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Johdanto

Olen tanssinut lapsuudestani saakka. Sirkusta olen tehnyt vuodesta 2006.
Sirkusmaailma vetéad minua puoleensa koko ajan yha enemman ja enemman
ja tyollistyn talla hetkella enemman sirkusproduktioissa kuin tanssijan ty0ssa.
Nyt tanssitaiteen maisteriksi valmistumisen kynnyksella olen alkanut pohtia
omaa identiteettiani ja sitd, mikd minua todella kiinnostaa ja mita haluaisin
tyokseni tehda. Tallaisista lahtokohdista kirjoitan. Kuka mina olen, tanssija

vai ilma-akrobaatti?

Opinnaytteeni taiteellisen osion tein TADaC 2011 —ryhmaéssa Ari Tenhulan
koreografiassa Nimeamaton ja Liisa Risun koreografiassa Tumma. Ensi-ilta
oli 14.1.2011 Teatterikorkeakoulun teatterisalissa. Kohdallani opinnaytteen

taiteellinen osio ei liity kirjalliseen osioon.

Mahdollistaakseni tanssijan tyon ja sirkustaiteilijan tydon samankaltaisuuksien
ja erilaisuuksien tutkailun pestauduin esiintyjaksi jyvaskylalaisen Circus Uusi
Maailman uuteen produktioon Globally Wanted — Ei paljon naurata. Esitys
sai ensi-iltansa Jyvaskylassdé Huoneteatterissa 3.10.2011. Opinnaytteeni
kirjallinen osio koostuu suurelta osin Globally Wanted teoksen
harjoitusvaiheessa kirjoittamieni paivakirjamateriaalien auki purkamisesta.
Yritdin maaritella eroja tanssijana tydskentelyn ja sirkustaiteilijana
tyoskentelyn valille. Yritan myo6s selvittad, onko naita eroja tarpeellista edes
maaritelld. Voinko vain tehda sitd mista tykkaan, niista lahtokohdista ja niilla

taidoilla mita minulla nyt on?

Oman pohdintani ja paivakirjamerkintojeni lisaksi Kirjoituksessa on mukana
otteita tekemistani sirkustaiteilija Sanna Silvennoisen ja tanssija Kaisa
Niemen haastatteluista. Haastattelin heita kysellen heiddn kokemuksistaan
sirkuksen parissa tydskentelysta ja toivon, ettd voisin heidan kertomaansa
omiin ajatuksiini verraten ja reflektoiden saada kasitysta omasta paikastani

taiteen kentalla.
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1. Taustaa

Aluksi teen pienen katsauksen sirkuksen historiaan ja kerron lyhyesti siita,
mitd nykysirkus oikein on. Kerron myos, kuinka itse olen ajautunut sirkuksen
pariin. Kerron ensimmaisestd kosketuksestani ilma-akrobatiaan ja muista
sirkuskokemuksistani.

1.1 NYKYSIRKUS, MITA SE ON?

Vaikka olen pydrinyt sirkuksen kentalla, valilla aktiivisemmin, valilla vain sen
vierella kulkien, jo viiden vuoden ajan, minua edelleenkin joskus
hadmmentéavat termit uusi sirkus ja nykysirkus. Koska olen tanssijana
nykytanssin  kentalla, tein johtopaatdksen, ettd olen sirkuksessa
nykysirkuksen tekija. Kuitenkin nykysirkuksesta puhutaan uutena sirkuksena
ja valilla toisin pdin, ja sitten on viela perinteinen sirkus. Sirkusalan
kirjallisuutta luettuani sain selville, ettd uusi sirkus tarkoittaa 1960-70-
luvuilla syntynytta sirkuksen uutta muotoa ja nykysirkus jatkoa sille.

1970-luvun Ranskassa kuuluisa klovni Annie Fratellini perusti
Pariisiin nimeddn kantavan Fratellinin sirkuskoulun. T&h&n
saakka sirkus oli ollut suljettu maailma: taidot ja
ohjelmanumerot periytyivat isaltd pojalle, ja ulkopuolisen oli
vaikea paasta alalle sisdadn. Fratellinin koulutukseen saattoi
pyrkid kuka tahansa, ja pian kouluun hakeutuikin muiden
taiteen alojen, kuten tanssin ja teatterin parissa tydskennelleita
nuoria taiteilijoita. Ranskassa alkoi syntyéa uusia sirkusryhmia,
jotka kukin tavallaan muuttuvat sirkusesityksen muotoa,
valmistusprosessia tai esitystilannetta. Alkanutta liikehdintaa

alettiin kutsua nimella Cirque Nouveau — uusi sirkus.!

1 Komaro 2004, 24
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Nykysirkus on kayttdmani nimike sirkukselle (ja sen
johdannaisille), jota tehd&an tassa paivassa, taman ajan
keinoilla ja estetiikan kautta. Perustanaan silla ovat
Yhdysvalloissa ja Ranskassa 1960-70-lukujen taitteessa
syntyneen uuden sirkuksen moniaanisen liikkeen — cirque
nouveaun — piirissa syntyneet ajatukset ja muodot. Raja uuden
ja nykysirkuksen valilla on hailyva. [...] Toisaalta uusi sirkus
toimii yhé taiteilijan kannanottona oman taiteensa puolesta:
"mind teen sirkusta, joka on uutta”... [...] ..klassisesta (tai
perinteisestd) sirkuksesta nykysirkuksen erottavat sen selkeat
yhteydet taidekenttd&n. Nykysirkus rinnastuu viihteen sijasta
muihin  esittdvdn taiteen  (teatteri, tanssi, musiikki,
performanssi) muotoihin, nykysirkuksessa ilmaisun painopiste

on siirtynyt taidon ohi ja yli.2

Perinteinen sirkus, nykysirkus, uusi sirkus... Perinteinen sirkus on mielestani
sitd, mitd nadhdaan esimerkiksi Sirkus Finlandian esityksissd. Perinteisessa
sirkuksessa esitys koostuu monista erilaisista, toisistaan irrallisista
sirkusnumeroista. Sirkusnumero on lyhyt, yleensa kolmesta minuutista
kymmeneen minuuttiin kestava esitys, jossa esiintyja nayttdd hienoimmat
temppunsa ja taitonsa. Perinteisen sirkuksen esiintyjat saattavat esittaa yhta
ja samaa aktia lapi koko elaméansa, tai ainakin monia vuosia, Kiertéen
sirkuksesta toiseen, uusien yleiséjen eteen. Perinteiseen sirkukseen kuuluvat
usein myos eldinten kanssa tehdyt numerot, kuten vaikka taitoratsastus
hevosilla, tai kliseisempi paan tyontdminen leijonan kitaan. Myos erilaiset
varieteeshow't tarjoilevat sirkusta numeroiden muodoissa. Tallainen

viihteellinen sirkusmuoto on mielestani perinteista sirkusta.

Sirkustaiteilija ja sirkustaiteen ohjaaja Maksim Komaro kirjoittaa uudesta

sirkuksesta nain:

2 pyrovaara 2005, 16



12

Monet uuteen sirkukseen nykyisin liitetyt seikat, kuten
elainnumerojen puuttuminen tai esitysten toteuttaminen
muualle  kuin sirkustelttaan, voidaan osaksi selittaa
tuotannollisillakin tekijoilla. [...] Monet nykyisin jo vakiintuneet
uuden sirkuksen tunnusmerkit ovat siis saattaneet alun perin

syntya puhtaasti kdytannon syista.3

Kaytdnnon syistd tai muuten, uudessa sirkuksessa ja nykysirkuksessa
keskipisteena eivat ole enaa irralliset sirkusnumerot, vaan usein sirkustaitoja
kaytetddn niin  sanotusti valineend luoda teos. Nykysirkusesityksiin
yhdistetddn usein teatterin ja tanssinkin keinoja ja niissa ehka kerrotaan
jotain tarinaa tai se saattaa olla myods tdysin absurdi, vailla minkaanlaista
juonta tai punaista lankaa. Itse koen nykysirkuksen joskus hyvin
performatiiviseksi  taidemuodoksi. Usein numeromaisuutta pyritdan
haivyttamaan kaikin keinoin. Ei kuitenkaan ole helppoa, eikd mielestani
tarpeellistakaan, jattdytya kokonaan pois numeroiden esityksiin tuomista
taidonnaytteistd. Usein  nykysirkusproduktioita tehtdessa tydryhman
pohdiskeltavana onkin juuri tdma, miten esitykseen saadaan kaikki siihen
halutut sirkustemput ilman, etta esitetddn sirkusnumeroita toinen toisensa
peradn. Sirkuksessa esiintyjat esiintyvat useimmiten jonkin valineen kanssa
tai jollakin valineelld. Miten toimia valineen kanssa ja esittda osaamansa asiat
jotenkin muuten kuin esittdmalla tarkoin suunniteltu ja harjoiteltu sirkusakti?
Tassa kuvaan astuu ohjaaja tai koreografi, joka valjastaa sirkustaidot

kokonaiseksi taideteokseksi.

Sirkus muuttuu jatkuvasti. Sirkus kehittyy ja seuraa aikaansa. Mielestani
sirkustaide ei ole mikaan itsestadnselvyys. Sirkusta ei vield yleisesti pideta
taiteen muotona vaan se koetaan usein viihteend. Tahan vaikuttaa varmasti
sirkuksen historia viihteen parissa. Taman kéasityksen muuttumiseen saattaa

menna viela hyvankin aikaa. Sirkuksen tekijat itsekin ajattelevat joskus

3 Komaro 2004, 24
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tekevansa viihdettd. Monet sirkustaiteilijat tydskentelevat taiteen parissa,
mutta sen liséksi he esiintyvéat varieteessa tai tekevat myds niin kutsuttuja
baarinumeroita, lyhyitd esityksid, joita on helppo myyda erilaisiin
tapahtumiin ohjelmanumeroiksi. Tastéa ohjelmanumeroiden esittdmisesta saa

palkkaa ja téllainen toiminta mahdollistaa monelle taiteen tekemisen.

Kun itse ensimmadisen kerran, joulukuussa 2007, esiinnyin trapetsilla
Suomessa, hammennyin, kun sain valiaplodit. Olin tehnyt esityksen, jossa
kanssani nayttamolla oli laulaja. Han lauloi akustisena kaihomielista valssia ja
esitykseni kertoi sarkyneestd rakkaudesta ja ikavasta toisen ihmisen luo.
Harjoitusprosessin aikana olin monta kertaa itkenyt, kun teoksen aihe
kumpusi omasta elamastani, ihmissuhteen paattymisesta ja ikavasta.
Tarkoituksenani ei tosiaankaan ollut tehda viihteellistd numeroa, jossa naytan
kaikki temppuni. Halusin tehdéa esityksen, jossa katsojat aistisivat suruni. Sen
sijaan katsojat keskittyivat katsomaan teknista suoritustani ja taputtivat aina,
kun tein jonkin hienon liikkeen. Tama arsytti minua suunnattomasti. Minun
teki mieli keskeyttaa esitykseni ja pyytaa yleis6a olemaan hiljaa. Esitykseni oli
osa "Sirkus Open Stage” iltaa, jossa esiintyi myds monia sirkuksen harrastajia,
joten yleisossa oli kannustamisen meininki. Tasta lahtien olen miettinyt,
millaisessa ymparistdssa haluaisin sirkusesityksiani esittad. Haluaisin, etta

esitykseni katsottaisiin lapi kokonaisina ja aplodit annettaisiin vasta lopuksi.

Voiko sirkus todella tulla taiteeksi, jos sen harrastajapiirissa sirkus ndhdaan
viihteend? Toisaalta, jos katsoo tanssitaiteen kehittymistd, on sirkuksen
tulevaisuus tunnustettuna taidemuotona valoisa. "Keskeistd on tiedostaa
esittdvan taiteen vaatimukset, pyrkia kohti kokonaistaideteosta kunkin
taidelajin omien keinojen avulla.” Kysymysta taiteesta en aio pohtia tassa
kirjoituksessa  enempaéa. Kirjoituksessani keskityn kokemuksiini

nykysirkusproduktiossa tytskentelysta.

4 Tuovinen 2008, 219
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1.2 OMA SIRKUSTAUSTANI

Olen valmistunut tanssinopettajaksi Savonia-ammattikorkeakoulusta vuonna
2006. Valmistumiseni jalkeen halusin pitdd valivuoden ja lahdin
Wellingtoniin Uuteen-Seelantiin. Sielld paadyin aerial dance tunneille ja
rakastuin ilma-akrobatiaan. Siita lahtien olen kiivennyt, roikkunut, liukunut,

“lentéanyt”, kierinyt ja tanssinut ilmassa, jalat ja kéadet irti maasta.

1.2.1 ENSIMMAINEN KOSKETUKSENI ILMA-
AKROBATIAAN

Wellingtonissa ollessani nain kirjaston seinalla ilmoituksen aerial dance
tunneista ja tietAmattd sen tarkemmin, mitd tama aerial dance on, menin
harrastamaan jotain uutta. 28.10.2006 astuin sisédn korkeaan saliin, jonka
katosta roikkui nelja trapetsia ja liuta muita sirkusvalineita. Aerial dance:lle ei
ole olemassa suomenkielistd sanaa. Se on tanssillista ilma-akrobatiaa, missa
tanssiminen on hyvin suuressa osassa. Aerial dancer tanssii paitsi lattian
tasossa myos ilmassa kayttéaen ilmaan nousemiseen tyypillisimmin trapetsia
tai valjaita. Valjaiden kanssa tyoskennellessa tanssijalla on parinaan teknikko,
joka toimii vastapainona tanssijalle. Teknikon tulee osata tanssijan
koreografia, jotta hdn voi, omaa painoaan ja katon kautta heidan valilldan
kulkevaa koytta kayttaden, nostaa tanssijan ilmaan juuri oikeaan aikaan.

Ensimmainen aerial dance tuntini alkoi esittaytymisten jalkeen opettajan
pitkalla puheella ilma-akrobatian riskeistd, turvallisuudesta ja saanndista.
Kaikkien tunnille tulleiden taytyi allekirjoittaa paperi, jossa sitouduttiin
noudattamaan sdantoja, joita ilma-akrobatian harrastaminen vaatii.
Opettajani  Valerie Morris on amerikkalainen, joten saantéja ja
turvallisuusohjeita oli pitka lista. Esimerkiksi minun taytyi luvata, ettéd en tule
tunneille  minkaan ld8keaineen  vaikutuksen alaisena, en edes

paansarkyladkkeen. Papereiden tayttamisen jalkeen péaastiin vihdoinkin
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aloittamaan tunti. Lammittely oli hyvin samanlainen, kuin mihin olin
tanssitunneilla tottunut. Teimme musiikin tahdissa erilaisia rullauksia ja
kehoa kokonaisvaltaisesti lammittavia liikkeita. Sitten padsimme kokeilemaan
trapetseja. Opettelimme perustekniikkaa ja teimme voimaa kehittavia
liilkkeitd. Aluksi kateni vasyivat nopeasti ja kammeniin tuli rakkuloita ja
hiertymia. Keho kuitenkin tottui "uusien lihaksien kayttdon” parissa viikossa
ja joka kerta trapetsilla jaksoi viettdd hieman pidemman ajan. Erityisesti
roikkuminen pelkkien ké&sivoimien varassa oli lahes pelkastdan jalkojaan
kayttaneelle tanssijalle aluksi raskasta. Vaikka tanssissa kaytetadn myds kasia,
suurin osa ajasta ollaan kuitenkin jalkojen paalla, eivatka kasivoimat kehity.
IIma-akrobatian my6ta myods venyttelyyn taytyi kiinnittaa erilaista huomiota.
Olin tottunut venyttelemdan l&dhinna jalkojeni lihaksia, nyt piti opetella
venyttelemaan myos kadet ja hartiat.

Kun olin kaynyt tunneilla muutaman viikon ajan, opettajani pyysi minua
liittymaan ryhmaansa tanssijaksi/ilma-akrobaatiksi. Olin innoissani ja menin
mukaan. Aero Terra Aerial Dance Company:n harjoituksissa harjoittelimme
paitsi trapetsia, myds muita ilma-akrobatiavalineitd, erityisesti bungy
tyoskentelyd, jossa roikutaan kiipeilyvaljaissa  joustavan, paksun
kuminauhavyyhdin péaassa. Olin companyn jasenena koko loppuajan, jonka

Wellingtonissa vietin.

Aerial dance:ssa kaytettavat trapetsit ovat yhden kiinnityspisteen, matalalla
lentavia trapetseja ja tassa amerikkalaisessa tyylissa trapetsi on tehty
puuvillaisista koysista ja puisesta tangosta. Itse trapetsi on kolmion
muotoinen ja silld voi pyorid vinhasti itsensd ympari ja paitsi keinua kuten
tavallisella keinulla keinutaan, myds lentdd ympyrassa tai ovaalissa samalla
itsensa ympari pyoérien. Puisen tangon paiden pehmustaminen mahdollistaa
sulavan ja pehmeédn tydskentelyn ja esimerkiksi trapetsiin kontaktin

ottamisen omalla paalla.
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Kuva 1:
Vasemman puoleisessa kuvassa trapetsilla Kaisa Pesonen, oikealla Valerie Morris.
Wellington 2007.

1.2.2 MUITA SIRKUSKOKEMUKSIANI

Suomeen palasin alkukesastd 2007. Loysin Circus Helsingin, helsinkildisen
nuorisosirkuskoulun, ja paadyin heille opettamaan alkeisakrobatiaa
naperoikaisille ja tanssia esiintyville ryhmille. Kavin heidan tiloissa
harjoittelemassa aerial dancea ja muita sirkustaitoja. Opettelin muun muassa
kadvelemaan puujaloilla ja tdman taidon myota tein joitain keikkoja Circus
Helsingin kanssa. Varmaankin siksi, koska aerial dance:lle ei ole
suomenkielistd nimitystd, muut Circus Helsingilla kayneet sirkustaiteilijat
alkoivat kutsua minua ilma-akrobaatiksi. Mieluiten kertoisin tekevani aerial
dancea ja olevani aerial dancer, mutta hyvaksyin termit ilma-akrobatia ja
ilma-akrobaatti. N&ain tulee Suomessa helpommin ymmarretyksi. lIma-
akrobatia -termi ei vain mielestani kerro koko totuutta siitd, mita teen. Sana
akrobatia viittaa mielestani juuri temppujen tekemiseen, kun taas mina pyrin
tanssimaan ilmassa. Olen kylla& miettinyt, pitéisik0 lanseerata termi
“ilmatanssija”, mutta se taas kuulostaa jotenkin pohkolta.

Muistan ensimmaisen akrobatiatuntini Circus Helsingilla. Jos aerial

dance:ssa tunnin kulku on tanssitunnin kaltainen ja jotkut harjoitteet jopa
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samanlaisia, niin lattia-akrobatiaa harjoiteltaessa kaikki on toisin.
Lammittelyssa juostaan paljon ja tehdaan erilaisia perusakrobatiaksi luettavia
lilkkeitd, kuten kuperkeikkoja ja karrynpyorid. Tunnin aikana harjoitellaan
rgjahtdvaa nopeutta ja  lihasvoimaharjoittelua  tehddan  paljon.
Akrobatiatunnin paatteeksi tehdaadn aina ”loppuvoimat”. Ensimmaisella
akrobatiatunnillani loppuvoimia tehtiin niin paljon, etta lopulta en jaksanut
edes nostaa kéasiani ylos. Se oli hieno tunne. Minusta tuntui hyvalta, kun

tunsin kasieni lihasten tyoskennelleen ja vahvistuneen.

Alkuvuodesta 2008 liityin Helsingin Sirkusammattilaiset ry:hyn (HeSa ry)
parempien harjoittelumahdollisuuksien perassa. Koska olen luonteeltani
aktiivinen jarjestelija, 10ysin itseni kohta hallituksesta ja vuonna 2010 minut
valittiin yhdistyksen puheenjohtajaksi. Elokuussa 2011 HeSa ry toteutti
spektaakkelimaisen ulkoilmaesityksen The Elements — lima-akrobatia- ja
tulishow Aurajoen ylla. Esitys oli osa Turku Euroopan kulttuuripaakaupunki
2011 ohjelmaa ja sen naki noin 20 000 katsojaa. Olin hankkeessa mukana
koreografina ja tein myods tuotannollisia tehtéavia. Suunnittelin teoksen ilma-
akrobatiakoreografiat ja yhdessd taiteellisen tyoryhman kanssa vastasin
teoksen kokonaiskulusta ja visuaalisesta ilmeesta. Alun perin minun piti olla
myo6s yksi esiintyjistd, mutta lopulta ymmarsimme hankkeen olevan niin
suuri, ettéd koreografin oli jaatava ulkopuolelle. HeSa ry:n kautta olen myos
tehnyt yksittaisia sirkuskeikkoja erilaisissa tilaisuuksissa.

B Kuva2:

B Teoksesta The Elements
— lima-akrobatia- ja
tulishow Aurajoen yll&.
Turku 2011.
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2. Kysymyksen asettelu ja tavoitteet

Opinndaytteen kirjallisessa osiossa tarkastelen tanssijantyon ja sirkustaiteilijan

tyon eroja ja sitd, onko nailla toilla eroa?

Kun tanssija tekee sirkusta, tuleeko hanestd sirkustaiteilija tai voiko han
kutsua itsedan sirkustaiteilijaksi? Onko tarpeellista maaritella mitd mikin ja
kuka kukin on, vai voiko kaikki olla “esitystd” ja “esiintyjia”? Voiko kaiken
nimeta esitykseksi? Voisivatko kaikki nimittda itsedan esiintyjaksi ilman

tarkempaa erittelya (tanssija, sirkustaiteilija, performanssitaiteilija...)?

Mita eri valintoja joudun tekemaan kun tydskentelen tanssijana verrattuna
sirkustaiteilijana tydskentelyyn? Mita eri asioita joudun ajattelemaan? Mita
minusta I6ytyy tanssijana ja sirkustaiteilijana? Millainen sirkustaiteilija olen?
Mikd minun tekemisessani tekee sirkusesityksen/tanssiesityksen? Haluan
vertailla tanssijan tyon ja sirkustaiteilijan tyon eroja ja avata lukijoille
problematiikkaa, jota koen talla hetkelld tasapainoillessani sirkuksen ja

tanssin valilla.

Olen huomannut, ettd maarittelen tittelini eri tavalla riippuen siitd, kenen
kanssa puhun. Jos puhun taitavan sirkustaiteilijan kanssa, jolla on pitka
kokemus alalla tyoskentelystd, huomaan usein korostavani sitd, ettd olen
tanssija. Kerron tekevani ilma-akrobatiaa tanssijan lahtokohdistani. Pelkaan,
ettd en ole tarpeeksi uskottava sirkustaiteilijana toisen sirkustaiteilijan
silmissd. En ole hionut temppuja ja koulinut kehoani “sirkusmuottiin”
lapsesta saakka, enkd ole kdynyt sirkusalan kouluja. Tanssijoiden kanssa
puhuessani taas minun on helpompi kertoa, etté teen sirkusta. Voin seista
paljon tukevammin sanojeni takana kertoessani olevani tanssijan ammattini
lisdksi sirkustaiteilija. Koen, ettd tanssijakollegani eivat kyseenalaista minua
sirkuksen tekijana. Usein tanssijat puhuvatkin minusta sirkustyttona.
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Enta sitten, kun haen apurahaa itselleni tai tuleville produktioilleni?
Osoitanko hakemukseni tanssi- vai sirkustaiteen jaostolle? Entda missa voin
esittad teoksiani? Jos esimerkiksi tekisin aerial dance teoksen, tanssillisen
ilma-akrobatiateoksen, ja haluaisin esittdd sen Helsingissd Zodiakissa,
olisivatko he kiinnostuneet ottamaan esitykseni ohjelmistoonsa, vai
kokisivatko he sen olevan ”lilan sirkusta”? Entapa jos haluaisin esiintymaan
Cirko — Uuden sirkuksen keskukseen, olisiko esitykseni "liian tanssia”? Naihin
kysymyksiin en todennakoisesti tule 10ytamaan vastausta nyt Kirjoittaessani.
Tulevaisuus nayttdd, mitd tulee tapahtumaan, kun alan tehdd omia
koreografioita ja aerial dance teoksia. Ennakko-odotukseni on, etta lopulta

tulen ehka helpommin hyvaksytyksi sirkuksen, kuin tanssin kentalla.

Taman Kkirjoituksen tavoitteena on auttaa minua itsedni ymmartamaan
paikkaani taiteen kentalla. Toivon, ettd Kkirjoittaessani ajatuksiani auki,

minulle valkenisi edes vahan, mita haluan valmistumiseni jalkeen tehda.
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3. Prosessista

Téassa luvussa kerron tydskentelystani jyvaskylaldaisen Circus Uusi Maailman
produktiossa Globally Wanted — Ei paljon naurata, joka sai ensi-iltansa
Jyvaskylassd 3.10.2011. Olin produktiossa mukana esiintyjana, osana
tybryhmaa. Kerron nykysirkusesitykseen rekrytoitumisesta ja kirjoitan auki
teoksen harjoitusvaiheessa tekemiani paivakirjamerkintoja.

3.1 NYKYSIRKUSESITYKSEEN REKRYTOITUMINEN

Kun olin paattanyt tehda opinnaytteeni kirjallisen osion tastd aiheesta,
minulle oli selvad, ettd halusin toteuttaa tyoni rekrytoitumalla mukaan
johonkin nykysirkusesitykseen. Metodini olisi raportoida harjoitusten aikana
tekemistani havainnoista ja ajatuksistani. Minulle oli tarkedd paasta mukaan
johonkin olemassa olevaan sirkusryhmaan, jotta tyostéani ei tulisi vain

paalipuolinen sirkuskentan esittely tai katsaus.

Ensin otin yhteyttd sirkustaiteilija/sirkustaiteen ohjaaja Maksim Komaroon,
Circo Aereon yhteen perustajaan. Kysyin haneltd mahdollisuutta péaasta
mukaan heidan tulevaan produktioon. Komaro ilmaisi kiinnostuksensa, mutta

hanella ei ollut tarjota minulle tyota.

Seuraavaksi lahetin hakemukseni Tanssiteatteri Hurjaruuthiin. Vaikka
Hurjaruuth onkin tanssiteatteri, he ovat jo usean vuoden ajan tehneet
talvisirkuksen. Hain esiintyjaksi seuraavaan talvisirkukseen. Hakemuksessani
korostin tanssijuuttani ja kerroin myds ilma-akrobatiaosaamisestani ja
puujaloilla  kavelytaidoistani. Hurjaruuthin talvisirkus olisi  minulle
ihanteellinen tyopaikka, luulisin. Nautin lastenesitysten tekemisesta ja
esittdmisestd. Ennen Teatterikorkeakouluun opiskelijaksi tulemistani olin
tanssinut paljon showtanssia ja sita kautta esiintynyt paljon lastenshow’ssa.

Nautin paljon siitd, kun n&en lasten riemun ja hammastyksen. Myds
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maailmat, joita lastenesityksiin luodaan, ovat mielestani taianomaisia ja
kiehtovia. Rakastan satuja ja leikkeja. Yksi etappi, jonka vield haluan
saavuttaa, on paastd talvisirkukseen, vaikka ovet sinne eivat nyt

auenneetkaan.

Koska en helmikuuhun 2011 mennessa ollut I6ytanyt itselleni tyota
sirkuksesta, olin ajatellut tehda itselleni "sirkus-soolon”, jossa esiintyisin
omalla trapetsillani yksin, tekisin itselleni aerial dance esityksen. Olin siis
keksinyt ratkaisun, jolla toteuttaa tyoni ilman, ettd olisin mukana jossain
ryhmassa. Tosin ndkékulma hieman muuttuisi, mutta voisin silti Kirjoittaa
sirkusaiheisen tyon. Tama ajatus muuttui taas, kun paasin esiintyjaksi Circus

Uusi Maailma -ryhman produktioon.

3.1.1 HAKEMINEN CIRCUS UUSI MAAILMAAN

Maaliskuussa 2011 ndin Tanssin Tiedotuskeskuksen internetsivuilla
ilmoituksen, jossa Circus Uusi Maailma haki esiintyjia uuteen projektiinsa
Globally Wanted — Ei paljon naurata. Globally Wanted tulisi olemaan noin
tunnin mittainen nykysirkusesitys, jonka ensi-ilta on Jyvaskylassa 3.10.2011.

Jyvaskylan esitysten jalkeen esitykset jatkuisivat Saksassa.

Circus Uusi Maailman kahden oman esiintyjan liséksi teokseen haettiin
esiintyjia “osastoista sirkus / tanssi / fyysinen teatteri / muu”s. Haussa
korostettiin monipuolisten taitojen tarkeyttda ja kykyd mukautua. Globally
Wanted esitys valmistettaisiin pieneen ja matalaan studiotyyppiseen
teatteritilaan, jossa nayttamolla olisi Kiinalaisen tolpan, trapetsin ja
vertikaalikbyden tekemisen mahdollistava rakennelma. "Esitys ei kuitenkaan
perustu pelk&stddn akrobatiaan, tahi temppuihin itseisarvoisena. Esitys

rakennetaan improvisoinnin pohjalta ryhmatydskentelyna. Sisaltdé rakentuu

S http://www.danceinfo.fi/ajankohtaista/ilmoitustaulu/sirkus-uusi-maailma-hakee-esiintyjiae/
15.3.2011
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erittdin pitkalle esiintyjien taitojen ja ominaisuuksien, seka olemuksen
innoittamana.” Kertoo esityksen suunnittelija ja ohjaaja, Circus Uusi

Maailman perustaja, ohjaaja-tuottaja Seija Hakkarainen.

Teokseen haettiin  vapaamuotoisella hakemuksella. Lahetin  pitkan
kirjoituksen jossa kerroin itsestani ja mielenkiinnon kohteistani sirkuksessa.
Kerroin sirkusosaamisestani, mutta jalleen kerran korostin tanssijuuttani ja
talla kertaa kerroin  my6s ndkemyksiani  koreografioinnista ja
kompositioajattelusta. Olen monipuolinen esiintyja ja yritin saada sen
nakyviin myos kirjoitukseeni. Minut kutsuttiin katselmukseen Jyvaskylaan ja
laksin sinne hyvalla mielella intoa puhkuen. Katselmuksessa oli itseni lisaksi

nelja hakijaa, seka nelja teokseen jo valittua henkil6a.

Katselmus koostui parin tunnin mittaisesta akrobatia-osiosta, pidemmasta
teatteritybpajasta ja haastattelusta. Akrobatia-osion aikana teimme ryhmana
erilaisia  harjoituksia, joista useimmat olivat minulle tuttuja
Teatterikorkeakoulusta tai muualta. TAméan osion aikana huomasin tulevani
hyvin toimeen muun ryhman kanssa ja tunsin yhteenkuuluvuutta ja
samanhenkisyyttd. TeatterityOpajassa ohjaaja Hakkarainen veti meille
sanattoman improvisaatiotehtavan jonka aikana han ohjaili meita
tyoskentelemaan eri ihmisten kanssa erilaisissa tilanteissa. Minulla oli hyva
fiilis ja kaikki tuntui jotenkin helpolta. Minusta tuntui, etté olen paras kaikista
hakijoista. Haastattelun alkaessa Hakkarainen sanoi heti, ettd tervetuloa

porukkaan. Han oli hakemukseni perusteella jo melkein valinnut minut.

Circus Uusi Maailma on jyvaskylalainen, Suomessa ja
ulkomailla  esiintyvd  nykysirkusryhma. Ryhma  tekee
nayttamoteoksia, sekd performansseja sisalla ja ulkona. Circus
Uusi Maailma -ensemble on perustettu vuonna 2006.

Kommunikointivalinein&d esityksiss& on akrobatia, musiikki,

6 http://www.danceinfo.fi/ajankohtaista/ilmoitustaulu/sirkus-uusi-maailma-hakee-esiintyjiae/
15.3.2011
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teatteri-ilmaisu, tanssi ja valo. Huumori tuppaa olemaan

mustaa ja meininki absurdia.”

Circus Uusi Maailman tyyli ja tapa tehdd on improvisoinnin pohjalta
rakentuva hienovarainen, intensiivinen lavailmaisu. Eri taiteenalojen
keinoista yhdistelladn kokonaisvaltainen nayttamoteos. Globally Wanted

tulee olemaan ryhman seitsemas kokopitka teos.

Nayttamoteosten ohella Circus Uusi Maailma haluaa levittaytya
ihmisten  joukkoon. Arkisesta absurdiasta ammentavat
performanssit ovat herattaneet huomiota ja hymynkareita

kaduilla ja kongresseissa.8

Tomi Purovaaran toimittamassa Kkirjassa “Ilhmeen vaked” Circus Uusi
Maailman perustaja Seija Hakkarainen kertoo ryhméan taiteellisen
toimintaperiaatteen olevan tehda ryhman esityksista dramaturgisesti ehyita

pelkkien sirkusnumeroiden sijaan.®

3.2 GLOBALLY WANTED TEOS JA SEN RAKENTUMINEN

Circus Uusi Maailman internetsivuilla teoksesta kerrottiin ennakkoon néin:

Nykysirkusteos  Globally Wanted koetaan intiimissa
teatteritilassa: inhimillisyyden kaipuuta, melankoliaa, mustaa
huumoria, sanatonta kommunikointia, absurdiikkaa.
Liikekielessd hyddynnetdan akrobatian, parkourin ja tanssin
keinoja. Esitykset 3.- 9.10.2011 Huoneteatterissa Jyvéaskylassa,

7 http://www.uusimaailma.org/index.php 1.7.2011
8 http://www.uusimaailma.org/historia.php 1.7.2011
9 Hakkarainen 2008, 210
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jonka jalkeen loka-marraskuussa Petajavesi, Muurame ja

Aanekoski, seka kiertue Saksassa.10

Globally Wanted teoksessa esiintyvat itseoppineet sirkustaiteilijat Noora
Pasanen ja Lotta Roukala, parkour taiturit Perttu Pihlaja ja Mikko Kervinen,
rumpali Sami Keindanen sekd mind, tanssija/sirkustaiteilija Kaisa Pesonen.
Teoksen ohjaajana  toimii ohjaaja-tuottaja  Seija  Hakkarainen.
Valosuunnittelusta vastaa Arto Saarelainen ja puvustuksesta Sari Nyman.
Musiikin on saveltanyt Pekka Huttunen ja sen ovat taustanauhalle soittaneet
Johannes Geisser, Ville Huovinen, Pekka Huttunen, Sami Keindnen, Petra
Piiroinen, Michael Semper, Tom Semper ja Eero Virtanen. Teos rakentuu

matalaan ja pimedaan teatteritilaan.

3.2.1 ENSIMMAINEN HARJOITUSJAKSO 1.-2.6.2011

Tama harjoitusjakso toteutui Jyvaskylassd Huoneteatterilla. Talla jaksolla
nain ensimmaista kertaa teoksessa kaytettavan rakennelman “Hakkyra”.
Hakkyra on itse rakennettu kehikko, jossa on nelja kumipaallysteista tolppaa,
joita sirkusmaailmassa kutsutaan kiinalaisiksi tolpiksi, ja yksi tolppa, johon
on hitsattu kiinni rengas. Hakkyran ylaosassa on putkia, joista voi roikkua ja

heilutella itsedan ja joiden p&alla voi istua tai maata. Hakkyrasta roikkuu

matalalla keinuva trapetsi ja vertikaalikoysi.

Kuva 3:
"Hakkyra” edesta.
Huoneteatteri, Jyvaskyla 2011.
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Kuva 4:
"Hakkyra” etuviistosta.
Huoneteatteri, Jyvaskyla 2011.

Kuva 5:
"Hakkyra” takaviistosta.
Huoneteatteri, Jyvaskyla 2011.

Ensimmaisen harjoitusviikonlopun aikana minulle vahvistui, ettd tassa
teoksessa esiintyessani tulisin kayttamaan kaikkia hakkyran valineita.
Liikkeessa en nojautuisi pelkastaan tanssimiseen, vaan tulisin tekemaan myaos
tolppa-akrobatiaa, trapetsia, koytta ja kaikkea muuta, mita hakkyraa kayttaen

voi tehda.

Teimme paljon liike-improvisaatioharjoituksia ja harjoittelimme akrobatiaa
hakkyraa kayttaen ja ilman. Hakkyra heiluu, huojuu, nitisee ja natisee siind
kiipeiltdessa. Minulta meni paljon aikaa pelkastddn hakkyraan
totuttautumiseen. Muut esiintyjat olivat jo jonkin aikaa, ennen minun
Jyvaskylaan saapumistani, tehneet totuttautumistyotd, joten valilla minusta

tuntui, ettd hidastan harjoitusten kulkua. Aluksi en uskaltanut liikkua
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hakkyrassa juuri lainkaan. Kiipesin rakennelman péaalle ja vain olin siella
pitéden tiukasti kiinni, kun muut liikkuivat ja heiluttelivat hakkyraa. Vaikeaa
oli myods se, ettd ohjaaja halusi kokeilla muutamia valotilanteita heti
ensimmaisessa harjoituksessa. Hanella oli vahva visio joistakin kohtauksista
ja niiden visualisoinnista ja han halusi heti kokeilla, toimisiko visio
kaytdnnossa. Hamarassa nayttamovalaistuksessa juoksennellessamme minua
pelotti koko ajan, ettd joku putoaa niskaani tai potkaisee minua tolpassa
kiipeillessaan. Tama oli myo6s outoa, ettéd heti kokeiltiin valotilanteita. Yleensa
tanssiteoksia tehtdessa valo on yksi niistd viimeisistda mukaan tulevista
elementeista. Valoja aletaan ohjelmoida sitten kun esiintyjille on selvaa, mita
he tekevat. Myohemmin osoittautui hyvaksi, etta valosuunnittelija oli tiiviisti

mukana alusta alkaen.

3.2.2 TOINEN HARJOITUSJAKSO 17.-24.6.2011

Tama harjoitusjakso oli minulle ahaa-elamysten ja oivallusten aikaa.
Harjoitusjakson alussa tunsin alemmuuden tunnetta ja osaamattomuutta.
Ohjaaja Hakkarainen kutsui meitd esiintyjia akrobaateiksi. Tama tuotti
minulle olon, ettd en osaa mitéddn ja ettd olen vaarassa paikassa. Ryhman
sirkustaiteilija olivat harjoitelleet tolppa-akrobatiaa jo kauan ja he ovat siina
hyvia. Parkour pojat taasen liikkuvat hékkyrassa taidokkaan ketterasti ja
heissa on voimaa niin kuin pienessa kylassa. Rumpalikin liikkuu viehattavan
sulavasti ja oppii nopeasti. Itse koin aluksi, ettd mitd mina tassa porukassa
teen? Eihdn minulla ole mitddn mitd antaa. Miksi minut on valittu téhan

mukaan? Minulla ei ole akrobaatin identiteettia.

Sitten maanantaina 20.6.2011 teimme harjoitetta, jossa "olimme orjalaivalla”
ja rumpali oli orjapiiskurimme sdestden meitd rummutuksellaan. Harjoitteen
aikana ei saanut puhua, mutta dania sai paastella. Meidan tuli liikkua pienessa
tilassa rummutuksen tahdissa ilmentden orjalaivan tunnelmaa ja orjien

tuntemuksia. Harjoituksessa olimme ryhmana, mutta jokaisen tuli tehda oma
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suoritus. Aloitin harjoitteen toteuttamisen muuttamalla hengitykseni rytmin
kiihkedammaksi, huohottavaksi, tyon taakkaa ilmentdmaan. Tein toistuvaa,
nykivaa ja tarisevaa liikettd samalla kun manipuloin hengitykseni rytmia.
Nopeasti tunsin, ettd tama harjoite tulisi vaikuttamaan minuun syvasti ja etta
voisin tehda tdman joko nain, ettd uppoudun orjalaivan maailmaan taysin, tai
voisin valita myos pitaa itseni pinnalla ja pinnallisena. Uppoutuminen tuntui
hyvalta, joten jatkoin sitd. Liiketekniikkana k&ytin Teatterikorkeakoulun
Tanssitaiteenlaitoksen  professori  Ari  Tenhulalta opittua liikkeen
transformaatiota sek& koreografiopiskelija Jarkko Partasen kanssa
kayttamaani toiston kasvattamista. Harjoite kesti 15 minuuttia ja sen aikana
huohotin, huusin, tutisin, itkin ja nauroin. Harjoitteen jalkeen olin aivan
poikki. Minulta kesti toiset 15 minuuttia koota itseni, jotta pystyin jatkamaan
harjoituksia. Muut eivat olleet kokeneet samaa kuin min&. Kollegani Pihlaja
sanoi, ettd "Hyvin otettu harjotus, vahanké oot pro!”. Tastd tajusin, etta
mindhan olen valtavan ammattitaitoinen. Minulla on tanssijan koulutuksen
myota tullut kokemus, osaaminen ja tietotaito tukenani. Pystyn kayttamaan
tanssijuuttani apuna kaikessa tekemisessani. Taman ymmarryksen jalkeen
kaikki akrobaattiset temputkin ovat sujuneet minulta paremmin ja minulla on
ollut hyva olla harjoituksissa. Pystyn luottamaan itseeni ja osaamiseeni. Koen
olevani tarkea osa tydoryhmaa. Minulla ei ole akrobaatin identiteettid, mutta ei

tarvitsekaan. Olen tanssija ja pystyn ammentamaan siita.

3.2.3 KOLMAS HARJOITUSJAKSO 4.-17.7.2011

Koneen Saatio myonsi Circus Uusi Maailmalle residenssin Saaren kartanoon
Mietoisiin. Vietimme kaksi viikkoa harjoitellen ihanassa kartanomiljodssa

peltojen keskella.

Yhteisollisyys, sita sirkus on! Tai ainakin Saaren Kartanossa me olimme hyvin
tiivis yhteis6. Teimme kaiken yhdessa ja olimme yhdessa kaikki ajat. Ryhma

toimi hyvin harjoituksissa ja vapaa-ajalla. On ihmeellista, ettd en kaivannut
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omaa rauhaa. Usein haluan hakeutua omiin oloihini, mutta residenssijaksolla

minusta ei tuntunut silta.

Harjoittelimme vanhassa konehallissa, joka on arviolta kuusi metria korkea ja
alustana on kylma betonilattia. Jalkani ovat aikaisemmin kipeytyneet, kun
tanssin kovalla lattialla. Erityisesti kaikki hypyt tai juokseminen pahensivat
kipua ja saarieni lihaskalvot ovat olleet tulehtuneina moneen kertaan. Odotin,
ettda lihaskalvotulehdus olisi nytkin lahelld, kun harjoittelemme betonilla
monta tuntia paivassa. Jalkani eivat kuitenkaan erityisemmin Kkipeytyneet.
Sen sijaan hartiani ja kasilihakseni kylla olivat kipeat. Tassad on selkea ero

tanssiin. Tanssissa ensimmaisina kKipeytyvat jalat, sirkuksessa kadet.

Harjoituksissa 9.7.2011 keksin, Pihlajan my6hemmin nimeaman, "true circus”
lilkkeen, mika tehdadan hakkyrassa. Siina miehet roikkuvat hakkyran
ylaputkissa lantiosta paa alaspain ja mina kuljen heidan kasistaan roikkuen
lentavan trapetsin tapaan kasilta jalkojeni kautta kasille. Olen nédhnyt taméan
tapaista tehtavan sirkusesityksissa ja halusin kokeilla, onnistuisiko temppu
hakkyraa hyodyntéen. Oli hauska huomata, ettd minulla on tanssitaustan
lisdksi sirkustietoutta ja ideoita.

Harjoitusjakson puolivélissd ohjaaja teki paatoksen, ettd mind makaan
painmakuulla lattialla kokonaisen kohtauksen ajan. Mielestani tdma sopii
teokseen hyvin. Tastd minulle tuli ajatus, ettd olisipa hienoa, jos jossain
esityksessa joku esiintyjistéa tulisi nayttdamoélle vain maatakseen paikallaan
koko esityksen ajan. Onneksi tata ajatusta ei toteuteta tassa produktiossa. Se
olisi varmasti katsojille hieno juttu, mutta luulen, ettd turhautuisin, jos
joutuisin esittdmaan tallaista roolia sirkusesityksessa. Haluan péaasta
kayttamaan taitojani ja nayttdmaan mitd osaan. My0ds sirkustaidoissa
kehittyminen on yksi syy miksi haluan tata tehda. Esitysta harjoiteltaessa
siindé mukana olevat akrobaattiset osuudet tulevat harjoitelluiksi ja nain

kehityn.
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Ainoa tanssikohtaus, joka teoksessa on, on sellainen, missé me KkaikKi
tanssimme kotikutoisen teknomusiikin tahdissa kuten olisimme diskossa.
Minulla on kohtauksen valissé ja lopussa lyhyt soolo. Tanssin téassa
kohtauksessa niin kutsumaani eparytmitanssia, eli diskotanssia vaaraan
rytmiin. Tata kohtausta tehdessa tanssijan taito on todella ollut hyodyksi.
Minun piti myos opettaa eparytmitanssia muille. Jouduin siis sanallistamaan
ja erittelemadan tekemiseni, keksimaan kuinka saisin muut ymmartamaan

miten litkkua.

Kolmannen harjoitusjakson lopulla teos sai lopullisen muotonsa. Teos tulee
olemaan kaksiosainen. A osa kestda noin 30 minuuttia ja siind on laskujeni
mukaan kuusi kohtausta. Sitten véliajan jalkeen esitetddn B osa, joka on ldhes
tasmalleen samanlainen kuin A osa, mutta siind esiintyjilla on ortooseja eri
kehon osissa. Minulla  esimerkiksi vasen  polvi stabiloidaan
koukistumattomaksi metallisella tuella. Roukalalta taas laitetaan Kkasi
pakettiin ja kantositeeseen, ja Pihlaja esittdd B osan kokonaan pydratuoliin
sidottuna. B osaan hakkyraa kaannetdan neljasosakierroksen verran, jolloin
yleisd ndkee hdakkyran ja sen tapahtumat toisesta suunnasta. Me esiintyjat
pyrimme tekemdaan kaiken aivan niin kuin A osassakin tehdaan, mutta
ortoosit tekevat siitd aika hankalaa. Tama on hyvin haasteellista ja esiintyjalle
valilla turhauttavaa. Jouduimme muuttamaan kohtia, jotka ovat mahdottomia
tehda ortoosien vuoksi. Valilla tuntui, etta eihan tassa pysty tekemaan mitaan.
Toisaalta tdma on erittéain mielenkiintoista ja luulen, etta yleisossa tama tulee
herattamaan monia ajatuksia. En ole ihan ymmartanyt, miksi kaytamme
ortooseja. Ohjaaja on kai vain saanut "nayn”, etta nain tehdaan, nain taman
kuuluu olla. En tiedd, mutta olen huomannut, ettd Hakkaraisen ohjaus

perustuu usein johonkin visuaaliseen kuvaan tai tunnelmaan, jonka han on

aistinut.

Kuva 6:

Globally Wanted teoksen harjoitukset
Huoneteatterilla. Kuvassa Kaisa Pesonen
improvisoi, Sami Keindnen seuraa.
Jyvaskyla 2011.
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Kuva 7:

Globally Wanted teoksen harjoitukset
Huoneteatterilla. Kaisa Pesonen ja Perttu Pihlaja
harjoittelevat, taustalla Lotta Roukala ja Sami
Keinanen. Jyvaskyla 2011.

3.2.4 NELJAS HARJOITUSJAKSO 17.9.-2.10.2011

Vahan ennen taman harjoitusjakson alkua huomasin selittavani eraalle
tuttavalleni, ettd teen akrobatiaa. "Kyll&, olen akrobaatti”, sanoin hanelle. Sain
itseni kiinni erilaisen tittelin kaytdsta. Oho! Jotain on tapahtunut siing, miten
naen itseni. Tai ehka oli kysymys siitd, ettd nain oli helpompi saada héanet
ymmartamaan millaista tyota teen. Joka tapauksessa huomaan, ettda kaytan
itsestani eri tittelia riippuen siité kenelle puhun. Olen my6és huomannut, etta

aluksi vierastamani termi "akrobaatti” tuntuu nyt minusta jo aika luontevalta.

Talla harjoitusjaksolla olemme olleet taas Jyvaskyldssd Huoneteatterissa.
Olemme tehneet esitykseen pienid ja vahan suurempiakin muutoksia, mutta
paapiirteittéain esitys noudattaa sitda kaavaa, johon paadyimme Mietoisten
harjoitusjaksolla. Joitakin ortooseja on pitdnyt vaihtaa tai modifioida
kayttotarkoitukseen  sopivammaksi. Esimerkiksi Roukalan kantoside
jouduttiin jattamaan pois, koska hanen taytyy saada kayttaa kasiansa. Pihlaja

sen sijaan istuu edelleenkin pydratuolissa, mutta tuolia on kevennetty
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irrottamalla siité tarpeettomat osat ja ylimaaraiset vivut. Omaan osaani on
tullut hieman liséda tanssia, ihan tanssiliikkeiden muodossa. Ajattelen kylla
tanssivani koko teoksen lapi, mutta ohjaaja varmaankin mieltdd minun
tanssivan  juuri  silloin  kun otan tanssin  askelia tai kun

paritrapetsikohtauksessa tanssin salsaa.

Musiikki on savelletty ja tehty vain tata teosta varten. Musiikki on pyritty
leikkaamaan valmiiksi niin, ettd esityksessa &anen ajajan ei tarvitse
varsinaisesti ajaa d4anta vaan han voi vain laittaa nauhan pyoérimaan. Tama
tuntui aluksi hankalalta. Olisi esiintyjalle helpompaa, jos 4anen ajaja seuraisi
esiintyjan tekemista ja laittaisi seuraavan musiikin soimaan, kun esiintyja on
sithen valmis. Nyt kun musiikki menee eteenpdin, meidéan on pitanyt oppia
seuraamaan musiikkia ja ajoittamaan toimintamme siihen sopivaksi. Toki
teoksessa on kohtia, joita ei voitu ajoittaa etukateen, vaan ndma kohdat
ajetaan sitten esityksen kuluessa. Esimerkiksi trapetsisooloni musiikki on
tietyn mittainen aina, tapahtui mitd tapahtui. Koin tanssitaustani
hyodylliseksi tdssa musiikin kuuntelemisessa ja “laskemisessa”. Pystyn
seuraamaan musiikkia tarkasti ja ajoittamaan litkkumiseni musiikkiin hyvin.
Joskus kay niin, ettd trapetsi "ei tottele” minua, vaan se asettuu vaarin ja
asentoa on pakko korjata ennen kuin pystyn jatkamaan. Jos korjaaminen
kestda kauan, musiikin kohdat menevat ohi ja olen my6h&assa musiikissa.
Tanssisarjaa esittdessani minulle kay harvoin niin, etten pysyisi musiikin

mukana.

Perjantaina 30.9.2011 meillda oli harjoituksissa viimeinen lapimeno ennen
sunnuntaista kenraaliharjoitusta. Minulle tuli hyva ja luottavainen olo
esityksestd. Tahan saakka olen ollut epailevdinen sen suhteen, onko esitys
hyva vai ei. Olen koko ajan tiennyt, ettd esityksessd on vahvoja ja hienoja
kohtia, mutta en ole saanut kokonaiskasitysta esityksesta. Lapimenojen myota
olen alkanut hahmottaa teosta paremmin. On mukavampi esiintyd, kun uskoo
teokseen ja siihen, ettd se kantaa. Esitys hakee rohkeutta, esityksessa ei
selitella turhia. Tehdaan vaan. Yksi Circus Uusi Maailman jasenista, Olli
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Moilanen, ndkee esityksen ndin: ”Esityksessd on kaksi rinnakkaista
todellisuutta, paralleelit maailmat. A osassa naytetddn yksi maailma, B
osassa maailma on jotenkin vaaristynyt. Vai kumpi on vaaristynyt? Kumpi

on unta ja kumpi on totta?” Minusta tdma on hienosti sanottu.

3.2.5 ENSI-ILTA 3.10.2011

Esiintyminen oli ihanaa! Nautin yleisén edessa olemisesta ja siitd, etta sain
nayttaa kaikille, mitd me olemme tehneet ja harjoitelleet. Tunsin latauksen
nayttamolla ja tuntui hienolta saada esiintyd nadiden taitavien kollegoideni

kanssa.

Esityksen jalkeen minulle kerrottiin, ettd sen kylla huomaa, etta olen tanssija.
Toiminta valineen kanssa on tanssillisempaa kuin muilla esiintyjilla.
Kuuntelen ja kaytdan musiikkia tarkemmin kuin muut. Liikkumiseni on
sidottuna musiikkiin ja liikkeen jakaminen musiikkiin nakyy selkeasti. Tama
tuo rytmia esiintymiseeni. Kun harjoittelimme Liisa Risun kanssa
opinnaytteeni taiteellisen osion koreografiaa Tumma, Risu puhui usein
“tanssiin tarttumisesta”. Risun mukaan tanssi on kaikkialla kaiken aikaa ja
tanssija voi paattdd, milloin tarttuu siihen. Ajattelen, ettd Globally Wanted
teoksessakin mahdollisuus tarttua tanssiin “leijailee ilmassa” kaiken aikaa.

Valilla tartun tanssiin nakyvammin, valilla vain mina tiedan, etta tanssin.

Teoksesta etukateen annettu informaatio piti mielestani paikkansa. Teos
kasittelee aika absurdisti inhimillisyyden kaipuuta kayttéen melankoliaa,
mustaa huumoria, sanatonta, ja B osassa vahan sanallistakin
kommunikointia. Teoksessa hyddynnetdadn sirkuksen, parkourin ja tanssin
keinoja ja live-rumpalin esitykseen tuoma syke auttaa ainakin minua
elaytymaan. Jussi Tossavainen Kirjoitti Helsingin Sanomiin Kritiikin, jossa
sanoi, ettd "Globally Wanted on mustanpuhuva burleski réyhtays pain

kasvoja. Se on kuin friikkisirkus, jonka voisi kuvitella nakevansa New



33

Yorkissa tai Berliinissd.”!! Mielestani onnistuimme luomaan hienon
kokonaisuuden, jossa kaikki osat ja tekijat ovat mukana tasavertaisina.
Tossavaisen mielestd “Globally Wanted on nykysirkusta kaikessa
mahdollisessa mielessé; ei ole lahdetty veistam&an sooloista véakisin
vaannettya koostetta.”?2 Erds katsomassa ollut tanssijakollegani kuvasi

esitysta "progesirkukseksi”.

Kuva 8:
Teoksesta Globally Wanted. Kuvassa trapetsilla Kaisa Pesonen. Jyvaskyla 2011.

11 Tossavainen 2011, C2
12 Tgssavainen 2011, C2
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Kuva 9:
Teoksesta Globally Wanted. Kuvassa tolpassa Mikko Kervinen, rummuissa Sami
Keinédnen, taustalla Lotta Roukala ja Perttu Pihlaja. Jyvaskyla 2011.

Kuva 10:
Teoksesta Globally Wanted. Kuvassa Perttu Pihlaja, Lotta Roukala ja Mikko Kervinen.
Jyvaskyla 2011.



Kuvat 11 ja 12:

Teoksesta Globally Wanted.
Ylemmassa kuvassa Noora
Pasanen, alhaalla edessa Lotta
Roukala ja Mikko Kervinen.
Jyvaskyla 2011.
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Kuvat 13 ja 14:

Teoksesta Globally Wanted. Ylemmassa
kuvassa Kaisa Pesonen, alhaalla Kaisa
Pesonen ja Perttu Pihlaja. Jyvaskyla 2011.




4. Muita tekijoita

Haastattelin kahta tanssijaa, jotka ovat tehneet tdité sirkustaiteen parissa.
Valitsin haastateltaviksi Sanna Silvennoisen ja Kaisa Niemen, koska heidan
kokemuksensa sirkusmaailmasta ovat keskenaan hyvin erilaiset. Silvennoinen
on kotiutunut sirkukseen ja tituleeraakin itsedan nykyisin sirkustaiteilijaksi.
Niemi on oikeastaan vain vieraillut sirkusteoksissa ja kokee olevansa tanssija.
Haastateltaville esittamani kysymykset olivat osittain samat, osittain erilaiset.
Halusin saada esille kaksi erilaista ndkokulmaa ja reflektoida itsedni ja

ajatuksiani niihin.
4.1 SANNA SILVENNOINEN

Sanna Silvennoinen valmistui tanssijaksi vuonna 2002
Amsterdamse Hogeschool voor de Kunsten —koulusta. Sirkuksen
ja tanssin yhteensovittamista hdn on tutkinut vuodesta 2001
lahtien  esiintyen  useimmissa Circo Aereo —ryhmén
produktioissa. Han liittad harvinaislaatuisella tavalla tanssin

ominaisuuksia moniin omaksumiinsa sirkuslajeihin.3

Valitettavasti en ole koskaan nahnyt Silvennoisen esiintyvan. Lukemani ja
haastattelun perusteella 16ysin itseni ja Silvennoisen valiltd monta
yhtalaisyytta. Haluaisin ndhdé, kuinka tanssin ominaisuudet nakyvat hanen
sirkustytssaan. Silvennoisen mukaan “sirkus ja tanssi ovat hyvin
samanlaisia”4. Silvennoinen vastasi kysymyksiini sahkopostitse ja antoi
tarkennuksia puhelimitse 30.9.2011.

Silvennoinen kokee olevansa ensisijaisesti sirkustaiteilija. Tanssijaksi

valmistumisestaan huolimatta han on ty6llistynyt lahinna vain sirkusryhmien

13 purovaara 2008, 169
14 silvennoinen 2008, 169
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ja -produktioiden parissa vuodesta 2005 eteenpain. Tydssdan han kertoo

yhdistelevansa tanssista ja sirkuksesta itsedan kiinnostavia asioita.

Akrobatia on aina kiinnostanut Silvennoista. Han kavi joillakin
akrobatiakursseilla lukioikdisena ja Hollannin koulussa akrobatia oli heilla
osana lukujarjestystd. Hollannista Silvennoinen tuli harjoittelijaksi
Tanssiteatteri Hurjaruuthiin vuonna 2001 ja tutustui sirkukseen siella. Han
kertoo huumaantuneensa sirkuksesta taysin ja han halusi oppia paljon ja pian.
Nopeasti hdn huomasi, ettd ilma-akrobatia sopii hanelle. Hurjaruuthissa
Silvennoinen tutustui myés Maksim Komaroon ja sitda kautta han ajautui
Circo Aereoon, jonka produktiossa han esiintyi ensimmaisen Kkerran
tammikuussa 2002. Muutaman ensimmaisen vuoden aikana han oli mukana
tanssijana, sen jalkeen oikeastaan ennemminkin sirkustaiteilijana ja

koreografina.

Tyoskentelyn  sirkusproduktioissa  Silvennoinen on  kokenut hyvin
mielekkaaksi. Yleensa han esiintyy trapetsilla tai koydellda, mutta han on
opetellut myds jongleerausta ja kiinalaista tolppaa esityksid varten.
Silvennoinen ajattelee sirkusta ja tekemistddn tanssitaustansa kautta. Han
keskittyy liikesarjoihin, uusien liikkeiden pohtimiseen ja dynamiikan
vaihteluihin ennemmin kuin temppujen tekemiseen. Lisaksi han kertoo
miettivansa paljon enemman liikkeiden valisia siirtymid, kuin sirkuslaiset

ehka keskimaarin.

Minun on helppo samaistua Silvennoisen ajatuksiin sirkusproduktioissa
tyoskentelystéa ja tyoskentelyn lahtokohdista. Mindkin koen tanssivani
sirkusta tehdessani. Pyrin sitomaan liikkeet sulavasti toisiinsa ja olemaan

lasna jokaisessa hetkessa, en vain silloin kun teen jonkin tempun.

Kysyin Silvennoiselta, tunteeko han koskaan riittAmattomyyden tunnetta
sirkusproduktiota harjoiteltaessa. Vastaus on, ettd hyvin usein. Han ei pida
itseddn virtuoosina, eika kovin taitavana esimerkiksi akrobatiassa. Melkeinpa
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mitd vaan voi kyllakin oppia, kun vaan kayttda aikaa. Han kertoo, etta
nuorempana hanesta joskus tuntui siltd, ettd han ei osaa mitaan. Sittemmin
han on oppinut ndkemaan omat vahvuutensa, joiden nakee olevan muualla
kuin teknisessa osaamisessa. RiittAmattomyyden tunteesta han on paassyt
eteenpdin hyvaksymalla sen. Juju ei ole se mita kaikkea osaa. Uutta
produktiota tehtdessd han ei rakenna tilannetta, jossa esityksen osa

muodostuisi vain hanen taitojensa varaan.

Omassa tyossaan Silvennoinen ei pida erittelysta tanssiteos — sirkusteos. Han
ajattelee niistd hyvin samalla tavalla ja samantyylisind taiteen muotoina.
Pohdimme asiaa Silvennoisen kanssa yhdessa ja molemmat koemme taman
asian vaikeaksi. Miten maaritella omaa tydtaan, kun se ei ole tanssia eika
sirkusta? Olisi helpompaa, jos voisi vain sanoa tekevansa esityksia. Muiden
tyota on kyllakin helpompi méaaritella. Kun mietimme eroja tanssiteosten ja
sirkusteosten valille, voimme vain sanoa, ettd tanssiesityksissa esiintyy
tanssijoita ja sirkusesityksissd sirkustaiteilijoita. Silvennoinen kertoo
sirkuksen olevan enemman yksilOlaji, kuin tanssin. Sirkuksessa kullakin
taiteilijalla on oma valineensd, jonka kanssa on keksinyt juttuja. Sirkusteokset
perustuvat usein enemman esiintyjien omiin persooniin ja tyyleihin seka
taitoihin. Tanssiteoksissa tanssija on usein suhteellisen helppo korvata, koska
uuden tanssijan taytyy vain opetella askeleet. Tietysti on myds tanssiesityksia,

joissa jokainen tanssija on oma korvaamaton persoonansa.

Paitsi ming, myds Silvennoinen on kokenut ongelmalliseksi itselleen sopivan
esiintymispaikan léytamisen. Silvennoinen on hakenut Zodiakin ohjelmistoon
pariin otteeseen. Ovet eivat ole avautuneet ja perusteluksi hanelle sanottiin
kerran heidan haluavan vain “puhdasta nykytanssia”. Vuosien saatossa
Silvennoinen on oppinut luovimaan tanssi- ja sirkuskenttien valilla ja han

kertookin vaihtavansa tittelidan tilanteen mukaan, aivan kuten minakin teen.
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4.2 KAISA NIEMI

Kaisa Niemi on valmistunut Teatterikorkeakoulusta Tanssitaiteen maisteriksi
vuonna 2003. Han on esiintynyt Circo Aereon teoksessa Camping ja kahtena
vuonna Tanssiteatteri Hurjaruuthin talvisirkuksessa. Haastattelin hanta
Helsingissa 19.7.2011.

Ammattia kysyttdessd Niemi kertoo olevansa tanssija ja sirkusesityksissa
mukana olostaan huolimatta pitdd itseddn ensisijaisesti juuri tanssijana.
Mitdan erityisia sirkustaitoja Niemella ei ole. Jotkin, lapsena
telinevoimistelussa opitut volttisarjat han osasi tehda vield esiintyessaan

talvisirkuksessa, mutta ei enaa.

Esiintyjaksi talvisirkukseen Niemi pdaatyi, kun Teatterikorkeakoululta
tarjottiin hanelle mahdollisuutta tehdd kandidaatin tutkintoon kuuluva
harjoittelu Hurjaruuthissa. Kandidaatiksi valmistumisen jalkeen han jatkoi
Hurjaruuthissa vuoden kiinnityksella. Siella han tutustui Maksim Komaroon,

joka my6hemmin pyysi tata esiintyjaksi Camping teokseen.

Niemi kertoo, ettd hanen kasityksensd tanssista on muuttunut paljon ajan
myotd ja ettd  tdhan on  vaikuttanut  erityisesti opiskelu
Teatterikorkeakoulussa. Aiemmin hanelle oli tarkeaa tehda ”cooleja muuveja”
ja "tanssiliikkeitd”. Edelleenkin hdnestéa saattaa olla hienoa nahda esimerkiksi
taitavia breikkareita, mutta se koskettaa hanessa eri kohtaa, kuin taidetanssin
avaama maailma. Han kertoo, etté tanssijan taito voi olla paitsi isoja liikkeita,
myos jotain aivan pientd, kuten vaikka esiintyjan lasndolo. Isot tanssiliikkeet
eivat siis valttamattd tee mielenkiintoista tanssiesitystd. Tanssi on valine
tehda taideteos. Samalla tavalla Niemi ajattelee nykysirkuksesta, etta
painopiste tempuista siirtyy teoksiin, sirkustaidot ovat valine tehdé teos.

Circo Aereon teos Camping esitettiin vuonna 2009 Helsingissa Ateneumissa.

Niemelld oli esityksessa erilaisia hahmoja, joita han esitti. Hahmot olivat



41

rakentuneet harjoituskauden aikana improvisaation pohjalta. Aluksi Niemen
rooli projektissa oli ollut ohjaaja Komarollekin hieman epéaselva, koska
teokseen ei varsinaisesti haluttu tanssia. Niemi sanoo, ettd Komarolla on
varmaan aika vahvat mielipiteet tanssista ja ettd Komaron ajatusten kautta
Niemi ajatteli itsekin tanssia uudelta kantilta. Komaro tunsi Niemen
etukateen ja tiesi mita tama osaa. Harjoituksissa tydskentely oli Niemelle
mahtavaa. He aloittivat harjoitukset pelailemalla sulkapalloa ja tasta sitten
syntyikin yksi Niemen hahmoista, Stigu, joka oli fyysinen hahmo ja Niemen
tanssijan taito ndkyi hahmossa hyvin. Na&in esityksen ja ihailin Niemen
suoritusta, han erottui selvasti muista esiintyjistd. Hanen lava-olemuksensa
oli minulle mielenkiintoisin ja juuri Stigu-hahmo teki minuun syvan
vaikutuksen. Ajattelin, ettd vain tanssija pystyy tuollaiseen. Niemi kertoo
lahteneensd hakemaan jokaista hahmoa tanssin ja fyysisyyden kautta. Ainoa
kohtaus teoksessa, jossa Niemi omien sanojensa mukaan vahan tanssi, oli
teoksen loppukohtaus, jossa han esittaa leirintdalueen roskia tonkivaa varista.
Tassakin kohtauksessa Komaro ohjeisti tarkasti millaista liiketta kohtauksessa
sai olla ja erityisesti millaista ei. Esimerkiksi ei saanut mennd niskan yli, eika
peffan yli. Valilla hanen olisi tehnyt mieli tuoda teokseen enemman tanssia,
mutta sitten vahitellen ymmarsi, ettei tanssikohtaus olisi sopinut tédhan

teokseen.

Niemen ei tarvinnut opetella mitdan sirkustaitoa tata produktiota varten,
mutta jos hanelld olisi ollut joku sirkustaito, jos han olisi esimerkiksi osannut
taituroida teoksessa kaytetylla rengastrapetsilla, han uskoo, ettd Komaro olisi
halunnut tuoda sirkustaidon esiin teoksessa. Kuitenkaan Niemi ei
harjoitusprosessin ~ aikana  sirkustaitojen  puuttuessakaan kokenut
alemmuuden tunnetta tai miettinyt oliko hén oikeassa paikassa. Komaro tiesi
Niemen kyvyt eikd vaatinut haneltd enempaa. Niemella oli harjoituksissa koko
ajan hyva olo. Niemi ei myodskaan ole kokenut identiteetti kriisia sen suhteen,

onko han tanssija vai sirkustaiteilija. Niemi kokee itsensa tanssijaksi.
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Talvisirkusten ja Camping:n liséksi Niemi on tehnyt muutaman sirkuskeikan
sirkustaiteilija Jenni Kallon kanssa. Niemi toimii nyt kolmatta vuotta
sairaalaklovnina. Taman han kuitenkin kokee eri asiana kuin sirkuksen.
Sairaalaklovnina tyOskentely on tasapainoilua sen valilla, milloin esiintyy
klovhina ja milloin pudottaa roolin kokonaan. Tosin esimerkiksi
taikatemppujen osaamisesta olisi Niemen mukaan téssa varmasti “super
paljon hyotya”.



5. Paatelmat ja pohdintaa

Yksi hyvin konkreettinen ero tanssijan tyon ja sirkustaiteilijan tyon valilla on
— vasyminen. Sirkusharjoituksissa vasyy paljon nopeammin kuin
tanssiharjoituksissa. Sirkus vaatii enemman fyysistd voimaa ja kestavyytta
kuin tanssi. Sirkuksessa fyysisyys korostuu aarimmilleen joskus hyvinkin
lyhyessa ajassa. Sirkusharjoituksissa kuluu paljon aikaa siihen, kun akrobaatit
lepaavat. Ensin tehdaan jotain, sitten levataan ja sitten kokeillaan uudestaan.

Lepaaminen, tai voimien kerdaminen, toistuu jatkuvasti harjoitteiden valilla.

Kehoon kohdistuu muutenkin erilaista rasitusta kuin tanssissa. Lihakset ovat
jatkuvasti kipeina ja vahan jumissa. Mustelmien ja ihon nirhautumien Kirjo on
aika kattava. Esimerkiksi trapetsin kdysista jaa ihooni uusia jalkia joka paiva.
Jos tama olisi minulle ylitsepaasemattoman kamalaa, en voisi tehda trapetsia.
Tanssiessani saan mustelmia todella harvoin. Ihmettelen tanssijoita, joiden
polvet ovat ruvella tai sinertavat mustelmista. Ei minulle kdy noin tanssiessa.
Tanssissa alas lattialle menot voi lahes aina tehda pehmeasti hyvaa tekniikkaa
kayttéaen. Sirkuksessa tekniikka ei auta, jos tempun tarkoitus on kietoutua
koysiin ja kieppua niiden valissd. Koydet hankaavat, halusi tai ei. Valilla
minua pelottaa, ettd loukkaannun. Oikeasti riski loukkaantua ei ole kovin
suuri, kunhan vain on huolellinen ja tarkka. Mutta jotkin temput vaativat

hieman ramapaisyytta, mita ilman sirkusta ei mielestani edes voi tehda.

Tyoskentely nykysirkusproduktiossa on ollut padosin mielekasta ja mahtavaa.
Globally Wanted:n tyéryhma on ollut mukava ja toisia kannustava asenne on
tehnyt harjoitustilanteesta miellyttavan. Toivon, ettd saan jatkossakin tehda

toita sirkuksessa.

Tyoskennellessani Globally Wanted teoksessa en oikeastaan ajattele olevani
tanssija. Enka ajattele olevani sirkustaiteilija. Keskityn vain tyohoni ja teen
parhaani. Se, mika mina olen, ei ole oleellista. Tarkeda on vain se, miten mina

olen ja mitd mina teen. Silti koen, etta tittelit ovat ainakin talla hetkella
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tarpeellisia. Koen, ettd ihmisilla on tarve nimetd asioita ja madaritella
tarkemmin mita mikin on. Maarittelemalla itsekin itseani ja tyotani tulen

helpommin ymmarretyksi.

Mita samankaltaisuuksia ja eriavyyksia loydan tytskentelysta tanssiteoksessa
ja sirkusteoksessa? Voisinko esimerkiksi verrata tyoskentelyani opinnaytteeni
taiteellisen osion koreografioissa Nimeamatdén ja Tumma tydskentelyyni
teoksessa Globally Wanted? Kaikki produktiot ovat erilaisia ja tyoskentely on
aina erilaista kuin edellisessa. Tydskentelinpd sitten tanssijana tai
sirkustaiteilijana, ty0 on ty6td. Minun taytyy keskittyd ja kayttéd parasta
mahdollista osaamistani. Mina olen prosesseissa osana "luomiskoneistoa” ja

tyopanoksellani on valia.

Miksi haluan tanssia ja tehda sirkusta? Eiko riittaisi, ettd asettuisin
jommallekummalle puolelle? Ei. Sirkus on maailma joka kiehtoo minua koko
ajan enemman ja  enemman. Sirkus mahdollistaa  minulle
kokonaisvaltaisemman tavan liikkkua ja k&ayttdd kehoa. Olen koukussa.
"Lentamisen” tunne on mahtaval Tanssimisestakaan en ole valmis
luopumaan. Tanssi antaa minulle keinoja toteuttaa ja ilmaista itseani, nautin
tanssimisesta ja liikkeestd. Haluaisin, ettd polkuni sirkuksen ja tanssin
kentilla kulkisi jossain Silvennoisen kulkeman polun ja Niemen tekeman
polun védlimaastossa. Haluaisin olla mukana tanssiteoksissa enemman kuin

Silvennoinen on ollut, ja sirkusteoksissa enemman kuin Niemi on ollut.

Tulevaisuudessa haluaisin tydskennellda produktiossa, jossa tanssiminen olisi
suuremmassa osassa. Minua kiinnostaisi tehda teos, jossa tanssiminen ja
sirkus yhdistyisivat saumattomasti niin, etta kaikki esiintyjat paitsi tekisivat
sirkusta, myo6s tanssisivat. Olenkin suunnitellut kutsuvani tanssija- ja
sirkustaiteilijakollegoitani harjoittelemaan aerial dancea kanssani. Haluan
opettaa tanssijoille sirkustaitoja ja sirkustaiteilijoille tanssia. Sitten jossain

vaiheessa ymparillani on ryhma ihmisié, jotka taitavat molemmat lajit ja ndin
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voimme tehda esityksen jossa tanssi ja sirkus yhdistyvat. Haaveenani on siis

perustaa oma ryhma.
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