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Jotain muuta kuin suorittaa.
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Jotain muuta kuin ettd pitdd.
Jotain muuta.

Tarkeimpind rauha, keveys, kirkkaus, kytkoksissd olo,
aamupalapoyddssd rupattelu

ja pthan vankyrdat puut,

homelot otukset,

homel6 maailma

Jja hykerrys sen edessd.

Teille tadmad on omistettu.
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JOHDANTO

“All artists are alike. They dream of doing something that's more social,
more collaborative, and more real than art.”

Dan Graham

Vaatimus kattavaan muutokseen

Aloitan kasittelyni taiteesta, mista se laajenee koskemaan koko elamaa,
kokonaisvaltaisen toimijuuden ja taiteilijuuden ajatuksia, elaman ja
kulttuurin taysipainoiseksi osaksi tulevan taiteen mahdollisuuksia, ja
kirjoittaudun kohti yhdessa oloa ja eloa sekd omia ldhestymiskulmiani

esityksen valmistamiseen.

Koko kirjoittamista lapileikkaavaksi elementiksi hahmottuu vaatimus
kattavaan muutokseen taiteen tekemisen ja ajattelun tavoissa. Kisilla olevan
kriisin (ekologisen kriisin niin sosiaalisella, mentaalisella, yhteiskunnallisella
kuin ympaéristonkin tasoilla), koko linsimaista elaméantapaa ja elamdnmuotoa
koskevan kriisin takia taiteen on kasvettava laajemmaksi, lakattava
tyytymasta ja ruvettava hurjasti ajattelemaan. Lahden siis siit4, etta taide voi
olla osana rakentamassa muutosta. (Etta kaikki, koko kosmos on jatkuvassa
muutoksen virrassa.) Ja lahden siit4, etta taiteen yhteiskunnallinen arvostus,
painoarvo ja vaikuttavuus voisivat olla paljon nykyista suurempia.

Toiseksi lapileikkaavaksi aiheikoksi tai tarkoitustoksi hahmottuvat omaa
taiteen tekemistani ohjaavat asiat: suorilta kohtaaminen, kirkkaus, keveys,
tilan tekeminen, rauha ja avaruus, virittyminen ja kytkoksissa oleminen,
jatkuva niihin palaaminen, niiden jatkuva tismentaminen ja kirkastaminen,

toistaminen ja yha uudelleen kirjaaminen.!

I Tulokulmani taiteen tekemiseen on teatterin ja esitystaiteen nikokulma, mutta vapaasti sovellettavissa
muuhunkin taiteeseen.
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Heikoilla jailla

Tiedan liikkuvani heikoilla jailla. Kirjoittamisen ote on epapyhasti ja
opinnaytteen aikuiseen luonteeseen sopimattomasti osallistuva, innostuva,
affirmatiivinen ja vaikuttuva. Haluan kirjoittaa niin, etta kirjoittaminen
innostuu, vaikuttuu, tuntuu; aistii tukaluutta, vaikeutta, suuruutta,
epavarmuutta, kohotusta, kirkkautta, valtaisuutta, tilaa, ilmavuutta.

Haluan kirjoittaa kokonaisvaltaisesti, sydamesta, koko ruumiin ja hengen
voimalla. Niin etta teksti on aistivaa ja aistivoimaista ja aistimiseen
herkistavaa, henkistavaa, virittavaa, virkistavaa.

Haluan, etta kirjoitus tartuttaa, sytyttaa, hykerryttaa, vaivaannuttaa,
arsyttaa, ettd se tuntuu, etta siina on latausta, energiaa, etta se kutsuu
mukaan, osaksi, innostamassa, katalysoimassa ajatuksia ja toimintaa, tekee
tilaa ja villitsee, haastaa, yllyttaa suuruuteen, kytkeytyy ja kietoutuu
orgaaniseksi osaksi elamaa. Tarkeintd on henki, tarkeinti on energia.

(Tarkeimmat asiat tulevat toistumaan useaan kertaan.)

Pelkdaan keskinkertaisuutta

Pelkian keskinkertaisuutta, pelkdan epaonnistumista, naurettavuutta ja
pelkaan yksin jaamista.

Tiedostan valitsemaani valtaisaan sarkaan, isoihin aiheisiin, vaatimiseen ja
kasittelyn tapaan liittyvat valtavat haasteet ja sudenkuopat. Vaarana on, etta
kasittely jaa liian laveaksi tai ylimalkaiseksi, ettd tyo massiivisuudellaan ja
pituudellaan jyraa joko minut tai lukijan tai molemmat, karkaa
kokonaisuutena lapasesta; tai ettd vaatimiset ja vastakkainasettelut
nayttaytyvat lapsellisina ja tokeroina, tosikkomaisina, tarkeilevina tai

totalisoivina.

Toivoisin, etta voisin paljastua omassa tokeryydessani ja karkeudessani.
Tiedostan opinniytteisiin sisaltyvat identiteettipoliittiset pyrkimykset,

manooverin kirjoittautua jonkin niakoiseksi ja oloiseksi, tykatyksi, pidetyksi
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ohjaajaksi (ulossulkevaa jarjestelmaa ja erottelua yllapitavan pyrkimyksen
kirjautua systeemin sisapuolisiin, onnellisiin ja armoitettuihin teatterin
ammattilaisiin) ja voin vilpittomasti todeta ja tunnustaa, etta haluaisin olla
osallinen, olla pidetty, tunnustettu, juhlittu, suosittu, haluttu, ettd haluaisin
olla kuuluisa, haluaisin olla suurin, paras ja virtuoottinen nero.

En ole nostamieni kysymysten ja vaatimusten ulko- tai ylapuolella. Koen

etta ne koskettavat meita kaikkia.

Yritys paikantaa itse

Kirjoittaminen on pyrkimysta paikantaa itse. Yhtena kirjoittamisen
ldhtokohtana on ollut oman toiminnan kontekstin maarittiminen, mihin
sijoitun suhteessa elamaan, suhteessa taiteeseen, miten paikannun
nykytaiteen kentilli.?

Kysymys kuuluu, mihin yhteisoihin tai perinteisiin tahdon aktiivisesti
kuulua. Liityn avantgarden jatkumoon, Artaud'n, Turkan ja Kirkkopellon
peraan.

Oma viitekehykseni 10ytyy kuvataiteesta, historiallisesta avantgardesta,
Kaprovista ja happeningista, situationisteilta, Beuysista ja sosiaalisesta
veistotaiteesta, tai ajankohtaisesti osallistavan taiteen tai ekologisten
meininkien viitekehyksesta. Liityn osaksi Todellisuuden tutkimuskeskuksesta,
Julius Elosta, Kaisa Illukasta, AIBista (Art In Between Structures -ryhma),
Ami Karvosesta, Akse Petterssonista, Toisissa Tiloissa -ryhmasta, NTNA
(Nayttelijantaide ja nykyaika) -tutkimushankkeesta, Zodiakista,
nykyteatterista, nykytaiteesta ja milloin mistikin inspiroituvaa viitekehysten
rihmastoa — jossain siella valissa toimin.

Kattavina aiheina asuttamisen, yhteison ja ekologian, osallisuuden, yhdessa

olon ja elon kysymykset, taiteen ja todellisuuden valinen suhde, taiteen

2 Miksi konteksti on tarked? Konteksti liittyy tahtaykseen, mahdollisuuteen osua. Konteksti on hila,
rihla, suodatin, jonka lapi katsoa, jonka lapi suodattaa maailmallista ainesta. Se maarittelee, mika on
relevanttia, ajankohtaista, valttamatonts, tirkead, mahdollista. Se on tajua suhteista, mihin viittaa,
mihin liittyy, kytkeytyy, minka varaan rakentuu. Se on itsen sijoittamista kartalle, itsen positiointia,
missé toimin, keiden/minka kanssa, mitd/ketd vastaan. Konteksti (on kartta, joka) auttaa
suunnistamisessa.
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tuleminen osaksi elamaa ja elamaan kytkeytyminen, kokonaisvaltainen ote
suhteessa omaan toimijuuteen, taiteilijuuteen, taide reittina parempiin,
sallivampiin, rikkaampiin, tiydempiin, kokonaisvaltaisempiin,
aistiherkempiin, moninaisempiin eliman kaytantoihin.

Teksti on sen hahmottelua mista tulen, mika minulle on nyt tarkeaa.
Tarkeimpina keskustelukumppaneina matkalla toimivat Bracha L. Ettinger,
Julius Elo ja Mika Hannula — ja Laura Pietildinen, jonka kanssa kaymistani
keskusteluista monet timan tekstin aiheet kumpuavat. En avaa tekijyyteni
kehysta tarkemmin, se olisi vaatinut oman tyonsa — valmiita, oikein hyvia ja

parempia koonteja mainituista viitekehyksisti on jo saatavilla.3

Omasta aktivistitaustastani huolimatta rajaan oman taiteellisen toimijuuteni
irti aktivismista. Silld lopultakin se missia oma taide tuntuna sykkii ja tapahtuu
on jyrkasti eri lajin ja alan toimintaa ja tapahtumaa kuin yhteiskunnallinen
aktivismi. Taide ei toteudu, enka mina toteudu taiteilijana

aktivistiprojekteissa.

Tyon rakenteesta

1. Taiteesta
Tyon ensimmaisessa osassa lahden liikkeelle taiteesta. Miten ymmarran ja
kasitan taiteen — ja mika siten muodostaa tekemiseni ytimen, mihin

tekemiseni on aina suhteessa?

2.0ma tekijyys
TyoOn toinen osa on oman toimijuuden paikallistamista. Mista tulen?
Etta tulen Tuusulasta Rusutjarven kylasta, maalta, metsista, ojista ja

pelloilta, etta vahvimmat varhaiset esityskokemukseni ovat didin johtamat

3 Yhteisotaiteen kehyksesté Lea Kantosen kokoama Ankaraa ja my6tituntoista kuuntelua, ekologisista
kysymyksen asetteluista mm. Kaisa Illukka omissa opinnéytteissdin, osallistavasta taiteesta kattavasti
Claire Bishop 2012.
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evasretket pimedssa kotitalossa taskulampun valossa ja seurakunnan
kesaleirit huipentaneet metsaan rakennetut seikkailuradat. Etta harrastin
kansantanssia ja kuvataidetta. Etta kavin Hyrylan lukion ystavien kanssa
performoiden, osallistuen naytelméakerhoon, filosofiakerhoon, Platonin
Akatemia -tapahtuman jarjestamiseen ja rannalla aikaa viettden. Etta
opiskelin filosofiaa Helsingin yliopistolla. Ja etta Teatterikorkeakoulu
synkensi timan kaiken.

Miten se maarittaa sitda, mita ja miten teen tai ajattelen?

Toisen osan alakappaleissa kirjoitan kouluun liittyvasta tahriintumisen ja
ryvettymisen kokemuksesta, silla sen kanssa minun on oltava, sita siedettava,
ymmarrettava, se hyvaksyttava.

Kirjoitan siitd, mika mika minulle on tekemisessa tarkead, tekemisen ja
harjoittelun kiaytannoista Ylioppilasteatterille kevailla 2014 ohjaamani
taiteellisen opinniytteen, YHA! - uudeksi tulemisen ilta, ja syksylli 2014
ohjaamaani monologin, Valentin, herkkd peto — 50 km:n monologi, kautta.

Ja kirjoitan omasta tekijyydesta, minka aarelle haluan taiteessani asettua,
miten haluan taidetta tehda, ja miten se mahdollistuu. Kirjoitan siitd, missa
olen, riittdmisen, kytkeytymisen ja luottamisen kysymyksisti. Kaytan

kirjoittamista itsendistymiseen ja eron tekoon turmeltumisen jalkeen.

3.Taiteen merkityksestd
Kolmannessa osassa kirjoitan taiteen mahdollisuuksista: miten taide voisi olla
merkityksellista ja merkittavaa tassa ajassa, jota planetaarisen
olemassaolomme ehtoja uhkaavat kriisit kehystavat. Kirjoitan muutoksen

valttamattomyydesta ja siitd, mita se vaatii.

4. Toiveita

Neljannessa osassa kirjoitan toiveistani.
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5. Esitysten tekemisestd

Kuudennessa osassa summaan omia tulokulmiani esityksen tekemiseen.

Huomautus lukijalle
Kirjoitus on summa tasta hetkesti, ajanjaksosta. Tahan hetkeen, tahan
kevaiaseen ja talveen kokoontuneista tunnuista ja kokemuksista, virtauksista,
mika on pinnassa, mika tuntuu tarkealta, ajankohtaiselta.

Kirjoitan tilanteesta, jossa kaikki on viela auki. Tekijana olen kaiken alussa.
Tulevaisuus on téasta kevaista eteenpdin utua, t6ita tai varmuutta sen suhteen

eiole.

Kirjoitus on tarkoitettu luettavaksi ja kaytettavaksi affirmatiivisessa hengessa,
vaikuttuen, kiittden, ylistden ja fanittaen, lainaten, varastaen, kopioiden,
kierrattden ja omaksi tehden. Tdma on avaus ja heitto samanmielisille,
toimijoille ja taiteilijoille jotka jakavat samoja huolia, tuntoja, kokemuksia,
haluja ja haaveita, ennemmin kuin vastavaitettavaksi. Sita ei ole siini mielessa

kovetettu, koeteltu tai valmistettu.

Olkoon kisitykseni ja ajatukseni uusi tai vanha,
typera tai keskeneriinen,

umpimielinen tai vanhentunut,

minun on se sanottava,

silld naista haluaisin

keskusteltavan.

Haluan kirjoittaa ikkunoita, aukkoja, joista avautuu nakymia, tuntumia.

Haluan kirjoittaa paikkoja, lauseita, joiden kanssa on hyva viettaa aikaa.



Haluan kirjoittaa aluksia, ajatuksia joilla paasee kauas.
Haluan kirjoittaa ilmaa, tilaa ja keveytta.
Haluan kirjoittaa kirkkautta.

Haluan kirjoittaa voimaa.4

4 Uskon yksinkertaisuuteen ja oman kokemuksen, oman eletyn ja tunnetun totuuden ensisijaisuuteen,
sen arvoon, sen artikuloinnin tarkeyteen ja oman kielen tarkeyteen.

Haluan kirjoittaa lahelta elamaa ja kokemusta. Tdma on jotain toista kuin ulossulkeva, eroa tekeva ja
tajuntaa kaventava akateeminen viitekehys.
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I. TAITEESTA

Minun taiteeni ei kasvata sosiaalista pddomaa.
Minun taiteeni on hyédytonta.

Mind en tee teoksia.

Modernin aika on jo mennyt.

Minun taiteeni ei ole realistista.
Minun taiteeni ei kuvaa.

Minun taiteeni tekee.

Minun taiteeni toteutuu.

Minun taiteeni ei keksi.

Minun taiteeni ei luo.

Miné en luo.

(Toisin kuin Jumala.)

Mina en usko taiteeseen, joka ei usko.
Mina uskon.

Kun mind teen taidetta, mind uskon.
Minun taiteeni

mika minun taiteeni

mika minun

Taidetta ei voi omistaa

(Minun taiteeni, muistiinpanoista 7.10.2014)

Taide on kohtaamistapahtumaa

Kirjoitan taiteesta, jotta voisin saattaa nakyvaksi ne lahtokohdat, periaatteet,

reunaehdot, joita taiteen tekeminen mielestini vaatii tai edellyttaa.
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Taide on kohtaamistapahtumaa. Taide tapahtuu kokemuksessa. Tehdessa se
on ohjaavaa tuntua, voimaa, yhteytta ja yhteyden kokemusta, jotain joka jaa
katkoon, jotain tuntematonta joka kuitenkin nayttaa suuntaa.

Taide on osallisuutta, se tapahtuu vilissa, ihmisten valissi, esityksen ja
kokijan valissa, kohtaamisena kokijan ja kosmoksen vilissi. Kosketuksessa.

Kosketuksissa.

”Mutta tamda on fysiikkaa.

Sielun ilmeinen eldma alkaa komplekseista

ja konflikteista. Kun ne

laukeavat, astut suureen huoneeseen

niin tyhjddn, ettd voisit vaikka kulkea seinien ldpi.
Tamad on lopullisen tyhjdan eteinen.

Laukeamisen asteesta riippuu, onko elamys

mieluisa vai ei, eikd silla ole merkitystd,

joka tapauksessa olet vasta tddlla kokonainen ja ehyt,
yhta ehyt kuin lapsena, jolloin kaikki oli osittamatonta
ja esineet ndyttivdt ldpdisevdn toisensa

ja virtaavan. Tassd virtaamisessa on salaisuus,

ehkd eldma itse.”s

Taide on tyhjan toimittamista. Tilan tekemistd, muodon antamista tyhjyydelle
toimia, tyhjyyden toimintaa minussa ja kauttani (tyhjyyden sijaan voisi yhta
hyvin puhua Absoluutista, Jumaluudesta, Rakkaudesta, Kosmoksesta tai
Hengestd) — ja siten jotain muuta kuin ihmissuhteet ja kompleksit, jotain
paljon kasittimattomampai ja hamarampaa — tunnun seuraamista.

Minulle taiteen tekeminen on hakeutumista kohti eheytta, halua olla
yhdessa, olla riittava. Taiteen ytimessa on (yleison ja esityksen valinen)

vuorovaikutus, yhteisen tilan avaaminen on kaikkein tarkeinta. Taide on

5 Manner, Eeva-Liisa: Kromaattisen tasot (fragmentteja). Kirjasta: Stewen 1989.
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kolmannessa tilassa® tapahtuva kokemus, kohtaaminen, sielullisen
kohtaamisen tila, kietoutuminen, kurotus yhteyteen, omasta halusta ja

tunnusta ja palosta lahteva avautuminen selittamattomalle.

“Se lakkaa niin pian kuin alkaa jdsentyminen

ja jaykistyminen sen myotd. Tuo

jasentyminen tekee sinut thmiseksi

mutta mitd enemmadn thmiseksi tulet, mitd

enemmdn saat osuuksia yleiseen ihmisend oloon

sitd enemmdn menetdt osuuttasi yhteiseen salaisuuteen,
sanottakoon sitd miksi hyvdksi, jotkut sanovat sita Jumalaksi,
mutta kaikkivaltias se ei ainakaan ole.

Silld niin pian kuin jasennymme menetdmme salaisuutta
joka hetki ja sanoudumme irti Jumalasta.

Siksi kaikki opit ovat turhia ja ne pitdisi karistaa pdcdstd pois.
Kaikki tieto on niin turhaa, ettd Jumala on endd

vain puissa.”

6 Kolmannen tilan kisite palautuu Homi K. Bhabhan post-kolonialistiseen sosiolingvistiseen teoriaan,
jossa jokaisen persoonan, toimijan, tilan tai kontekstin késitetddn mudostuvan erilajisten ainesten
summana ja neuvottelun tuloksena, ainutlaatuisena hybridini. Kolmas tila on yhteentulemisen paikka.

Oman kisitteen kayttoni rajautuu keskusteluun Mika Hannulan kanssa. Hannula mééarittelee
kolmannen tilan seuraavasti:

“Eli mitd varsinaisesti haluan tarkoittaa ja kartoittaa kdsitteelld kolmas tila? Viime kddessd se
viittaa siihen tilaan, tapahtumaan ja tilanteeseen, jossa muodostuu suhde eri osapuolten vdlilld. Ja se
on suhde, hyvin utooppinen, romanttinenkin suhde, joka on vuorovaikutteinen, molemmille yhtd aikaa
kuuluva. - - Se on suhde, maailmassa oleminen yhdessd, ei erikseen. Kohdaten, ei kavahtaen. Peliiten
mutta ei vihaten.” (Hannula 2001, 8)

“Kolmas tila on alue, jossa sisdllostd ja representaatiosta kiistellddn ja neuvotellaan.” (Hannula
2001, 9)

Yhteiskuntatieteiden piirissa termid on kasitteellistinyt mm. Edward W. Soja, joka yhdistaa kasitteen
Henri Lefebvren ajatukseen avaruudellisesta kolminaisuudesta, Michel Foucault'n heterotopian
kisitteeseen ja postkolonialististen ajattelijoiden, kuten Homi K. Bhabhan ja Gayatri Chakravorty
Spivakin, bell hooksin ja Edward Saidin tyohon. Han viittaa Bhabhaan sanoessaan kaikkien kulttuurin
muotojen olevan jatkuvassa hybridien tuottamisen prosessissa, mika taas tekee tilaa jollekin toiselle,
uudelle ja tunnistamattomalle, uudelle merkityksen ja representaation neuvottelun alueelle. (Lahde:
Wikipedia: Edward Soja. Thidspace. 23.3.2015)
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Taiteen tekeminen/tapahtuminen on erid kuin viittiminen, erid kuin
tietaminen. Enemman se on ei-tietamista, lapseksi palaamista, palaamista

maarittelyja edeltavaan, siantoja edeltavaan, nimeamattomaan.

Se pohjaa lumovoimaan ja myotatuntemiseen; ihmisen kykyyn lumoutua ja
kaltaistua — niin kuin lapsi pyrkii lumoamaan &idin, ja aiti kaltaistuu, tuntee
myota ja lumoutuu lapsesta.
Se perustuu aistivoimaan ja aistillisuuteen, kaltaistumiseen ihmisen aistisena
kykyna, ja on niin eettista edeltdvdd. Tassa on taiteen tapahtumisen ja
mahdollisuuden aistinen, esteettinen perusta.”

Sen suhteen tieto on turhaa, valiton kokemus ja kokeminen, puiden kohina

tietoa tarkeampaa.

"Mutta tamad ei ole tdarkedtd. En
ota vakavasti itsedni, otan vakavasti Tyhjdan.

Se on subjekti. Mind olen verbi:

Tyhjd on kenties niin olennainen,
ettd tuo muu ei merkitse mitddn.

Tyhjd on kenties olevainen itse.

Tyhjyys on pudottaja,
ja jos sinulla on runoilijan tahtoa,

”“se pudottaa sinut runoon,

7 Esteettinen merkityksessa aisthesis, aistisena, aisteihin ja aistillisuuteen liittyvin4, autonomisena
logiikkaan, jarkeen tai moraaliin palautumattomana kokemisen alueena. My6tatunteminen edeltaa
etiikkaa, on sen ehtona. Sitd voidaan ldhestya aistisena, esteettisena ilmiona, joka perustuu kykyyn
kaltaistua ja jota lumovoima rakentaa. (Nauha 2008)



24

kunnes tuokin tahto lakkaa,

ja putoat ikuisesti,”

Antaudun tunnuille, havainnoille, koskettumisille. Asetun alttiiksi, virtaan.
Nayttamolla ja tekemisessa tarkeintd on vaikuttuminen, jos en vaikutu,
tuntuu, ettd yhta hyvin voisin olla kuollut. Vaikuttuessa ja innostuessa,
yhteisen tilan, hetken, tilanteen syttyessa, heratessa eloon tunnen olevani
universumin keskipisteessa, tayteydessa, rakkaudessa, kosketuksissa. Nautin,
olen ylpei ja kiitollinen samaan aikaan. Etta saan olla osa semmoisesta.
Tahtoisi vain syleilld esiintyjid, tilaa, maailmaa, kun teatteri on hienoin asia

maailmassa.

Taide on jotakin kiellettya. Se on kokemuksena samankaltainen kuin katsoisi,
nakisi jotain kiellettyd misti ei saa irti silmidan.

Se on tyhjyyden toimintaa, siihen liittymista, osallistumista. Elaman
runoutumista, punoutumista runoon.

Se on Pudottautumista, antautumista, asettumista varaan. Varassa (ja

vaarassa) olemista.
Kaipuuta yhteyteen, keveyteen, kirkkauteen, lamp6on,
valikappaleena varahtelya.
Putoamista, jatkuvaa liiketta,
ilmassa oloa,

lentamista.

silla todellista ei ole paino eikda putoava kivi.

Vain putoaminen on todellista.”

(fragmentteja Eeva-Liisa Mannerin kromaattiset tasot runosta)
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Tekemisen, kokemisen ja kohtaamisen luonteesta

1.

Ihminen voidaan ymmartaa matriisina.8

Taiteen tapahtuma, esitys, voidaan ymmartaa matriisina.

Varahtelyn tilana, lomittaisina, toisiaan leikkaavina ja lapaisevin4, toisiinsa

vaikuttavina varahtely kenttina. Varahtelyn virittdmisena, virittaytymisena9.

Varahtely on kaltaistuvaa ja eriytyvaa, oman etaisyyden,
laheisyyden ja erillisyyden neuvottelua.

Se on myotituntevaa ja se on vaikuttuvaa.

2.

Mielen liikkeet tapahtuvat elimiston osasten vilisten suhteiden muutoksina.
(Ajattelu ja tunteminen kytkeytyvit taas suolen toimintaa niin kuin
Nietzschella!)

Tietoisuus energia- tai hermoverkostona laajenee koko ihon rajoittamaan
elimistoon ja sen ulkopuolelle. Peilisolujen kautta nenat kytkeytyvat toisiin
neniin, polvet toisiin polviin, polvien kollektiiviin.

Tietoisuus on tuo elimisto.

8 Tuomas Laitinen kirjoittaa vuonna 2011 julkaistussa Todellisuuden tutkimuskeskuksen Kokeva keho -
kirjassa ladketieteen ja biologian paradigman muutoksesta, jossa sen kisityksen rinnalle, ettd ihminen
on biokemiallinen, aineenvaihdunnallinen jarjestelma, on tullut tapa ymmartaa ihmisté energeettisena
informaatiojdrjestelména, tai varahtelykenttdna, so. matriisina. Fysiikassa ndkemys materiasta
vardhtelevana kenttana on ollut kiytossa jo pitkaan:

“elimistossd tdytyy olla nopea kommunikaatiojdrjestelmd, joka et ole hermosto. Sen sijaan se on koko
kehon alueelle ulottuva energeettinen kommunikaatiojérjestelmd, joka sisdltdcd hermoston,
verenkierron ja immuunijdrjestelmdn sekd kaikki muut kehon jdarjestelmdt. Tdtd jarjestelmien
Jjarjestelmdd kutsutaan eldvdksi matriisiksi.”

(Oschmann 2003, 57—58)

“Thmisen elimistéd ei voida endd ndhdd erillisten elinten kokoelmana vaan se on lukemattomien
pddllekkdisten vdrdhtelyiden kokonaisuus ja niiden vdlisten suhteiden muutoksen prosessi” (Laitinen
2011, 29)

9 Tulen mychemmin useaan otteeseen puhumaan virittamisesta, virittdytymisesti ja vireisyydesta.
Nykynayttelijan taide —kirjassa virittdminen maaritelldén seuraavasti: "Viritys on psykofyysinen
(mielen)liike tai liikesarja, jolla heratetdén ja otetaan kiytt6on ruumiin psykofyysisia voimavaroja ja
avataan aistikenttii. Virittdiminen on viritysten keksimist4 ja tekemista.” (Silde 2011, 211)
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Ja vain pieni osa sen toiminnasta on tiedostettua.
Thminen aistii ja kokee koko elimistollaan, koko olemuksellaan, sielullaan,
hengellaan, ja laajemminkin — koko kollektiivin voimin.

Kaikessa kytkeytyneisyydessaan.1o

3.
”...organismi-ympdristo on yhtendinen kdayttdaytymisjdarjestelma samaan

tapaan kuin kenttd fysiikassa — se ei ole interaktiota, vaan transaktiota.”*

Taiteen kokeminen voidaan ymmartia ajattelun ja passiivisen
vastaanottamisen sijaan suorana ja valittomana (elimistollisena/matriisisena)

sielullisena kohtaamisena, resonointina.2

4.

Katsoja pannaan ajatustoihin. Mitaan valmista ei ole, (naytelmaa ei ole
ratkaistu!). Katsojan (ruumiillis-hengellinen) lasniolo, ajatus, kokemus
tekevat esityksen. Esitys rakentuu katsojan kokemuksessa, katsojan
todistuksesta ja (kun esitysta katsotaan, koetaan yhdessi, ryhméana) jaettuna,

yhteisenai, osin kollektiivisena kokemuksena.

5.

”...[O]n ilmiselvdd, ettd teos katsoo minua takaisin.”3

"Taide vaatii osallistumaan.”4

10 Niin kuin evoluutiobiologiassa kisitetdan, ettd ihmista ei voida kisitelld irrallaan elinymparistostaan,
jonka sdilyminen on ihmisen elinehto, ihminen on riippuvainen osa, eriytymattomasti, kietoutuneesti,
limittyvisti ja leikkaavasti osallinen yhteisesté verkostosta.

11 (Watts 1977, 46)

2 Tyomas Laitisen ohella matriisisen kasitetta kiyttda myos psykoanalyytikko-filosofi-kuvataiteilija
Bracha L. Ettinger. Hénelle matriisinen merkitsee sielullisen kohtaamisen tilaa, jonka metaforisena
lahtokohtana on kohtu (matrix) resonoivana yhdessidtuotannon tai yhteistuotannon tilana.

13 (Hannula 2001, 10)

14 ”Paitsi ettd kukin kokija on kokonaisvaltaisesti henkiléivd elimisto, eivdt ndmd elimistot ole
rajattavissa erillisiksi yksikoikseen vaan limittyuvdt toisiinsa jatkuvasti. — — Esitykset eivdt ole (vain)
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6.
Taide avaa ambivalentin, selittimattoman, hairitsevan, purkautumattoman.
Horjuttaa ja asettaa vasten tuntematonta, tiputtaa pois omasta, totutusta,

asettaa neuvotteluun.

7.
Taide on avauma, railo, lovi, tuntematon syvyys, viipyminen, joka kutsuu

astumaan kynnyksen yli.

Se ei ole jotain jo valmiina olevaa, vaan syntyy, avautuu kohtaamisen hetkella,
hetkeen.

8.
Se on tila joka toisaalta paikantaa minut ja samalla vaatii minua asettumaan

ja osallistumaan epavarmuuteen, vaatii asettumista horjutettavaksi.

Esitys kohtaamisen, kytkeytymisen ja

vaikuttumisen paikkana

"Matriisissa kohtaaminen tapahtuu yhdessd-esiin-tulevan mindn ja
tuntemattoman ei-mindn vdlilld. Kumpikaan ei sulaudu toiseen tai hylkdad
toista, eikd heiddan energiansa koostu sen enempdd yhdistymisestd kuin
torjunnasta vaan jatkuvasta etdisyyksien uudelleensdiditelystd, jatkuvasta
erillisyyden neuvottelusta ja etdisyydestd yhteisyyden ja ldheisyyden
sisdlld. Matriisi on kaikkein intiimeimmdn ja kaikkein etdisimmdn
tuntemattoman kohtaamisen vyohyke. Sen kaikkein sisdisin on ulkoinen
raja, ja rajat itsessdadn ovat joustavia ja muuttuvia. Ne ovat mahdollisia ja
virtuaalisia kynnyksid.”s

—Bracha L. Ettinger

vuorovaikutteisia, vaan ldpivaikutteisia. Kun jokainen elimisto tai esine on vdrdhtelykenttd, et silld ole
selvdd rajaa.” (Laitinen 2011, 34)
15 (Ettinger 2006, 13)
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Esityksen lahtokohtana on kanssatodistaminen ja kyky vastavuoroisuuteen.1®
Tilaan osallistuminen on aina tilan tuottamiseen osallistumista ja merkitsee
aina myos itsen muuttumista, muokkautumista.

Haaveilen esityksista valittoman kohtaamisen mahdollistavina tiloina,
tiloina jotka voivat olla toipumista, jalleen yhdistamista, yhdistymisen
kokemusta. Kyse on virittymisesta kohti, virittymisesta toiseen, virittymisesta

kanssa!t”

Esitys, sen tapahtuminen, sen yhteinen valmistuminen, rakentuminen

sallivan, paljaan kohtaamisen tilassa, voidaan kasittaa yhteistuotantona.

Kohtaamistapahtuma, esitystapahtuma on eraanlainen muodonmuutos,
osallistujat uutena synnyttava metamorfoosi, joka samaan aikaan seka edeltda
ettd vaatii tietoisuutta omasta positiosta, itsen kantamista, kykya suhteutua
asioihin — eli tietyntyyppista selvajarkisyytta, itseluottamusta ja
avarakatseisuutta.8

Yhteistuotanto, todistaminen ja ndkeminen vaativat kykya vaikuttua

toisesta ja toisen lumovoimasta.

Tama on kohtaamista kodittomuudessa, vastasyntyneisyydessi, jaetun

madrittimattomyyden ja nimedmattomyyden tilassa, ei-vallatussa, ei-

16 Todistamisesta. Kohtaamistapahtuman tai esitystapahtuman arvo ei ole vain kaltaistumisessa, vaan
yhtilailla tuon kaltaistumisen samanaikaisessa todistamisessa, sille yleisona olossa. Tapahtumaan siis
liittyy esiintyvd elementti ja yhti erottamattomana ja tarkeina yleisé. Tama todistaminen on
luonteeltaan aina osallistuvaa ja myotatuntevaa: ”se on yleisona oloa jollekin itsessé tapahtuvalle,
jaetussa yhdessi luodussa ja eletyssi tila-ajassa tapahtuvalle, ei-ulkoiselle. Olla kosketuksissa yhteiseen
rajaan.” (Nauha 2008)

17 ”Kanssatuottaminen edellyttdd katsojan, teoksen ja tekijan vdlille avautuvaa matriisista rajatilaa,
jossa mind ja ei-mind ilmenevdt yhdessd ilman torjuntaa tai symbioosia, myétdtunnon kannattimina
erillisyytensd ja itsendisyytensd sdilyttden.” (Nauha 2008)

18 Kanssatodistaja tarjoaa toisenlaisen todistuksen: affirmatiivisen, haltioituneen, lumoutuneen,
mukana olevan, kytkeytyvin, sallivan, osallistuvan. Osallistumisen tavan ja asenteen kuulee
palautteessa. Parasta on jos esitys onnistuu pudottamaan katsojan tornistaan, riisumaan varauksistaan
ja varusteistaan, ja nykdisemaan mukaansa, etti katsoja saattaa keveti esitykselle, antautua esitykselle,
asettua sen varaan.
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haltuunotetussa tilassa. Kohtaamisen luonne on viliton, yllatyksenomainen,

virittynyt. Kysya ei tarvitse, ollaan jo siina, yhteydessa, luottamuksessa.9

Se edellyttaa toisen toiseuden ja erillisyyden myontamista.2oAlttiiksi
asettumista, omasta positiosta luopumista,
luopumista maaritelmista,
varaan ja vasten asettumista,
kohtaamiseen, kosketukseen, haparointiin, vaarinymmarrykseen
tarjoutumista.
Se on itsen antamista yhteyteen, yhdessa kerrotuksi.

Uskoa ja luottamista.

Se edellyttaa omalta turvalliselta alueelta poisastumista,
hallinnasta ja tietimisesta irtipadastamista,

ettd voisi kohdata.

Se on sameudessa luovimista ja kirkastumista.
Jaettu tila. Kolmas tila.
Yhdessa todistettu.

Yhteinen epamaaraisyys.

19 Lainaus Ettingeriltd: "Lumovoima on vastarinnan 'koti'. Se mddrittdd omat rajansa ja herdttdd
myétdtunnon, jonka avulla proto-eettinen saa uuden mahdollisuuden kehittyd. Kauneus on siis
titneend esi-eettisen mahdollisuuksista.” (Nauha 2008)

Esityksen tila on paluu johonkin normia edeltdvaan, yhteisempiain ja jaetumpaan tilaan, ja siina
mielessa utooppinen, haaveenomainen todellisuus.
20 Toinen ihminen on aina peruuttamattomasti eri, erillinen — eri kuin ajatukseni hanestd, kuin mita
kuvittelen hianen olevan. En koskaan padse hénesta perille, koskaan pysty tiysin asettumaan hénen
asemaansa, hianen kokemukseensa, tietdimaan miltd hinesta tuntuu.
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Haaste jonka kohtaaminen asettaa

Esitys hengittdad maailmaa sisdan ja ulos. Sen tila muodostuu samanaikaisesti
olemassa olostamme ja keskindisista suhteistamme. Mitdin varsinaista rajaa
esityksen tilan ja sen ulkopuolisen elaman vililla ei ole. Esitys tarjoaa
positioita, ehdottaa olemisen tapoja, kohtaamisen tapoja. Moninaisuuden
tilana se nostaa esiin kysymyksen, kuinka me (ihmiset ja ei-ihmiset) aiomme
elad yhdessa.

Esityksen asettamat haasteet ja kysymykset kohtaamisen suhteen laajenevat
koskemaan kaikkea elamaa, miten olemme suhteessa toisiimme, miten

olemme suhteessa ymparistoomme.



II. OMASTA TEKIJYYDESTA

Asenne

Téarkeinta on

Olla kuulolla, olla elossa, olla auki.

Kaikessa tekemisessa

Kaikessa tekemisessa sailyttad lapsenmieli ja kirkkaus, ilo, haltioituminen, asioiden
I6ytdminen uutena. Kulkea metsissé, kulkea ojissa, kulkea pelloilla. Kokeilla
kumisaappaan varren mittaa. Aina seikkailla ja olla utelias.

Tarkeintd on omasta aukinaisuudesta huolehtiminen.

Kulkea uusia polkuja, valita intuitiivisesti, kuulostella ymparistdaan, kysya,
puhua, laulaa, nauraa yksin. Kaikki on kasilla. Koskaan ei ole yksin. Tdma hetki on jo
taysi. Tdynna tapahtumaa.

Antagonismi
Aina uskaltaa luopua varmuuksista, hypéata, pudota, lentad. Julistaa anarkiaa, olla kaikkia

luutuneita rakenteita vastaan, kaikkia hierarkkisia, eriarvostavia, nujertavia, ulossulkevia,
alentavia, alistavia rakenteita vastaan.
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Alkamista

“Minulle henkinen kriisi on aina jotakin, minkd kautta voi tervehtya.
Henkinen kriisi on yritys loytdd itsensd, loytdad uusi usko. Henkisen kriisin
tila on kaikkien niiden osa, jotka ottavat henkisid kysymyksid

ratkaistavakseen.” (Tarkovski 1989, 235)

Mistd oma tekijyys, oma taiteellinen toimijuus, taiteilijuus rakentuu? Mista se
alkaa? Mitka ovat sen osatekijat?

Itselleni taiteen tekeminen on elamaan suhtautumista ja suuntautumista,
kytkeytymista, yhteytta todellisuuteen ja ymparoéiviin asioihin, hereilla oloa,
maailmassa oloa, todellisuuden uutena nikemista ja 1oytamista, totuttujen

madritelmien sulamista, uteliaisuutta ja ihmettelya.

Se alkaa siitd, kun ennen kouluikaa ja vahan sen jalkeenkin ajattelin, etta
minusta tulee isona kuvataiteilija. Olin hyva piirtimisessa. Asuimme
omakotitalossa Rusutjarvella, -maaseudulla, ldhelli jarved. Ymparistoon
kuului metsa, peltoja, ojia, kahlaamista, mutaa, savea, pajukkoja, hAmaria
naftalta tuoksuvia, tahraisia latoja, latojen alusia, vintteja tdynna kiinnostavaa
romua ja henkia, mustuutta henkivia kellareita, navetan tuoksua, pelottavia
kuiluja, talojen ja latojen takusia, kiipeilypuita, keinuntaa, polkupyorailya,
traktorin kyytiin pellolle liftaamista, mummolan tila moninaisine
ymparistoineen ja soppineen, didin pyorittama yhteisollinen aitien ja lasten
toiminta, Nuorisoseurantalo nayttimoineen, organisoitu tanhuharrastus ja
kuvataideharrastus ja vihemman organisoitua seikkailua, salaisten paikkojen

loytamista, puissa kiipeilya, majan rakentamista.

Erilaiset esitykset olivat integraalinen osa elamaa: serkkutyttdjen pimpin

naytto -esitykset, retket metsaan hevosen haudalle, didin johdattamat
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evasretket taskulampun valossa pimeéssa Ollin-kotitalossa, seurakunnan
kesileirien iltaohjelmat nuotion #iressa sketseineen ja Ozi-esityksineen, ja
viimeisten iltojen metsaan sijoitetut fantasiaseikkailuradat rasteineen ja
takaa-ajo kohtauksineen.

Toimijuus oli vapaata ja monipuolista, 1ahinna ikdvaan suuntaan sita
maaritteli sadistinen isoveli. Ala-aste aikana mukaan tulivat heimot,
itseorganisoitu jarjestelmallinen majanrakennus- (heinasta ja risuista), sota-
ja vakoilutoiminta seka lisaantyva tv:n ja playstationin daressa vietetty aika.

Laulaminen itsekseen, kaikkialla, on tapa olla maailmassa.

Kirjoitan lapsuudesta, koska ennen kouluaikaa hahmotus maailmasta oli
holistinen ja oleminen kokonaisvaltaista. Jotain mitd kohti olen taas
kulkemassa. Miten antaa tilaa elamalle, omalle kokemukselle, oman tunnun,
oman tiedon, perityn ja syntytiedon, hiljaisen tiedon arvostamiselle? Palaan
itsed kiinnostavan olemisen varjoissa lymyilevan ja kujeilevan, herkan ja
hersyvan hovelin, huokoisen olemisen pariin ja koulua edeltavien asioiden ja

kiinnostuksen kohteiden aarelle.

Oma toimijuus hahmottuu kokonaisuutena, maailmaan kytkeytymiseni, jolle
kaikki on materiaalia. Taiteen tekeminen on oman olemisen ja
maailmasuhteen jasentamista ja artikuloimista, uuden ja tuntemattoman
maailman artikuloimista itselle ymmarrettdvaan muotoon; havainnolle,

kokemukselle muodon antamista, kiinnittdmista muotoon.2!

Kokonaisvaltaista olemista
Kokonaisvaltaisessa olemisessa ja toimijuudessa ei erotella tyoroolia ja
siviiliroolia, raja porvarillisen yksityisen ja julkisen valilta haviaa22: kaikessa

kytkeydytaan, kaikki on jaettavissa, yhteista; harjoittelu palautuu eldmisen

21 Mimemis jaljittelyn4, jiljen jattamisend, jaljentdmisend, jiljen jidmisend itseen, kaltaistumisena.
Ruumiini kaltaistuu maisemaan, jonka osa olen; maisema toistuu mielessiani, ruumiissani. Lumihanki
tallentaa ja toistaa kuvan kasvoistani, kun painan ne lumeen. Hankeen jii jiljennos.

22Taj porvarillisuudenhan voidaan ylipaéansi ajatella syntyneen privaatin ja julkisen eliméanpiirin/-
sfadrin rajana; ndiden vilisena erontekona.



34

taitoon: Etsitadan haltioituvaa, haavoittuvaa, naavoittuvaa, vaikuttuvaa
maailmasuhdetta. Etsitaan kirkkautta ja rauhaa ja juhlia arkeen. Etsitaan
hienouksia ja rituaaleja siitd, mihin on tylsistytty ja totuttu. Etsitaan reitteja
ruumiilliseen maailmassa oloon ja ruumiilla ajatteluun, avaraan ja aina

avartuvaan tajuntaan. Pois turrasta, pois tottumuksesta!

Tekemiseen tama kokonaisasenne tulee antautumisena, luopumisena ja
luottamisen opetteluna. Opetella luottamaan maailmaan, ihmisten hyvyyteen,
itseensa, ettd se mita tapahtuu, tapahtuu. Se tarkoittaa ei-keksimista, ei-

tietamista, ei-osaamista, ei-ymmartamista, ei-patevyytta.

Se tarkoittaa aina uutena ihmettelya ja lapsen kaltaista vaikuttuvaa ja
kysyvaa suhdetta maailmaan. Se tarkoittaa rajojen yli kurottumista, niin etta
kysyy, onkohan tama sallittua?

Se tarkoittaa hallinnasta luopumista, etta ei ole vallassa, asioiden paalla
kontrollissa, vaan osana, mukana virrassa.

Se tarkoittaa suhteessa olemista toisiin, ihmisiin, maailmaan ja ympariston
asioihin, materiaalisiin ja henkisiin. Se tarkoittaa kapitalistisen kulttuurin
luomista suoritus- ja menestyspaineista, mitoista ja standardeista luopumista.
Se tarkoittaa luopumista valmiista malleista ja havainnon kategorioista
ajattelussa ja toiminnassa.23

Se tarkoittaa elamaa, tassa ja nyt. Se tarkoittaa hulluttelua, huolettomuutta
ja dlyvapautta; miksi ei voisi ottaa kevyemmin? miksi rypistelld otsaa? Se
tarkoittaa jarkiselityksista (ja analyysi edelld asenteesta) luopumista, kun on
huomattu, etti paatokset tehdaan intuitiolla ilman selityksia ja miksi
kysymykset ja perustelut tulevat aina vasta jalkikateen, kun on huomattu, etta

kriittinen asenne suhteessa luomiseen on usein tuhoisaa.

23 Vanhat, koulusta saadut teknistivit ja vélineellistdvét opit, analyyttisyys ja kriittisyys on jatettdva. Ne
osoittautuivat kayttokelvottomiksi ja elamalle tuhoisiksi. Vahintdankin ne on ymparikaannettava
otettaessa omaan kiytt6on.
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Oma tekemisen suunta

Oma tekemiseni suuntautuu raja-alueille, oudon, ei-tiedetyn, ei-ratkaistun
aarelle. Sinne, missa ei ole vield vakiintunutta siannostoa, kielta tai
toimintatapoja, missa asiat ovat enemman uusia, kysyttavia, ratkaisematta, ei
sanoitettuja, missa asiat ovat vasta tuloillaan, artikuloituminen vasta
tapahtumassa, missa kieli on keksittava itse, missa ymmarrys kasvaa
toiminnasta ja kokemuksen kautta, ennen kuin edeltaa tekemista
vakiintuneina osattavina, tiedettdvini, sanomattomina saant6ina — ilman

oppia siita, mita pitaisi.
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KOULUSTA

Ei ole yhdentekevii, missa ja miten opiskelemme, miki on yhteen

kokoontumisen muoto, vire ja taju.

Yliopistolla opiskellessani oma kokonaisvaltainen toimijuus oli alkanut
hahmottua. Jos jarjestoissa (Dilemmassa tai Helsingin yliopiston Attacissa)
toimijuus rakentui osana yhteisoa ja paasiaisbakkanaaleille ohjaamani ja
kirjoittamani naytelma oli yhteison kiitoksella ja hurrauksella vastaan ottama
lahja, TeaKissa tunnuin putoavan tyhjioon: itsendisyyden ja vapauden riiston

myotd TeaK katkaisi suhteen omaan kokonaisvaltaiseen toimijuuteen.

Omaa toimijuutta alkoi leimata katkos ja kiinnittymattomyys: Tekeminen ei
enaa rakentunut kytkoksista ja kytkeytyen yhteisoon (sille kodin antavaa, sen
maailmaan ja merkityksiin sitovaa yhteisoa ei loytynyt). Oma tekeminen ei
paikantunut, tai merkityksellistynyt, vaan jai ilmaan killumaan.

Alkuun, kandivaiheessa, 10ytyi erillisia opintoja, kursseja, produktioita.
Toiminta tuntui tapahtuvan irrallaan muusta — ilman, etta kurssit
kytkeytyisivat toisiinsa, rakentaisivat jatkumoa tai pohjaa tyoskentelylle tai
rakentuisivat kohti jonkinlaisia kdytantoja, elamaa tai taiteilijuutta.

Tunsin itseni vieraaksi ja ulkopuoliseksi. Ennemmin kuin
kokonaisvaltainen ihmisyys, toimijuus, taiteilijuus tai puhe taiteesta ja
arvoista, tekemista tuntui maarittavan itsetehostus, yliviritys ja teennaisyys
(tehty ja esitetty positiivisuus, into — kukaan ei ole sita milta nayttaa). Emme
olleet kontaktissa, kohdanneet ihmisina. Elama tuntui olevan toisaalla,
koulussa nayteltiin roolia.

Toiminta tuntui oleva vailla pohjaa ja perustaa, johon asiat voisivat
kytkeytya. Ei ollut artikuloitua ja yhteista puhetta taiteesta, teatterista,
taiteilijuudesta tassa ajassa. Mitaan eetosta tekemiseen tai arvoja sen takana
ei ensimmaisen vuoden ohjaamisen perusteet kurssin lisaksi etsitty, esitetty

tai pyritty maarittelemaan. Emme kytkeytyneet mihinkaan, olleet suhteessa
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toisiimme tai todellisuuteen ymparillimme, perustaneet toimintaamme
havaintoon siitd. Seurauksena tasta oli koko touhusta vieraantuminen ja

jonkin sortin masennus. 24

Tulin teatterimaailman ulkopuolelta ja koin ettd kokemukseni, tulokulmani
tai taustani eivat olleet arvokkaita tai relevantteja teatterin yhteydessa.
Opetettu kasitys teatterista tuntui olevan hyvin rajattu ja fiksattu, eika kukaan
ohjannut muiden taiteiden pariin.”®

Nyt kun miettii, tuntuu, etti seka mina itse etti koulutus ovat olleet samaan
aikaan lapsen kengissa. Aloittaessani opetus TETA-laitoksella oli
umpioituneen takapajuista. Se rakentui fragmenteista, taidoista
kokonaisvaltaisen taiteilijuuden sijaan. Ketaan ei tuntunut kiinnostavan mita
mina kokonaisvaltaisesti olen, mista tulen, mita ajattelen taiteesta tai muusta,
mistad toimijuuteni koostuu. Sisilloista ei puhuttu, unelmista ei puhuttu,

uusista muodoista ei puhuttu. Oma tekijyys ei 10ytanyt resonointipintaa.

Olisiko joku voinut auttaa minua loytamaan uomia ja paikkoja, joista olisin
voinut l0ytaa itselle mielekdsta meininkid, ilmaisua ja taidetta, joka olisi

resonoinut? Miksi jain vaikeilemaan? Miksi en ldhtenyt menemain? Miten en

24Taiteilijan tehtavaksi voisi ajatella kitkettyjen/alla lepddvien valtarakenteiden paljastamisen,
asumansa yhteison kipupisteiden sérkkimisen tai Tarkovskia mukaillen toiminnan suhteessa
absoluuttiseen henkeen ja totuuteen, sen teosten kautta valittdmisen, siind suhteessa/palvelijuudessa
harjaantumisen.

Teatterikorkeakoulussa kumpikaan néisti ei toteudu: Koulutus ei sisélla henkista
valmentautumista, uskossa oppimista tai ajatusta kirkastuvasta, syvenevisti tietoisuudesta. Opiskelijan
valmiiksi katettu positio koulutuksen asiakkaana ei rohkaise yhteiskunnalliseen toimeliaisuuteen,
osallisuuteen, vastuunkantoon tai tiedostamiseen (koulun tai muidenkaan) yllipitavien rakenteiden
suhteen — saati kriittis-affirmatiiviseen toimintaan niiden muuttamiseksi.

Suhtautuminen opiskelijoiden tekemé&én taiteeseen on ldhinna ylimielisen lempei, onhan se
vasta opettelua, itse asian harjoittelua, siis harrastelua. Tuntuu, ettei sen sisillolliseen/taiteelliseen
kompetenssiin uskottaisi. Sanon tdmain silla, etti siita ei tunnuta olevan kovinkaan kiinnostuneita, miti
opiskelijoiden duunit késittelevit. Ainakaan itse en ole torméannyt sisillolliseen/taidekeskusteluun
opiskelijoiden t6ita koskien. Se mita tehdddn kisitetddn jotenkin irrallaan yhteiskunnallisesta
todellisuudesta — ja sita kautta jadkin pelkéksi napertelyksi kuplassa/tyhjiossa. Ekologisesti (elamaa
kokonaisvaltaisena késittavistd) orientoituneesta teatterikorkeakoulutuksesta Illukka 2014.
25Tuntui, ettd koulutukseen sisiltyi ajatus jostain draamaan ja laitosteatteriin juurtuvasta
fakkiteatterista, teatterista jo tuttuna, tiedettyni ja siten opetettavissa olevana. (Kandiopintojen
paitteeksi kokemukseni oli, ettd olin epdonnistunut tai epakelpo, kun en ole oppinut oikeaa tapaa.)
Esitystapahtuma, esitys tapahtumana tai tilanteena, tilaisuutena ei kuulunut koulutuksen
sanavarastoon.
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osannut tehdd mitdan, sanoa mitdan, tai kapinoida, tehda vastaan? Miksei
kukaan kertonut, avannut, ettd konteksti saattaisi hiertaa, etta on muutakin?
Koulutuksen perspektiivi oli kouluttaa teatteriohjaajaksi, ei taiteilijaksi tai
nykytaiteen kentélle laajemmin. Jokaisen opiskelijan ilmaisuvilineen
ajateltiin automaattisesti olevan teatteri, ilman kysymysmerkkeja, varauksia

tai maarittelyja siitd, mitd tuolla teatterilla tarkoitettiin, tai miti se voisi olla.?

Tuntuisi tarkealta, etta korkeakoulu antaisi ajantasaiset evaat siita, missa
nykytaiteen kentilla mennaan Suomessa ja kansainvilisesti. Se, mitka asiat
ovat koulutuksen piirissa maarittaa kuitenkin suurelta osin myos sitd, minka
asioiden (ja minka kielen) varaan yhteinen ajattelu rakentuu, mitka asiat ovat
yhteisen ajattelun piirissa — tai milla tasolla ja mista keskustellaan, ajatellaan,
mihin kytkeydytaan, mika saa tilaa, mika katsotaan tarkeiksi, relevantiksi.

Kaikkeen liittyy valta.

26Tjetysti tahan kaikkeen suuresti liittyy minka ikdisena ja millaisessa eldmantilanteessa koulun aloitin.
Sivuutan sen tarkoituksella. Ongelmien biografisointi ei poista niiden rakenteellista puolta.
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TAHRIINTUMISESTA

”Miten meistd tulee toimijoita, miten kykenemme osallistumaan ja olemaan
mukana, vaitkuttamassa omilla kehoillamme, omista ldhtokohdistamme

kdasin?” (Hannula 2001, 90)

Koulussa oloon ja kandivaiheen opintoihin liittyy tahriintumisen kokemus.?’
Se on itselle kaikkein vaikeimpia ja eniten pahoinvointia aiheuttaneita asioita
koko kouluun liittyen. Etenkin ohjaajalle se on ikava ja hankala asia:
leimautua ohjaajaksi, joka tekee tahraisia prosesseja, jonka jutuissa on
raskasta ja vaikeaa. Tahra leimaa jo prosessiin liikkeelle 1aht6a varauksina,

asenteina, ennakkoluuloina.

Maisterivaiheen opintojen etdisyyden otto kouluun, ajan kulu, oma kasvu,
kokemus, perspektiivi ja ihmisten vaihtuminen ovat helpottaneet suhdetta
tahraan. Edellisen kerran se tuli vastaan Ylioppilasteatterilla kun valmistelin
YHA!:4.

Koulussa ei ainakaan omana aikanani viela opetettu, ettd mita sitten, kun
olemme eri mielta. Pitdisiko selvitd puhtain paperein? Vai saada avoimesti ja
yhdessa miettia ja opetella, ettd miten me kaikki selvidmme, kun kenenkaan

paperit eivat taida olla puhtaita?

27 Lainaan tahran kisitteen Lea Kantoselta, joka puolestaan lainaa ja kdantaa sen Ray Langenbachin
smudge-Kkasitteestad. "Tahra on liukumaa seké hallitsevan ja alisteisten ettd keskenaan rinnakkaisten
alisteisten merkitystasojen vililld. Se on jalki alisteisesta merkityksen kerroksesta jonka hallitseva
merkityskerros hddin tuskin pystyy peittdmain ja joka itsepintaisesti viittaa oman muotoutumisensa
prosessiin. Se hiiritsee taideteoksen yht4 ja ainoaa selkeéa ja koherenttia lukutapaa tai viestid. Sita ei voi
myohemmin pyyhkia pois prosessin esityksestd.” (Kantonen 2007, 62)
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Usein konflikteista, jotka eiviat kunnolla ratkaistu tai purkaudu jaa jokin
hiertamisen, vaivaavuuden kokemus. Suhde ikaan kuin karstoittuu, eika siita

osata puhua.

Valta-asemat maarittelevat keskustelun ehdot. Ohjaaja on yleensa hierarkian
ylapaissa, ja heikompi osapuoli ei edes osaa valttamatta sanoa, mista asioista
on eri mielta — tai onko kyse edes erimielisyydesta vai vaan siita, etta
puhutaan ristiin, tarkoitetaan eri asioita, ymmarretaan eri tavalla, etta
kuvitellaan vaistaimatta eri tavalla — siksi koskaan ei voi olla liian
konkreettinen ja havainnollistava. Heikomman osapuolen asemaa saattaa
leimata epamaarainen epaoikeudenmukaisuuden tunne, kun kieli,
kielenkaytontapa ja tyotilanteen etenemisen tapa ovat vallitsevan diskurssin

(so. ohjaajan mukanaan tuoman kiytinnon) mairittelemid.?

Tarkeaa on tunne, ettd tulee kuulluksi, tunne etta tulee nahdyksi,

tunne etta tulee otetuksi todesta. Tunne etta tulee huomioiduksi,

etta tulee kohdelluksi tasavertaisena,

ettd saa tilaa ja vastuuta

taiteilijana.

(Etta voi tuntea olevansa turvassa, ettd saa puhua omalla kielellaan, etta tietda
etta kaikesta ei tarvitse luopua.)

Etta ei jaa yksin.

Ohjaajana minulle on tarkead, etten joudu tekemaan kompromisseja
taiteellisten ratkaisujen suhteen. Etta voin seurata intuitiota, tuntua, sanoa
daneen mika tuntuu hyvalta ja mika ei.

(Etta se mita nayttamolle paatyy, ei ole kompromissi, puolivillainen ja laimea

valimuoto pyoritellyista vaihtoehdoista.)

28”Jos riita on tilanne, jossa epdoikeudenmukaisuuden tunteelle ei 16ydy ilmaisua, tahra on hailyntaa
ilmaisun ja ilmaisemattomuuden vililld.” (Kantonen 2007, 62)q2
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Paraikaa valmistelemani ohjauksen suunnittelujakson ensimmaisen viikon
lopulla poydalle jaanyt kysymys hakkeesta osana tilaratkaisua nousee jalleen
poydalle seuraavan viikon alussa. Hetken keskustelun jalkeen kysymys
jatetdan hautumaan. Suunnittelu jatkuu, mutta aistin lavastajan
epavarmuutta ja tilanteen kireytta (epAmukavuutta ja varpaillaan oloa, ikdan
kuin varautumista siihen, etta saattaa tulla jyratyksi.)

Ratkaisematta jaanyt kysymys jannittaa ja varvistaa koko tyotilannetta.
Juttuja kerrotaan mutta nauru on vihan vaimeampaa, vaisumpaa — kaikki
tuntuu tapahtuvan tuon alla lepaavan konfliktin paalla, siita tietoisena. Olen
turhautunut. En tieda miten suhtautuisin tdhan tyytymattomyyteen ja
ratkaisemattomuuteen, en tieda miten sita purkaa. Illemmalla paatan soittaa
lavastajalle, olen purkanut asiaa mielessani, koko konflikti ja kitkaisuus
tuntuvat turhalta, aiemmin hake-elementti on tuntunut molemmista hyvalta,
missd on menty solmuun, lihdetty ajattelemaan eri reitteja. Puhelimessa

molemminpuoliset sekaannukset tuntuvat selvidvan.

Miksi koemme epiaoikeudenmukaisuuden tunnetta?

Miksi koemme nihkeytta, kitkaa, hyhmaa, karstaa?

Missa maarin niita tunteita on syyta purkaa ammattilaisprosessissa, missa
maarin vain kestaa, suhteuttaa ja sulatella? Missa maarin niille on syyta olla
herkilla, ottaa ne todesta, nostaa esiin? Missa méaarin on syyta olla olematta

liian herkka?

Mista ne kielivit, mitd ne paljastavat?
Onko konflikti ja tunne elimellinen osa jokaista prosessia, vai liittyyko se
purkamattomiin, artikuloimattomiin, katkoon tai hahmottumatta jaaviin

valtasuhteisiin?

Prosessi nakyy lopputuloksessa ja usein juuri kaikkein kirkkaimmin.
Esitys kantaa mukanaan tuntua, jalked, milta prosessi on enimmaikseen

tuntunut.
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Monasti juuri kiatkettyydessaan, ongelmallisuudessaan (siihen ei osata
suhtautua vaikka kaikki sen nakevat ja havaitsevat), monasti juuri
kouluesityksissd, kun ihmiset vasta opettelevat asioita, esityksen
voimakkaimmaksi (esityksen lukua ohjaavaksi) merkitystasoksi nousee juuri
sen tahra, sanomaton tyytymattomyys, ratkaisematta jaanyt konflikti, jokin
joka paistaa alta. Tulee tuntu epaaitoudesta ja teeskentelysta, etta minulle ei
kerrota mista todella on kyse.

Herii kysymyksid: millainen prosessi niilld on ollut? Miti on tapahtunut?®

Tahra viestii osattomuudesta, osaamattomuudesta ja kyvyttomyydesta
ilmaista. Se tuntuu vieraantuneisuutena ja erillisyytena, irtoamisena,
putoamisena viliin, merkityksettomyyteen.

Toisin kuin yhteisttaidetta tehdessa, esittavan taiteen ammattilaisten tai
tulevien ammattilaisten puheen ei mielesténi voi ajatella samalla tavalla
olevan vallasta osattomaksi jaaneiden ihmisten puhetta. Voi olettaa, etta
esitysta valmistavassa, ammattilaisista koostuvassa tyoryhmassa, jokaisella
taiteilijalla on kyky, valmius, yhtildinen velvollisuus ja vastuu artikuloida
eriavi mielipiteensd , tunnistaa ja sanallistaa konfliktitilanne, oma olo ja ottaa
vaikeudet puhuttaviksi ja kehittda ratkaisuehdotuksia.

Kenenkain ei lahtokohtaisesti pitdisi olla vihemman osallinen, vihemman
vastuussa, alistettuna tai alakynnessa. Kenelldkaan ei pitisi olla varaa itsen

uhriuttamiseen, uhriutumiseen — tai syyti toisen tahraamiseen.*

29 Tahran taso on pelon taso. Se on salattujen, puhumattomien pelkojemme eldmai esityksessa —
epdonnistuminen, onnettomuus, mustelma, kiped kohta. Tahrojen kautta paljastumme
pienuudessamme, pyrkyryydessamme, pelkuruudessamme — sosiaalisessa konformismissamme,
hyviaksytyksitulemishalussamme. Tahra muistuttaa prosessin valtasuhteista, purkamatta jaédneista,
puhumatta jadneista konflikteista. Mutta jos tahroja ei nay, misti se kertoo? Ammattimaisuudesta,
kovapintaisuudesta?

30 Kohtalo on kohteluiden summa. Leimaamme toisiamme pysyiksemme itse puhtaana. Jokaisella on
vastuu siitd, mitd puhuu, missa puhuu ja miten puhuu. Ja pitdisi ammattilaisena olla kyky erotella oma
vastuunsa ja osansa ongelmasta — miki on vain minun ongelmani, mutta ei ryhmén ongelma.
Tahraamisessa on aina myo0s jotain tavattoman julmaa. Se on leiman lyomistd, stigman jattamista
suhteessa elettyyn, jaettuun sosiaaliseen piiriin — ja se tapahtuu suurelta osin tahratun tietamatta,
puheissa seldn takana.
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Taiteen, etenkin esittavan taiteen tekeminen on vahvasti yhteisoonsa
(toimintaymparistoon) ja sosiaaliseen toimijuuteen sidottua. Tahdomme
sailyttaa kasvomme, tahdomme olla osa, olla tykattyja, tulla hyviaksytyiksi.
Vaikealta tuntuu ajatus, etta voisi tulla hyvaksytyksi tahroineen.
Tahtoisimme olla tahrattomia, sailya tahrattomina, puhtaina, kukapa ei,
tehda tahratonta ja puhdasta taidetta. Taidetta joka ei tahraa tekijoitaan tai
kokijoitaan. Mutta eiko tassa puhtausfetississa ja tahriintumiskammossa ole
jotain kertakaikkisen epailyttavaa, epainhimillista, fasistista? Mita se kertoo

yhteisomme normeista?

Tahriintuminen on osa elamaa. Vuorovaikutus jattaa jalkia, myos
epamiellyttavia sellaisia, tahraa, likaa.

Miten voisimme tulla toimeen oman ja toistemme tahraisuuden kanssa,
tulla tietoisiksi tahroistamme ja tahraavista kaytannoista, olla armollisempia,
sietad ja hyvaksya toisemme tahroinemme?

Voitaisiinko tahroista ja tahraantumisesta puhua? Voitaisiinko vaikka
vuosittain tehda jonkinlainen perinpohjainen puhdistautumisrituaali, etta
padsisi niista karstoista ja tahroista, stigmoista ja maaritelmista, joita
kuviteltuina mielessdan tai todellisina ruumiissaan ja toisten katseissa

kantaa?®!

3”Tahrat voivat saada seka yhteistyon osapuolet ettd myohemmin yleisén pohtimaan siti, oliko kaikki
prosessissa ja sen esityksessi aivan oikein ja kohdallaan ja edelleen sitd, onko tamaé epailyksen
herittaminen tahatonta vai tarkoituksellista. Tahrojen huomaaminen, kommentoiminen ja
analysoiminen antaa mahdollisuuden kehittaa [yhteiso]taiteellista yhteisty6td lempeén kriittiseen ja
itsereflektiiviseen suuntaan.” (Kantonen 2007, 62)
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KAIPAUSTA, HELPOTUSTA

Kaipaus orgaanisen aarelle

Mina kaipaan orgaanisen aarelle, orgaanisen pariin.
Haluan orgaanista tekstid, haluan lamp6é, kudosta,
kosketusta, aistimellista maastoa, maisemaa,
tuntua, rénsya, pesaa, lahelle tulemista,

etdisyyden tuntua. Haluan tuntea.

Haluan sellaista mika tuntuu elavalta,

eloperdiselta eikd ihan kuolleelta.

Maisterivaiheessa koulunkaynti helpotti, omat valinnat saivat tilaa, opiskelu
sai ilmaa ja oma, yhteisosta lahteva toimijuus ja tekijyys alkoivat pikkuhiljaa
loytaa reitteja myos kouluun ja kouluproduktioihin. Taide rakenteiden valissa
pilottiprojektista ja nykyteatteriopinnoista 16ytyi koti. Yleisokontaktikurssin
Jossakin — look-a-like-show —monologiesitys (TeaK 2013) rakentui alusta
loppuun yhdessa nayttelija Alina Tomnikovin kanssa. Tajunnalliset tyokalut —
kurssi avasi nakokulmia itseen ja esitykseen. UN BREAK MY <3 (TeaK 2013)
kirkasti suhdetta omaan luokkaan ja draamaan, ja auttoi hahmottamaan,
mika itselle on todella tarkeaa.

Ohjatessa esiin nousee oma hullu puoli, intuitiivinen ja epaanalyyttinen,
taiteen tekemisesta vapautuva ja haroilysta itsensa l0ytava, tanssiva, esiintyva,
arvaamaton, ruumiillinen, riemullinen, riehakas, villi, suuri, hurja, havyton,
pitelematon ja anarkistinen itse. Se alkaa korvata tiukkapipoista, analyyttista
ja kontrolliin pyrkivaa suorittajaa, omaa kilttia kouluroolia, joka ei uskalla
koetella, koska pelkia torjuntaa, eika uskalla paastaa irti. Ruumis saa
tarpeekseen pahoinvointia ja elamaa arvostamatonta puhetta tuottavasta

koulusta, eikd endaa halua menna sinne.
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Tarkoituksella ei-kutsuvan ja ei-minusta-kiinnostuneen kouluympariston
ulkopuolelle tehty taiteellinen opinniyte YHA! - uudeksi tulemisen ilta
Ylioppilasteatterilla viittaa 9o-luvun alun Elvytysta esitykseen, Mikset tana
iltana mene ylioppilasteatteriin? -produktiossa (Ylioppilasteatteri, 2008)
opittuun ja Dilemman paisisaisbakkanaaliesityksiin, Turkkaan ja Artaud'hon,
zeniin ja Simbergiin. Se hylkaa koulussa opetetun epavarmuuden ja
ilottomuuden teatterin ja oikeintekemisen tavan ja kurottaa kohti uutta,
yhteisollista, asuttamisesta ja yhdessa olosta lahtevaa, orgaanista ja
omacehtoista tekemisentapaa.

Se on irtiotto koulusta ja ensimmaiinen tosi kurkotus omaan
kokonaisvaltaiseen toimijuuteen ohjaajana, omaan tekemisen tapaan ja siita

nousevaan etiikkaan ja estetiikkaan ja siihen, millaisia esityksia haluan tehda.

Vuorelle nousemista

Omassa tekijyydessani haluan liikkua sddntojen rajamailla, haluan horjuttaa
totunnaisuuksia ja tavanomaisuuksia, murtaa (tekemista ja elamaa koskevia)
sovinnaisuuksia, venyttaa olemassa olevia, totunnaisia raameja ja rajoja, astua
esityksen ja leikin mukana tuntemattomille alueille, ei viela selville,

madrittelemattomille, sameille ja himarille poluille.

Esitys ja taide voi parhaimmillaan olla koettelemus, johon liittyy vaaran
tuntus2. Se vertautuu vuorelle nousemiseen. Kokemus, joka vavisuttaa,
muuttaa ihmista.

Esitys voi toimia oppaana johonkin sellaiseen, jonka tapahtumia ei voi
ennalta tietda. Ei voi tietad, miten tapahtumat itseen vaikuttavat. Huimaus,
ravisuttavuus, hyytavyys, on itsensa ja elaman kohtaamista.

Taidetta ei voi irrottaa elamasta, se tapahtuu elettyna kokemuksena,
kohtaamisen kokemuksena, jossa kokemuksen herattaman ymmarryksen

myota kokija itse muuttuu.33

32 (Foreman 1999, 148)
33 (Luoto 2002, 67)
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ITSELLE TARKEAA TEKEMISESSA

(Tekemisen ja kohtaamisen tilasta ja etiikasta)

YHA! ja Valentin

Itselle tarkeintd tekemisessd:
rauha, keveys,

kirkkaus

kytkoksissa olo,

luottamus

ettd on luotto itseen, luottamus tyéryhmaéan ja
kytkoksissa ja yhteydessa todellisuuteen ymparilla.
Tarkoittaen, etta tuntee ja tietida, voi kokea
olevansa osa, yhta kaikkeuden kanssa, sen

palveluksessa.

Tarkeaa on varauksettomuus ja suoruus,

etta puhutaan suoraan ilman lastensuojelullisia

epailyja siita, kestadko tai ymmartaako toinen,

ettd asioita ei kasaudu karstaksi ihmisten valiin,

etta ei tarvitse pelata, eika olla varuillaan,

etta voi olla auki ja aidosti ja suuresti omassa

suuruudessaan, etta voi luottaa, ettei tule tuomituksi,

etta pyrkimys on ajatella hyvaa muista

tyoryhman jasenista, etta voi uskaltaa, etta voi antaa itsensa, etta voi
vilpittomasti innostua ja

nayttaa innostuksensa, etti voi olla naiivi.



Tdarkead on halu heittaytya
Tarkedd on halu tehda
Tarkedd on aukinaisuus,

rohkeus, pelottomuus

Kunnioitus ja kohtaaminen

Tarkeaa on keskindinen kunnioitus ja kohtaaminen ihmisena. Tarkeda on
vastuun kantaminen yhdessa,

ettd jokainen tyoryhmaén jasen on yhtalailla

vastuussa tyoskentelysta, sen vireesta, sujumisesta,
hauskasta, vapautumisesta. Ettid ohjaajan

tehtdva on mahdollistaa tila, jossa jokainen tyoryhméan
jasen voi kantaa vastuun omasta toimijuudestaan,
omasta vapautumisestaan, omasta taiteilijuudestaan.
Etta jokainen tyoryhman jasen voi toimia taysi-ikaisena
ja taysivaltaisena taiteilijana ryhmassa oman etiikkansa
tuntien, sen mukaan ja siitd kiinni pitiden ja tehda

itsendisia taiteellisia ratkaisuja.

Harjoittelun rakentuminen

Yha tarkeammaksi on muodostunut harjoittelun
rakentumisesta huolehtiminen, harjoittelun virittiminen
jaritualisointi ja harjoittelua kehystavat kaytannot.

YHA!:ssi harjoituksia pohjusti luurankomaskin tekeminen,
tilojen puhdistaminen ja harjoitustilan lattian peseminen, 15
minuutin istumameditaatio ja kappaleen tai kahden mittainen

tuuletus34. Valentin, herkkd peto -esitysta harjoiteltaessa,

34 Taiteellisessa opinniytteessi YHA!:ssi, harjoitteluun virittiytyminen, harjoittelua edeltivisti ja
kehystavista, harjoitteluun valmistavista rutiineista kiinni pitiminen ja niiden tinkimaton
suorittaminen, oli ainoa josta kannoin huolta/stressasin. Ennen jokaista harjoitusta maalasimme
luurankomaskit, siivosimme ja valmistimme tilan (salin, kiytavin, keittion ja vessat), kokoonnuimme
aanimerkista saliin istumameditaatioon (15min) ja tuuletimme parin biisin verran. Vaikka rakenne oli
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jokainen harjoitus alkoi samanlaisena toistuvalla
YouTube-videolta poimituilla kavelyyn valmistavien
harjoitteiden sarjalla, mita seurasi kellotettu pikakavely

kaksi kierrosta Toolonlahden ympari.

Samana toistuvat rutiinit virittavat harjoittelun ja kulloinkin
harjoiteltavan biisin vaatimaan ruumiilliseen ja tajunnalliseen
alttiustilaan. Ne auttavat luopumaan muusta, stressista,
kiireestd, ja laskeutumaan harjoittelun ja tyoskentelyn tilaan,
kontaktiin ja kytkeytyneisyyteen, hetkessa tapahtuvan ja
kasilla olevan aarelle. Samalla rutiineilla voidaan ritualisoida
harjoittelua, pyhittiaa ja valmistaa tilaa, jollekin suuremmalle

tulla. Virittiminen on siis mahdollisuuden vaalimista ja avaamista.

Pyhittdminen

Pyhittiminen tarkoittaa itselle oman pyha suhteen avaamista
ja vaalimista. Harjoittelun tila on eri kuin arki. Taiteen
tapahtuminen vaatii keskittymista ja keskittyneisyytta.

Pyhittidminen voi tapahtua arkitoiminnon, kuten siivoamisen peseytymisen
tai pukeutumisen ritualisoinnilla. Se liittyy usein tilaan ja tilan
valmistamiseen. Tunnistan taipumuksen huolimattomuuteen ja
valinpitamattomyyteen. Kiireella asioiden suorittamiseen, nopeaan
toimittamiseen, jonkin korjattavan asian ohittamiseen, ylenkatseeseen ja
siithen, ettd en muista antaa arvoa asioille ymparillani.

Ylioppilasteatterilla YHA!-esitysti tehdessi tuli aika ajoin kouriintuntuva ja

konkreettinen tarve pyhittaa tila. Ymmarsimme silla erityista huolenpitoa,

kaikille sama, jokainen teki siitd oman sovelluksensa, otti sen kiyttoon omalla tavallaan ja kehitti oman
hekilokohtaisen rutiininsa. Joudun tunnustamaan, etti lopulta tarke&a ei ole miten, vaan virityksen
toimivuus ja lopputulos. Tuuletus oli yhden tai kahden biisin mittainen vedatys, joka sisilsi kuin
viimeista paivid tanssimista, painia, moyhd4dmistd, oman olon purkamista, iloitsemista, yhteisen tai
oman tilan, sielun tai ruumiin tilan tuulettamista ja ilmavoittamista.
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hoitavaa ja auraattista kosketusta. Asioiden herattamista eloon kosketuksella,
niihin hengen puhaltamista rakkaudellisella huomiolla.

Ritualisointi on alkujen ja loppujen merkkaamista, se on prosessin tarkkaa
ja eroteltua artikulointia. Kiireetonta, hetkeen keskittyvaa, keskittynytta ja
lasndolevaan suorittamista. Toisaalta pyhittiminen voi tapahtua rukouksella,
kiittden tai meditaatiolla hiljaisuudessa olemassaolon tapahtumista todistaen
jalasna olevaan kytkeytyen. Tai se voi tapahtua harjoitteen ja oman pyhakon
perustamisen kautta.

Tassa harjoitteessa tilasta, omalta tai toisen ruumiilta valitaan intuitiivisesti
paikka, joka jarjestetdan pyhakoksi, jossa tai jonka daressa saatetaan
hiljentya. Harjoitteessa pyhittaminen voi olla toisen ruumiin pyhittamista,
hoidolla, pesemisella, pukemisella, tuoksulla, koristamisella, valaisemisella.
Se voi olla toisen ndkemistd pyhana, pyhakon jarjestamista, pyhimykselle,

niin kuin YHA!:ssi teimme.

Tuntematon ja henkisyys taiteessa

Taide jaa pieneksi sen jaadessa kasittamaan vain tunnettua, totuttua, tuttua
todellisuutta tai sen ldhtiessa vain ihmisesta ja sekulaarista teknis-
materialistisesta tietoisuudesta. Jos maailma on valmis ja tiedetty tai
todellisuus rajattu materiaaliseen ulottuvuuteen, taide jaa laajenematta
henkeen, tahtoon, kirkkauteen ja rakkauteen, elaméan syttymiseen ja
sammumiseen, salaisuuksiin, sumuihin ja virtoihin, laajenemiseen,
supistumiseen, hengitykseen ja kosketukseen,

Taiteen kokemuksen darella avautuu syvyys, kuilu. Se ei ole rajan ylitysta
vaan loputonta tarkentamista rajattomaan rajaan, valiin, loveen, fraktaaliin,
joka jatkaa avautumistaan ja laajentumistaan ad infinitum. Taiteen
tekeminen on lapimenevaa ja paatoksetonta rajaan menemista, sen
artikulointia, asumista, muodon antamista, selvittamista, erottelua.

Se on rajaseudun asumista, selittimatonta, jarjetonta, hullua, hauskaa ja

mielenvikaista puuhastelua ei-ymmarryksen eteisessa ja aarella, kadet syvalla
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rajassa, koko ruumis rajassa, vain kasittava ja jarkeistava paa pinnalla ja tilla

puolen. Se saa kimmokkeensa ties mista.

Turhautuminen

Kun kokemus siitd, mité taide on, on tdma, turhautuminen ihmiskeskeiseen,
porvarillisen tylsan ja kuolleen elamain ja arjen pikkumaisten kysymysten
ymparilla pyorivaan draamaan lienee ymmarrettavaa. Eika draaman
ohjaaminen eroa tasta: sen porvarillista elamista jaljittelevat saannot,
oikeaoppisuudet, rajoittaminen, mielikuvituksettomuus, ruumiittomuus ja
kuolettava tympeys, tylsimielisyys ja totisuus, joka on aistittavissa myos
ennalta-arvattavissa ja saannonmukaisissa, jo tuttua — kielta, havaintoa,

maailmaa — toistavissa lopputuloksista.

Esitys on tapahtuma. Esitys tapahtuu, esityksessa tapahtuu, ei siita tarvitse
huolehtia. Esitysta ei tarvitse tayttaa, sen aikaa ei tarvitse ratkaista, sen aikaa

el tarvitse tayttaa. 35

Oikeaa tapaa ei ole (ohjaaminen voisi olla)

Mitaan oikeaa tapaa ei kuitenkaa ole, on vain tahtoa ja halua tehda, yhteista
pyrkimysta kohti yhteista padmaaraa, avoimuutta ja vilpittomyytta ja yritysta
ymmartda mita on kasilla — jos 1ahtokohdat ovat vilpittomat ja kunnioitusta
ryhmain jasenten kesken loytyy. (Ja toisaalla on pelokkuutta, haluttomuutta ja
epakunnioitusta, pienuutta, asenteellisuutta, turvallisuushakuisuutta ja

takertumista pikkumaisuuksiin. )36

35 Samoin teksti tapahtuu esityksessi, se on osa esitysta. Teksti ja sen puhuminen, ruumiillistaminen,
lihallistaminen, nayttimollistiminen, niytteleminen ovat osa esitystapahtumaa. Teksti on osallinen ja
esilld, teksti tulee lihaksi, teksti esiintyy. Se on ndyttimon elavaa ainesta.
36Miten voimme olla riittdvan vahvoja, epdvarmuutta sietdvid, mutta silti koossa, toimintakykyisina
pysyvid yksiloitd — yhdessa elavid yksiloitd?— Kun vililld tuntuu silté, etté jopa siatila saattaa murskata
tai nujertaa minut.

Miten pysya kirkkaana? Pysya rohkeana? Siilyttdd fokus ja mieli? Mihin me katoamme ja miksi
me katoamme, kun katoamme merkityksettomyyteen? Miten huolehtia, ettd tekeminen siilyy yhteisena
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Ei ohjaamisen tarvitse olla tylsia tai puristamista. Se voi olla intuitiivista,
lapsenmielista, leikkia, naurua, taysin ulkopuolisille sopimatonta — tassa
ongelma ohjaavalle opetukselle.

Ohjaaminen voi seurata kokemusta ja sisdista tuntua, hylata oppikirjat ja
samalla kulkea kohti kirkkautta, tinkimattomyytta, artikulaatiota.3” Olla
ankaraa, tarkkaa ja vaativaa. Miksei ohjaaminen voisi olla luottamaan
opettelua, luottamuksen tilojen rakentamista? Miksei ohjaaminen voisi olla
rakkauden ja huolenpidon kaytantoja ja rakkaudellisen ja yhdessa olon tilan
mahdollistamista?

Miksei ohjaaminen voisi olla kielta yhdessa etsivaa, keksivaa
vuorovaikutusta? Miksei ohjaaminen voisi olla ennen kaikkea kontaktia,
kuuntelua ja luottamusta?

Luopumista, ennen kuin keksimista, ratkaisemista? Pysdyttavian hetken
loytamista ja siithen pysahtymista? Yhdessa hetkessa oloa, 16ydetyn

artikuloimista, vaalimista, hengissa pitamista ja yhteiselon jarjestamista?

Harjoittelusta asuttamisena

Haaveilen harjoittelusta ja tekemisestd asuttamisena, totaalisena,
kokopdiviiseni ja kokonaisvaltaisena elamisena ja asuttamisena — tahén asti
se on ollut asuttamista paivasta rajatun harjoitusajan puitteissa (vaikka oma
elama jonkin esityksen valmistamisen aikaan kiertyykin tiysin esityksen
ympdrille).

Asuttaminen olisi yhteiseloa saman katon alla. Se olisi elamisen kaytantojen
yhdessi jakamista, opettelemista ja kehittamista ja sitd kautta myos yhdessa
olon, yhteiselon etiikan jatkuvaa kysymista ja koettelua. Se korostaisi
osallisten sitoutumista ja omistautumista. Se olisi kokonaisvaltaisesti
suhtautumista harjoitteluun ja tekemiseen, harjoittelu elamisena, harjoittelu

asumisena. Konkreettisesti se tarkoittaisi ajan kayttamista ja varaamista

ja avoimena — etta jokainen osapuoli voi toteutua taiteessaan, tehda taiteellista tyGtian, toteutua
taitelijana? Ja kenen tehtava olisi ollut potkia perseelle, haastaa, huomata, vaatia, jos tuntuu ettd kukaan
ei ole tehnyt taiteellista tyGtaan, tehnyt kykyjensd mukaan? Mihin me vihenemme, pienenemme? Mista
tulee sellainen olo, ettd tima riittda? Milloin riittaa?

37 Ilahduttaa ajatella artikulaatiota niveltymisen4, jisentymisena!
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yhteiseen huolenpitoon, kuunteluun ja hoivaan, puhdistamiseen,
puhdistautumiseen ja tilasta (sekid omasta, etta harjoitustilasta)
huolehtimiseen. Se tarkoittaisi ajan kayttamista levosta huolehtimiseen ja

yhdessa syomiseen.

Sisdltdkdsin kuroutuva dramaturgia

Esityksen tai harjoittelun asuttaminen on yhteiseloa paikalla olevien, tilasta
loytyvien ja siihen tuotavien materiaalien kanssa ja kesken. Se on mukana
olevien materiaalien valintaa, paimentamista ja elamai, elamai materiaalien
kanssa.

Esityksen materiaalisuus ja dramaturgia rakentuvat elamaan kytkeytyen
sattumanvaraisesti ja summittain, dramaturgia rakentuu elamisesta:
YHA!:ssi esitystilan ulkopuolella kohdatut, 16ydetyt ja kohdalle osuneet
materiaalit paatyvit esitystilaan: Voidaan ottaa projekti siita ettd tuodaan yksi
kivi ja yksi keppi jokaiseen harjoitukseen, pidetidan istutustalkoot, joissa tila
puhdistetaan, pyhitetdaan ja sithen perustetaan puutarhoja, syodaan tilassa ja
yhdessa syominen paatyy lopulta osaksi esitysta, joku haluaa kayttaa jotain
tiettya esinettd ja materiaalia juuri tietyssa kohtaa.

Viliin pysdhdytdan summaamaan kasassa oleva kohtausmateriaali ja
hahmottelemaan sita isolle paperille johonkin jarjestykseen, samalla yritetian
artikuloida kohtausten tai osioiden erityislaatua, juuri tietylle kohtaukselle
ominaista materiaalisuutta, tapahtumista, laatua, mita siina on kasilla, mika

siini on erityistd, ainutlaatuista, kirkastettavaa, miten se toimii.

Valentin, herkkd peto -esitys sai ensimmaisen dramaturgisen runkonsa tai
alustansa nayttelija Matti Pajulahden harjoituksiin tuomasta Oshon
dynaamisen meditaation CD-levysta, joka sai toimia ensimmaisen lapimenon
soundtrackina ja samalla dramaturgisena aluksena, alustana ja jasennyksena.
Materiaalin kanssa eletiin ja siita tehdaan havaintoja. Tekstia koeteltiin ja
tunnusteltiin nayttamolla ja ruumiissa. Tehtiin havainto teennéisyydesta ja

ohipuhumisesta. Pditettiin nostaa niitd ominaisuuksia ja putsata muu,
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saattaa jaarittelu jaaritteluna esiin: Kononen vain puhuu ja kavelee
nayttamolla eestaas. Tilanteessa syntyy intuitiivinen ajatus seuraavasta:
“Tahan se sakkipillimusiikki!” Musiikki yhdistyy homppaherraharjoitteessa
nayttelijin kayttdimaan evasbanaaniin, banaanin syontiin ja klassiseen
liukastumisgiagiin, jotka tulevat osaksi esitysta.

Seuraavan esityksen palan nappaan tehtyjen tahtoharjoitteiden joukosta
intuitiivisesti, Valentin tuo nayttamolle tuolin, istuu alas ja keskittyy
tuhoamaan kalaliemikuutiota ajatuksensa voimalla samalla tekstia puhuen,

liemikuutio vaihdetaan lusikkaan jne.

Alun raskaus

Mita enemman asiat ovat levallaan ja kysymysmerkkeina, sitd raskaampaa ja
stressaavampaa tyoskentely on. Ongelma syntyy, kun harjoitusten agenda
vaihtuu dkisti hetken mielijohteesta, kun tulee tunne, etti ei ole suurempaa
suuntaa tai hahmotusta harjoittelun rakentumisesta tai siitd mihin se johtaa.
Mitka ovat kasilla olevat tai kasiteltavat osatekijat, mika on tarkeaa, kun
ohjaajallakaan ei ole viela hahmotusta siitd, miten esitys rakentuu, mita siihen
kuuluu ja miti ei. Aloitteluvaihe sisdltda suuren maaran turhauttavia
tunnusteluja, eri materiaalien ja 1aht6jen kokeiluja ilman hahmotusta
esityksen kokonaisuudesta, samalla siihen sisiltyy harjoittelun tavan
tunnustelu ja hakeminen.

YHA!:ssi tein listoja rakkaimmista ja ytimiin osuvista materiaaleista, etti
nama ainakin haluan esitykseen. Esityksen osaelementtien hahmottuessa
tilanne helpottaa ja rauhoittuu, talloin my6s harjoittelusta tulee
suunnitellumpaa ja jasennellympaa. Alkuvaiheen luonnostelu- ja
etsintavaihetta voi selkiyttaa ja mielekoittaa vaikka, jos jokaisen harjoituksen
jalkeen artikuloidaan yhdessa paperilapuille, mita arvokasta, kayttokelpoista

tai kiinnostavaa on 1oytynyt.
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Ohjaajan tehtdva

Ohjaajana minun tehtavani on huolehtia tyotilanteen vireisyydesta,
etenemisestd, tajunnan aukinaisuudesta, ryhman hengesta ja uskosta
tekemiseen, sen merkityksellisyyteen ja etta tulostakin syntyy. Taide ei paise
tapahtumaan, jos ei hetkessa toimita kirkkaana ja tinkimatta, jos tilanteessa ei
olla keskittyneesti ja virittyneena. Ennen muuta tama vaatii huolehtimista
omasta keveydesta, omasta kirkkaudesta, omasta varmuudesta ja hyvasta
olosta, luottamuksesta, kytkeytyneisyydesta ja kosketuksissa olosta, omasta

vilpittomasta uskosta tehtavaan juttuun. Sitten sita voi jakaa muillekin.

Yhteiselon kdytdnnot ja harjoittaminen

Siind missa harjoittelusta tulee asuttamista, teatteri voi olla paikka kehittaa,
rakentaa ja koetella yhteiselon kiytantoja.38 Tutkia miten sallivia,
heterotooppisia, moninaisen ja ahdistavan kulttuurimme kuristavista
normeista vapaamman, herkemman, vaikuttuvamman, kaltaistuvamman
olemisen mahdollistavia, ympariston kokonaisvaltaisesti huomioon ottavia
tiloja voitaisiin tehd ja yllapitad. YHA!:ssi jonkin tillaisen tilan avautuminen
manifestoitui etenkin esityskaudella esitysten jalkitilassa ja -lJammossa
elamaan jaavasta, ilmenevasta ja syttyvasta kuplivasta, kuohkeasta,
puristelevasta, leikkivasti, haastavasta, jahtaavasta, hyppelevasta
paamaarattomasta yhteiselosta nayttamolla. Kaytannoista, kokemuksista

hyvasta ja huonosta rakentuu kulloisenkin viliaikaisen yhteison oma etiikka.

Kun harjoittelu laajenee tarkoittamaan yhteiselon harjoittelua, kun harjoittelu
avautuu kasittimaan myos yllapitavaa toimintaa, joka usein unohtuu tai
sivuutetaan, avautuu se kohti kokonaisvaltaisempaa ymmarrysta
kestavammasta, kunnioittavammasta, arvostavammasta ja

tarkoituksellisemmasta yhteiselosta suhteessa ymparistoon ja toisiin, kohti

38Aiheesta lisdd Hulkko: Amoraliasta Riittaan — ehdotuksia ndyttimon materiaaliseksi etitkaksi
(Teatterikorkeakoulu 2013)
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ymmarrysti yhteiselosta kaiken kanssa, kohti ymmarrysta kuoleman
olemisesta osana elamanpiiria.

YHA! - uudeksi tulemisen ilta -esityksen harjoitusjakson aikana
rakensimme Ylioppilasteatterin studion tilan pyhakoksi ja kasvatimme sinne
puutarhaa, leikimme ja harjoittelimme kuolleen ruumiin valmistamista,
valmistimme toisistamme luurankoja Ikkyuun Luurankouni-kertomusta
mukaillen ja leikimme luurankojen elamaa. Esitys oli lansimaalaisen
kuolleisuuden nayttamista, kuolemisen ja luopumisen, hoivan, elvyttamisen ja
virkistimisen harjoittelua ja harjoittamista.

Ensimmaisten harjoitusten piknikista ja yhdessa syomisesta kasvoi
kaytanto. Yhteiselosta kehittyi sallivaa ja huolenpitavaa. Jos oli paska olo, sai
olla paska olo, mutta jos osallistuminen ja paikalla olo oli vaikeaa, kysymyksia
kasiteltiin yhteisesti ja siithen kaytettiin aikaa. Harjoittelun tila oli arjen
puristamisesta, suorittamisesta ja stressista vapautettua, harjoitteluun
pyhitettya. Pyhaa oli leikki ja lapsenmielisyys. Tuulettamisen ja hompan
kasitteiden kautta ryhma loi oman ruumiillisen purkamisen kaytantonsa ja
tapansa, hovelin, oikukkaan, suoran, akkivaaran ja perverssin ruumiissa
olemisen ja toisen ruumiiseen suhtautumisen tavan. Tama kisitti painimista,
nuolemista, raapimista, puremista, puristelemista, raavintaa, hellintaa,
moyhintda, tanssia ja hyppimista, karjuntaa ja ravistelua. Ensi-illan jalkeen
kokemus oli kuin pilvessd, oma ruumis oli pidentynyt ja paisunut, pehmeaa,

lamminta ja ilmavaa, pullaisaa taikinaa.

Uudeksi tulemisesta

“Kun mut raahattiin jaloista keskelle lattiaa ja pyoriteltiin, pddsi suusta

sellainen nauru, jota en ole teatterissa ennen pddstdanyt.”39

39 (YHA!-facebook-palautteista)
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YHA! lunasti alaotsikkonsa (uudeksi tulemisen ilta), miki todentui myos

» »

osallistujien kommenteissa: "muutos solutasolla”, “sielun kultivoituminen
kuolemaa varten”, “ihanasti virkistavaa”.4o Thmiset poistuivat silminnahden
hehkeytyneinai ja elavoityneita.

Kaksi vanhempaa naista, joista toinen pukeutui ja muuntui nk. viliajalla
Andy Warholin nakoiseksi tyypiksi tuosta vaan, vaikuttivat tulleen esitykseen
myonteisen arvostelun tuomina, ja kommentoivat esitysta, etta ihanasti
virkistavaa ja erilaista seka etta paljoa ei tajunnut mutta tuntui, ettei
taydykaan.

Jarjellisen tajuamisen tasoista osittain vapaana naiset saattoivat muodostaa
oman intuitiivisen ja sanattoman suoran suhteensa esityksen maailmaan ja
luoda oman suvereenin toimijuutensa. Jatkon varalle kehitettaviaksi jai, miten
noita syntyneité, lI0ytyneita ruumiillis-tajunnallisia tiloja ja virityksia voisi
vaalia, varjella ja ylldpitad, miten niihin voisi halutessaan helposti palata,
miten esityksen tila voisi jatkua ja laajeta esityksesta poistumisen jalkeen, ja

jaada vaikuttamaan todellisuuteen.

Esitysta tai katsoja-kokijan osaa ei ollut ennalta ratkaistu, se ei ollut tunnettu
tai selitettavissa, jokaisen esiintyjan ja katsoja-kokijan oli vain kokeiltava ja
yritettava, kehitettdva oma tapansa olla esityksessi oman ymmarryksensa tai
hammennyksensid mukaan. Jokainen tapa oli yhta relevantti ja oikea.
Ajatuksesta sisillyttaa esitykseen mitdan selittavia osioita ovella sisdan
tullessa saatavan johdatuksen lisdksi luovuttiin. Esitys tapahtui ja
vastaanotettiin jollain muulla kuin jirkeilyn ja kielellisen ymmartamisen
tasolla. Se toimi tiatd suoremmin, kokemuksellisesti, ruumiillisesti ja
valittomasti, kutsuen intuitiivisesti ymparistoon suhtautuvaan ja sen
haltuunottavaan toimijuuteen, hAmmennyksen aarelle ja ei-ymmartamisen
eteiseen. Toimijuuteen, jossa reflektiota tai merkityksen antoa ei ole ylhaalta

ohjattu.

40 Kirjoitelman lopussa liitteeni YHA!:sti kirjallisena facebookin kautta saatua palautetta.
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Horjuttaminen ja kokemuksen virittaminen alkoivat katsojan voitelulla ja
puhdistamisella jo rappuja teatteriin noustessa, osallistamisen muodot
vaihtelivat hivelevasti ja lupaa kysyvasta varovaisesta liahestymisesta suoraan
hyokkaykseen ja kasiksi kiymiseen. Yhdessikaan kohtauksessa ei menty niin
pitkalle, etta olisi selvinnyt, mista on kyse, vaan esityksen sisaiseksi logiikaksi
muodostui pudottaminen, putoaminen ja haimmennykseen katkeaminen.
Esitys avaisi mahdollisuuden oman maailmasuhteen horjumiseen ja
jatkuvaan uudelleen arvioimiseen ja siten uudeksi tulemiseen.

Sisdan tullessa osallistujat vihittiin esityksen tilan suvereeneiksi toimijoiksi.
Pehmeidn maaratietoisesti heita kannustettiin ja ajettiin pois totunnaisesta,
pois omasta. Ennen varsinaisen esityksen alkua parvekkeella saattoi raivota,
huutaa, painia ja purkaa aggressioita Olli Kontulaisen opastetussa
aggressionpurkupisteessi, oli teeseremonia, oli tehtavia pienilld paperilapuilla
puutarhassa, oli johdatusta silmat sidottuna, virittynytta olemista.

Ensimmaisessa kohtauksessa, joka tapahtui studiossa (tyoryhman kesken
Kevddn herdttdminen), seinaa kohti asetettujen katsojien ruumiita ja
tajuntoja heriteltiin ja viritettiin odotukseen kasittamattomyyksilla, reidelle
tyontyvalla suksisauvalla, ndkokenttaan tyontyvalla risulla, kutittavalla
kaislalla, seindan ilmestyvalla valolla, peruukeilla, satavilla siemenilla,
paanhierontavispililla tai liplattavan veden aéanella. Tilanne ja dynamiikka
muuttuvat ja katsojia houkuteltiin kdantyméaén ja katsomaan.

Myohemmassa tuuletuskohtauksessa katsojiin kaytiin konkreettisesti
kasiksi, heidan paallaan kierittiin, heita revittiin nayttamolle, heita
moyhennettiin ja heiddn kanssaan painittiin ja he saivat tanssia ja hyppia ja
paahinsa multaa. Kohtauksen paattyessa osallistujat loytavat itsensa yksin

uudesta sijasta, hammennyksesta, pollamystyneina, sorkittyina ja jatettyina.

Horjuttaminen aktivoi katsoja-kokijoita. Ensi-illassa Kevddn herdttdamis -
kohtauksen aikana joku innostui soittamaan urkuja. Tuuletuksen aikana yksi
katsoja halusi osallistua hiustenleikkuuseen. Viliajalla katsojat saattoivat

opastetusti pukeutua noidiksi ja kayda ulkona lentamassa, riisua alasti ja
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kiayda viuhahtamassa, maalata seindén tai koskettaa toisiaan oudoilla ja
uusilla tavoilla ringissa seksuaalisuutta karttamatta. Se oli yhteiseloa katsojien

kanssa. Yhteisen tilan asuttamista ja uudesti keksimista.

Esiintyjaltd vaaditaan

Kaiken lahtokohtana on yhteys ja riippuvaisuus, niiden myontaminen, niihin
luottaminen, niiden vaaliminen; samanaikainen itsellisyys ja egosta
luopuminen. 4

Esiintyjan velvollisuus on tietad mita ja miksi, ettd tekeminen siilyy
mielekkaana ja tavoitteellisena. Esiintyjilta vaaditaan kykya tunnistaa omat
tuntemukset ja uskallusta olla suora ja rehellinen niiden kanssa, mika tuntuu
hyvalta, mika toimii itselle, minka ymmartaa intuitiivisesti, mita ei ymmarra
ollenkaan — ettd hengittaa ja pitda riittdvan etdisyyden, etta sailyttad myos
oman tilansa. Esiintyjan on ymmarrettava, ettd omat ajatukset tulevat
todellisuudeksi, sanoiksi, asenteiksi ja teoiksi.

Ehka naihin asioihin perustuu nk. itsevarmuus ja itseniisyys. Itsevarma
esiintyja tartuttaa asennetta myos muuhun tyoryhmaan: voi suhtautua
keveydella, positiivisuudella, ei ole niin vakavaa. Sailyttaa perspektiivi ja
terveellinen etiisyys tyoskentelyyn, huolehtia omastaan. Hahmottaa, onko
hankaluus oma ongelma, jotain itseen liittyvaa tai itsesta johtuvaa ja itse

ratkaistavissa/tyostettivissa, vai jotain yleista joka vaatii yhteista kasittelya.

Tallaiset tekijat tuovat paljon ja voivat saada paljon. He uskaltavat toimia
intuitionsa varassa, tehdd omia valintojaan, olla royhkeita, olla suvereeneja, ja
samalla ammattimaisia, tinkimattomia, kovia tyoskentelemaan ilman turhaa
lassytysta.

Kun nayttamo on paikka, jota eletaan yhdessa, siita saa sitd enemman mita

aktiivisemman ja ehdottavamman roolin ottaa, sitd suvereenimpaan,

41 Esityksen ei pitdisi peldta ei-pidetyksi tai vihatuksi tulemista. Sen olemassa ololle pitdisi olla muita
syitd, kuin testi hyvéaksytyksi tulemisesta. Sen pitéisi seistd omillaan kaikesta huolimatta.
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suurempaan, yllaittdvimpaan ja arvaamattomampaan toimijuuteen siina
kasvaa. Kohtauksen tai esityksen osan lainalaisuudet tulevat tutuksi koettelun
jalapielamisen kautta. Esiintyjasta tulee esitystilanteen tai tapahtuman
suvereeni kayttija, ymmarrys syntyy, kehittyy ja kasvaa nayttamon kaytosta ja

sielld toiminnasta.42

“Mitd tarvitaan on arki, ldsndolo. Suhteellisuudentaju, ja rohkeus. Ei
muuta. Kohtaamisen etsiminen, auki purkaminen ja kehittdminen on
asenne. Se on vakuuttunut, luottavainen. Itsevarmuudessaan
kykenevdinen itselleen nauramiseen ja oman ldhtokohtansa

kyseenalaistamiseen.” (Hannula 2001, 90)

42Epavarmuus on eri asia kuin epatarkkuus tai epaselvyys. Oman position suhteen on oltava kirkas,
lapindkyva ja rehellinen, ettd siithen voi ottaa suhteen. Ettd sanoo sen miti tietdd ja sanoo kun ei tieda.
Ettd suhteessa siihen voisi myo6s asettua oppositioon. Silla ”ilman paikantumista, ilman avointa
kannanottoa ei ole olemassa eettisyyttd.” (Hannula 2001, 123)
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KOHTAAMISEN TILASTA JA ETIIKASTA

Miten kohtaamisen tila pysyy avoimena esitystd

tehtdessa?

Esityksen tarkein ominaisuus on tehda tilaa ajattelemiselle, kuvittelemiselle,
kokemiselle. Minua ajaa esitysten tekemiseen toive siita, ettd voisimme olla
tasavertaisesti, vuorovaikutteisesti yhdessa — ja samalla erikseen, toisemme
hyvaksyen ja toisiamme kunnioittaen. Etta voisimme edes hetkeksi riisuuntua
ennakkoluuloistamme ja vihollisuuksistamme. Miten voisi asettua
myotatuntevaan kohtaamiseen, nihda toinen ilman raskauttavia maaritelmia,
asettua, antautua suhteeseen, lahestya, lahentyai, olla yhdessi, avautua

yhteiselle, hetkelle, maarittamattomalle?

Kaksi ihmista eivit voi koskaan taysin paasta perille toisistaan. Kaksi ihmista
ei koskaan ole vain kaksi, aina on muitakin, toisia, vihemmalle huomiolle tai
katkoon jaavia agentteja ja toimijoita. Osa siilyy aina mysteerina,
tuntemattomana. Miten voisi sailyttda tilan, jossa toinen sailyy toisena, jossa
ei pyrittaisi hallintaan, joka siilyttiisi toisen omalajisuudessaan ja
omakielisyydessaan?

Jos kohtaamisen ldhtokohdaksi otettaisiin suljetun ymmarryksen sijaan
paasematon aukinaisuus, pyrkimys pitda kohtaamisen tilaa auki, olemaan
lyomatta merkityksia lukkoon yhdesta nakokulmasta. Jos lahtokohdaksi
otettaisiin, ettd “emme kuitenkaan voi koskaan taysin ymmartaa”, mutta
voimme luottaa hyvaan tahtoon, yhteiseen pyrkimykseen asua samaa
maailmaa, kohtaamiseen ruumiiden tasolla. Etta sanattomalla tasolla voimme
tietaa, etta riitimme toisillemme, ettd olemme jo siini, etta tata ei tarvitse

aaneen maaritella tai lyoda lukkoon joksikin.43

43 (Hannula 2001, 56—57) Téllainen ldhtokohta, josta Hannula puhuu vairingmmartdmisena, vaatii
huolenpitamisti tilan aukinaisuudesta, esteiden rakentamista, keinoista ja harhautuksia, etta yhteinen
tila ei tayty, ettd lilkkumavara (tulkinnanvara) ei katoaisi, etti tila ei tulisi maaritellyksi yhdesta
kapeasta ndkokulmasta. (Hannula 2001, 56) Miten tulla toimeen jatkuvan moninaisuuden ja
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Tarkeda on sopia yhteisista pelinsadnnoista ja tavoitteista, miten pyritaan
toimimaan, mihin toiminta tahtaa, mita sallitaan, mita valtetaan. Kohtaamista
puretaan auki ja kehitetddn, miten tassi yhteisessa tilanteessa ollaan. Yhdessa
olon sddntojen neuvottelu on jatkuvaa ja elda ja tarkentuu prosessin myota,
vaatii jatkuvaa skarppiutta ja hereilla oloa, kirkkautta omien halujen ja
toiveiden artikuloinnissa, kykya luopua ja joustaa, osallistumista, tietoisuutta
tekemisen raameista ja tavoitteesta, selkeita orientaatioita ja nididen jatkuvaa
artikulointia.

Moninaisuuden ja toiseuden sietiminen ja salliminen tarkoittavat
hyvaksymista ja silleen jattamista, tekemisen sijaan tekematta jattamista.
Monipuolisuutta on puolustettava: Olennaista on, etta viipyily ja
odottaminen luovat tilaa, ne 1dhettaviat omalaatuisen kutsun tulla mukaan,

olla 1asna.”44

Eettisena lahtokohtana aukinaisuus tarkoittaa siedettdvan moninaisuuden
tason ja eritavalla tekemisen tason etsimista, pidattymista kommentoinnista
ja kontrollipyrkimyksistd; eri todellisuusversioiden jatkuvaa vertailua,
neuvottelua, kddntamista, ja lopullisen tulkinnan auki jattamista. Se on
hammennyksessa oleilua, sithen jaamista, ratkaisemattomuutta,
purkautumattomuutta ja oloa sameuden, vasta artikuloitumisen ja
epavarmuuden tilassa.45 (Ymmarrys seuraa opettelua, turhautumista ja
hammennysta.)

Miten erimielisyys voitaisiin sadilyttda ja hyviaksya osana vuorovaikutusta?4¢

Miten olla mielekkaédsti monimielinen tai jarkeenkaypasti erimielinen?47

epavarmuuden kanssa? Miten jokainen voisi tulla hyviksytyksi tahroineen, pelkoineen, haluineen ja
toiveineen? Miten sietdi hallitsemattomuutta prosessissa/esityksessa? Miten pitéa tila avoimena? Miten
tulla toimeen erilaisuudessa ja moninaisuudessa?

44 (Hannula 2001, 110)

45 Hannula ndkee pyrkimyksen konsensukseen vaarinymmartdmisen ldhtokohdalle vastakkaisena,
moninaisuuden purkavana, hallintaan pyrkivina ja haltuun ottavana, 1api organisoituvana, oikean
vastauksen periaatteena. (Hannula 2001, 114)

46 THm4 ei sulje pois siti, ettd on olemassa my6s sovittamattomia erimielisyyksis, ristiriitoja, joita ei
voida sietda.
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Tilan aukipitiminen esitysta tehtaessa vaatii kaikkien osallisten osallistumista
ja halua aukipitamiseen, yhteisten tavoitteiden jakamista ja sellaista
tarkeyden kokemusta, etta haluaa pitaa huolta, haluaa osallistua, kantaa,
antaa danensi, ettd kokee oman mielipiteensa tarkeaksi, etta siilyttda omansa
ja toisaalta sallii sen muuttua.

Se vaatii halua kuunnella, halua antautua neuvotteluun. Se vaatii
itsendisyytta ja omin jaloin seisomista, vahvuutta ja itsevarmuutta. Se vaatii
epavarmuuden sietdmistd, uskoa yhteiseen projektiin, luottoa,
karsivillisyytta, uskoa vuorovaikutukseen, yhteiseen tilaan ja sen
aukipitamiseen. Kykya pitaa kevyena ja vastaanottokykya muutosten,
pulpahdusten, odottamattomien ehdotusten ja toisin tekemisten tai
lutviutumisten suhteen — sen sietdmisti ettd asiat eivat aina mene niin kuin

itse oli ajatellut tai toivonut.

Kohtaamista leimaa erillisyyden ja yhteisyyden valinen neuvottelu, vuorottelu
vetdytymisessa ja esiintulemisessa, viipyilemisessa ja kulussa eteenpdiin ja

myota.48

Tasta on kyse esityksen tekemisessi: merkityksen jatkuvasta artikuloinnista,
sanoittamisesta, sanallistamisesta. Esitys toimii tramboliinina, sytykkeena,
lahtona, mitd moninaisimmille tavoille mieltda, kokea, ajatella. Yhteisollisyys
ja vieraanvaraisuus mahdollistavat, toimivat kokemuksen katil6ina, eivat

rajaa, eivat pyri hallitsemaan. Aistisuudessaan ja kosketuksessaan esitys

47 (Hannula 2001, 79) Miten sietd4 epdvarmuutta, hankausta, kitkaisuutta, vaarinymmartamisti ja
tahmeita energioita? Miten keventii ja toimia hyvalla? Miten paastia irti (ennalta tiedetysta, hyviksi ja
varmaksi koetusta tavasta mieltaa itsensd ja suhteensa ymparistoon) ja antautua yhteiseen
neuvotteluun? Miten luopua kontrollista, halusta sanoa viimeinen sana, hallita ja maarittda lopputulos?
48 Tissi Hannulan kuvaama kolmas tila tulee lihelle sité, miten Tuomas Laitinen puhuu katsojan
osasta immersiivisessa esityksessa: “Yleistden voisi sanoa, ettd immersiivisessa esityksessa ja
osallistavassa esityksessa kokijan tehtdva on oman etdisyytensa jatkuva uudelleen saately. Etdisyydesta
luopuminen, sen ottaminen, antaminen, muistaminen ja unohtaminen.” (Laitinen 2011, 34)



toimii foorumina ja virittdjana, virikkeena osallistujan omalle kokemukselle;

horjutuksena pois vanhasta ja avauksena uuteen.

Kysymyksid kohtaamisen suhteen

Miten paljaaltaan kohtaamisen tilaan padsee? Miten valmistaa salliva,
kutsuva, otollinen tila? Miten muokata esitystapahtuman ehtoja sellaiseksi,
etta herkilla olo, tuntematonta ja outoa vasten olo ja myotatunteminen
mahdollistuvat sen osallistujille?

Miten tehda tiloja, joissa ihmiset voisivat olla toisilleen, luottaa, olla
hauraina, kontaktissa, sietdi toisiaan — pehmein ja hauraana olon
mahdollistavia tiloja?

Miten virittaa herkkyys?

Miten pudottaa totunnaisesta, tottumuksesta, turtumuksesta, mutta
kuitenkin sailyttia tila turvallisena?

Miten voisi eldi ja olla yhdessa?

63
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RIITTAMISESTA

”Mutta loppujen lopuksi kaikki kuitenkin kiteytyy yhteen yksinkertaiseen
alkutekijadn, ainoaan, minkd varaan thminen voi perustaa olemassa olonsa

— kykyyn rakastaa.” — Andrei Tarkouvski#9

Lakata nayttelemdsta
“Ainut syy minun koskaan mennd vapaaehtoisesti teatteriin on toive siitd,
ettd tapahtuisi jotain totta, ettd joku lakkaisi hetkeksi ndyttelemadstd. Ettda
hetken voisin kokea sen, ettd joku uskaltaa paljastaa minulle, mitd han
otkeasti pelkdd, toivoo tai ajattelee, ettd joku rohkenee ottaa riskin, ettd
hdntd pidetdadn mitdattomdnd, estyneend, pinnallisena, rumana, tyhmanad,
hoitoonohjattavana, iljettdvdnad tai sadlittdvdnd. Ettd joku uskaltaisi

paljastaa itsensas silld uhalla, ettei hanestd sen jdlkeen endd pidetda.”
Kirjoitti Leea Klemola Maailman teatteripdivan julistuksessaan 27.3.1996

Miten avautua olemiselle? Olla auki, asettua olemiseen, avoimeen
olemiseen?

Pysidhtya, olla tekematta mitdan.

Avautua, herkistya jo olevalle, hetkesta loytyville, jo tapahtuvalle.

Odottaa etta jotakin todellista alkaa liikkua.

Oleminen on jo taynna. Oleminen on aktiivinen tila. Oleminen on
havaitsemista. Se tapahtuu tekematta, olematta, ponnistelematta —

levollisesti.

49 (Tarkovski 1989, 241)
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Esityksen tehtdvana on antaa tapahtumalle kehykset ja virittaa paikalla
olijat olemisen aarelle — tai hetkessa esiintyvan aarelle. Miten seka esiintyja
etta katsoja voisivat keskittya olemiseen, sithen mita tapahtuu, avautua
olemiselle, esiintyville? Antautua, rentoutua, luottaa, asettua varaan. (Sen
sijaan, etta katsoja esittda katsojaa, joutuu kannattelemaan tai etta esiintyja
esittaa esiintyjaa, joutuu kannattelemaan.) Etta voisi tapahtua jotain
todellista! (Elo 2006, 16)

Antautua
Perusperiaatteena, etta ei tarvitse yrittaa. (Voi vain asettua varaan.) Esiintyja
riittaa itselleen tilanteessa kuin tilanteessa. Voi sallia ja hyviaksya kaiken

tekemisensa.5°

Kyse on kyvysta antautua lasna olevalle, kaiken 1dsni olevan hyviaksymisesta,
lahtokohtaisesta ristiriidan hyviksymisesta ja siita etti sita ei ole (ei ole hyvaa

eika pahaa, so. paradoksi). Olla arvottamatta, tuomitsematta, luokittelematta.

Kirkastaa tekemisen mieli. Muistuttaa itselleen, etti taiteessa ei ole kyse
ihmissuhteista tai komplekseista ja niihin elaytymisesti tai ongelman
ratkaisusta (ajattelusta), vaan tilan tekemisesta tyhjalle. Parempi olla

ajattelematta liikaa, ndin voi olla varassa, virrassa.

Antaa hollaa, lakata suorittamasta, paastaa irti olemista rajoittavista ja
kuristavista normeista, joita pelko sditelee. Vapautua egon ja mielen vallasta,
ajattelun ja toiminnan tottumuksista, urista, valmiista malleista ja yhdistya

olemiseen.

50 (Elo 2006, 18)
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Avautua

Taide on avautumista olevalle, sille mika on, el miten toivoisimme sen olevan
tai kuvittelemme sen olevan. Se on “olemista ilman ajattelua”, ilman

kuvittelua, representaatiota — ilman asian jatkuvaa itselle selittamista.s!

Paljastua

Esitys, turvattuna kehyksena voi tarjota kokemuksen tasta paljaasta olemassa
olosta, mahdollistaa sen, kutsua sen esiin. Esitys irtoaa arkipaiviisesta
(peitetysta, peittyvasti, tukitusta, tukkiutuvasta, tiedetysta, suljetusta
merkitykset lukkoon lyovastd) olemisesta ja havaitsemistavasta. Se tarjoaa
mahdollisuuden kokea itse ja ymparoiva maailma avoimena. Esitys on
mahdollisuus vaalia maarittimattomyytta.

Se voi olla “paikka, joka vie kokijan jonnekin muualle' jossa olemisen on
mahdollista vapautua.”? Siina tavanomaisuuksiin kiinnittynyt oleva
vapautuu olemaan, lepattamaan, liihottamaan, kurkistamaan, tulemaan esiin

itsestdaan kasin.53

Kohdata katsoja
Miten pysahtya? Miten kohdata katsoja, yksilona, hetkessa, syvasti?

Toivon, etta esitys voisi mahdollistaa paasyn kunkin esityksessa olijan
intiimeille (kaikkein salatuimmille, 4aneen lausumattomille) alueille,
kytkeytymisen omaan salattuun, unohdettuun ja tuntemattomaan. Uskon ja
ajattelen, etta jos tama tapahtuu jaetusti, samassa tilassa ja toisten
todistaessa, jotain ihmisten valisyydessa voi perustavasti muuttua kohti
avoimempaa, sallivampaa, intiimimpaa, leikkisampaa, rohkeampaa ja

moninaisempaa yhdessa olemista.

51 (Elo 2006, 23)

52 (Elo 2006, 25)

53 Néin taiteen tehtaviksi tai mahdollisuudeksi voisi maéritella suhteen vieraaseen avaamisen ja
olemisen outouden osoittamisen. Ja esityksen tekemisen fokukseksi tai mieleksi luoda olosuhteita sille,
ettd oleva voisi ilmeta. (Elo 2006, 25—27)
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Esitys tapahtuu enemman katsojassa kuin nayttamolla. Esitys on aistillinen
kokemus. Se perustuu esityksen ja katsojan kohtaamiseen, ei esityksen
nayttdmaan sisaltoon sinansi. Kysymys kuuluu siis, miten esitys koskettaa
kokijaansa tai katsojaansa. Miten se herittia, herkistaa, kutsuu aistimaan,
aistillisuuteen, avaa aistillisuudelle tiloja? Sen tapahtumapaikkana on
katsojan, kokijan ja esiintyjan tajunta ja ruumis, tai kollektiivin
yhteenpunoutunut ruumis-mieli tai sielu-ruumis. Merkityksellista on
ainoastaan se mitd kohtaaminen saa aikaan kokijassa. Esityksen tirkein
tehtdva on tilan tekeminen katsojan kokemukselle, ajatuksille, kuvittelulle,

vaikuttumiselle. **

Kuinka saada katsoja-kokija aidosti osalliseksi tapahtumaan?
Kuinka toimia, kun katsoja saattaa tuntea haluttomuutta osallistumiseen, ei
halua asettaa itsea alttiiksi, ei halua antautua ei-tiedettyyn tai ei-tuttuun, ei-

varmistettuun?®®

Jussi Parviainen puhuu juonesta katsojan kokemuksen juonimisena. Kysymys
on paljon siitd, miten esitys esittelee itsensd, miten katsoja kutsutaan ja
johdatellaan sisdin esityksen maailmaan, miten se tekee selviksi omat
lainalaisuutensa, ettd katsoja tietda miten esityksessa toimitaan.56 Toisaalta
kysymys on siitd, miten esitys varmistaa ja valmistaa katsojan tilan
sailymisen, etta katsojan omalle kokemukselle ja mielikuvittelulle jai tilaa.

Kolmanneksi kysymys on katsojan kokemuksen ja esityksen aistillisuuden

54Tietysti jos esitys tehdiin ja suunnitellaan vain esteettisten ratkaisujen nakékulmasta ja mielletdan
joksikin, joka tapahtuu nayttimolld, on todenndkoista ettd se myos jaa vain esteettiseksi elamykseksi —
ja ettd sitd katsotaan ja arvostellaan sellaisena, hyvina tai huonona, taiteenalan sdéntgjen puitteissa.
(Symbolinen eli tietdmisen ja tulkinnan taso ja ndkoévinkkeli jyrad ja ohittaa ensisijaisen, eli
ainutlaatuisen, yksilollisen eletyn kokemuksen tason. Ja esitys jdd kohtaamatta sellaisenaan, omassa
outoudessaan, oliomaisuudessaan ja erityislaadussaan, so. ei tule ndhdyksi.)

55Kun viliin saattavat tulla suojamekanismit, defenssit tai luottamuksen puute. Hian saattaa pelata
nolatuksi tulemista tai kontrollinmenettdmista.

56 Esim. etti osallistuminen perustuu vapaaehtoisuuteen. Milloin tahansa voi keskeytti tai kieltiyty4,
sanoa ei. T4t4 ei voi liikaa painottaa ja "ei":n sanomistakin on syyt harjoitella.
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pitimisestd mukana ajattelun ytimessa koko esityksen valmistusprosessin

ajan.

Esitys tapahtuu (, tehddan, rakennetaan!) yhdessa katsojan kanssa. Se saattaa
toimia pysiahtyneisyydesta kisin, asettua vasten katsottavaksi arvoitukseksi
(olla vastaamatta) asettaen katsojan odotuksen ja tapahtumattomuuden
tilaan, jolloin katsojalle jaa aikaa kysya, asettua, muodostaa suhde esitykseen
(ja sen sisalla oleviin/elaviin materiaaleihin) — niin kuin Anne Nimellin
ohjaamassa Panoraamassa (TeaK 2015).

Tai esitys saattaa heti sisddn tullessa koskettaa kasilla, savelilla, oksilla
piiskata, pesta, hivelld, pyytdaa polvistumaan ja sitomaan silmit — niin kuin
YHA! - uudeksi tulemisen ilta —esitys teki.5?

Meidan on turha tehda oletuksia katsojasta. Parempi lahtea
vipittomyydestd, halusta kohdata, halusta osallistua. Parempi luopua
ennakko-asenteista ja oletuksista. Asettua hetkeen ja tilanteeseen. Kohdata
katsoja aikuisena (ei jonain jonka sarkymista olisi pelattava, jota olisi

suojeltava), tasavertaisena esityksen osana, osatekijand.

Kysymys on siitd, miten esitys kohtaa, miten se muodostaa kontaktin.
Uskaltaako esitys/esiintyja paljastaa itsensa, asettua vasten? Miten luottamus
rakentuu? Etta tehdaan selviaksi kohtaamisen luonne ja saannot. Etta, vaikka
kosketukseen ei sen kummemmin tarvitse kysya lupaa, jos esityksessa
kosketaan, kosketus esitelldan heti esityksen alussa, jo sisddn saattaessa.

Kysymys on siitd, miten asetumme kosketuksiin.

57 Ja oikeastaanhan esityksen tapahtuminen, odotuksen rakentuminen ja virittyminen alkaa jo
ensimmaisesti vihjeesti: julisteen nikemisesti, arvion lukemisesta, infosta nettisivuilla, etta tulossa on
jotain kokemuksellista, osallistavaa, tavanomaisesta poikkeavaa.
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"Niin kuin ei koskaan ennen”s8
Haluan tehda esityksia niin kuin ei koskaan ennen. Haluan tuntemattomille
alueille, ihmetyksen ja uuden dérelle. Vasta syntymattomaan, syntymaisillaan

olevaan, paljastuvaan.

Toimintaa ohjaa ajatus toimia ilman tietoista reflektiota, intuitiivisesti,
lapsellisella herkkyydella, innolla ja vilpittomyydella, kysymisella ja ei-tietaen,
hetkea ihmetellen ja tapahtuvaa todistaen.

(Asettuen ei-ymmartamisen eteiseen!)59

Haluan toimia dlyvapaasti, mielen tietoisesta kontrollista luopuen ja omaa
ruumista kuunnelle, sydan- ja keskusta-, ei padjohtoisesti. "Asua mielen

sijaan ruumiissa.”s°

Sisdsyntyinen tekeminen
Lahestyn esitysti ja esiintymista sisdsyntyisyydesta, sen tuntuisuudesta ja
kokemuksellisuudesta kasin. Luotan kokemuksen ensisijaisuuteen, totuuteen
ja oikeuteen.

Pyrin asettumaan katsojan kokemukseen, ja kuuntelemaan esityksen

ruumista. Sen rakentuminen on keskipakoista kuin kosmoksella.

58 (Elo 2006, 50)
59Ei-ymmartamisen eteisessi (Todellisuuden tutkimuskeskus 2012)
60oRuumistaan kuuntelemalla esiintyja voi tuoda esiin yksilon tiedostamatonta materiaalia. Se vaatii
minan syrjaan laittamista. Keskittya havaitsemaan pienimmaétkin fyysiset vaihtelut ja niiden vaikutukset
omaan sisdiseen tilaan, keskittyd omaan ruumiilliseen kokemukseen, ohittaa mieli (Oida 2004, 46). Olla
ruumista ja tietoisuutta. Olla hengityst4, olla odottamista, asettua samalla haavoittuvaksi, alttiiksi,
asettua osaamattomuuden tilaan. Olla istumista, olla havainnoinnin tapahtumaa, olla havaintoa. Kun
luopuu omasta minastain, egoilustaan, tarkeilystddn, ongelmoinnistaan, pienuudestaan ja turhista
ajatuksista, myos ongelmat vahenevit.

Mita ylipaansa on oma itse?

“kehomme ja minuutemme on jatkuvassa muutoksen tilassa. Ihmiselld ei ole mitddn tiettyd
etukdteen mdadrdttyd olemusta, vaan ihminen on jatkuvassa prosessissa, jatkuvassa tulemisen tilassa.
Ihminen ikddn kuin synnyttdad itseddn koko ajan, saaden olemuksensa olemassa olostaan.” (Klemola

1991, 5-8)



70

Esiintyja herkistyy kuuntelemaan ja seuraamaan oman ruumiinsa, eletyn
kehonsa®, impulsseja. Tavoitteena itsen unohtaminen ja kokemus, etta jokin

litkuttaa minua.

Ihminen paljaaltaan

Haluan nahda ihmisen paljaaltaan. 62 Haluan nahda ihmisen niin kuin han
valittomasti kokee, omassa totuudessaan, ilman kieltamista, vahattelya,
ohittamista. Pysahtya todistamaan. Niin esitys luo katsojan, ja katsojan katse

esiintyjan.

Haluan nahda olemiselle, tilalle ja hetkelle herkistyvaa, kuuntelevaa, aistivaa
ruumiillisuutta. Spontaanisti innostuvaa, kaltaistuvaa, virittyvaa, vaikuttuvaa,

leikkisaa ruumiillisuutta.

Haluan nahda esiintyjan luopuvan normeistaan, totunnaisuuksistaan,
saannoistaan, kaikesta rajoittavasta ajattelusta. Kaikesta mika tekee

esiintymisesta suoritetta.

Ihminen tyhjdan paalla
Haluan nahda esiintyjan joka ei yritd, joka ei tayta, joka uskaltaa asettua
tyhjan paille, antautua varaan, tilanteeseen, osaa antaa tilanteen vaikuttaa

itseensa, toimia kauttaan.

Haluan nahda kulttuurisista normeista, arkisesta ja totunnaisesta

riisuuntuvaa esiintymista. (Niin kauan kuin liikutaan egon alueella ja minian

61"koettu tai eletty keho on se, mikd on ldsnd sisdisessd kokemuksessamme.” (Klemola 2004, 77)
“Eletty keho on vdlittomdssd nyt hetkessd ldsnd oleva kehollisen kokemuksemme kokonaisuus.”
(Monni 2004, 220)

62 *Uskon ettd esityksen avulla on mahdollista tuoda ihmisestd nakyuviin jotain sellaista, jota emme
vdalttamdttd muuten ndkisi ja kokisi. — — Minulle ihminen ndkyvilld tarkoittaa jotakin todellisempaa,
syvempdd, aidompaa, laajempaa ihmistd — thmistd roolien tuolla puolen. Kun katson estintyjdd,
taytyy ndhdd samalla kertaa thminen ja yksil6 kaikessa kauheudessaan, kauneudessaan ja
outoudessaan.” (Elo 2006, 65)
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kontrollissa, itse pysyy kahlittuna, rajoitettuna, maaritettyna ja
tyoskennellaan sosiaalisten konventioiden alueella. Niin kauan esiintyminen

pysyy miellyttimisena ja suorittamisena.)

Haluan nahda esiintymisti, joka perustuu vilittomalle kokemukselle ja

valittomalle vaikuttumiselle.

Maskin takaa

Haluan nahda esiintymista joka luopuu esittdmisesta — tai esittda yli ja
satalasissa.t3 (Teatraaliset hahmot, maskit ja roolit paljastavat meiddt omissa
naamioissamme, persoonissamme ja loputtomassa moninaisuudessamme. Ne
ovat meissa asuvaa odottamatonta outoutta ja purkamatonta kummallisuutta,

joka esiintyy meissa, joka on kytkoksissa mysteeriin, joka vapauttaa narun.)

Haluan nahda esiintyjan paljastuvan omassa habituksessaan, omasta

ainutlaatuisesta olemisen ja kokemisen tavastaan kasin.

Vapautuva ithminen

Yksilon oleminen ja toiminnan tavat laajenevat ja vapautuvat, on mahdollista

toimia ennenkokemattomalla tavalla — niin kuin ei koskaan ennen.

Riisua mielen peitto. Asua ruumiissa. Kuunnella ruumista.
Ruumiilla.

Kutsua erilaisia olemisen tapoja nakyviin. Rakentaa
erilaisia esitystilanteita.

Olla tyhjan paalla, tyhjana, paljaaltaan, paattamatta,
maarittelematta, arvottamatta.

Riisua arkipaivainen.®4 Totuttu. Kasitetty.

63E]oa lainaten erotan esittdmisen ja esilla olon eri kasitteiksi. "Esittdmisella tarkoitan representaation
lisdksi, epdaitoa ilmaisua, teeskentelemisti ja liioittelua. — — Yksinkertaisimmillaan esilla oleminen
tarkoittaa minulle esille asettumista, katsottuna olemista ja nahdyksi tulemista .”(Elo 2006, 51)

64” Arkipdivdinen peittdd suurelta osin sen, mikd on olennaista thmisessd, mutta aina jotain tthkuu
nakyuvtin silloin kun arkipdivdiseen tulee sdro, kun konventio murenee alta. — — Tuntuu, ettd
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Laskeutua, kiinnittya oman olemisen pohjaan,
hetkeen, siina virtaavaan.
Antaa esitystilanteen synnyttaa itsea.
Olla mahdollisimman avonaisena, lipaisevana tilanteessa. Paastiaa

lapi. Antaa itsen ilmet4, virrata, kuulua.

Antautuva ja hetkeen (hetken tapahtumiseen) asettuva ruumis-mieli-henki
ilmaisee, nayttaa jotain pohjimmaista, totutun mielen tunnetun takaista.
Thmisen paljaaltaan. Tama paljastuminen tapahtuu katseessa, kosketuksessa,

kohtaamisessa, kontaktissa, toiseen katseen kautta, sen todistamana.

Turvassa

Tama kaikki tarvitsee muodon, turvallisen kehyksen, raamin, talon,
asetuksen, johon asettua, jossa se voi elda, jossa se voi kasvaa, paljastua,
purkautua, murtautua — etti uskaltaa olla epaméaaraisessi, oudossa, viela
artikuloimatta olevassa. Tama kaikki vaatii keskittymista ja paan
tyhjentamista (ei-yrittamista).

Tama vaatii virittymistd, herkistymisti ruumiille ja ruumiin kuuntelua (seka
esiintyjalta etta katsojalta). Ruumiin tulee olla elossa ja lammin, lasndoloon ja

kuunteluun virittynyt, herkilla.6s

Taiteen tapahtuma

Kokemus taiteesta ja sen tapahtumisesta ohjauksen Nayttelijantaide ja
nykyaika —mestarikurssilta syksylta 2013, soolodemon valmistamisesta:
Tuskailun, turhautumisen, aggression ja lapimenemisen vaiheen jalkeen
tekeminen herpoaa, tekeminen siirtyy toiselle, ei-kielelliselle tasolle.

Tekniikka (NTNA) tuntuu riittamattomalta, kompelolta ja banaalilta, sen

arkipdivdn konventiot muodostavat kelmun, joka peittdd todellisen ihmisen, ja siksi ihmistd taytyy
etsid ndiden konventioiden ulkopuolelta. Taytyy luoda keinotekoisia tilanteita, joissa todellisen
thmisen on mahdollista pddstd nékyuville.” (Elo 2006, 66)

65 Silli: “Eloton ruumis ei kykene ilmaisemaan tahtoaan. Kysyt, mutta vastausta ei tule. Se ei tiedd miti
tahtoo; se on kuollut”. (Oida 2004, 44—45)
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muodostamat tikapuut voi jattaa, ne jaavat tarpeettomiksi, riittimattomiksi,

eivat tunnu enaa tavoittavan mitaan.

Esiintyjana minusta tulee suvereeni, joka etenee ja toimii esityksen
elementtien, materiaalien, kirkkauden ja pimeyden virrassa intuitionsa
varassa. Siirryn kielen tuolle puolen. Esityksen elementit saavat pikemminkin
symbolin luonteen, niiden merkitys on tyhjeneméaton, suora ja jo tiedetty.
Symbolit asettuvat esityksen avaruuteen. Esiintyja asuu samaa todellisuutta
symbolien kanssa. Esiintyja on symbolien nayttijd, ruumiillistaja tai soittaja,

valittgja.

Mikd riittaa?

Mika riittad? Miksi pitda keksia? Onko minulla huono mielikuvitus?
Ajattelenko ei-nayttamollisesti? Suuren nayttimon kurssilla minulle riitti
nayttamolle paljain jaloin kavely, auki, hengittden, valoista hiikiistyen kuin
auringosta, valon vaikuttaessa kasvoihin kipristelyna, silmiin siristelyna,
ruumiiseen. Kokemus nayttamosta on taysi. Ei tarvitse yrittaa. Ei tarvitse

tayttaa, keksia.

Mita hetkessa jo on? Mité jo tapahtuu? Hetki on tysi, loputtoman
kiinnostava, uusi. Olo luottavainen ja turvattu. Miten teatteri voisi lahtea
tasta? Jokaisesta asiasta, tapahtumasta, materiaalin liikkeesta riittavana,
loputtomana, haltioittavana, ihmeellisena. Pysahtymista ihmetyksen dareen?
Pysdhtymisti hetkeen? Pysdhtymistd kokemukseen, tunnusteluun, aistimaan,

nauttimaan. Hitautta.6¢

66 Eiko teatteri voisi olla paikka juuri siihen, ohjata siten aktiivisempaan, eldvimpéén, vakuttuvampaan
maailmasuhteeseen, havaintoon? Huomaamaan mitd ympérillimme jo on, mité jo tapahtuu, ennen kuin
tayttaa ja keksid. Ei endd yhtian elettd, hetked, kohtausta, joka ei ihmetyti, jaksa kiinnostaa, ole uusi ja
haltioittava! Ei yhtddn kohtausta, joka ei sytyti, herita eloon, hengita!

Ei yhtaan kohtausta, joka ei kosketa! Ei todellisuuden tapahtumien ja tuntujen ihmeellisyyden,
hienouden ja mystisyyden ohittamista. Ei kokemuksen ja aistimuksen ylenkatsetta, vaan tilaa ja aikaa,
olla ja ajatella. Olla ruumiillisesti ja sallia itsen vaikuttua, hykerty3, haltioitua.
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Maailmasuhteesta

Miten voisi olla auki? Miten voisi nahda kaikessa ihmeen? Miten toimia, etta
suuret kysymykset syvalta saisivat tilaa ja paasisivat esiin? Maailmassa olo ja
auki pysyminen vaativat keskittymista, puristus on suuri. Miten sailyttaa
luottamus ja rauha? Miten pysya uskossa, pysya vakaana, suunnassa?

Miten voisi paasta tottumuksistaan? Miten voisi paasta peloistaan? Miten
voisi olla epavarmuutensa kanssa? Miten voisi olla enemman kosketuksissa?
Miten voisi olla valittomdmmin ja ldhempana ihmisia? Mika kavisi tekosyysta

kohdata ja tutustua?

Miten voisi elda orgaanisemmin, kytkeytyen, suunnittelematta,
valmistelematta, virraten, luottaen? Miten oppia taas lapseksi?

Miten voisi uskaltaa vanheta?

Miten saada aikaan laajamittaista lilkehdinta4, toimeliaisuutta ja muutosta?

Miten loytaa joka hetki ihmeellisena ja ainutlaatuisena?

Miten olla juoksematta ohi? Miten nihda se mita tdssid on? Miten aktivoida

suhde ymparistoon? 67

On suljettava ulos paljon; paljon on, miti ei tarvitse, mita ei tarvitse ostaa,
osata, stressata, huomioida, murehtia; paljon mista voi luopua, mita voi olla
olematta. Tarkead on oman mielen keveys ja kirkkaus, etta darsykkeiden ja
vaihtoehtojen ristitulessa siilyttda rauhansa, oman paikkansa ja
vakaumuksensa. Tama on hyvi minulle. TAma riittda. TAma on oikea paikka

minulle. TAma on minun reittini.

67 Ett voisimme sanoa: “meisti on tullut ihmisid jalleen” (Goulish 2007, 17)
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Luottamisesta

Nyt valmistumisen kynnyksella oma tekeminen haparoi ja etsii reitteja ja
kumppaneja. Missa toimia ja kenen kanssa? Mistd oma ymparisté omalle
toiminnalle? Mista sopivan naiivi ja villi yhteiso, mihin kiinnittya? Mista
yhteista tilaa, jossa puhua unelmista? Miten mina voisin toimia
ammattimaisesti taiteilijana ja ohjaajana?

Miten suunnitella ohjauksia pitkalle tulevaisuuteen, kun taide tapahtuu
tassa ja nyt? Miten siilyttaa kosketus tissa olevaan, kokoontuvaan ja

tapahtuvaan ainutkertaiseen ja tehda siita taidetta?

En osaa ennustaa tulevaa. On vaikea nihda mita tulee. Haluaisin osata luottaa
asioiden tapahtumiseen ja luontaiseen lutviutumiseen, etta kaikki jarjestyy
niin kuin pitda. Haluaisin osata luottaa, ettd oikeat ihmiset, paikat ja
proggikset kylla 16ytyvit. Silti pelottaa. Miten voisin paremmin hahmottaa,

ehka se kaikki on jo tassa ja kasilla.

Valihuudahdus:

Ravistan kasiani ja hakkaan niita yhteen

hykerryttaa!

OLEN JATTILAINEN!
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Tulevaisuudessa:
yhé rohkeammin menna kohti omaa intuitiota,
rohkeammin oman valittéméan havainnon nayttamollistamiseen,

materiaalin satunnaisuuteen

selitykset ja koherenssi seuraavat,
pois konseptuaalisuudesta,
pois tietdmisesta,

pois suunnitelmallisuudesta

kohti avoimia prosesseja
outoja yhdistelmia

kummallisia materiaalisia hybrideja

mahdoton, vaikeasti selittyvd, tuntematon

epaselva, jarjettémalta kuulostava

mahdottoman tavoittelu,
mahdottomat tavoitteet,
mahdottomat tehtavat,

mahdottoman kaytannot

mahdotonta, selvittamatonta tilannetta ei ole — aina on muutoksen mahdollisuus.



Kaikki on muutoksessa.
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III. TAITEEN MERKITYKSESTA

(sen merkityksellisyydestd
ja merkillisyydestd)

Taiteen tilasta

Niin kuin ei ole eldmaé erill&an taiteesta eika taidetta elamasta
ei kulttuuria erill&dn eldmasta eika taidetta kulttuurista

ei yhteiskuntaa kaytosta

eikd kaytosta etiikasta

(Minun taiteeni 7.10.2014)

”Kulttuurin perimmadisend tehtdvdnd on eldmdn uudesti synnyttdiminen.”
— Antonin Artaud®8

Mita taide on, miti se ei ole?69

68 (Artaud 1964/1983, 9)

690ikeistohenkisessi valtadiskurssissa luovatalous, kulttuuriteollisuus, taide ja viihde tuntuvat kaikki
kiyvin toistensa synonyymeistd. Ongelma ei sininsi ole kulttuuri-sanan kiytossa vaan siina, mita
kisitteella ymmarretaan. Tama luovuus tai luovuuden vapauttaminen, kun ei tunnu tdhtaavian
suurempaan onnellisuuteen tai iloon, inhimillisen potentiaalin kiytt6on ottoon tai utooppisten
vaihtoehtojen kuvitteluun — vaan pikemminkin riippuvuuden minimointiin hyvinvointivaltiossa ja
yritysten taakan keventdmiseen tyévoimaan liittyvissd vastuissa.

Luovuutta ei lanseerata kouluissa Beuysin hengessi, jotta kaikista tulisi taitelijoita. Sen sijaan se
liitetdaén yrittdjahenkisyyteen, riskinsyleilyyn, omasta edusta huolehtimiseen, oman brandin luomiseen
jaitsen hyviksi kayttoon: ”Ela ja tyoskentele niin kuin artisti!” (Bishop 2012, 14—16) Kulttuurihan voisi
kisittaa inhimillisen eldmisen, sen muotojen ja kiytantojen kokonaisuutta ja kirjoa, ihmiseldmad.
Satsausten kulttuuriin pitiisi olla satsauksia tdméan kulttuurisen olemisemme uudelleen ajattelemiseksi,
ehdottamiseksi.

Laajennettaessa kulttuurin kisitettd luonto-kulttuuriin satsaukset kulttuuriin voisivat olla
satsauksia eldméin siilyttimiseen, uudelleen synnyttdmiseen, monimuotoisempaan, rikkaampaan,
parempaan, tasa-arvoisempaan elaméan. Herkempéiin, kokonaisvaltaisempaan, kytkeytyneisyydet ja
riippuvaisuudet (suhteessa ymparistoon, luontoon, toisiimme, toisiin luontokappaleisiin) tiedostavaan
asuttamiseen. "Tdmdn sanottuamme voimme ruveta kehittelemddn jonkinlaista kulttuurin kdsitettd,
aatetta joka on ennen kaikkea vastalause. Vastalause sille jdrjettomyydelle joka on kutistanut
kulttuurin kdsitteen kokonaisuudessaan; Vastalause kulttuurin kahtiajakoa vastaan, aivan kuin olisi
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“[T]aide on kuitenkin tuote yhtd vahan kuin filosofia tai uskonto sitd ovat
(Joskin myos nditd yritetadn nykyddn sellaisiksi branddta). Taide,
filosofia, uskonto (enkd nyt puhu kirkosta), juhla, yhdessdoleminen, hyvd
eldma ovat sitd, minkd takia yhteiskunta on. Ei ihmisyksilon eikd yhteison
ponnistelujen perimmdisend tavoitteena ole vain “selviytya”, sinnitelld
hengissd, vaan eldd, sanan vahvassa merkityksessda. Kollektiivisten
jarjestelyiden ydinmotiivina on mahdollistaa tila, jossa perustarpeiden
tyydytyttyd hyvd eldmd mahdollistuu. — — Taide et ole vain vdline hyvddn
eldmdadn, tai bonus, jonka hyvd eldmd mahdollistaa; taide on myés hyvdd

eldmad itsessdadn. Tuotanto on tata varten, ei toisin padin.” 70

Taidetta ei ymmarretd, ei ymmarreta taiteen ehtoja, ei ymmarreta sen
mahdollisuuksia.”

Etta se ei ole hyodyke. Sen ei tarvitse perustella itsedan yhteiskunnalle
hyotynakokohdista kasin. Taide ei ole sivistyksen viline. Se ei ole kunnon
kansalaisten tuotannon viline. Se ei ole yhteiskuntaan sisapuoliseksi
ottamisen viline. Se ei ole suhteessa kuluttajaan. Mitd annettavaa taiteella

sitten on yhteiskunnalle?72

toisaalta olemassa kulttuuri ja toisaalta eldmd; aivan kuin todellinen kulttuuri ei juuri olisi
hienostunut taito kdsittdd ja harjoittaa elamdd.” (Artaud 1983, 13)

70 (Terike Haapoja Mustekala.info 20.5.2014)

7'Yhteiskunnallista keskustelua kdyddan mitd suurimmassa maarin ahtaalla alueella, sekulaarin piirissa,
usein talouden ehdoilla. Tama ndkékulmien, tasojen ja kielen kaventuminen nakyy myos taiteessa.
Selittdimattomalle, vaikeasti hahmottuvalle, artikuloituvalle, mééritelmia pakenevalle tai mitattavaksi
antautumattomalle on yha vaikeampi 16ytaé tilaa ja rahoitusta.

Tarkeda olisi, ettd taide voisi lahted epadmairaisyydestd, hammennyksesta, perusteettomuudesta,
sekaannuksesta. Tillaiseen tekemiseen tarjoutuvat mahdollisuudet koulun ja Ylioppilasteatterin
kaltaisten vapaiden saarekkeiden ulkopuolella, puhumattakaan toiminnan rahoituksesta merkitysta,
tarkoitusta ja ytimekastd konseptia painottavan apurahajarjestelmén puitteissa, tuntuvat huterilta.
Kuitenkin juuri avoimuudesta, hajuista ja kaiken ilmassa olemisesta lahdettiin liikkeelle, mm.
taiteellisessa opinniytteessini YHA!:ssi.

Onko sitten niin, etta téllaiset esitykset kuuluvat Ylioppilasteatterille tai Teatterikorkeakouluun,
mutta eivit ammattikentélle? Etta ei niistd kenenkidn palkkaa piddkadn saada? Vaikka itselle juuri
tillainen tekeminen, tuntemattoman lahtohahmottaminen, asiat tulemisensa tilassa, syntymanséa
hetkelld, vasta artikuloitumassa, tekeminen himmennystai ja ei-tietimista vasten, uutta kielti kehittden
ja merkitysta artikuloiden, on kaikkein perimmaisinti, kaiken tekemisen juurissa ja siten kaiken
tekemisen ytimissi ja takana.

72 (ks. Bishop 2012, 13.)
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Taide ei palvele, taide ei tottele

“Taide symbolisoi olemassaolomme tarkoitusta.”

(Tarkovski 1989, 234)

”Miksi taide on olemassa? Kuka sitd tarvitsee? Tarvitseeko sitd joku?”
(Tarkovski 1989, 58) Taide pakenee maaritelmia. Jokainen maaritelma,
jokainen tehtava, joka taiteelle annetaan kaventaa sen alaa, tekee siita
vahemman mysteerista, kysymisté, arvoitusta, ihmettd, tuo sita yleisen
ihmisend olemisen piiriin vaikka sen paikka olisi juuri ihmisen ja kosmoksen,

totutun ja tuntemattoman, kasitetyn ja kasittamattoman rajalla.

Mitia enemman taide on hyodytonta, syntyy ilman tarkoitusta jostain oikusta,
mielenvikaisuudesta tai taysin hyodyttomasta pakkomielteesta tai
mieltymyksesta kauniisiin asioihin, mitd enemman se syntyy tuhlailusta ja
yltakyllaisyydesta, lisana, turhana, ylimaarana, (ajanvietteena, hupina,
hassutteluna, harrastuksena) jota ei ole tarve pakottaa mihinkaan, valjastaa
palvelemaan, sitd paremmin se voi.

Silla taide ei palvele, vaan lakkaa kiinnostumasta kaikenlaisten
tosikkomaisten ja rajoittavien palvelutehtiavien edessa. Tai korkeintaan se
kiinnostuu ja innostuu noiden tylsamielisten tehtavien ja maaritelmien ja
rajoitusten kiertdmisesti, vilttelemisesta ja naamioitumisesta.

Silla taide vaatii tilaa. Se vaatii vapautta maaritelmista. Se pakenee
maaritelmia ja haltuunoton yrityksia aina tuntemattomille aluille, hamyille
autereille, vapaaseen, sinne missa sitd ei maaritella, missa sita ei yriteta
valjastaa tai paljastaa. Ja paradoksaalistahan on etti taide tapahtuu juuri
kiinnijadmisensa hetkell3, itse teossa, kun jokin muoto, jokin muodon annon
tai artikulaation haavi osuu siithen, nappaa sen, vangitsee sen rakenteeseensa,
mutta valmis rakenne, valmis hakki tai vankila ei sitd houkuttele. Taide ei ole

valttimatonta, mutta sita on aina ollut.
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Taiteen mahdollisuuksista

Taide voi outouttaa, horjuttaa, hammentaa, herkistaa, herattaa, elavoittaa,
hehkeyttaa, avartaa, auttaa nakemaan. Taide voi sitoutua osallisiinsa,
elollisiin, asuttajiin, kayttijiin, kanssatoimijoihin. Se ei ole tulosvastuussa
osakkeenomistajille. Se voi olla sitoutumatta tahan yhteiskuntaan,
kansallisvaltioon ja niiden projekteihin. Se ei vastaa tekemisistaan niille.
Taide miehittadkoon hamaraa aluetta ymmarryksen ja ei-ymmarryksen,
kokemuksen ja ennenkokemattoman, hyodyttomén ja kasittaimattoman,
kaytannollisen ja epakaytannollisen, hallinnan ja hAmmennyksen, nautinnon
ja puristuksen, todellisuuteen kiinnittyvan ja taimankohtaisesta irrottautuvan,

silkaksi eldmdksi tulemisen ja silkaksi taiteeksi tulemisen valilla.

Sen ei tarvitse kartuttaa kulttuurista pddomaa, sen ei tarvitse olla
hyodyllista, sen ei tarvitse sitoutua luomaan kasvua ja hyvinvointia, sen ei
tarvitse toimia yhteiskunnan kriittisena danena, sen ei tarvitse suostua
sivistys-, elin- tai luokkatason mittariksi.

Se voi suoraan timan tason ohittaen ottaa osaa lnomakunnan, kosmoksen,
ruumiin tai minka mielii kysymyksiin. Silla ei ole tehtavia. Se ei palvele
mitaan tiettya tarkoitusta, tayta mitaan tehtavaa yhteiskunnassa, ole osa
mitadn totaliteettia tai kokonaisajatusta. Ei ole mitaan yhteniista ja samaa,
koherenttia ja kaikenkattavaa ajatusta, ymmarrysta, kasitysta,
tajunnallisuutta, tietoisuutta taiteesta — painvastoin, sen voima ja
mahdollisuus on sen merkillisyydessa, selittimattomyydessa,
epakoherenttiudessa, selvittimattomyydessa, tajuttomuudessa,

purkautumattomuudessa. Sen merkitys on sen mahdollisuuksissa.

Sen ei tarvitse olla suhteessa vain olemassa olevaan. Sen ei tarvitse tyytya
typeraan, mitittomaan ja kurjaan, tylsdan ja nidkoalattomaan reaaliseen ja
realismiin. Sen lisdksi, etta se voi avata ja auttaa nikemaan nakymatonta,

ohitettua ja sivuun jaanytta, arvotta ja juhlatta jaanytta tassa todellisuudessa,
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ettd se voi juhlia, ylistda, julistaa, kiittaa nyt hetkea, hiljentya, vaipua,
herkistya hetkeen, se saattaa luoda uutta.”3

Se voi luoda todellisuuksia. Se voi luoda uusia ruumiillisuuksia,
subjektiviteetteja, uusia kanssa ja yhdessa olemisen mahdollisuuksia, uusia
tiloja kaltaistua, uusia kielen tasoja, merkityksen tasoja, merkillisyyden tasoja.
Se voi avata suhdetta ja luoda uutta kytkosta muinaiseen matriarkaaliseen
kulttuuriin. Se voi sytyttaa, voi valottaa, voi energisoida, voi kytkea

suurempiin voimiin, voimauttaa, laajentaa ja emansipoida.

Vallaton taide

“Anarkismi ldhtee luottamuksesta thmisen spontaaniin sosiaalisuuteen,
kokemuksen perustavaan jaollisuuteen... Teatteri ei tule kenellekddn
yksinddn, kenellekddn subjektille vaan aina joukolle, yleisolle...
Nayttamon poliittinen perussanoma on luonteeltaan anarkistinen: ei
herraa, ei orjaa vaan kokemus meistd eldmdn ja toiminnan
perusteettomana perustana. Nayttamo itsessddn tulee ymmadrtdd
vapauden ja vastarinnan instanssina suhteessa kaikkiin
haltuunottoyrityksiinsd, tulivatpa ne vasemmalta tai oikealta, ylhddlta tai
alhaalta. — — Ruumis ei ole ainoastaan esilld, vaan aukeaa tilakst, jatkuu

jajakaantuu. ” 74

Suhteessa totuttuun ja normittuneeseen kasittimisen ja kokemisen tapaan
taiteella on tarkea mahdollisuus villit4, iloita, ilakoida ja rienata, kytkeytyen
anarkistisiin perusvoimiin ja energioihin se on kautta aikojen purkautunut ja

saanut muotonsa luovina ja vastustamattomina vallattomuuden ja kapinan

73T4lla hetkelld minua/meité polttavat taidetta, tekemisti ja tita esitysti koskettavina suurina
kysymyksina, (sekulaarin ja nopean) alla lepédévit ja alle kiatkeytyvit kysymykset erimielisyyden
turvaavasta ja sisallyttavasta yhteisosta ja yhdessd olemisesta, suhteesta pyhad, naurun alaisuudesta —
pakosta ja mahdollisuudesta, kunnioituksesta, hdpeasti ja tosissaan ottamisesta, vidrassi olemisesta ja
kuuntelusta sekd muutoksen hitaudesta ja hiljaisuudesta.

74 (Kirkkopelto 2007, 18) Esitys on osiensa yhteiso. Osat toimivat itsendisesti, itseohjautuvasti. Osien
toimia tai liikkeita ei voi ennustaa. Taiteelta ei voi tehda tilausta eiki taidetta tai taiteilijoita voi valjastaa
talouden kayttovoimaksi. Taiteen radikaali aina nuori voima on sen arvaamattomuudessa.
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eleina suhteessa valtaan ja vastuksiin. Alexander Klugea mukaillen se voi
avata kuvittelukykya ihmisen mahdollisuuksista, tuntemisen
mahdollisuuksista, ajattelun mahdollisuuksista, havaitsemisen
mahdollisuuksista, esityksen mahdollisuuksista, olemisen mahdollisuuksista,
tiloista, ajasta, yhteiselosta, yhteiskunnallisista mahdollisuuksista,
vaihtoehdoista ja poliittisesta muutoksesta.7s

Se voi avata ja perustaa normikriittisia ja norminvastaisia tiloja. Se voi
avata toisinolemisen tiloja ja mahdollisuuksia, mahdollisuuksia hoveliin,
jarjettomain, poljian norminvastaiseen ja ei-tiukkapipoiseen, ei-tylsdin, ei-
aikuismaiseen olemiseen. Siind avautuu mahdollisuus kohtuuttomuuteen,
vallattomuuteen ja epasovinnaisuuteen — mika tarkoittaa olla sopimatta, olla
tekematta sovintoa — kumoukselliseen suoruuteen ja valittomyyteen.

Se voi maadoittaa, nayttaa ja paljastaa kytkeytyneisyytemme,
riippuvuutemme ja rajallisuutemme ajasta ja paikasta, ymparistostimme ja
toisistamme. Se voi toimia viaylana kokonaisvaltaiseen ja kokonaisaistilliseen
ihmisyyteen ja maailmasuhteeseen. Se voi laajeta uskomattomaan,
kasittamattomaan, tuntemattomaan, ei-tiedettyyn, ei-totuttuun ja ei-tuttuun.
Se voi toimia ei-laskelmoiden, ei-rationaalisesti. Juhlien dlyvapautta, seuraten
ruumiin viisautta, silld on unen mahdollisuudet. Se voi avata tilaa
maarittelemattomyydelle, selittimattomyydelle, tuntemattoman kanssa
elamiselle ja outoa vasten olemiselle. Taide voi irtisanoutua siita, mika tuntuu

mielettomalta ja elamaa tuhlaavalta tai tuhoavalta.

Suhteessa politiikkaan taide voi myontaa ja myontya. Se voi ottaa pohjakseen
taman tai minka tahansa todellisuuden. Se voi luovuttaa, se voi antautua, se
voi vaatia vihemman. Se voi tuntea ja nayttaa tunteensa, elaa ruumiillisesti,
olla vipiton, luottaa ja olla suora, olla omassa voimassaan, valittomasti ja

rehellisesti ja samalla tutkia teeskentelya, esittamista ja valehtelua.76

75 (Kuuskoski 2011) Ks. lisdd esim. Nuori Voima 3-4/2011 — Alexander Kluge -teemanumero
76”Sivistynyt ihminen on hirvio, joka on kehittanyt absurdiin saakka kykynsa luoda teoistaan ajatuksia
sen sijaan etti tekisi ajatuksistaan tekoja.” (Artaud 1983, 11)
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Se voi olla tyhma ja naiivi. Sen ei tarvitse pelata epauskottavuutta. Se voi
lahtea liikkeelle runsaudesta ja ylenpalttisuudesta77 niukkuuden sijaan. Se voi
osallistaa ja ottaa mukaan. Sen ei tarvitse sulkea ulos. Se voi suvaita ja sallia
moninaisuutta. Se voi sisillyttaa itseensi erimielisyytta. Se voi antaa sille sijan
ja osan. Se voi osallistaa politiikkaa suoremmin, laajemmin, kekseliddmmin ja
kokonaisvaltaisemmin. Sen ei tarvitse pyrkia kompromisseihin, sen ei tarvitse
muodostaa konsensusta. Sen ei tarvitse tulla lopputulokseen. Se voi toimia
monella kielella ja ymmarryksen tasolla samanaikaisesti. Se voi rakentua

suhteessa yleisoonsd, yhteisoonsa, muuttua sen kanssa, sen osana.

Ylijaddmdinen taide
Taide voi olla harvoja markkinalogiikasta vapaita alueita. Se voi olla
kapitalistisen prosessin vastakohta. Se voi olla lahja. Se voi asettua
varjelemaan luontoa. Siteiden ja kytkosten katkomisen sijaan taide voi saattaa
yhteen, luoda ja vahvistaa siteits, paljastaa ja ylistad yhteyksia ja kytkoksia.

Se voi purkaa hierarkioita, purkaa muureja, rakentaa rauhaa. Se voi
rakentaa muuhun kuin eriarvoisuuteen, kuluttamiseen ja vaihto- ja
valinearvoon perustuvaa kulttuuria ja kanssaolemista. Se voi luoda
moninaisuutta ja monikollisuutta. Se voi rikastaa kielen, esitysten, elamisen
kaytantojen, sosiaalisen kanssakaymisen tapojen, herkkyyksien lajikirjoja
niiden yksipuolistamisen sijaan. Se voi luoda moninapaisuutta ja
monenkeskisyyttd, levittas, jakaa ja jakautua.

Talouden ja harvalukuisen sijoittajien joukon sijaan se voi asettua
palvelemaan luomakuntaa ja planeettaa. Sen ei tarvitse perustua kasvuun.

Siina missa kapitalistisessa realismissa8 vallitsee ainainen (laskennallinen, ei

77 (auringon yleisesta taloudesta)

78 Kuvataiteilija Gerhard Richterin 1963 yhdessia Konrad Luegin kanssa jarjestetyssid happeningissa
esittelema kisite, happeningin otsikkona: “Eldméaéa popin kanssa — demonstraatio kapitalistisen
realismin puolesta”. Kapitalistisella realismilla tarkoitan tilaa, jossa kapitalismi totalitarisoituu, jossa
kapitalismista ja porvarillisesta keskiluokkaisesta elamin muodosta tulee kaiken mitta, se kattaa
jaannoksetta koko todellisuuden, muodostaa todellisuuden. Se on tila, jossa kapitalismille ei nahda
vaihtoehtoja. Tila, jossa sen ihanteet ja tavoitteet otetaan omiksi (esim. koulu instituutiona ottaa, etta
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todellinen) niukkuus, se voi paljastaa maailman yltakylldisyydessdan,
rikkaudessaan ja ylenpalttisuudessaan. Siina missa kapitalistisessa
realismissa vallitsevana ovat erillisyyden kokemus, niukkuus seka
tehokkuuden, suorittamisen, nopeuden, menestymisen ja tyotelidisyyden
imperatiivit, se voi juhlia yhteisyyttd, yhteytta, jaettuutta, riippuvuutta,
laiskottelua, joutilaisuutta, tarkoituksettomuutta, tekematonta yhteen
keraantymista, kuljeskelua, hitautta, kelkasta putoamista.

Se voi esittda ajan ei-niukkana, hitaana, syklisena, kerroksisena,
moninaisena, limittaisena, ylisukupolvisena, suhteellisena, ei yhtendisena ja
asuttavana, siind missa kapitalismin aika on lineaarista, kvartaalista,
kontrolloitua, mitattua, niukkaa ja ei-omaa. Se voi antaa ja luoda lisaa aikaa.
Se voi tehda tilaa ja tehda ilmaiseksi ja vaivatta. Nuoruuden, terveyden,
elinvoiman ja tekemisen ylikorostumisen aikana, aikakauden lopulla79, taide
voi auttaa luomaan suhdetta kuolemiseen, lopettamiseen, hautaan
saattamiseen, vahentdmiseen, sairauteen, vanhenemiseen, kuolemiseen, ei-

tekemiseen.

Tassad olen nyt lyhyesti ja vain pintaa raapaisten kuvaillut taiteen
mahdollisuuksia. Kun mahdollisuuksien horisontti on timéankaltainen ja viela
loputtomasti laajempi, vituttaa se latteus, yksipuolisuus, yksisilmaisyys,
nakoalattomuus ja valineellistiminen, joka taidepuhetta maarittelee. Siksi

haluan kirjoittaa taiteesta.

Taiteesta on pidettdvd huolta
Status quo ei odota taiteelta mitaan todellista muutosta tai muutosvoimaa.
Sita siedetdan, koska se koetaan harmittomaksi.

Taiteesta on pidettava huolta. Taiteen tekijoiden on pidettava siita huolta,
varjeltava sitd, sen voimaa, sen potentiaa, sen pyhyytta, sen vaaraa, ravittava

sitd, oltava rohkeita, vilpittomia, rehellisia, tinkimattomia.

yksilo ottaa). Ja niin liitytaan osaksi jarjestelméii, joka uusintaa, vahvistaa ja uudelleen tuottaa
kapitalistisen yhteiskunnan ymparist6ja seka sosiaalisia, poliittisia ja mentaalisia rakenteita.
79 Nykymuotoisen fossiilisperustaisen kapitalismin loppu
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“Miwon Kwonin ndkemyksen mukaan taiteilijoista on tullut instituution
litsaama taiteellis-kriittisten palvelujen tarjoaja’. Kaikensalliva
taideinstituutio, joka Jussi Kiven mielestd muistuttaa jo valtaisaa
yhteiskunnallista nielua, laajentaa jatkuvasti rajojaan ja syleilee
kuoliaaksi vasta-asemat ja kritiikit. Kriittinen, instituution rajoja purkava

asenne on muuttunut normiksi.”80

Tekijat voivat syyttiaa lahinna itseddn taiteen alhaisesta arvostuksestast.
Missa on tekijoiden itsetunto? Miksi ei ajatella suuresti, ei vaadita suuruutta,
nakemyksellisyytta, uusia horisontteja? Miksi ei kannusteta toisin
tekemiseen? Miksi tyydytaan keskivertoon, laitosstandardiin, toimivaan,
vakuuttavaan, sujuvaan, vithdyttavaan, johonkin joka ei sytyti, sykahdyta,
horjuta, haasta, kosketa kokonaisvaltaisesti, koettele tekijoita ja yleisoa,
moyhi, laita ihmista uuteen jarjestykseen? Miksi tyydytdan omaan sijaan,
omaan asemaan, osaan, naurettavan pieneen 0,8% kakkusiivuun valtion
budjetissa, ei arvostettuna olemiseen?

Miksi alistutaan, sopeudutaan ja mukaudutaan talous- ja business-
nakokulmien dominointiin? Miksi annetaan diletanttien dominoida
taidepuhetta, maarittaa diskurssi banaaliin, imbesillimiiseen,
nakoalattomaan ja taiteen tappavaan? Aina joku muu kuin taiteilija tuntuu
madrittelevan puhetta taiteen mahdollisuuksista ja merkittavyydesta, ja hyvin

rajatulla nakékulmalla.82

80 (1llukka 2012, 75)

81Taiteen ja kulttuurin rahoituksen osuus budjetista 0,8%. Lahde esim. "Valtionosuuslain piirissd
toimivien tanssiryhmien ja -tuotantokeskusten Hallitusohjelmatavoitteet vuosille 2015—2019”
(suomenteatterit.fi, lausunnot ja kannanotot, 19.2.2015)

82 g0, luovatalous, kulttuuri talouden vauhdittajana, hyvinvointia kulttuurista, elinvoimaa kulttuurista,
rikkautta arkeen, taide auttaa jaksamaan — taidetta tuskin edes mainitaan, se nihd4an hycdykkeen4,
elamykseni, koristeena tai kapitalistisen prosessin uutena aluevaltauksena, aina ulkokohtaisesti,
instrumentaalisesti, siséllosté (tai taiteesta) valittamatta.
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Ulos omista ympyroistd
Teatterin suhteen ongelman ytimessa on omissa ympyroissa askarteluun
keskittyminen ja tyytyminen. Lipsahtaessa alas suosittujen ajanviettotapojen
ranking-listalta — muuttuessa kuppikunnan asiaksi tai segmentoiduksi
kulttuuriseksi markkinapaikaksi, live-tapahtuman (teatterin) siteet
ymparoivaan elamaan hollentyivit.83

Sita myoden teatterin reagoivuus ja vastuullinen suhde ymparistoon
viahenee, yhteisoa kokoavasta toiminnasta siirrytaan kulttuuriteollisuuteen ja
markkinasegmentteihin. Samalla taide latistuu tuotteen myymiseksi ja sen
kumouksellinen, vikea liikuttava, samaan aikaan yksilollistava ja joukkoistava
potentia unohdetaan.

Teatteri menettaa nakokykynsa; tyydytaan "askartelemaan ihmisen omissa
ympyroissd”. Aivan kuin ei uskottaisi teatteriin, etta se voisi olla merkittavaa,

ajankohtaista, tarkeaa, vaikuttavaa ja varteenotettavaa.

Nyt, historiallisten vaiheiluiden kautta, esittava taide tekee paluuta
sosiaaliseen ja tapahtumalliseen. Katsojan sijaan puhutaan osallistujasta.
Taiteilijasta, joka tuottaa yksilollisesti taideobjekteja, siirrytaan taiteilijaan

yhteistyokumppanina ja tilanteiden/tilaisuuksien tuottajana.

Miksi el vaadita, haasteta, koetella?

Vaadita enemman itseltd, yleisoltd, paattajilta? Miksi suostutaan
yleisontyhmentamisprojekteihin tai taiteellisen linjan
loiventamisprojekteihin? Miksi ei sanota, etta ei kiy? Miksi nuoren

sukupolven aarimmaisen lahjakkaat tekijat eivit ota kenttaa johtaakseen?

Miksi tyydytaan apurahaprojekteihin, joita vain omat kaverit nakevat?
Miksi taiteellisesti kiinnostavimpia hakijoita ei valita kaupunginteatterien
johtoon? Mita peldtaan? Ettd joku suuttuisi, etta taide tuntuisi jossain,

vaikuttaisi, herattiisi keskustelua, ei olisikaan hauskaa. Platon kirjoitti reilut

83 (Kershaw 2007, 292-293)
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2000 vuotta sitten, ettd taide on vaarallista. Olen samaa mielta. Mita tekijat
pelkaavat?

Nuoren tekijan nakokulmasta paiallimmaisena on kysymys oman paikan,
oman sijan loytamisesta, toive hyvaksytyksi tulemisesta, osaksi paasemisesta.
Tata vastaa pelko ulkopuolelle jadmisesta ja sosiaalisesta kuolemasta.
Tyytyvatko tekijat sithen, kun paasevat osaksi apurahansaajayhteisoa,

kysyttyja tekijoita ja saavat yhteison hyvaksynnan?84

Kentta on hajanainen ja tekijit erillaan. Koulussa tai jo ennen sita
sosiaalistutaan kyynisiin, latistaviin, lokeroiviin ja leimaaviin, toista alentaviin
jaitsea korottaviin, eroa tekeviin puhetapoihin. Toimimaan status quossa.
Ajattelen, ettda tima johtuu auki purkamattomasta kilpailusta, vertailusta ja
epavarmuudesta.

Mita jos lopetettaisiin tillainen puhe ja paskan puhuminen seldn takana?
Mita jos toisia ei nahtaisikdan vastustajina, vaan vertaisina, kaltaisina,

ihmisina? Mita jos korostettaisiin yhteytta ja samassa veneessi oloa?

Puhe voi olla kytkeytyvaa, esitys voi saada arvonsa kytkoksistaan,
kytkeytymisestian toisiin esityksiin. Miksemme enemmaén innostuisi,
haastaisi, ylistiisi, kehittdisi rakentavia ja affirmatiivisia kollegiaalisen

palautteen, keskustelun ja kritiikin muotoja?

Voimme toimia aktiivisesti

Voimme toimia aktiivisesti, ehdottaa, ndyttda mitd on taide, uskoa sen
mahdollisuuksiin. Ajassa on paljon hyvaa liikkeelld, paljon positiivisia
signaaleja, paljon hyvaa tapahtuu. Kiitos Mika Myllyaho ja Kansallisteatteri
viiden esitystilan laajennussuunnitelmista saneerauksen yhteydessa,

uskomaton, pahkahullu, suuri ja ihana uutinen kulttuurimairarahojen

84”Jos elamastdmme puuttuu rikin katku, toisin sanoen jonkinlainen jatkuva magia, se johtuu siita etta
me mieluummin katselemme tekojamme varsinkin sellaisina joiksi niita halveksimme sen sijaan etti
antaisimme tekojemme panna itsemme liikkeelle.” (Artaud 1983, 11)
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supistamisen aikana! Kiitos Jussi Sorjanen ja Ari Numminen Lappeenrannan
KT:n johtajuuden hakemisesta! Kiitos Svenskan, s-laitos ja Akse Pettersson
huiseista ja avartavista Titanic-suunnitelmista Svenskanin suurelle
nayttamolle! Kiitos Sirpa Ylioppilasteatterin tuulettamisesta, kirkkaudesta,
suoruudesta ja vilpittomyydestd, suuruudesta ja esimerkista johtajuuteen!
Kiitos Baltic Circle Taidepoliittisesta huippukokouksesta!

Kiitos n-laitos kunnianhimoisesta, progressiivisesta ja omistautuneesta
nayttelijantyon koulutuksen kehittamisesta, taidepuheesta, tosissaan
olemisesta ja haastamisesta! Painotuksesta omaan taiteilijuuteen,
ammattitaitoon ja eetokseen! Kiitos suurennayttdmon kurssin haastamisesta
ja haasteen asettamisesta suomalaisen teatterikentian rakenteen ja tyotapojen
muuttamiseksi! Kiitos o-laitos lisaantyvista taiteellisista projekteista,
lisdantyvasta luotosta ja vastuusta, yhteistyosta eri laitosten vililla, ohjaajan
vallasta luopumisesta, kanditeatterista ja esityksen ja tapahtuman
nakokulmista ohjaamiseen, nakokulman taiteeseen, teatteriin ja esitykseen
laajentamisesta!

Kiitos Mustarinda-seuralle rajoja rikkovasta, maltillisesta ja
pitkdjanteisestd, sitoutuneesta ja paatoksellisesta, tilan ja mahdollisuuksien
tekemisesti, keskustelun avaamisesta, niakijyydesta ja edellakavijyydesta!
Kiitos Laura Pietildinen esimerkista, tinkimattomyydessa oman tien
kulkemisessa, kasvussa, oman voiman loytamisessa, uskalluksessa, omassa
suuruudessa olemisessa, pyrkimyksessa vilpittomyyteen ja suoruuteen,
unelmoinnissa, intuitioon ja sisidiseen viisauteen luottamisessa,
taiteilijuudessa ja toiminnassa! Kiitos kannustamisesta, haastamisesta ja
keskusteluista! Kiitos Jouko Turkka, pyha mies, vanha aina nuori, onnellinen
hullu, arkeologi nayttamisestd! Kiitos Aune Kallinen viisaasta, tuntevasta,
nakemyksellisesta, herkilla olevasta, nakevasta opista, kursseista,
keskusteluista, rauhasta, tyyneydesta, keveydesta ja kirkkaudesta, tehdyista,
annetuista mahdollistavista tiloista ja vieraanvaraisuudesta ja kodista! Kiitos
Esa Kirkkopelto suurista, haastavista, koettelevista ja leikkisista ajatuksista!
Kiitos Reima Hirvonen sydamellisyydesta, auliudesta ja vieraanvaraisuudesta

antaessasi majapaikan ja toimiessasi oppaana Joensuussa Konos-kiertueella!
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Miksi kenenkaan taytyisi kadottaa itseaan? Miksi kenenkaan taytyisi karsia ja
voida pahoin kouluaikana? Keta se hyodyttaa? Miten se on valttamatonta?
Miksi kenenkaan olisi tuotettava pakosta, tuottamisen vuoksi, kun on
apurahaa, tai kun on haettava sita?

Miksi kenenkaan taytyisi kadottaa itsedan tekemiseen, suorittamiseen,
pelkaamiseen, paineisiin, puristamiseen? Miksi kenenkaan taytyisi kadottaa
iloaan, totuuttaan, lapsen katsettaan? Miksi kenenkaan taytyisi tehda
kompromisseja? Miksi kukaan veisi arvoa, omalta tai toisen tekemiselta?

Miksi kenenkaian syddamesta ja sielusta tuleva tyo olisi sisallyksetonta,
tyhjaa tai ulkokohtaista? Miten se voisi olla sykdhdyttamatta ketdan? Miksi
kenenkaan taytyisi ensisijaisesti ajatella tyollistymista?

Miksi kenenkiin taytyisi tyytyd jonkun toisen normiin, standardiin,
hyvaan, riittdvaan tai osaavaan vaikutelmaan? Miten se voisi tyydyttaa
ketdaan? Miten taide voisi olla omaa ilman, etta se olisi omaehtoista, itse
madriteltya, tinkimatonta?

Miksei aina voisi haastaa itseddn menemaan pidemmalle? Miksei
ensisijaisesti voitaisi ajatella taidetta, mita vilpittomasta omasta
erityislaadusta ja taiteilijuudesta kasin haluttaisiin tehda ja valittda? Miten ei
voisi olla ottamatta tilaa ja aikaa kuunnella ja kysya, missa mennaan, mita
kaipaan, missd maailma menee, mita kuuluu, kytkeytya, muodostaa suhde ja
kontakti itseen ja todellisuuteen? Mika minulle on elamassa, taiteessa,
tekemisen suhteen tarkeaa?

Selvittda milla motiivein, minka vuoksi tekee, onko sydan mukana, onko
hukassa, liian kiire, kenelle tekee, onko syyta tehda, osaako lopettaa, osaako
olla tekematta?

Miten ei voisi aina pysya tekemisissdan nuorena, freesina,
ennakkoluulottomana, uusiutuvana? Miksei tekeminen voisi aina olla
mielekasta? Onko itselleen rehellinen, onko kestavalla pohjalla? Miksei
taiteen arvoa ja tekemisen arvoa voisi perustaa niille asioille? Miksi

kenenkaan taytyisi kadottaa itseaan?
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Miten voisimme ottaa mallia Pekka Peran asenteesta, itsetunnosta ja
ennakkoluulottomuudesta ja nakemyksellisyydesta?

Ei rahaa tarvitse ymmartia niukkana resurssina, se on mahdollistaja. Se on
velkaa, jota luodaan jatkuvasti lisda lainanannossa, se ei ole realiteetti eika
olemuksellisesti niukkaa, sidottu kolikkoihin, seteleihin tai kultaan.
Kenenkaan ei pitisi tuhlata ainutkertaista elamaansa, tai sekuntiakaan,
miettiessdan, miten tehda jostain myytavaa tai jostain tuote. Raha ei tarvitse
tuotteita — varsinkaan taidetuotteita.

Vaadimme suoraa keskuspankkirahoitusta taiteelle ja teattereille!

Vaadimme henkilokohtaisia miinuskorkoisia lainoja jokaiselle, joka kutsuu

itsedan taiteilijaksi!

Me jotka haluamme muutosta, jotka olemme valmiita epavarmuuteen, jotka
emme kaipaa porvarillista turvaa, elintasoa ja jarjestysta, vaan painvastoin,
keille ei riita pikkuporvarillinen, helppo ja turvattu, ennustettava elama
kilttina kuluttajana osana lopunajan systeemia, meidan ei tarvitse tyytya!8s
Voimme vaatia enemman, voisimme ajatella suuremmin, avarammin,
laajemmalle, kohti avartuvia horisontteja! Voimme uskoa enemmain,
itseemme ja tekemiseemme, sen merkitykseen ja arvoon! Voimme olla
kekselidampia, hullumpia, ottaa suurempia riskeja! Voimme unelmoida!

Voimme uskaltaa!86

85Ja huonoja uutisia niille, jotka haluaisitte jatkaa timéan vanhan, konservatiivisen, aikuismaisen ja
tylsdn elamian uusintamista ja toisintamista taiteessa ja pitdytya porvarillisessa. A:) Se ei ole mahdollista
kaikille. (Aina joku jaa ulkopuolelle, meilld ja muualla, ei ole varaa tai oikeutta paasylippuun, jaa
autotta, jad rajan taa, muurin taa; jaa tyottomaksi, varattomaksi, paperittomaksi, tekemaan ldnsimaista
hyvinvointia ja valmistamaan halpoja hyodykkeiti; jaa kiarsimaan meidan elamantapamme
aiheuttamasta ilmastonmuutoksesta.) B:) Se ei ole mahdollista enéa kauaa. (Laajentumisella on rajansa.
Planeetan resurssit ovat rajalliset. Laajenemisen ensimmaéinen ehto, halpa fossiilinen energia loppuu
ennemmin tai my6hemmin.) C:) Se ei ole enda mahdollista!

86Kysymys kuuluu, mihin standardit asetetaan (koulusta alkaen). Mité vaaditaan? Milla tasolla
keskustelua kiydaan? Mihin ajattelu ja ymmarrys taiteesta asettuu? Onko taide jotain kaikkein suurinta,
tarkeinta, vaikeinta ja totisinta — niin kuin Tarkovskilla suhteessa absoluuttiin ja Jumalaiseen totuuteen
olemista — vaiko jotain ei niin tarkeaa, tyota, lyhytnakoista arkea, tv-sarjoja, rahan tienaamista, sen
miettimistd, ostaako SodaStream®-masiina?
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Me irtisanoudumme

Me irtisanoudumme porvarillisesta teatterista, porvarillisesta taiteesta.
Sen itseensa kaantyneisyydesti, ongelmoinnista ja valituksesta.

Sen elaméanvastaisuudesta, sen myrkyllisyydesta ja tuhoisuudesta
ihmiselle ja télle planeetalle. Sen ajattelua kaventavasta,

latistavasta ja yksipuolistavasta vaikutuksesta$’.

Sen lamauttavasta vaikutuksesta.

Sen riippuvuudet ja kytkokset kadottavasta

nakokulmasta. Sen todellisuuden tuttuna, jo tiedettyna esittdmisesta.
Sen valmiista ja sidnnonmukaisesta maailmasta,

jossa ainut todellisuus on porvarillinen todellisuus.

Sen jarjestyksesta ja siannoista. Sen kurista,

sen kasvatuksesta, koulutuksesta ja alistuksesta.

Sen vaihtoehdottomuudesta ja umpikujasta.

Emme halua todellisuutta pahennettavan

sen nakoalattomilla ja uskonsa menettaneilla,
mukatosilla, kuvittelukyvyttomilla

kyynisilla esityksilla. Todellisuuden
esittamisella kylmana ja ihmisen esittamisella
raakana ja julmana. Emme usko porvarillisen
elamin ehtojen esittimiseen muuttumattomina,
pysyvina, padsemattomina. Voivottelun sijaan
uskomme todellisuuden tekemiseen toiseksi.
Haluamme ndhda nayttamolla muutakin kuin esityksia
keskiluokkaisesta elamasta.

Me uskomme ihmiseen,

uskomme ihmisen hyvyyteen. Uskomme

ihmiseen myotiatuntoisena ja kaltaistuvana,

87Aiheesta lisdi, ks. Felix Guattari: Kolme ekologiaa (Tutkijaliitto 2008).



tuntemattomana ja arvoituksellisena,
ihmeena ja ihmeteltavana.

Uskomme todellisuuteen

tutkimattomana. Uskomme voimiin,
uskomme luottamukseen ja uskomme
yhteyteen. Uskomme avautuviin piireihin,
laajeneviin tajunnan kehiin,

taiteeseen joka ei sulje ulos,

rajaudu suljetun piirin taiteeksi. Uskomme
kohtaamiseen, sekoittumiseen, jakamiseen.
Me uskomme leikkiin, uskomme

muutoksen mahdollisuuteen ja uskomme unelmointiin.

Sanoudumme irti porvarillisesta elitistisesta taidekoulutuksesta,
jossa ei olla kiinnostuneita taiteesta, taiteen sisalloista,

maailmasta tai sen muuttamisesta.88

Emme ole kiinnostuneet koulutuksesta,
jossa vanha maailma, vanha rakenne,
vanhat hierarkiat ja valtasuhteet
luodaan uudelleen, joka perustuu
hierarkioihin, erotteluun,

pelkoon, epavarmuuteen,

huonoon kilpailuun

ja alentamiseen, joka rakentaa
ulossulkevia maailmoja,

jossa ihmiset ja olennot

88 Kuten Kaisa Illukka kirjoittaa: "Teatteriretoriikan ytimessa voi havaita oudon ja paradoksaalisen
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vaatimuksen: on oltava avoin kaikelle, kunhan asiat pysyvét sellaisina kuin ne olivat ennenkin. Kyseessa
on ideologia, joka lapiisee taidelajin kaikki tasot yhteiskunnallisten tukimaariarahojen kohdentumisesta

yksittiisten taidehankkeitten tuotantorakenteisiin, produktioiden aikatauluista tekijoiden itsensa

vilisten sosiaalisten suhteiden rakentumiseen tympeiden ja alistavien hierarkioiden perustalta.” (Illukka

2014, 136)
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jaetaan sisa- ja ulkopuolisiin,

jossa toiset elavat toisten kustannuksella,
jossa jonkun on havittava ja jaatava ulos,

joka ei pysty kisitteleméaan erilaisuutta

tai erimielisyytta vaan sulkee ulos

ja mitatoi. Meita ei kiinnosta

aikuismaisuus, meita ei kiinnosta

pateminen, meita ei kiinnosta

tosikkous, pikkuviisaus

tai suorittaminen.

Emme ole kiinnostuneet

teatterista, jonka nayttamolle

ei mahdu muuta kuin ihminen,

ja vield tylsana, ennalta paatettyn4, jo tiedettyna
esityksena. Sanoudumme irti taiteen ja
teatterin luutuneista muodoista

aikansa elaneini. Ne eivat kerro

meidan kokemuksestamme, ne eivat

kykene kuvaamaan meidan kokemustamme,
aikaamme, todellisuuttamme. Ne eivat
kosketa meita.

Emme ole kiinnostuneet

teatterista, joka ei usko hyvaa

toisista, innostu ja ole vilpitonta.

Emmeka koulusta, joka ei usko taiteeseen.
Emme usko taiteeseen, joka

ei tunnista kytkeytyneisyyttaan ja riippuvuuttaan,
ei elinkeinoelamasta ja talouden realiteeteista,
vaan kokemismaailmasta,

luomakunnasta, ymparistosta, perinteesta,

eliomaailmasta, kaiken elollisen ja tailla asuvan



yhteen kietoutuneesta, yhteiselosta.

Emme usko taiteeseen, joka ei tunnusta kokemuksen ensisijaisuutta.
Emme ole kiinnostuneita teatterista joka

ei kysy perustaansa, etiikkkaansa, nayttimoansa,
tekemisentapojansa, palautteenantotapojansa,

hierarkioitansa, tyoroolejaan

jatkuvasti uudelleen.

Emme ole kiinnostuneet

teatterista, joka on kiinnostunut

itsestdan enemman kuin maailmasta.

Kuka tarvitsee kuollutta teatteria?

“Meiddn on hinnalla milla hyvdansd koettava magia niin valittomadsti, ettd
kokonaiskdsityksemme siitd mikd on olennaista voi sen ansioista muuttua.
Koko maailmassa on teatterista lakaistava melkein kaikki, jotta se
pelastuisi... Meiddn on avattava tyhjdt kdtemme ja ndytettdvd, ettei meilld
tosiaankaan ole mitddn piilossa hthassa. Vasta sitten voimme aloittaa.”

— Peter Brook, Tyhja tila

“Kivettynyt teatterikdsityksemme liittyy saumattomasti kivettyneeseen
kdsitykseemme varjottomasta kulttuurista, jossa henkemme ei nde muuta
kuin tyhjad, katsoi se minne pdin tahansa, vaikka sen ymparilld oleva
avaruus on tapotdaynnd.89”

— Antonin Artaud9°

89”Mutta oikea teatteri, joka liikkuu ja kiyttia eldvid instrumentteja, ravistelee edelleenkin varjoja,
joissa elama vieldkin takeltelee eteenpiin.” (Artaud 1983, 16)
90 (Artaud 1983, 16)
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“Eldimet ovat tuaregeille kaikki kaikessa. Kun eldimet kuolevat, tuaregit
kuolevat.”

(National Geographic 10/2011, 85)

Kukaan ei tarvitse kuollutta teatteria; on turha kirjoittaa kuolleesta teatterista.

Elamme ekologista kriisia niin yhteiskunnallisella, sosiaalisella kuin
mentaalisellakin tasolla. Taman ajan suurten kysymysten pitiisi asettaa kehys
ja konteksti kaikelle toiminnallemme.

Teatteri on kadottanut suhteen olemassaolonsa ehtoihin. Ettd maailma,

johon se itsensa liittaa, on elinkelvoton.

Kasilla olevaa yhteiskunnallista ja kulttuurista murrosta ajatellen nykyinen
tekemisen taso ei riitd. Vanhat tuotannon, tuottamisen ja tekemisen muodot
ovat umpikujassa, vanhamuotoinen, kokoetevai, itseensa kaantynyt teatteri on
umpikujassa. Nykyinen taide ei riitd. On ajateltava suuresti, uudesti, toisin,
vahempi ei riita.o

Vaadimme kontekstinsa tuntevaa ja maarittavaa teatteria! Vaadimme teatteria
joka viittaa, kytkeytyy ja tarttuu! Joka uskaltaa olla mielta ja eri mielta!
Teatteria joka kokee ja tekee itsensa tarkeaksi, suureksi, ajankohtaiseksi,
ajattomaksi, joka ottaa tekemisensa tosissaan, joka tiedostaa
mahdollisuutensa, tapahtumallisuutensa, ainutkertaisuutensa, joka valittaa
yleisOstddn ja joka on aistimellista ja kokonaisvaltaista, jolle katsojan
kokemuksella on merkitystd, jonka esitykset eivit voisi tapahtua ilman

katsojia, katsojista huolimatta! 92

91Ja yksi kysymys kuuluu, miki on teatterikoulutuksen suhde nykymuotoiseen laitosinstituutioon. Mita
Teatterikorkeakoulu koulutuksellaan rakentaa, uusintaa, vahvistaa tai purkaa?

92Teatterin yhteiskunnallinen ja poliittinen potentia on yhteiskunnallisten ongelmien esiin nostamisen
ja nayttamisen lisdksi (dokumentaarisuus) ehka vield enemmain, ja mahdollisuus juuri taiteena siini,
etti esitys voi nostaa esiin tapoja miten olemme suhteessa toisiimme, miten havainnoimme, mista
positioista, milld asenteilla, milld ennakko-oletuksilla, olemisen tavoilla, murtaa luutumia ja horjuttaa
néihin liittyviéd (jo normeiksi muodostuneita) tottumuksia ja totunnaisuuksia — saattaa esiin mista ja
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Vaatimamme teatterin ei tarvitse olla ymmarrettavaa, sen ei tarvitse olla
ratkaistua ja selittyvaa, sen ei tarvitse olla helppoa eikd mukavaa, sen kanssa
ei tarvitse olla samaa mielté, eika sen tarvitse sisaltda maailmanselitysta. Se
voi olla hAmmentéavaa ja kysymyksia herattavaa ja selittimatonta. Todellinen
ajattelu on paikassa olemista (maailmassa oloa) ennen kuin aivotoimintaa,

ratkomista. 93

Teattereiden on tehtava nakyviksi oman olemassaolonsa ja toimintansa
materiaaliset ehdot, paljastuttava omassa riippuvuudessaan ja
kytkeytyneisyydessaan. Avattava suhteensa planeettaan, suhteensa luontoon,
huomioitava elama: Mika mahdollistaa elamin ja toiminnan teatterissa, mita
resursseja se vaatii? Mika on teatterin suhde energiaan? Mita se kuluttaa,
tarvitsee toimiakseen (katsojia, nayttelijoita, luovia voimia, puutavaraa...)?
Mita se tuottaa, valmistaa? Voisiko se toimia elamaa vahvistaen, energiaa,
ihmisten valista luottamusta,

yhteiseloa, maailmassa

oloa luoden, vahvistaen ja

mahdollistaen,

arvoa

antaen

miten "realismimme” ja todellisena pitimédmme todellisuus rakentuu — saattaa esiin sen kyseen- ja
kiistanalaisuus. Ettd voin drsyttéd4 esiin tunteita ja kokemuksia, jotka kysyvit jotain kokijaltaan, jotka
kayvit henkilokohtaisiksi, joissa on jotain hankalaa, jotain purkautumatonta ja sattuvaa. Etta toisaalta
teatteri voi suunnata kysymyksenséd yhdessa oloomme, sen luonteeseen, muotoihin ja tapoihin, etti se
voi ndyttad ja avata yhteisen toisin olemisen tiloja.

93Todellisuuden esittiminen todellisuuden nékéisens, so. nayttimorealismi, psykologinen realismi,
porvarillinen realismi, nayttimémodernismi on minulle jotain taysin kasittimatonta, tyhjimmista
tyhjintd, epéluovaa, epikiinnostavaa, sovinnaista ja myotasukaista, nakoalatonta, kuvittelukyvytonta,
todellisuuden tylsyydeksi muuttavaa, aikuismaista, lukkiutunutta, jaykkaa, taysin hukassa olevaa
toimintaa, joka pitiisi kieltda lailla — kun mahdollisuus enempain, mahdollisuus muuhun, mahdollisuus
todellisuuden toisena nayttimiseen, toiseksi kuvittelemiseen, leikkiin, elamain, metamorfoosiin,
ilotteluun. Keskiossa aina ihminen ja sekin aina ihmishahmoisena, tunnettuna ja vihoviimeisissa,
kymmeneen tuhanteen kertaan kalutuissa (epauskottavien, ei-tosien!) porvarillisissa
ihmissuhdekuvioissa esitettyn4, eikd tuntemattomana, tutkimattomana, arvaamattomana, outona, aina
uutena, muuttuvana, ilmiona, mika mahdollista olisi. Se tuntuu pahimmalta, jarjettomimmalta ja
hyodyttomimmalta luovuuden, voimavarojen, fyysisten, materiaalisten, sielun ja hengen resurssien
haaskaukselta mita kuvitella saattaa.
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jaluoden?

Tarvitsemme kokonaisvaltaista,
kulttuurista muutosta!

Tarvitsemme uusien vallankumouksellisten
subjektiviteettien tuotantoa!

Tahan tarvitsemme taidetta!94

Tarvitsemme taidetta, joka koettelee,

taidetta joka ehdottaa,

joka rakentaa

luottamusta ja vahvistaa

solidaarisuutta (ihmisten, kansojen, lajien valilla)
joka on proaktiivista,

osallistuvaa ja progressiivista

luontosuhteen aktivoimisen ja elvyttamisen suhteen,
elamin jarjestimisen suhteen,

yhteiselon kaytantGjen suhteen,

tarvitsemme taidetta,

joka juhlii ja koettelee yhdessa oloa,

hetkessa loytyvaa, kokoutuvaa,

tekeytyvaa,

joka koettelee etiikkaa,

joka herkistaa

aistimaan, kokemaan, kuulemaan, ja

joka vahvistaa myotaelamis- ja kaltaistumiskykyja,

joka on omaehtoista ja uutta etsivaa,

94Myotatuntemiseen herkistimisen kautta taide voi auttaa meita yhteyden tunteeseen, auttaa meita
osaksi ymparistodmme, auttaa kokemaan sosiaalisten, henkisten ja taloudellisten yhteyksien verkoston.
Niin taide voi toimia osana ymparistokriisin ratkaisua. (Illukka 2014, 118)
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joka vilpittomasti ja rohkeasti
luo ja ehdottaa uutta,

joka uskaltaa epaonnistua,
haparoida

menna pieleen,

olla kompelo, ei-osaava,

kokematon, mutta ei jaa toistamaan vanhaa!9s

Teatterit auki elamalle, teatterit auki todellisuuteen!

On puhkottava ikkunoita, saadaan niihin ilmaa ja elamaa!

Seurataan kansallisteatterin esimerkkia, otetaan talojen valoisat ikkunalliset
salit kayttoon! Kirjataan tyoehtosopimukseen oikeus paivanvaloon tyo- ja
harjoitustiloissa!

Teatterit auki kansankeittioille, teatterit auki kansalaistoiminnalle,
jarjestoille, liikkeille ja ryhmittymille,

teatterit auki pakolaisille!

Teatterit auki hengelle, henkisyydelle, pyhalle!

Teatterit auki kasveille, teatterit auki saitiloille, teatterit auki eldimille
Teatterit auki ihmisille, auki kansallisuuksille,

auki kielille!

Teatterit auki omaehtoiselle ja moninaiselle toiminnalle!

Teatterit auki auringolle, teatterit auki tuulelle, teatterit auki vedelle, teatterit
auki maalle!

Pajat kayttoon kansalle. Jokainen osaa rakentaa, teatterit auki ite tekemiselle,

95Tama on vaihtoehtoisen kaytdnnon itseisarvoa, taide saa arvon toisin tekemisestd, tehdessddn jotenkin
muuten: ”'Vaihtoehtoisen' polititkan tehtdvd ei siis ole olla muutosvoima. Silli on kaksi aivan muuta
tehtdvdd: ensinndkin se ilmentdd vastarintaa, mikd on itseisarvo. Toiseksi sen verkostoissa,
parhaimmillaan, eletddn tdssd ja nyt parempaa elamdd. Ja kun teollinen maailma, tai jokin sen
alajarjestelmistd, romahtaa, jotkut osaavat jo eldd ilman sitd. He olivat... valmistautuneet.”
(Nevanlinna 1999, 50)

Historiallisen avantgarden epaonnistumisen liittyi siihen, etté se asettui vastustamaan
taideinstituutioita. Antagonismiin joka samalla vahvisti ja uudelleen perusti nuo instituutiot.
Nevanlinnaa mukaillen olisi pikemmin toimittava kuin Paavali, joka ei lahtenyt kumoamaan Roomaa
mutta ei liioin sopeutunut siihen, on laitettava Rooma (taideinstituutio) sulkeisiin ja rakennettava oma
vaihtoehtoinen jirjestelma sen rinnalle, siitd huolimatta. (Nevanlinna IssueX 1/2013, "Taiteilija rajalla”-
artikkelissa)
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keksijoille, kierratykselle, omavaraisuudelle!

Teatterit auki metsalle.

Teatterit auki pellolle ja kasvimaalle.

Teatterit auki polkupyoriilylle. Teatterit auki maaseudulle.

Teatterit auki yhteisoille, todelliselle osallisuudelle, vienkokouksille,
yhteisyydelle,

yhdessa olemiselle, tekemiselle, tapahtumiselle, ruuanlaitolle, levolle,

lastenhoidolle, pyykinpesulle, elamalle, asumiselle!96

Tarvitsemme taidetta, joka leikkii
jaluo uskoa,

taidetta joka avartaa,

joka nayttaa vaaditun
kulttuurisen muutoksen
mahdollisuudet,

reitit ja

horisontit,

tarvitsemme taidetta

joka uskaltaa,

unelmoi ja luottaa.

Silla muutos tulee

meista riippumatta, mutta voimme vaikuttaa miten, millainen

muutos.97

Uskaltaa olla yksinkertainen.

96”Meidan on uskottava teatterin kautta uudistuvaan elaméntarkoitukseen, teatterin jossa ihminen
pelottomasti astuu sen herraksi jota ei vield ole, mutta jonka hian synnyttaa.” (Artaud 1983, 17)

970mn helppo yhtya tdhan, mitd Jon-Jon Geitel puhui syksylld 2014 manifesti-teemaisen mestarikurssin
manifestissaan: "Taide on parhaimmillaan jarjetonta ja ymmarrettavaa, rohkeaa ja herkkaa. Mind uskon
hammennykseen! Mini haluan olla altis himmentymé&in! Lopetetaan tietiminen! Voisimme olla
pyyteettomii, kirkassilmaisia, naiiveja. Meidén tiytyy luottaa, jotta voimme himmentya!”



Uskaltaa olla tylsd.

Uskaltaa luottaa ja asettua varaan,

luottaa ettd se riittda.

Tarvitsemme taidetta joka keksii

subjektia uutena, tuntemattomana,

arvaamattomana, hallitsemattomana,

kykenevina,

ei yksin parjaavana,

el autonomisena,

el itseriittoisena,

ei riippumattomana,

ei muita vastaan kilpailevana,
vaan ehdollisena ja rajallisena,
ymparistoonsa kytkeytyneena,
siita riippuvaisena,
kasvillisuudesta ja

ilmastosta riippuvaisena,

saan vaikutuksille alttiina,
ymparistodan vasten rakentuvana,
mahdollistuvana, kaltaistuvana,
osallisena, vastuullisena,
jaettuna,

yhdessa elavana,

toimeliaana,

toimintakykyisena,

101
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myo6tatuntoisena, avuliaana,

yhteisollisena.

Uskaltaa olla epdseksikas.

Uskaltaa pysdhtya pienen tapahtuman adarelle.

Tarvitsemme taidetta joka haastaa ja koettelee
ihmista pienuuksissaan, rajallisuudessaan,
joka syventyy rajaan,

rajapintaan,

yhteiseen, jaettuun,

sekalaiseen ja

sen mahdollisuuksiin.

Tarvitsemme taidetta joka ei keskity
katkokseen ja kohtaamattomuuteen,

vaan lahtee jo yhteydessa

olemisesta, elamisesta

(jonain josta ei paase, irti / ulkopuolella oleminen
on mahdottomuus!)

Tarvitsemme taidetta

joka unelmoi ongelmoinnin sijaan!

Tarvitsemme uusia muotoja,

uusia vieraanvaraisuuden muotoja,
sitoutuvaa toimintaa,

hitautta ja pitkijanteisyytta,

elamain ja taiteen kietovia kaytantoja,



uusia harjoittelutapoja,
asuttavaa taidetta —
taidetta joka asuttaa,

ja taidetta jossa voi asua!
Tarvitsemme itsenaisyyteen
opettelua, itse tekemiseen
ja omavaraisuuteen
opettelua,
lahi-/paikallisyhteis6on kytkeytymista9s,
yhteiseloa ja yhteistyota,
yhteen tulemista ja
kollektiivisuutta,

itsendista paatoksentekoa,

lahidemokratiaa, suoraa demokratiaa,

konsensustaitoja ja kykya antaa sija erimielisyydelle.

Tarvitsemme pienempaa volyymia ja
suurempaa vaikuttavuutta,
pitkaikaisyytta ja

laatua ja painotusta

sisaltoon

(tyhjan nakyvyyden sijaan).

Uusia yhteisollisyyden ja
tapahtumallisuuden muotoja,

voimien yhdistamista, karsinat ja lokeroinnit,
taide- ja ammattialat, luokat ja ikdryhmat
ylittdvaa toimintaa. Sallivaa,

moninaisen osallistumisen
mahdollistavaa

toimintaa%9

98Mustarinda-seuran ja talon toiminta on tastd hyva esimerkki.
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Taidetta joka sitoutuu, tapahtuu ldahella,
osallistaa ja osallistuu!

Viahempaan tyytymista,

ja vahemman vaatimista,

pysahtymista,

hellittamista,

hengittamista,

keskittymista,

paikalla

ja paikallaan

oloa.

Kuriin, muotoon ja palvelemaan asettamisen kautta drsyttaa, kutsua esiin ja
riistayttaa irti taide, joka ottaa oman tilansa vapaana ja arvaamattomana,

anarkistisena ja ketdan palvelemattomana tai milloin minakin!

Etitkan koettelu

Tarvitsemme taidetta joka koettelee

yhteiseldmisen ja toiminnan etiikkaa.
Vaadimme kaiken toiminnan eettisyyden koettelua.
Eettisesti kestavan pohjan itsesta lahtevaa kysymista myos kaikelta

taiteelliselta toiminnalta.1o0

Kysymyksia:

99Esimerkkind moninaisuus Espanjan asumisoikeusliikkeen, PAHin toiminnassa. Toimintaa suorasta
toiminnasta talojen ja pankkien valtauksista maltillisempaan toimintaan perheellisille tai suoraan
toimintaan tottumattomille.

100Mika on suomalaisen laitosteatterin tai Taideyliopiston toiminnan eettinen perusta? Kykenevitko ne
haastamaan, koettelemaan itseddn, sidtiméén, paivittimaan toimintaansa eettisemmaksi,
kestavammaksi?
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Tarvitseeko se orjuutta ollakseen olemassa?

Kayttaako se luonnonvaroja yli maapallon kantokyvyn?

Rakentuuko se luonnon ja kulttuurin erottelulle;

typistyyko sen luontosuhde luonnon nikemiseen resurssina,

vai luonnon ja kulttuurin yhteen kietoutuneisuudelle, yhteiselolle ja
rikastavalle vuorovaikutukselle? Omaa yhteytta ja riippuvaisuutta tutkien ja
tunnustellen,

oman kytkeytyneisyyden ja toiminnan materiaaliset (puhdas vesi, ilma, ruoka,

lampo, 0ljy) reunaehdot tunnustaen?

Onko se inhimillisesti kestavalla pohjalla?

Antaako se yhta paljon kuin ottaa?

Onko se ihmistd, ymparistoa kuluttavaa, so. hyviksi kayttavaa?

Ovatko puhetavat enemmaén rakentavia, ja huomioivia

vai nujertavia, tuhoavia, etaannyttavia, valineellistavia?

Ottaako se ihmisen huomioon kokonaisvaltaisena, henkis-materiaalisena,
sielullis-psykofyysisend, kaltaistuvana, herkkiana, hyviaksyntia, naurua, turvaa
ja hellyytta tarvitsevana ruumiillisena olentona ja elaimena? Salliiko
ymparisto ruumiillisuutta? Onko siella mahdollisuus toteutua ruumiillisena
olentona, tayttaa ruumiillisia tarpeita, toteuttaa ruumiillisuuttaan,
lihallisuuttaan, eritteisyyttaan, haluaan, nolouttaan, tahraisuuttaan,

seksuaalisuuttaan?

Onko yhteiselo kestavilla pohjalla? Onko kokonaisvaltainen osallistuminen
mahdollista vai tarvitseeko itsea suojella tai sddstella? Onko toiminta ihmisten
valista luottamusta ja arvostusta ja kunnioitusta rakentavaa, vahvistavaa,
mahdollistavaa ja edesauttavaa vai tuhoavaa?

Voivatko ihmiset hyvin, yksilot hyvin, voiko yhteisé hyvin?

Sulkeeko toiminta, kaytanto tai jarjestelma ulkopuolelleen ihmisia, toimijoita,
sukupuolia, ikdryhmi4, jos niin, milla perustein?

Sietaako se seksismia, rasismia tai homofobiaa, milla perustein?
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Hyotyyko joku kohtuuttomasti toisten tyostd, mitadn tekematta?
Miten valtaa kaytetaan, kuka sita kayttaa, kenelle se kuuluu,
ketka yhteison jasenet osallistuvat paatoksentekoon ja miksi?
Ketka muut ja miksi? Ketka eivat ja miksi?

Kuka kelpaa yhteison jaseneksi?

Onko paatoksenteko lapinakyvaa?

Onko valta valtaa yhdessa, valtaa kanssa,

yhdessa neuvoteltua,

sovittua,

ymmarrettya valtaa

vai ylivaltaa, ylikayvaa, epaselvaa,

hyvaksikayton, alistamisen, alentamisen,

nujertamisen ja satuttamisen mahdollistavaa valtaa?

Tulevatko eri intressit tasapuolisesti kuulluiksi? Tukeeko yhteiso
moniaanisyytta?

Saavatko eri diskurssit tasapuolisesti huomiota ja tilaa paatoksenteossa?01
Onko sijaa vaihtoehdoille, erimielisyydelle? Toisin tekemiselle, keskustelulle
vaihtoehdoista?102

Sallitaanko, edesautetaanko, mahdollistetaanko toisia nakokantoja,

niiden omaa elamaa,

niiden varaan, toisista lahtokohdista lahtevaa toimintaa?

Miten (kulttuurista, poliittista, sosiaalista, geneettista toisenlaisuutta,
poikkeavuutta) erilaisuutta kasitetdan, kasitelladan, suvaitaan, siedetdan?

Korostetaanko eroja vai yhteytta ja yhteista ja jaettua?

101yrt. Viennin- ja talouden nékokulmien ja intressien korostuminen Suomen politiikassa muiden, mm.
ihmisten hyvinvoinnin (terveys, eriarvoisuus, tuloerot), tasa-arvokehityksen, ympariston ja planeetan
hyvinvoinnin kustannuksella. Ensiksi mainittujen diskurssien toimijat ja asiantuntijat pystyvat
dominoimaan ja maarittelemaan keskustelua.

102T3rked kysymys uusliberalistisen/markkinafundamentalistisen vaihtoehdottomuuden ja
valttamattomyyden (totalitarismin) politiikan aikana.
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Kannustaako ymparisto omaehtoisuuteen, erilaisuuteen ja moninaisuuteen
ja ymmartaako se niitd — vai onko ymparisto niita nujertava, niilla alistava ja
alentava?

Miten siedetian ja kasitellaan heikkoutta, keskeneraisyytta,
kokemattomuutta, vajavaisuutta, poikkeavuutta, hankalia ja ei-haluttuja
tapauksia?

Missa maarin toiminta on sallivaa, sisdanottavaa, kutsuvaa, erilaisuutta
mahdollistavaa, missa maarin ulossulkevaa, erotteluja ja eriarvoisuutta

rakentavaa?

Aistista ja esteettistd erontekoa

(Toisaalta taidetta ei voi koetella ja mitata vain eettisin mittapuin,
sen erityispiirteena on esteettisyys.
Samoin kuin puhetta arvoista,

tarvitaan puhetta estetiikasta, estetiikan perusteiden kysymista ja koettelua.)

Ei realismille, ei muka-naturalismille.

Ei akulouhimiesmaiselle muka-todelliselle rankistelulle ja sadistiselle
paskalle.

Ei lohduttomuudelle, ei vaihtoehdottomuudelle.

Ei vaikuttumisen estaville latistavalle, banaalille, yleiselle cooliudelle.
Ei itseisarvoiselle, ulkokohtaiselle estetisoinnille.

Ei kuolleelle ja ulkokohtaiselle viittaukselle,

ei tarkeilylle, ei ulossulkevalle

elitistiselle patemiselle.

Ei sailille ja itsen olosuhteiden ylapuolelle nostamiselle.

Ei vanhaa valtaa ponkittaville narratiiveille.

Ei yleiselle teatterinnakoisyydelle.

Ei teatterinakoiselle teatterille.

Ei teatterille vanhan toistona.
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Ei yleisille muotonormeille.

Ei modernistisille muotonormeille.

Ei aikuismaiselle, tylsimieliselle, rajoittavalle, tosikkoudelle.
Ei keskinkertaisuudelle, ei suorittamiselle,

ei tasapaksulle, keskimittaiselle, kidenlampdiselle,
sujuvalle yleison miellyttamiselle ja viihdyttamiselle.
Ei puristamiselle.

Ei laskelmoidulle konseptiajattelulle.

Ei lahtokohtien raameissa pysymiselle.

Ei ei-yllatyksellisyydelle.

Ei teosajattelulle, ei teoskeskeisyydelle,

ei ulkokohtaisuudelle.

Ei sille, mika ei sytyta.

Ei sille, mika ei lammita.

Ei sille, mika ei sykahdyta

Ei sille, mika ei vaikuta.

Ei sille, mika ei ole tarkeaa.

Kylla rankistelun epauskottavuuden, falskiuden ja koomisuuden
paljastamiselle!

Kylla 6veriydelle, ylinayttelemiselle, pateettisuudelle!

Kylla oman osallisuuden havaitsemiselle!

Kylla vaikuttumiselle, lainaamiselle, varastamiselle, viittaamiselle,
kopioimiselle!

Kylla esityskohtaiselle, erityiselle, orgaanisesti rakentuvalle estetiikalle!
Kylla omaehtoisuudelle, oman nakoisyydelle, itse maaritellylle estetiikalle,
sisalta kasin maarittyvalle estetiikalle!

Kylla muodon ja sisillon erottamattomalle toisiinsa kietoutuneisuudelle!
Kylla materiaalisuudelle, kokonaisaistillisuudelle, tuntuisuudelle,

aistiherkkyydelle, materiaalille virittamassa!
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Kylla puhdistaville, voimauttaville, horjuttaville, ravistaville, raikastaville
yhteentuoville narratiiveille!

Kylla mutkattomuudelle, konstailemattomuudelle.

Kylld innostumiselle, kylla uutena 16ytamiselle,

kylla kikkailulle, kylla keksimiselle,

kylla ite tekemiselle,

kylla fiilistelylle!

Kylla moninaisuudelle! Kylla moniaanisyydelle! Kylla heterogeenisyydelle!
Kylla henkisyydelle!

Kylla sielukkuudelle!

Kylla elavyydelle!

Kylla sitoutuvalle kaytolle, kulumille,

kierrattamiselle, pitkaikaisyydelle!

Kylla tuntuisuudelle,

kylla naiiville, epamaaraiselle hivelylle,

kylla auraattisuudelle!

Kylla parantavuudelle, kylla kokemuksellisuudelle,

kylla kohottavuudelle!

Kylla tuhlailulle, kylla ylenpalttisuudelle,

kylla ronsyille, kylla perustelemattomille,

intuitiivisille materiaalivalinnoille!

Kylla fantastisuudelle, uudelle, tuntemattomalle!

Kylla liian pitkille ja liian lyhyille muodoille!

Kylla keveydelle ja kylla kohtuuttomille koitoksille ja keitoksille!
Kylla avautumiselle luonnon ymparistoihin! Kylla hybrideille!
Kylla kiinnittymiselle, kytkeytymiselle ja uusiutumiselle!
Kylla lumelle, kylla tulelle, kylla maalle, ilmalle ja jaalle!

Kylla tosissaan ololle!

Kylla jatkuvalle nahan luonnille!

Kylla omien lahtokohtien ja oman pienuuden ylittdmiselle!
Kylla vanhalle ja laholle!

Kylla arvaamattomuudelle!



110

Kylla absurdiudelle!

Kylla sisaan kietovuudelle!

Kylla tasavertaisena kohtaamiselle, myotatunnolle!
Kylla sille mika lammittaa, mika sykahdyttaa ja sytyttaa!
Kylla kivulle!

Kylla vieraanvaraisuudelle!

Kylla vastasyntyneisyydelle!

Teidan on mahdoton ymmart&a minua.

Me emme kohtaa yhdessékadn hetkessa vaikka te luulisitte niin.
Eika taiteella ole tehtavaa eika sitd velvoita mikaéan eiké taide
tapahdu markkinoilla eika ole hyddynnettavissa koska se

on elavien valilla fokaalisti paikallisesti eiké sita voi

siirtd4 eikd mitata se kuolee mittaukseen se kuolee

siirrettéessa eika se ela teidan ympdristdissanne.

(Minun taiteeni 7.10.2014)



“Syvin pelkomme ei ole riittdmdattomyytemme,
vaan ettd olemmekin mittaamattoman voimakkaita.
Emme pelkada eniten pimeyttd, vaan valoamme.
Kysymme itseltdmme: 'Kuka mind olen loistamaan?’
Mutta itse asiassa, kuka et olisi?
Olet jumalan lapsi.
Jos leikit mitdatontd, se ei palvele maailmaa.
Kutistumisessa et ole mitdadn valaistunutta.
Jotta muut eivdt tuntisi oloaan turvattomaksi lihelldsi.
Olemme syntyneet manifestoidaksemme Jumalan ylistystd,
joka on sisdllimme.
Se ei ole vain joidenkin meidan sisdlla, vaan kaikkien.
Ja kun annamme valomme loistaa,
alituisesti annamme muillekin luvan loistaa.
Ja samalla kun vapaudumme omasta pelostamme,
lasndolomme vapauttaa muutkin peloistaan.”

Nelson Mandela

1994
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IV. TOIVOISIN

Mita voisi olla?

Mita toivoisin itseni olevan?

Toivoisin yhteytta, laheisia ystavia ja yhdessa oloa. Toivoisin aikaa yksin.
Toivoisin lapsia ja toivoisin rauhaa.

Toivoisin oman paikan loytamista.

Toivoisin omakotitaloa.

Toivoisin ojaa.

Toivoisin metsaa.

Toivoisin intensiteettia, varikyllaisyytta, kokonaisaistillisuutta,

toivoisin herkkyytta ja elamin rikkaana 16ytymista,

toivoisin kykya antautua,

ja kykya tuntea elama taytena.

Toivoisin kykya rajahtavyyteen ja pidakkeettomyyteen, pelottomuuteen ja
hetkessa olemiseen, ohjaamista intuitiolla, tyhjan paalle heittaytyvaa raivoisaa
ja myyttista ohjaajuutta, ilman itseen kohdistuvaa arvostelua.

Toivoisin hyvaksyntaa.

Toivoisin etten huolehtisi turhia,
etta voisin olla kevein mielin,

etten ajattelisi itselleni esteita ja estoja, etta voisin kohdata ja tutustua.

Toivoisin virtaavuutta ja kitkattomuutta
toivoisin vaivattomuutta, ja toisaalta toivoisin kamppailua ja vastakkaisia

voimia tekemiseen.
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Toivoisin yhdessa tekemista, kollektiivista ymmarrysta ja eetosta, yhteen

sulautuvaa tahtoa ja halua, yhteen suuntautunutta voimaa.

Toivoisin intiimiytta, kuumuutta ja kosketuksissa oloa.

Toivoisin intiimiytta, kontaktia ja lihelle padsemista.

Toivoisin kykya kuunnella ja jakaa. Toivoisin kykya palvella ja kykya olla

itsellinen. Etta olisin ohjaajana viisas.

Toivoisin taituruutta ja ruumiin viisautta, etta olisin taituri jossain lajissa,
toivoisin tarkkaa ja omistautunutta, nayttamolla artikuloituvaa,
selittamatonta, kasittimatonta, haltioittavaa, herkkia ja vastaansanomatonta

ruumiillisuutta.

Toivoisin vitseja ja huonoutta.

Toivoisin armollisuutta ja rakkaudellisuutta.

Toivoisin etta voisin olla sellainen, jonka laheisyys tekee hyvia, jonka
laheisyys kirkastaa, pehmentéi, huojentaa ja avaa.

Toivoisin rohkeutta.

Toivoisin, ettd voisin olla tanssija.

Toivoisin lentoon lahtenytta ilmaisua.

Toivoisin todellisuuden tapahtumiselle itsen antamista, kykya luottaa,
kuunnella ja seurata omaa tehtavai. Uskallusta olla toteuttamatta ja

suorittamatta yleista normia ja tehtavaa. Toivoisin tukea. Toivoisin paikkaa.

Toivoisin kiireettomyytta. Toivoisin aikaa.
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Toivoisin, ettei minun tarvitsisi miettia apurahoja, toivoisin elaméa ilman
hakuja. Toivoisin peruspalkkaa. Toivoisin, ettei tarvitsisi vertailla, ettei

tarvitsisi kilpailla, ettei olisi niin erillaan, ettei jatkuvasti joku painaisi paalle.

Toivoisin keventavia esityksid. Huojentavia ja helpottavia, herkistavia ja

hulluksi tekevia esityksia.
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V. ESITYSTEN TEKEMISESTA

(nakokulmia esitysten tekemiseen )3

Meidéan kaytantomme

mihin ne meidét vievat

valitsemme kaytantoja

toivomme padsevamme jonnekin

(Minun taiteeni 7.10.2014)

1. Esityksen tekemistda voi ajatella tunnun

seuraamisena

Suhtaudun tuloillaan olevaan esitykseen tuntemattomana olentona. Jokaisella
esityksella on omat erityiset sadntonsa ja lainalaisuutensa, joiden ajattelen
nayttaytyvin ja hahmottuvan vasta tekemisen myo6ta. Esitys siis 16ytyy
tehdessa. Samoin loytyy esityksen tekemisen tapa, taito antaa muoto,

synnyttaa kulloinkin kisilla oleva erityinen esitysolento.

Esitys selittyy tehdessa. Suuri osa ohjaajanty6ta on oleellisen artikuloiminen
harjoituksissa ja nayttimolla ilmenevasta. Artikuloiminen tapahtuu suhteessa
esityksen kokonaisuutta ohjaavaan tuntuun, suhteessa haluttuun suuntaan
seka kohtauksen vaatimaan viritykseen, omaan mekaniikkaan, funktioon tai
erityislaatuun. Samaa artikuloitumista on ryhman virityksen ja prosessin
vaiheen artikuloiminen.

Tekemisen ja sen sanallistamisen kautta kasvaa yhteinen ymmarrys siita
mita on kollektiivisesti kasilla. Sikali kun esitys saattaa koostua tiloista ja

toimintakentista, ymmarrys kasvaa sisaltakasin kayton ja toiminnan kautta.

1o3Ennemmin vihemmaén ja omistautuneemmin
kuin jotain ei niin tirkeéa liukuhihnalta tuotettuna.
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Talloin suuri osa ymmarryksesta jaa sanattomaksi, hiljaiseksi tiedoksi.
Ohjaajan tehtava on yrittaa artikuloida tilojen ja toimintakenttien saantoja ja
lainalaisuuksia, vireisyyksia ja vireyteen ja kirkkauteen vaikuttavia tekijoita
sekd osoittaa maaleja, joihin keskittymalla koko kentta kirkastuu, selkiytyy tai

artikuloituu paremmin.

Jokaista esitysta edeltia erityinen tuntu. Tuntu pohjustaa esityksen, se toimii
sytykkeena ja salaperaisyydessian liikkeelle panevana voimana. Se voi syntya
tekstista, tekstid vasten tai pohjustaa koko materiaalin valintaprosessia. Se voi
tuntua tarpeena johonkin, jonkin darelle. Jokaisen esityksen kohdalla se
syttyy eri tilanteissa, virittaa tiettyyn havainnoinnin herkkyyteen, havainnon
tekemiseen, kytkee materiaaliin. Suunnaten toimintaa ja havainnointia tuntu

toimii intuition kaltaisena orientaationa©4.

Esityksen tekeminen on tunnun artikuloitumista, sen salaisuuden
avautumista, auki solmiutumista, kaariytymista. Jonkin tuntemattoman
voiman paljastumista, vasten oloa, darella oloa. Sen valittamista, sille
virittaytymista, herkistaytymista, kuulolla oloa. Esityksen tekeminen on
tunnun harjoittamista, tuntuun varautumista, tuntua vasten harjoittamista.

Sen seuraamiseen antautumista ja sen darelle opastamista.

Alkuun tunnun seuraaminen on materiaalin kerdamista ja kirjoittamista.
Koota jotain tuntua ilmentavaa, valittavaa, kantavaa — ikdan kuin alustan
kokoamista. Myohemmin prosessissa seuraavaa tilan tekemista voisi ajatella
samoin yrityksena rakentaa kasvualustaa, maailmaa jossa tuntu saattaisi
ilmet4, toteutua, asua ja viihtya. Pikkuhiljaa tunnusta kasin virittyvat ja

hahmottuvat esityksen lahtokohdat. Kantapaan kautta olen oppinut, etta

104Se eroaa intuitiosta pysyvyydellaan, pohjimmaisuudellaan, syvyydelladn. Se on muuttumaton
pohjasivel kaiken alla. Intuition johtaessa toimintaa hetkessa, kevyen4, vikkelana, muuttuvana.



117

konkreettisuus!os, yksinkertaisuus ja suora tartuttavuus ovat lahtokohdissa
valttia.

Seuraa tyoryhman kokoaminen. Kutsun tyoryhman tunnun aarelle. Tuntu
on ensimmainen viritys. Toisaalta yritdn artikuloida tuntua, toisaalta
konkreettisia, materiaalisia kiinnekohtia, joihin tuntu on kiinnittynyt ja joissa
se minulle ilmenee. Sen seuraaminen ja palveleminen antavat orientaation
ryhman tyoskentelyyn. Ryhman kokoontuminen, odotus ja intensiteetti
kokoontumisessa, paljastavat ja kirkastavat paljon: Miten tuntu toimii ja
ruumiillistuu kollektiivissa? Mika tuntuukaan tarkealtd, on tyoskentelyn
ytimessa? Mihin kollektiivinen tajunta avautuu, mika ldhtee syvenemaan?
Mika resonoi ja mika taas ei tunnu tarkealta tai tahan juttuun kuuluvalta juuri

nyt, mika ei mahdu mukaan?

Kokoontumisen kautta alkaa hahmottua ja artikuloitua myos ryhman oma
elami, ryhman dynamiikka ja toimintatapa, mita vasten hahmottuu
tyoskentelyn keinosto: Kuinka tima ryhma toimii? Kuinka tama ryhma
tyoskentelee? Kuinka juuri tata tuntua kohti tai vasten olisi parasta
tyoskennella? Miten virittaa tyoskentelya? Mika on jutun maisema,
konkreettisena tai tajunnallisena? Miten virittaytya juttua ohjaavan ja
madarittavan tunnun aarelle? Miten avata ilmaisun kenttaa niille asioille,
joiden toivoisi saavansa ilmaisunsa, joiden darella toivoisi voivansa viettaa

aikaa?

Ohjaaminen tunnun seuraamisena merkitsee lopputuloksen, estetiikan,
jonkin nakoisyyden (vision) edelti kdasin maarittamisesta ja kontrolloimisesta
luopumista, John Cagea mukaillen omista preferensseista ja omasta mausta
luopumista, se tarkoittaa itselle vieraan sallimista ilmeta, ottaa muoto, sen

kirkastamista. Ennalta ei tieda milta esitys tulee nayttamaan.

105K onkreettisella lahtokodalla tarkoitan konkreettista tilannetta, hahmoa, materiaalia, varia,
tunnelmaa, viritysts, tajunnan suuntaa, pyrintoa. Siis jotain aistittavaa, koettavaa, ruumiissa
tunnettavaa, lihaan kiinnittyvaa.
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2. Esityksen tekemistd voi ajatella yhteen

kokoontumisenaus

Kuinka hienoa, kuinka ihmeellista ja arvokasta, ettd voimme, etta saamme
kokoontua yhteen! Kiinnitan huomiota siihen, miten kokoonnumme ja missa,
kokoonnummeko kotona vai koulussa, ulkona vai sisilla, luokassa vai kylaan
kutsuttuna, kokoonnummeko pdydian direen vai kokoonnummeko lattialle,
kokoonnummeko keittioon vai olohuoneeseen.

Mika on kokoontumisen muoto? Mika on kokoontumisen laatu? Miten
kokoontumisen paikka ja tapa virittavat yhteista olemista, miten ne
vaikuttavat koettuun ja kisilla olevaan, miten ne avaavat, mahdollistavat tai
sulkevat ulos? Miten tehdaén tilaa ja mille annetaan aikaa, mita tai keta
kutsutaan koolle?107 Esityksen tekeminen on vieraanvaraisuuteen perustuvaa

koolle kutsumista ja vieraista huolen pitamista.

Yhteen kokoontuminen kertoo aina jotain, yhteen tuleminen paljastaa. Mita
kaikkea siind kokoontuu? Mita kaikkea muuta kuin vain henkil6t, ihmiset?
Mita kaikkea hetki ja tapahtuma kutsuvat luokseen? Siina on totuus tasta
hetkessa. Siind on mukana jokaisen ryhmalaisen intiimi ja salattu, jokaisen
ryhmaélaisen vire, pelko, tahto, energia, visymys, aivoitus ja salaisuus.

Yhteen kokoontumisesta alkaa itseymmarrys, kollektiivi selittda itsensa,
kertoo itsensi, toimintansa, mahdollisuutensa.

Yhteen kokoontuminen on mahdollisuus, mahdollisuuden aarelle
kokoontumista, yhteisen mahdollisuuden elamista, mahdollistamista,

mahdollista toimintaa kollektiivin voimin.

106Minulle riittaisi esitykseksi jo yhteen tuleminen sellaisenaan. Jonain josta kaikki, koko
maailmankaikkeus ja esitys saattavat keriytya ja laskostua auki. Monasti koko esityksen tekeminen
saattaa tuntua vain tekosyylta tulla yhteen ja paasta ldhelle ja kosketuksiin toisten ihmisten kanssa.
Yhteen kokoontuminen ja tapaaminen kaikkein juhlavimpana ja kaikkein arkisimpana tapahtumana,
kokoontua yhteen ja katsoa mit4 syntyy.

107T4std muodostuu yhteiselon politiikka.
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Mille tehdéan tilaa, mitd mahdollistetaan, mita suljetaan ulos?

3. Esityksen tekemistd voi ajatella virittdmisend

Ajattelen esityksen tekemista virittdytymisena kohti tuntematonta,
asettumisena luovuuden lahteille, alttiiksi ja kuulolle asettumisena, arjesta
irrottautuvana, ei-ymmartamiseen avautuvana keskittymisen ja hiljentymisen
suorituksena. Jatkuvana tarkkaavaisuuden harjoittamisena ja
artikuloimisena. Jatkuvana tarkentamisena siithen mika on olennaista, kasilla
olevan esityksen ytimessa. Jatkuvana hetkessi olona, hetkeen asettumisena,
riisuutumisena, antautumisena, ruumiillisena aukinaisuutena, kontaktin ja

kytkeytyneisyyden harjoittamisena.108

Virittaytymisena avaruuksille, outouksille, tiloille ja tuntemattomuuksille,

ymmarryksen avartumisena uusille horisonteille.

Virityksesta huolehtiminen on tekemisen pohjalla.29 Ohjaajana luon
tyoskentelyn tilan ja vastaan tyoskentelyn puitteista. Annan orientaation ja
viritan tyoskentelyyn. Orientaatio on ryhméan huomion, tarmon, tajunnan ja

herkkyyden suuntaamista. Sen sanomista mita nyt tehddan ja mihin

108 gikili kun kasittdd olemista resonanssina, ajatusta vireestd, jonkin taajuudelle virittdytymisesti tai
jonkin virittimisestd, voi laajentaa koskemaan koko maailmassa olemista.

Se osallistumista, tuunautumista, avartamista. Se on kontaktia ja kohtaamista, tutustumista,
vuorovaikutusta, oppimista.
Hytkyvaa kytkeytymista.
Vuorovaikutuksen ja yhteyden, signaalin vahvistamista.
Matkimista, sddatamistd, mukautumista, kiinni pitdmista ja myontymista.
Vérinaa ja vuorovaikutusta omilla rajoilla ja niiden yli.
Kuuntelua, vaikuttamista ja manipulaatiota, antautumista ja vaikuttumista.
Korjaamista, vilittdmista ja transformaatiota (metamorfoosia!).
Animointia ja elavoittamistd, kyvyn, voiman, tilan mahdollisuuksien herattamista, paljastamista ja
kayttoon ottoa.

(Etta voi virittaytya yhtilailla TeaKin torilla ramisevén ilmastointiritilan taajuudelle tai rannista
tippuvaan veteen kuin yohon tai auringonpaisteeseenkin.)
109Mihin tekeminen pohjaa? Miksei kaiken tyoskentelyn pohjana aina vaadita vireisyytta ja
innostuneisuutta?

Miksei omasta innostuneisuudesta huolehtimista pideta perusjuttuna?
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keskitytaan. Tyoskentelyn kiinnittamista, tavoitteellistamista ja ajallista

jasentamista.

Taide on jotain hetkessa tapahtuvaa, hetkessa ilmeneviad, katoavaa ja
haurasta. Sen tapahtuminen edellyttaa auki oloa, kontaktissa ja kytkoksissa
oloa, oikeaa olotilaa. Se on jotain mita en voi kiaskea tai pakottaa, jotain mita

voin vain kutsua, edesauttaa ja toivoa.

Esityksen tekeminen on direlle asettumista, oikean taajuuden etsimista. Siina
missi taiteen tapahtuminen edellyttaa (a.) vapautumista ja (b.) kuulolla oloa,
ohjaamista voi ajatella taman mahdollistamisena, virittimisena ja

suuntaamisena.

Tyoskentelyn lahtokohtina ja reunaehtoina kokonaisvaltainen osallistuminen
edellyttaa itsesta lahtevaa, omasta vireisyydesta ja innostuneisuudesta
huolehtimista seka rehellistd suhdetta omaan tyoskentelyyn. Se edellyttaa
perusteiden tarkkaa kysymista, vastuun kantoa, vastuun kantoa itsesta, oman

elamin mielekkyydestd ja omasta elossapysymisesta!

Lopulta ainoa mista on pidettava huolta, on esityksen harjoittelun muoto ja
tyotilanteen vireisyydesta huolehtiminen. Ja etta yhta tarkedaa on tehda tasta

ryhmén yhteinen asia.

Valentin, herkka peto -esitykseen virittaydyimme Youtubesta 10ytyneilla
pikakavelyharjoitteilla ja kaksi kierrosta To66lonlahden ympari kellotettuna
pikakavelemalla. Monesti joudun heittimaan keksimani hienot viritykset
roskakoppaan. Niita ei ehdi koskaan edes testaamaan, kun asiat lahtevat
tapahtumaan, kun tilanne lahtee vetamaan itsen yllattavalla tavalla, vaatii
luopumaan omasta tarkeydestd, antautumaan ja seuraamaan. Viritys
harjoitteena ei ole itseisarvo, tyoryhman ollessa taitavaa ja motivoitunutta

yllattavan vaha riittaa. Toisaalta parhaat viritykset syntyvat odottamatta,
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yllattden hetkessa — edellinen tilanne, kohtaus tai treenitilanteen konfikti,
valiin tai hajamielisyyden tilaan putoaminen tai harjoitusten valissa

hassuttelu virittaa seuraavaan, avaa tilan, tekee tilaisuuden.

Suunnittelen harjoitukset vireisyytta, harjoittelun rytmia ja energiaa silmalla
pitden ja huolehdin, etta harjoittelun tila pysyy tyoskentelylle otollisena ja
alttiina. Jokainen juttu 16ytaa omat rutiininsa, omat tapansa valmistautua ja

virittaytya sisaan harjoitukseen.

4.Esityksen tekemistd voi ajatella
osallistumisena

Esityksen tekemisti voi ajatella osallistumisena yhteiseen tilaan,
kokemukseen, ajatukseen. Esitys on yhdessa tekijoidensa ja osallistujiensa

kautta toteutuva ja rakentuva tapahtuma, osallistensa yhteiso.

Esityksen tekeminen osallistumisena tarkoittaa huomion kiinnittamista
osallisuuksien, osallistumisen mahdollisuuksien rakentamiseen. Miten
rakentaa mahdollisuus kokonaisvaltaiseen, kokonaisaistilliseen, ruumiilliseen

osallisuuteen ja elamiseen niin tyoryhmalle kuin osallistujillekin?

Esityksen tekeminen osallistumisena tarkoittaa jokaisen ryhméanjasenen
huomioimista ja haastamista subjektina ja kokonaisvaltaisena ja ruumiillisena

ajattelijana ja taitelilijana.

Se tarkoittaa oikeutta tulla kohdelluksi ilman ennakkoasenteita, maaritelmia
ja oletuksia. Se tarkoittaa vapautta ja tilaa olla (vapaasti), vapautta valita ja
madrittda oma olemisensa, olla ajatteleva olento. Se tarkoittaa erilaisten
tarpeiden, toiveiden, esteellisyyksien ja herkkyyksien huomioimista. Se
tarkoittaa mahdollisuutta todelliseen osallisuuteen ja sisapuolisuuteen

marionettina, kulissina tai valineena olemisen sijaan.
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Se tarkoittaa oikeutta tulla kohdatuksi kokonaisena ihmisen4, tosissaan
otetuksi ja kuulluksi tuloa. Se tarkoittaa huomion kiinnittamista prosessin
rakenteeseen ja rakentumiseen, miten se sallii ja mahdollistaa tai ulossulkee
osallisuuksia, miten esim. nayttelijéiden on mahdollista osallistua

ennakkosuunnitteluihin tai teatterin johtajan valintaan.

Se tarkoittaa tarkentamista sithen, millaiset osallistumisen mahdollisuudet,
millainen sija annetaan tekijoille ja osallistujille, millaista toimijuutta
tuotetaan, (millaista maailmassa oloa,) millaista toimijuutta mahdollistetaan,

millaisia katsojuuksia, millaisia subjektiviteetteja tuotetaan.

5. Esitys ja sen tekeminen heterotopianaro,
toispaikkaisuutena, vallattomuudet ja toisin

olemiset mahdollistavana tilana

Esityksen tila on eri kuin arki. Esityksen valmistaminen tapahtuu arjesta
erillisessa tilassa, harjoitteluun varatussa ja pyhitetyssa tilassa. Harjoituksiin
tullaan valmistautuneena ja virittyneena, harjoituksen tila on kohottunut ja

keskittynyt. Harjoituksen tila on salliva. Harjoituksen tila on kuunteleva.

Jos esitykselta halutaan jotain erityista, harjoittelun on oltava erityista.
Jos esityksen halutaan avautuvan tuntemattomaan, harjoittelun tilan on
oltava siihen otollinen ja valmis.

Jos esiintymiselti halutaan suuruutta, sita kohti on virittaydyttava ja
harjoiteltava.

Jos esiintymiselta vaaditaan erityista paljautta ja lasnaoloa, sen on oltava
orientaationa harjoituksissa.

Jos esiintyjiltd vaaditaan kokonaisvaltaisuutta ja omistautumista,

10 Heterotopia eli toispaikkaisuus. Toisin olemisen paikka, paikka, jossa merkityksen ja toisin olemisen
mahdollisuudet ja tasot ovat moninaiset ja kerrostuvat, tai paikka, joka koostaa tai kykenee esittimaian
muita paikkoja, hyvana esimerkkind Mika-Mika-Maa. liséé aiheesta ks. Foucault 1984
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jos esitysti ajatellaan rituaalina, puolesta tekemisena,

lihallistamisena ja uhrin antamisena, harjoittelulla on oltava siihen suhde.

Harjoittelun tila on eri kuin arki. Harjoittelun tila on virittynyt.

Harjoittelun tila on vapaa arjen huolista ja stressista, puristamisesta,
suorittamisesta ja erillisyydesta.

Harjoittelun tila on vapaa kiireesta.

Harjoittelun tila on nyrjahtanyt tila, se on sijoiltaan mennyt tila, se on
vinksahtaneisuuden ja toisin olemisen mahdollistava tila. Sen toisin oleminen
on toista kuin normitettu, rajattu, paineistettu ja puristettu, latistettu ja
kontrolloitu, sovinnainen, suoritteinen ja rationaalinen ihmisena olo.
Harjoittelun tila on asenteellisuudesta vapaa.

Harjoittelun tilan pitiisi olla pelosta vapaa.

Harjoittelun tila mahdollistaa hovelin, poljan, naiivin, vilpittomaén,
hapeallisen, kompelon, ujon, rujon, kipean ja sopimattoman esiintulon ja
ilmenemisen.

Harjoittelun tilassa mahdollistuu kosketus ja kontakti, lahelle tulo, liki olo,
seksuaalinen kiihottuminen ja paljastuminen.

Harjoittelun tila kutsuu ja kannustaa anarkiaan, omavaltaisuuteen,
kohtuuttomuuteen, yllatykseen, nautiskeluun, ilakointiin ja villiintymiseen.
(Rajoittamisen, rationalisoinnin, aikuismaisen latistamisen, normittamisen ja
arvottamisen sijaan.)

Harjoittelun ja esityksen tila on toispaikkaisuuden avaava tila, minka tahansa
muun tilan ja todellisuuden esittamian kykeneva tila.

Se on tila joka avaa toispaikkaisuuden virittyneisyydellaan, tekeytymisillaan
ja naamioitumisillaan, valeasuilla, peruukeilla, puvuilla, laseilla, maskeilla,
taikaviitoilla ja metamorfooseilla, se on tila joka tekeytyy toiseksi.

Se on tila joka on samaan aikaan monta, moni. Tila joka on mika vaan.

Transformoituva tila. Kaltaistuva, herkilla oleva, vaikutteita ottava tila.
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6. Epilogi: Esityksen tekeminen ithmisend olon
ja maailmassa olon (maailmasuhteen)
harjoittamisena

Tama tarkoittaa taiteen tekemiseen suhtautumista jonain, joka edellyttaa
tosissaan oloa, kokonaisena, koko sydamelldan mukana oloa, vilpittomyytta ja

rehellista puolesta oloa.

Tama tarkoittaa taiteen ja esityksen tekemista yhteiselon ja -olon opetteluna,
harjoitteluna,
yhdessa olemisen ehtojen tutkimisena, asuttamisen opetteluna, yhteiselon

etiikan ja kdytantojen koetteluna.

Tama tarkoittaa esityksen tekemistd maailmasuhteen harjoittamisena.
Myé6tatunnon harjoittamisena.

Herkkyyden harjoittamisena.

Oman kytkeytyneisyyden ja riippuvuuden paljastumisena ja todistamisena,
kykyna paljauteen ja suhteen salaisuuteen harjoittamista ja vaalimista,

kytkeytymisena kollektiiviin.

Tama tarkoittaa esityksen tekemista todellisuuteen, maailmaan, elaméaan,

olemassaoloon osallistumisena, niiden todistamisena, niiden ihmettelyna.

Yhteen kietoutuneen ja kollektiivista riippuvaisen, sen tekeman ja sen

mahdollistaman elaman todistamista ja ihmettelya.

Tama tarkoittaa sen kysymista, miten tehda asuttavia, moninaisuuden

sallivia, huomioon ottavia ja mahdollistavia tiloja.
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Tama tarkoittaa yhteen saattamista, olemisen ja tapahtumisen kietoutumisen,
kulttuurin ja luonnon, mentaalisen, sosiaalisen ja yhteiskunnallisen elon

yhteen kietoutuneisuuden ja kytkeytyneisyyden todistamista ja ihmettelya.

Tama tarkoittaa ei-eron tekemista esityksen ja elaman, elamain ja taiteen
valille.

Tama tarkoittaa taidetta asuttamisena, pyhittamisena ja juhlana.
Taidetta joka tulee taydeksi elamasta.

Tama tarkoittaa esityksen tekijan paljautta ja paljastumista omassa
heikkoudessaan, haaveessaan ja haavassaan, vahvuudessaan ja

ihmisyydessaan.

Tama tarkoittaa syvitason alttiutta, koskettamista, koskettumista, muutosta.

Tama tarkoittaa esityksen tekemistd elamaan kytkeytyvana rituaalina,
kuolemaan opetteluna, nahan luontina, luopumisena, kuoleman jalkeisena

elaméana.

Tama tarkoittaa suhdetta harjoittelun ja esityksen tapahtuman konkreettiseen
ymparistoon. Ulos menemista ja auki olemista. Ymparistoon kytkeytymista,
interventioita, sekaantumista, sekoittumista ja osallistumista!*. Raitista

ilmaa, kasveja ymparill ja auringon valoa.

Tama tarkoittaa esityksen tekemistd auki olemisena, vasten olemisena,
herkilla ja kuulolla olemisena. Jatkuvana opetteluna, kesken olemisena ja
antautumisena.

Zen-meditaationa ja tyhjyytta vasten olemisena. Maaritelmista, varmuuksista
luopumisena.

Keskittymisena ja havainnon harjoittamisena.

mEnnen kuin erillisyytta ja elamaa kuolleessa ja hapettomassa kuplassa. Erillista ja kytkeytyméatonta,
mihinkain paikantumatonta tai kiinnittymatont4 tapahtumaa ikkunattomassa kammiossa,
todellisuudesta irrallaan.
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Luottamaan opetteluna.

Jatkuvana luopumisena ja avartumisena.
Hammennyksena, ihmetyksend, putoamisena ja outoutena. Jatkuvana

uudelleen jasentymisena ja artikuloitumisena.

Tama tarkoittaa esityksen tekemista ryhman hyvinvoinnista huolehtimisena,
kuunteluna,

ettd sithen on aina aikaa, etta siita pidetdan huolta.

Etta suorittaminen ei koskaan mene

ihmisend kohtaamisen edelle,

ettemme kadota suhdetta ja kontaktia toisiimme,

ettemme kadota suhdettamme yleiseen ihmisena oloon. Ettei mikaan prosessi

saata ihmisia valirikkoon.

Tama tarkoittaa taidetta yhteistuotantona, co-poiesiksena, yhdessa
synnyttamisena.

Siivoamisena, rakasteluna, ruuan laittona, lepona, hoivana, tilan

valmistamisena, koristamisena ja muuna elamaa yllapitavana, ylevoittavana ja

juhlivana toimintana.

7.

“Ettd osaisi ottaa sen ajan ja paikan, ja tehda tilaa. Tapahtumalle.”'12

(Uloshengitys.)

112 (Hannula 2001, 103)
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Esityksen tila = taiteen tila
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LIITTEET

YHA! palautteita Facebookissa

"Ylioppilasteatterin Yha!, jonka viimeiseen nayttkseen eilen paasin, antoi huimasti
tydkaluja omaan olemiseen. Se haastoi, viekotteli, kiihotti, inhotti ja asetti kyseenalaiseksi
monet niista normeista, joiden mukaan esitystilanteessa toimitaan. Kun mut raahattiin
jaloista keskelle lattiaa ja pyoriteltiin, paasi suusta sellainen nauru, jota en ole teatterissa
ennen paastanyt.

Hurmos oli kollektiivista, mutta ei mitdan massaharhaa. Tilassa sai olla just niinkuin
tykkési. Minakin otin valiin etddmman position. Valilla halusin olla keskemmalla. Tuntui,
ettd olisin voinut hyvin lahted viuhahtamaan, kuten monet tekivat. Mutta ei tarvinnut. Oli
niin helppo olla, eika siind vaiheessa itseadn tarvinnut erityisemmin haastaa. Hienoimpia
teatterikokemuksia elamassani. Eika vahiten siksi, ettei siina ollut mitéan sellaista nuorten
tekijoiden nokkelaa, aikaansa tarttuvaa ironiaa tai itseinhoa. Se oli puhdasta, pyyteetdnta

ja ajatonta meditointia yksin ja yhdessa."

"Huhhuh jengi, tdd oli puhtaasti vavisuttavan upea kokemus, vilpiton iso kiitos! Ettd
kaiken lavistavan lempeyden kautta paatyy kyseenalaistamaan hyvassa hengessa omaa
tapaansa olla ja noh, noudattamaansa sosiaalista koodistoa niin isosti yllattavankin
primitiiviselta tasolta asti, ihan ennenndkematonta. El&mys, jonka toivoisi ihan kaikille,

olis tirkeetd! Uudeksi tulemisen ilta tosiaankin. KIITOS”

"Syddmellinen kiitos teille kaikille siitd hienosta teosta, jonka olette tehneet. Olitte
onnistuneet muodostamaan paikan, jossa ainakin minun ajatukseni lahtivat todella lentoon
ja vaikuttumaan. Oli paikka jossa pystyin havainnoimaan omaa toimintaani ja
arvomaailmaani ja sen potentiaalista taipumista. Annoitte riittdvan vasteen, etté en
yksinkertaisesti voinut jAdda passiiviseksi, vaan ryhdyin kantamaan vastuuni katsojana,
osallisena. Aivan liian harvoin paasee/menee sellaiseen avautumisen tilaan, josta k&sin
pystyy tunnustelemaan omia motivaatioitaan kasilla olevassa hetkessa. Mutta juuri tuo
siind hetkessa avautuva havainto, ainakin enemman kuin jalkiviisaus, tuntuu olevan se
josta kdsin muutos tapahtuu. Olitte nerokkaasti tuoneet esille sen hienovaraisuuden, jolla

ihminen saadaan lahtemaan mukaan melkein mihin vain. Moneen kertaan ihmettelin:
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"mik& saa minut toimimaan kuin muutkin, vaikka tassa minulla on reflektiivinen
mahdollisuus valita toisin. miksi tita pohtiessanikaan en nyt lahde pois (esim) ringista,
vaan valitsen osallistua ndihin vahasanaisiin saantdihin, joihin en ole taysin varma
haluanko?" Toki on monia ilmiselvia vastauksia tuohon kysymykseen. Minulle noissa
hetkissa oleellisinta oli kuitenkin se nimenomainen asia, etta kysymys oli lasndoleva

ruumiillisena ja todellisena, ei pelkkéna mielen ideana.

Minulle Yha oli

monikerroksinen, jatkuvasti aukeava ja sulkeutuva, elava, todellinen puhutteleva,
hairitseva ja arsyttava, kiinnostava, kauhistuttava, ikavan herattava
rakkaudellinen, kummallinen, outo

tervetullut

’

luova ja merkittivd.’

“Kiitos! Esityksen jilkeen oli aistit auki ja olo rennon letked ja huomioonotettu. Téaméa

palautti hapertuvaa uskoani teatterin tekemisen iloon ja leikkiin!”

” Sunnuntaina 4.5. Upea rentouttava, terapeuttinen kokemus.

Kiitos Lauri, Olli ja kaikki muut.”

“Olipa virkistivd herdtys kevidseen. Tunnelma oli satumaisen riemukas. Toité oli tehty
paljon mutta epailematta hyvalla tuulella. Toivottavasti esitys/tapahtuma yha jatkuu. Kiitos

tyoryhmidlle!”

Esityksestd — KESKUSTELU MESTARIN KANSSA

“Samoin kuin lausumme sanan elamd, meiddan on kdsitettdvd, ettei
kysymyksessa ole ulkoisten seikkojen toteama ja tunnustama elamd, vaan
jonkinlainen litkehtiva, hauras pesd, johon muodot eivdt ulotu.”

(Artaud 1983, 17)
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“Ne ovat vieraita — ehkd vieraalta planeetalta/.]” (Hannula 2001, 94)

JOUKO TURKKA:

Miten mielldt esitysta?

LAURI MATTILA:

A)

Ajatella esitystas

ei kokonaistaideteoksena,

ei jonain suljettuna, tiedettyna, tunnettuna, hallittuna, paatettyna, sujuvana ja
kitkatta etenevana,

edeltavan analyysin pohjalta rakentuvana, etevyyden, patevyyden ja vision
ilmauksena,

jonain uskottavana tai koherenttina,

jonain ulkoa kisin arvioitavana esteettisena objektina — silla lopultakaan
niilla, tai vertautumisella totuttuja sdantoja ja vakiintunutta muotokielta
toisintaviin teatterikappaleisiin ei ole merkitysta. 4

B)

Ajatella esitysta, ei kokonaistaideteoksena, vaan yhteisesti rakentuvana
tapahtumana,

jonka ei tarvitse olla yhdenmukainen,

jonka ei tarvitse olla siisti,

jonka ei tarvitse olla selitettavissa,

jonka ei tarvitse olla yhtenainen,

13”Sana esitys kuvaa hyvin tapahtumaa, johon sillé viitataan. Se on johdettu ikivanhasta sanasta esi,
joka ilmaisee suhteellista sijantia, ts. edessi olemista johonkin toiseen verrattuna. Esityksesséd taméa
suhteellinen sijainti kertoo vastaanottajan suhteesta esityksen tekijaan. Tekija (taiteilija) asettaa jotain
esille, vastaanottajan eteen.” (Laitinen 2011, 26)

114 Bourriaud'n relationaalisen estetiikan kehyksessi taide tarjoaa rakennusaineita todellisuuden toisin
ajattelemiseksi: "Taiteen tehtivi ei enéa ole fantastisten tai utooppisten todellisuuksien muodostaminen
vaan toisenlaisten elimintapojen ja toimintamallien tarjoaminen olemassa olevan todellisuuksien
piiriin." (Bourriaud 2002)
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ei ennalta tiedetty, tunnettu tai ratkaistu,
ei ehka selitettavissa,
mutta jaettavissa, koettavissa, elettavissa!

Esitys elavana, hengittavana, kuolevana, lihaisana sattumuksena.

Esitys yhteisesti koettuna seikkailuna, matkana, retkena tuntemattomaan!
Esitys matkana,

oudolle altistumisena,

muutoksena, transformaationa, rituaalinat:s!

Esitys kutsuina, ehdotuksina yhdessa olon ja kohtaamisen tavoiksi, esitys
jonain, joka muuttaa osallistujaansa!

Esitys jonain, joka ennemmin tekee, elaa, asuu ja leikkii

lapi sen mita ehdottaa kuin vain tyytyy sen fiktiiviseen esittamiseen!16,

0)

Esitys tekona, joka paljastaa tekijansa,

joka edellyttaa tosissaan oloa,

vilpittomyytta,

kokonaisena ihmisena osallistumista ja koko sydamellaan osallistumista.7
Esitys, joka on osiensa yhteiso.

D)
Esitys ihmista ja ihmisyytta haastavana ja koettelevana!8

usTaiteellinen opinniytteeni YHA! - uudeksi tulemisen ilta -ryhmin ensimméinen kokoontuminen
paittyi retkeen talon alla sijaitsevaan luolaan, harjoitusjakso sisilsi leiriytymista Ylioppilasteatterille,
retkelle 1dht64 ja viikonloppuleirid Laajasalossa. Esityksessa leiriydyttiin ja 1ahdettiin seikkailulle yleison
kanssa. Esiintyjat ja katsojat pukeutuivat noidiksi tai hahmoiksi ja maalauttivat naamansa, lopussa
esiintyjat transformoituivat luurangoiksi. Pitkdéan vaihtoehtona ollut nimiehdotus Matka pyhdlle
vuorelle on paljon puhuva, esitys oli muutosprosessi ja matka tuntemattomaan.

16Katsojat kutsutaan osallistumaan leikkiin, eldmaan yhteista fantasiaa. Fiktio sotkeutuu todellisuuteen:
ohjaaja pistetiifin pataan ja valmistetaan syotiviksi (YHA!- uudeksi tulemisen ilta, Ylioppilasteatteri
2014)

17Niin kuin Kahiluoto ja Kirkkopelto kysyivit Elvytysta esityksen yhteydessa: Miten teatteri voisi olla
yhté tdrkeas, yhtd konkreettinen teko kuin verenluovutus?
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E)
Esityksen tarkein ominaisuus on tehda tilaa ajattelemiselle, kuvittelemiselle,

kokemiselle.

JOUKO:
Mihin sitten keskitytdan? Mita tuo tarkoittaa?

LAURI:

A)

Esityksesta-kappaleessa kuvattu orientaatio esitykseen tarkoittaa
keskittymista harjoittelun tilaan ja harjoitustilaan, huolehtimista sen
ilmavuudesta, tilasta ajatella, keskittymista siihen miten virittaydytaan,
miten tilaa valmistetaan, viritetdan, vireisyydesta huolehtimiseen,
keskittymista harjoittelun rytmiin.

Se tarkoittaa esityksen vaatimien kohtausten, herkkyyksien tai muiden
harjoittamista, harjoittamista kohti itseohjautuvaa esiintyjyytta, itsenaisyytta,
omavaltaisuutta, sekd huomion kiinnittamista yhteisoon/kollektiiviin,
sen hyvinvoinnista, yhteisesta mielesta ja ymmarryksestd, auki ja mukana
pysymisestd, aukinaisesta, suorasta ja vilpittomasta asenteesta huolen
pitdmista. Se tarkoittaa siita huolehtimista, etta esitys palvelee myos
esiintyjia.

B)

Se tarkoittaa irti paastamisti, vastaan sanomista, villiintymista, vapautumista,
hulluttelua, haistattamista, ilakointia, leijuntaa, epasovinnaisuutta,
omahyvaisyytta! Se tarkoittaa niin kuin mielii tekemista!

C)
Ja toisaalta se tarkoittaa fokusoimista esitystapahtumaan, katsojan
kokemukseen, siitd huolehtimista, sen kuljettamista, rakentamista,

u8Maailmassa oloon kytkeytyvana. Siind missi esitys suuntaa, kietoutuu ja kytkeytyy elimaén, yhdessa
olon ja planeetan asuttamisen kysymyksiin, se haastaa, koettelee ja kohtaa ihmistad maaritelmista
paljaana, kokonaisena.
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demoamista, katsojan kokemisen tasoa esityksen ensisijaisena tapahtumisen
tasona.

JOUKO:
Mita esityksen/teatterin tekeminen voisi olla? Mita toivoisin sen olevan?

LAURI:

A)

Teatterin radikaaliuden reseptiin kuuluu Eugenio Barbaa mukaillen
toinen puoli kurinalaisuutta, toinen puoli kumouksellisuutta.

toinen puoli normittamista, tinkimatonta harjoittelua, tavoitteellista
harjoittamista, jatkuvaa tarkentamista, jatkuvaa artikulaatiota, jatkuvaa
vaatimista, itsen haastamista, koettelua

toinen puoli virtaamista, virtsaamista, lentamista,
kuvittelua,
pidakkeettomyytta,

B)

Ennemmin kuin jarkea, analyysia tai teoriaa, rakentumisessaan esitys seuraa
tormaamisia, satunnaisia kohtaamisia ja hetkessa/hetkesta avautuvia
mahdollisuuksia ja nakymia.

Rakentumisen prosessi on orgaaninen, kollektiivinen, intuitiivinen ja
arvaamaton ennemmin kuin suunniteltu, kaavaa seuraava, laskettavissa tai
ennustettavissa.

Esitys muotoutuu prosessissa, se muotoutuu uniikkina, jonain mita ei
koskaan ennen ja jonain miti ei koskaan enaa!

JOUKO:
Missa piilee teatterin radikaalius ja voima?

LAURI:
Teatterin radikaali voima on kaltaistumisessa. Teatterin suuruus on siina, etta

sielld ihminen paasee toteutumaan kaltaistuvana olentona, ihminen kaltaistuu
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havaitessaan, ja havaitsee kaltaistumalla, osallistuu ja tekeytyy toiseksi, tima
on myotatunnon mekanismi.

Teatteri mahdollistaa herkistymisen ja yhteyden kokemisen, teatteri
mahdollistaa avautumisen hauraana ja lapaisevana, kaltaistuvana ja
haavoittuvana. Teatterin mahdollisuus ei ole spektaakkelissa'9, sen erityisyys
on sisaisyydessa, intiimiydessa, kutsussa, mahdollisuudessa olla anti-

spektaakkeli. Teatteri on myotatunnon harjoittamisen paikka.

Teatterin voima on yhteisyydessi ja yhdessa olossa. Sen mahdollisuudessa
etsid ja ehdottaa, kokeilla ja harjoittaa uusia yhdessa olemisen tapoja, yhdessa
olemisen etiikkaa, sen mahdollisuudessa avata sallivia ja toisin olemisen
mahdollistavia tiloja!

Teatterin voima on sen mahdollisuudessa vapauttaa ja samaan aikaan
paljastaa yksilo rajallisuudessaan ja riippuvuudessaan kollektiivista,
ymparistosta, elinpiirista!

Teatterin radikaali voima on sen mahdollisuudessa vahvistaa kokemusta
yksilollisyydesta samalla, kun se paljastaa yksilon riippuvuuden kollektiivista,

kollektiivisen rakentumisen, ihmiseni olemisen kollektiivisen luonteen!:20

Esitys kosketuksessa kosketuksesta
ruumis ihminen nayttamo ruumis

mika koskee toista koskee itsea

(7.10.2014 Minun taiteeni)

19Guy Debordin mukaan spektaakkelin olemus on ulkoisuus.

120Schilleriltd 1dhtee ajatus itsendisen taideteoksen siséltdmastid ehdotuksesta tai lupauksesta
paremmasta maailmasta ja sitd kautta polittisuudesta. Esitykseen sisiltyy ehdotus maailmasta.
Teatterin uudistaminen tarkoittaa ennen kaikkea siti, etti siitd on taas tehtdva yhteisollinen
kokoontuminen tai yhteis6llinen seremonia (esim. Artaud). Rancieren kuviossa painotus siirtyy taiteen
autonomiasta kokemuksen autonomiaan ja yhteisossa ruumiillistuvan kollektiivisen
voimantunnun/osallisuuden painotuksesta (todellista yhteisoa ei ole) todentumiseen nimettomana
yksilona, omana itsend, omassa voimassa, singulaarisuudessa, tasaveroisena kaikkien muiden kanssa.
(Ranciere 2014, 17)
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Teatteristani, muistiinpanoista 7.10.2014

Minun teatterini l&htokohtana on leikki, erityisesti majaleikki ja heimoleikki.
Mina olen minun teatterini paallikko.

Minun teatterini ryntéé loikkii pakenee nayttdmdélta katsomoon.

Minun teatterissani on raakkaysta.

Minun teatterissani on Kipua ja pahoinpitelyn elementteja.

Teatterini syntyy vihan tayteyteen ja rakkauden tyhjyyteen.

Teatterini padahenkilé on epédvarma, ja lopussa hénet syodaén, paitsi jos han ihmepelastuu.
Teatterissa on ikkunoita.

Teatteria siivotaan.

Teatterissa voi istua tai maata.

Teatterissa voi osallistua voi olla vapaasti.

Minun tyttoystavallani on mustat hiukset ja maailman mehevin pimppi.

Mina tykkaan sydda sen maailman mehevimman pimpin mehukasta hedelmalihaa.
Minun teatterini on heterotopia, utooppinen tila.

Minun teatterini sojottaa salatulle rakkaudelle.

Minun teatterini kipuilee.

Minun teatterini on torkea.

Minun teatterini on romanttinen.

Minun teatterini kurottautuu hipeldiméén ja kosketuksiin ja hakeutuu saavuttamattomaan
kontaktiin hdmarassa.

Minun teatterini ei pysy paikallaan.
Minun teatterini on kirkko on maja on suru on talo on puska.
Minun teatterini huutaa toista ihmisista.

Minun teatterini on minun kyrpéni aivoni paksusuoleni vatsani keuhkoni ihoni hiukseni
niskani huuleni kynteni kimmeneni lantioni sormeni.
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Minun teatterini on epdmaaraista abstraktia paskaa.

Minun teatterini tulee tést4 todellisuudesta.

Minun teatterini paskantaa verta.

Minun teatterini horjuu on kesken ei tieda ei tunnista.

Minun teatterini on tuloillaan ymmarrykseen artikuloiduksi.

Minun teatterini ei osaa puhua, joten mina puhun monia likaisia valheita sen suulla.

Minun teatterini on kaipauksen temppeli, muisto tai kuva tai kuvitelma kaukaisesta kodista,
kotiplaneetasta, silla mina en ole taalta.

Kuinka monta kertaa opiskelijoiden yli voidaan k&velld ennen kuin he &lahtavat?



