BAROKKIMUSIIKKIA KOULUSSA

Pro gradu -tutkielma
Sibelius-Akatemia
Musiikkikasvatuksen osasto
Kevit 2008

Juhani Salakka



SIBELIUS-AKATEMIA

Tiivistelma Tutkielma
Ty6n nimi Sivumaara
Barokkimusiikkia koulussa 91+36

Laatijan nimi Lukukausi

Juhani Salakka Kevat 2008
Koulutusohjelma Suuntautumisvaihtoehto

Musiikkikasvatuksen koulutusohjelma

Osasto

Musiikkikasvatuksen osasto

Tiivistelma

Tutkimuksen Idhtékohtana oli tekijan ndkemys vanhasta musiikista ja siihen perustuva
opetuskaytantd, jota tekija on soveltanut Tiirismaan musiikkiluokilla jo pitkdan. Raportin
teoreettisessa osuudessa selvitetdan |ahtékohtien ja tutkimusaiheen suhdetta opetussuunnitelmiin
yleisesti ja tutkimuskohteena olleessa koulussa erityisesti.

Tutkimus on laadullinen, tapaustutkimusperinteeseen kuuluva etnografinen kuvaus. Tavoitteeksi
asetettiin mahdollisimman kattava ja todellisuutta vastaava case-kuvaus tydtavasta, joka perustuu
barokkimusiikille rakentuvaan opettajan kayttéteoriaan.

Kysyttiin. millaista oli barokkimusiikin viitekehyksessé toteutettu peruskoulun ja fukion
musiikinopetus Tiirismaan koulussa syyslukukaudella 2005, sekd millaisin painotuksin se nakyi eri
musiikkiaineissa, millaisia oppimistuloksia saatiin ja miten kaytetyt tydtavat suhteutuivat oppilaiden
musiikilliseen suuntautumiseen.

Tutkimusaineisto koottiin eri observointitavoin ja niihin liittyvin muistiinpanoin. Aineiston kasittelya
ja kuvausta tdydennetdén tutkimusajankohtana syntyneilla kirjallisilla dokumenteiila ja
nuottiesimerkeilla seka konserttiohjelmilla eri vuosilta. Tuloksena esitetdan kuvaus, jossa aineisto
jdsennetdan, avataan ja reflektoidaan suhteessa opettaja~tutkijan kokemustietoon. Kuvauksen
lisdksi raportti sisaltda sellaista materiaalia ja tietoainesta, jota aihepiirista kiinnostuneet
musiikkikasvattajat voivat hyodyntaa.

Tutkimustulos vastaa kohtuullisen hyvin Tiirismaan koulussa pitkdan vallinnutta kaytantéa yhden
opettajan osalta. Barokkimusiikkiin perustuvan opetusmetodin pohjalta oppilaiden on ollut
mahdoliista saavuttaa seké yleiset musiikin oppimistavoitteet ettd musiikkipainotteiselle koululle
asetetut erityiset oppimistavoitteet.

Hakusanat

affekti,barokkimusiikki,kenraalibasso,opettajan kayttéteoria,retoriikka, Tiirismaan musiikkiluokat

Muita tietoja




SISALLYS

L JOHD ANT O 1
2. VANHASTA MUSIIKISTA ..o e 3
Kdsttvkseni vanhasta muSikisSta ... i3
Arnold Dolmetsch ja Nikolaus Harnoncourt ................ oo 4
3. TUTKIMUSASETELMA oo e, 6
3.1. Tiirismaan koulu tutkimusymparistoni .. ..........cooveiiieiiiiieee e, 6
3.2. Musiikkiluokat tySymparistona ...........oooiiiiiiiii 8
MuSTiRKIlUOoKISta. ... .8
Musiikkiluokkalaisista ja opettamisesta .....................ccii 3
3.3. Tutkimuksen tavoite ja tutkimustehtdva ... 10
3.4, Tutkimusstrategia ja —menetelma ............. i 11
3.5. Tutkimusaineiston koostuminen, kisittely ja luotettavuus ...................... 14
Tutkimusaineiston kokoamisesta...................coooiii i 14
Tutkimusaineiston kdsittelystd ................coiiiiiiiiii, A5
Tutkimusaineiston luoteftavuudesta ....................c.cccivieiiiiii o, 16
4. BAROKKI OPETUSSUUNNITELMISSA JA OPETUKSESSA ... 18
4.1. Opetussuunnitelmat ja barokki ............ . 18
4.2. Barokkiyhtye ja Kuorot . ... 19
Barokkivhtye ... 20
Luokka-astekuoror ... i 21
4.3, Séveltapailu Ja vapaa SASSEYS ... 22
4.4. Affektit, retoriikka ja kenraalibasso ...........oocoiiiiii 24
4.5, TyylINMUKAISUUS ..ot e e e e 27
4.5.1. Mitd on tyylinmukKalSuus .......ocoiii i 7
4.5.2. Miten ja miksi pyrin tyylinmukaisuuteen ... 28
Barokkivhtye ... ... s 28

Kuoro ... 3
5. BAROKKIA TIIRISMAAN KOULUSSA ... 32
S.HoArkeajajuhlad ... ..o, 32
5.2, ... sdveltapatlutunneilla ... 32
Juusto- vai kinkkus@mpyld .......... . 33
HOIVIKIFKOSSA oo e 35
Satsista séivellys ... 36
Murhaajan muSikkia ... s 38
SQUUIRG L e e e e 4()
Kohtuullisen surullinen intervalli...... ... ............................. 42
Liehuva liekinvarsi ................ i 43
5.3, ...vapaast] SACSTACTL ... .uv. vttt e 44
Mirkku teoreetikkona ................ .. 45
wojacembalisting ... 46
Annin Joutsenlaudu ....... ..o . e 47
5.4. .. joulukonsertin PUitteISSa ...ttt 50
5.41. Barokkiyhtye ... 51
Yhiveen kokoaminen ........... ... ... e 5]
Ohjelmiston valinta ....... ... 52
Sovittaminen, valmistautuminen ... 54

Harjoittaminen ja motivoinil . ................ccoiviienieeaeinieant e 57



S, KU0T0t o .62

KUOroISta ... . 62

Ohjelmiston valinta ... ... .. i e 62

Sovittaminen, valmistautiumiinen .. ... .o e 63
Harjoittaminen ja mMOUVOIRL ... oo 65

543 KitkoSsa ..o s 70
HArjoltukser ... . e e 70

KORSEPLIL oot 72

6. KOONTL KOKONAISKUVA 75
7 PO D IN T A A e 80
Tutkimuksen merkitvksestii ja temaattisesta sijoittumisesta ........... 80

Tutkimuksen tulosten uskottavuus ja luotettavuus ...................... 81

Ajatuksia jatkotutkimuksista .......................cc.ce e 82

Aineistosta nousevaa kritiikkidi ......................coc i 84

Tutkimuksen merkitys itselleni ...................o oo i 86

LOPURST oo 87

LAHTEET. ..o .89
LT T T e .92
Liite 10 Lehtilelkkeitd. ..o e 92

Liite 2; Tutkimuspaivakirga ... ..o e e 94

Litte 3: Mini ja vanhamustikKi ... 99

Liite 4: Otteita lukiodiplomista ... 103

Liite 5: Die hiandelsche Tonsprache ... 105

Liite 6: Sdveltapailumateriaalia ... 107

Liite 7: Concerto in Laminore .........o.oooiiiiniiiinii e 108

Liite 8: Marche Pour La Cérémonie Des Tures ... 116

Liite 9: Cantabo Domuno semper ..o 111

Litte 10: Ein kleines Kindelein ... 112

Liite 1'1: Konserttiohjelnia eri VUOSTHA «...oivviiinic e 114

Liite 12: Kuorojen ja yhtyeen sijoittelu Kirkossa ... 119

Liite 13: Barokkiajan orkesterisijoittelln ................oooiii 120

Liite 14; Kaksiddnisestd orkesterisatsiksl . ..ooverttiivreeieeee i 121



1 JOHDANTO

Motto: Aiheeni valitsi minut.

Tyoskenneltydni vuosia musiikinopettajana pédtin suorittaa musiikin maisterin
tutkinnon. Pdiddyin tutkimaan omaa tyotdni. Nykyinen tyonkuvani musiikin
aineenopettajana musiikkipainotteisessa koulussa on monipuolinen. Kaiken
monipuolisuuden keskeltd 10ytyi kuitenkin tydskentelydni ohjaava voima. Vanha
musiikki ja nimenomaan barokki oli valinnut minut jo varhaisessa nuoruudessani, ja
siitd oli vuosien varrella kehittynyt minulle vahva musiikillinen identiteetti.
Tutkimukseni paljastaa, etti se on myds musiikinopettajaidentiteettini tirkein osa.'
Piitin siis tutkia, miten oma barokkimusiikkiin perustuva kéyrtiteoriani > ilmenee

opetuksessani.

Subjektiivinen ja ilmiselvid arvolatauksia siséltdvi tekstini vaatii lukijalta jonkinlaista
esiymmarrystd siitd, miksi olen tehnyt tdméin tutkimuksen. Sen voi lukea
informatiivisena kertomuksena yhdestd tavasta tehdid titd tyotd ja pohdintana siitd,
miksi teen sitd ndin. Ndhdikseni tdmin kaltaisia tutkimuksia ei juurikaan ole tehty.

Tillaisena se voisi ainakin osittain toimia ajatuspohjana jollekin jatkotutkimukselle.

Halusin my0s tuoda tutkimuksellani oman panokseni nithin arvokeskusteluihin, joita
kidydddn tdnd pédivdnd musiikin  alueella  yleensd sekd  keskusteltaessa

musiikkikoulutuksesta ja koulujen musiikin opetuksesta.

Taidemusiikki ja korkeakulttuuri ovat nykytaiteen vaihtoehtokulttuuria.
Ne ovat todellinen vastapooli kaikenkattavalle ja kaikkea hallitsevalle
viihteelle, jota ei pddse endd pakoon edes korkeakulttuurin omilla
areenoilla. (M.A. Numminen. 2007. Musiikkilehti Rondo 45 [3], 40.)

" Uusitalon (1995, 57) mukaan tutkijan persoonan ja henkilokohtaisen kiinnostuksen tulee antaa
vaikuttaa tutkimusongelman valintaan, silld se parantaa tutkimuksen onnistumisen todennakoisyytta.

* Puhutaan myos subjektiivisesta kasvatusteoriasta. Silli tarkoitetaan henkilokohtaista teoriaa niisti
tiedoista ja uskomuksista, jotka opiskelija kokee aikaisempien eldimidnkokemustensa perusteella
relevanteiksi esimerkiksi opettamisessa, oppimisessa ja kasvattamisessa. (Luukkainen 2000, 123.)



M.A. Numminen esittdd ajatuksensa melko provosoivaan tyyliin. Toimikoon se
yhtend esiymmirryspohjana tutkimustani luettaessa. Piddn Nummisen tavoin
taidemusiikkia yleensd ja omassa tapauksessani painotetusti barokkia vaihtoehto-
kulttuurina tdménhetkisessd musiikkitarjonnassa. Tdnd pédivdnd barokkimusiikki
tarjoaa radikaaleja tapoja suhtautua musiikin tekemiseen ja ymmaértimiseen (ks. liite
1). Vaikka barokkimusiikki ja muu vanha musiikki on nykyéddn melko laajasti
tunnettua ja hyvéksyttyd, tormdid kuitenkin usein myos musiikin ammattilaisten

keskuudessa kisityksiin, joista paljastuu tietdméttomyys ja siitd kumpuava asenne.

Kuvaan tarkasti musiikinopettajan tyotédni laadullisen tapaustutkimuksen muodossa.
Kuvauksen kohteena ovat ennalta rajaamani osa-alueet syyslukukaudella 2005.
Kuvaan, miksi ja miten kédytdn ja sovellan barokkimusiikkia opetuksessani.
Toivottavasti kuvauksesta nousee esiin myds haluni tarjota oppilailleni parasta
osaamistani ja sen myotd herkistymistd barokki- ja muulle taidemusiikille. Yritin
myOs korostaa ty0ssdni sitd, ettd tunnen vastuuni paitsi monipuolisena musiikki-

kasvattajana my0s eurooppalaisen kulttuuri-identiteetin vahvistajana.



2 VANHASTA MUSIIKISTA

Nikemykseni vanhasta musiikista

Kisitteend vanha musiikki on ollut jo pitkddan péépiirteissddn selvd ainakin
taidemusiikkivéelle. Aion nyt kuitenkin hieman tdsmentdd, mitd ko. termi minun

mielestini sisaltaa.

Suppeasti vanhalla musiikilla tarkoitetaan usein musiikkia, joka on syntynyt
Euroopassa tai eurooppalaisen kulttuurin vaikutusalueella keskiajan ja uuden ajan
alun, renessanssin, aikana. Minulle vanha musiikki tarkoittaa kuitenkin enemmén.
Lihtokohta on tietysti se, ettd musiikki on vanhempaa kuin oman aikamme musiikki.
Kisitettd laajentaa se, ettd musiikkia pyritddn tekemédn eldviéksi esittimilld sitd sen
syntyajan hengessd mahdollisuuksien mukaan. Periodisoittimet, oman aikansa sointi-
ihannetta edustavat soittimet, ovat tirkedssd asemassa. Nikolaus Harnoncourt toteaa
kirjassaan Puhuva musiikki (1982, 19): “Jokaisella aikakaudella on tdsméilleen se
soittimisto, jolla sen musiikki pédédsee parhaiten oikeuksiinsa”. Itse asiassa vanhan
musiikin késitettd tdssd mielessd voisi laajentaa vaikka kuinka pitkille kohti omaa
aikaamme; olihan ainakin vield 1800-luvulla varsin omanlaisiansa soittimia, jotka
eivit endd ole kdytossd tai ovat muuttuneet. Soittimien lisdksi on lukematon méari
asioita, joiden huomioon ottaminen lisdd vanhan musiikin aitoutta”. Niitd sivuan

myOhemmin tutkimuksessani.

Voisi pohtia, miksi nykyéddn hakeudutaan vanhan musiikin pariin ja esitetdén sitd.
Olisihan se ollut mahdollista aiemminkin, menneind vuosisatoina. Mutta entisini
aikoina sitd harrastettiin vain kuriositeettina tai sovittaen oman ajan tyyliin. Noihin
aikoihin esitettiin vain aikakauden modernia musiikkia. Nikolaus Harnoncourtin
mukaan meiddn aikamme musiikki on monista syistd kérsinyt tappion. Oman
aitkamme musiikki ei tyydytd soittajia eikd yleisod, minkd vuoksi turvaudumme
historialliseen musiikkiin. (Harnoncourt 1982, 15.) T#hidn en ota kantaa tdméin

tutkimuksen yhteydessa.



Arnold Dolmetsch ja Nikolaus Harnoncourt

Tutkielmani keskittyy oman tyoni tutkimiseen ja siksi nostan esille vain kaksi
henkilod, jotka ovat ndkemykseni mukaan vaikuttaneet eniten vanhan musiikin
maailmaan: Arnold Dolmetsch ja Nikolaus Harnoncourt. Niiden kahden vililld ei
voi olla kiinnittdméttd huomiota muutamaan yhteiseen piirteeseen. Molemmat ovat
alun perin jousisoittajia. Jousisoittimet muodostivat barokkiaikanakin orkestereiden
perustan. Molempia ovat myos heidin aikalaisensa arvostelleet fanaatikoiksi. Téhén
kisitteeseen sisdltyvd perddnantamattomuus on osaltaan tehnyt heistd niin merkittivia
alallaan.

”The movement which we still call ’early music’ virtually started in
this country with one man, Arnold Dolmetsch ... one can truly speak
here of a prophetic mandate ...”.

Pallis (1978, 41) kaésittelee artikkelissaan The Rebirth of Early Music Arnold
Dolmetschin (1858-1940) merkitystd vanhan musiikin uudelle syntymiselle. Pallisin
mukaan Dolmetschin merkitys on siind, ettd hén esitti ja toteutti vanhasta musiikista
ajatuksia, jotka ovat meiddn aikanamme itsestddn selvid. Hén 10ysi museoiden ja
kirjastojen kdtkoistd mielestddn maailman hienoimpiin kuuluvia sdvellyksid ja toi ne
esille. Hén esitti myOs radikaaleja ajatuksia, jotka nykyddn vastaavat meiddn
kisitystimme vanhan musiikin tyylinmukaisista esitystavoista. Hién esitti
aikalaisilleen tyrméddvid ajatuksia mm. siitd, miten vain kunkin aikakauden soitin
oikeine soittotekniikoineen ym. on edellytys teoksen alkuperdisten tarkoitusten

toteutumiselle.

Nikolaus Harnoncourtin (1929- ) suurta merkitystd vanhalle musiikille ei voi kiistéda,
vaikka ei tdysin hyviksyisikddn kaikkia hinen vdittimiddn ja tutkimustuloksiaan.
Vaikka monia Harnoncourtin esittdmié ajatuksia pidetdén jo aikansa eldneind, ei voi
kuvitella kenenkiddn asiasta edes vidhdn tietdvdn vihittelevin hidnen merkitystdidn
koko ldnsimaiselle taidemusiikkieldmille, eikd varsinkaan barokkimusiikin
tutkimukselle ja tulkitsemiselle.  Ennen Harnoncourtin tutkimuksia ja hédnen
oivalluksiaan sekd Concentus Musicus -yhtyeen konsertteja ja tallenteita oli hyvinkin
laajalti vallalla outoja kisityksid barokkimusiikin maneereista sekd romantiikan

ajoilta perdisin olevia tulkintatapoja.



Musiikin  retoriikka, musiikin esittiminen puhuvasti, on yksi Harnoncourtin
musiikillisen ajattelun ja opetuksen kantavia pilareita. Huolimatta korkeasta idstidn
hin vaikuttaa edelleen johtamalla musiikkia, mutta myds oppilaidensa vilitykselld.
Italialainen mezzosopraano Cecilia Bartoli korostaa Harnoncourtin merkitystd omalle
musiikilliselle kehittymiselleen: ”Hédn johdatti minut ymmértdméin barokin tyylid ja
korukuvioita.  Fraseerauksen yksityiskohdat riippuvat tietysti paljon musiikista,
mutta teksti on erittdin tirked. Kun leikit konsonanteilla ja vokaaleilla, teet jo

musiikkia ilman sdvelid.” (Salakari 1999, 18.)°

? Carl Dahlhaus esittii kirjassaan Musiikin estetiikka Jacques Rousseaun mielenkiintoisen ajatuksen
ihmisen alkukielestd, jossa ihmiset ilmaisivat affektejaan melodisilla aksenteilla ja ddnensivyilld; d4ni
oli kaunopuheista ja kaunopuheisuus ddntd. Ndmid aksentit ja #Hinensdvyt ovat uusissa kielissd
typistyneet pelkiksi viitteiksi. (Dahlhaus 1967, 32.)
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3 TUTKIMUSASETELMA

Tutkimukseni kuvaa musiikinopetustyoténi Tiirismaan koulussa. T@ssd luvussa luon
ensin katsauksen Tiirismaan kouluun ja sen yhteydessid toimiviin musiikkiluokkiin
sekd musiikkilukioon. Sen jilkeen esittelen tutkimuksen tavoitteen ja tutkimus-

tehtdvdn. Kisittelen myos tutkimusotettani ja tutkimusaineiston koostumista.

3.1 Tiirismaan koulu tutkimusymparistoné

Vuonna 1966 aloitettiin Lahden kaupungissa sddnnollinen musiikkiluokkatoiminta.
Tehostettu musiikinopetus alkaa Lahden kaupungin Lotilan koulussa alakoulun 3.
luokalla. Oppilaat otetaan kouluun musikaalisuustestien perusteella. Testeihin
voivat osallistua kaikki lahtelaiset toisella luokalla olevat oppilaat. Pédédpaino
musiikkiopinnoissa on sidveltapailussa ja kuorolaulussa.  Séveltapailun opetus
perustuu suomalaiseen sovellukseen unkarilaisesta Koddly-menetelmdistd, jossa korva

koulutetaan kuulemaan sisiisesti savelten vilisid suhteita.

Lihes kaikki musiikkiluokkien oppilaat siirtyvdt ylikouluun tullessaan
naapuritontilla sijaitsevaan Tiirismaan kouluun, joka Lahdessa tunnetaan entiseni
tyttokouluna lempinimelld “Tipala”. Suuri enemmistd koulun oppilaista on tilldkin
hetkelld tyttdoja, mikd on yleinen tilanne musiikkiluokilla kaikkialla Suomessa.
Alakoulusta yldkoulun musiikkiluokille siirtyy kolme rinnakkaista musiikkiluokkaa.
Lisdksi koulussa toimivat Lahden englanninkieliset luokat esikoulusta 9. luokkaan
asti. Sielli opiskelevat myds Al-vendjin ja Al-ruotsin lukijat sekd
kuvataideluokkalaiset. Musiikkiluokkalaisten opintie jatkuu yldkoulussa musiikin
osalta neljin viikkotunnin puitteissa.  Tunnit jakautuvat kuoro-, sdveltapailu-,

musiikkitieto- ja musisointitunteihin.



Samassa rakennuksessa toimiva Tiirismaan lukio on valtakunnallinen lukio, jossa
yleislinjan lisdksi toimivat musiikkilinja, kuvataidelinja ja tekstiilipainotteinen linja.

Perinteisesti Tiirismaan lukio tunnetaan kuitenkin musiikkilukiona.

Kaikkien kolmen koulun, musiikkipainotteisten ala- ja yldkoulun seki
musiikkilukion, sijaitseminen aivan kaupungin keskustassa ldhelld toisiaan vaikuttaa
monella tavalla myonteisesti.  Musiikkiluokkien oppilaat, jotka ovat tottuneet
koulutiehen tuttuun alakouluun, voivat jatkaa melkein samaa tietd ylikoulun puolella.
Hyvin monet pyrkivit myos oman koulun lukioon. Tilanne on varsin ihanteellinen
oppijan “koulupolun” kannalta. Musiikkiluokat ldpikdynyt oppilas saa kymmenen
vuoden tehostetulla musiikinopetuksella melko hyvit perusvalmiudet musiikin
monipuoliseen hyddyntidmiseen. Koulun keskeinen sijainti miltei kaupungin
keskustassa auttaa oppilaita hakeutumaan musiikkiluokille eri puolilta Lahtea. Myds
Lahden Konservatorio ja Lahden Musiikkiopisto sijaitsevat kidvelymatkan péddssa
kouluista Lahden keskustassa, joten oppilaiden siirtyminen oppilaitoksesta toiseen

sujuu helposti.

Koulun seinien sisélld tyOskentelee noin tuhat oppilasta/opiskelijaa ja noin
kahdeksankymmenti opettajaa. Musiikin lehtoreita on viisi, joista kolmen virka on
peruskoulun ja lukion yhteinen. Yksi lehtorin virka on lukion ja peruskoulun ja yksi
pelkdstiddn lukion. Lisédksi lukiossa toimii yksi pddtoiminen musiikin tuntiopettaja ja
joitakin sivutoimisia tuntiopettajia. Yhteistyd varsinkin peruskoulun lehtoreiden

vililld on opetuksen luonteesta johtuen melko tiivista.

Sekd peruskoululla ettd lukiolla on perinteisesti hyvin vilkasta kansainvélistd
toimintaa. Tiirismaan koulun musiikki- ja kuvataidepainotteisuus lisdd sitd entises-

tddn kuoro- ja orkesterivierailujen sekd taidematkojen merkeissa.



3.2 Musiikkiluokat tyoympaéristona

Musiikkiluokista

Téssd tutkimuksessa musiikkiluokkaopetuksella tarkoitetaan tehostettua musiikinope-
tusta, jolle on tavallisesti ominaista oppilasvalinta, lukujérjestystekniset muutokset ja
koulun ulkopuolinen toiminta. Oppilasvalinta suoritetaan testein, joilla pyrkijdn
musiikilliset kyvyt tulevat esiin mahdollisimman monipuolisesti. Paitsi musiikillisia
ominaisuuksia, pyritdin testausvaiheessa kartoittamaan pyrkijin muuta soveltuvuutta
musiikkiluokkatoimintaan, koska musiikinopetukselle tarvitaan resursseja paitsi

muilta aineilta my6s oppilaan vapaa-ajasta. (Hildén & Juutilainen 1987, 2, 3.)

Tapaus on aina tutkimuksen kannalta omanlaisensa, niin musiikkiluokatkin. Niille
muodostuvat monista eri syisti omat profiilinsa, joiden kehittymiseen vaikuttavat
perustajat ja opettajat intresseineen, koulu (musiikkiluokkien koko, oppilasaines),
paikkakunta (paikkakunnan koko, kulttuuri- tarjonta, koulutustaso, perinteet ym.) ja
jopa  maantieteellinen  sijainti. Lisdksi  jatkuvuus  on  opetuksen
tarkoituksenmukaisuuden, syvyyden ja mielekkyyden kannalta merkitsevdd. Niin
opettajan kuin oppijankin tyoskentelymotivaatiolle antaa varmasti mielekkyyttd ja
tehoa tieto siitd, ettd omaksuttua taitoa ja herdnneitd kykyjd voi jatkossakin kayttdaa
itsensd rakentamisessa. Myos se, ettid paikkakunnalla on muita musiikin oppilaitoksia
ja esimerkiksi nuorille tarkoitettuja musiikkiteatteri-, tanssi- ym. ryhmid, tuo
musiikkiluokille lisdenergiaa. Suuri osa oppilaista on tai on ollut niiden toiminnassa

mukana.

Musiikkiluokkalaisista ja opettamisesta

Suurimmalla osalla musiikkiluokkalaisista on yldkouluun tullessa suhteellisen hyviit,
joillakin jopa erinomaiset taidot ja tiedot musiikissa. He ovat oppineet musiikkia

alakoulussa neljin vuoden ajan, ja moni on opiskellut siti myos koulun ulko-



puolella. T@mi tekee musiikista mielenkiintoisen, mutta samalla erittdin haastavan
aineen opettaa. Ei voi eikd saa tuudittautua sithen miellyttdvdidn olotilaan, jonka
oppilaiden hyvd osaaminen antaa. Mielestdni opettajan velvollisuus on antaa koko
ajan lisdd ja uutta, syventdd ja laajentaa oppilaiden osaamista ja ndkemystd. Niin
siindkin tapauksessa, ettd joku oppilas tai jopa ryhmé on erittdin pitkdlld musiik-

kiopinnoissaan.

Opettajalla tulisi olla kokemusta ja opiskeltua pitevyyttd siind méiirin, ettd hén
pystyy aina tarjoamaan osaamisen rakennusaineita oppilailleen. Oman nidkemykseni
mukaan musiikkiluokilla opettavan opettajan on oltava laaja-alaisesti kompetentti
musiikissa. Hidnen on osattava ja tiedettdvi paljon sekd pystyttidvd tarjoamaan paitsi
informaatiota myds neuvomaan lidhes kéddestid pitden mestari — oppipoika —tyyliin.
Anttilan mukaan oppilas nauttii musiikin opiskelusta sitd enemmén, mitd enemmén
hin saa (musiikin tekemisen lisdksi) tietoa kaikesta mahdollisesta soittoon ja
musiikkiin liittyvéstd. Tédrkedd hédnen mielestddn on, ettd oppilas kokee opettajansa
musiikillisesti kompetentiksi, innostuneeksi ja henkisesti ldheiseksi. Nidin hin
omaksuu tdltd helpommin musiikkiin liittyvid késityksid ja arvoja sekd opiskeluun
liittyvid asenteita, strategioita ja tydskentelytapoja. (Anttila & Juvonen 2002, 144.)
Vaikka Anttila kisitteleekin soitinopintoja musiikkioppilaitoksessa, olen kokenut

edelld mainitun tirkeédksi myos musiikkiluokilla.

Kisitykseni mukaan musiikkiluokalle pyrkiminen on lapsen ja kodin tietoinen valinta
niiden arvojen puolesta, joita eurooppalaiseen kulttuuriperintodn perustuva
linsimainen musiikki edustaa.* Kodit ja oppilaat joutuvat myds nikeméin vaivaa
kuljetusten, ilta- ja viikonloppuharjoitusten ja konserttien takia. Opettajan rooli ja
vastuu ovat merkittdvida oppilaiden motivaation synnyttdmisen ja ylldpitdmisen

kannalta.

* Lahden musiikkiluokkien julkisuuskuva perustuu piiasiassa eurooppalaisen taidemusiikin, varsinkin
kuoromusiikin, traditioon. Tdatd tukee myOs musiikkiluokilla kéytetty Kodaly-menetelma
sédveltapailun opetuksessa.



3.3 Tutkimuksen tavoite ja tehtivi

Olen toiminut musiikin aineenopettajana hyvin erilaisissa kouluissa. Jo nuorena
alkaneesta kiinnostuksesta ja harrastuksesta johtuen olen kiyttdnyt aina runsaasti
vanhaa musiikkia opetuksessani. Nykyisessd tyopaikassani musiikkipainotteisessa
koulussa olen saanut kdyttdd osaamistani entistd enemmin ja kehittdd samalla

opetustani.

Térkein tavoite tutkimukselleni oli luoda mahdollisimman kattava ja todellisuutta
vastaava kuvaus tavastani tehdd tyotd. Tyotapa on luonnollisesti kehittynyt koko
tyburani ajan, mutta olen rajannut tutkimustehtivin nykyiseen tyopaikkaani

Tiirismaan kouluun. Kuvaan siis,

millaiseksi barokkimusiikin viitekehyksessd toimiva musiikin-opetukseni

muotoutuu Tiirismaan koulussa syyslukukaudella 2005.

Etsin my0s vastauksia opetustani arvioiviin kKysymyksiin

millaisia painotuksia tdillainen musiikinopetus saa eri musiikkiaineissa
sekd
millaisia tuloksia tdlld opetuksella tullaan saavuttamaan tutkimus-

aikana.

Luonnollisena osana musiikinopetustyotd pohdin, miten opettamani asiat ja kiytti-

mini tyotavat suhteutuvat oppilaiden / opiskelijoiden musiikillisiin orientaatioihin.

Téhin tavoitteeseen kuuluu  luonnollisesti kuvata minulle kehittynyttd
opettajaidentiteettid sekd mielestéini hyvin toimivaa barokkipedagogiikkaa. Olen itse
paras asiantuntija oman pedagogisen todellisuuteni ymmairtdmisessi (Sava 1995, 27),
joten tavoite on realistinen. Luontevasti edelliseen liittyen tarkoitukseni on, ettd
tutkimukseni avulla voin kehittidi edelleen omaa opetustani itsereflektion ja oppilailta

tulleen sanallisen tai sanattoman palautteen avulla.
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Tavoitteena on myOs antaa lukijalle mahdollisuus hyodyntdd tutkimustani. Omasta
persoonastani ja hiljaisesta tiedosta kumpuavat tyotavat ja —kdytéinteet ovat varmasti
vaikeammin hyddynnettdvissd, mutta ehki tyon informatiiviset osat (historiallinen,
soitinnukseen, tyylinmukaisuuteen ym. liittyvd informaatio) antavat jossain maérin

evditd myos muille opettajille..

Etukiteen oletin, ettei tutkimustyoni toisi itselleni varsinaisesti uutta tietoa minulle
tutusta tyOstd ja tavasta tehdd sitd. Tarkoituksena oli tehdé tarkka, kattava kuvaus ja
samalla, tyon tekemisen ohella, pyrkid tarkastelemaan omia tydtapoja uudesta

niakokulmasta.

3.4 Tutkimusstrategia ja -menetelméa

Niinpd aineisto — oli se syntynyt milld tavalla tahansa — saa varsinaisen
merkityksensd vasta, kun tutkija pystyy menetelmdllisesti soveltamaan
sen tulkinnassa ja ymmdrtdmisessd sitd eldmdnkokemusta, jota hdnelld
on omassa historiassaan. (Varto 1992, 100.)

Minulla oli tutkittavana mielenkiintoinen ja ainutkertainen tapaus. Sen ainutkertai-
suus perustuu sithen, ettd se kisittdd omasta tyOhistoriastani jakson, joka ei tule
milloinkaan toistumaan samanlaisena. Se on luonteeltaan ja peruslihtokohdiltaan
sellainen, jossa tutkijan kiddenjdlki tulee pakostikin nidkymiin selkedsti loppu-
tuloksessa.  (Anttila 2005, 287.) Syrjdld  Kkirjoittaa  tapaustutkimuksen
arvosidonnaisuudesta, siitd miten tutkijan arvomaailma ndkyy tutkimuksessa.
Térkedd ja olennaista tutkimuksen luotettavuuden kannalta on, ettd arvot tiedostetaan
ja tuodaan esiin. (Syrjdld 1994, 15.) Eskolan ja Suorannan mukaan “objektiivisuus
syntyy siis kaiken subjektiivisen tiedostamisesta, joka on tietenkin ideaalinen, mutta
tdrked tavoite”. (Eskola & Suoranta 1998, 18.)

Teen siis tutkimusta omasta subjektiivisesta ndkokulmastani. Tapaustutkimuk-
sessahan tdrkein ominaispiirre on, ettd ilmiotd pyritddn kuvaamaan mahdollisimman
seikkaperiisesti. (Anttila 2005, 281.) Subjektiivinen kuvaus sisdltdd mielestdni aina
tulkintaa, joka voi liittyd sanojen valintaan, asioiden painotuksiin ynnd muuhun.
Anttila toteaa, ettei hyvé case -tutkija pyri tulkitsemaan, vaan ainoastaan kuvaamaan

tarkasti kohdettaan. (Emt., 287.) Tapaustutkimus, jossa vain kuvataan ilmiotad
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perusteellisesti, kuuluu Anttilan mukaan tutkimuksen syvyystasoa ajatellen
pinnallisemmalle, kuitenkin syvillisen kuvauksen, deskriptiivisen tutkimuksen
tasolle.  Vasta seuraavalle syvyystasolle asettuvat tutkimusmenetelmit, kuten
fenomenologia, etnometodologia, diskurssianalyysi ja etnografia, sisdltdvit jo
tulkintaa (emt., 281).  Kuitenkin mm. Syrjdlin mukaan edelld mainituista tutki-
musmenetelmistd etnografia kuuluu omana tutkimustyyppindén tapaustutkimusten
piiriin ja ndin ollen tapaustutkimuksiin kuuluu subjektiivisen tutkijan tulkinnallinen

painotus (Syrjdlda 1994, 16, 17).

Katson, ettd tutkimukseni on tapaustutkimusperinteeseen kuuluva etnografinen
kuvaus. ~ Syrjdldisen mukaan etnografisella tutkimuksella rakennetaan tulkintaa.
Tulkinnalliset selitykset ovat kerronnallisia kuvauksia. (Syrjidldinen 1994, 68, 96.)
Tutkimuksellani on nidkyvé, kirjoitettu lopputulos, mutta etnografian katsotaan olevan
my0s strategia (Sava 1995, 19), prosessi (Syrjdldinen 1994, 68; LeCompte ym.
1993, 3) ja tiedonkerddmistapa (Kincheloe 2003, 232). Sen katsotaan olevan yleisin
tapa tutkia tapauksia luonnollisessa ympiristossd (Kincheloe 2003, 232).
Etnografisella tutkimuksella pyritdin kuvaamaan erilaisia toiminnallisia kdytdntojd,
mistd syystd etnografinen tutkimusstrategia on ihanteellinen ja paljon kéiytetty
tutkimusmenetelméd kouluympéristossd. (LeCompte ym., 1993, 8.) Savan mukaan
etnografia kasvatuksen alueella tarkoittaa intensiivistd tapaustutkimusta. (Sava 1995,
19.) Se, kuten tapaustutkimukset yleensdkin, vaatii selkeyttd ja tarkkaa kuvausta
ollakseen validia. Lukijan on selkeidsti tunnistettava tapaus kokonaisuudessaan

analyyttisestd kuvauksesta. (LeCompte ym. 1993, 8; Kincheloe 2003, 190.)

Etnografista tutkimusta osana opetuksen tutkimusta nimitetdin kouluetnografiaksi,
jonka katsotaan perustuvan mm. fenomenologiaan. (Syrjidldinen 1994, 73.) Myos
Kincheloe mainitsee etnografian ja fenomenologian ldheisen yhteyden (Kincheloe
2003, 232). Hinen mukaansa etnografia voi olla fenomenologisesti suuntautunutta.
Savan mukaan tullaan fenomenologisen tutkimusintressin keskelle, kun etnografiseen
tutkimukseen kietoutuneena on intressind selvittdd, miten koetaan taiteellisia

prosesseja. (Sava 1995, 20.)° Katson tutkimukseni sivuavan myos siltd osin

> Vaikka Sava kirjoittaakin tissi kuvataiteesta, katson sen pitkille vastaavan my6s musiikkiin liittyvid
kokemuksia.
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fenomenologiaa, ettd pyrkiessidni tarkkaan analyysiin omasta tydstdni kuvaan myos

omakohtaisesti elettyjd kokemuksia.

Etnografinen tutkimus edellyttdd yleensd pitkdaikaista perehtymistd jonkin ryhmén
tai kulttuurin ajattelun ja toiminnan muotoihin. (Anttila 2005, 344.) Tutkija on
fyysisesti ldsnd, hidn kerdd aineistonsa osallistuvan observoinnin avulla. Tutkijan on
oltava jatkuvasti tietoinen tutkimustehtidvdstdin (mm. analysoimalla muistiinpano-
jaan, pohtimalla tutkimustehtdviidnsd, lukemalla kirjallisuutta) niin, ettd observointi

voi tapahtua tutkimustehtidvén tarpeiden mukaan. (Syrjédldinen 1994, 85).

Gronfors erottelee neljda havainnoinnin osallistumisastetta:

1) Havainnointi ilman varsinaista osallistumista.

2) Osallistuva havainnointi.

3) Osallistava havainnointi (joka hdnen mukaansa on nimen-
omaan toimintatutkimusta).

4) Piilohavainnointi.

(Gronfors 1982, 87.)

Havainnointia ilman varsinaista osallistumista mm. Uusitalo kutsuu ulkopuoliseksi
havainnoinniksi (Uusitalo 1995, 90). Sitd on my0s kuvattu nimikkeelld ’non-

partipicant observation’ (Cohen & Manion 1994, 107).

Vaikka joissain ldhteissd esitetdéinkin osallistuvalle observoinnille varsin tarkkoja ra-
joituksia, katson kuitenkin, ettdi oma tutkimustapaukseni, oman tyoni tutkiminen, on
nimenomaan osallistuvaa havainnointia. Olen fyysisesti ldsnd tutkimuskohteessa ja
toiminta sekd kiyttdytyminen on autenttista, lisdksi tutkimus myOs suoritetaan
tutkimuskohteen aidossa ympéristossi. (Uusitalo 1995, 90.) Lukija voi pitéda eettisesti
arveluttavana sitd, ettd tutkimuksessani on selkedsti my0s piilohavainnoinnin
piirteitd. (Gronfors 1982, 103; Uusitalo 1995, 90.) Itse en kuitenkaan monestakaan
syystd tunne toimivani eettisesti vddrin.  Ensinndkin oppilaani ovat tietoisia
tutkimukseen liittyvistd opinnoistani ja heilld on todennédkdisesti kisitys, ettd teen
tutkimusta musiikin opetuksesta. Toiseksi olen tutkimuskohteessa primaaristi muissa

tehtdvissd kuin tutkimusta tekemissd. (Gronfors 1982, 103.) Olisin vastaavassa
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tilanteessa joka tapauksessa ja toimisin aivan samalla tavalla.  Kolmanneksi

tutkimuskohteenani on nimenomaan ja ensisijaisesti oma tydtapani ja opetukseni.

Olen sisdistdnyt ja luonut itselleni toimintamallin, jonka mukaan laadullinen tutkimus
ei olekaan oikeastaan metodi eikd edes metodien kokoelma, vaan enemminkin
lahestymistapa. Alasuutarin mukaan laadullinen tutkimus on aina jossain méiérin
ainutkertaista, joten perussdintdjd on pakko soveltaa luovasti - ja on jopa luotava

uusia sddntojd. (Alasuutari 1995, 24.)

Edelld mainituista syistd saatoin ldhestyd omaa tutkimuskysymystini joustavasti
kvalitatiivisena, etnografisena tapaustutkimuksena ottaen huomioon metodologisen
kirjallisuuden ja erilaiset teoriat, mutta muistaen, ettd kaikki teorioille esitetyt
“vaatimukset ovat syntyneet jo toteutuneesta tutkimuksesta ja siitd johdetuista

idealisoinneista.” (Varto 1992, 105.)

3.5 Tutkimusaineiston koostuminen, Kisittely ja luotettavuus

Tutkimusaineiston ja johtolankojen pohjalta yritetddn pdditelld jotain
sellaista, joka ei ole havainnoista paljaalla silmdlld nédhtdvissd.
(Alasuutari 1995, 77.)

Tutkimusaineiston kokoamisesta

Oikeastaan olen tehnyt titd tutkimusta koko tydurani ajan. Kaésilld olevan tutkimus-
aineiston ajankohta, syyslukukausi 2005, on tyohistoriastani tutkittavaksi irrotettu

otos, jonka olen kerros kerrokselta kuorien, siivu siivulta leikaten analysoinut.

Tutkimusaineistona olen kayttanyt kaikkea materiaalia, joka tutkimusajankohtana on
kertynyt. Pédasiallisimmat aineistonkeruumenetelmdit olivat eri observointitavat ja
nithin liittyvét muistiinpanot sekd tutkimuspdivdkirja (liite 2). Kirjasin irrallisia
muistiinpanoja tapani mukaan aina mukanani kulkevaan almanakkaan ja
muistikirjaan. Opettajan kalenteripéivikirja on minulle ensiarvoisen téarked tyovéline,

johon kirjaan ennakkoon muistettavat asiat, tuntisuunnitelmat lyhyesti,
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projektiaikatauluja, tietoja oppilaista ym. Se toimii erittdin tdrkednd ajallisena
hahmottajana, josta oli tutkimuksen aikana helppo varmistaa ja todentaa erillisiin

muistiinpanoihin liittyvid paivimédrid ja asioita.

Harjoitteluun ja tuntitydskentelyyn liittyvit tunnetilat ovat erittdin voimakkaita ja
ainutlaatuisia, joten olen myods hyddyntédnyt niistd jadneitd muistikuvia. Muistikuvat
ovat tirkeitd, koska tilanteet ovat vahvoja ja ainutlaatuisia; tutkinhan omaa
toimintaani. (Sava 1995, 27.) Olen kiyttdnyt aineistona myds nuottimateriaalia ja
sithen tekemiiini merkint6ja. Osana tutkimustyohoni ja sen aineistoon kuuluu jo pro
gradu —seminaarin alkuvaiheessa kirjoitettu kertomus Mind ja vanha musiikki (liite
3), jossa kisittelen perusteellisesti suhdettani vanhaan musiikkiin. Se on erdéinlainen
kertomusmuodossa oleva kisitekartta ja varmasti tyoni kokonaisvaltaisen ymmér-

tdmisen kannalta tirkein liite tydsséni.

Etnografisen tutkimustavan vahvuus on sen ajallinen kesto, mutta se muodostuu
my0s ongelmaksi monipuolisen ja runsaan aineistonkeruun kanssa. Materiaalia alko1
kertyd mielestdni runsaasti yli tarpeen, mutta jatkoin siitd huolimatta asioiden
muistiin merkitsemistd, koska tuntui, ettd aineistoa piti kerdtd varmuuden vuoksi.
(Syrjdldinen 1994, 83.) Milloinkaan ei tiennyt, mitd uutta, valaisevaa tai jopa
ylldttavaa voisi tulla vastaan. Vaikka periaatteessa monet tutkimustilanteet tuntuivat
toistavan itseddn, ne olivat kuitenkin tdysin omanlaisiansa ja ainutkertaisia. Niistd
tuntui aina loytyvdn uusia vihjeitd aitheeseen. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa on
kuitenkin se ongelma, ettd tutkijasta riippuen aineistosta voi aina l0oytdd uusia
nidkokulmia. Kaikki tapaukset ovat myos ainutlaatuisia (Hirsjidrvi ym., 1997, 171),
siils myOs kaikki tapauksen osat ja niistd kertyvd aineisto. Alasuutarin mukaan
kvalitatiiviselle aineistolle on ominaista juuri sen ilmaisullinen rikkaus,

monitasoisuus ja kompleksisuus (Alasuutari 1995, 84).

Tutkimusaineiston kdsittelystd

Miksi sitten aineistoni pohjalta syntynyt tutkimus on sellainen kuin on? Teknisesti se
syntyi siten, ettd tein koko tutkimuksen ajan Kkirjoitus- ja lukutyotd (mm.

tutkimuspdivikirja ja erilliset huomiot). Ennen ldhes 70-sivuisen raakaraportin
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ensikirjoittamista koodasin kaiken kirjoittamani véreilld, kédytin runsaasti saksia ja
sijoittelin aineiston teemoittain sille varattuun kansioon. Tédmidn teemoittelun
perusteella kirjoitin ensimmadisen raakaversioni, jota olen prosessikirjoittamisella

muokannut ja kirjoittanut yhi uudelleen..

Mutta — edelld esitetty on melkoinen yksinkertaistus siitd, mitd todella tapahtui.
Oikeastaan analyysi on ennen kaikkea tutkijan ajattelua ja pohdintaa, ei saksilla
silppuamista ja silppujen jirjestelyd. Analyysi on tutkijan ajattelutyotd, joka alkaa jo
kenttdatydovaiheessa. Se saa suuntaa tutkimusprosessin kestdessd, kun tutkija
ajattelutyotd tehdessddn opiskelee omaa aineistoaan, pohtii ja tarkentaa sitd ym.
(Syrjdldinen 1994, 89-94.) Aineistoa siis keritddn ja analysoidaan samanaikaisesti
(Hirsjirvi ym. 1997, 211). Analyysi ja kenttétyo tdydentidvit toisiaan (Gronfors 1982,
145) niin, ettd ne ovat vuorovaikutuksessa keskendin. Anttilan mukaan ilmididen
kuvaileva luokittelu on analyysid. Sitd ja tutkimuksen eri osia ei voi erottaa
toisistaan.  Laadullisessa tutkimuksessa aineiston keruu, sen analysoiminen ja
kisitteellistiminen ovat niin limittyneet, ettd kysymyksessd on ldhinnd abduktio,
paittelyprosessi, jossa teoria ja kidytdnnon ndkOkulmat otetaan vuoron perdin

huomioon johtopéitoksid tehtdessd. (Anttila 2005, 282, 285.)

Tutkimusaineiston luotettavuudesta

Tutkimusta aloittaessani ja sen aikana minulla oli aiheen ldheisyydestd johtuen
esioletuksia siitd, miten tyoni etenee ja millaisiin tuloksiin todennédkoisesti péaatyisin.
Tutkimuksen ja sen luotettavuuden kannalta tirkeintd tulisi siis olemaan se, miten
viisaasti osaisin tutkimuksen aikana saattaa tutkimuksen eri osapuolet keskindiseen
vuorovaikutukseen. (Sava 1995, 31.) Gronforsin mukaan juuri abduktion teho on
siind, ettd tutkija on kaiken aikaa tarkkana, hyodyntdd johtoajatuksen ja havaintojen
(yllattdvienkin) suhteet padtelmissddn. Hénen mukaansa uutta teoriaa on itse asiassa
mahdoton luoda pelkdstddn havaintojen pohjalta. (Gronfors 1982, 33, 37.) Myos
validiteetin kannalta on tédrkedd, ettd lukijalle on alusta asti selvdnid tutkijan
taustandkemys (johtoajatus). (Anttila 2005, 282.) Minun aiheeni subjektiivisuus
selvidd lukijalle paitsi johdannosta myoOs liitteend olevasta kertomuksellisesta

késitekartasta Mind ja vanha musiikki.
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Luotettavuuden arviointi koskee koko tutkimusprosessia. Abduktiivisessa
paittelyprosessissa (ks. aiemmin) tutkija asettaa jatkuvasti ennakkokisityksensd
(my06s lukijan tietimidn) vuoropuheluun tutkimusaineiston kanssa. Tutkimuksen
logiikka perustuu siithen, ettd tosiasia — varsinainen kokemus — on aina looginen,
eikd sitd voida asettaa kyseenalaiseksi. (Gronfors 1982, 33.) Itse aineisto on siis aina
validia kaikkine ristiriitaisuuksineenkin. Ainoastaan tutkijan kyky hyodyntdd ja

esittdd aineisto voidaan asettaa kyseenalaiseksi. (Emt., 37.)

Nikemykseni mukaan tutkijan tehtdviksi jdd siis osoittaa tutkimuksensa pitevyys
kertomalla mahdollisimman tarkasti, mitd aineiston keruussa ja sen jidlkeen on
tapahtunut eli saattaa kéytetty logiikka ja rekonstruoitu logiikka mahdollisimman

yhteneviisiksi. (Eskola & Suoranta 1998, 213.)

Milld tavoin tutkija voi sitten vakuuttaa lukijansa? Tdmédn kaltaisessa tutkimuksessa
tutkijan terdvimméksi aseeksi nousee kieli. Eskolan ja Suorannan (1998, 138)
mukaan modernissa kielikdsityksessd kieli itsessddn on todellisuutta luova tekij.
Syrjéldinen puolestaan korostaa kielen merkitysté: tekstin on oltava loogista, selkedd
ja luettavaa. Kuvausten on oltava riittdvén tiheitd, jolloin lukijalla on mahdollisuus
tehdd omia johtopdatoksiddn. Luotettavuutta lisid myOs mahdollisimman runsas
tutkimuspdivikirjan ym. muistiinpanojen siteeraaminen. Télloin myds lukija voi
tarkistaa asiat tallennetuista dokumenteista. (Syrjdldinen 1994, 85.) Kaiken kaikkiaan
tulosten uskottavuutta ja luotettavuutta voidaan arvioida riittdvén yksityiskohtaisen ja
syvillisen kuvauksen perusteella. (Syrjdld 1994, 17.) Eskola ja Suoranta esittdvit
Syrjdldiseen viitaten kenttityovaiheen keston olevan suoraan verrannollinen
tutkimustulosten luotettavuuden kanssa. Edelleen Syrjdlddn ja Nummiseen viitaten
koulun eldmiin liittyvdssd tutkimuksessa vdhimmdiispituus on yksi lukuvuosi.
(Eskola & Suoranta 1998, 106.) Oman tutkimukseni dokumentoitu ajallinen kesto on
yhden lukukauden mittainen, mutta kuten timén alaluvun alussa esitin, olen tehnyt
tatd tutkimusta oikeastaan koko tyOdurani ajan.  Vaikka tutkimusta varten
dokumentoitua aineistoa on vain syyslukukauden 2005 ajalta, voisin tarvittaessa

esittdd runsaasti tutkimusta tukevaa materiaalia pitkélti ajalta.
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4 BAROKKI OPETUSSUUNNITELMISSA JA OPETUKSESSA

4.1 Opetussuunnitelmat ja barokki

Jos minun onnistuisi opettaa oppilaalleni taiteemme kdsityo yhtd

Jddnnoksettomdsti kuin puusepdn aina onnistuu, olisin tyytyvdinen. Ja

olisin ylped, jos saisin tunnettua puheenpartta mukaellen sanoa: Olen

ottanut sdavellysoppilailtani huonon estetiikan, mutta antanut sen tilalle

hyvin kdsityotaidon. (Arnold Schonberg Dahlhausin [1967, 7] mukaan)
Alun alkaen timin luvun alussa oli tarkoitus kisitelld erikseen virallisia, painettuja
opetussuunnitelmia ja omaa Kkirjoittamatonta opetussuunnitelmaani. Pédddyin kui-
tenkin késitteleméddn niitd yhdessd, koska kdytdnnossidkin ne eldvit pidllekkdin,
rinnakkain ja sisdkkdin.  Virallinen yleisopetuksen opetussuunnitelma ja sille
pohjaava oman koulumme koulukohtainen opetussuunnitelma antavat kaikessa
normatiivisuudessaankin tyoskentelylle vain puitteet, jotka on kuitenkin otettava aina
huomioon. Tirkeitd, painotettavia asioita oman opetukseni kannalta ovat
perusopetuksen arvopohjaan liitetyt vaatimukset oppilaan kulttuuri-identiteetin
rakentumisesta’ sekd oppilaan mahdollisuuksista itsensi kehittimiseen ja
kouluttautumiseen. Omassa taidepainotteisessa peruskoulussamme titd on
tarkennettu niin, ettd oppilaat kartuttavat jatko-opintoihin ohjaavaa osaamistaan.
(OPS 2004, 6-8.) Edelld mainittuja arvoja korostetaan myds lukion
opetussuunnitelmassa. (LOPS 2005, 128.)

Huomaan, etti omassa Kkirjoittamattomassa opetussuunnitelmassani on selkeitid
yhtymékohtia musiikkioppilaitosten perus- ja ammattiopetuksen opetussuunnitelmiin.
Tami on luonnollista, koska itse olen taidemusiikkiorientoitunut ja koska suuri osa
oppilaistamme opiskelee Lahdessa toimivissa musiikkioppilaitoksissa. Koen siis
tilanteen varsin luonnollisena ja mutkattomana. Mutkia matkaan ei tuo mielesténi
oma barokkipedagogiikkani, joka toimii “sateenvarjona” kaiken opetustyoni ylla.
Sana esiintyy painettuna tédssd tutkimuksessa ensimmdisen kerran. Se on minulle

kehittynyt hiljainen tiedosto ja suurin osa opettajan kéyttoteoriaani. Moilasen

Minun ajattelussani tdmi tarkoittaa nimenomaan perinteistd eurooppalaista kulttuuria kaikessa
moninaisuudessaan.
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mukaan opettajan kdyttdteoria on nihtdvissd monella tavalla mm. suunnittelussa. Se
vaikuttaa sithen, milld perusteilla valitaan eri vaihtoehtojen vililld, mitd pidetdin
tarkednd, mitkd ovat piilevét perusteet toimia maédratylld tavalla jne. (Moilanen 2001,

77.)

Barokki tai ns. vanha musiikki eivét luonnollisesti esiinny virallisissa opetussuunni-
telmissa mitenkédén painotetusti, koska ne ovat vain osa musiikkikasvatusta. Omassa
tyOssdni ja hiljaisessa opetussuunnitelmassani barokki-/vanha musiikki esiintyy kah-
della tasolla. Se on ensinndkin minulle osa ddnetontd ammattitaitoa (tacit
knowledge), jolla tarkoitetaan tydssd tarvittavaa, kidytdnnollisend tai toiminnallisena
ilmenevia tietoa. Se on osa tyoni kokonaishallintaa. (Luukkainen 2000, 81.) Se on
minulle my6s suuri osa kdytdnnon tietoa (practical knowledge), joka on opetuksen

teknistd taitavuutta ja sen takana olevaa laajaa tiedollista pohjaa. (Emt., 82.)

Kouluyhteisolle opetustyohoni siséltyvi barokki nékyy ja kuuluu erilaisissa tilaisuuk-
sissa. Yhteiso saa kokea barokin musiikin rikkautta, runsautta ja monipuolisuutta

koulun jirjestdmissd juhlissa ja konserteissa, joissa harjoittamani ryhmét esiintyvit.

4.2 Barokkiyhtye ja kuorot

Barokkiyhtyeen ja kuorojen toiminnalla on selkeit muodot. Ensin on monella tavalla
tirkeid harjoitusprosessi, joka huipentuu esitykseen. ' Musiikkiluokilla esiintymiset
koulun juhlissa ja julkisissa konserteissa ovat iso ja tdrked osa kasvatustoimintaa
monessakin mielessd. Sekd perusasteen ettd lukion opetussuunnitelmissa todetaan
sindnsi itsestddnselvd asia, ettd ndin oppilaat ja opiskelijat saavat tirkedd esiintymis-
kokemusta. My0s yhteisollisen tekemisen kannalta tdméd toiminta on tdrkedd.
Samanlaisia ajatuksia, tosin opiskelun luonteesta johtuen eri tavalla painotettuina, on
16ydettavissd myos musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmista sekd perus-opetuksen

ettd ammatillisen koulutuksen kohdalla.

7 Toisin kuin kouluissa, joissa ei ole musiikkipainotteisia luokkia, harjoitusprosessilla timin
kaltaisissa ryhmissd ja tdlld tasolla ei mielestdni ole endd oppilaiden sosiaalis-emotionaalisen
kehityksen tukemisen vaatimusta. (Linnankivi ym. 1981, 347.)
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Barokkiyhtye

Barokkiyhtye on opetukseni lempilapsi. Juuri sen avulla pystyn parhaiten tuomaan
esille musiikin tekemiseen liittyvid ideoitani. Luulen my®0s, ettd barokkiyhtyeen
avulla olen vuosien mittaan pystynyt tarjoamaan soittajille, muulle kouluyhteisolle ja
konserttiyleisolle kaikkein eniten musiikillisia kokemuksia ja musiikkiin liittyvaa
informaatiota.® Barokkimusiikki on siis paitsi soittaja- ja kuulija- my®s
pedagogiikkaystidvillistd. Barokissa on uuden musiikin alku ja siind on paljon

nykykuulijalle tuttuja, hahmotettavissa olevia elementteji.’

Barokkiyhtyeen toiminnassa toteutuvat myos virallisten opetussuunnitelmien (koulu,
konservatorio, musiikkiopisto) vaatimukset. Esiintymiskokemuksen kehittyminen,
tyylitietouden ja tyylintuntemuksen syventdminen, musiikkitiedollisten ja -taidol-
listen ainesten yhdistiminen ja soveltaminen, yhteismusisointitaitojen kehittyminen

ym., toteutuvat luonnollisella tavalla, yhdessa soittamalla ja pohtimalla.

Nykyisessid tyopaikassani olen pédssyt sithen stabiiliin, melko ihanteelliseen tilantee-
seen, ettd barokkiyhtyeen olemassaolo on melkein itsestddnselvdd. Isosta koulusta
l6ytyy aina oppilaita ja opiskelijoita, jotka innostuvat tulemaan mukaan.
Koulueldmille luonteenomaisen viliaikaisuuden vuoksi yhtyeen kokoonpano
vaihtelee enemmin tai vdhemmin joka lukuvuosi. T@mé tuo luonnollista vaihtelua
myOs ohjelmistoon, mutta samalla se voi olla myds ongelma. Tyoskentelyd
hankaloittavat lisdksi my0s eri luokka-asteilla opiskelevien soittajien erilaiset
lukujérjestykset ja aikataulut. Harjoitukset on siis pakko pitdd periodeittain, muina

aikoina soittajia on harjoitettava yksittédin tai pienissd ryhmissa.

¥ Ks. liite 4: Otteita Tiirismaan lukion entisen opiskelijan lukiodiplomista.
? Ks. esim. Anderson 1996, 19.
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Luokka-astekuorot

Ruumiillinen olemassaolomme tarjoaa tietyn yhteisen perustan musiikin
kokemiselle, kaikilla puhekykyisilld on tuntumaa yhden instrumentin
kayttoon. Musiikilliset merkitykset liittyvdit instrumenttien kdyttoon, ja
laulaminen on tdltd kannalta katsottuna musiikin ja musiikillisen
yvhteisymmdrryksen luonnollinen perusta. (Mddittdnen 2005, 247.)

Yldkoulun musiikkiluokilla  kuorot ovat luokka-astekuoroja.  Seitsemdstd
rinnakkaisluokasta kolme (c, d ja e) ovat musiikkiluokkia.'® 7., 8. ja 9. luokat
muodostavat kukin oman kuoronsa, joille on varattu normaalisti yksi oppitunti
viikossa. Kuoroilla on yksi tai kaksi ohjaajaa (tutkimusvuonna kaksi kuoroa kohti),
jotka péadttdvit ohjelmistosta ottaen huomioon tietysti pedagogisten nidkokohtien ja
omien intressiensd lisdksi koulun ja kuorojen tarpeet. Kuoroille on varattu
harjoitusajaksi kaksi opetustilaa: 300-paikkainen auditorio, jossa koko kuoro mahtuu
harjoittelemaan yhdessd sekd normaali musiikkiluokka, jos kuoro joudutaan

jakamaan stemmaharjoitusten takia.

Vaikka kuorot ovat selvisti tyttovaltaisia, pyritddn kuitenkin mahdollisimman
varhain harjoittelemaan normaalia sekakuoro-ohjelmistoa. Jos harjoittelu alkaa jo
seitseminnelld luokalla, jolloin harvalukuisesta poikajoukosta jo 10ytyy muutamia
jonkinasteisen ddnenmurroksen ldpikédyneitd sekd riittdvin mataladédnisid alttotyttdja
tai —poikia tenoreiksi, on kuoro yhdeksdnnelle luokalle tultaessa jo harjaantunut
laulamaan ja kuulemaan ympdrilliin sekakuorosatsia. Varsinkin miesédénille se on
tiarkedd, koska pojat ovat selvisti vihemmistond ja arempia kdyttimiddn dintdin.

Lisédksi bassostemmat ovat usein hankalia laulettavia isojen intervallihyppyjen takia.

Tiirismaan peruskoulun opetussuunnitelmassa mainitaan kuorolaulun osalta eri
luokka-asteilla sisidlloiksi mm. klassisen ja hengellisen kuoromusiikin ohjelmistojen
harjoittaminen ja tavoitteeksi mm. musiikin monenlaisten ilmenemismuotojen
ymmirtdminen.  Musiikkitiedollisia tavoitteita ovat mm. ldnsimaisen musiikin

tyylikausien tunteminen, keskeisten sidvellysmuotojen ja sdveltdjien tunteminen ja

" Tutkimusvuonna a-luokka oli A-ruotsin ja b-luokka A-venijin luokka.  F-luokka oli

kuvataidepainotteinen ja g-luokalla jatkoivat englanninkielisestd alakoulusta tulleet.
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oman kulttuuri-identiteetin syventdminen. (OPS 2004, 269-277.) Omalta osaltani
olen pyrkinyt toteuttamaan  opetussuunnitelmaa harjoituttamalla johtamillani
kuoroilla barokin ja renessanssin ajan kuoroteoksia. Talld alueella minulla on
runsaasti annettavaa oppilaille. Myds muun kuin barokkimusiikin harjoittamisessa
toteutan  barokkipedagogiikkaa kayttimidlli barokkimusiikista ~omaksumiani

kiytinteiti, terminologiaa, puhuvaa musiikkia, oppia affekteista ym.''

Opetussuunnitelmaan liittyy ristiriita, joka nousee joskus esiin juuri kuoron
toiminnan yhteydessd. Opetus on opetussuunnitelman perusteiden (OPS 2004, 7)
mukaisesti uskonnollisesti tunnustuksetonta. Koulussamme tulee kuitenkin
opetussuunnitelmamme mukaisesti vahvistaa oppilaiden kulttuuri-identiteettid, joka
suomalaisten oppilaiden osalta on ldnsimainen. Téami kulttuuriperinne on
muokkautunut pitkilti kristillisten arvojen pohjalta ja kristilliselld musiikilla on siinid
vankka sijansa. Koulumme musiikkiluokkien opetussuunnitelmassa mainitaan myos
hengelli-nen kuoromusiikki. Itse en kuitenkaan koe tédtd asiaa ongelmallisena.

Kisittelen aihetta lisdd tyoni pohdintaosuudessa.

4.3 Siveltapailu ja vapaa séestys

Peruskoulun musiikkiluokilla sdveltapailulla on huomattava painoarvo. Lahti on
pioneerikaupunki Kodaly-metodin soveltamisessa Suomen oloihin.'? Musiikkiluokat
ovat edelleen profiloituneet laulupainotteisiksi. Sovelletun Kodély-metodin avulla
opetellaan sdveltapailua niille varatuilla tunneilla ja tétd taitoa taas sovelletaan

kiytdnnossd ainakin kuorotunneilla.

Ylikoulussa musiikkiluokat on jaettu kolmeen tydskentelyryhméin, jotka on jaettu

oppilaiden osaamisen perusteella toimintakykyisiin ryhmiin. Jakoperusteet voivat

" Anttila (2002, 144) kisittelee opettajan kompetenssin merkitysti soitinopetuksessa, mutta lihden
siitd ajatuksesta, ettd “mitd enemmin oppilas saa tietoa ... fraseerauksesta, soinnista, sivellysten
rakenteesta, musiikkityyleistd eli kaikesta mahdollisesta soittoon ja musiikkiin liittyvistd, sitd
enemmén hin nauttii opiskelustaan”.

' Musiikkiluokilla perustavan tyén on tehnyt musiikkineuvos Paavo Kiiski ja Lahden
konservatoriossa (ent. Wiipurin musiikkiopisto, ent. Lahden musiikkiopisto, ent. Piijit-Hdmeen
konservatorio) yliopettaja Eero Hakkarainen.
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vaihdella, mutta aina pyrkimyksend on, ettd ryhmd olisi tavalla tai toisella

homogeeninen.

Tiirismaan  musiikkiluokkien opetussuunnitelmassa asetettujen sidveltapailun
tavoitteiden mukaisesti opetuksessa pyritddn siithen, ettd yldkoulun aikana
musiikkiluokkalaiset oppivat hallitsemaan sdveltapailun perusteet ja soveltamaan
Koddly-metodiikkaa sekd ymmirtimiin selkeédsti nuottikuvan ja lauletun musiikin
yhteyden. Oppilaiden tulisi myds oppia hahmottamaan musiikkia teorian avulla seki
oppia soveltamaan tdtd osaamista oman musiikin tekemisessd, kuten esimerkiksi
sovittamisessa ja sdveltimisessd. (OPS 2004, 272.) Yhteys musiikkioppilaitosten
opetussuunnitelmaan on peruskoulun 9. luokan kevitlukukauden aikana suoritettava
sdveltapailun ja musiikin teorian 3/3-tutkinto, joka vastaa musiikkioppi-laitosten
“musiikin perusteet 3” —tason sisdltdjd. Se, miten toteutan nditd tavoitteita oman
hiljaisen opetussuunnitelmani mukaisesti, on kuvattu timén tutkielman luvussa viisi.
Omassa opetuksessani piddn tdrkeédnd, ettd oppilaat hahmottaisivat, mitd tapahtuu
moniddnisessd satsissa ja osaisivat myds jossain midrin Kirjoittaa sitd ottaen
huomioon &ddnenkuljetuksen perusteet.  Tédssd on vastaavuus musiikin alan

ammatillisen koulutuksen opetussuunnitelmiin. (KAmkOPS 2006, 42.)

Vapaata sdestystd on koulussamme mahdollista valita lukiossa. Olen kokenut
opetukseni jdrjestelyn aina hieman ongelmalliseksi, koska vapaa sdestys on
periaatteessa ryhméiopetusta, jossa kolmen opiskelijan ryhmille on varattu 45
minuuttia. Oma ndkemykseni opetustilanteesta vastaa lihinné opettaja (tai mestari) —
oppipoikamallia'®, joka vaatii enemmin aikaa opiskelijaa kohti. Olen jirjestinyt
opetukseni siten, ettd voin opettaa yhtéd opiskelijaa kerrallaan. Opiskelijan tilanteesta,
hénen jaksamisestaan, sen hetkisestd motivaatiotasostaan ym. riippuu, kuinka kauan
soitamme. Opetus kestdd vihintddn puolesta tunnista noin tuntiin. Niin elastinen
opetusaikojen toteutus vaatii tietysti joustamista opiskelijalta ja niiden oppituntien
opettajilta, joiden tunneilta opiskelija on poissa vapaan sdestyksen ajan. Tietysti
joudun myos itse tekemddn paljon ylimddrdistd, “ilmaista” tyotd. Hankaluuksia
tuottaa se, ettid opetusajankohdat on yritettdva sovittaa niin, ettei tule kiiretti lopettaa.

Aina se ei ole mahdollista. Tilojen suhteen erityisvaatimuksena on, ettd kiytettdvissa

13 Ks. esim. Harnoncourt 1986, 29; Anttila 2002, 142-146; Rasku-Puttonen 2001, 109.
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on kaksi kosketinsoitinta, mieluiten pianoja, koska haluan musisoida koko ajan

opiskelijan kanssa. Téstédkin on pakko joskus tinkié.

Vapaassa sidestyksessd noudatan Tiirismaan musiikkilukion opetussuunnitelmassa
midriteltyjd sisdltdjd. Luvussa viisi raportoin niiden soveltamisesta kdytdntoon

omassa opetuksessani.

4.4 Affektit, retoriikka ja kenraalibasso

Otsikossa mainitut barokkimusiikille keskeiset kisitteet ovat jo erikseen niin laajoja
kokonaisuuksia, ettd niistd olisi omiksi tutkimusaiheikseen. Barokkimusiikista ei voi
kirjoittaa tai puhua tormadméttd nithin eikd tietdmittd niistd. Vditédn, ettd barokki-

musiikkia ei voi myOskiin kuunnella eikd varsinkaan esittdd tietimétta niista!

Affekti voidaan yksinkertaisesti selittdd tunnetilaksi. Tdma késite sisdltdd barokki-
musiikin yhteydessi kuitenkin paljon enemmin. Téssé tutkimuksessa sité ei ole syyti
ryhtyd selventdmiin tyhjentivésti, vaan kuvaan lyhyesti késitteen syntyé ja historiaa

sekd esitdn siitd joitakin ajatuksia.

Affektiopin pohjana on barokin aikana kehittynyt ajatus musiikin kyvystd korostaa
puhutun sanan vaikutusta. René Descartes oli suuri myotidvaikuttaja itse késitteen
syntymiselle. Hdn pyrki teoksissaan osoittamaan, ettd jirjen avulla voidaan ohjata
inhimillisid tunteita. Descartesin mukaan oli olemassa kuusi perimmiistd affektia,
tunnetta. (Anderson 1996, 13.) Descartesin jidlkeen on kirjattu vaihtelevia méaéria

hyvinkin erilaisia affekteja.

' Tkavi kylld on hyviksyttivi se tosiasia, ettei tuon ajan musiikkia voi enii koskaan tiysin ymmiirti.
”Bach on erdin pitkdn ajanjakson nerokas kokoaja ja paittdjd, mutta timi taakka sitoo hénet tiukasti
omaan aikaansa ja kieleensi; sdveltdjimestarin kuoleman jidlkeen timéi kieli katosi ja joutui ldhes
unohduksiin. Myo0s télld kielelld kirjoitettu musiikki unohdettiin, ja kun se noin sata vuotta
myShemmin taas 16ydettiin, oli musiikillinen ilmaiseminen saanut tdysin uuden sisdllyksen.” (Siitan
1987, 81.) Jokainen siveltdjd kayttdd aikakautensa musiikillista sanastoa ja Siitanin mukaan varsinkin
Bachin kohdalla sanaston tunteminen on hidnen musiikkinsa syvemmén tuntemisen perusedellytys.
(Emt. 83.) Palaksen mukaan barokin ajan musiikkia ei voida pohjimmiltaan ymmértid, ellei
sdvellyksen retorisia periaatteita lainkaan ymmérretd. (Palas 1999, 17.) Ks. myds Harnoncourt 1986,
18, 129, 176 ym.
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Maailma mullistui monella tavalla uuden ajan alkupuolella. Barokin ajan koittaessa
ajateltiin affektiopin olevan erds tapa l0ytdd jdrjestystd uusien ajatusten ym.
kaaokseen. Musiikkiin liittyvid voimia ja musiikin herdttdmid mielenliikkeitd voitiin
jossain madidrin hallita affektiopin avulla. Affekti oli idealisoitu ja objektiivinen
tunne, se oli barokin sdvellyksen ldhtokohta. Séveltdjd ja esittdjd pyrkivit
herdttdméin kuulijassa erilaisia tunnetiloja retoriselle puheelle ja musiikille yhteisin

keinoin. (Palas 1999, 19-20.)

Affekteista ei voi puhua ilman retoriikkaa (Anderson 1996, 15), joka oli keino kuvata
ja aikaansaada affekteja. Affektien lailla myds retoriikka on musiikin yhteydessi
moniselitteinen ja jopa ristiriitainen alue. Harnoncourt (1986, 176) toteaa musiikin ja
puhetaidon yhteyden olevan luonnollista seurausta siitd, ettd kummankin katsottiin
kuuluvan luonnollisena osana yleissivistykseen.  Barokin estetiikalle oli siis
tyypillistd, ettd musiikillis-retorisia sdvelkuvioita kéytettiin synnyttiméin kuulijassa
vaikutuksia. (Siitan 1987, 80.) Fredrik Suuren kapellissa toiminut cembalisti
Christoph Nichelmann on Kkirjoittanut jopa “taiteen tyokaluista”, joiden avulla
thmismieltd liikutettiin. (Dahlhaus 1967, 26.) Kapellimestari William Christie toteaa,
ettd barokin musiikissa kaiken takana on retoriikka: aina on viite, vastavdite ja joh-

topditds. (William Christie Kuusisaaren [2007, 36-37] mukaan.)

”Da ist zundchst die malende und bauende Bildkraft der hindelschen
Tonsprache hervorzuheben. Man sagt oft, Hdndel sei in seiner Musik
vor allem Rhetor; seine rhetorische Geste gestalte die Arie, ja auch
den Chor, seine Musik sei einzig eine Reprdsentation des Wortes und
von gestischer Bildkraft ... Die melodische Phase unterstreicht kraftvoll
das Wort.“ (Siegmund-Schulze1980, 161.) Ks. my0s liite 5.

Barokkiaikaa kutsutaan myos kenraalibasson aikakaudeksi. Andersonin mukaan se
on barokin aikakauden musiikin tirkein ainesosa. Barokin “uusi tyyli”"’ korosti
melodiaa ja bassoa. Basso toimi perustana lisdttiville soinnulliselle ja melodiselle
materiaalille. Nuottipaperille kirjoitettu musiikki oli ainoastaan luonnos siitd, miti

esitykseltd edellytettiin. Kokonaan uudelle tasolle kenraalibasson merkitys kohoaa,

15 ~- 1+ .. . . . . . .
Giulio Caccini esitteli 1602 ”Le nuove musichen” esipuheessa ’stilo reppresentativon”.
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kun ymmirretdédn, miten se vaikutti tonaalisuuden kehittymiseen ja sen myotd myos

uusien moniosaisten musiikkimuotojen kehittymiseen. (Anderson 1996, 19-20.)

Apajalahden (1995, 2) mukaan kenraalibasso oli alun perin sdestéjille tehty pelkistys
monikuoroisesta polyfonisesta kudoksesta. Enédd ei tarvittu suurikokoisia ja —toisid
partituureja mydskddn soitinyhtyeelle. Samoihin aikoihin, 1500-luvun loppupuolella

kehittyvid ooppera oli basso continuolle tirked kdyttoympiristo.

Kisitykseni ja kokemukseni mukaan kenraalibassossa on tirkedd paitsi sen merkitys
avaimena varsinkin barokin musiikilliseen kieleen'®, myds sen merkitys avaimena
muuhun eurooppalaispohjaiseen, 1600-luvun jilkeen syntyneeseen musiikkiin.
Kenraalibasson monipuolisuus tulee esiin Paavo Sointeen jaottelussa, jossa kenraali-

basso on

1. notaatiotekniikka tai sen tulos
2. soittotekniikka tai sen tulos
3. sdestystekniikka
4. satsitekniikka ja siithen liittyvi ajattelutapa.
(Soinne Apajalahden [1995, 1] mukaan.)

Viimeinen kohta Sointeen jaottelussa on minulle ollut tydskentelyni kannalta tédrkein.
Kenraalibasso on tédlloin sdvellystekninen osavalmius, teoreettisen ajattelun edustaja

ja harmonian symboli.

'® »Se on tyylikautensa yleistekniikka, jota ilman musiikkia kyseiseni aikana ei oikeastaan ollut ...se
on aikansa musiikillisen harmonis-kontrapunktisen kielen 'metakielen’ perusta ”. (Apajalahti 1995,
3)
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4.5 Tyylinmukaisuus

4.5.1 Mité on tyylinmukaisuus?

”Musiikissa on aina niin paljon avoimia asioita, ettd lopulta voin olla
vain itse oma auktoriteettini. Tdrkeintd on se, ettd musiikki puhuttelee
— silloin sitd on mahdollisuus myds ymmdirtdd.”

(Aapo Hdkkinen Kuusisaaren [2005 a, 23] mukaan.)

Tdssd yhteydessd kasitidn tyylinmukaisuuden kahdella tavalla. Tyylinmukaisuuden
toteuttamiseen liittyy asiatietoa mm. vanhoista soittimista, musiikin tekemiseen
liittyvistd kdytédnteistd ja tyyliseikoista. Vuosien kuluessa kuultujen erilaisten tulkin-
tojen perusteella mielesséd on tietynlainen sointimaailma. Sen ja pitkdaikaisen asian
harrastamisen ja sithen perehtymisen perusteella on syntynyt ihanne toteutuksesta.
Se on synteesi, johon kuuluvat taitavat muusikot periodisoittimineen, oikeanlaiseen
ddnenkdyttoon perehtyneet laulajat, kaikkien mukanaolijoiden tietoisuus ja osaami-
nen. Téstd on myOs syntynyt varmuus ja uskallus tehdd omannikoisid asioita.
Huomaan, ettd ajatukseni on ldhelld varsinkin anglosaksisissa maissa viime aikoina
kdytettyd termid “hip”, historically informed performance (Lampila 2005), jolla

tarkoitetaan l0ytdmisen, kokeilemisen ja keksimisen iloa vanhassa musiikissa.

Téllaisessa tunnetilassa alan pohtia toista tyylinmukaisuuteen liittyvdd asiaa
kysymadlld itseltdni, mitd mielestdni tyylinmukaisuus on kouluopetuksessa ja yhtye-
tai kuoroesityksissi. Miksi esityksissd pitdisi pyrkid tyylinmukaisuuteen?

Myo6hemmin kuvaan, miten toteutan sitd opetuksessani.

Tarkein padmééra on yksinkertainen: pyrin kaikin kéytettdvissd olevin soittimin ja
keinoin sithen, ettd barokkiajan musiikki kuulostaisi minun korviini barokkiajan
musiikilta. Kiytédn sithen aina kaiken tietoni, taitoni ja kokemukseni. Harnoncourtin
mukaan (Harnoncourt 1986, 143-144) teoksen on oltava ensimmadiselld sijalla ja

musiikin diktio ja artikulaatio toteutetaan kédytdssd olevin soittimin mahdollisimman

" Girolamo Frescobaldikin kehottaa tihin. Hinen ohjeensa mukaan yksittiisen (kosketin)soittajan
emotionaaliset reaktiot olivat tirkeitd. Mielikuvitus ja ilmaisun vapaus olivat olennaisia edellytyksid
hénen virtuoosien ja kokeilevan kosketinsoitintyylinséd esittdmiselle. (Anderson 1996, 44.) Aapo
Hdkkinen, Helsingin barokkkiorkestrin johtaja, kertoo haluavansa perehtyd mahdollisimman
perinpohjaisesti kaikkiin ldhteisiin, mutta toteaa niiden olevan pohjimmiltaan vain intuition
palvelijoita. (Kuusisaari 2005 a, 23.)
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hyvin. Yritdn aina pitdd mielessi, ettd kaikki, miti teen, olisi perusteltua teoksen ja
tyylinmukaisuuden kannalta. Minulla ei ole sitd vaaraa, ettd periodisoittimista tulisi
itsetarkoitus, koska periodisoittimia ei ole! Vaara voi piilld siini, ettd kuulen sieluni
korvin jotakin, minki toteuttaminen on mahdotonta, mutta yritdn kuitenkin toteuttaa

sitd itsepintaisesti.

4.5.2 Miten ja miksi pyrin tyylinmukaisuuteen?

Kisittelen tidssd barokkimusiikkiin liittyvid tyylinmukaisuuden ideoita vain niiltd osin
kuin olen soveltanut niitd tyossdni Tiirismaan koulussa. Varsinaiseen tyylinmukai-
suuteen pyrkiminen voi tdssd tapauksessa toteutua oikeastaan vain barokkiyhtyeen ja
sen kanssa esiintyvien lauluryhmien sekd kuorojen kohdalla. Muilta osin, esim.
barokkimusiikin sdestystehtdvissd pianolla, pyrin myods osaltani mahdollisimman

tyydyttidviin lopputulokseen.

Térkein, kaikenkattava kisite tyylinmukaisuudessa on sointikuva, siis se, miltd mu-
sitkki kuulostaa. Sointikuva on my6s mielessédni oleva ihanne, kun alan valmistaa
esitystd yhtyeeni tai kuoron kanssa. Sointikuvaan kuuluvat ja vaikuttavat soitinten
sointivédri (yksin ja yhdessi), luonne ja voimakkuus sekd soittotapa. My®0s esitystila,
sen koko ja akustitkka ovat osa titd kéasitettd. Naitd soinnin historiallisia kriteerejd

kasittelee mm. Harnoncourt (1986, 97-101, 114-131)

Barokkiyhtye

"Nykyisin on endd hyvin harvoja muusikoita, jotka eivit lotkauta
korviaan periodisoittimista opituille asioille.”
(Pekka Kuusisto Kuusisaaren [2005 b, 30] mukaan.)

Barokin ajan orkesterin sointi pohjautui normaalisti neli- tai viisiddniseen satsiin.
Sointia viritettiin soitinnuksella. Puhaltajilla ei ollut tavallisesti omia stemmoja,
vaan ne kaksinsivat jousistemmoja (colla parte). Ndmi ovat myos omien tulkintojeni

yksinkertaisia peruslidhtokohtia.
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Minun on hyviksyttdvd se, ettd oikeastaan “myOhdisbarokin soitinnuksen
erityispiirteitd ei nykyaikaisella orkesterilla voi realisoida. ...useimmat soittimet ovat
tulleet ddneltddn voimakkaammiksi ja kaikkien sointiviri on muuttunut”.
(Harnoncourt 1986, 162.) Tami puute on pyrittivd kompensoimaan jollain tavoin.
Barokkiyhtyeeni on aina jousisoitinpohjainen. Pyrin yhdistdmédidn jousipohjaiseen
yhtyeeseen mahdollisuuksien mukaan oikeankaltaisia puupuhaltimia eli huiluja ja
kaksoislehdykkédpuhaltimia. Poikkihuilu ei oikeastaan kuulu barokin tutti-
instrumentteihin, mutta timi on pakon sanelema ratkaisu, koska ne ovat usein ainoita
puupuhaltimia, joita on saatavilla. Vaskipuhaltimia en kdyritorvea lukuun ottamatta
kiytd koskaan, silld nykyisen trumpetin ja pasuunan 4éni on liian voimakas ja tunkee

pienen yhtyeen sointikudoksesta liikaa esiin.

Barokkiorkesteriin kuuluu olennaisena osana yksi tai useampia sointusoittimia, mika
on usein ongelma. Periaatteessa barokkiorkesterin ”sielu” on cembalo (Harnoncourt
1986, 169), mutta sitd on harvoin mahdollisuus saada kdyttoon. Tdmi on yksi isoista
asioista, joista on luovuttava. Olen korvannut cembalon akustisella muovikieliselld
kitaralla tai kirkossa joskus uruilla. Kuitenkin juuri cembalon heldhdystd kaipaa

sointukudoksessa.

Kokonaisuudessaan barokkiorkesterin soinnin pitéisi olla hiljaisempi kuin modernin
samankokoisen soittajaryhmén, mutta sen pitdisi samalla soida terdvdmmin,
aggressiivisemmin ja védrikkddmmin. (Emt., 171.) Moderneilla soittimilla soitettuna
barokkisoiton jidntevyys ja iskevyys saattavat kérsid, jos yrittdd keinotekoisesti
pienentdd volyymid juustohOyldperiaatteella. Niin en olekaan tehnyt, vaan olen
yrittdnyt tilanteiden ja teosten mukaan 16ytdd keinoja, joilla saisin yhtyeen

kuulostamaan siltd, millaisena barokkiyhtye mielesséni soi.

Koska jousisto muodostaa yhtyeen perustan, liittyy suurin osa soinnillisista asioista
jousisoittimiin. Oikeanlaista barokkisointia voi etsid monella eri tavalla, esimerkiksi
vaihtamalla jousen barokkijouseen tai soittamalla nykyjousella barokkiotteella.
Ensimmiinen vaihtoehto on tietysti koulukédytdssd mahdoton. Jalkimméiiseen en ole
uskaltautunut, koska en voi ottaa vastuuta nuorten soittajien vaivalla opiskellun

modernin jousitekniikan tuhoamisesta. Olen yrittdnyt pddstd samaan lopputulokseen
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vertaamalla soittoa ja sointia hengitykseen tai huokailuun.'"® Donington (1977, 389-
393.) on pohtinut mm. jousenkdyton nopeutta soitettaessa barokkimusiikkia

moderneilla soittimilla.

Vibrato on olennainen osa musiikkia, joten sen kdyttd on tidrked kysymys.
Harnoncourt toteaa vibraton olevan yhtd vanhaa kuin jousisoitinmusiikki itse. Sen
tarkoituksena on matkia laulua. Hénen mukaansa sitd pidettiin ennen kuitenkin
nimenomaan koristeena tietyissd kohdissa, eikd se kuulunut soittoon kaiken aikaa.
(Harnoncourt 1986, 159.) Lampilan mukaan barokkiviulun avainkysymys on se,
milloin sopii kdyttdd vibratoa. Haastateltava, barokkiviulisti Fiorenza De Donatis
vastaa sen olevan sopivaa vain silloin tédlloin ilmaisukeinona, affektina, esimerkiksi
kun pitkdd sdveltd seuraa dissonanssi. (Lampila 2006.) Donington Kkirjoittaa
vibratosta: “There is no doubt whatsoever that vibrato was a normal resource for
string instruments throughout the baroque period. ...but he (Leopold Mozart) thought
it ‘a mistake to give every note a vibrato’. ...but vibrato-less string tone never was
and never should be standard resource in performing baroque music. Using no
vibrato is a purely mistake”. (Donington 1977, 389-393.) Donington on myds sitid
mieltd, ettd ilman vibratoa soitettu dédni sielld tddlld on hyvi tehokeinona. Tdmid on
taydellinen vastakohta De Donatisin ajatukselle! Mainitsin aiemmin hakevani
yhtyeeni jousille gambasointia, johon kuuluu mieluummin vihiinen vibraton kaytto,

joten De Donatisin nidkemys on lihempéni omia ajatuksiani.

Tyylinmukaisuuteen jousisoittimien kohdalla kuuluvat myos vapaiden kielien kédytto
ja perusasemassa soitto. My0s erilaiset “modernit” tehokeinot, kuten erilaiset
pizzicatot (mm. Bartok-pizzicato), col legno, sul ponticello ym. olivat kiytdssd jo
barokkiaikana (Harnoncourt 1986, 160), joten niiden kdyttd on historiallisestikin
oikein, vaikka saattaakin kuulostaa radikaalilta. Olen itse kokeillut yhtyeeni jousilla

kansanmusiikinomaisia keinoja, pelimannityylid, esim. Henry Purcellin Abdelazar-

'S Harnoncourt vertaa Tourten jousta barokkijouseen ja toteaa sitten: "Mutta jos sanomme, etti
musiikkia voidaan esittdd parhaiten vain kun sité esitetdéin sen kannalta oikealla tavalla, huomaamme,
ettd barokkijousen kaikki ndenniiset haitat ovat etuja.” Edelleen: ”"Néiemme, ettd barokkijousi on
barokkimusiikin kannalta ihanteellinen — on siis todella vankat syyt kdyttda sitdi. Emme kuitenkaan
pidé sitd yleispétevina ihannejousena ja soita silld Richard Straussia. Mutta omituista kylld, juuri nédin
tehdddn vastakkaisessa tapauksessa eli Tourten jousta pidetddin yleispitevdand ihannejousena.”
(Harnoncourt 1986,140.) Arnold Dolmetsch havaitsi Tourten jousen sopimattomuuden soittaessaan
Bachin Brandenburgilaisen konserton n:o 1 violino piccolo-stemmaa. ... only to find , once again, his
Tourte bow quite unsuitable for the purpose”. (Pallis 1978, 44.)
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nidytelmdmusiikin Giguessa. "It is often characteristic of baroque music to be robust”

(Donington 1977, 391).

Raportissani ilmenee, miten pyrin kiytdnnossd toteuttamaan barokkiyhtyeen kanssa

paitsi edelli mainittuja mutta myds artikulaatioon"

, affekteihin, tempoon ym.
liittyvid asioita. Tyylikysymyksiin kuuluu myos se, milld perusteilla valitaan,
soitetaanko esim. italialaista vai ranskalaista musiikkia.”® Myos titi sivuan

raportissani.

Kuoro

Ihmisédni on luonnollinen periodi-instrumentti. Se on ainoa oikea periodi-
instrumentti, joka meilld on normaalisti kiytossd. Omalta kannaltani koulussa tilanne
on sikdli ihanteellinen, ettd kdytdssd on instrumentti, jonka sointi vastaa suuressa
médrin odotuksiani. Nuorten musiikkiluokkalaisten sopivalla tavalla koulutetut,

mutta eivit liian kehittyneet dédnet ovat ldhelld kaipaamaani sointia.

”Voiko olla thanampaa déntéd kuin luonnontorven?” hén (Cecilia Bartoli) kysyy kuin
itseltdéin. “Kehon oma periodi-instrumentti, lauluééini, kdy soinniltaan erinomaisesti
yhteen vanhojen soittimien kanssa.” (Salakari 1999, 17.) Minulla ei ole kiytdssédni
vanhoja soittimia, mutta pyrkimys 10ytdd 1dhelld alkuperdistd oleva sointi yhdessi
soittimien ja ihmisdinen kanssa on tuottanut mielestidni hyvid tuloksia. Piddn myos
thmisédédntd konkreettisena instrumenttina, jota kiytettdessid yhdistyy suorittamisen ja
osaamisen osuus sekid kehon hallinta (ja jopa siitd nauttiminen) mielestdni oikealla
tavalla musiikilliseen kokonaisuuteen. [hmisen eldmén ainoa viline on samalla hinen

ensimméinen ja parhaiten hallittu instrumenttinsa. (Maéttdnen 2005, 247.)

' Harnoncourt puhuu artikulaatiosta (esim. 1986, 53). Hinen mielestiin termii fraseeraus kiytetdin
vadrin tdssd yhteydessa.

2% Barokkimusiikki oli itse asiassa joko italialaista tai ranskalaista musiikkia. Titi aihetta Harnoncourt
kisittelee mielenkiintoisesti otsikolla “’Italialainen ja ranskalainen tyyli” kirjassaan “Puhuva musiikki”
(1986, 213-219).  Andersonin (1996, 50) mukaan katoliset siveltdjat Euroopan eteldisissd
saksankielisissd maissa omaksuivat italialaisen tyylin. Sen sijaan pohjoisen saksankielisen alueen
sédveltdjdt saivat vaikutteita tasavertaisesti seki italialaisesta ettd ranskalaisesta tyylisti.
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5 BAROKKIA TIIRISMAAN KOULUSSA

Tdméd luku on tapaustutkimukseni tulos. Se on etnografinen kuvaus musiikin-
opettajan tyostdni Tiirismaan koulussa syyslukukaudella 2005. Kuvauksessa

esiintyvien henkildiden nimet on muutettu.

5.1 Arkea ja juhlaa ...

Kuvaan, millaista on kéytdnnossd edelld esittdmieni ajatusten toteuttaminen
koulutyodssd. Sdveltapailun ja vapaan sdestyksen osalta kuvaan arkitydskentelyd
koulussa yksittdisilla tunneilla.  Barokkiyhtyeen ja kuorojen osalta kuvaus on
kaksijakoinen; arkinen, pitkd harjoitusjakso ja valmistautuminen huipentuvat

Jjoulukonserttiin.

Aloitan kuvaukseni opetuksen arjesta kuvaamalla sédveltapailun ja vapaan sdestyksen
oppitunteja. Sen jilkeen kuvaan tyoskentelyd barokkiyhtyeen ja kuorojen kanssa.

Viimeksi kuvaan joulukonserttia, joka on tehdyn tyon loppuhuipennus.

5.2 ... siveltapailutunneilla

Vaikka pyrin tisséd alaluvussa kuvaamaan mahdollisimman tarkkaan sédveltapailun ja

musiikin teorian opetustani, katson, ettd on tdrkedmpdd kuvata oppituntien ja

opetukseni perusideaa kuin minuutintarkkaa oppituntien etenemista.

Kaikkien kuvaamieni oppituntien ylld leijui kisitykseni siitd, miten ajattelin ja toimin

kéyttoteoriani mukaan eri tilanteissa. Hiljaisena tietona ja osaamisena oli koko ajan

lasnd sisdistamini barokkimuusikkous.
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Juusto- vai kinkkusdampyld?

En pidéd sédveltapailutuntien alussa perusteellisia ddnenavauksia, vaikka tieddn, ettd
tdmd on hieman epidortodoksinen malli koulussa, jossa kdytetddn Kodaly-metodia .
Lyhyt &ddnenavaus tehtiin solmisoimalla gregoriaaninen ”Ave Maria” (Liite 6).
Kokeneelle solmisoijalle, joka on tottunut lukemaan nuotteja jirjelld ja joka kdyttda
omaksumiaan taitoja hyviksi, ei koraalinuottikirjoitus eikd neliviivainen viivasto
tuota vaikeuksia. Solmisointi ei siis ole Kodaly-menetelméssd mitddn laulunimilld

leikkimistd, vaan apuviline musiikin lukemiseen.

Kuunteluvalmiutta herételtiin vield lyhyelld kadenssilla, josta solmisoitiin parin
kuuntelukerran jdlkeen basso ja melodia. Téamin jdlkeen etsittiin ensimmadisestd
soinnusta alton alkuééni ja seurattiin, miten alttodédni litkkui harmonian keskelld.
Samoin toimittiin tenoriddnen kanssa. Lopuksi koko kadenssi laulettiin nelidénisesti.
Niin oppilaille tuli selviksi, miten looginen ja yksinkertainen harmonia etenee ja

miten tiarkeitad kaikki ddnet ovat kokonaisuuden kannalta.

Talld yhdeksdnnen luokan tunnilla jatkoin aihetta, jota olimme jo aiemmin késitelleet
muutaman tunnin ajan: sointujen kirjoittamista annetun basson piille eli kenraali-
basson kirjoittamista. En kéyttinyt sanaa kenraalibasso, vaan puhuin sovittamisen
alkeista. Kerroin, ettd niilld opeilla voi kirjoittaa tarvittaessa yksinkertaisen, hyvalti
kuulostavan ja loogisesti etenevin satsin nopeasti, esimerkiksi taustakuoro-osuuden

johonkin iskelmiin. Kaiken lisiksi niin syntyvit stemmat ovat helppoja laulaa.”'

Olimme siis jo opetelleet perussddnndt kenraalibassosta. Oppilaat tiesivit, miten
kirjoitetaan neliddnistd satsia, miten kaksinnetaan, mitkd ovat kiellettyjd liikkeitd,
millaisia ovat sointujen kdinnokset ja miten septimisointu purkautuu.”” Kirjoitin

taululle c-mollikadenssin basson sekd ajan sddstdmiseksi ensimméiisen soinnun

' vrt. luku 4.4

> Tissd yhteydessd on kuitenkin korostettava siti, ettid kun siinndt osataan, niiti voi ja pitiikin
soveltaa luovasti. Annamari Polhé (1995, 1) lainaa Michel de Saint-Lambertin  kenraalibasson
oppikirjaa vuodelta 1707: ”Koska musiikki on tehty korvalle, virhe, joka ei sitd drsytd, ei ole mikédin
virhe.”
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kokonaisuudessaan, koska olimme vasta aloitelleet hajallisessa asettelussa kirjoit-
tamista. Se on tidrkedd osata, koska ndin juuri kirjoitetaan nelidéiniselle sekakuorolle.
Oppilaat kirjoittivat ensin vihkoihinsa omat versionsa, jotka olivatkin suurin piirtein
oikein. Tehtdvihdn ei ollut liian vaikea, eikd siind ollut mitidin sudenkuoppia,
esimerkiksi sointuliikettd VI-V, mikd aiheuttaa mollissa vaaran ylinousevasta
sekunnista. Piddasiassa jouduin huomauttelemaan epitarkasta nuottikirjoituksesta ja
puuttuvista merkinndistd. Nuottitekstid pitdd osata kirjoittaa oikein, selvésti ja

luettavasti aivan samoin kuin tavallista kirjoitustakin.

Kirjoitin tehtdvin sitten taululle luettavaksi ja laulettavaksi. Lauloimme sointusarjan
solmisoimalla ja totesimme sen hyvin soivaksi ja kauniiksi - vaikka siind oli vain
perinteisen harmoniaopin mukaisesti oikein yhdistettyjd sointuja perdkkdin. Totesin
oppilaille, etti tissi itse asiassa voisi olla pienen sivellyksen alku.”® Varsinkin
melodiaa, mutta my0s viliddnid muokkaamalla voisi helposti tehdd pienen oman
kuorosdvellyksen, joka jopa kuulostaa joltakin. Se ei ehkd olisi kuolematonta
musiikkia, mutta hyvé osoitus osaamisesta. Tilld tunnilla ei kuitenkaan ollut aikaa
eikd syytdkddn ryhtyd sithen. Tyydyimme vain esittimiddn sen tdssd muodossa —
tosin sanat piti keksid. Téalld kertaa emme péityneet kirkolliseen sanoitukseen,
vaikka sanoitukseksi olisi sopinut erinomaisesti esimerkiksi “aamen” tai “alleluja”.
Valitsimme maallisen sanoituksen; vaihtoehdoista “juustosimpyld” oli oppilaiden
mielestd parempi kuin “kinkkusdmpyld”. Leikimme affektiajatuksella: sana juusto

oli hartaamman kuuloinen, tummempi. (Liite 6).

Muokkasimme kuitenkin pikku teostamme sen verran, ettd kokeilimme loppuun
muutamia eri versioita: pikardia terssid ja sitd edeltdvdd pidatystd sekd terssitontd
loppusointua. Olen varma, ettd tdmidn hyvin ryhmén oppilaille jdi mieleen paljon

asioita tdstd tunnista, esimerkiksi se, miten pienilld asioilla voi tyylitella.

” Kirkkomusiikkia” .
”Bachin Toccatassa on tollanen kohta”.
(Muistiinpanoja tunnilta)

> Apajalahden (1995, 4) mukaan vield J.S. Bachilla kenraalibasso oli keskeinen metodi siveltimisen
opetuksessa. Hédn lainaa Soinnetta, jonka mukaan kenraalibasson tuotos on “potentiaalinen sdvelkudos
graafisessa muodossa”. Hyvisti kenraalibassokudoksesta on mahdollista tyostda hyvi sidvellys.
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Terssittdmén loppusoinnun yhteydessd keskustelimme terssin tirkeydestd soinnuissa
ja myos siitd, ettd ennen mollisdvellykset lopetettiin duurisointuun tai terssittdmééan
sointuun.  Totesin, ettd nditd asioita osaamalla ja tietdmilld kokoaa itselleen
“apteekin hyllylle” upeaa varastoa musiikillista osaamista. Missioni on tehdi

musiikkiluokkalaisistani yleismuusikkoja, ei teoreetikkoja eiki praktikkoja.”*

Holvikirkossa

Tunnin alussa pohdittiin taas musiikin Kkirjoittamisen osaamisen merkitysta.
Perustelin sen merkitystd silld, ettd se on tidrked tyokalu toimittaessa vakavasti
musiikin alueella. Pitdd pystyd kirjoittamaan edes jollakin tavalla kuultu, muistettu
tai padn siséllda soiva musiikki.

”... ettei vain pddissd soiva maailmanhitti katoa jonnekin!”

(Oma lausuma ko. oppitunnilta.)
Kertasin (ehkéd turhaankin — joidenkin yhdeksidsluokkalaisten ilmeet olivat paljon
puhuvia) asiat, joihin haluan oppilaiden kiinnittdvdn huomiota: ensin on vain luotava
mielikuva melodian liikkeistd, toisen soittokerran jdlkeen on yritettdvd hyriilld
mielessdin koko melodia edes suurin piirtein. On yritettdvd 10ytdd melodiasta
jonkinlainen muoto, toistuvia melodisia aineksia (sekvenssikulkuja tms.), vditteitd ja
vasta-viitteitd, kysymyksid ja vastauksia, jotka kaikki helpottavat hahmottamista ja
ulkoa oppimista. Musiikkiluokkalaisille tédllainen korvakuuloanalyysi on
periaatteessa tuttua jo alakouluvuosilta. Olen huomannut, ettd sen sisdistiminen on
jadnyt monelta puolitiehen, ehki siksi, ettd alakoulussa tdmikin asia tehdddn (kuten

pitddkin) alkuun leikinomaisesti lauleskellen. Yldkouluikdisille tdméd asia pitda

* Kiytin niitd termeji tissd tarkoituksella Harnoncourtin hengessi. Hinen mukaansa keskiajalla
erotettiin toisistaan teoreetikko, praktikko ja yleismuusikko. Teoreetikko hallitsi musiikin rakenteet,
mutta ei kdytdnnossi esittidnyt itse musiikkia. Praktikolla ei ollut mitdén tietoa musiikin teoriasta,
mutta hén osasi esittdd musiikkia. Yleismuusikko oli seki teoreetikko ettd kidytdnnon muusikko. "Hén
osasi ja ymmirsi teorian, mutta ei pitdnyt sitd kdytdnnOstd eristettyni etdisend asiana, joka jo sindnsi
riittdisi. Hén osasi séveltdd ja esittdd musiikkia, samalla kun hin osasi ja ymmaérsi sen miten eri asiat
liittyivit toisiinsa. Hintéd pidettiin suuremmassa arvossa kuin teoreetikkoa ja praktikkoa, koska héin
hallitsi kaikki osaamisen ja tietimisen muodot.” (Harnoncourt 1986, 25-26.)
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mielestini selvittdd eri tavalla, mm. opettamalla, mitkd ovat tdmin asian osaamisen

hysdyt.?

Samoin sdtissd olen taas muistuttanut siitd, miten musiikkia on

puhetta kuullaan tai kuunnellaan, se on eri asia. Kuuntelemme
musiikista lauseita, eri tavalla kdyttdaytyvid sanoja ym.  Yritdmme
hahmottaa niitd ja ymmdrtdd. (Tutkimuspdivdkirja 22.XI 2005.)

Aloitimme kaksiddnisen diktaatin. Oppilaiden tehtdvdnd oli kirjoittaa melodia ja
basso koulun musiikkikirjoista tutusta iskelmistd ”Vanha holvikirkko”. Soitin vain
melodian ja basson. Olin valinnut tdmidn tehtidvidn, koska sekd melodia ettd
bassokulku olivat todella selkeitd ja loogisia, niiden asteikkokulut olivat hyvin

kuultavissa. Tdmad oli kuin kaikille ymmirrettdavid selkedd puhetta.

Kirjoitimme kappaleesta vain ensimmadiset kahdeksan tahtia, koska asiat, jotka
halusin oppilaiden oppivan, tulivat jo niiden aikana selviksi. Melodia ja basso ovat
yleensi loogisia ja ne pitdd pystyd kirjoittamaan muistiin. Totesin myds oppilaille,
ettd melodian ja basson viliin olisi helppo lisédtd soinnut, kun vain tietdd harmonian

lainalaisuudet. Emme kuitenkaan alkaneet kirjoittaa sointuja.

Satsista sdvellys

Vaikka kaikki sdveltapailun ja musiikin teorian osa-alueet ovat tirkeitd, piddn yhteni
tarkeimmistd padamiéristdni opettaa oppilaille musiikin kirjoittamisen taitoa. Olen

havainnut, etti jostain syystd sitd ei harjoiteta riittdvasti musiikkiluokilla.

Olimme késitelleet pidemmaén aikaa kolmisointuja tdmén 8. luokan kanssa. Olimme
kuunnelleet kolmisointuja ja niiden laatuja eri asteilla sekd harjoitelleet kadenssien
kuuntelemista ja niiden kirjoittamista. Tdtd &ddnten ja harmonioiden liikuttelun

peruslogiikkaa, moniddnisen musiikin kirjoittamisen perustaa, harjoittelimme tédlldkin

»Alakoulussa kiytetiin lapsille ennestizin tuttuja lauluja, jotka sitten opetellaan tititoimaan,
solmisoimaan jne., siis kiytdnnosséd analysoimaan musiikki perinpohjaisesti. “Tét4d prosessia voisimme
nimittdd myos korvakuuloanalyysiksi. Opetus ei siis ala nuoteista, vaan piétyy lasten itsensé
laatimaan nuottikuvaan.” (Hakkarainen ym. 1992, 4.)
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tunnilla. Soitin lyhyehkon sointusarjan g-mollissa. Kéytdn mielelldni
alennusmerkkisid mollisdvellajeja. Harmonisen mollin soinnuissa on dramatiikkaa.
Alennusmerkkisissd molleissa oppilaat joutuvat harjoittelemaan alennusmerkkien,

palautusmerkkien ja ylennysmerkkien kiyttamistéd sekaisin.

Oppilaan hammidistelyd ko. tunnilla:
”Voiko samassa soinnussa olla alennuksia ja ylennyksid?”

Oppilaat kuuntelivat kadenssin useaan kertaan. Pyysin heitd kirjoittamaan ensin
melodian ja basson. Melodian kirjoittamisessa ei ollut tietenkdfin mink&énlaisia
vaikeuksia, koska se liitkkui puolinuotein ja pienin liitkkein. Bassodini koostui
sointujen pohjasdvelistd eli soinnut olivat kddntdmittomid. Olimme jo kisitelleet
kolmi-sointujen kddnnoksid, mutta ndkemykseni mukaan oppilaiden harmonian tajua
vahvistaa tdssd alkuvaiheessa se, etti he todella kuulevat sointujen oikeat

pohjasivelet.

Solmisoimme bassodiinen ennen kirjoittamista varmistaaksemme, ettid se on kaikilla
oikein.  Sitten oli viliddnien kirjoittamisen vuoro. Soitin koko ajan kaikkia
stemmoja, mutta annoin alkuifinen altosta ja tenorista seki korostin niitd vuorollaan.
Vililla myos hyrdilin viliddnid soittaessani. Oppilaat kirjoittivat my0s ndmé stemmat
melko nopeasti, koska niiden liikkeet ovat verraten vihiisid tdmin tyyppisessd

harmonisessa kudoksessa.

Yhdessd keskustelemalla selvitimme, miten téllaisesta perussatsista voisi tehdd
hieman elivimmin kuuloisen. Varsin nopeasti oppilaat keksivit yksinkertaisia
keinoja, kuten esimerkiksi lomasivelid, sivusdvelid tai rytmisid asioita. Annoin
oppilaille kotitehtidviksi tehdi sointusarjasta pienen kuorosivellyksen mainitunlaisilla

keinoilla. Niin harjoittelimme musiikin kirjoittamista, kisityStaitoa.*®

*® Apajalahden (1995, 4) mukaan F.E. Niedt esittii teoksessaan “Musikalische Handleitung” , etti
oppilaan tulee oppia johtamaan kenraalibassosta kudosrakenteeltaan erilaisia satsityyppejd. Tassd
kisitelldadn kenraalibasson soittamista, mutta mielestdni sama pétee kirjoittamiseen. Siis heti, kun satsi
realisoitu soittamalla/kirjoittamalla, voidaan siirtyd kudoksen figuroimiseen.
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Murhaajan musiikkia

Séaveltapailun ja musiikin teorian tunnit voivat olla musiikkiluokilla monella tapaa
puurtamista. Joskus saattaa joillakin oppilailla, joskus jopa koko ryhmilli, olla selva
asennevaikeus ainetta kohtaan. Joskus ongelmia tuottaa se, ettd ryhméd on hyvin
pitkdlld tdssd aineessa.  Téllaisessa tapauksessa opettajalla pitdisi olla paljon
kokemusta ja opiskeltua pitevyyttd opettaa, koska ndhdikseni musiikkiluokilla on
annettava ndillekin oppilaille koko ajan lisdd osaamisen rakennusaineita. Téassd
kahdeksannen luokan ryhmissd yhtd lukuun ottamatta kaikki olivat suorittaneet
musiikkioppilaitoksessa 3/3-tason tutkinnon ainakin sdveltapailussa, osa myos

teoriassa. Muutama oppilas oli I-tason ryhmissé tdnid vuonna.

Aloitimme oppitunnin taas “ajatusten avauksella”. Normaalien sdveltapailutuntien
alussa avaan mieluummin oppilaiden ajatukset kuin ddnet. Ajattelu pitdd herkistdd ja
fokusoida oikealle aaltopituudelle ja kohteeseen; piddn sisdllihdn tdmidn kaltainen

tyoskentely ensisijaisesti tapahtuu.

Télla kertaa oppilaat kirjoittivat kaksiddnisend diktaattina alun Bachin d-molli-
inventiosta.  Soitin alusta kuusi tahtia ja tein sitten kahden tahdin mittaisen
lopukkeen, joka varmasti kuulostaa oudolta, jos tuntee sidvellyksen. Taméi harjoitus
palveli kuitenkin tdydellisesti tarkoitustani. Sen melodia etenee pitkdlti asteikko-
kulkuina, melodian hypyt voidaan analysoida sointuina ja imitaatio @énten vililld on
ilmeinen. Oppilaat joutuivat kuuntelemaan ja pohtimaan ndité asioita. He kirjoittivat

tdmén loogisesti etenevin ja helposti analysoitavan diktaatin melko nopeasti.

Tarkoitukseni oli johdattaa téitd ryhméé edes hieman kontrapunktin salaisuuksiin. On
aina ilo antaa taitaville oppilaille tyokaluja musiikin tekemiseen ja tydstimiseen. On
my0Os ilo huomata, miten he oppivat kiyttdmaédn niitd. Toimisin moraalisesti vairin,
jos en tekisi kaikkeani tdmédn eteen. Téllaisen pienen, motivoituneen ja taitavan
ryhmin kanssa tyoskennellesséd tuntee toimivansa historiallisen mestari — oppipoika-
mallin mukaisesti, ohjaavansa oppilaita melkein kédestd pitden osaamiseen ja

késityoldisyyteen.
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Kaanon on kohtuullisen yksinkertainen ja helpohko keino péésti jyville siitd, miten
jarkiperdinen, tietoinen melodian kisittely tuottaa hyvéltd kuulostavan lopputuloksen,
jossa toimii selkedsti kuultavissa oleva logiikka. Aloitin kirjoittamalla taululle hyvin
yksinkertaisen lyhyen melodian, joka koostui mollikolmisoinnusta la — mi — do — la.
Alemmalle viivastolle kirjoitin seuraavaan tahtiin tuon saman melodian ja sitten
kirjoitin ylemmille viivastolle samaan tahtiin tdhén sopivan vastamelodian. Tdmén
siirsin sitten taas alemmalle viivastolle seuraavaan tahtiin jne. Néin rakentelin
taululle oppilaiden silmien edessd, heille koko ajan asiaa selittden, pienen

padttymittomén kaanonin, jonka lauloimme sitten lédpi.

Annoin oppilaille kotitehtdviksi samanlaisen pienen kaanonin tekemisen antamastani
teemasta. Saman teeman perustelin silld, ettd olisi paitsi hauskaa myds opettavaista
kuulla, miten erilaisia tuotoksia samasta pienestd alkuytimestd, motiivista, voi syntyé.
Talld varmistin my®6s, ettd kaikilla olisi realistinen mahdollisuus onnistua. Vaikka
oppilaat olivat taitavia, kaikilla ei varmasti ollut vield samantasoisia valmiuksia
kisitelld titd materiaalia tai keksid kohtuullista teemaa, josta tyOstdd jotakin. Annoin
vield muutamia perusohjeita: mukavasti laulettavassa melodiassa ei voi olla isoja
hyppyjd, konsonanssit soivat hyvin, rinnakkaiset terssit ja sekstit ovat
kayttokelpoisia, rinnakkaiset kvartit ja kvintit kuulostavat hassuilta, rinnakkaiset

priimit ja oktaavit eivit kuulosta miltdédn.

Tunnin lopussa kerroin oppilaille, ettd J.S. Bachin teoksen “Die Kunst der Fuge”
ensimmiinen fuuga alkaa samalla tavalla. Kerroin myods teoksen rakenteesta ja
traagisesta lopusta. Téssidkin yhteydessd toteutin yhtd perusperiaatteistani musiikin
opetuksessa.  Haluan oppilaiden olevan aina tietoisia siitd, mitd kulloinkin
kuunneltavaan musiikkiin tai késiteltivddn asiaan liittyy. Tieto ei lisdd tuskaa, vaan

mielestini taiteiden ollessa kyseessi syventii kokemusta.”’

2" Kolehmainen (2004, 61) Kisittelee vaitoskirjansa luvussa 4.2. musiikkikokemusten muuttumista
elamyksiksi. Hidn lainaa Brocklehurstin ajatusta seké tiedollisten ettd tunnevaltaisten elementtien
vaikutuksesta yksilon esteettiseen vastaanottokykyyn. Samassa luvussa hén esittelee myos Behnen
ajatuksen, ettd tieto liitettynd kokemukseen voi saada aikaan vield syvemmin elimyksen.
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Toiseksi tehtdviksi, ainakin kotona silmailtiviksi, annoin oppilaille Antonio Salierin
sdveltimin vaikeahkon kaanonin (liite 6), joka sisdltyy Antdl Molndrin toimittamaan

kokoelmaan “’Klassisia kaanoneita”.

Heti tuli kommentti, ainakin Rainer oli Amadeuksensa katsonut!

”Murhaajan musiikkia!” (Tutkimuspdivdkirja 4.XI 2005. )
En kuvaa tarkemmin seuraavaa oppituntia, koska edellisen tunnin kuvauksessa jo
pystyin tuomaan mielesténi esille yhtd osa-aluetta opetuksessani. Kopioin jokaiselle
kaikki kaanonit ja ne my0s esitettiin tunnilla. Kaikki olivat siis tehneet tehtdvin
kohtuullisen hyvin. Joukossa oli muutama hyvd, mutta osa saatiin toimimaan
kaanonina vasta yhdessd pohdituilla ja tehdyilld korjauksilla. Kuitenkin tdmén
tehtdvin nidinkin hyvd suorittaminen oli minulle taas osoitus, ettd opettajana

velvollisuuteni on tarjota lisdi ja enemmin.

Seuraavien tuntien aikana solmisoimme Salierin kaanonin ja myds muita kaanoneita
samasta kokoelmasta. Salierin kaanonista teimme my0s sointuanalyysin

kirjoittamalla sen auki, siis ddnet paillekkéin.

Satumaa

Nayttdd jdlleen selkedsti siltd (jdlleen kerran on todettava se), ettd tdamd
asia melodia — basso — ajattelu menee ldpi. Se on niin loogista ja
Jdrkeen kdypdd. (Tutkimuspdivdkirja 8. XI 2005.)

Tama 7. luokan oppitunti oli pyhitetty kahdelle asialle: kaksiddniselle diktaatille ja
intervallien kuuntelulle. Kumpikin herdttdd yleensd varsinkin keskitasoisissa tai

heikoissa ryhmisséd vastaansanomista.

"Miksei tehdd koskaan mitddn kivaa?”; Miksei koskaan lauleta
mitddn?”; ”Eihdn me voida osata nditd!” (Muistikuvia oppitunneilta. )

Kumma kylld Unto Monosen tango ”Satumaa” on edelleenkin tunnettu ja ilmeisen
pidetty laulu ndinkin nuorten musiikkimaailmassa, ainakin toivelauluissa. Sen
valitseminen diktaatiksi varsinkin tédllaiselle ryhmiille, jonka taidot syysti tai toisesta

eiviat ole kovin pitkdlld, lopettaa vastalauseet. Laulu on jo valmiiksi mielessi
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sanoineen. Téllaisen laulun kuunteleminen, analysointi (sekvenssit, astekulut),
rytmitavuilla lukeminen, solmisoiminen ja lopulta kirjoittaminen tukee ndhdékseni

miti parhaiten ajatustani musiikin Kirjoittamisen osaamisen tirkeydesti.”®

Alan mahdollisimman varhain opettaa oppilaitani kuuntelemaan bassodinti. Liitin
siis tdhdnkin diktaattiin basson, joka perustui yksinkertaistettuun harmoniaan.
Péaddyin ottamaan harjoituksen kohteeksi vain tangon A—osan. Oppilaat kuuntelivat
sen useaan kertaan, hyrdilivit ja toivottavasti ohjeen mukaisesti myds solmisoivat
sekd lukivat rytmin rytmitavuilla mielessddn. Mietimme yhdessd asioita, jotka
helpottaisivat kirjoittamista. Pohdimme, miten toistuvat sdvelkulut alkavat suhteessa
edelliseen, millaisia astekulkuja 16ytyy, miten kannattaa helpottaa tyotddn tekemilld
kertauksia ja maaleja jne. Solmisoimme ja kirjoitimme yhdessd bassodédnen, koska

tdmén ryhmén oppilaista moni ei osannut kayttdd f-avaintakaan.

Kirjoittamisen jdlkeen otimme Kkirjat esiin ja lauloimme laulun. Tarkoituksena oli
vield miettid oppilaiden kanssa laulun sanoitusta, sen tunnetilaa. Yritdn usein etsid
koulussa kéytetyistd kevyttd musiikkia edustavista kappaleista erilaisia sanoja ym.
tukevia affekteja ja retorisia figuureja ja, sopivan ryhmén sattuessa kohdalle, myos
keskustella niistid oppilaiden kanssa.”” Voisin kuvitella timin motivoivan oppilaita
ajattelemaan kyseistd kappaletta ja yleensd musiikkia laajemminkin. Téssd viithde-
musiikkikappaleessahan voisi ainakin kuvitella 10ytdvinsd Matthesonin (Ks.
aiemmin) esittimin toivon affektin nousevista sekvenssikuluista.”® Joskus olisi
mielenkiintoista saada selville keskustelemalla oppilaiden kanssa, miten musiikin
melodiset kuviot vaikuttavat heihin. Onko jossain geenistdssd muistumia Rousseaun
mainitsemasta alkukielestd? Toisaalta on helpottavaa ajatella myos Harri Wessmanin
tavoin (ks. alaviite 19) ja keksid aivan itse, mihin suuntaan nuoteissa olevat vihjeet

johdattavat..

¥ rt. alaviite 25.

* Harnoncourt (1986, 23) on siti mieltd, etti viihdemusiikissa on siilyneeni paljon entisesti tavasta
ymmartdd musiikkia ja siind on jadnteitd musiikin vanhasta funktiosta.

% Palas (1999, 248) kertoo Kircherin (1650) kuvaavan nousevan ”gradatio” —figuurin (esimerkiksi
sekvenssi) affekti-ilmaisua raikkaan veden luo janoavan hirven kaltaiseksi. Siindhdn on jotain
kaipausta, kuten ”Satumaan” sanoituksessakin.
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Edelld mainitun kaltaisia pohdintoja oli siis tarkoitus kdydi ldpi oppilaiden kanssa,
mutta tidssd vaiheessa tuli vastaan tavallinen koulumaailman arki. Tdmén oppitunnin
jilkeen en ehtinyt pitdd ryhmidn kanssa yhtddn normaalia sdveltapailutuntia
teemapdivin ja itsendisyyspdivin takia pariin viikkoon. Kun seuraavan kerran

ndimme, oli "Satumaan” tunnetila jo taakse jadnyttd elimaa.

Kohtuullisen surullinen intervalli

Samaa taas eilen sdveltapailutunnilla, siis affekteja. On tuntuma, ettd
jos ei muuta niin ainakin se, ettd oppilaat herkistyviit kuuntelemaan
kylmid intervalleja eri korvalla, skarppaavat. Jos puhutaan tarinoista,
mitd ne kertovat ja siis asioista: Kuulas, kylmd, vdrillinen, ldmmin,
riitelevd, paha aggressiivinen ... Kasvoista voi pdditelld, ettd antaisi
Jjotakin. (Tutkimuspdivdkirja 1.XI 2005.)
Intervallit ja soinnut ovat vaikeita asioita. Perinteisten intervallilaulujen ym.
kuuntelukeinojen lisdksi tarjoilen oppilailleni “affektioppia”. Jos on péddssyt jo niin
pitkélle yksittdisen intervallin kuulonvaraisessa tunnistamisessa, ettd on selvittdnyt
kyseessd olevan vaikkapa septimin, voi ottaa affektit kdyttoon. Neuvon oppilaitani
kuuntelemaan, onko intervalli “’tosi paha, aggressiivinen” vai “vdhin surumielinen,

sisddnpiin kddntynyt” tms. tilanteen mukaan. Yritdn niin tuoda tunnetta ja tunnetilaa

tahin teoreettiseen asiaan.

Halusin kokeilla tdméin 7. luokan ryhmén kanssa, miten he tunnistavat intervallin
retorisen luonnehdinnan. Se kiinnosti minua omaan arkipédivin tyohoni liittyvédnd ja

toimi samalla oppilaille jonkinlaisena kevennyksend.

Kokeen jirjestely oli seuraavanlainen: soitin intervallin muutamaan kertaan joko
ylhddltd alaspdin tai pdinvastoin. Viltin kaikenlaisia painotuksia ja tulkintoja
suorituksessa. Annoin sen jilkeen oppilaille kolme vaihtoehtoa, jotka kaikki olivat
Johann Philipp Kirnbergerin®' luonnehdintoja intervallien retoriikasta.  Yksi
vaihtoehdoista oli juuri kyseistd intervallia koskeva luonnehdinta, yksi

samantyyppinen ja yksi tdysin poikkeava. Oppilaat merkitsivit papereihinsa sen

31 Ks. Palas (1999, 256-257).
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luonnehdinnan, joka vastasi eniten heiddn mielestidin soittamaani intervalliliikettd.
Tarkistin paperit siten, ettd merkitsin vihredlld vérilld pédélle viivaten tdsméllisen ja
vihreilld pisteelld 1dhelle osuneen arvion. Tulos oli siind mielessd mielenkiintoinen,

ettd voin kuvitella musiikilla olevan enemmiinkin puhuttavaa meille.

Tilanne oli poikkeuksellisesti se, ettd opetin koko luokkaa.  Paikalla oli
kaksikymmentikaksi oppilasta. Yksi oli ymmartényt tehtdvan véérin ja kirjoittanut
intervallien nimet (vain kolme kahdeksasta oli oikein!). Loput kaksikymmentiyksi
vastausta jakautuivat siten, ettd papereita, joissa oli vihintddn kahdeksan oikeaa ja
lisdksi ldhes oikeita, oli seitsemédn. Papereita, joissa oli tismélleen oikeaan osuneita
neljistd seitsemién ja lisdksi lahes oikeita, oli yksitoista. Lopuissa oli kolme oikein

ja kolme ldhelle osunutta.

Mielenkiintoista oli, ettd kaikki sekstit tulkittiin oikein. Samoin muutaman muun
intervallin kohdalla oikeaan osuneiden ilmaisujen midrd oli erittdin suuri. Pidin
tulosta toiveita herittavind. Olen jopa sitd mieltd, ettd vaikka vaihtoehtoja olisi ollut
vain kaksi ja toinen niistd tdysin vastakohtainen, olisi oikeaan osunut luonnehdinta
(eli ettd oppilas olisi yhdistidnyt intervallin johonkin oikean luonteiseen retoriseen

ilmaisuun) merkityksellistd tai ainakin pohdinnan arvoista.

Mietin kylld jdlkeenpidin, olinko manipuloinut tulosta koetilanteessa soittamalla
jotenkin painottaen. Pyrin kuitenkin toteuttamaan kokeen tdysin neutraalisti. Eikd
olisi ollut sitd paitsi mitddn mieltdkdin manipuloida téllaista pientd oman tyon

tutkimiseen liittyvid koetta.

Liehuva liekinvarsi

Seuraavaa yhdeksdnnen luokan tuntia en kuvaa enké analysoi tarkasti. Liitdn oheen

vain otteen tutkimuspdiviékirjasta. Olen kuvannut sithen tunnelmiani muutama hetki

oppitunnin jilkeen. Tdmén tyyppiset, lihes hysteerisen anarkistiset oppitunnit, jotka

alkavat eldd omaa elimdidnsd, ovat minusta mielenkiintoisen barokkisia, jotenkin
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ylipursuavia.”> En mitenkiin pyri vilttimésn niitd, jos luokassa tuntuu kehittyviin

sellainen tunnetila.

9E:n sdveltapailu: Liehuva liekinvarsi oli tdmdn jakson “loppulau-
luna”. Kappale aika dramaattinen sanoiltaan ja melodialtaan ja myos
harmonioiltaan. Yhtdkkid vdldhti, ettd tsekkaillaan kappaleen sanojen
ja musiikin suhdetta sanoista ldihtien, tukeeko, miten tukee, miten
musiikilla tuettu tai ilmaistu. Yksi tytto innostui lausumaan runoa,
muutamaan kertaan, muut seuraavat innostuneina, hyvdn tuntuinen
juttu. Aplodeja, bravohuutoja. Laulettiin ja funtsittiin melodiaa ja
harmoniaa. Just hyvd. Samalla tuli mieleen, ettd tdtd on harrastettu
ennenkin muinoin lukiolaisten kanssa: analysoivat sanojen ja musiikin
suhdetta juuri nimenomaan niin, ettd tuoko musiikki esiin jotain
tunnetiloja. Tai kuvaako sanoituksen tunnetilaa. Sekin hyvd puoli, ettd
musiikkiin voi pddstd syvdllisemmin myos musiikkia vdhemmdn
opiskellut ja kuitenkin analysoida sitd.

Mieleenjuolahteita: lItselleni barokkimusiikki on puhunut, siksi siihen
hurahdin. Puhuvuus, onko niin, ettd nimenomaan tuo affektikuvio tekee
siitd niin ldhestyttdvin?? Siksi myos voisi ajatella saavani oppilailla
aikaan samanlaista hurahtamista johonkin taidemusiikin suuntaukseen,
siis kun osaavat ja tietdvit. lItselleni aina tdrkeitd mielikuvat, usein
nden ja ajattelen tai tunnen musiikkia. Ei vain tavallisilla tuntemuksilla
vaan jollain tapaa nikemdlld. (Tutkimuspdivdkirja 18.XI 2005.)

5.3 ... vapaasti sdestiien

Téssid alaluvussa kuvaan toimintaani lukion vapaan sidestyksen opiskelijoiden kanssa.
Kaikki kuvaamani tapaukset ovat opiskelijoita, joiden kanssa aloitin vapaan
sdestyksen opetuksen vasta tutkimussyksynid. Oppiaineen nimi on vapaa sdestys.
Opetussuunnitelmassa on asetettu télle oppiaineelle tavoitteet, joiden rajoissa toimin
oman barokkisen kiyttdteoriani mukaisesti, kuten muussakin opetuksessani. Painotan

varmaa ja tyylinmukaista sdestdmista.

Usein huomataan, ettd sdestysmahdollisuuksia on useita ja tdmd onkin
osa barokkimusiikin joskus melko improvisoivaa esityskdytdintod.
Tdrkednd tavoitteena on oppia valitsemaan musikaalisin ja toimivin,
usein myos helposti soitettavin vaihtoehto. (von Creutlein 1998, 7.)

2 Portugalin kielen sana barroco ja espanjalainen kisite barrueco tarkoittavat kumpikin

epdsddnnollisen muotoista helmed. Italian kielessd sana barroco on kiytetty 1800-luvun loppuun asti

ERIET)

tarkoittamaan “absurdia”, “epdsddnnollisti”, ”groteskia” tai “liioiteltua”. (Anderson 1996, 9-10.)
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Mirkku teoreetikkona

Mirkku oli abiturienttityttd, joka oli opiskellut vapaata sdestystd toisen opettajan
johdolla kaksi edellistd vuotta, mutta siirtyi minun oppilaakseni opettajajirjestelyjen
kautta. Olin kylld hyvin tyytyvdinen saadessani hédnet oppilaakseni, koska tiesin
hdnen kykynsd. Hin oli minulle my6s ennestéin tuttu, koska olin ollut peruskoulussa
hinen luokanvalvojansa kolmen vuoden ajan. Téssd oli siis hyvéd ldhtoasetelma

perinteistd mestari — oppipoika — suhdetta ajatellen.

Mirkku oli teknisesti hyvéd pianisti, tunnollinen oppitunneilla kdvija ja harjoittelija,
siis ithanneoppilas. Hénelld oli konservatorio-opintojensa perusteella myos
teoreettista tietdmystd ja osaamista. Seuraavalle keviille olimme suunnitelleet
vankkaa teoriajaksoa, silli hénelld oli tarkoitus pyrkid Sibelius-Akatemiaan
péddaineenaan musiikin teoria. Niinpd pyrin my0s kaikessa muussa opetuksessani

ottamaan tamin huomioon hidnen kohdallaan.

Olin jo aikaisemmin soitattanut hinelli muiden musiikkikappaleiden ohella myds
kenraalibassoa. Kiytin Timo von Creutleinin oppikirjaa “Kenraalibasso”.
Kenraalibasson periaatteet olivat siis hédnelld jo selvilld kéddnnOksineen ja

ddnenkuljetusohjeineen ym.

Otimme ensin muutaman helpon harjoituksen, joilla ajatukset ja keskittyminen
kohdistettiin asiaan. Opiskelijan tehtdvind oli soittaa madrddmissédni sédvellajeissa
yksinkertaista kadenssia I — IV — V — I. Téamén asian hallitseminen tédydellisesti on
mielestini tdrked osa vapaan sidestdjin kompetenssia. N&in on barokin aikana
vakiintuneen duuri — molli — tonaliteetin kivijalka kunnossa. Seuraavaksi harjoit-
telimme modulaatioita aloittamalla Cm-soinnulla, joka muunnettiin C’-soinnuksia.
Se purettiin oikeaoppisesti Fm—sointuun, joka taas muunnettiin F'-soinnuksi jne.
Olen havainnut timin tehokkaaksi harjoitukseksi, joka edistid mm. koskettimiston
hallintaa, tietoisuutta sdvellajeista ja loogista ddnenkuljetusta. Varsinkin téllaisena
molliversiona se herittelee usein myOs improvisatorisia ajatuksia ja erilaisia

tunnetiloja.
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Barokkimuusikkous on siis kéyttdteoriani, jota sovellan joskus tietoisesti, mutta
useimmiten tiedostamatta opettaessani kaikenlaista musiikkia, niin soittaessani kuin
laulaessanikin. En yritd vékisin liittdd kaikkiin tilanteisiin barokkimateriaalia.
Mirkku oli kuitenkin jo niin pitkdlld musiikkiopinnoissaan ja hinen tietotaitonsa
alalta oli niin hyvd, ettd en tuntenut tekevédni viérin kédyttdessdni hinen kanssaan
enemminkin aikaa kenraalibasson soittamiseen ja pohdiskeluun, varsinkaan kun
tiesin hinen tulevaisuudensuunnitelmansa. Otimme siis seuraavaksi harjoitukseksi
Timo von Creutleinin oppikirjasta yksinkertaisen harjoituksen (Dandrieu, teoksesta
Principes de [I’Accompagnement du Clavecin, 1719), jossa yhdistellddn
kvinttisuhteisia sointuja. Se toimi my9s perusharjoituksena, jolla varmistimme &énen-
kuljetusohjeet. Muistutin nédidenkin ohjeiden perustuvan siithen, ettd saadaan aikaan
hyviltid kuulostava, looginen siestys, joka tukee varmasti melodiaa.” Kaupan piille

tulee vield melko pitkille riittdvi taito tehdd yksinkertaisia, toimivia sovituksia.

Tarkoituksena ei ollut edes tdmédn opiskelijan kanssa kidydd systemaattisesti ldpi
kenraalibasson oppijaksoa, vaan valitsin sopivia helpohkoja tehtédvid, joista oli

mielestini apua ja hyotya.

... ja cembalistina

Vihdan myohemmin muotoutui timén opiskelijan kanssa vield yksi ndiden oppituntien

ulkopuolinen yhteistydbmuoto.

Mirkku: ollaan soitettu ja kirjoitettu kenraalibassoa ja Mirkulla on
kokemusta ja taitoa, tuntuu kiinnostuneelta. Osaa asioita ja kysyy!
Tarjosin barokkiyhtyeen cembalo-osuuksia hdnelle, odotin kieltdvdd
vastausta (ongelma usein abien kanssa: ei ole aikaa). Ylldtys: Mirkku
sanoi mielelldidn tekevdnsd asian — koska pitdd barokista! Halleluja!
(Tutkimuspdivdkirja 11.XI 2005)

3 » Kinenkuljetusohjeet auttavat laatimaan tasapainoisen ja hyvin siestettivii melodiaa tukevan
taustan. On muistettava, kuten monissa vanhoissa kenraalibassokirjoissa mainitaan, ettd sdestyksen
tehtdvdnd on auttaa solistia tasapainoisella ja taloudellisella sdestykselld eikd suinkaan olla
itsetarkoitus.” von Creutleinin (1998, 9.)
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Barokkiyhtyeen avustajana Mirkku oli osaamisensa ja tunnollisuutensa vuoksi nainen
paikallaan. Hén hoiti leiviskédnsi sekd harjoituksissa ettd esityksessd. Ikédvi kylld en
ollut kuitenkaan vield pystynyt antamaan hénelle riittdvésti tyylinmukaiseen soittami-
seen liittyvdd oppia. Vaikka olimme tunneilla keskustelleet ja harjoitelleetkin
esimerkiksi cembalolle tyypillisid arpeggioita ym., minun oli kuitenkin kerrottava
hénelle paikat, missi niitd oli tyylikéstd soittaa. Hénen osaamisensa ja rohkeutensa
talld alueella ei myOskéddn aivan riittdnyt vapaampaan satsin kdésittelyyn, vaan hén
pitdytyi valmiiksi realisoituun satsiin. Yritin korostaa continuosoittajan vapautta,

mutta en kuitenkaan vield pystynyt vapauttamaan hinessi piilevii barokkienergiaa.”*

Annin joutsenlaulu

Tutkimussyksynd minulla ei ollut paljon vapaan sédestyksen opiskelijoita.
Mielenkiintoista tutkimuksen kannalta oli, ettd joukkoon mahtui hyvin erilaisia

persoonallisuuksia ja osaajia.

Jos Mirkku oli osaaja ja tekijd, Anni oli tdysin erityyppinen. Hén oli my®6s tdysin eri
tavalla musiikillisesti orientoitunut. Hén kivi suhteellisen sdidnnollisesti tunneilla
(joskus piti kidytdavilld tavatessamme muistuttaa), mutta nuotit olivat usein kotona
pianon péilld tai jossain muualla. Ja hiin oli myds soittanut usein muuta kuin ldksyksi
saamaansa. Tdmédn oppiaineen luonteeseen kuuluu kuitenkin positiivinen ilmapiiri
enkd halua rikkoa sitd olemalla téllaisista asioista vihainen. Nuotteja 10ytyy aina
luokasta. Toisaalta ei mydskdidn mielesténi aina tdrkedd ole se, miti soittaa. Tarkeda
on, ettd soittaa paljon. Ndiin kehittdd itselldéin eri tyylisen musiikin laajaa osaamista

ja musiikin hahmotuskykyd seké instrumentin hallintaa.

Annin kanssa piti olla herkkéné ja aistia kulloinenkin mieliala erilaisista vihjeistd,
esimerkiksi kulloisestakin hiustenviéristd tai jalkojen liikkeestd pianon ddressd. Anni
ei ollut koskaan pahalla pdilld, hyvit tunnelmat saattoivatkin olla sitten hyvin

moninaisia. Joskus ne olivat niin pinnalla, ettei tyonteosta tullut oikein mitdén.

** »Kenraalibasson soittajalta vaaditaan kykyi mukautua nopeasti vallitseviin olosuhteisiin. Hinen
tulee pystyd muuttamaan vauhdissa realisaatioitaan, joiden pitdisi eldd kappaleen vaihtuvien
tunnelmien mukaan.” (P6lh6 1995, 2). Edelld mainittuhan koskee kaikkea vapaampaa sdestamisté.
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Silloin oli vain annettava keskustelun ronsyilld. Useimmiten keskustelumme
sivusivat kuitenkin musiikkia, joskus muita silld hetkelld tdrkeiltd tuntuvia asioita.
Télld kertaa oli hyvd pdivd. Annista huomasi heti, ettd hin oli pdittidnyt terdstdytya.
Sen huomasi aivan pienistd yksityiskohdista hdnen kédyttdytymisessdidn, jopa siitd,
miten askeleet kopisivat kadytdvélld hidnen ldhestyessddn luokkaa. Saatoimme siis

ryhtyi heti tihin ilman pidempii alkuvalmisteluja tai orientoitumiskeskusteluja.”

Annilla oli jatkuvana tehtidvidni varmistella perusasioita, kuten opetella sdvellajeja ja
soittaa asteikkoja, koska mielestéini mikdédn soittaminen ei saa olla “fiilis-soittelua”,
vaan aina soitettaessa on tiedettdvd, mitd tehddidn. Ilman tekniikkaa ei ole
soittamista, tekniikka on soittimen hallintaa. Pitdd soittaa paitsi paljon
musiikkikappaleita, my0s asteikkoja ja sointuja jarkevilld sormijéirjestyksilld. Tamé
kaikki tallentuu lihasmuistiin sekd hiljaiseen tietoon ja osaamiseen. Silloin myds

. . . . . 36
soittaminen on varmaa ja mukavaa ja se on hallinnassa.

Aloitimme tdménkin tunnin soittamalla parissa eri sdvellajissa kadenssia I - IV -V —
I.  Muistutin jirkevistd, loogisesta iinenkuljetuksesta’’, joka paitsi kuulostaa

paremmalta, my6s helpottaa soittamista, esimerkiksi oikeille koskettimille osumista.

Perustelin opetustani myos silld, ettd pddosa siitd mm. kevyestd musiikista, jota
kosketinsoittimilla joudutaan sdestdmiin, perustuu barokin aikana vakiintuneeseen
duuri-molli —tonaliteettiin ja sithen liittyviin harmonian sdédntoihin.  My0Os

vélttdméaton transponointi helpottuu, jos ndmaé asiat hallitaan.

Annilla oli omasta toivomuksestaan kotiliksynd YO-yhtyeen “Joutsenlaulu”.
Kappale oli vasta siind kunnossa, ettd hin pystyi juuri ja juuri soittamaan sen soinnut
tasaisesti hitaahkossa tempossa. Soitimme kuitenkin ensin ilman sointuja, jolloin

Anni soitti bassodinen ja mind vieressd melodian. Halusin korostaa basson ja yla-

¥ Luukkainen (2000, 86) lainaa useampia kirjoittajia ja toteaa oppimisen olevan kokonaisvaltainen,
kokemuksellinen prosessi. Opettajan on hidnen mukaansa tiedostettava koko se taustatekijoiden kirjo,
joka vaikuttaa oppimistilanteisiin. Tillaisia ovat mm. kotitausta, arvot, asenteet, padméiirit ja
harrastukset. Opettajalle ei riitd se, ettd hédn toimii vain tietojen ja taitojen jakajana, koska oppiminen
koskettaa ihmisen koko persoonallisuutta.

*® Francois Couperinin mukaan kaikesta tisti osaamisesta “muodostuu erizinlainen paikallismuisti,
joka tekee heidit (cembalo-oppilaat) varmemmiksi ja auttaa kontrollin palauttamisessa, jos suoritus
epaonnistuu”. (Hamaéldinen 1994, 65.)

7 Ks. alaviite 33.
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ddnen tirkeyttd ja niiden suhdetta toisiinsa; basso kannattelee melodiaa ja on pohjana
harmonialle. Tarkoituksena oli myds saada Anni miettimiin, miten bassodinen saisi
mielekkddksi ja ilmeikkddksi. Polhon (1995, 2) mukaan kenraalibassossakin on
tiarkedd esittdd basso mahdollisimman eldvisti fraseeraten ja artikuloiden, koska se on
soolodédnen tasavertainen kumppani. T@dmidn ymmirtiminen on monelle nuorelle
ainakin pinnallisesti helppoa, koska monien kevyen musiikin tyylisuuntien
ohuehkosta sointi- ja sointukudoksesta sdhkoisesti vahvistettu basso on helposti

kuultavissa.

Korostin varman bassonkéyton tirkeyttd hyvin konkreettisesti sdestyksen sujumiseen
liittyvéllda asialla: sdestystilanteen muuttumisella. Harjoiteltukin, saati sitten prima
vista —sdestys, saattaa seota siind miirin, ettei ainakaan oikean soinnun loytdmisesta
voi haaveillakaan. Jos tillaisessa tilanteessa 10ytdd sointumerkin perusteella edes
oikean bassoddnen, on ainakin soinnun funktio kuultavissa ja sédestys siltd osin

pelastettu.

Jatkoimme kappaleen soittamista. Toisella kerralla Anni sédesti hyrdilemééni
”Joutsenlaulua” soittaen vasemmalla kéddelld bassoa ja oikealla sointuja. Mielestédni
parhaan ldhtokohdan hyville, sujuvalle ja hyvin soivalle sdestykselle antavat selked
basso vasemmalla ja sointujen soitto oikealla kddelld sellaisella alueella, jolloin
sointujen laatu ja karaktdiri tulevat jirkevilld tavalla esiin. Annoin siis Annille
ohjeita siitd, miten soinnut kannattaa yhdistdd niin, ettd sdestys etenisi
yksinkertaisesti, selkedsti ja varmasti — kenraalibasson #ddnenkuljetusohjeita edes
viitteellisesti noudattaen.’®  Minun kdyttoteoriassani kenraalibasso on toimiva,

kayttokelpoinen tydkalu ja ajattelumalli sekd opettamiseen ettd musiikin tekemiseen.

Annin kanssa “Joutsenlaulua” vapsissa.  Alkusoitossa sdikdhti”
(Annin tapa reagoida asioihin) kun melodian g sdrdhti Hm-soinnun
kanssa. Juteltiin, voisiko silld olla joku tarkoitus , kappaleen henkihdn
on dramaattinen, jopa traaginen. Mielessdni vertasin siihen, mitd
ohjeita (oliko C.Ph.E. Bach) etulyontien korostamisesta muistin
lukeneeni. Tillaisessa kappaleessa voisi kuvitella ja tietoisesti tehddkin

% »Kenraalibassonsoittajan piirooli on olla siestiji sanan positiivisessa merkityksessi. Hinen tulee
tarjota tukeva rytminen ja harmoninen perusta sdestettidvilleen.” (P6lho 1995, 3.)
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Edelld kuvasin tilanteen, jossa oli pakko kysdistd Annilta, voisiko tuolla olla joku
merkitys. Ohitin sen kuitenkin nopeasti heittimilld ajateltavaksi, liittyisikd se
jotenkin kappaleen synkkdédn tunnetilaan. Olen sitd mieltd, ettd tdmidn kaltaisessa

kevyessd musiikissa halutaan joko tietoisesti tai tiedostamatta kuvata affekteja.™

Annoin Annille kotitehtdviksi valmistaa luuttusidestyksenomaisen sdestyksen lauluun
”Greensleeves”. Olin kirjoittanut hénelle laulusta version, jossa ei ollut lainkaan
sointumerkkejd. Ohjeeksi annoin, ettd joka tahdin alkuun piti soittaa sointu. Halusin
kuulla mahdollisimman yksinkertaisen tyylinmukaisen version tdstd vanhasta
englantilaisesta laulelmasta ilman lisdsekstejd, suur- tai pienseptimejd tms.
Yksinkertainen olisi tidssd tapauksessa kaunista. Harjoittelimme aivan tunnin lopussa
vield arpeggioita, joilla voisi kuvailla esimerkiksi luutun déntd. Annoin vield
evistykseksi muutaman vihjeen; kannattaisi kokeilla jopa terssittémid sointuja ja

lopukkeissa joko terssitontd sointua tai pikardia terssid.

Kuvasin vapaan séestyksen osalta vain edeltivdt kaksi tapausta. Alun perin
kuvauksia oli enemmaén, mutta vaikka opiskelijat olivat eritasoisia ja eriluonteisia, ei
useamman tapauksen kuvaaminen olisi tuonut esiin varsinaisesti mitdin uutta.

Nahdikseni se olisi siksi ollut turhaa.

5.4 ...joulukonsertin puitteissa

Musiikinopettajakollegion alkusyksyisessd kokouksessa péddtimme joulukonsertin
ajankohdaksi joulukuun 19. pdivin. Pidivéd oli hyvid tietdd jo varhaisessa vaiheessa
harjoitus-, sovitus- ym. aikataulujen takia. Olimme myds yksimielisid tulevan
konsertin luonteesta. Koulumme on profiloitunut laulu/kuoropainotteiseksi. Olemme
pyrkineet pitdméddn varsinkin perinteisten joulukonserttiemme kokonaiskuvan

tasapainoisen klassisena, perinteisen jouluisena.

3 Ks. alaviite 29.
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5.4.1 Barokkiyhtye

Yhtyeen kokoaminen

Barokkiyhtyeen tyoskentely ldhti taas puhtaalta poydiltd. Ennen kuin ohjelmistoa
voi varsinaisesti valita, on oltava varmuus yhtyeen olemassaolosta.  Asialle
omistautuneet soittajat ovat edellytys asioiden etenemiselle. Kun runkoryhmi on
koossa, voi jatkossa luottaa sithen, ettd valittu ohjelmisto on toteutettavissa, vaikka
joutuisikin vaivaamaan “keikkasoittajia” yhtyeen ulkopuolelta.  Alku oli taas

lupaava, kuten sisimmésséni olin olettanutkin.

Matti kysyi, onko barokkiyhtyettd tdnd vuonna! — Hyvd Matti,
luottamusaltisti! (Tutkimuspdivdkirja 18. VIII 2005.)

Koska koulu on iso, on informaation kulku hankalaa tdssd vaiheessa vield
selkiytyméttomélle pienelle ryhmiille, jonka jdsenet ovat monelta luokalta ja luokka-
asteelta. Kuulutin lyhyen tietoiskun keskusradion kautta aamunavauksen jilkeen.
Samana péivind kiinnitin muusikkojen ilmoitustaululle fraktuurafontilla kirjoitetun
ilmoituksen, jossa toivoin barokkimusiikista kiinnostuneiden soittajien ottavan
minuun yhteyttd ja vievdn myos viestid eteenpdin. Melko nopeasti aloinkin saada

yhteydenottoja varsinkin lukion opiskelijoilta, jotka olivat olleet aiemmin mukana.

Maijalta sain heti myontdvdn vastauksen ja hdn varmaan pistdd juttua
litkkeelle. Myos Teija oli aktiivinen, kysyi, ettd soitetaanko ja sanoi
olevansa innolla mukana. Eli pumppu varmaan saadaan pystyyn!

Ella [aine]ope kertoi poikansa Aarnen vaihtaneen pddaineekseen
fagotin , soittaa vasta toista vuotta. Heti Aarnen (musiikkiluokkalainen,
8. lk) kimppuun ja kysymddn. Fiksu kundi, joka osaa sanoa “ei”.
Muttei sanonut ei!!! Saadaan pitkdstd aikaa fagottikin riviin, tuo ihan
omaa saundiaan vanhaan musiikkiin! (Tutkimuspdivdikirja 19. VIII

2005.)

Peruskoululaiset ovat yleensd vihemmin oma-aloitteisia. On siis “metsistettivd”
oikeat ihmiset: ensin tutut soittajat ja sitten uudet seiskaluokkalaiset. Varsinkin

uusien soittajien rekrytoiminen on oma haasteensa. Oppilaat eivit tiedd, mitd barokki
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oikeastaan on ja mitd yhtyeessd toimiminen tarkoittaa. On my0s l0ydettavi soittajat,

jotka pystyvit tdyttdimain haasteellisen paikkansa pienessid kokoonpanossa.

Positiivinen yllétys oli, ettd erds kahdeksannen luokan oppilas oli vaihtanut pddinstru-
mentikseen fagotin. Hén ilmoitti tulevansa myods mielellddn mukaan yhtyeen
toimintaan. Rakennan yhtyeen jousipohjalle, mutta haluan sithen myos puhaltimia
kaksintamaan jousistemmoja, tuottamaan erityisefektejd ja vaihtelua sekd tuomaan

jousille erilaisia keskustelukumppaneita.

Tutkimusvuonna toimivan barokkiyhtyeen kokoonpano muodostui alkusyksystd
seuraavanlaiseksi: kuusi viulua, yksi alttoviulu, yksi sello, kaksi poikkihuilua ja
fagotti. Yhtye ei ollut osaamistasoltaan tasainen, mutta kokemuksesta tiesin, ettd se
tulisi toimimaan. Tiesin myds, ettd tulen tarvitsemaan avustajiksi ainakin

continuosoittajan (kosketinsoittaja tai kitaristi) ja mahdollisesti puhaltajia.

Ohjelmiston valinta

Vaikka minulla on normaalisti jo etukidteen jonkinlainen késitys siitd, mitd
ohjelmistossa tulee mahdollisesti olemaan kuluvan harjoitusperiodin aikana, aiheutti
timidn vuoden uusi tilanne (uudet kollegat) sen verran epitietoisuutta, etten ollut
halunnut valita ohjelmistoa ennen kuin tulevaa syyslukukautta koskevat yhteiset

nidkemykset ja linjaukset koskien olivat selvilla.

Ohjelmiston valitseminen on ihanaa, mutta monella tavalla hankalaa. Barokin
puutarhat ovat ylenpalttisia, niissd on ihana vaeltaa! Mutta mitd poimisin sieltd ja
tarjoilisin ryhmilleni? Sen pitdéd olla sellaista, joka on mielenkiintoista, puhuvaa ja
puhuttelevaa sekid soittajille ettd yleisolle. Sen pitdd olla myds sellaista, joka on

yhtyeen soitettavissa ilman ahdistuksen tunnetilaa.
Mielestdni  italialainen  barokkimusiikki  soveltuu  selkeydessdin  parhaiten

koulukidyttoon. Olen kuitenkin ranskalaisen barokkimusiikin suuri ystdvd ja olen

kaivannut sitd ohjelmistoon. Esteend tille on ollut kaksi seikkaa: ranskalaisen
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barokkimusiikin tyyliin liittyviit erityiskysymykset* ja nuottimateriaalin puute.
Nuottimateriaaliongelma on todellinen: musiikkikaupat ja —kirjastot pullistelevat
italialaista  ja saksalaista®! barokkimusiikkia, mutta ranskalainen loistaa

poissaolollaan.

”Kiinnostuin tdastd musiikista 80-luvulla ja yritin soittaa sitd ensin
sellolla, mutta se ei oikein toiminut. Ranskalainen barokki on sellaista,
ettd se ei oikein tahdo sujua muilla kuin aikakauden soittimilla.”
(Markku Luolajan-Mikkola Saarelan [2003] mukaan.)

Tdmén tutkimusjakson joulukonsertin ohjelmistoon péitin kuitenkin ottaa seka
italialaista ettd ranskalaista barokkia. Ranskalaisen musiikin mukaan ottoon kannusti
osittain myos kidytdssd oleva fagotti, josta sointiin tulisi juuri oikeanlaista ranskalaista
nasaalia sdvyd. Italialainen teos oli Antonio Vivaldin sdveltimd melko
pienimuotoinen, mutta kuitenkin riittdvdn haasteellinen konsertto a-molli (liite 7).
Piddyin tdhin, koska siind oli paljon elementteji, jotka tekivit siitd mielenkiintoisen
soittaa (tdmd oli valintavaiheessa kokemuksen mukanaan tuomaa olettamista,
hiljaista tietoa, tai paremmin: hiljaista varmuutta) ja hakea siitd mielenkiintoisia
tulkinnallisia, perusteltuja “barokkijuttuja”. Teos vaikutti juuri sellaiselta, jonka
pahimmillaan voisi vain soittaa ldpi ja suorituksen tulos olisi mitddnsanomaton, mutta
jonka yhteinen tietotaito ja intohimo voisi saada kukoistamaan. Kuvaan ja perustelen

ratkaisujani myohemmin tédssé luvussa.

Joulukonsertin ranskalaiseksi sdvellykseksi valitsin Jean Baptiste Lullyn teoksen
Marche Pour la Cérémonie des Turcs (liite 8). Valitsin sen siitd huolimatta, ettd siitd
ei ollut saatavilla nuotteja. Teos oli minulle kuitenkin tuttu elokuvasta “Kaikki

eldmin aamut” ja mielestédni kuulin siind jotakin oman yhtyeeni kuuloista. Tietooni ja

0 »Vapaata improvisointia se ei tunne lainkaan — ainoastaan korukuviokoodeksin, joka kuitenkin on
hyvin monimutkainen ja jota on sovellettava darimmiisen hienostuneesti oikeissa kohdissa. Niin
olikin olemassa luettelo lukemattoman monista pienisti, piinallisen tarkasti esitettivistd korukuvioista
ja ankara s38nnosto niitten kédyttamisestd.” (Harnoncourt 1986, 217.)

”...kirjoitamme toisin kuin esitimme. ... Me esimerkiksi esitimme pisteellisind perdkkaisistd
kahdeksasosanuoteista muodostuvat astekulut. Ja kuitenkin kirjoitamme ne tasaisiksi.” Francois
Couperin kirjoittaa ndin cembalonsoiton oppikirjassaan L’Art de toucher le Clavecin ilmiostd, joka
tunnetaan termilld notes inégales (epétasaiset nuotit tai sidvelet). Tavallisesti joka toinen sdvel —
kahdesta ensimmdiinen —oli pitki, joka toinen — kahdesta jalkimmaéinen — lyhyt. (Himildinen 1994,
%22.) Edelld mainitut ovat esimerkkeji ranskalaiseen barokkimusiikkiin liittyvista tyylikysymyksista.

Kts viite 20.
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kokemukseeni luottaen kirjoitin sen levyltd muistiin. Kuvaan téitdkin myohemmin

tassd luvussa.

Minua kiehtoo suuresti ihmisdénen ja akustisten soittimien yhdistdminen.
Konserteissamme pyrin aina toteuttamaan yhden tai useamman barokki-
yhtyesdestyksellisen kuoroteoksen niin tyylinmukaisesti kuin mahdollista. Téhén
konserttiin valitsin 9. luokkien kuorolle Michael Praetoriuksen motetin Cantabo
Domino semper (liite 9) ja 8. luokkien kuorolle Franz Tunderin herkin jouluisen
teoksen Ein kleines Kindelein (liite 10). Molemmat teokset olivat haastavampia

kuorolle kuin sdestédville yhtyeelle. Ndistd kirjoitan lisdd kuoro-osuudesssa.

Sovittaminen, valmistautuminen

"Meiddn tdytyy siis loytdd keino, jonka avulla aivan itsestddn ja
luontevasti onnistumme panemaan ndmd erilaiset ratkaisut edes
Jjotenkuten oikeaan tdrkeysjdrjestykseen. Ensimmdiselld sijalla on joka
tapauksessa teoksen ymmdrtiminen, siihen ndhden kaikella muulla on
vahdisempi merkitys. Eli siis: milld tavalla teos ilmentyy kuulijalle.
...Varsinkin aikakauden tyylistd pitdisi pyrkid tietdmddn ja ymmmdirtd-
mddn kaikki minkd vain voi saada kdsiinsd.” (Harnoncourt 1986, 136.)

Vivaldin a-mollikonserton 10ysin kokoelmasta nimeltd “Harom concerto
vondszenekarra” (Editio Musica Budapest 1999), jonka olin pari vuotta aiemmin
hankkinut koululle. Siind on konserttoja, jotka ovat edistyneempien opiskelijoiden ja
oppilaiden soitettavissa. Kokoelman teoksia kuulee harvemmin esitettdvin, mikd on
mielestdni hyvd asia.  Laitos miellyttdd minua myOs siksi, ettei siind ole
minkéddnlaisia esitysmerkkejd lukuun ottamatta forte- ja pianomerkint6jd. Isona
puutteena piddn sitd, ettd continuo-osuudesta puuttuvat kenraalibassomerkinnit.
Koska soitatan vapaassa sdestyksessd paljon kenraalibassoa, olisi merkintGjen
mukanaolo tdrkedd kosketinsoittajalle: hdn voisi mahdollisesti kehittdd oman
versionsa tai ainakin kyseenalaistaa painetun. Myos muille soittajille voisi

harjoitustilanteessa antaa informaatiota niistd merkinndisté ja niiden tirkeydesti.
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Concerto in La minore arvelutti minua ensi silméykselld. Se vaikutti kudokseltaan
kovin ohuelta. Siind oli vain kolme stemmaa (1: Violini I e II, Violini III o Viola,
Basso continuo), joten voisi helposti kuulostaa tyhjanpiiviiseltd ldpisoittamiselta. Se
vaatisi siis paljon varmaa osaamista ja ideoita, jotta se tyydyttiisi seké soittajiani etté

minua itseani.

Juuri tédstd syystd tartuin sithen. Oli mielenkiintoista ndhdd, pystyisivitko eri luokilta
ja luokka-asteilta olevat soittajat selviytymiddn teoksesta niin, ettd sekd
harjoitusperiodista ettd esityksestd jdisi hyvid muistoja ja oikeasti jotakin

rakennusainetta tulevaisuutta varten?

Kévin ensin sdvellystd ldpi silmiillen. Tein analyysid teoksen lauseista, keskuste-
lijoista ja kommenteista. Hain sdvelkuvioita tai muotoja, joista olisi l0ydettédvissa
retorisia aineksia, affekteja tai symboliikkaa.”> Pystyisinké saamaan edes jotain
aavistuksia tunnetiloista? Selvid ohjeitahan tdhin 16ytyy jo osien tempomerkinngisti:
Allegro — Largo — Allegro. Harnoncourtin (1986, 76) mukaan ndméd merkinnit
madrittdvit usein pikemmin teoksen affektia kuin tempoa. Esimerkiksi allegro
merkitsi alun perin iloista affektia. Teoksen tempoa méidritettdessd on kuitenkin

ensin selvitettavi teoksen affekti. Mitka tulisivat siis olemaan eri osien luonteet?

Piano on tirkein tyokaluni, minun cembaloni. Ryhdyin ajattelemaan sormillani ja
soittaessani teosta ldpi loin mielikuvia soittajistani ja siitd, mitd tulen heilld
teettdmédn ja heiltd toivomaan. Varsinaisia soittoteknisid ongelmia jousenkdyton
ym. suhteen ei todennidkdisesti tulisi olemaan; ainoa kysymysmerkki oli uusi
seitsemisluokkalainen viulisti. Mietin my0s teosta ldpi kédydessdni sitd, miten
saadaan unisonosoitto sujumaan niin, ettd se kuulostaa joltain muulta kuin

asteikkojen kitkutukselta.

2 Harri Wessmann kirjoittaa erittdin mielenkiintoisessa artikkelissaan (Wessman 1996 b, 28-29) siiti,
miten hén pianotaiteilijana, siis soittaessaan modernilla pianolla tai konserttiflyygelilld, tiedostaa
retoriikan kuuluneen barokin aikana valistuneen ihmisen yleissivistykseen ja sen myos heijastuneen
voimakkaasti aikakauden musiikkiin. ~ Hin havainnollistaa tétd loytoretkelld Bachin ”Das
wohltemperierte Klavier 1:n” f-mollipreludiin. ”“Mielestini vain nuottikuvassa lymyilee vihjeitd, jotka
osoittavat tiettyyn suuntaan.”
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Tidssd vaiheessa mietin kovasti puhaltimia. Ongelmana ei ollut se, ettd mestari on
sdveltinyt teoksensa jousille. Minun ndkemykseni mukaan se oli olemukseltaan ja
ilmiasultaan tdysin puhaltimillekin sopiva. Ennakoin, ettd aloittelevan fagotistin
tekniitkka suhteessa teoksen nopeiden osien tempoihin tulisi myds olemaan
jonkilainen ongelma, mutta asia selvidisi sitten harjoitusvaiheessa.  Huilujen
stemmoja jouduin myds pohtimaan, koska viulustemmat eivit kaikilta osin sovellu
suoraan huiluilla soitettaviksi. Tein siis seuraavanlaisen ratkaisun: jitin ensimméisen
osan ylemmit jousistemmat vain jousille. Hennot poikkihuilujen dénet olisivat toki
antaneet omaa viriddn sithen, mutta pditin “paksuntaa” ensimméiisen osan sointia
siten, ettd sovitin kirjoitetun cembalostemman (siis jo kerran sovitetun) kaksi yli-
adntd poikkihuiluille. Cembalostemma oli varsin taitavasti ja melodisesti kirjoitettu,
joten ratkaisu oli melko helppo. Asetin siis toimivuuden tyylipuhtauden edelle ja

tdmd valinta punnittaisiin sitten kdytdnnossa.

Largo-osan ratkaisuja mietin kovasti etukidteen, mutta timidn osan mystinen olemus
tuntui avautuakseen vaativan yhtyeen ldsndoloa. Harkitsin osan jittamistd kokonaan
pois, mutta pdddyin lopulta jdttiméddn sen parempiin késiin: alitajunnan ja intuition

kasiteltavaksi.

Viimeisen osan tanssillisuus ndkyy jo nuottikuvassa: 3/8 — tahtilaji alkaa heti sykkid
ja kertoa jotakin. Se on kuin maalaistanssi, mestarin jalostamaa pelimannimusiikkia.
Huilut ja fagotti soittaisivat vain tutti-osuuksissa kaksintaen jousistemmoja. Tdmi
tutti-osan korostaminen volyymin lisdksi my0s ddnenvirilld antaa rondomuotoiselle
osalle oman karaktddrinsd. Idealistina ajattelin myds, ettd ndin rondo siirretdén

oppikirjan sivulta kaikkien kuultavaksi ja ymmarrettiviksi.

Barokkiyhtyeen toisen teoksen kanssa oli toisenlaisia hankaluuksia. Olin tehnyt
valinnan, mutten saanut nuotteja mistddn. Halusin kuitenkin tarttua vihdoinkin myds
rakastamaani ranskalaiseen barokkimusiikkiin. T@mé pienimuotoinen tunnelmapala,
seremoniamusiikkia Aurinkokuninkaan hovista, oli mielestdni sopiva yhtyeelleni.
Mutta — mistd saisin nuottimateriaalin? Koska helpoin ratkaisu ei ollut mahdollinen,
oli luotettava taas omaan tietimykseen, osaamiseen ja kokemukseen tdltd alalta.

Kirjoitin sdvellyksen levyltd muistiin.
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Ongelmana oli, ettd sointimassasta ei erottunut helposti yksittdisid stemmoja
diskantin ja basson vililtd. Kuuntelin marssin muutamaan kertaan ja kirjoitin sitten
diskantin ja bassoddnen muistiin. Seuraavaksi merkitsin soinnut suurin piirtein.
Vaikka kyse oli normaalista barokkiajan harmoniasta, tapahtui vilidédnissd joissain
kohdissa niin nopeita, hiuksenhienoja muutoksia, etten mielestdni saanut kaikkea
kirjoitetuksi muistiin. Seuraavassa kuvaan ja perustelen, mité ratkaisuja tein ja miksi

kirjoittaessani partituuria puhtaaksi.

Kirjoitin  satsin  viisiddniseksi, koska  sellaisena  kuninkaallisen  hovin
seremoniamusiikki soisi tarpeeksi juhlavasti. Tiesin myos, ettd Lullyn musiikki
perustuu paljolti viisiddniseen jousisoitintekstuuriin. (Mm. Anderson 1996, 89-90.)
Usein barokkiajan mm. orkesterisdvellyksissd oli muistiinmerkittyind vain basso ja
yksi tai kaksi diskanttidgdntd. Satsin tdyttdminen oli esittdjdn vastuulla (Harnoncourt
1986, 262.), joten hinen tuli siis osata timd. Tdmédnkin teoksen kohdalla minun oli
toimittava nidin. Kerroin tdstd ratkaisusta myds oppilailleni korostaakseni osaamisen
ja tietdmisen merkitystd musiikin tekemisessd.  Lisdksi toin nidin esiin itse

barokkimusiikkiin liittyvdd asiaa avartavaa informaatiota.

Harjoittaminen ja motivointi

Miten organisoin taas soittajien harjoituttamisen?  Lopputuloksen
hienouden edessd ihmiset taas, kuulijat, ihailevat, mutta tietdisivitpd
sen vddnnon, mikd taytyy kdydd aina.  Ensin stemmiksid eri
soitinryhmien kesken silloin tdlloin sielld tddlld. Kaikki eri luokilta,
vaikea saada aikaan yhteisharjoituksia! Itse asiassa (vaikka
luottamusta siihen, ettd kaikki taas onnistuu on pakko olla) tuntuu juuri
talla hetkelld aika epdtoivoiseltal Mutta ndinhdn se on ollut melkein
aina juuri ndind aikoina! Tulee sitten vield mieleen osaavatko kuulijat
arvostaa tyotd, tietdvdtko, mistd on oikeasti kysymys.
(Tutkimuspdivdkirja 2. XI 2005.)

Tuota vaihetta, jota olen purkanut tutkimuspiivikirjassani, oli kylld jo edeltidnyt
vaihe, jolloin teoksia oli harjoiteltu erikseen. Vaikka musiikki alkaa varsinaisesti
eldd, kun sitd harjoitetaan yhdessd, tutustun teoksiin aina huolellisesti etukiteen ja

kirjoitan uudelleen tarvittavat kohdat. Olin my6s jakanut stemmat etukéteen kullekin
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soittajalle erikseen ja keskustellut henkilokohtaisesti teoksista ja stemmojen sopi-
vuudesta kullekin soittajalle sekd antanut harjoitteluohjeita. Olimme myds
mahdollisuuksien mukaan soittaneet stemmat ldpi minun toimiessani pianon déiressa
muuna orkesterina.  Jousisoittajista olin valinnut tédssd vaiheessa muutaman
pidemmdlle edistyneen oppilaan ddnenjohtajiksi, joille voisi antaa myohemmin myds
stemmojen harjoittamisvastuuta.  Edelld kuvaamani on minulle tirked vaihe

tyoskentelyssidni yhtyeen kanssa. Haluan tuntea hyvin soittajani.

Konsertin ldhestyessd lisddntyivdt stemmaharjoitukset, joissa kiinnitin soittajien
huomiota entistd enemmin tulkinnallisiin kysymyksiin. Harjoituksissa pyrin aina
perustellusti edistimiddn nikemyksiini barokkimusiikin tekemisestd. Téssd vaiheessa
on tehtdvd paljon valintoja. Térkeintd on, ettd lopputulos on mielenkiintoista ja
kuulijoita puhuttelevaa ja ettd sitd on mielekéstd soittaa. Harnoncourtin (1986, 143)
mukaan on pyrittdvd sithen, ettd “tdmidn musiikin diktio ja artikulaatio toteutetaan
kidytossd olevin soittimin niin pitkidlle kuin mahdollista. ...teoksen tdytyy olla

etusijalla.”

Pyrin aloittamaan tyon tdysin puhtaalta poydiltd. Jousisoittimet antavat yhtyeelle
perussoinnin, minkd vuoksi kiinnitin nithin erityistd huomiota. Itse pystyn
kontrabasson ja viola da gamban soittajana myds antamaan todellisia esim.
jousenkdyttoon liittyvid ohjeita. Jousi ja sen kdyttd on jousisoittimissa ehdottomasti
tirkein asia, koska silld tehdddn sointi. Lédhdin harjoituksissa hakemaan yksin-
kertaista, kevyttd, gambamaista sointia. ~A#nenavauksena” soitimme nopeilla,
pitkilld jousilla pyyhkiisten unisonossa esim. doorisia asteikkoja ja erilaisia
molliasteikkoja. ~ Soitimme kaikki &ddnet irti toisistaan, tdysin ilman vibratoa,
mahdollisimman paljon ensimmiisessi asemassa ja vapailla kielilli.*®  Asteikkoja
soitatin sekd pedagogisessa mielessid ettd keskittymisharjoituksena: soittajien pitdd

olla joka hetkessi ldsnd tiedostaen tekemisensd eikéd vain soitella mukana.

* Juha Kangas kertoo tyoskentelystizn: ~Jousenkiyttd on ensimmiinen asia, johon yleensi kiinnitin
huomiota. Siitd on kerta kaikkiaan saatava riisuttua raskaus. Jokainen johtamani iso orkesteri on
alussa kayttanyt liikaa vibratoa. ...Barokkijousen tuntuma saattaa ohjata fraseerausta oikeaan
suuntaan, vaikka moderneja kéytettdisiinkin.” (Kuusisaari 2005 b, 31.) Vaikka tdssdi on kyse
Mozartin musiikin tulkitsemisesta, asia on luonnollisesti ndin myos barokkimusiikin suhteen.
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Mukavaa, ettd tunnelma on vapautunut. Keskustellaan luonnollisesti
asioista, barokkimusiikin kdytdnteistd. Elina leikkiherjana Helenalle:
“Tieddtko, mitd on odotettavissa? Kaikki vibrato pois!” Siitd lihti
sitten keskustelu miksi kannattaa kokeilla. Ottivat innolla vastan.”
(Tutkimuspdivdkirja 17. XI 2005.)

Edelld mainitut tyyliseikat ovat niitd, joista viitellddn ja joita kiytetddn myOs aseena
tyylinmukaista barokkisoittoa vastaan. Pohdittavaksi jii, teenkd oikein jousisoitin-
opiskelijoita kohtaan ja mahdollisesti vastoin heiddn opettajiensa opetusta vaatiessani
soittamaan ndin. Naiilld keinoilla saan kuitenkin yhtyeelle haluamani perussoinnin,

joka on sitten muokattavissa teosten mukaan.

Stemmaharjoitusten jidlkeen oli yhteisharjoitusten aika. Ndiissd korostuivat entistd
enemmain tyyliseikat, koska niilld annetaan teoksille luonne. Heti alkuun muistutin
gambasoinnista. Haimme taas harjoituksilla barokkijousen tuntumaa. Alkuvaiheessa
jatimme myoOs kaikki kaaret pois. Muistutin jdlleen my0ds “automaattivibraton” pois
jattamisestd.** Vibrato tuntuu olevan monille nuorille jousisoittajille tirkei osoitus
osaamisesta, mikd on aivan ymmarrettdvad. Olen kuitenkin useimmiten pystynyt
perus-telemaan asian tdrkeyden, vaikka joskus pidemmaille edistynyt soittajaa

saattaakin kyseenalaistaa ohjeeni.

Aina vaan ongelma, uskaltaako neuvoa tdllaisia juttuja, ottavatko

Hain myo6s lisdd keveyttd soitattamalla kaikki nuotit irti toisistaan, mikdli vain

mahdollista.

Vivaldin konserton ensimméisessd osassa on paljon 1/16 —nuotteja asteikkoina ja
sdveltoistoina. Yritimme saada ne mahdollisimman kuulijaystivillisiksi ja saada ne
selkedlld artikulaatiolla puhuviksi, muotoilla niistd ’sanoja”. Keskustelin soittajien
kanssa, millainen puhe kuulostaa mielenkiintoiselta. Pdiddyimme lopputulokseen,
ettd mielenkiintoista on mahdollisimman eldvidinen puhe, missi on selked artikulaatio

ja ddnenvoimakkuuden vaihteluita, kaiken kaikkiaan virikdstd ja vaihtelevaa

* »Monille opiskelijoille on jopa yllitys, ettei esimerkiksi jousisoitinten metallikielilli tai jatkuvalla
vibratolla ole mitdén tekemistd klassis-romanttisen musiikin kanssa, vaan ne ovat tulleet kédyttoon
vasta 1900-luvulla.” (Kuusisaari 2005 a, 22.)
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ddnenkdyttod. Niin tulisi myOs tdmén sdvellyksen tarina kertoa kuulijoille, joista

suurimmalle osalle nimi Vivaldi on kylld tuttu, mutta siini kaikki.

Pidtimme kokeilla pienilld, nopeilla, yllittivilli crescendoilla ja diminuendoilla.*
Annoimme my0s pientd painoa korkeille sidvelille. Niilld keinoilla ja lisdksi nopealla
tempolla saimme mielestdni tdmédn osan péddaffektin (allegro) esille ainakin
harjoitustilanteessa. Konserttitilanteessa kaikuisassa kirkossa tilanne voisi olla aivan.
Kerroin myos soittajille Johann Matthesonin affektiajatuksista.*® Toivon tillaisen

heridttidvin kiinnostusta ja ajatuksia dlykkéissd, vastaanottavaisissa nuorissa.

Olin jittdnyt hitaan largo-osan hautumaan.  Soitimme sen pari kertaa lédpi
tutustuaksemme siithen. Heti tuntui siltd, ettd yhtyeen koko arsenaalia ei voi kdyttad,
koska osan mystisyys kaikkoaisi saman tien. Pdiddyin radikaaleihin ratkaisuihin:
padtin jattdd pois kaikki puhaltajat sekd suurimman osan jousista. Musiikillinen
ajatus, sointi, jonka kuulin pdini sisilld, vaati sitd. Perustelin timén soittajille myos
osan tdydelliselld vastakohtaisuudella &dériosiin verrattuna. Tiesin, ettd tdmi tulisi
olemaan yksi tirked tekija onnistuneen kokonaisuuden kannalta. Osan tunnetila on
jotenkin mystinen, ehki surumielinenkin pienten intervallien, kromatiikan, jatkuvien
modulaatioiden ja piddtyksien vuoksi. Péitin viedd tuon tunnetilan ddrimmilleen
paitsi ohuella soinnilla (yksi jousisoittaja stemmaa kohti ja cembalo) my0s
kayttdmilld sordinoja, soittamalla ddrimméisen hiljaa ja hauraasti, tdysin ilman
vibratoa. Kaikki dénet soitettiin my0ds hiuksenhienosti erotellen. Pyrin saamaan
osaan ilmavuutta soitattamalla sitd jonkin verran nykyistd kisitystd nopeampana
largona.  Barokin aikaan myOs todella kéytettiin varsinkin hitaissa osissa
huomattavasti nopeampia tempoja. (Harnoncourt 1986, 80, 164.) Téaminkin osan

toimivuus tultaisiin testaamaan kirkkokonsertissa.

Konserton viimeinen osa on selvisti tanssillinen. Se on iloinen ja vilkas

maalaistanssi, pelimannimusiikkia. Tanssiin viittaa my6s osan muoto, rondo. Miten

#»___barokin ajan dynamiikkaa on puhe ja kieli. Se on piendynamiikkaa, joka toteutuu yksittiisissi

tavuissa ja sanoissa. ... Sielld sitd ei kuitenkaan sanota dynamiikaksi, vaan se kuuluu artikulaatioon
sen vuoksi, ettd se koskee yksittdisid sdvelid ja kaikkein pienimpid sdvelryhmid.” (Harnoncourt 1986,
66.)

¢ Harri Wessman kisittelee artikkelissaan “Musiikki on tunteiden kielti” mm. Johann Matthesonin
(1681-1764) kirjaa ”Der Vollkommene Capellmeister”, jossa Mattheson erittelee melko
perusteellisesti musiikin tunnekieltd. (Wessman 1996 a., 24-25.)
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osan tunnetilan saisi vdlittyméddn kuulijoille? Kertautuvassa osassa on selked
tanssipoljento, viliosat ovat keskustelua diskanttidfinten ja basson vililli. Olin
paittinyt soitattaa A-osissa koko yhtyettd ja viliosissa vain jousia. Koko osan ldpi
kuuluisi tanssipoljento, joten toimme sitéd esiin yksinkertaisesti korostamalla kunnolla
tahtien ykkosid niin, ettd hartsi pollysi. Kuten ensimméisessid osassa, my0s tdssd on
paljon iloisuutta ja toivoa ilmentdvid laajoja intervalleja sekd nousevia
sekvenssikulkuja.*’  Vaikka tillaisten asioiden esiintuominen sekd harjoitus-
tilanteessa ettd kirjoitettuna saattaa tuntua oudolta, se kuuluu mielestédni asiaan, silld
se on olennainen osa barokin ajan musiikkia. Vaikka emme ymmartéisikddn
laheskddn tdydellisesti pohjalla olevaa retorista ja affektiajattelua, se tuo oman

laajentavan lisdnsd sekd oppilaiden soittoon ettd heidédn yleissivistykseensi.

Lullyn teos Marche Pour la Cérémonie des Turcs oli ikdvad kylld jatettdvd pois
joulukonsertin ohjelmasta kahdesta syystd. Sille ei olisi ollut loogista paikkaa
ohjelmassa musiikkina eikd myOskéddn nimen perusteella. Sen harjoittaminen olisi
myOs vienyt lilan paljon aikaa ja energiaa muutenkin rajallisista aika- ja
voimavaroista. Péddsimme kylld teoksen tyOstdmisen alkuun. Kuuntelimme sen
muutamaan kertaan levyltd. Kerroin sithen liittyneistd ongelmista ja siitd, miten
ratkaisin ne. Puhuin teoksen tunnetilasta ja ympéristostd, johon se oli alun perin
sdvelletty. Teos edustaa yksinkertaista seremoniamusiikkia Aurinkokuninkaan
hovista; se tulisi soittaa yksinkertaisuudesta huolimatta itsetietoisesti ja ylpedsti.
Niytin myos elokuvasta Kaikki eliméin aamut *° kohdan, jossa kyseinen marssi
esitetddin. Harmillista pois jddmisen kannalta oli my0s se, ettd konsertissa jdisi nyt
kuulematta fagotin kaunis nasaali sointi oikeanlaisessa musiikillisessa ympéristossi

eli ranskalaisessa barokkimusiikissa. Sen vuoro tulisi sitten myohemmin.

7 Kts. esim. Wessman (1996 a., 24-25) sek Palas (1999, 248).
* »Tous les matins du monde”, ohj. Alain Corneau.
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5.4.2 Kuorot

Kuoroista

Syyslukukaudella 2005, jolloin dokumentoin ty6téini tutkimusmielessd, sain kollegan
kanssa johdettavakseni 8. ja 9. luokkien luokka-astekuorot. Vaikka tillaisten suurten,
n. 75 laulajaa késittdvien kuorojen harjoittaminen ja johtaminen onkin voimia vievaa,
ko. vuonna ldhtokohta oli kummankin kuoron osalta kiitollinen. Me kolme ylikoulun
musiikinlehtoria olimme 8. musiikkiluokkien valvojia. Oppilastuntemus ja tuttuus
helpottivat ryhman késittelyd. 9. musiikkiluokkien kuoro oli puolestaan ryhmd, joka
oli jo edellisend vuonna osoittanut iskukykynsd. Kuorossa oli erittdin taitavia,
voimakasddnisid tyttojd. Oli myos paljon poikia, joista 10ytyi yritystd, osaamista ja
vastuuntuntoa.  9-luokkalaiset ovat aina myOs ehtineet tulla tutuiksi edellisten

vuosien kuluessa.

Ohjelmiston valinta

Halusin tuoda jilleen joulukonserttiin jotain uutta vanhaa, siis musiikkia, jota
kuullaan harvoin. Pyrin 10ytdméidn teoksia, joissa voisin ihmisddntd ja akustisia
soittimia yhdistdmalld pddstd mielestdni mahdollisimman tyylinmukaisesti oikeaan

lopputulokseen.

Kahdeksansien luokkien kuorolle valittu teos, Franz Tunderin (1614-1667) siveltimé
pienimuotoinen Ein kleines Kindelein on herkkd kuvaus pienestd Jeesus-lapsesta.
Olin 1oytdanyt sdvellyksen kokoelmasta Die Geschichte der Musik in Beispielen ja
tehnyt siitd vdhdn muokatun version Helsingin Saksalaisen koulun kuorolle 1987
toimiessani koulun musiikinopettajana. Etukiteen oletin ja tiesinkin, mitkd tulisivat
olemaan tdmin teoksen ongelmat kuorolle. Suurimmalle osalle laulajista teos on
musiikkina outoa ja lisdksi se lauletaan saksan kielelli. Mutta kokemuksesta tiesin

myo0s, ettd tillaista kannattaa ja tdytyy tarjota musiikkiluokkalaisille.
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Tein melko suuren hakutyon 9. luokkien kuoron teoksen kanssa kahlatessani ldpi
erilaisia kuorokokoelmia. Mielesséni oli, kuoron kyvyt tuntien, jotain mahtipontisen
loistokasta, korkeakirkollista, mutta kuitenkin inhimillistd musiikkia, jossa ruumis ja
sielu voisivat olla tiysilli mukana.””  Teos ei voisi tietenkiin olla liian pitki eik
vaikea harjoitusajan rajallisuuden takia. Mutta sen pitdisi antaa esiintyjille jotain,
miké voisi olla jonkinlainen flow-ilmi6. Itse koen barokki- ja muun vanhan musiikin

usein juuri ndin.

Koulumme kellarivarastosta 10ysin pienen punaisen kirjan: Exultemus, Anthology for
mixed voices 1, Latin Motets from the Renaissance and Baroque Periods. (Edition
Egtved ApS. Holte 1990.) Nomen est omen! Minulle tuli tunne, ettd 16ytdisin sieltd
jotain, ja niin tapahtuikin. LOysin kokoelmasta varhaisbarokin mestarin, Michael
Praetoriuksen, 6-ddnisen motetin Cantabo Domino semper. Heti ensi tahteja
hyriillesséni olin varma l0ytdméstdni. Tiedostin jo tdssd vaiheessa myoOs tutut
ongelmat: oudon sdvelkielen ja latinan. Olin tosin edellisend vuonna kouluttanut téta

ryhmii laulattamalla joulukonsertissa renessanssimusiikkia espanjaksi.

Sovittaminen, valmistautuminen

Tunderin sévellys oli valmis harjoiteltavaksi. Alkuperdinen sivellaji oli c-doorinen
moodi ja sithen olin kirjoittanut myds kuorostemmat. Olin sitten transponoinut
kuoro- ja orkesteripartituurit sekid orkesteristemmat pientd terssid alemmaksi, koska
teoksessa on muutamia hyvin arkoja korkeita paikkoja laulettavaksi nuorille
naisddnille. Tidssd kohden mietitytti, teenkd teokselle ja sdveltdjin tarkoitukselle
hallaa muuttamalla omavaltaisesti sdvellajia?  Tiedetddnhédn, ettd sédvellyksen
syntyaikoina eri sdvellajeilla oli omat karaktddrinsd. (Wessman 1996 a., 24;
Harnoncourt 1986, 90.) Kuitenkin nykyinen tasavireinen viritysjarjestelmamme,
johon kaikkien korvat ovat tdysin tottuneet, tekee kaikki sdvellajit tdysin

samankuuloisiksi.

* »Barokki ei kieltinyt musiikin ruumiillisuutta, ja musiikki oli enemmin tai vihemmin sublimoidusti
aistillis-henkisid ruumiinilmauksia ja sdveltdja musiikin ja ruumiin sukulaisuuden tuntija. Barokin
tunteita, affekteja ilosta suruun, ilmaistiin erilaisilla musiikillisilla liikkeilld, ja musiikilla oli omat
peruskuvionsa huokauksille, huudahduksille, ... Tunne ja ruumiillisuus yhdistyivdt aina niissi
kuvioissa.” (Lampila, Helsingin Sanomat 3.12.2006.)
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Myos orkesteripartituuri oli siis ldhes valmis.  Jouduin lisddméédn orkesteriin
kdyritorven stemman lukiossamme tuona vuonna opiskelevalle saksalaiselle
kdyrdtorvensoittajattarelle, joka tuli itse tarjoutumaan mukaan. Kéiyrdtorvi toisi
kuoroja sdestdvdidn yhtyeeseen upean lisin monipuolisella ddnenvirilliin. Se toisi
pehmein, helldan sdvyn Tunderiin ja loistokkaan sointikruunun Praetoriuksen

teokseen.

Cantabo Domino semper vaati enemmin alkupohdintaa. Se oli siis sédvelletty
kuusidiniselle kuorolle ja continuolle. Kuorossa oli suuri enemmistd tyttojd, eika
naisddnten kolmidédnisyys ndin ollen tuottaisi mitddn ongelmia. Periaatteessa olisin
voinut ajatella jopa kuusiddnistd kuorosatsia laulettuna, koska kuorossa oli myds
vahvoja bassoja ja muutama tenorikin, jotka hyvilld tyttStenoreilla vahvistettuina
olisivat selviytyneet tehtdavistd. Pdiddyin kuitenkin laulattamaan kuoroa nelidéiniseni
siksi, ettd kaikkiin laulettuihin stemmoihin tulisi mahdollisimman paljon varmuutta ja
voimaa. Kaikki pojat saisivat laulaa ensimmadistd bassoa. Niin saataisiin kaikki
miesddnet rohkeasti mukaan, koska bassostemma liikkkui = miellyttivisti

baritonialueella.

Entd orkesterin osuus tidssd teoksessa? Alun perin sdestykseksi on kirjoitettu vain
continuo-osuus eli basso- ja sointusoitin. Continuosoittimeksi valitsin cembalon,
vaikka teoksen luonteeseen olisi sopinut paremmin uruilla soitettu continuo-osuus.
Yhtyettd avustavalle vapaan sdestyksen oppilaalleni, pianistille, olisi ollut kohtuuton
vaatimus ja jinnitystekijd, jos hén olisi joutunut soittamaan osuuden uruilla. Urkuri
joutuu olemaan normaalisti selkd kapellimestariin sekd muihin soittajiin pédin ja
seuraamaan lyontid peileistd. Se vaatii kokemusta ja hyvdd instrumentin hallintaa.
Kirkkourut olisivat my0s vaatineet yhtyeeltd erilaista sijoittelua kuin olin

suunnitellut.
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Olin pédttanyt valjastaa molempien kuorojen séestystehtédviin koko barokkiyhtyeeni.
Jouduin siis lisddmédédn Praetoriukseen soittimia continuon lisdksi. Tiesin toimivani

tissé paitsi kdytinnollisesti myos tyylinmukaisesti oikein.

Harnoncourt (1986, 162,171) vertaa barokin jousipohjaista orkestrointia ja sithen
lisdttdvid, jousia kaksintavia puhaltimia, urkujen &dédnikertoithin. Tédmin teoksen
yhteydessd hain jonkinlaista korkeakirkollista, ylevdd tunnetilaa.  Ehkd olin
kuulevinani ison katedraalin kaiun ja urkujen plenorekisterdinnin soinnin. Miten
soisivatkaan vox humana, flauto dolce, principal, fagott ja sointikruununa mixtur?
Kuusi viulistia saisi kaksintaa kolmea ylintd dédnté ja kaksi huilua kahta ylintd dénté,

kédyritorvi ja alttoviulu hoitaisivat yhdessé tenoristemman ilman laulajia.

Minulla oli onni saada kolme bassosoitinta tdhén produktioon. Pyysin oman poikani,
joka oli tuolloin kuusitoistavuotias, tukemaan bassoryhmii. Niin saatoin pistidd
toisen sellon kaksintamaan bassolaulajia, fagotin hoitamaan yksin kakkosbasson
stemman ja toisen sellon soittamaan continuon bassodédntd. Harjoituksen saattoivat

alkaa.

Harjoittaminen ja motivointi

En kuvaile tissd yhteydessd barokkiyhtyeen osuuksien harjoittamista kuoroteoksissa.
Kisittelen niitd ainoastaan silloin, jos esiin nousee kysymyksid, jotka liittyvét
olennaisesti esimerkiksi artikulaation tai fraseerauksen ongelmiin, ratkaisuihin

kuoron ja yhtyeen vililld tms.

Milloin on jidrkevdd aloittaa harjoitteleminen?  Tdtd joutuu pohtimaan ja
punnitsemaan aina teos- ja ryhméikohtaisesti.  Vaikka teos olisi vaikeakin ja
oikeastaan vaatisi pitkdd harjoitusperiodia, tuntuisi aika oudolta alkaa harjoitella

elokuussa oppilaiden kanssa joulumusiikkia. Onneksi musiikkiluokkalaisten kanssa

"

° Michael Praetorius kirjoittaa teoksensa “Syntagma musicum” kolmannessa osassa: ”...eiki ole
lainkaan korville epimieluisaa, jos lauluyhtyeen jotakin #d4nt4d soittaa samaan aikaan instrumentalisti
oktaavia korkeammalta tai matalammalta sinkilld, fiidelilld, huilulla, pasuunalla tai fagotilla”.
Kuorodinten kaksintaminen oli hyvin yleisté vield noina aikoina . (Anderson 1996, 51, 53.)
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voi tyoskennelld myos nopeahkolla aikataululla, koska he ovat taitavia ja harjoituksia

on mahdollisuus jirjestdd tarvittaessa hyvinkin usein.

Ein kleines Kindelein alkuun!!!

(Kalenteripdivdikirjamerkintd 13. X 2005.)
Olen kokenut musiikinopettaja, mutta jinnitdn aina hiukan, kun alan harjoittaa uutta
teosta murrosikiisistd koostuvan ison kuoron kanssa. Oppilailla on useimmiten
ennakkokdsityksid siitd, minkd tyyppistd laulettavaa on mahdollisesti tulossa
ohjelmistoon, koska he tuntevat jossain méddrin musiikinopettajansa sekd tietdviit,
mitd tarkoitusta varten aletaan harjoitella. Ensireaktiot ja kommentit voivat olla
hyvinkin vahvoja ja (ehkéd joskus vain periaatteen vuoksi) negatiivisia. Ryhmésta
riippuen motivointitytd voi joutua tekeméin pitkin harjoitusperiodia aina esitykseen

asti.

"Miks aina tdllasia? Miksei koskaan lauleta mitddn kivaa? Kun oltiin
ala-asteella, laulettiin kivempia lauluja! Anteeks vaan, mutta kotonakin
ihmetellddn sitd, miks yldasteella ei lauleta endd iloisia lauluja. Miks
aina vanhoja lauluja?” (Muistiinmerkittyjdé kommentteja 8. luokan
kuoron stemmaharjoituksista. )

Tdmdn hetken tarjonnan keskelld on muistettava tarjota muutakin kuin
karkkia ja hampurilaisia, vaikka onkin kova vddnto useimmiten.
Helpommalla pddsisi ainaisilla Petteri Punakuonoilla sun muilla!
(Muistiinpano. )

Harjoitusten alkuvaiheessa pyrin keskustelemalla ja selittimilld teoksia perustele-
maan oppilaille valintani. Olin jo aiemmin kertonut kuorolle valitsevani
harjoitettavaksi jotain joulun sanomaan liittyvdd musiikkia barokin ajalta. Yritin
tuoda teokseen selkeyttd ja hahmoa kevyelli muotoanalyysilld: alkusoiton jdlkeinen
osa on kertova, viimeisen osan affekti on kunnioittava ilo. Muoto on siis
samantyyppinen kuin perinteinen resitatiivi — aaria, ainakin sanojen puolesta.

Suomensin my0s tidssd alkuvaiheessa tekstin, jotta tiedettdisiin, mitéd lauletaan.
Solfataitoiset musiikkiluokkalaiset pystyvit usein laulamaan yksinkertaisimpia

moniddnisid teoksia tyydyttdvisti suoraan nuoteista tai ainakin muutaman ldpimenon

jilkeen. Tédssd teoksessa oli kuitenkin asioita, joiden kanssa he eivit ehki olleet
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olleet tekemisissd: orkesterin ja toisten stemmojen kuuntelua melkein
kamarimusiikillisesti, runsaasti lyhyitd musiikillisia kommentteja, paljon taukoja,

joiden yli piti kuitenkin ajatella musiikillinen jatkumo ja affekti, jota kuvattiin.

Stemmat piti siis ensin harjoitella kunnolla. Aluksi harjoittelimme ilman sanoja,
vaikeimmat kohdat solmisoitiin. Pyrin tdssékin vaiheessa korostamaan musiikin
lukutaitoa ja isompien kokonaisuuksien hahmottamisen tirkeyttd. Téssd mielessi
teksti on merkittdvissd asemassa, koska sen kertoma helpottaa musiikillisten
lauseiden hahmottamista itselle ja sitd kautta tietenkin kuulijoille. Otimme siis sanat
mahdollisimman pian kdyttoon. Alkusoiton jdlkeinen kertova osuus oli tekstind ja
musiikkina helposti hahmotettava kokonaisuus: ”Ein kleines Kindelein, ein kleines
Kindelein ist uns heut geboren, hat uns wiederbracht den Schein, welchen wir
verloren”.  Ensin kerrotaan pienen lapsosen syntyneen ja sitten vakuutetaan

nousevalla melodialla hiinen merkitystizn.”'

Nuorten laulajien oli vaikea hahmottaa seuraavan osan kokonaisuutta varsinkin
stemmaharjoitusvaiheessa. He olivat tottuneet laulamaan ja kuulemaan aina selkeitd
melodioita, yleensd yld-ddnessd, sanan musiikki ollessa melkeinpi synonyymi sanalle
melodia. Téssd osassa kuvataan kahdella lauseella ja hyvin runsaalla yksittédisten
sanojen ja sanaparien toistolla tunnetilaa, jossa kertoja on.”*> Kerroin timin kuorolle
ja huomasin taas, etti edes jonkinlainen tekstin sisdistiminen tekee musiikista
puhuvampaa. Pyrin yleensd helpottamaan oppilaiden stemmojen oppimista ja
kokonaisuuksien hahmottamista my6s soittamalla itse partituuria 1dhes koko ajan.

Niin toimin myos tédssid tapauksessa.

Yhteisharjoituksissa barokkiyhtyeen kanssa pédstiin teoksen tunnetilaan. Alkusoitto
loi odottavan tunnelman, jonka jilkeeen naisdinin kerrottiin lapsen syntyneen. Sitten
fanfaarinomaisella nousevalla melodiakululla aloittaen koko kuoro kehottaa

laulamaan Jeesus-lapselle ja lopuksi laulajat vakuuttavat haluavansa olla kokonaan

>! Matthesonin mukaan toivoa ilmennetiiin kohoavin sivelkuluin. (Wessman 1996 a., 24.)

> Yksi retoriikkaan liittyvd termi on epizeuxis. Sanaa toistetaan lauseen alussa usean kertaan. Se
pakottaa kuulijan odottamaan lopullista asiaa ja samalla korostaa tdmén varsinaisen asian
ominaispainoa. Exclamatio on retoriikassa huudahdusta tarkoittava termi. Er#dn selityksen mukaan se
on ylospéinen intervalli, joka erottuu selvisti sdestyksestd. (Palas 1999, 246-247.)
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Jeesuksen omia. Yhtyeen akordit laulajien taukojen aikana ovat kuin huutomerkkeja.

Tami teos tulisi puhumaan kuulijoille ilosta ja toivosta.

Cantabo Domino semper oli tavallaan selkedampi, mutta kokonaisuudessaan
vaikeampi. Harjoittelu alkoi pddsdédntoisesti samalla tavalla kuin 8-luokkalaistenkin
kanssa: sanallista motivointi- ja perustelutyotd, keskustelua kielesti ym.
Stemmaharjoitukset ldhtivdt nopeasti kdyntiin. Syytd olikin, silld 9-luokkalaisten
syksy oli hyvin rikkonainen mm. kahden viikon tyharjoittelujakson vuoksi. Tdmin
kuoron kanssa tydskentelyd helpotti esimerkiksi se, ettd saatoin jittdd vaikkapa

sopraanot harjoittelemaan keskendén, kun itse harjoitin muita dénié.

Praetorius selked onneksi!  Kuoroddnten tuplaaminen onnistuu ja
kuulostaa hyvdltd!  Pitdd vain kuorolaiset nyt saada hoitamaan
hommeli kotiin, on aikapula, mutta sitten teen vain kovan leikkauksen
jollain tavalla! Mutta oikeasti tditd odotan ehkd innokkaimmin. Odotan
sitd, miten varhaisbarokin korkeakirkolliset uhoamiset, ihanat
harmoniset outoudet (siis ettd ovat outoja uudempaan barokkiin
tottuneelle) purevat sekd esiintyjiin ettd kuulijoihin. VAI PUREVATKO
MILLAAN LAILLA? ONKO SE VAIN MINUN KORVISSANI? ...
CEMBALO TILAAMATTA!!!! (Tutkimuspdivdkirja 23 .XI 2005.)

Yhteisharjoitukset alkoivat ilman soittajia. Harjoitusten lomassa annoin
analyysivihjeitd sdvellyksen tapahtumista. Teos on hyvin selkedsti rakennettu, joten
sekd laulettaessa ettd nuottikuvaa tutkittaessa voi saada 10ytdmisen ja keksimisen
iloa.  Imitaatiot eri &ddnissd ovat selkeitd; vertasinkin niitd hyvin soljuvaan
keskusteluun, jossa kysyjd saa vilittomasti vastauksen. Tdmin tyyppinen ajattelu vie
musiikkia vaivattoman oloisesti eteenpdin ja helpottaa sekd rytmisesti ettd

melodisesti hankalissa kiinniotoissa taukojen jédlkeen.

Sdaveltapailussa  9c-luokan  kanssa 7 sdveltapailuharjoituksena”
Praetoriuksen stemmoja. Ovat todella hyvdd harjoitusta juuri
tdllaiseen! Varmaan keskusteluvertausta voi kdyttdad ja kdytetddnkin
paljon musiikin yhteydessd, mutta taas se niin liippaa barokkia niin
ldheltd, kun tietdd retoriikkajutut ym.  On helppoa ja loogista
“keskusteluttaa ihmisid”:ykkos- ja kakkossopraanojen keskustelu on
loogista, samoin kuin alttojen ja bassojen. Tuntuu aivan siltd, ettd tdmd
menee tosi hyvin perille jo siksikin, ettd se kuuluu tdmdn musiikin
olemukseen! (Muistiinpano 22. XI 2005.)
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Vaikka innoissani vililld kuvittelin kaikkien sisdistdineen minun omasta mielesténi
ylittiméttomit barokkipedagogiset ajatukseni ja oivallukseni, jouduin vililld

putoamaan takaisin maan pinnalle. Hyvi niin.

Sairaana ensin yhdelle luokalle Praetoriusharkka, sitten koko kuoron
naisille. Taas samat vanhat jutut: kylld tdytyy taistelua kdydd aina ja
koko ajan. Siis perustella, miksi nditd juttuja, miksei viihteellistd joulu-
p...aa! (Tutkimuspdivdkirja 1. XII 20035.)

Toisaalta, kun harjoitukset soittajien kanssa olivat kiynnistyneet:

Kuten Aarne totesi, paras kappale.

(Muistiinpano. )
Soittajien mukaantulo harjoituksiin toi todella uuden, mahtavan tason Praetoriuksen
sdvellykseen. Vaikka ensimmadisen ldpimenon jidlkeen olikin paljon tdsmennettivii,
tuli kuitenkin juuri sellainen olo kuin olin etukiteen ajatellut. Taustalla, takaraivossa
hiljaisessa tiedossa, oli ajatus sointimaailmasta, jonka olin kokenut nuoruudessani
kuunnellessani Monteverdin Maria-vespereitd. Se oli korkeakirkollinen, massiivinen
sointi, joka tulisi kaikumaan kirkon holvikaarissa ja vaikuttaisi pakosti kuulijaan,
pakottaisi kuulijan ottamaan kantaa.”> Tdmi olisi se tunnetila, jonka pitiisi vilittyd

kuulijoille.

> Harnoncourtin (1986, 22, 123-124) mukaan musiikki muuttaa ihmisen henkisti olemusta.
Musiikilla on siis moraalinen tehtdvd. “Musiikki ei ollut vain esitys, jota kuunneltiin, vaan myos
sakraalin tilan soinnillinen manifestaatio. ...Kun tullaan sisdén ja musiikki alkaa soida, ei musiikki
tule mistddn tietystd suunnasta, vaan joka puolelta, ja yhdistyy arkkitehtuurin ja tilakokemuksen
kanssa kokonaisuudeksi, joka voi tehdd mahtavan vaikutuksen. ...ettd timi tilan ja soinnin ykseys on
ollut barokin musiikissa olennaista: musiikin tehtivini oli ottaa haltuunsa koko ihminen ja muuttaa
héntd.” Hdndel Kkirjoittaa erddn “Messias-oratorion” esityksen jélkeen lordi Kinnoulle olevansa
pahoillaan, jos hidn on voinut vain viihdyttdd kuulijoita. Hén olisi toivonut voivansa tehdid heistid
parempia ihmisia! (Siegmund-Schultze 1980, 184.)
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5.4.3 Kirkossa

Harjoitukset

Konserttia edeltdvd viikko monine erilaisine harjoituksineen oli kaaoksenomaista
aikaa. Millainen olikaan konserttipdivd? Minun tyopdivini alkoi varhain aamulla
vuokrapakettiauton hakemisella autovuokraamosta, 9-luokkalaisten poikien
kantoapuryhmédn mukaan poimimisella ja cembalon kuljetusoperaatiolla.
Salpausseldn seurakunnan kanttoriurkuri Timo Kiiskinen, itse vannoutunut
barokkimuusikko, oli luvannut koulun konserttiin kédyttoon seurakuntayhtymin
omistaman cembalon. Hain sen poikien kanssa ja veimme sen Ristinkirkkoon,

konserttipaikallemme.

Sielld alkoivat heti aamupiivéstd aikataulun mukaiset harjoitukset. Kuvaan seuraa-
vassa sitd, miten yritin sijoittaa kaiken harjoittelemamme uuteen ympéristoon ja
akustiikkaan. Olin yrittdnyt pitdi jo harjoitusvaiheessa koululla omassa mielesséni ja
loihtia oppilaidenkin mieleen kuvia ja tunnetiloja mm. keskiaikaisen katedraalin

kaikuvista holvistoista ja suitsukkeen tuoksusta.

Kahdeksansien luokkien kuoron pddongelmaksi tuntui tulevan uskallus laulaa
rohkeasti. Periaatteessa kaikki oli toiminut hyvin koululla pidetyissd harjoituksissa.
Kirkossa, missd pitdisi osata nauttia soinnista ja jilkikaiusta, tuntui kaikki
unohtuneen. Tekijoitd oli varmaan monia: uusi tila, vieras kieli, jota ei uskalla eikd

kehtaa dintéi, arka teos taukoineen, kiinniottoineen ja koloratuureineen.

On tietenkin aina muistettava, ettd olen tekemisissd keskenkasvuisten kanssa, minké
musiikkiluokkalaisten taitavuus saa joskus unohtumaan. Kuoroon piti piiskata
rohkeutta. Onneksi olin jo alun perin kirjoittanut alkuosan tyttdjen arat stemmat
my0Os viuluille. Nousevan sdvelkulun toiveikas affekti, nopea crescendo, saatiin
soittimien avulla pelastetuksi ainakin harjoituksissa. Péditin  aiemmin jo
harjoitusvaiheessa laulattaa riemullisen loppuosan vauhdikkaasti. Sen tempo-

merkintd on andante, joka nykyisin tulkitaan mieluummin hitaahkoksi. Andante on
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ennen tarkoittanut nopeahkoa aikamittaa, ja tdimén osan riemullinen affekti tuotetaan

selkeisti laulamalla ja soittamalla se riemuisan iloisesti ja vilkkaasti.”*

Yhdeksénsien luokkien Praetoriuksen teos toimi heti hyvin myos kirkossa. Ensi
kuulemalta tuntui, etti olemme oikeassa paikassa. Sielld tuli mieleen aivan
uudenlainen kuoron sijjoittelu. Varsinkin suuren kuoron naisdénet voisi jakaa laula-
maan eri puolille kirkkoa. Niin saataisiin aikaan mahtavia soinnillisia tehoja ja
teoksen mielenkiintoiset yksityiskohdat, esimerkiksi selkedsti kuultavat imitaatiot eri
ddnten vililld, tulisivat myos hyvin esille. En kuitenkaan endd tédssd vaiheessa
ryhtynyt tdhin, koska teoksen pitéisi olla todella varma ja laulajien myds tottuneita

e . 55
laulamaan eri sijoittelussa.

Barokkiyhtyeen sijoitin perinteiseen muotoon, puolikaareen. Téllaisessa muodostel-
massa koen pitdvini yhtyeen parhaiten hallinnassa. Kirkon ensimméiinen penkkirivi

ja alttarille johtava ensimméiinen porras, jolla oli jo kuorolaisia, olivat niin ldhelld
toisiaan, ettd jouduin asettelemaan viulut ja bassosoittimet kahteen riviin. Puolikaari
on toimiva muoto, mutta toisenlainen sijoittelu voisi antaa soittajille ja kuulijoille
erilaisia kokemuksia. Barokkimusiikin vuoropuhelua kdyvit soittimet tai soitin-
ryhmit voisi joskus asetella toisistaan selkeisti erilleen niin, ettd vuoropuhelu olisi
todella havaittavissa. Ainakin solistiryhméd voisi olla omana ryhménéén erilldén
muista.”®  Tissi tulee kuitenkin vastaan taas soittajien kokemattomuus ja

harjoitusajan vihyys. (Liitteet 12 ja 13.)

>* »Bachin aikaan voitiin sivellyksen aikamitta sen kummemmitta selityksittd piiitelld neljdsti
seikasta: musiikin affektista (joka olikin hienotunteisesti “arvattava”), tahtilajin merkinnisti,
pienimmisté kéytetyistd nuottiarvoista seki tahdin iskujen méadrdstd.” (Harnoncourt 1986, 80.)

>> *Gabrieli oli lahjakkaimpia ja omintakeisimpia monikuorotekniikan edustajia. Hinen omaperiinen
tyylinsa esitteli cori spezzatin (hajoitetut kuorot). Siind kaksi laulajaryhméi (tai jopa useampiakin) oli
sijoitettu rakennuksen eri puolille. Lisiksi laulajia usein vahvistettiin vastakohtaisilla soitinryhmilli,
jolloin saatiin aikaan varikkditd tilaefektejd. ...Ndmid (roomalaiset sdveltdjdt) ... ottivat kéyttoon
monikuorotekniikan luodakseen mahtavia efekteja. He asettivat valtavat laulaja- ja soittajakokoon-
panot vastatusten, ja titd on toisinaan nimitetty kolossaaliseksi barokiksi’ . (Anderson 1996, 47.)

® Aapo Hiikkisen mukaan “barokin aikana orkesteri tarkoitti vaihtelevia kokoonpanoja, joista
muodostui sooloja ja ryhmid.” (Kuusisaari 2005 a., 22.) Nikolaus Harnoncourtin (1986, 125) mukaan
yksittdiset ryhmat sijoitettiin niin erilleen kuin mahdollista, jolloin vuoropuhelun voi kuulla etéille.
Hinen mukaansa tdtd vuoropuhelua voivat kidydd soolo ja tutti sekd suuremmat ja pienemmiit
orkesterin ryhmét, mutta myos yksittdiset soittimet.
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Konsertti

Kokonaisuudessaan konsertti sujui suunnitelmien mukaan ja sujuvasti. Ohjelmisto
(konserttiohjelma on liitteend, liite 11) oli laadittu niin, ettei ryhmien tarvinnut tehda

useampia sisddntuloja eikd paikalleen asettautumisia.

My6s minun ohjelmistoni osalta kaikki sujui suurin piirtein ennakko-odotusten
mukaisesti. Musiikkiluokkalaiset ovat niin tottuneita ja rutinoituneita esiintyjid, ettei
tarvitse jdnnittdd sitd, katkeaako esitys tai tapahtuuko jotain muuta dramaattista.
Tietysti aina odottaa ja toivoo, ettd harjoituksissa sovitut ja hyvin harjoitetut asiat
onnistuisivat mahdollisimman hyvin ja esityksilld olisi todella jotain annettavaa

kuulijoille ja esiintyjille.

Ein kleines Kindelein onnistui kautta linjan tasaisesti, jopa tasapaksusti! Tulin
huomaamaan, ettid se oli kuitenkin hieman liian vaikea tille 8. luokkien vuosikerralle.
Kuoro lauloi ja lausui liian arasti. Olinko taas etukiteen kuullut ja kuvitellut
mielessdni sointeja, joita todellisuudessa ei ollut? Olinko kuvitellut pystyvéni
kertomaan laulajille ndkemykseni, kuvitellut heiddn ymmaértdvéin sen ja toteuttavan
sen innoissaan? Kuoro kuitenkin selviytyi teoksesta. Toinen osapuoli, barokkiyhtye,
teki esityksestd sellaisen, ettd saatoin olla tyytyvidinen. Alkusoitossa huokaus-
affekteineen, temponvaihdoksineen ym. kuulin sitd, mitd olin hakenutkin. My®0s
kuoro-osuuksissa soittajat tekivit sen, mitd oli sovittu — ja se toimi. Niin olin
olettanutkin, koska olin jo aiemmin havainnut, etten pysty saamaan kuorosta esiin
sitd kaikkea, mitd kaipasin. Toivoin, etti yhtyeen hyvin panoksen avulla myos
kuorolaiset ja kuulijat pédsisivit osallisiksi jostain, mitd eivit olleet aiemmin

kokeneet.

Cantabo Domino semper oli ainakin edessd seisovalle johtajalle hengdstyttavi
kokemus: loputonta riemua ja ylistystd ilman taukoja. Esityksen edetessd mielessa
litkkkui monia ajatuksia juuri soinnista ja siitd, miten sitd olisi voinut vield parantaa.
Piillimmadisend tunteena oli kuitenkin koko ajan se, ettd tdssd saavutettiin niitd
kolossaalisen barokin maailmoja, joita olin kuvitellut mielessdni ja joista olin
kertonut kuorolaisille. Kuoron suuri koko oli tdssd ehdottomasti eduksi. Esityksen

kestédessd tein sen havainnon, ettd hiljaisesta tiedosta kumpuava ratkaisu, jonka olin
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tehnyt artikulaation suhteen, oli erittdin toimiva standardiratkaisu: koska laulajat
joutuvat joka tapauksessa laulamaan legatossa tekstin takia, pyysin soittajia,
varsinkin jousia, soittamaan kaiken selkeidsti erilliin ja korostamaan vahvasti
painollisia nuotteja. ~ Tédstd kombinaatiosta tuli kappaleeseen tanssillisuutta.

Tillaisesta artikulaation monitasoisuudesta kirjoittaa myds Harnoncourt (1986, 61).

Barokkiyhtyeeni esitys onnistui hyvin. Ennakkosuunnitelmien mukaisesti valitsin
teoksen kaikkiin osiin melko vauhdikkaat tempot, vaikka ndin varsinkin nopeisiin
osiin tulee mukaan tiettyjd riskeja. Niissd osissa se oli kuitenkin perusteltua siksi,
ettd nikemykseni mukaan niiden sisdltimi viesti, tunnetila eli affekti, vaati sité.
Tosin viimeisen osan tanssillisuus kérsi jonkin verran liian nopeasta temposta.
Toisaalta nuoret soittajat tuntuvat joskus halukkailta ndyttdmidin osaamistaan
soittimensa hallitsijoina, jolloin téllaiset tilaisuudet ovat hyvid estradeja esittdd
vaativaa musiikkia taidokkaasti. On my0s tyylinmukaisesti oikein pyrkid nopeisiin

ip e e, 1e . . ver . 57
tempoihin italialaisessa barokkimusiikissa.

Se, miten Vivaldin konserton hitaan osan itse keksitty affekti saavutti kuulijat, jai
varmasti ikuisiksi ajoiksi salaisuudeksi. Ideani oli saada siithen jopa uskonnollista
mystiikkaa edelld kuvailemillani ratkaisuilla. Riskejd oli paljon, mutta mielestéini
hitaan osan aikana tapahtui jonkinlainen ajan pysdhtyminen. Ison, kaikuvan
kirkkotilan taytti hauras musiikki, jonka tunnetila oli tdysin erilainen kuin nopeissa
ddriosissa. Harmoniat vaihtuivat jatkuvasti, oli paljon kromatiikkaa ja modulaatioita
ym. Téamin osan yhteydessd tuli mieleen toive ymmirtdd muinoin menetettyd

musiikin kielti.>®

Omalta kohdaltani jdi konsertista pddllimméisend mieleen onnistuminen. Toivoin
my0s, ettd olisimme osaltamme onnistuneet tehtdvdassimme muuttaa ihmisté

parempaan suuntaan.

" »Toiset siveltijit taas, kuten Vivaldi, jotka kiyttivit raivoisan nopeita tempoja ... ovat soittaneet
kaikuisissa kirkoissa. Harmonianvaihdokset ovat niihin sévelletyissd teoksissa aina niin etdalla
toisistaan, ettd ne pysyvit selvind. Ilmiselvésti ei toivotakaan, ettdi nopeat sidvelet kuullaan
yksittdissdvelind, vaan ne on tarkoitettu sulautumaan jélkikaikuun.” (Harnoncourt 1986, 122.)

>% Ks. alaviite 14.
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Yleison ndkemyksid osuudestani konsertissa:

"Miksi Tiirismaan joulukonserteissa soitetaan aina hautajaismu-
siikkia?”

Paavon mielestd juuri erilainen juttu siind eli tollainen jousisaundi oli
konsertissa se, mikd toi sithen joulua.

Maikki oli sitd mieltd, ettd kuulosti oikein barokkimusiikilta. On sen-
tddn tottunut kuuntelemaan ja kuulemaan.

Kommentti myos Jukalta, tykkdsi, vaikka oli ensin ajatellut, ettd
mitdhdn Vivaldi, jota niin usein kuullaan ja on tavallista.
(Tutkimuspdivdkirja 20. XII 2005.)
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6 KOONTI, KOKONAISKUVA

Tutkimustehtdvini oli kuvata, millaista on barokkimusiikin viitekehyksessd toimiva
musiikinopetukseni Tiirismaan musiikkipainotteisessa koulussa syyslukukaudella
2005. Tein havaintoja kootessani materiaalia, jota samalla analysoin. Esioletuksena
jo tutkimusta aloittaessani oli se, ettd kaikki tutkimuksen piiriin liittdméni opetuksen
osa-alueet tulevat toteutumaan suunnitelmien mukaan. Tutkinhan omaa tyoténi,
normaalia syyslukukauden tyorupeamaa valitsemiltani osin. Se oli tutkimuksen
tarkoituskin. Kuvasin mahdollisimman tarkasti erilaiset tyohoni liittyvét
yksityiskohdat ja rakensin niistéd kirjallisen kokonaisuuden, joka antaa tarkan kuvan
yhdesti tavasta tehdd tdtd tyotd. Tutkimuksen kohteena ollut ajanjakso eteni ja
toteutui opetuksessani kaikilta osin, kuten olin olettanutkin. Pyrin kuvaamaan (ja
mielestdni onnistuin siind) myos tydtapani mukanaan tuomia hankaluuksia, joita

sivuan seuraavassa luvussa.

Aineistosta kévi ilmi kdyttoteoriani kokonaisvaltainen toiminta varsinkin tyos-
kennellessdni barokkiyhtyeen ja kuorojen kanssa, mikd avautui varmasti myos
lukijalle. Barokkiyhtyeen ja kuorojen kanssa voi pédstd pidemmille itse asiaan eli
barokkimusiikkiin monella eri tasolla. Koska kysymyksessd on kiyttdteoriani, on
toisaalta tdrkedd, ettd lukijalle paljastui myos se, milld tavalla ko. teoria toimii
musiikkiaineissa, joissa ei varsinaisesti tehdd barokkimusiikkia. Siveltapailussa,
vapaassa sdestyksessd, musiikkitiedossa ja luokkamusisoinnissa painotukset ovat
piilotetumpia ja ne ovat enemméin opettajan hiljaista tietotaitoa tehdi asiat tietylld,

hyviksi katsomallaan tavalla.

Barokkiyhtyeen osuus nousi tédssd tutkimuksessa yhtyeen kokoa merkittivimmaéksi.
Etsiessini, sovittaessani ja harjoittaessani yhtyeen ohjelmistoa joudun aina pohtimaan
erilaisia esityskdytdntoihin ja tyylinmukaisuuteen liittyvid asioita. N&itd ongelmia
ratkoessani otan asioista selvdd, selkiytdn niitd ja jopa muutan ndkemyksidni. Nama
pohdinnat ja niiden pohjalta tehdyt ratkaisut kehittdvit minua musiikinopettajana.

Barokkiyhtyeen kohdalla opetuksen painopiste on siis koko muuhun musiikin-
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opetukseen vaikuttavassa tyylinmukaisuuteen ja mielestini oikeaan esityskdytdntoon

pyrkimisessa.

Suurten luokka-astekuorojen osalta barokkiosuus nidkyy ohjelmistovalintoina seki
barokkimusiikista omaksuminani tytapoina ja ilmaisuina. Vaikka soitinmusiikki on
ollut minulle aina ldheisempid, haluaisin pédéstd kuorojen (tai ehkd mieluummin
pienempien lauluryhmien) kanssa ldheisempéén ja tiiviimpéédn yhteistyohon. Onhan
thmisédédni kaikkein alkuperiisin ja aidoin periodi-instrumentti. Taitavat musiikki-
luokkalaiset saavat kylld aikaan kiitettdvid esityksid, mutta télldkin kertaa tuntui, ettd
jotain jii silti puuttumaan. Oletan ongelmana olevan kuorojen suuren koon seki

kuorolaisten iin.

Saveltapailussa, musiikin teoriassa ja vapaassa sdestyksessd kivi selviksi kenraali-
basson merkitys opetuksessani. Kiytidn sitd tilanteesta riippuen kaikilla Paavo
Sointeen mainitsemilla tasoilla (ks. luku 4.4.). Pyrin myds ndilli tunneilla
vélittdmadn barokkimusiikin parissa omaksumiani tyotapoja sekd musiikin hahmotus-

ja analysointikeinoja.

Barokkipedagogiikka ja siihen liittyvi hiljainen tietotaito toimivat taustalla. Ne eiviit
vélttdmattd ndy jatkuvasti opetuksessa eivitkd ehkd ole oppilaiden, vanhempien tai
yleison tietoisuudessa missddn vaiheessa. Ne lopputulokset, joita ndilld saavutetaan,
ovat nidkyvd ja kuuluva osa tydskentelyini. Oletettuna ja toteutuneena
lopputuloksena tédssdkin tapauksessa olivat yhtyeen ja kuorojen osalta hyvin
onnistuneet esitykset joulukonsertissa. Niissd olen pyrkinyt ja onnistunut
saavuttamaan itseédni tyydyttdvin lopputuloksen tyylinmukaisuuden suhteen. Tiedin,
ettd suurelle osalle yleis6d ja my0s laulajia esitys oli vain yksi monien joukossa. Ei
varmasti ole endd 10ydettdvissi sitd viisastenkived, jonka avulla musiikille voisi antaa
takaisin sen puhekyvyn. Téltd osin lopputulos ei siis ollut tyydyttivé, joskin se oli

oletettu.

Vapaassa sdestyksessid, sdveltapailussa ja musiikin teoriassa selkeit lopputulokset
antavat odottaa itsedidn. Jossain vaiheessa ne joko ndkyvit tai eivédt ndy oppilaideni
tekemisissd. Niilld tunneillahan eivit barokki, tyylinmukaisuus ym. ole muuta kuin

osa sisdistdmiini tapaa opettaa musiikkia. Koska itse koen olevani musiikin alueella
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kidsityoldinen, pididn tédrkednd lopputuloksena kéyttdmistdni opetusmenetelmisté
oppilaiden osaamisen edistymistd, musiikin tekemisen késityotaitoa. (Ks. Schonberg
luku 4.1.) Tutkimuksessa kidvi hyvin selviksi selkeiden sidéintdjen tirkeys.
Kenraalibasso perussddntdineen on hyvéd ldhtokohta musiikin tekemiselle ja sen
tarjoileminen ei ollut ainakaan musiikkiluokkalaisille ylivoimaista. Ajanpuute tulee
tietenkin aina vastaan, joten varmasti myOs ndissd aineissa (kuten niin monessa

muussakin kouluaineessa) asian syvempi osaaminen jdi toteutumatta.

Vapaassa sédestyksessd lopputulokset ovat hyvin pitkille kiinni opiskelijan omasta
halusta omaksua asioita. Tédrkeimmiksi lopputulokseksi opetuksestani koen sen, ettd
minulla opissa ollut vapaan sdestyksen opiskelija sdestdd varmoin ottein ja muistaa
aina tyylinmukaisuuden. Tétd lopputulosta ei tdssd tutkimuksessa voi kuitenkaan

varmentaa.

Musiikin teorian osalta pididn tidrkednd lopputuloksena sitd, ettd oppilaat pystyvit
kisittelemddn harmonioita nelidénisen satsin puitteissa linsimaisen perinteen mukai-
sesti. Tiarkednd tuloksena piddn myoOs sitd, ettd oppilaat ymmairtivit edes pieneltd
osin muunkin musiikkiin liittyvdn késityotaidon, esimerkiksi kontrapunktin,
merkityksen, mutta nditdkddn tuloksia ei voi lopullisesti todeta kuin vasta vuosien

varrella.

Séaveltapailussa tulosten varsinainen havaitseminen on mahdotonta. Sidveltapailun
tenteissd oppilaat joko hallitsevat tietyt taidot tai sitten eivdt. Se, milld tavalla he
pystyvit hyddyntdmiin tunneilla kidyttdmidni retorisia tai affekteihin liittyvid oppeja,

jai vain arvailtavaksi.

Tutkimustyon edetessd huomasin pohtivani sitd, miten opettamani asiat ja kdyttdméni
tyotavat suhteutuvat oppilaiden/opiskelijoiden musiikillisiin orientaatioihin. Tista
muodostui siis yksi tutkimuskohde. Mutta pohdiskelin sitd vain eri opetustilanteissa.
Tama olisi erillinen tutkimusaihe, joten esitdn vain pohdintoja ja ajatuksia, joita tuli

mieleen luonnollisissa yhteyksissd tyotd tehdessdni. En puhu esim. aktiivisesta tai

77



passiivisesta  yleisorientaatiosta™  vaan  kiiytin  nimityksidi  vapaammin:

taidemusiikkiorientiotunut, rock-musiikkiin suuntautunut, popista pitdvé jne.

Barokkiyhtyeeni kanssa tydskennellessdni tunnen toteuttavani opettajan professiotani
ihanteellisella tavalla. Kaikki mukana soittavat oppilaat ja opiskelijat ovat orien-
toituneita tekemiin taidemusiikkia. He ovat soittaneet monta vuotta ja tottuneet
ottamaan yhteissoittoon liittyvid neuvoja. Ainoat kyseenalaistukset voivat littyd
esimerkiksi vibraton kédyttoon. Kaikkien musiikillinen pddorientaatio on siis taide-
musiikissa, vaikka nuorilla on luonnollisesti intressejda harrastaa myds eri
rytmimusiikin muotoja. Tama tutkimus osoitti, ettd oppilailla / opiskelijoilla on kyky

ja halu seké taito oman suuntautuneisuutensa puitteissa omaksua uutta.

Kuorossa tilanne on toinen, koska mukana ovat kaikki musiikkiluokkien oppilaat.
Luonnollisesti téllaiseen isoon joukkoon mahtuu monenlaista musiikkimakua ja
motivaatiota. Suurin osa on kuitenkin jollain tavalla musiikillisesti orientoituneita,
koska he ovat olleet monta vuotta mukana musiikkiluokkatoiminnassa. Heille
toimiminen kuorossa on aivan luonnollista. Juuri kuorojen kohdalla olen kokenut ja
koin myos tdlld tutkimusjaksolla suurimmaksi haasteeksi oppilaiden motivoinnin
tdménkaltaisen musiikin tekemiseen. Suuri osa niistd nuorista harrastaa musiikkia
muutenkin kuin vain musiikkiluokkalaisena. Kuitenkin nuorten ja kotien normaali
musiikillinen ympérist6 on mediasta tulvivan kaupallisen musiikkitarjonnan
kyllastiméd, joten hyvin helposti saattaa syntyd vastarintaa, jos harjoiteltavaksi
tarjotaan vaikeampaa ja oudompaa musiikkia. Tétd olen tuonut esiin muutamassa

tutkimuspdivikirjasta lainaamassani sitaatissa

Vapaassa sdestyksessd ei sindnsi ole esiintynyt musiikillisiin orientaatioihin liittyvid
ongelmia, koska opetustilanne on niin henkilokohtainen. Ei myodskééin ole vaaraa
orientaatioiden yhteentorméayksistd, koska kuitenkin opiskellaan kaikelle musiikille

yhteisid perusasioita. Kuten tutkimuksesta kdy ilmi, pyrin korostamaan neutraalisti

> Juvonen (Anttila & Juvonen 2006, 298-301) esittii mielenkiintoisia tuloksia, jotka liittyvit
musiikillisiin orientaatioihin. T#ssd yhteydessi esimerkiksi musiikkimakujen suhteen mielenkiintoista
olisi ollut tutkia Juvosen havaintoa, ettd taidemusiikin ja heavymusiikin ystdvit omaavat aktiivisen
musiikillisen orientaation.
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osaamista, kdsityotaitoa. Otan myds opiskelijoiden musiikillisen suuntautumisen

huomioon kuuntelemalla toiveita harjoitettavista kappaleista.

Myoskddn musiikin teoriassa tai sdveltapailussa musiikilliset orientaatiot eivit tuota
ongelmia, koska musiikkiluokkalaisille on luonnollista opiskella nditd asioita. Téssd
mielessd voisin kuvitella (ainakin tutkimuksen lukijalle) olevan ylldttdvaa, ettéd kdytin
barokkipedagogiikkaani késittelevissd tutkimuksessani esimerkkejd oppitunneista,
joissa kdsittelemme Satumaa-tangoa tai Vanha holvikirkko-iskelmii. Minulle tdmi
on opetuksessani luonnollista, koska olen itse tiedostanut viithdemusiikin ja

vanhemman musiikin jonkintasoisen yhteyden®.

% Harnoncourt (1986, 23) toteaa, etti timin piivin musiikki on lohkoutunut. Isoina ryhmini siind
erotetaan toisistaan kansanmusiikki, vithdemusiikki ja vakava musiikki. Hdnen mukaansa n#iden
ryhmien sisdlld on olemassa rippeitd musiikin ykseydestd, mutta musiikin ja eldmisen yhteys ja
musiikin kokonaisuuden ykseys ovat mennyttd. Varsinkin viihdemusiikissa tavataan hinen mukaansa
vield jadnteitd musiikin vanhasta funktiosta.
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7 POHDINTAA

Tutkimuksen merkityksestd ja temaattisesta sijoittumisesta

Laadukas subjektiivinen kuvaus objektiivisista tapahtumista on

arvokkainta, mitd taiteilija-tutkija voi kirjallisesti tutkimustyostddn

tuottaa. (Ilari Nummi 2004, Anttilan [2005, 286 ] mukaan.)
Tutkin tapausta, jossa tutkimusympéristond on erikoinen koulu ja sielld toimivat
ryhmiit sekii opettaja, jolla omanlaisensa kdyttoteoria.”’ Kyseessi on case-tutkimus,
joka ei alun alkaenkaan voinut tdhditd yleistettivyyteen eikd sen tuloksia siksi voi
pitdd yleisesti vallalla olevina ndkemyksind (vrt. Anttila 2005, 287). Vaikka tulokset
eivit olisikaan suoraan yleistettivissd, on téllainen tarkka kuvaus yhden henkilon
tyostd monella tasolla arvokasta. Merkittivdd on se, mitd tutkimuksen lukija 16ytaa
siitd, vastaako tutkimukseni lukijan asettamiin ennakko-oletuksiin ja syntyyko

tutkimuksen perusteella uusia kysymyksid.

Mielesténi tutkimuksellani on paikka myds mediakasvatuksen kriittisessd rintamassa.
Vaikka tutkin tyotidni asettamieni tutkimustehtdvien puitteissa, tutkimuksestani on
tarkoitus ilmetd myos kritiikkkid nykyistd medioiden kulttuuri- ym. tarjontaa
kohtaan.®” Media tarjoaa nienniisen vapauden valita, mutta onko tillaista vapautta
olemassa? Kyse ei ole kysynnistd ja tarjonnasta, vaan tarjonnasta ja kysynnisti.
Joudun opetustydssdni (tdmi tuli esiin varsinkin suurissa kuoroissa) pohtimaan
paljonkin sitd, miksi suomalaisen koululaisen musiikillinen identiteetti on télla
hetkelld sellainen kuin se on.®® Itsellini on vastauksia sithen, mutta en tdssd

pohdinnassa esitd niité.

“Musiikki kuuluu kasvatukseen sen vuoksi, ettd silli on sisdinen itseisarvo’.

Westerlund (2005, 252) esittdd ndin yksiselitteisesti arvon, jonka mini allekirjoitan.

o1 Kts. alaviite 2.

%2 Habermas kutsuu rahaa ja valtaa systeemisen integraation perustaviksi ohjausvilineiksi eli
medioiksi. Mm. namé ohjausvilineet ovat siirtyneet toimimaan ihmisen arkitietoisuuden ulkopuolelle.
(Huttunen & Heikkinen 1999, 175.)

% Mm. Westerlund (2003, 256) pohtii suomalaisen koululaisen musiikillista identiteettia.
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Harnoncourtin (1986, 9) mukaan musiikin ymmértdminen kuului ennen yleis-
sivistykseen ja musiikki on ollut kulttuurimme ja eldminmuotomme kantavia voimia.
Peilaan seuraavassa omia ajatuksiani ja tapaani opettaa edelli mainittuihin
nidkemyksiin. Musiikikasvatusmetodini perustuu vanhaan musiikkiin ja nimenomaan
barokkimusiikkiin. Minulle 1dheisimmén musiikin avulla pystyn parhaiten toteutta-
maan opettajan professiotani ja vélittdmaédn oppilaille ymmarrystd musiikin erilaisista

arvoista. Tami kiy tutkimuksessani ja sen tuloksissa varmasti selviksi.

Olen sitd mieltd, ettd tyoni arvoa lisdd se, ettd tdmin kaltaisia tutkimuksia on tehty
varsin viahidn musiikkikasvatuksen alalta. Pidén tirkednd informatiivista ainesta, joka
siséltyy tutkimukseni sekéd teoria- ettd raporttiosuuksiin. Raporttini saattaa myos olla

jopa viithdyttidvid luettavaa asiasta kiinnostuneelle.

Tutkimuksen tulosten uskottavuus ja luotettavuus

Olen tutkimukseni alusta ldhtien tehnyt selvéksi 1dhtokohtani, joten lukijalla on ollut
esikisitys sen subjektiivisuudesta.®® Tutkimuksesta kiy ilmi musiikillinen arvo-
maailmani, jota itse piddn rikkautena. Raportointini muoto, tihed etnografinen
kuvaus, antaa myos lukijalle mahdollisuuden kommentoida esittimiéni asioita omista
arvoldhtokohdistaan kisin. Itse en tietenkdiin voi irtisanoutua arvoldhtokohdistani.
Arvot muovaavat sitd, mitd ja miten pyritddn ymmirtdmadn tutkittavia ilmidita.
Objektiivisuutta perinteisessd mielessd ei tillaisessa tutkimuksessa voi saavuttaa,
koska “tietdjd (tutkija) ja se, mitd tiedetddn, kietoutuvat saumattomasti toisiinsa”

(Hirsjdrvi ym. 1997, 152).

Eskolan ja Suorannan mukaan laadullisessa tutkimuksessa luotettavuuden kriteeri on
tutkija itse, koska hén on itse avoimessa subjektiivisuudessaan oman tutkimuksensa
keskeinen tutkimusviline. Tutkijan on vain tunnistettava oma subjektiivisuutensa
objektiivisuuden saavuttamiseksi. (Eskola & Suoranta 1998, 17, 210.) Myo6s Tynjilad

(1991, 388-389) toteaa tutkijan olevan itse tutkimusviline eikd “véilineelld” ole

% Habermasin mukaan tutkimuksella on aina jokin intressi hankkia tietoa (Huttunen & Heikkinen
1999, 160). Foucaultin mukaan jokaiseen kuvaukseen sisdltyy kannanotto siihen, mitd kuvataan
(Anttila 2005, 286).
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itsendistd, riijppumatonta asemaa. Erityisesti antropologisesti tai etnografisesti
suuntautuneet metodologit pitdvit ndin ollen validiteettia ja reliabiliteettia

irrelevantteina laadullisessa ldhestymistavassa

Relativistisen tieteenfilosofian peruslinjan mukaisesti on olemassa useita totuuksia,
silld kaikilla on oma kokemuksensa ja totuutensa. Tutkimuksella ei tavoiteta
objektiivista totuutta, vaan tietty ndkokulma ilmiostd. (Emt., 388.) Etnografiseen
tutkimukseen eivit sovellu sellaisenaan perinteiset tavat tarkastella tutkimuksen
luotettavuutta ja yleistettdvyyttd, koska etnografinen tutkimus ei pyri esittimédidn yhti

ainoaa totuutta. (Syrjdldinen 1994, 78.)

Olenko saanut kaikkea epdilevit tutkimuksen lukijat vakuuttuneiksi tutkimukseni
luotettavuudesta? Ainoat aseenihan ovat erilaiset tutkimustekstissd ndkyvit merkit ja
kielelliset toimenpiteet. Toivoakseni olen 16ytdnyt ne merkit ja toimenpiteet, joita
tdnd pdivand pidetdin tieteelliseen tutkimukseen kuuluvina tutkijayhteison sosiaalisen

sopimuksen mukaisesti. (Eskola & Suoranta 1998, 209-210.)

Ajatuksia jatkotutkimusaiheista

Anttilan (2005, 287) mukaan juuri tapaustutkimus antaa hyvéd taustainformaatiota.
Sitd kéytetddn wusein hyvéksi valmisteltaessa myohemmin samasta atheesta
jatkotutkimuksia. Omasta tutkimuksestani nousi sen kestdessd esille yksittéisid
aiheita, joihin voisi kohdistaa lisihuomiota ja kysymyksid, joihin jatkotutkimus voisi

antaa vastauksia.

Tiedostan selkedsti opetukseni taustalla toimivan kéyttoteorian. Olen toki ollut siitéd
tietoinen aiemminkin, mutta tdmin tutkimuksen yhteydessid se sai nimen ja selkedn
paikan ajatusmaailmassani. Kysynkin nyt, millaisia ovat muiden musiikinopettajien
kéyttoteoriat ja miten ne toimivat? Onko kdyttoteorian olemassaolo tiedostettu ja jos
on, ollaanko selvilld sen vaikuksesta omassa opetuksessa? Miten ja missi laajuudessa
toimii opettajan omasta mielestid esimerkiksi rock-, kansanmusiikki- tai steel band —

poh-jainen musiikillinen kéyttoteoria? Téllainen tutkimus tulisi ndhdikseni toteuttaa
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melko suppealla ja kohdennetulla otannalla (esimerkiksi vain musiikkiluokkien

opettajiin kohdistuvana), koska muuten aineistoméérd olisi murskaava.

Tutkimuksessani esiintyy useamman kerran kisite mestari — oppipoika. Vaikka
menetelmi tuntuu hieman historialliselta, varsinkin tdssd sanallisessa muodossa, se
on kuitenkin arkipdivdd esimerkiksi musiikkiopinnoissa. Itselleni téllainen tapa
ajatella ja toimia tuntuu ldheiseltd ja tutulta. Tunnen, ettd musiikin alalla minulla on
paljon annettavaa, jota voin siirtdd eteenpiin ldhes kidestd neuvomalla. Téillainen
opetustapa onnistuu juuri pienissd ryhmissd (barokkiyhtye ja sédveltapailuryhmiit)
sekd yksityistunneilla (vapaa sdestys). Koska opetukseni taustalla on voimakas
kiyttdteoria, joka vaikuttaa taustalla koko ajan, olen miettinyt indoktrinaation
késitettd. Tama kisite on saanut nykyisen kielteisen merkityksensd vasta vihitellen,
kun ilyllisen vapauden ihanne on syrjdyttinyt yleissivistivdd ihannetta (Puolimatka
1997, 52).  Voiko indoktrinaatiota havaita musiikin opetuksessa? Musiikin
harjoittamiseen olennaisesti kuuluva toisto ja ulkoa opettelu eivit luonnollisesti ole
sitd, vaikka niiden on katsottu olevan yksi indoktrinaation tunnusmerkki (emt., 181-
182). Myos opettajan persoonallisuuden vaikutusvoiman kiyttod on luonnehdittu
indoktrinoivaksi. Erityisesti musiikin kohdalla voisi kai olettaa, ettd jos oppilaassa
syntyy kiintymys johonkin arvokkaaseen, jonka opettajan persoonallisuus vilittdd, on

tdmi myoOnteinen arvokokemus (emt., 183).

Voiko indoktrinaatioksi kisittdd esimerkiksi sen, jos musiikkitunneilla vahvistetaan
kritiikittomisti medioiden tarjoamaa melko yksipuolista musiikillista ympéristod ja
samalla vahvistetaan uskomusta valinnanvapaudesta. Entd uskonnollinen musiikki
sekd vahvasti poliittinen tai isinmaallinen musiikki? Indoktrinaation kisite on varsin
laaja ja monimutkainen, mutta opetustaan pohtivalle opettajalle® voisi olla avuksi

Puolimatkan (emt., 355) esittdmi indoktrinaation yksinkertaistettu méairitelma:

% Puolimatkan (1997, 13) mukaan harva opettaja kokee mielekkiiksi arvioida omaa opetustapaansa
kriittisesti ja pohtia, voisiko siind olla indoktrinoivia piirteitdi. Voin yhtyd tdhidn ajatukseen
kahdenkymmenenviiden vuoden eri kouluista saadun opettajakokemuksen perusteella.

83



Indoktrinaatio, opetuksen alakdsite, jolla on kielteinen merkitys.
Indoktrinaatio on harhaanjohtavasti yksinkertaistava, yksisuuntainen ja
piilovaikutteinen opetustapa, jossa opettaja kdyttdad auktoriteetti-
asemaansa Vvddrin saadakseen oppilaansa vakuuttuneiksi asioista
tavalla, joka ei kehitdi oppilaan valmiuksia tulla tietdmddn ja
ymmdrtdmddn kdsiteltdavit asiat eikd edistd oppilaan tiedollisten
valmiuksien ja niiden edellytyksend olevien henkisten valmiuksien
kehittymistd.

Olen toiminut kauan musiikinopetustehtdvissd. Olen voinut toteuttaa nikemyksidni
ja ajatuksiani hyvin eri tavalla erilaisissa kouluissa. Vuodesta 1997 ldhtien olen
Tiirismaan koulussa voinut antaa oman nikemykseni mukaan paljon eviitd ja muuta
purtavaa oppilailleni. On innostavaa nidhdé nyt tdysi-ikdisind entisid barokkiyhtyeeni
jasenid esimerkiksi muusikkoina barokkiorkesterissa. Haluan uskoa, ettd minunkin
opetustyOlldni on ollut tissd merkitystd. Ndin ollen itselleni olisi todella kiinnostavaa
jatkaa edelleen oman tyoni tutkimista, mutta tdlld kertaa siitd ndkokulmasta, mitéd
entiset oppilaani katsovat saaneensa esimerkiksi soittamisestaan yhtyeessini. Tdmi
olisi yksinddn kovin suppea tutkimusaihe, joten sitd voisi laajentaa tutkimukseksi
siitd, mitd evditd oppilaat saavat musiikkipainotteisista kouluista eldmén varrelle ja
miten se vaikuttaa esimerkiksi ammatinvalintaan tai harrastuksiin. Tutkimus ei olisi
pelkkd henkilogalleria musiikki-luokkalaisista eri ammateissa, vaan tutkittavien
kertomuksia, selityksid ja tulkintoja matkasta tdhdn hetkeen. Siind kuvattaisiin, mité
tyourani aikana kylvetyistd jyvistd on kasvanut ja mikd merkitys pienelld

sinapinsiemenelld voi olla.

Aineistosta nousevaa kritiikkid

Jo aineistoa kootessani, mutta varsinkin kdydessini sitd uudelleen ldpi, oli pakko
pohtia omaan tyohoni liittyvid ongelmia. Toki olen tiedostanut ndméd ongelmat
aiemminkin, normaalin tydteon yhteydessd. Tutkimuksen lukijankin mielessd on

saattanut kiydd samanlaisia ajatuksia.

Yksi ongelma on, opetanko oppilaille vddrid asioita, tai opetanko vddrdlld tavalla?
Onko esimerkiksi oikein vaatia soittajiltani tietynlaista soittotapaa, joka saattaa

jossain tapauksessa olla vastoin hinen soittotunnilla oppimaansa? Enté sdveltapailun
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ja teorian opetukseni perustuminen niin vahvasti barokkielementteihin? Eiko olisi
tehokkaampaa ja oppilasystdvillisempdd kiyttdd oppimateriaalina sitd musiikkia,
joka kuuluu oppilaiden soivaan arkipdivin ympéristoon? Soittajien suhteen pelko on
turha, koska kaikki ovat opinnoissaan niin pitkélld, ettd he pystyvit suhteuttamaan
minun oppini sithen, mitd he saavat soittotunneillaan. Tunnen myOds monien
oppilaitteni soitonopettajat ja litkun paljon konservatorio- ja musiikkiopiston-
opettajapiireissd. Heiltd saisin varmasti palautetta, jos asiassa olisi jonkinlaisia

ongelmia.

Séveltapailun ja teorian osalta olen tehnyt valinnan, jota kuka tahansa voi halutessaan
arvostella. Itse kritikoin pedagogiikkaa, jossa asetetaan oppilaiden musiikillinen
ympdristd opetuksen perustaksi.  Arkipdivin musiikillinen ympiristé koostuu
kuitenkin pidosin musiikista, joka on koko ympérdividn media- ja markkinamaailman
voimalla tuotettu vastaamaan markkinoituja odotuksia ja uskomuksia.’® Valintani
perustuu omaan idealismiini ja toimin mielestidni eettisesti oikein opettamalla

musiikkiluokkalaisille sdveltapailua ja teoriaa omien periaatteideni mukaisesti.

Ongelma, jota en suoranaisesti késitellyt tutkimuksessa, liittyy uskontoon. Varmasti
lahes kaikki musiikin opettajat ovat joutuneet tilanteeseen, jossa joku esiintyjd toteaa,
ettel voi olla ldsnd esittimédssd hengellistd teosta tai olla kirkossa kuoron mukana.
Merkittdvd osa koulumme kuorojen esittdmédstd musiikista on joko selkedsti
kristillistd tai ainakin kristilliseen traditioon liittyvada. Miten antaumuksellisesti nuori
laulaja voi esittdd uskonnollista musiikkia, jos hinelld ei ole minki#nlaista suhdetta
uskontoon tai suhde on jopa kielteinen? Miten koti, joka on tietoisesti ateistinen,

suhtautuu tillaiseen?®’

Kuvaavaa on mielestdni, miten sekd markkinoinnissa ettd oppilaiden puheissa esiintyy

samankaltaisia mainoslauseita. Esimerkiksi dénitteen laatua ja tasoa kuvataan ensimmaéiseksi silld,
kuinka paljon se on myynyt! Sitd markkinoidaan tdlld tiedolla ja ostajat pitdvdt sitd takuuna
musiikillisesta tasosta tai jostain muusta.

67 Professori Jaakko Hdmeen-Anttila toteaa (MLL:n jadsenlehti "Lapsemme”, 2006 (2), 34-35), ettd
lansimainen yhteiso on leimallisesti kristillinen yhteisd. Hénen mukaansa jokaisen yhteiskunnan on
pidettiva kiinni omasta perinteestiin ja uskonto muodostaa huomattavan osan kulttuurista identiteetti-
dgmme. Jos uskonnollinen perinne kuolee, katoaa huomattava osa linsimaalaisuudestammekin. Héinen
mielestddn kouluissa tulisi siis antaa uskonnollista kasvatusta ja myos maallistuneiden vanhempien
pitdisi pitdd uskonto mukana edes pieneni osana normaalielimaa.
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Tillaisissa tilanteissa olen esittdnyt ratkaisuksi selkedd rationaalista ajattelua.
Musiikki on ajateltava vain musiikkina, sanat tdytteend ilman sisdltéd. Olen myos
esittdnyt oppilaille ajatuksia affektiopista. Affektin tuottaminen ei tarkoita sitd, ettéd
esittdjd on jonkun tunnetilan vallassa, vaan hén ikédén kuin kuvaa ulkopuolisena asiaa.
Sitd ei “vuodateta syddmestd”, eikd puristeta esiin liikuttuneesta sisimmésta.
(Dahlhaus 1967, 28.) Asiansa osaavat taitavat musiikkiluokkalaiset esiintyvit siis eri

tilanteissa, kuten musiikkiluokkalaisten toimenkuvaan kuuluu.

Kritiikkind kuvaamaani tyotapaa kohtaan voisi esittdd my0s sen ndenndisen
yksipuolisuuden. Olen kuitenkin sitd mieltd, ettid ndin ajatellessaan lukijan on syytd
lukea tutkimukseni uudelleen. Pyrin antamaan oppilailleni erilaisen, radikaalin tavan

kuunnella, analysoida ja tehdd musiikkia.

Tutkimuksen merkitys itselleni

Tédmén tutkimuksen tekeminen omasta tyostidni on ollut minulle tirked matka oman
ammattitaidon ytimeen. Sen merkitys ulottuu paljon tutkielman loppuun tekemisti
laajemmalle ja syvemmaélle. Olen aina tiedostanut tydskentelyni taustalla vaikuttavan
kdyttdteorian, jonka perustana on pitkdllinen rakkaus vanhaan musiikkiin ja
nimenomaan barokkimusiikkiin. TyOskentelyni on ollut hiljaisen ammattitaidon
luotsaamaa toimintaa ja sitd se tulee luonnollisesti olemaan vastaisuudessakin.
Tieddn siis, mitd haen, millaista odotan kuulevani, mistd 10yddn etsiméni ja miten
toimin. Kuitenkin vasta tutkiessani ja pohtiessani omaa tyoskentelyini minulle alkoi
paljastua se, millainen kokonaisuus barokkipedagogiikkani oikeastaan on. Ol
elimys selvittdd itselle ja myds muille kirjallisessa muodossa, miten opettajan

kéyttoteoriani toimii.

Tutkimuksen merkitystd itselleni lisdd se, ettd sen myotd vahvistui uskoni tekeméni
tyon arvokkuuteen ja eettisyyteen. Luukkainen (2000, 115) kirjoittaa opettajan tyon
eettisyydestd ja hinen mukaansa opettajuuteen liittyy aina pyrkimys vilittda
oppilaille jotain arvokasta ja tdrkedd. Minusta arvokas teko on esimerkiksi se, ettd
pyrin valitsemaan esitettdvit teokset huolellisesti ja rakentamaan tulkinnat niin, etté

otan huomioon kaiken osaamiseni ja tietdmykseni. Mantere (2005, 188-191)
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kirjoittaa musiikkiteoksen aurasta. Hinen mukaansa aura on ensinnikin “tapa, jolla
partituurin kautta vélittynyt musiikkiteos aktualisoituu eldvidnd, yhtendisend ja
tosiaikaisena esityksend, joka kuulijjan on mahdollista sekd auditiivisesti ettd
visuaalisesti kokea”. Toiseksi kisite liittyy teoksen historiallisuuteen, josta tulee
myOs osa siitd saatavaa esteettistd kokemusta. Tiéssd yhteydessd viittaan myds oman
tutkimukseni alaviitteeseen 30, jossa Harnoncourt pohtii esitystilan merkitysta.
Loysin késitteen aura vasta tdmin tutkimuksen yhteydessd. Oli mielenkiintoista ja
my0s merkityksellistd 10ytdd kokoava nimi niille asioille, jotka ovat itselleni tirkeitd

teosten harjoitus- ja esitystilanteissa.

Tutkimuksen myotd itsellini vahvistui késitys siitd, miten barokkimusiikista on
kehittynyt minulle tdrkein tekijd opettajaidentiteetissdni. Se leimaa ldhes kaikkea
toimintaani ja pedagogisia valintojani ja se on minulle osa opettajan professiotani.®®
Tutkimuksessani tulevat useasti esille mielesténi barokkimuusikkouteen liittyvit osa-
alueet osaaminen, tietdminen ja kdsityoldisyys. Luukkainen (2000, 71) tiivistdd
mielestdni viisaasti opettajan professioon liittyvit keskeiset “laatukriteerit”: tieto,
osaaminen ja ldsndolo. My0Os professioon kuuluva autonomia on edellytys tavalleni

tehdad tyotd ja olen mielesténi pystynyt nostamaan sen esille tutkimuksessani.

Lopuksi

Tutkimusta aloittaessani oletin pdatyvéni tiettyihin lopputuloksiin. Néin kévikin;
lopputuloksissa sindnséd ei tullut esiin mitddn ylldttdvad. Tiesin, mitd ja miksi tein
yhtyeeni, kuorojeni, sdveltapailuryhmieni ja vapaan sdestyksen opiskelijoideni
kanssa. Jossain médrin yllidttdvad oli kuitenkin tehdid se havainto, miten kokonais-
valtaista barokkimusiikin elementtien kédyttd on tydssdni. En ollut pohtinut sitd
ailemmin, kdyttoteoriani oli vain ohjannut toimintaani eri tietoisuuden tasoilla. Oli
riemastuttavaa havaita, ettd voin todella sanoa toteuttavani omanlaistani
barokkipedagogiikkaa. Mielestini sanoiksi pukemaani selvitykseen sisdltyy tdmén
pedagogiikan teoreettinen malli. Olen myods tutkimukseni myotd 10ytdnyt eri

lahteistd niin paljon tietoja, jotka tukevat malliani, etti haluan uskoa ja luottaa

%8 Ks. Luukkainen 2000, 74-75; Moilanen 2001, 70-71.
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toimivani musiikin alalla jonkin suuremman rakennelman puitteissa. Sen kertominen
el kuulunut tdmin tutkimuksen kysymyksiin, mutta uskon, ettd lukija on 10ytidnyt

viitteitd siitd tutkimustani lukiessaan.
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Syksylld 2007 Lars Ulrik Mortensen

johtaa Monteverdin L'Orfeon
Suomen kansallisoopperassa

ta. Museaalinen barokkiooppe-
ta on minulle kauhistus. Esi-
tyksissi pitii olla Joytimisen,

lari Lampila

HELSINGIN SANOWMAT

Hannu

kokeilemisen
vksen pitii olla

ja
erilainen. Yleis

keksimisen

iloa. Joka esit

KOOPENHAMINA., Kédpenha-

on saatava va-

minan kuninkaallisella coppe-

kuuttumaan siit3, ertd barokki-

ralla on nykyain kaksi naytei-

oopperalla on sanoma myés

meidin ajallemme.

méi: uusi ja vanha, Operaen ja

Gamle Scene.

Gamle Scene on 1874 val-
mistunut, 1300-paikkainen ta-

lo, joka sijaitsee ajivan K66pen-

Concerto Copenhagenin ko-
ko vaihtelee esitettivan barok-
kimusiikin mukaan. Suurim-

millaan se on klassisen ajan

sinfoniaorkesterin

haminan sydimessi, Kongens

suuruinen

nytorvin varrella. Barokkioop-
. pera on saanut Gamle Scenesti

ja kasittdd 35-40 soittajaa. Oh-

oman kodin, jota se jakaa Tans-

kan

jelmisto kattaa kaksi vuosisa-

taa, 1600-luvun alusta alkaen,

‘baletin

kuninkaallisen

joidenkin  muiden

eiki ulotu romanttiseen mu-

siikkiin,

vanhan musiikin orkestereiden

tavoin,

on

Barokkicoppera

kanssa.
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Lars Ulrik Mortensen

Vasta viime

penhaminassa.
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Sopraano Inger Dam-jensen on Kleopatran sotisovassa.

joka on luonnollinen alueem-

kansallisoopperan Alminsalis-

sa syyskuussa 2007.

Kuninkaallisen oopperan joh-

Aikaisemmin varsinkin
puupuhaltajia on pitinyt hank-

kia muualta, mutta oma

me.,

kannattaa Concerto Copenhagen -or-
kesteria Mortensen on johta-

don vakuuttumaan siiti, ettid

barokkioopperaa

cai-

ongelmat tuntuvat jo ratl

tyksen onnistumisesta.

sta ta-

tehdi. Aiemmin Kuninkaalli-
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KONSERTTI

Barokkia leiskuvan
leikkisasti

» Helsingin barokkiorkesteri
Vanhassa kirkossa. Johtaja Skip
Sempé, nokkahuilusolisti Julien

Martin. — Lully, Telemann, J.S.
Bach, Rameau.

Piikaupungin tuoreimmalle
festivaalille, Helsingin vanhan
musiikin viikolle, oli ilmeinen
sosiaalinen tlaus. Yleisod
kerdintyi konsertteihin aina
lihes niin paljon kuin niihin
mahtui.

Hyvin valitut esiintymispai-
kat olivat osa Anna-Maaria
Oramon suunnitteleman
tapabhtuman taiteellista menes-
tysti. Helsingissd on monta
pienti kirkkoa, jotka akustii-
kaltaan ja tunnelmaltaan sopi-

. vat barokki- ja renessanssimu-

ARVIOITA i, M. X 00

siikin intiimeiksi ndyttimé&iksi.

Suurin tila, Vanha kirkko, oli
varattu paitdskonsertille, jossa
Helsingin barokkiorkesteri
soitti yhdysvaltalaisen barokki-
taikurin Skip Sempén johdol-
la. Harvoin on vanhan musii-
kin konsertissa koettu Suo-
messa ndin innostunutta ja
hauskaa tunnelmaa.

Oli loistava idea kutsua
Sempé Suomeen ndyttimain,
miten barokkimusiikista saa-
daan irti leiskahtelevaa, kom-
munikoivaa ilmaisuvoimaa ja
tunteiden teatteria. Yleisé on
tuskin koskaan kuullut suoma-
laisen barokkiorkesterin soitta-
van niin rohkeasti, virtuoosi-
sen virikkiisti, spontaanisti ja
tulisen rytmikkiasti

Barokkiyhtveiden- ja orkes-
tereiden soitossa on tavattu
korostaa melodiaa ja bassolin-
jaa.

Sempélle kaikki linjat ovat
tirkeitd, misti on seurauksena

Skip Sempé

suurta ja eksoottista virilois-
toa.

Sempé arvostaa tiimityota.
Han johti orkesteria cembalon
direstd ja piti sykettd encrgisen
clivini ja vaihtelevana. joskus
hin irrotti oikean kitensi

Liite 1 (2)

klaviatuurista ja teki ylevin
lhuitaisun korostaakseen jon+
kin musiikilliseen-eleen’reto-
rista fa teatraalista vaikuthsta,
Teatteria oli illan kaikissa
tecksissa. Ylimairaiseni orkes-
teri soitti Rameaun Pygmali-
on-alkusoiton uudelleen. Nyt
viimeistdan yleis6 kuuli, mitd
siind tapahtuu: kuvanveistiji
Pygmalion hakkaa yhi hystee-
risemmaksi kiihtyen kaunista
veistostaan, johon rakastuu.
Taltan nopeutuvat iskut muut-
tuvat Rameun Kisissi villin
loistokkazksi ja hullunTiaus-
kaksi musiikiksi. N
Yhtiin barokkiteosta ei
kannata kuunnella pelkk:
sivelten leikkini, silld jiljitre-
lyestetiikka — luonnon 33nista
tunteiden kieleen - hallitsi
ajan savelkieltd. Oopperamai
ia_assosiaatioita herisi ta?

mannin PS5t arjoissa,
joissa Sempé ja Helsingin

Helsingin Sanomat 29.8. 2005

Vanhan musiikin
kultasormi

Aapo Hikkiselld
tuoda eloa vanhan

Mari Koppinen

HELSINGIN SANOMAT

» Luulisi, ectd Aapo Hikkis-
ti, titdi ujon oloista nuorta
miestd, on punastuttanut, kun
hin on lukenut niitikin hines-
ti viime vuosina kirjoitettuja
arvioita:

"llmiémiinen kyky.” "Rie-
mukasta taituruutta.”

Tuntuu, etti mitd vain Hik-
kinen (s. 1976) onkin tehnyt -
soittanut klavikordikonsertin,
levyttinyt cembalomusitkkia -
hin on pistinyt kriitikot pol-
villeen. Esimerkiksi Hakkisen
viime vuonna julkaistu Giro-
lamo Frescobaldin cembalo-

usiikkia sisildinyt levy sai
Laitsutusta sielld, missd sitd
vain oli mahdollista kuulla.

Kaksi vuotta sitten Hakki-
nen ryhtyi johtamaan orkeste-
reita sddnnéllisesti. Ja taas alkoi
tuila kehuja:

"Hikkinen tekee barokkika-
pellimestarina suvereenin vai-
kutuksen.” “Helsingin Barok-
kiorkesteri soittaa Aapo Hikki-

1 johdolla vertrattoman vi-
1.xkidst ja raidokkaasd.”

Niyttda siltd, etd Aapo Hik-
kinen on oikea vanhan musii-
kin kultasormi. Eloisilla tul-
kinnoillaan menneiden vuosi-
satojen kosketinsoitinteoksista
ja persoonallisilla nikemyksil-
liin Helsingin Barokkiorkeste-
rin johtajana hin on tuonut
eloa suomalaisen vanhan mu-
siikin kenttidn.

Polvilleen on langennut
myds suomalainen konsertti-
yleisé. Harvemmin on Suo-
messa vanhan musiikin kon-
sertit varatrtu loppuun jo aikoja

on taito
musiikin kenttidan

ennen konsertin ajankohtaa,
murta Helsingin Barokkiorkes-
terin, mezzosopraano Monica
Groopin ja Kamarikuoro Uto-
plan timiniltainen konsertti
Vanhassa kirkossa on.

Hikkiselld ja orkesterilla on
ollut melkoinen nousukiito
myés ulkomailla. Toukokuussa
orkesteri kutsuttiin konsertoi-
maan jopa Lontoon maineik-
kaaseen Wigmore Halliin. Lo-
kakuussa ryhmi alkaa levytedi
kansainviliselle  Naxos-levy-
merkille sarjaa, joka sisiltii
Richterin ja Mozartin sinfo-
nioita.

Mité taiteellinen johraja itse
sanoo: misti timmdinen nou-
sukiito johtuu?

"Tima taitaa olla itseni ke-
humista, mutta yksi tirked te-
kiji on ohjelmistosuunniteelu.
Olemme pyrkineet tekemiin
kiinnostavia ohjelmistoja”,
Hikkinen sanoo. "Lisiksi vie-
railijamme ovat persoonalli-
suuksia, joilla on kiinnostavaa
annettavaa.”

Roolissaan soittajana - klavi-
kordin, cembalon, fortepianon
tai urkujen kanssa — Hikkinen
tutkii ahkerasti soittamaansa
musiikkia seki esitystraditioi-
den kehityslinjoja.— 7"

Historialliset ~detaljit eivit
kuitenkaan ole Hikkisen mie-
lesti oleellisia. "Tarkeii on tai-
teilijan subjekdivinen nikemys
siitd, keiti me itse olemme ja
mitd tahdomme.”

Samaa pohdintaa hin vaatii
soittajiltaan. "Haluan, etd soit-
tajilla on ymmirrysti asioista.
Toki tarvitaan myds kykyi to-
teurtaa  ajatukset. . Etsimme
kypsyyden, oppineisuuden ja

e
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suurenmoisen muusikkouden
yhdistelmii.”

Suurella barokkiorkesterilla ei
ole rtunnetusd helppoa Suo-
messa. Vaikka HBO:1la alkaakin
jo menni rahallisesti parem-
min, helppoa ei silt ole. Kun ei
voi tarjota soittajille toimeen-
tuloa, on orkesterin koossa pi-
timinen melkoinen ihmeteko.

Kultasormi-Hikkinen niyt-
tid onnistuvan tissikin suh-
teessa. Liike on loppujen lo-
puksi aika ilmeinen.

"Pyrimme siihen, etti pro-
jektit olisivat niin korkeatasoi-
sia ja kiinnostavia, etti ihmiset
voisivat tehdi kompromisseja
timén takia.”

» Helsifigin Barokkiorkesterin
kptisertti tinain Vanhassa kir-
ﬁssa {Lénnrotinkatu,&6) klo
.30. Loppuunvarattu.

I KUKA?

Aapo Hakkinen

P Aapo Hikkinen syntyi 1976
Helsingissa. Paiinstrumentti
cembalo. Soittaa myds urkuja,
klavikordia ja pianoa.

» Opiskeli cembalonsoittoa
Kapylin musiikkiopistossa ja

T

* Sibelius-Akatemiassa, opettajina

Assi Karttunen ja Elina Musto-
nen. Amsterdamissa opiskeli Bob
van Asperenin ja Pariisissa
Pierre Hantain johdolla.

P Opiskellut myds kuoron- ja
orkesterinjohtoa.

» Cembalo- ja klavikordidiplomit
Amsterdamissa 1998. Ensikon-
sertti Suamessa 2000.

P Levyttinyt muun muassa

Frescobaldin, Byrdin, Haydnin ja
Monteverdin musiikkia.

P Toiminut Helsingin Barokkior-
kesterin taiteellisena johtana

uodesta 2003. HS

KATJA TAHJA / HS

barokkiorkesteri ottivat tans-
sillisen ilon irti - ja maalasivat
sointiin aina uusia, lampimasti
resonoivia vireja.

Telemannilla on kekselidin
leikinlaskijan maine. Jilkim-
maisessi sarjassa hin osoittau-
tui kaiken lystinpidon lomassa
my6s mitd herkkitunteisim-
maksi ihmiseksi. Solisti, rans-
kalainen nokkahuilutaituri
Julien Martin, loihti soitti-
mestaan harvinaisen Jampi-
mén, pyoredn ja laulavan
linjan, joka henki jaloa, liikut-
tavaa kaipuuta my®s siihky-
vimmissa virtuoosikuvioissa.

Orkesterin ja erityisesti
oboistien kompastuskivi oli
].8. Bachin D-duuri-orkeste-
risarja. Vauhti oli niin kova,
ettd orkesteri soitti kuin hita-
paissian. Harjoittanalla niis-
tikin ongelmista piistain.
Sempé pitdi kutsua Suomeen
uudelleen.

Hannu-llari Lampila
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Liite 4 (1): Otteita lukiodiplomista

BAROKKIORKESTERI

Olen soittanut koulumme
barokkiorkesterissa yldasteelta lahtien Juhani
Salakan johdolla. T4ll4 tavoin tutustuin
barokkimusiikkiin syvallisemmin, jonka
ansiosta liityin lahtelaiseen barokkiyhtye
Galantinaan vuonna 2000. Barokkimusiikissa
minua kiehtoo erityisesti improvisaatio,
taiturimainen soitinten kaytts, seka selkeat
yhteydet jazz- ja kansanmusiikkiin.

Siséllys:

- koulun barokkiorkesteri

- Galantina _

- Musiikillista neroutta ja huumoria
- Barokkimusiikista ammatti?

- Galantinan othmis'foq‘

- LD  Campra 'Rn.o‘_uic.m

Otteita Tiirismaan lukion entisen oppilaan
[lona Laitisen lukiodiplomista (2002).

(jatkuu)
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Konzeption einbezogen. Entscheidend sind das Pathos und die
Innigkeit der Gefiihlssprache in ihrer unverwechselbaren Plastik;
und diese Plastik des Ausdrucks ist keineswegs die Folge einer
rein chetorischen Absicht.

Welches ‘menschliche und musikalische Material setzt Handel zu
dieser seiner Ausdruckskunst ein?
Hier wiire es moglich, simtliche »Aﬁekte« (wie die Musikisthetik
der Zeit den jeweils zugrundeliegender usdruckscharakter nannte)
durchzugehen und festzustellen, wo und in welcher Weise Handel
sie verwendet hat. Aber wesentlich ist ja nicht der Affekt oder
die Stimmung oder das Gefiihl »Freude« und »Schmerz¢ an sich,
sondern ihr spezifischer er musikalischer Ausdruck, da dieser das Ge-
fishlsleben imfassender, eindeutiger, differenzierter und abgestuf-
ter, intensiver darstellen und denten kann, als-es die Dichtkunst
und andere Kiinste vermégen. So unkonkret dem musikalisch wenig
Vorgebildeten zuniichst die Welt der*Musik erscheinen mag, so un-
mifiverstandlich, wenn auch kaum durch Worte serklirbare, ist sie
fiir jeden, der in sie einzudringen versucht. Das Gefithls- und Ge-
dankenleben eines Menschen wie der Gesellschaft darf in der
Kunst nicht starr und undialektisch erfaBt werden: es ist voller
Widerspriiche und Schwankungen, ist voller Abstufingen im ein-
zelnen. Hindels Musik ist sowohl in der eindeutigen Festlegung
des Grundaffektes wie in der musikalischen Deutung seines Ver-
laufs, seines Abebbens, selnes Aufwallens und seiner Krisen, voll
groBter Meiterschaft, Mit einem allgemeinen Begriff kommt man
deshalb bei der Charakterisierung einer Hindelschen Arie, eines
Chors oder cines Instrumentalstiicks nicht aus. So ist das allbe-
kannte »Largos sehr verschieden interpretiert, in seinem eigent-
lichen Gehalt oft miBverstanden worden. Aber sclbst wenn man
die Funktion dieser Arie innerhalb der Oper Xerxes kenant, wird
man die Nuancen ihres Ausdrucks nicht mit Worten vermitteln
kénnen, sokonkret und emdcutlz’"ale Musik spricht (vielleicht ge-
Fade"dcshalb!), Wesentlich ist ithre tiefe Herzenssprache, ihr gleich-
sam Natur und Mensch umspannendes Sinnen, ihre ins Innerste
dringende und zugleich echebende Gewalt. Dicser erhebende Cha-
rakter eignet der Handclschen Musik auch bei griBter Trauer:
denken wir an den Travermarsch aus Saxl, der in kraftvollem,
wenn auch geddmpftem C-Dur geschrieben ist.
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Siegmund-Schultze 1980 (ks. ldhteet).
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Liite 5 (1): Die hdndelsche Tonsprache

(Man vergleiche, um wieder den Gegensatz zu Bach zu erkennen,
dessen herrliche Harmonisierung des Chorals »Wenn ich eiomal
soll scheiden« nach Jesu Tod in der Matthiuspassion!) Das musi-
kalische Mittel, um solche grofien Inhalte auszudrucken st bei

Hindel, wic bei allen Komponisten A selner Zeit, die | blldhaﬁe

e

Figur, die sich zur vollen Melodie entfaltet und in ihr dxﬁercnzxc:t
Das Figurative wird, gemal dem Stile der Zeit,” zum motivischen

Element des mund bedeutet bei Hindel nie etwas srein
Musikalisches, sondern 'immer etwas sehr Konkretes und Pla-
StlSChes es ist das aufbaucnde gestaltcnde Element, das die Melo-

"""" ir-dielebendige  Aussagekraft
vérleiht. OB die technischen Mittel der Fige, der Tanzehythmus oder
‘indere musikalische Formen und Gattungen verwendet werden, nie
verzichtet Handel auf die spezifisch melodische Bildkraft. Ein pra-
gnantes Motiv wie »Fall ward sein Los« avs Judas Maccabaeus

Allegro
S S S—— T— fr AN £ &
e e ey r it
Fall'nis the foe! Fall'nis  the foe!  So fall— {hy foes,  so
Falf wardselnLos! FafiwardselnLos! So fifft_ deinFeind, so
fFin a
s
ety ]
f 1

fall thy foes, ok Lord!
fiallt dein Felnd, 0 Gott!

ist, mit den folgenden motivischen Verkiirzungen und Umspiclun-
gen, typisch fir diese Art einer plastischen Melodiesprache, und
fast alle Chére und Arien in den Oratorien und Opern zeigen
diese unmittelbare Gegenstiindlichkeit. Einige beliebig heraus-

gegtiffenc weitere Beispicle mogen das unterstreichen,

g-Moll-Duett aus Judas Maccabaeus

- ol Z.
A?leznie,e stuccato s .
i [“‘—F‘ T % —1 j i - ﬂ:f;:g:iﬁ;:iw

L r
ahiwith-er shall we
ol wer meg ifr ent-

From ihis dread scenef these ad-verse posw'rs,
Der stol-zen Madht, die uns Be - zwang,

e e e s . K
g g m A P e -
: ¥ 7
gy, akwith-er shall we  fiy? ok,
fliehn?O! wer mag ihr ent(-?iehn'l}\d:

4

So- ly- mal

Is-ra-efll

Hicr haben vier Gedanken (Macht des Feindes, 'c%;:c&c_?{}terlcgcn—
hmt’vcrgebhche Flucht'/'Klage um_das_Volk) in ebensoviel Mo-
tiven ilir musikalisches Bild erhalten und sind doch zu einer eiu-
heitlichen musikalischen Gestalt zusammengefafit. Kraftvoll punk-

tierte Streicherrhythmen geben Grundstimmung und Rahmen.
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h-Moll-BaBarie aus dem Messias

Larghetto -
Lo M at ']
Xy T4 ey . e o o e
A Ty P T e e o el
R s 1t
The peo-plethatwal-ked in dark -  messthat wal-kedin davk - ness,
Das Votikdasda wandeftim Dun -  sei,das wandeltim Dun - kei,

Der gewaltigen Bildkrafl dieser Arie, die in gleicher Weise das
»Wandeln« wie das »Dunkel malt, kann sich kein Hérer entzie-
hen. Und niemand wird tberhéren, in welch unvergleichlicher
Weise Hindel den materiell und geistig unterdriickten Volkern cas
»Licht« der Freiheit, des Friedens verkiindet.

SchiuBchor des ersten Teils des Messias

| Aitegro — .
. o —
B e T e S
= tJ— e e
< e = ==
His  yoke i ea - - - - TSy,
Sein Joch ist  saaft,

Die »Leichtigkeits dieses Motivs wird durch den aufgelockerten
Chorsatz noch gehoben, wie fiberhaupt Harmonik, Kontrapunktik
und Chorgesang die malerische Wirkung solcher Motive sehr er-
hohen kénnen. (Urspriinglich war das iibrigens die Melodie eines
italienischen Kammerduetts, das die Schonheiten der Natur und
des Lebens malt] Im Messias gibt es manche Stellen, die von rein
weltlichen Werken {ibernommen wurden.)

Josua, Stelle aus dem D-Dur-Chor

Andante T
S S ERIIIEI
B T e e

14 LL 7
The ma-tioas frem - - Fl
Die Vél-ker be - - . ben,

An dieser berihmten Stelie zeigt sich besonders kiar der fiir Hin-

del so typische Einsatz einfachster Mittel fiic grofe Wirkungen,

den Haydn (der sich gerade iiber diesen Chor begeistert duBerte)

und Becthoven so bewunderten.

Am iiberwiltigendsten geschieht das in der monumentalen Oktav-

melodie im Hallelujah des Messias, die den Lutherischen Choral
wahrhaft’ins Heroische steigert.

==

prom—

- —ﬂ 1—{*

—F— H
Fir  fhe Lod God choni pu i — eth,
Dean’ Qott der Herr re-gie » ret all - mach - tg,
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Liite 5 (2)

Diese stark rhetorisch-gestische Motivik, oft mit instrumentaler Fi-
guration versehen, bindet sich immer zur grofien Melodie und be-
witkt erst in der differenzierten Auseinanderkettung inaerhalb cines
geschlossenen Stiickes das ganze psychische Erleben. Am héchsten
und einfachsten (beides gehért bei Hindel immer zusammen) er-
scheint dieser Gestaltungswille in den schlicht erhabenen Weisen,
welche die blofie Figur, das musikalische Motiv in sich aufgesogen
haben, So ist in der Melodie der schon oft erwihnten Eingangsarie
aus Xerxes nichts Figuratives mehr zu-finden. Die malende Figur
hat sich hier zu ciner prachtvollen musikalischen Gestalt, zu einer
breit strtomenden und doch abschnittsteichen Melodie ausgeweitet;
der Grundrhythmus im Bafl zusammen mit der »getragenen« melo-
dischen Linje ergeben erst das ganze musikalische Bild. Denken
wir aber auch an die breit ausgebauten und oft quaderhaft ge-
schichteten Themen und Themernkomplexe der Amen- und Halle-
lujah-Fugen (die Themenképfe catstammen zuweilen reinen Io-
strumentalsitzen Handels),

Amen aus dem Messias

Allegro moderato

s e RS

4%6—0—5%;—&941—*—4—%—#{4— e
T

- men,A - - - . memA - - men,

die frei ausstrémen, sich aber immer machtvoll raffen (hier zu
cinem konzentrierten Finftakter!) und auf diese Weise ein leben-
diges Bild der Siegeszuversicht, gemeinschaftlicher Freude geben,
um dann in ihrea Durchfithrungen (gegeniiber den Arien kommt
ja in den Chéren die Vielfalt der Vokaleinsatze hinzu) eine unge-
heure Mannigfaltigkeit melodischer Empfindungen auszubreiten.
Betrachten wir in diesem Zusammenhange eine Melodie »Ich weify,
dafl mein Erléser lebetq.

Largh etto

ﬁrﬁi&' ] k

Ich  weiB,

e o S

that my Rc - dee - mer liv-eth,
dafi mein Er - 13 - ser fle- bet,

Sie ist von grofter bildlicher Kraft in dem (einem klaren Grund-
akkord folgenden) Quartanstieg und in der schlichten Einkehr,
feste Glaubenszuversicht wie fromme Ergebung in gleicher Weise
symbolisierend; dabei will die Musik nie ein Bild des Jenseits
geben, sie bleibt der Erde und dem Menschen verhaftet, bestrebt,
ihm durch ihre Téne Trost und Kraft zu geben. Ebenso einfach
und iiberzeugend ist dann das ruhig wiegende Motiv der Sicher-
heit, das in wunderbarer Ubertragung auch als Motiv des Schlafes

16§
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Liite 7 (1): Concerto in La minore
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Cantabo Domino semper
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Lassi Nummi: Valjetessa
Jarno Nousiainen

Tiirikka

Veni redemptor gentium
sav. keskiaikainen sdvelmé
sov. Marianne Kliskinen
Marianne Kiiskinen

7. luokkien kuoro

Kautta tyynen vienon yén

sdv. Pekka Juhani Hannikainen
sov. Jorma Pukklla

Tuula Lehto

Hiutaleet maahan leljailee
sdv, Esa-Markku Juutilainen
sov. Esa-Markku Juutilalnen
Tuuia Lehto

Kantaatti

s&v. Vincent Litbeck
Sollstiryhmaé:
Minnaleena Jaakkola
Emma Knuuttila
Maiju Kataisto
Camilla Posa

Alno Junna
Soittajat:

Viulu 1

Tilna Klvijarvi

Tuull Kotisalo

Viulu 2

Heidi Knuters
Alttaviulu

Michael Sagulin
Fagotti

Antti Salovaara
Cembalo

Elias Miettinen
Sakari Pulkkinen

Laurt Pohjanpaa: Metsien joulu
Ester Ahokainen: Kynttildt
Jarno Nousiainen

Liite 11 (1): Konserttiohjelmia eri vuosilta

8. luokkien kuoro

Nyt syttyy valot tuhannet
sdv. Emmy Koéhler

sov. Sakari Hildén

Tuula Lehto

Tulkoon joulu

sdv. Pekka Simojoki

sov. Esa-Markku Juutilainen
Tuula Lehto

Eine kleines Kindelein
Sav. Franz funder
A Salakka

Barokkiyhtye

Concerto la minore
sav. Antonio Vivaldi
JGRant Salakka

Anna-Maija Raittila: Pieni joululaulu
Jarno Nousiainen

9. luokkien kuoro
Cantato domino semper
sdv. Michael Praetorius
JUhani Sadlakka

Gloria in exelsis deo
sav. Virgil T. Ford
Sakari Pulkkinen

Urkusoolo

Auf meinem lieben Gott
Sav. Johan Sebastlan Bach
Timo Lampinen

Tiirikka

Uinuu valkoinen maa

sav. saksalainen kansanlaulu
sov. Matti Hyokki

Tuula Lehto

Joulukonserttiohjelma 19.12. 2005
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Ave Maria

sév. Giullo Caccini
soolo: Paula Korte
sdestys: Emma Autio
Tuula Lehto

Z. Topelius: Joululaulu
Jarno Nousiainen

Kamarikuoro

Nyt seimelle pienocisen lapsen
sdv, Jean Sibelius

sdestys: Hart Collins

Jukka Salranen

Joulurukous

sév. Pekka Kostiainen
siestys: Hart Collins
Jukka Sairanen

Lauri Pohjanpda: Joulukeliot
Jarno Nousiainen

Kaiku

Hilijaa, hiljaa

sav. Armas Maasalo
sov. Mattl Murto
Jukka sairanen

Aale Tynni: Sinetit pannaan kadardihin
Jarno Nousiainen

Urkusoolo

Da Himmel hoch ja komm ich hier
Sav. Johan Sebastian Bach

Timo Lampinen

Yhteislaulu

Maa on niin kaunis

sdv. saksalainen sdvelma
urut: Timo Lampinen

(jatkuu)



Obje[ma:
Vaskiy[ytyc Georg Friebricly Handel ) ”Ha“eluja” Oratoriosta
Messias
Lukion [aufm'ybmd Gregoriaaninen siv. Puier atus est nobis
Piae Cantiones sauv. Puer natus im Betlebem
Remessanssightye  sov. Adam Gumpelzhaimer Gelober seist Du, Jesu Cli.’i}.@.

Tym')kuovo

8-{uokkien kuoro

so0v. Jopann Walther

Tn ol jubi(o

Karl ]enkins

Giulio Caccini

Karl Collan

sov. Mdrt Ratassepp

ttdvaltal. ﬁansansd‘u.

Adiemus
Ave Maria
Sp{vian jou{u{au{u

Maria, Herran pikaren

sov. Jupari Salakka
““Tapio Loubensalo

Lukion ensenble Ww.Davies

ja vaskighte Ewg[, joululanlu
1500-luvulta

mGipbtye Ernest Gold

9-{uoﬁkien kuoro

Unkaril. kansansiv.

Michael Praetorius
Kalervo Halonen
SOU. Jmkko Kiiski

OHJELMA:

Lahden Mieskuoro
Piae Cantiones-sivelméi
Sov. Heikki Klemetti

Piae Cantiones-sivelmi
Sov. Heikki Klemetti

T L.de. Victoria

Konstantin Turnpu

Franz Schubert

P.J. Hannikainen
Sov. Ossi Elokas

Jean Sibelius
Oskar Merikanto
Sov. Viiné Haapalainen

Koraaliloisinto Eteli-Pofijanmaalia
Sov. Taneli Kuusisio

)
x}

)
x)

alla )'oufupuun

Christmas 1s Coming
Lapsi on syntynyt

Exodus

Unkarilaisia lauluja ja tansseja
sol_ Tanja Kavjalainen;
baritonitorvi

Tuo anvion va[ﬁok\jp%‘\)

Sydameeni jou[un teen

.

Lukion sekakioro

Vask‘iybtye
yldasteen kiorot ja
{sskion sekakuoro
Kuorot ja
vu:qiyb[pe

Kuorot

Yleiss ja kuorot

Liite 11 (2)

Pige Cantiones sdv.
sov. Heikki Klemerti
sov. Heikki Klemetti
soU. Ia(yn Rutter

Franz Gruber

Pekka Simojoki

Ave Maris Stella
Psallat scholavum concio
Personent hodie

Jou{upé, jublayé

Tulkoon joulu

sov. Esa-Markku Juutilainen

Antowio Vivaldi

Ra nska{. ka nsansduv.
SO, ]ouko To{onen

Markku Viitasaari

Irving Berlin
Kari Karja{ainen

Saksal. kanmnsa’v.
Sisilial. kansansév.
Eng(. kansansiv.
SOU. nym(es W00d
Geerg Joseph Vogler

Martti Luther

x} Vaskiybc;gesoviwkset Kari Karja[ninen

Joulukonserttiohjelma 2.12. 1999

Joht. Paavo Kiiski

Disciplinae filius

Personent hodie
(Nouskohon Luojan fno )

Ave Maria

Kyrie

Sanctus ( Maan ja tarvaan Luoja )

Kiitetty olkohon
Sydameni laulu
Oi mutstatko vieli sen virren

Soolo: Raine Makkonen

Kiy isinmaataan kohti ain’

Tiirismaan barokkiorkesterj . _ . |

Antonio Vivaldi

Gloria

suloddnet enkehcn

"Nyt syntynyt on {apsonen”

Kuusi koraalivariaatiota kuorolle

ja vaskiybtpee“e

Valkea joulu
Joulupotpurri

Maa on niin kaunis

Oi, sd riewisa
Ding, Dong, Merrily On High

Hoosianna

Enkeli taivaan

Joht Jubani_Salakka

Concerto in Do Maggiore

Henry Purcell

Rondo Air ja Gigue

Tiirismaan fukion kvanetti

Jouko Saari

Franz Gruber

Sov. Sakari Putkkinen

9-luokkien kuorg

Ranskalainen sivelmad 1500-luvulta
Sov. Charles Wood

Gunnar Wennerberg

Kuorot yhdessa

Saksalainen kansansivelma

Joulukonserttiohjelma 25.11.2000
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Harj. Sakari Pulkkinen

Jouluhymni
Jouluyd,jublay6

Joht. Sakari Pulkkinen
Ding dong! merrily on high
Psaimi XX1V

Soolo: Tuomas Liukkonen
Joht. Paavo Kiiski

Maa on niin kaunis

(jatkuu)



U@bfma

_l:nvx:er natus in Betle

gregor
Cuncti simus
m matrem virginem

Keskiaik, ok Llibre

Nyt ilovirtti veisaten

sov. Johann Sebastian Bach

Sylvian joululaulu

Lauri Savolainen 9¢, urut

Tiirismaan Tyttékuoro

Karl Collan, sov. M. Ratassepp

Jouluhymni _
Jouko Saari
Ave Maria
Giulio Caccini

Mii kanssa kanssa paimenten

solistit Tuuli Louhensalo ja
Sanna Parviainen

Tikka Kuusislo, sov. M. Ratassepp

Adiemus
KarlJenkins
Tintinnabulum

Arkihuolesi kaikki heitii

Enkeli taivaan
sov. Johann Pachelbel

ork. harj Tuomas Heroja

yhteislaulu

Lauri Savolainen 9c¢, urut

Liite 11 (3)

Ave Maris stella

sov. Heikki Klemetti
Personent hodie

sov. John Rutter
Ave verum corpus

W. A. Mozart
Jouluyd, juhlayé

Franz Gruber
Tulkoon joulu

Pekka Simojoki
Gloria

Antonio Vivaldi

Tiirismaan lukion sekakuoro
joht. Tuula Lehto
Paavo Kiiski

Laulakaa, portit aukaiskaa

sov.M.Praetorius
Qi sii riemuisa

Sisilialainen kansansdy.

Riemuita saa

G. F. Hindet
Suleiifinet enkelten

sov. Jouko Tolonen

En etsi valtaa, loistoa

Maa on niin kaunis
saksal. kansansiv.

Enkeli taivaan  1,2,10

Joulukonserttiohjelma 18.12. 2000

Vanhan musiikin yhtye

Tuntematon: Conductus
“Gaudens in Domino” —

joht. Juhani Salalcka

organum “Jube Domine”

Francisco de la Torre: “Adoramos
the, Sefior”

Jacques Berthier: "Laudate
Dominum.’

Arcangelo Corelli: “La Follia”

Gigvanni Battista Vitali: “Sinfonia

a due instrumenti in canone
| all’unisono”

“Zoppa”

Jul, jul, strdlande jul

sitv. Gustaf Nordqvist,san. Edv.
Evers

sov. Carl-Bertil Agnestig

Varpunen jouluaamuna

siv. Otto Kotilaine, san. Z Topelivs
suom. K A. Hougberg

sov. Henna Pekkanen

Saksalainen joululaulu, sov.
Lennart Lundén: "Nyt syntynyt on
[apsonen”

Ranskalainen joululaulu , sov.
Adolf Detel: "Lapsi Luojan on
syntynyt”

Elisa Laitinen
Katariina Uurtimo
Henna Peidcanen
Matti Hussi

harj. Ingemaarit Rautininen

7-luolkien kuoro
joht. Juhani Salakka

Carminalia, teinilauluja 1700-
luvulta. 3-t4niselle sekakuorolle ja
uruille sovittanut Jean Sibetius

Silermii joululauluja orkesterille,
solisteille ja lauluyhtyeelle
sov. Sakari Pulkkinen

Variaut ou oid english carol
sov. Robert W. Smith

Frosty the Snowman
siv. Nelson ja Rollins
sov. Bob Cerulli

Jingle Bell Rock
stiv. Beal ja Boothe
sov. Bob Cerulli

Happy Xmas

s4v. John Lennon, Yoko Ono
sov. jousille kitaralle

pianolle kellopelille, solistille ja
laulutriolle Joonas Pitkdnen

Jo joutuu iltn
s4v.Jean Sibelius,opl no 3
sov.laulutriolle Milla Mikinen

Enkeli taivaan 1,2,10

Joulukonserttiohjelma 20.12. 2003
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yhteislawlu

yhteislanlu

7-luokkien kuoro
joht. Sakari Pulkkinen
urut Lauri Savolainen

peruskoulun ja lukion
arkesteri/lukion yksinlaulun
opiskelijoita

joht. Sakari Pulkkinen

kamariorkesteri
joht. Marja Rouvali

peruskoulu ja lukion orkesteri
Jarkko Mékinen

Milla Mikinen

Nita Soyrild

Laura Siitojoki

joht. Sekari Pulkkinen

lauluyhtye Sinisilméd

prnof; visiyoynvi vl ppoks;

kaikki yhdessi

(jatkuu)



Tiemapojat:
L lauls, Hyvid

8. luokkien Ruoro

Martti Luther, sov. Caspar Othmayr:
Enkeli taivaan
Mateo Flecha vanhempi:
| Riu, chn

J-A Peter Schulz, sov. Walter Rein:
Te lapsoset, lapsoset kiiruhtakaa
solisti Milla Mikinen :
Suomalainen kansansivel, sov. Jaakko
Hulkkonen:.
No onkos tullut kesi

Barokkiyhitye
Arcangelo Corelli:
Concerto_grosso (Joulukonsertto): osat Adagio,

' Vivace, Allegro
TyttdRuoro

L.Halmos:

Jubilate

Giulio Caccini:

Ave Maria

Tlkka Kuusisto:

Mi kanssa paimenten

Kad Collan, sov. Mirt Ratassep:
Sylvian joululaulu

YHTEISLAULU: EN ETSI VALTAA
LOISTOA -

Johtavat

Liite 11 (4)

Tuula Lehto (7.,9., tyttskuoro)

Juha Korﬁgamd’/{i (lukjon sekakuoro)

Sakari PulkRinen (7.8, tiernapojat)

Jufiani SalakRa (8., barokiyfitye)

SdestyRset Timo Lampmzn S

) Lu@an &e.{al{uaro

9.fuokRien kuoro
Vanha kirkkolaulu

Nyt nemuiten tinne

FelixMendelssohn-Bartholdy:
Enkellaulu kajahtaa

Pekka Simojoki:
Tulkoon joulu

7.tuokfien kuoro
Erkki Melartin:

Poika isin ainokainen
solisti Jarkko Mikinen -
Adam Geibel:

: Kencuckylamen kehmlaulu

-Englantllamen ]oululaalu, sov Akos Papp:
- Joulu ensimmiinen tug

. Esa-Markku Juutilainen:

Hiutaleet maahan }eijailee

““John Carter: Huosmnna Daavxdm potka

TIIRISMAAN PERUSKQULU, LUKIO
LAHTI,: Ursankatu 4

Joulukonserttiohjelma 8.12. 2004

OHJELMA

KAIKU

Hilkka Haataja
Tiina Kivijarvi

Linda Miekk-oja
Jenni Mékela
Taika-Juutia Ojanen
Julia Petdja

Sait muita kukkaset toukokuyun
englantilainen kansansaveima
sav. Sule Salonen

suom, sanat Rainer Kiske

Armahan kulku (Kanteletar
sév. Pekka Kostiainen

Jukka Sairanen

Tiirismaan barokkiyhtye

Marche poyr la céremonie d res
sdv. Jean Baptiste Lully

Capricciata contrappunto bestiale

alla_mente
sdv. Adriano Banchieri

Juhani Salakka
Tiirikka

Lankojseni, lintuiseni
sdv. Pekka Kostiainen

Kansanlaulun tapaan
s&v, Aulis Sallinen

Adiemus
sdv. Karl Jenkins

Tuula Lehto
Kamarikuoro

Laulu merelle (La mer
sdv. Charles Trenet
sov. Harry Bergstrém

Jukka Sairanen

Lintu mereltd

Juulianna Palonen

sav. ja san. Reino Helismaa
piano Saull Zinovjev

Inge-Maarit Rautiainen

Meditaatic

alttoviulu Michael Sagulin
sav. Paut Hindemith
piano Juhani Salakka

3-osainen miniatyyri jousikvartetoile
(2006), kantaesitys

sav. Sauli Zinovjev

viulu 1, Tuuli Kotisalo

viulu 11, Heidi Knuters

alttoviulu, Michael Sagulin

sello, Rosa Roseniund

I Andante
1I Adagio espressivo
I Allegro furioso

Sauli Zinovjev ja Tuull Kotlsalo

Paula Korte & Emma Autio
Watch what happens

sav. Michael Legrand

sov. Korte & Autio

What a wonderful world
sév. George David Weiss
sov. Korte & Autio

The gir! from [panema
sav. Carlos Antonio Jobim
sov. Korte & Autio

[ vAuakA |

IDYLLI

tauly, Helmi Linkosalo
plang, Julla Petdjd
viulu, Tuuli Kotisalo
kitara, Ville Salo

basso, Saull Zinoviev
rummut, Ilpe Kaikkonen

A sunday kind of lovi

sidv. B. Belle , L. Prima, A. Leonard,

S. Rhodes
sov. IDYLU

Sunny
sdv. Bobby Hebb
sov. IDYLU

Jukka Sairanen

Lauly

Hllkka Haataja
sav. Eero Ojanen
san. Leif Salmén
plano Julia Petdjd

yysidy
Paula Parikka
s&v. Kaj Chydenius
san. Ilkka Kylavaara
piano Juhani Salakka

Inge-Maarit Rautiainen

Wwaldeinsamkeit
Emmamaria Jaakkola
sdv. Max Reger
piano Anni Aaltonen

Kamarikuoro
Kesdyd

sdv. Heino Kaski
san. Laurt Pohjanpad

Jukka Sairanen

Konserttiohjelma 17.5. 2006
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Ranskalainen sévelmd, sov. J. Tolonen :
Suloddnet enkelten

Leevi Madetola. Seimeen synr.ynyt

Sleesialainen savelma. Maa on niin kaunis

" YHTEISLAULU: ENKELI TAIVAAN .

LAUSUL 3,10,

Niin_aikaisin

Laura Hartikainen

sav. ruotsalainen kansanmelodia
piano Saull Zinovjev

Laulu unelmista ja kuusta

Helmi Linkosalo ja Miisa Taskinen
sév. Jukka Linkola

san. Henrik Huldén

huilu Krista Vapalahti

piano Minna Lehtinen

Inge-Maarit Rautiainen

Konsertto alttoviululle G

Michael Sagulin S
sav. Georg Philipp Telemann
piano Tuhani Salakka

[ Largo

il Allegro

Kamarikuoro
{ltataul

sov. Selim Palmgren
Gvers. Joef Rundt
Jukka sairanen

DOMINANTTI

huily, Kati Syvdnen

harmonikka, Ville-Pekka Saarenpaa
viuty, Tuull Kotisalo

alttoviulu, Michael Sagulin

sello, Rosa Roseniund

kitara, Janl Radmer-Jensen

503
sdv. Heikki Valpola
1 Orastaa

IIT Heiliméi

Jukka Sairanen

(jatkuu)



Klassikkoja ajasta aikaan
Felix Krohn-sali
7.11.2006 klo 19.00

Ohjeima

Tiirikka 7
Lankoiseni, lintuiseni
sdv. Pekka Kostiainen

Suomalainen humoreski

sov.

Matti Hydkki

Kansanlauiun tapaan
sav. Aulis Sallinen

“Kalimaa

etsan koitt jo paivankot

o Ecopt
sdv. Heikki Sarmanto

_s&v. ja san. Linda Miekk-oja

Vastakaiku .

Tekisi mielent lentoon

sav.Jussi Oksala Ja Pasi Pohjola
san. Pasi Pohjoia:

johi. J(Jkﬁk;Sairanen

Kamarikuoro
Hiljainen lita
sdv. llkka Kuusisto

san. Qiva Paloheimo - -

joht. Jukka Sairanen

Liite 11 (5)

Intimo

Carmen: Somnus Balanea
jousikvartetto i

sdv. Sauli Zinovjev

HUONE
“Tumma-idylli®

sav. J Alfred Tanner
sov. llkka Aaltonen
"Sininen uni”

Tapio Rautavaara
sov, Sakari Pulkkinen

in ian
Kesakuu
sév. Pjotr Tsikovski

Snélia ddttrar

Gubben Noak

sév. Carl Mikael Bellmann
sov. Karl-Fredrik Jehrlander

iv] isk
trad.
sav. Timo von.Creutlein

Kaiku

Moni kakku p&altd kaunis
s#v. Pekka Kostiainen
san. Kanteletar

VALIAIKA

Konserttiohjelma 7.11. 2006.

JI Le Rappel des Oiseau

| orIELMA

. Suomen laulu
Fredrik Pacius
Suom. Emil von Qvanten
Lukion kamarikuoro
Joht. Jukka Sairanen

Kesiillan valssi
Oskar Merikanto
Tiirikka

Joht. Tuula Lehto
Juhani Salakka, piano

Tyttd ja ensilempi

Toni Edelmann

San. Arvo Turtiainen
Veronica Hellberg, laulu
Sonja Pa&lli, laulu

Milla Jarvinen, laulu

Anna Niemel3, laulu

Anni Viinikainen, harmonikka

Rafaga

Joaquin Turina

Sov. EythorThorlakson
Matias Luoto, kitara

Oskari Onninen, kitara
Jani Radmer Jensen, kitara

Allegro Op. 60
Matteo Carcassi
Matias Luoto, kitara

Jean-Philippe Rameau
Anni Viinikainen, harmonikka

Romanssi

(homage a Heidi Knuters)
Sauli Zinovjev, 2007
Heidi Knuters, viulu

Sauli Zinovjev, piano

Panis angelficus
César Franck

Lukion kamarikuoro
Joht. Jukka Sairanen
Heidi Knuters, viulu
Sauli Zinovjev, piano

Dansa aita
Francescao de la Torre
Barokkiyhtye

Joht. Juhani Salakka

Chestnut

Step Stately
Parsons Fareweil
Varhaisbarokin tansseja

Englannista
Barokkiyhtye

Joht. Juhani Salakka
Ballet

Michael Praetorius
Barokkiyhtye

Joht. Juhani Salakka

Kaipaava

Suomalainen kansaniaulu
Sov. Essi Wuorela &
Jussi Chydenius, 1999

Tuulisella terassilla
Anna-Mari K&héra
San. Arto Melleri
Helmi Linkosalo, laulu
Maiju Rinne, piano

Romanssi

Nils-Eric Fougstedt

San. Reino Hirviseppa
Sov. Esa-Markku Juutilai-
nen

Vastakaiku

Joht. Jukka Sairanen
Piano Anni Viinikainen

Silmit armaat, sinisen
harmaat

Eero Ojanen

San. Jaakko Rugaojev
Vastakatku

Joht. Jukka Sairanen
Piano Anni Viinikainen

Pentin serenadi

Ilmari Hannikainen
San. Erkki Kivijarvi
1A

Maiju Rinne, piano

Konserttiohjelma 21.5. 2007.
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Summertime

s#v. ja san. George Gershwin, DuBose
and Dorothy Heyward and Ira Gershwin
sov. Jon Halton

1 .
Sinua, sinua rakastan
s3v. Kaj Chydenius
san. Aulikki Oksanen

[ =

Laulu kuolleesta ral §teu_._x;ta:~:r =

s#v. Kaj Chydeniuszzi E
san. Marja-Leena Mikkola ¢

=1

piano Sauli Zinovjey 2, ‘éﬁ'g:;
=2

Halusin yksin olla  sae
s&v. Toni Edelmann
san. Arvo Turtiainen
piano Sauli Zinovjev

Kaiku

Over the rainbow

s4v. Harold Arlen
san. E. Y. Harburg
sov. Kari Ala-Péilanen

tun
barokkiyhtye
Suite :
sév. Michel Cormrette
joht. Juhani Salakka

dyiii

Bésame Mucho

s8v. Consuelo Velasquez
sov. fdylli B

e -
sdv. Astor Piazzolla
san. N. Delon, B. Reynolds
ja D, Wilkey '
sov. Idylli

DOMINANTTL

Kesépaivid i
neliosainen sarja harmonikalle,
huilulle, viululle, alttoviulle,
selloile ja kitaralle

s4v. Heikki Valpola

Kotkan poikii ilman siipii
Juha Vainio

Sov. Juha Holma

1A

Anni Viinikainen, harmonikka

Minun veljeni

Eero Ojanen

San. Anna-Leena Harkdnen
Juulianna Palonen, laulu
Minna Lehtinen, piano

Toiset meistd

Rauno Lehtinen

Sov. Jan Hellberg

Anni Viinikainen, piano
Snélia dottrar

Y6 saaristossa
Zbigniew Korepta

Sov. Seppo Hovi

Anni Viinikainen, piano
Snalta dottrar

The Sweetest Taboo
Adu & Ditchman

Sade

Sov. Idylli

Idylli

Here comes the sun
George Harrison

Sov. Idylli

Idylli

Light my fire
Robert Krieger / Jim Morrison
Sov. Idylli

 Idyii



Liite 12: Kuorojen ja yhtyeen sijoittelu kirkossa.
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1. johtaja

2. cembalo

3. barokkiyhtye
4. kuorot

5. urut

6. alttari
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Liite 13: Barokkiajan orkesterisijoittelu

Barokkiajan oopperacrkesterissa soittajat oli sijoitettu seuraavasti:

D3 7TTT77 666 6666
1@ @D%lss 99 9 9 s
M4 11— % e El3
G Tl 2 P R —
1010101010 og 55 55555 5

1 = kapellimestarin cembalo

2 = siestdjin cembalo (accompagnato-cembalo)

3 = sellot 4 = kontrabassot 5 = I viulut 6 = II viulut 7 = oboet 8 = huilut
9 = alttoviulut 10 = fagotit 11 = kayritorvet 12 = trumpetit ja patarummut, sijoitet
tuina sivukorokkeille

Eturivin soittajat, viulut, fagotit ym., istuivat selin yleisoon, koska he katsoivat kapellimestaria
joka johti esitystd cembalonsa ddressd.

Kiamiriinen, G., Teivainen, T. 1977. Laulu eilen ja tdndén.
Helsinki: Musiikki Fazer Oy.

cgmbalo ripieno
ripieno @w / e cembalo

concertino

Harnoncourt 1986 (ks. ldhteet).

Kaksi esimerkkié barokkiajan orkesterisijoittelusta.
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1.

-adniseks

s Menuet

Oysin

B. Schott’s Séhne.)

Esimerkki tyoskentelytavastani. Tarv

le. Taydensin sen 4-5
Sarabande ja I Menuetin alku. (Doflein, E. 1961. Altfranzosische Duette fiir

barokkiteoksen. L
Violinen. Mainz
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