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1 Johdanto

Tutkin késilld olevassa tyOssd gregoriaanisen laulun ja ldnsimaisen populaarimusiikin
yhtyméikohtia. Kuvassa 1 on Eric Claptonin esittimén Layla-sdvellyksen kitaraintron al-
ku.! Verrattaessa sen viittd ensimmaisté saveltd (A-c-d-f-d)? gregoriaanisen offerto-
rio’-sdvelmin®* katkelmaan kuvassa 2, havaitaan ettd viiden ensimméisen sidvelen muo-
dostama kuvio on samanlainen. Offertorion ensimmadinen fraasi pééttyy samalla tavoin
c:n kautta d:lle kuin kitaraintrossa. Myds kitaraintron lopun laskeva sdvelkulku vastaa

offertorion katkelman loppua, mutta ei ole niin melismaattinen.

2.

" — [\ AR _
D' E pro-ffin- dis *clama- vi ad te Démi-

Kuva 2: katkelma De profundis -offertoriosta.

Ainakin joitain yhtenevid piirteitd ndyttéisi siis olevan. Oletan, ettd tutkimalla rinnak-
kain kahta toisistaan poikkeavaa musiikkikulttuuria ja etsimilld yhteneviisyyksid ja ero-
ja, voi musiikista ylipddtdnsd ymmartdd jotain uutta. Haluan tietdd, minkélaiset piirteet

gregorianiikasta ovat "sdilyneet", ja esiintyvitko ne samanlaisissa yhteyksissa nykyises-

[

Oma transkriptio.

2 Oktaavialat merkitéén tdssd tydssd matalammalta korkeammalle C C c.

3 Offertorio on messun proprium-osa eli paivan aiheen mukaan vaihtuva laulu, joka liittyy alunperin
ehtoollisaineiden kerddmiseen. Taruskin 2017, The Mass and it’s Music.

4 De Profundis -offertorio 23. sunnuntaille helluntaista, Liber Usualis 1961, 1076.
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sd populaarimusiikissa kuin gregoriaanisissa melodioissa. Tydssé ei kuitenkaan ole tar-
koitus todistella, ettd populaarimusiikilla olisi jokin erityinen yhteys gregorianiikkaan

sen lisdksi, ettd molemmat ovat lansimaista musiikkikulttuuria.

Gregorianiikan piirteistd populaarimusiikissa ei ole juurikaan tutkimuksia. Téssd tutki-
muksessa keskitynkin ldhinnd perusty6hon, siis tutkin miten yhteneviisyyksid voi ha-
kea, kehitén tdhdn tydkaluja ja mikdli yhtenevéisyyksid 16ytyy (edellisen esimerkin li-
sdksi) tutkin muutamaa esimerkkitapausta. Esimerkkitapauksista pyrin selvittdmdin,

minkélaisia yhtenevit piirteet ovat ja minkélaisissa yhteyksissd ne esiintyvit.

Tyo0ssi ei ole tarkoitus vertailla kattavasti nditd kahta tyylilajeja, vaan selvittdd minka-
laisia yhtymidkohtia on 16ydettdvisséd sekd yleiselld tasolla ettd esimerkein. Gregoriaani-
set melodiat rajaan vain Liber Usualikseen’ sisiltyviin sivelmiin. Populaarimusiikin ra-

jaan rock-musiikin kitarasooloihin. Rytmid en tdssa ty0ssi tarkastele.

5 Liber Usualis 1961. Katso tarkemmin s. 21.



2 Gregoriaaninen laulu

2.1 Historiallinen tausta

Gregoriaaninen laulu tarkoittaa Hannikaisen mukaan katolisen kirkon laajaa latinankie-
listd lauluohjelmistoa, joka syntyi 700-luvun jilkipuoliskolta ldhtien asteittain roomalai-
sen jumalanpalveluslaulun ja keskieurooppalaisen lauluperinteen yhteensulautumisen
tuloksena frankkien valtakunnan alueella. Muita nimityksid ovat frankoroomalainen
kirkkolaulu ja latinalainen kirkkolaulu. Ohjelmiston ominaispiirteitd ovat modaalisuus,

yksiddnisyys, vokaalisuus ja puhtaasti liturginen funktio.®

Vanhassa testamentissa on kuvauksia kuningas Daavidin ajan temppelipalveluksesta, jo-
hon kuului instrumentti- ja vokaalimusiikkia sekd tanssia. Musiikin tarkeyttd kuvaa se,
ettd erilaisia musiikkiin liittyvid tekstikohtia on yli 300 ja psalmit olivat ilmeisesti alun
perin suurelta osin tarkoitettu laulettaviksi. Tatd ennen juutalainen musiikki oli kehitty-
nyt vuorovaikutuksessa muiden L&hi-Iddn kulttuurien kanssa. Suoraa musiikillista ku-
vausta temppelitraditiosta ei Vanhassa testamentissa ole.” On kuitenkin viitteitd siitd,
ettd traditioon kuului antifoninen® laulu kahdella kuorolla, kuten on kuvattu Raamatussa
(Ne. 12:31-38) Jerusalemin muurien vihkimisessi.” Kahden kuoron kiyttiminen vastaa
psalmien rakennetta, niissd sama asia kuvataan kahdesti eri sanoin perdkkaisissd sdkeis-
sa. '

Myo6hemmin juutalainen liturgia eli ja kehittyi synagoga-instituutiossa. Synagogalitur-
giaan kuului pyhien tekstien lukemista ja kantillointia'', niiden tulkintaa, psalmien lau-
lamista sekd rukousta. Vainikan mukaan kristillisen alkuseurakunnan musiikki on juuta-
laisen uskonnollisen musiikin suora jatke. Tdméd on hidnen mukaan luonnollista, koska
historialliselta kannalta katsottuna kristinusko on juutalaisuuden lahko. Vainikka viittaa

Latviassa 1882 syntyneen sdveltdjan ja musikologin, merkittdvan juutalaisen historialli-

Hannikainen 2006, 11.

Vainikka 2001, 13—-14.

Katso s. 5.

Apel 1966, 186.

Taruskin 2017, The Origins of Gregorian Chant.

Kantillointi eli resitointi tarkoittaa esimerkiksi psalmin, lukukappaleen tai rukouksen laulamista
sdvelmdkaavaa kayttden. Kantillointi tapahtuu padosin samalla toistuvalla sévelelld, jonka nimityksia
ovat resitointisével, reperkussiosdvel, tenor, tonus currens ja tuba. Hannikainen 2006, 12.
Savelmikaava sisdltda resitointisdvelen lisdksi melodiat sdkeen eri kohdille: aloitusformula eli
initium, sdkeen puolivélin mediantti ja lopun finalis, sdkeen pééttdvé kadenssi. Vainikka 2001, 16.

—_— O 00 3 &\
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sen musiikintutkijan Abraham Idelsohnin tutkimuksiin juutalaisen musiikkitradition ja
gregoriaanisen laulun melodiaidiomien yhtéldisyyksistd, esimerkiksi psalmikaavoissa'.
Alkukristityt omaksuivat psalmilaulun suoraan juutalaisesta synagogasta. Vainikka viit-
taa myoOs tutkimuksiin, joiden mukaan on todenndkdistd, ettd tille on myds paralleeli.
Syyria on pystynyt sdilyttdméadn musiikkitraditionsa huolimatta arabian kielen omaksu-
misesta 600-luvun arabialaisessa invaasiossa. Usein esitetty oletus, ettd gregoriaanisen
ohjelmiston alkuldhde olisi klassillinen kreikkalainen antiikki, ei ole Vainikan mukaan
oletuksen kanssa ristiriidassa, koska kreikkalainen moodijérjestelma (katso s. 9) oli tun-

nettu useissa Vilimeren kulttuureissa."

Taruskin suhtautuu kriittisemmin ndkemykseen juutalaisen musiikkitradition jatkumi-
sesta. Ensimmadisissd kuvauksissa kristittyjen jumalanpalveluksista, kuten vuonna 165
kuolleen Justinos Marttyyrin kuvauksessa ehtoollisesta, ei puhuta psalmien laulamisesta
lainkaan, ja poikkeaahan yksiddninen laulu muotona kovasti Vanhan testamentin mu-
siikkikuvausten soitinten runsaudesta.'* Alkuseurakunta eli vainottuna Rooman kata-
kombeissa ja yksityiskodeissa ja tuskin piti tarkkaa huolta liturgiansa esteettisisti ar-
voista. On epdvarmaa, uskalsiko se kdyttdd musiikkia ollenkaan menoissaan. Joka ta-
pauksessa Uudessa testamentissa kehoitetaan veisaamaan yhdessd psalmeja, ylistysvir-
sid ja hengellisid lauluja (Kol. 3:16), ja 300-luvulta sdilyneessi kirkkoisd Augustinuksen

kuvauksessa hin liikuttuu alkuseurakunnan ylistysvirsien koskettavuudesta.'

Rooman liturginen kieli oli kreikka n. vuoteen 380 asti. Siirtyminen kreikasta silloiseen
kansankieleen latinaan oli suuri murros. Vanhat melodiat haluttiin mahdollisesti séilyt-
tdd. On oletettavaa, ettd vanharoomalaisessa latinankielisessd laulussa sdilyi paljon

kreikkalaista, bysanttilaista ainesta.'®

Kristillinen kirkko pyrki pysytteleméén valtionuskonnon, keisarikultin ja antiikin moni-
jumalaisuuden musiikillisista muodoista kaukana. Vastakulttuurina niille musiikkia ke-
hitettiin monofoniseksi, eikd siind kéytetty instrumentteja. Tdmé asenne vahvistettiin
300-luvulla Laodikean kirkolliskokouksessa ja 600-luvun lopulla Konstantinopolin

Trullanum-konsiilissa. Musiikkia pidettiin moraalisena kysymyksena ja téstd seurasi tar-

12 Psalmien laulamiseen tarkoitettu sdvelmékaava.
13 Vainikka 2001, 13-16.

14 Taruskin 2017, The Origins of Gregorian Chant.
15 Vainikka 2001, 15-19.

16 Vatanen 2011, 4.



ve pitdytyd omassa musiikkitraditiossa.'’

Musiikkiin oli liitetty eettinen vaikutus jo aiemmin antiikin aikana. Monilla hellenistisil-
13 filosofeilla ja runoilijjoilla oli késitys, jonka mukaan musiikilla on kyky ylldpitéa,
vahvistaa ja luoda eettisié sieluntiloja. Platonin (427-347 eKr.) Valtiossa mielentilat lii-
tetddn moodeihin.'® Myohemmin 500-luvulla Flavius Magnus Auerlius Cassiodorus (n.

485-580) madritteli viisi perusmoodia ja ndille eettisen siséllon."”

Luosterielamin psalmilaulu toimi ohjelmiston muotojen kehittymispaikkana. Paivéryt-
mi, hetkipalvelukset, joiden mukaan Psalmien kirja laulettiin viikossa ldpi, mééraytyi
(paikallisiksi) kirjoitetuiksi ohjeiksi 500-luvulta alkaen. Yon hetkipalveluksissa psalmit
kehystettiin suurilla responsorioilla.”” Tdméa pohjasi varhaisen seurakunnan psalmilau-
luun, jossa seurakunta lauloi lyhyen vastauksen, kuten alleuluia®', solistin laulamaan
psalmilauluun. Tétd kutsutaan responsoriseksi psalmodiaksi. Toisin kuin resitointi, suu-
ret responsoriot olivat vapaita sévellyksid ilman sivelmikaavaa®, ja niissd saattoi olla
yhdelld tavulla useampia nuotteja.” Nuottien méard tavua kohden oli kasvanut jo aiem-
min jubiluksessa, eli halleluja-sikeen viimeisen tavun melismassa.** Taiton mukaan
timé hallelujan laulutapa periytyy suoraan juutalaisesta temppelisti ja synagogasta.?
Melismaattinen laulutapa oli kirkkoisd Augustinuksen mukaan ilon tdyttdmén mielen il-

maisu.*

Vastaavasti muissa yhteyksissd, kuten pdivdn hetkipalveluksissa, psalmit kehystettiin
responsorioita vaatimattomammilla antifoneilla.”” Esitystavaksi vakiintui 500-luvun tie-
noilla rakenne antifoni, psalmi, doksologia®® ja antifoni. Antifonin teksti oli yleensé sa-
masta psalmista kuin puhelaulun teksti, mutta usein muun muassa Uudesta testamentis-
ta. Antifonisella psalmilaululla tarkoitetaan kahden kuoron vuorottelua.” Antifoninen

tarkoittaa suoraan kddnnettynd ddntd vastaan olevaa, mutta se viittaa kreikkalaisessa

17 Vainikka 2001, 18.

18 Katsos. 9.

19 Vainikka 2001, 43-46.

20 Taruskin 2017, The Development of the Liturgy.
21 Suomeksi halleluja.

22 Katso alaviite 11.

23 Vuori 2011, 21.

24 Vainikka 2001, 17.

25 Taitto 1992, 164.

26 Taruskin 2017, The Development of the Liturgy.
27 Taruskin 2017, The Development of the Liturgy.
28 Niin sanottu Pieni kunnia, jossa tunnustetaan usko Pyhéddn Kolminaisuuteen.
29 Hannikainen 2006, 19-20.



musiikinteoriassa oktaaviin. Onkin varhaisia esimerkkeja siitd, ettd toinen kuoroista on

koostunut naisista ja toinen miehisti.*

Sittemmin responsorinen ja antifoninen-termit ovat vaihtuneet tarkoittamaan enemman

laulutyyppeji, kuten graduale tai introitus, kuin esitystapaa.’’

Paitsi péivi- ja viikorytmi, kehittyi my0s vuosittainen rytmi, kirkkovuosi, jossa jokaisel-
la pyhélld oli oma aiheensa liittyen Kristuksen eliméén ja kuolemaan sekd pyhimysten
muisteluun.” Tdmi vaikutti erityisesti ohjelmiston kehittymiseen messun tarpeisiin®.
Messuun kuuului proprium-ohjelmisto koko kirkkovuodelle, jossa jokaiselle pyhé- ja
juhlapdiville oli oma tekstiltddn vaihtuva introitus, graduale, halleluja tai tractus, offer-
torium ja communio. Lisdksi messuun kuului ordinarium, jonka teksti pysyi messusta
toiseen samana (sdvelmid oli useita). Ordinariumiin kuuluivat Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus ja Agnus Dei. Suuri osa ordinariumista on bysanttilaista alkuperdd. Rukouksia
ja Raamatun tekstejé voitiin joko puhua tai kantilloida.* Erityisesti graduaali ja hallelu-

ja soveltuivat virtuoottiselle solistille.*

Messun antifoniset osat introitus, offertorium ja communio liittyivit liturgiseen tapahtu-
maan, kun taas responsoriset graduaali, halleluja ja responsoriot seki solistinen tractus
ovat mietiskelevid vastauksia Raamatun teksteille. Tdmé ndkyi my6s musiikillisessa ai-

neksessa siten, etté jalkimmadiset ovat melismaattisempia.™

2.2 Ohjelmiston kehittyminen

Katolisen jumalanpalveluselimdn jakautuminen 700-luvun loppupuolelle mentéessi
alueellisiin erityspiirteisiinsd vaikutti ohjelmistoon. Muodostuneita paikallisia traditioita
olivat mozarabinen (Espanja), gallikaaninen (Ranska ja Sveitsi), beneventaaninen (Ete-
ld-Italia), vanharoomalainen, Milanon ambrosiaaninen, Ravennan ja Aquilean kirkko-
laulu sekd frankoroomalainen kirkkolaulu. Karolingien imperiumin valtakunnalliseksi
eheyttdmiseksi hallitsijat Pipin Pieni (751-768) ja Kaarle Suuri (768—814) halusivat yh-

tendistdd myos kirkkolaulua. Frankkilainen papisto sulautti gallikaanisen ja roomalaisen

30 Apel 1966, 185-186.

31 Apel 1966, 196.

32 Taruskin 2017, The Development of the Liturgy.
33 Taruskin 2017, The Mass and it’s Music.

34 Apel 1966, 24-27.

35 Taruskin 2017, The Mass and it’s Music.

36 Apel 1966, 189.



laulun, jolloin syntyi uusi ohjelmisto, frankoroomalainen kirkkolaulu, joka 800-luvun
alkupuolelta alkaen syrjdytti ambrosiaanista kirkkolaulua lukuun ottamatta muut tradi-

tiot.”’

Frankoroomalaista kirkkolaulua alettiin 800-luvulla kutsua legendojen seurauksena
greogriaaniseksi lauluksi Paavi Gregorius Suuren (n. 540 — 604) mukaan. Ohjelmisto oli
jo hyvin laaja, messun perusohjelmistoon kuului noin 650 laulua ja rukoushetkissa lau-
lettavia officium-lauluja oli noin 6700. Ulkoa opetellen laulut levitettiin koko lintiseen
Eurooppaan. Tédstd huolimatta laulut sdilyivdt himmastyttivéan yhtenéisind. 900-luvulla,
vasta yli 100 vuotta ohjelmiston syntymisen jédlkeen lauluja alettiin kirjoittaa muistiin

eri puolilla Eurooppa erilaisilla neumikirjoitustavoilla.”®

Melodian sdveltasojen litke kdvi ilmi vain ylimalkaisesti varhaisista neumeista. Tietoa
sdvelten tdsmaéllisistd intervallisuhteista ei ollut, vaan merkit lienevit liittyneet laulun-
johtajan kddenliikkeisiin. Guido Arezzolainen (n. 995-1050) teki tunnetuksi neliviivai-
sen viivaston. 1200-luvulle tultaessa viivastokirjoituksen valtatyyliksi vakiintui romaa-
ninen koraalinuottikirjoitus (nelidnuottikirjoitus, nota quadrata). Tétd kiytetddn latina-

laisen liturgisen laulun nuotinnuksessa edelleenkin.*

1800-luvulla alkoi tyd historiallisen gregoriaanisen laulun restauroimiseksi sdilyneiden
neumien pohjalta. Merkittdvimmaéssi osassa olivat ranskalaisen Solesmesin luostarin
munkit. Luostari julkaisi ensimmadisen, ldhes koko ohjelmistosta kdytossd olevan osan
sisdltdvdn kokoelmateoksen Liber Usualiksen 1895. Luostari nautti Vatikaanin luotta-
musta ja se tilasikin sdvelmien ohjeellisten versioiden editoinnin luostarilta. Ty ei ollut
kuitenkaan helppo ja riitojakin syntyi, esimerkiksi siitd oliko kolmannen moodin resi-
tointisdvel ollut H vai c*® eri sivelmissi ja psalmien sivelmikaavoissa eli psalmikaa-

voissa.*!

Ei ole mydskddn varmuutta minkilaisella rytmilld sdvelmid on alun perin laulettu. Vuori
viittaa tutkijoiden eri koulukuntiin, joita ovat mensuralistinen, jossa kahden neumin
(virgan ja punctumin) katsotaan tarkoittavan ajallista suhdetta 2:1, aksentualistinen, jon-
ka mukaan luonnollisen kielen rytmi luo laulurytmin ja isorytminen eli ekvalistinen
37 Hannikainen 2006, 11-12.

38 Hannikainen 2006, 11-12.

39 Tuppurainen 2010, Varhainen nuottikirjoitus.

40 Katsos. 10.
41 Hiley 1993, 622-627.



koulukunta, joka korostaa jatkuvaa tasaista rytmia.*

Semiologisen® tutkimuksen vauhdittajina Solesmesin julkaisut, Dom Eugéne Cardinen
kirja Gregorian Semiology vuonna 1966 ja Graduale Triplex vuonna 1979. Jalkimmai-
sestd pystyi seuraamaan nuottien liséksi kahden eri perinteen mukaisia neumeja. Vati-
kaani aloittikin vuonna 1977 autenttisempaan restaurointiin pyrkivén tyon. Tdmén tu-
loksena julkaistiin vuonna 2011 Graduale Novum, jossa myds on mahdollista seurata

neumeja nuottien yhteydessi.*

Gregoriaanista ohjelmistoa lauletaan edelleenkin liturgisessa kdytdssd. Siitd on tullut
myds vokaalimusiikin taidelaji,” joka on saavuttanut myyntimenestystd levytettynd.*
Gregorianiikan innoittamana séveltdjdt ovat jo 1800-luvun puolesta vélistd ldahtien luo-
neet uutta musiikkia. Gregoriaanista laulua voidaankin pitdd musiikkikulttuurimme kivi-
jalkana. Laajassa merkityksessd gregoriaaniseen lauluun kuuluu myds varsinaisen kan-
taohjelmiston syntymisen jilkeen muodostunut liturginen ohjelmisto, johon liittyy soit-
timien kdyttdd ja monidénisyyttd. Gregoriaanista ohjelmistoa on kdannetty kansankielel-
le liturgiseen kdyttoon jo pitkddn. Se on myos ollut Suomen evankelis-luterilaisen kir-

kon jumalanpalvelusmusiikin rakennusmateriaalina.”’

2.3 Gregoriaanisen savelmiston musiikinteoreettinen
tausta

Juutalaisen kulttimusiikin teoreettisesta perustaa ei tunneta. Ei voida kuitenkaan olettaa,
ettd ilman mitdén teoreettista perustaa heprealaista temppelimusiikkitraditiota olisi pi-
detty yll4. Tiedetdén, ettd pappisluokkaan kuuluvien ammattimuusikoiden koulutus oli

kestinyt useita vuosia.*®

Kirjallisia dokumentteja antiikin kreikkalaisen musiikinteorian vaikutuksesta gregoria-
nitkan kehitykseen on sdilynyt. Vainikan mukaan tdmé kehitys mahdollistui 1dhinnd
kristityn Anicius Manlius Severinus Boéthiuksen (480-524) ansiosta. 500-luvun alussa

kirjoitettu De institutione musica perustuu Nikomakhoksen ja Ptolemaioksen teksteihin.

42 Vuori 2011, 143-144.

43 Samaa melodiakohtaa voi kuvata jopa viisi erilaista neumia, joten esitettiessd nima nuoteilla jaavét
tulkintaohjeet ndkyméttomiin. Semiologia tutkii mitd neumit ilmaisevat. Dom Eugéne Cardine 1982.

44 Graduale Novum 2011.

45 Hannikainen 2006, 12, 18.

46 Vainikka 2001, 25.

47 Hannikainen 2006, 12, 18.

48 Vainikka 2001, 26.



Taustalla ovat klassiset Euklideen, Platonin ja Aristoteleen tekstit. Tuolloin musiikin-
teoria oli pikemminkin matematiikkaan verrattava tiede, kuin soivan musiikin analy-
sointia. Kuitenkin varhaiskeskiajan musiikinteoreettiset tekstit ohjasivat myohempaa li-

turgisen musiikin kehitystd.*

Boéthiusen monokordin avulla esittimé antiikin kreikkalainen suuri tdydellinen systee-
mi tuli gregorianiikan sidvelmateriaalin perustaksi. Jarjestelmé esitetd&in muun muassa
Hucbaldin (840/850-930) 900-luvulla painetussa De Musicassa. Jakamalla monokordin
kieltd suhdeluvuilla saatiin pentatoninen asteikko. Tdmi on todennikdisesti vanhin sa-
veljarjestelmd. Vainikan mukaan monet tutkijat ovatkin esitténeet, ettd se edustaa yhtd
merkittdvad vaihetta koko ihmiskunnan musiikillisessa kehityksessi etnisestd ryhmitty-
maistd tai musiikkitraditiosta riippumatta. Myos gregorianiikassa tavataan selkeitd esi-

merkkejd pentatoniikasta.™

Gregorianiikka otti kdyttoon suuren kreikkalaisen systeemin metabolon-version, joka
koostuu viidesté tetrakordista, jotka liittyvét toisiinsa joko perdkkiisini tai yhden séve-
len osalta ahtokulkuna. Tetrakordi muodostuu yhdestd puoli- ja kahdesta kokosédvelas-

kelesta. Jirjestelmi sisilsi diatonisen asteikon sdvelet seki erikseen sivelet H ja B.”!

Suuri kreikkalainen systeemi tuotti seitsemin eri moodia. Néiden alkuperdiset nimityk-
set muuttuivat 800- ja 900-lukujen taitteissa. Réomen Aurelian 800-luvun alussa teok-
sessa Musica Disciplina esittelemad gregoriaaninen moodijérjestelma sisdltdd nelja au-
tenttista ja nelja plagaalia moodia, joita kutsutaan niiden jarjestysnumeroilla. Nimeadmis-
tapa poikkeaa Bysantin oktoekhos-jdrjestelmdstd, jossa autenttiset ja plagaalit moodit
muodostavat oman ryhminsé, kun taas lantisen kirkon moodijdrjestelmédssd autenttiset

ja plagaalit moodit muodostavat parit.**

Moodit ja niiden keskiajalta lahtien kdytossd olevat nimet ovat taulukossa 1. Taulukossa
on myos moodien finalis™ ja ambitus anonyymin 900-luvun lopun Dialogus de musica-
teoksen mukaan. Ambitus oli aiemmin esitetty tasan oktaaviksi, autenttisissa moodeissa

finaliksesta ylospdin ja plagaaleissa kvartti alas ja kvintti ylos.*

49 Vainikka 2001, 28.

50 Vainikka 2001, 29

51 Vainikka 2001, 31-32.

52 Vainikka 2001, 36-39.

53 Termi vaihtelee hiukan lahteesté riippuen, vertaa alaviite 11. Tassa tyossa silld tarkoitetaan yleensd
paatossavelta.

54 Hiley 1993, 387, 461-465



Myo6hemmin modeeihin liitettiin myds dominantti, eli kyseisen moodin psalmikaavojen
resitointisdvel eli fenor. Autenttisissa moodeissa tenor on kvintin pééssd finaliksesta ja
plagaaleissa terssid alempana. Moodeissa, joissa finalis olisi H, nousee se C:ksi, ehka tri-
tonuksen vélttamiseksi tai B/H-vaihtelun epdmaardisyyden takia. My0s neljannen moo-
din fenor nousi A:ksi. Muutokset tapahtuivat ndhtdvésti 900-luvun alussa. Vanhat sdve-
let ndkyvit vield ohjelmistossa, esimerkiksi neljannen moodin sévelmissé esiintyvit fe-

norit G ja A vastaavat tonus peregrinus® -psalmisidvelmin vaihtuvaa tenoria.>

Taulukko 1: Moodit.

Numero Nimi Finalis | Resitointisivel Ambitus
1. doorinen D A cC -d

2. hypodoorinen D F G - A tai B

3. fryyginen E H/c D - e

4. hypofryyginen E A A - B, Hta C
5. lyydinen F C E - f

6. hypolyydinen F A C-ctaid

7. miksolyydinen G d F - gtai a

8. hypomiksolyydinen |G C C - d tai e

Moodien sdvelet ovat siis ylentdmittomid ja alentamattomia lukuun ottamatta B:ti.
Moodijérjestelmisté puuttuvat kokonaan jooninen ja aiolinen moodi eli duuri ja molli.
Ne ovat kuitenkin mahdollisia, koska mukana on B. Ensimmaéinen moodi voi saada aio-
lisen muodon ja viides joonisen. B-sdveltd ei kdytetd kolmannessa, neljannessa, seitse-

ménnessi ja kahdeksannessa moodissa.”

Pelkka asteikko ei riittinyt kuvaamaan moodia. Vuori summaa tapoja moodien maarit-
telemiseksi seuraavasti: Eri aikakausilla on kiinnitetty huomiota eri kestoisten nuottien
suhteisiin, sdvelmien intervallisuhteisiin ja asteikko- ja melodiatyyppeihin. Jo keskiajal-
la moodin ajateltiin kuvaavan sdvelmén tonaalista luonnetta, jotka méérittyivit ddnen
korkeuksien, intervallien ja formuloiden kdytdstd eri moodien yhteydessd. Moodin voi-
daan sanoa my0s olevan samanlaisten sdvelmien perhe, kun ajatellaan melodian raken-

netta: intervalleja, fraaseja, fraasiryhmii, ambitusta, kadensseja ja formuloiden sijainte-
55 Katsos. 11.

56 Apel 1966, 136, 211-213.
57 Vainikka 2001, 40.
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ja 58

Paitsi ettd erilaiset intervallit moodista riippuen loivat moodin tunnelman, samat inter-
vallitkaan eivdt eri moodeissa olleet samoin intonoituja. Esimerkiksi vaikka 5. ja 8.
moodin finaliksen ja kolmannen sdvelen vilinen ero on suuri terssi (F-A; G-H), se ei
tarkoita sitd, ettd ndma kaksi terssid olisi kuultu ja laulettu keskendin samanlaisina, ku-
ten on tasavireisessd viritysjarjestelmédssi, jota ei ollut vield olemassakaan gregoriaani-

sen ohjelmiston kehittyessa.”

On my06s mahdollista, ettd gregoriaaniset sdvelmat sisdlsivdt mikrointervalleja. Oriscus-
neumilla saattoi olla tillainen tarkoitus.® Vainikka ehdottaa, etti Oriscus voisi vastata
Hucbaldin monokordin kuvauksen yhteydessé esittimié sdvelkorkeuksia suuren kreik-
kalaisen systeemin enharmonisessa genressi sivelten h ja ¢ seki e ja f vilissd.®! Qui-
lisma-neumi taas on saattanut tarkoittaa portamentoa sivelten vilissd (muita tulkintoja
ovat muun muassa ornamentti tai puolisivelaskeltdyttd).”” Huomattavaa on ettd Quilis-

ma esiintyy useissa tapauksissa puolisivelaskeleilla E-F jaH-c.%

Antiikissa moodit liitettiin mielentiloihin. 800-luvun lopulta peréisin olevassa anonyy-
missd musiikin teoriaa késittelevassd teoksessa Musica enchiriadis liitetddn musiikilli-
nen ilmaisu tekstin aihepiiriin, musiikin vaikutus ei sen mukaan synny pelkastiédn savel-
ten ominaisuuksista. Guido Arezzolaisen Micrologus 1000-luvun alusta on ensimmai-
nen latinankielinen musiikinteoreettinen teos, jossa moodien tuottamia affekteja 1dhesty-
tddn esteettis-psykologisesta ja tyylillisestd ndkokulmasta. Han kéyttdd kuvaamiseen
verbejd kuten “viehittid, huvittaa, ilahduttaa”. Taustalta voi tunnistaa kirkollisen musii-
kin erilaisia kansallisia tyylivirtauksia pikemmin kuin moodien ominaisuuksia. Kysees-

sd onkin oikeastaan subjektiivinen kuvaus musiikin reseptiosta.*

On huomattavaa, ettd gregoriaaninen sdvelmédmateriaali ei aina noudata moodien teo-
reettista viitekehystd, eli se on vanhempaa perua kun kahdeksan moodin jérjestelma.®

Selvid esimerkkeji tdstd ovat edelld mainitun fonus peregrinus -sdvelmén lisaksi tonus

58 Vuori 2011, 109.

59 Vuori 2011, 116-117.

60 Hiley 1993, 358-359.

61 Vainikka 2001, 59.

62 Hiley 1993, 358-359.

63 Dom Eugéne Cardine 1982, 206-207.
64 Vainikka 2001, 43-46.

65 Apel 1966, 134.

11



irregularis -sivelmd, jossa myds tenor-sdvel vaihtuu. Useiden sdvelmien moodi on han-
kala maiéritelld, ja eri ldhteissd moodi on merkitty eri tavoin. Liséksi moodi voi vaihtua

kesken sdvelméin useaankin kertaan.®

Tastd huolimatta sdvelmdmateriaali oli kuitenkin yhteensopiva kreikkalaisen teorian
kanssa. Vainikka esittdd syyksi loogista kvinttirakennetta. Joka tapauksessa moodijér-
jestelma tarjosi johdonmukaisen viitekehyksen gregoriaanisen ohjelmiston kehittymisel-

le 67

2.4 Savellysprosessista

Vainikan mukaan musiikkitieteessd on pohdittu 1800-luvulta asti kysymystd vanhan
materiaalin uudelleen sovittamisen ja aidon alkuperdisen sdveltimisen vélisestd suhtees-
ta. Belgialainen musikologi ja sdveltdjd Frangois-Auguste Gevaert (1828-1908) otti
kayttoon termit prototyyppimelodia ja melodinen skeema. Hinen mukaansa gregorianii-
kassa kaytettiin jo antiikin kreikkalaisten muusikoiden kéyttimdd metodia. Melodisia
skeemoja kaytettiin sdvellysten materiaalina. 1900-luvulla musikologi Peter Wagner
kaytti késitettd vaeltava melisma tarkoittamaan melodiaformuloita, jotka esiintyvit eri
yhteyksissi gregorianiikan vanhimmassa repertoaarissa.®® Voidaan puhua myos moodil-
le tyypillisistd sdveljaksoista, sdvelméipartikkeleista eli migraatioista.” Dom Paolo Fer-
ret luokitteli 1934 kolme melodiakategoriaa, jotka ovat cento, alkuperdismelodia ja pro-
totyyppimelodia, jolla hén tarkoitti olemassa melodiaa, johon sijoitettiin uusi teksti.”
Toinen samaa tarkoittava termi on adaptaatio. Léhes pédinvastainen termi on sentonisaa-

tio, joka on johdettu latinan sanasta cento, joka tarkoittaa tilkkupeitettd.”

Vainikan mukaan sentonisaation késite vaatii tarkennusta. Sévellysprosessin voitaisiin
nédet viittdd olevan vain valmiiden motiivien kokoamista musiikkityylistd riippumatta.
Kuitenkin mukana on aina luova inspiraatio ja mielikuvitus seké traditio. Kysymyksessi
ovat sdvellysprosessin eri osa-alueiden suhteet. Sentonisaatiota ei saa ymmartid liian
ahtaasti ja mekanistisesti kun puhutaan keskiaikaisen liturgisen monofonian tutkimuk-
sesta.”

66 Apel 1966, 166-178, 212-214.
67 Vainikka 2001, 40.

68 Vainikka 2001, 62—63.

69 Hannikainen 2006, 12—13.

70 Vainikka 2001,62-63.

71 Hannikainen 2006, 12—13.

72 Vainikka 2001, 63.
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Saveltiminen tapahtui kdyttden jokaiselle moodille ominaisia formuloita, jotka luovat
moodin tunnelman.” My®s laulajien tuli tietdd laulamista koskevat sdannot, joissa maé-
riteltiin laulujen tonaalinen luonne. Tastd oli hy6tya silloin, kun kirjoitetut nuotit eivit
siséltineet tarkkaa tietoa sdvelkorkeuksista.” Ulkoa laulamiseen oli myds muita apu-
neuvoja. Antifoni—psalmi—antifoni -rakenteessa antifonin ja psalmin moodi on aina sa-
ma.” Laulaja pystyi paétteleméan antifonista mikd on mahdollinen psalmikaava. Koska
psalmin jilkeen lauletaan antifoni uudelleen, on psalmin lopun sovittava harmonisesti
yhteen antifonin alun kanssa. Antifoni ei useinkaan ala finalis-séveleltd, joten psalmi-
kaavoissa on oltava erilaisia kadensseja, differentiae, jotka loppuvat eri séveliin siten,
ettd ne sopivat antifonin alkuun (sdvel ei ole vilttdmaittd sama). Myos antifonien aluissa
on yhtendisyyttd. Antifonimelodiat muodostavat sdvelmédperheitd, jotka ndyttdvit muo-
dostuneen jostakin juurisdvelmisti muokkaamalla ja yhdistelemilld migraatioita.” Apel

viittaa Geavertin tutkimukseen, jonka mukaan alkumotiiveja on noin 40.”

Hannikaisen mukaan gregoriaaninen musiikki ndyttdd soveltuvan tekstistd johtuvaan
muokkaukseen méédramittaista musiikkia joustavammin rytmisen vapaamittaisuuden
vuoksi. Sdvelmiston perusominaisuuksiin kuuluu sekd laulettavan tekstin huolellinen

huomioon ottaminen, ettd sdvelmien joustava mukautuminen erilaisiin teksteihin.”

Perinteisten gregoriaanisten sidvelmien voidaan katsoa kuuluvan nimenomaan latinan-
kielisten jumalanpalvelustekstien yhteyteen. Tekstin teologinen sisdltd ja luonteva lau-
suminen on ollut suoraan joidenkin melodioiden taustalla. Toisaalta tekstin resitoimi-
seen tarkoitetut sdvelmikaavat antavat mahdollisuuden laulaa eri tekstejd samalla sdvel-
méll4, jolloin melodiamuotoihin saattaa vaikuttaa 1dhinnd jumalanpalvelustekstien litur-
ginen tehtdvd. Tutkijoiden mukaan esimerkiksi introitus-laulujen sivelmat osoittavat,
kuinka intensiivisesti sdvelmid luoneet laulumestarit olivat omistautuneet Raamatun

teksteille ja merkinneet muistiin laulujen artikuloinnin ja tulkinnan.”

2.5 Melodioiden analysointitapoja
Melodiat voidaan Hileyn mukaan jakaa musiikillisen aineksen mukaan. Yksinkertaisim-

73 Vuori 2011, 117.

74 Vuori 2011, 1009.

75 Ongelmia aiheuttavat kuitenkin antifonit, joiden alku ja loppu ovat eri moodeissa.
76 Hannikainen 2006, 12.

77 Apel 1966, 217-225.

78 Hannikainen 2006, 13.

79 Hannikainen 2006, 12-13.
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pia ovat kaavat rukouksille ja Raamatun teksteille, sitten psalmiresitointikaavat. Ndissa
suurin osa sanoista lauletaan resitointi eli fenor-sévelelld. Responsorioissa, graduaaleis-
sa ja tracteissa on vield resitointikaavojen piirteitd. Vapaasti kulkevia melodioita ovat

muun muassa antifonit, introitukset, Kyriet, Gloriat ja hymnit.®

Melodian ja tekstin suhdetta voidaan tarkastella myos tekstitavujen ja melodiasdvelten
lukumaédrien suhteilla. Vainikka méérittele syllabiseksi sellaiset sdvelmit tai sdvelméin
kohdat, joissa jokaista tekstitavua vastaa yksi melodiasdvel. Neumaattisessa melodiassa

tekstitavua vastaa kahdesta neljiéin melodiasivelti ja melismaattisessa yli nelja.*

Sdvelmien moodin méirittiminen voi olla hankalaa, jos selvdi resitointiséveltd ei ole, ja
sdvelmén ensimméinen sdvel poikkeaa viimeisesti. Sdvelmille on saatettu antaa eri
moodi eri ldhteissé. Jotkin sdvelmit saattavat jopa olla mahdollisia kirjoittaa eri moodei-

hin.*

Vaikka gregoriaaniset sdvelmét kuvataan moodeilla, on niissd selkeitd esimerkkejd pen-
tatoniikasta. Koska pentatoninen asteikko lienee ollut kdytdssé kaikissa musiikkitradi-
tioissa, on gregorianiikkaan voinut kulkeutua pentatonista ainesta useista eri lahteista.

Vainikka analysoikin sidvelmii luokittelemalla niité eri laajuisiin kvinttisarjoihin.®

Vainikka analysoi gregoriaanisia melodioita myos bordunateorian ja pién-sdvelen avul-
la. Bordunateoriassa huomioidaan miten yksidénisen melodian mukana soiva borduna-
aiani konsonoi melodian sdvelten kanssa. On todennédkoisestd, ettd osa vanhemmasta
gregoriaanisesta repertoaarista muodostui alun perin bordunaddnen varaan rakennetuista
melodiaidiomeista. Pien-sdvelilld taas tarkoitetaan pentatonisen asteikon apusévelid. Ne
ovat vihemmén merkityksellisid kuin varsinaiset pentatonisen asteikon sévelet ja ne
esiintyvit useammin lomasévelind. Alkuperdiseen pentatoniikkaan verrattuna ne edusta-
vat uudempaa ja my6hemmin liséttyd kerrostumaa. Taulukossa 2 on yhteenveto analy-

sointitavoista, joita Vainikka esittad.*

80 Hiley 1993, 46-47.

81 Vainikka 2001, 23.

82 Apel 1966, 166-178, 212-214.

83 Vainikka 2001, 29, 66.

84 Vainikka 2001, 66, 80-81, 95-100, 107—108.
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Taulukko 2: Melodioiden analysointitapoja Vainikan mukaan.

Melodian kokonaismuoto hahmotetaan (siis rakenne esimerkiksi AB).

Motiivien kvinttiavaruudet luetellaan. Vainikka kéyttad jarjestelméa, jossa selvitetién,
monestako perdkkiisestd kvintistd saadaan melodiaan tarvittavat sévelet, ja montako
ndistd sdvelistd melodiassa on kdytossa.

Motiivit tarkastellaan varioitumisperiaatteella.

Melodialiikkeistd tehdddn syntaksi: tutkitaan esimerkiksi minkélaisia intervalleja
melodiassa on.

Arvioidaan yhteys bordunadéneen, tutkitaan siis miten melodian &énet konsonoivat
mahdollisen bordunaédénen kanssa (yleenséa finalis).

Tutkitaan miten aktiivinen komponenointi on vaikuttanut sivelmén muotoutumiseen.
Aktiivisella komponoinnilla Vainikka tarkoittaa suurinpiirtein samaa kuin
saveltamiselld tarkoitetaan nykyéddn. Hén kasittelee esimerkiksi motiivien
sulkeutumista, niidden muodostamia harmoonisia duettoja, tekstin tavuméérén ja
melodian suhdetta, tekstin merkityssisiltdd verrattuna melodian tukipisteisiin.

Esitetdéin arvio melodian arkaaisemmista versioista (kvinttisarjoja kdyttden),
tarkoituksena hahmottaa ydinmotiiveja.

Pien-sdvelteorialla voidaan jéljittdd melodioiden historiallisia alkujuuria (Quilisma-
neumi toimii usein lomasiveleni pienen terssin eli oletetun alkuperdisen pentatonisen
asteikkoliikkeen vilissd).

Musikologi Willi Apel on vuonna 1966 ilmestyneesséd alan perusteoksessa Gregorian
Chant tutkinut melodioissa toistuvia rakenteita. Melodioissa esiintyy musiikillinen lop-
pusointu, samanlainen motiivi jaksojen tai osioiden lopetuksessa. Joskus timi kéy yk-
siin tekstin loppusoinnun kanssa, jolloin sama sana voi osua samanlaiselle melodiselle
motiiville. Joissain tapauksissa myos pidempi melodiaosuus voi olla sama eri sdvelmis-
sd, ja télloinkin sanat voivat olla samat. Muita toistuvia rakenteita ovat tietyille melodia-
tyypeille, kuten offertorioille ja hallelujille, tyypilliset melismat ja itdmaiset vaikut-
teet”, kuten kadensaalinen litke A-G-F -E, usein melismaattisena (Apel ei vditd ndiden

olevan itdmaisia, mutta assosioituvan itimaiseen musiikkiin).*

Apel on tutkinut myos, miten finalista ldhestytddn kadensseissa. Gregoriaanisen ohjel-
miston kadenssit ovat puhtaasti melodisia ilman harmonista elementtid. Ne ovat hyvin
monipuolisia. Apelin mukaan finalikseen ldhestyminen tapahtuu yleensé alaspiiselld se-
kuntiliikkeelld, riippuen sédvelmatyypistd. Seuraavaksi yleisin on alaspéinen terssi. Nou-
sevaa puolisivelaskelta, siis johtosiveltd, tavataan tuskin lainkaan.*

85 Apel 1966, 258-262.
86 Apel 1966, 263-266.
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3 Lansimainen populaarimusiikki

3.1 Historiallinen kehityskulku

Populaarimusiikki voidaan mdiéritelld yleisesti suosituksi musiikiksi. Suosion mittaa-
minen madrittelyd varten esimerkiksi myyntilukemilla on kuitenkin hankalaa, koska
myynti, kuuntelijoiden ja kuuntelun mééra voivat poiketa toisistaan. Populaarimusiikin
historiaan liittyy kiintedsti kuuntelu teknisilld laitteilla, jotka jatkuvasti kehittyvét. Po-
pulaarimusiikkia on aina myos esitetty, eikd teknisten laitteiden kdyttdminen rajoitu po-
pulaarimusiikkiin. Voidaan myos tarkastella suosiota sosiaalisissa ryhmissé, erityisesti
tyovéeston keskuudessa. Jos populaarimusiikin sanotaan olevan tyovéeston musiikkia,
onko se tyovideston itse tekemid vai sille kulutettavaksi suunnattua musiikkia? Toisaalta
populaarimusiikki ylittdd yhteiskuntaluokat, joten médritteleminen titi kautta on hanka-

laa. ¥’

Populaarimusiikkiin liittyy toiseuden kisite. On helppo méaritelld mitd se ei ole, se ei
ole esimerkiksi taidemusiikkia. Sen sijaan hyvin mééritelmén luominen siitd, mitd se
on, ei onnistu helposti. Yleisesti hyvéksytddn tietty liukuvuus, médritelma riippuu sosio-

musiikillisesta ympéristdstd ja muuttuu kulttuurista ja ajankohdasta riippuen.™

Voidaan olettaa, ettd kaikissa kulttuureissa on ollut erilaisia musiikin kategorioita. Jaolla
oppineiden ja kansan musiikkiin on Euroopassa pitkd historia. Esimerkiksi Johannes de
Grocherio (n. 1255-1320) mainitsee teoksessa De Musica, etteivdt motetit sovellu kuin
oppineille. Keskiajan ja uuden ajan alun populaarimusiikista ei juurikaan ole kirjallisia

lahteitd.®

1600-luvun loppupuolella alkoi laulujen ja tanssimusiikin julkaiseminen. Tétd ennen
arkkiveisut, jotka laulettiin kiertdvien paperiarkkien sanoin muuttumattomiin séavelmiin,
olivat olleet suosittuja, ja ensimmiinen massamedian muoto musiikissa. Folkmusiikki,
etupééssa skottilainen, tuli ensimmadistd kertaa suosituksi. 1800-luvun vaihteessa popu-
laarimusiikin kehittymistd alkoi muovata nuottien lisddntynyt saatavuus. Jotkin nuotit
tulivat erityisen suosituiksi ja kysyntd kasvoi. My0s tekijanoikeusasiat tulivat mukaan.

Kasvava teollistuminen vaikutti populaarimusiikin muotoutumiseen. Brittildisen Music

87 Middleton & Manuel 2017, Definitions.
88 Middleton & Manuel 2017, Definitions.
89 Middleton & Manuel 2017, Before Tin Pan Alley.
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Hallin yleiso oli aluksi 1dhinnd tydvéenluokkaa. USA:ssa kehitys oli osin samankaltais-
ta, mutta mustien orjien musiikilla ja folk-musiikilla oli suuri merkitys. Erityispiirteitd
olivat ’laulavat perheet” ja rasistinen minstrel-show, joka yhdisti italialaista ooppera-,
anglokelttildistd ja jossain mairin afrikkalaisen védeston musiikkia. Ensimmaéisid "tdhtid"

syntyi.”

New Yorkiin syntyi ”Tin Pan Alley”, kun musiikin kysyntd kasvoi vaudeville-teatterin,
minstrel-shown seuraajan myo6td. Sen toimijoista tuli merkittdvd kaupallinen tekija
1880- ja 1890-luvuilla. Irvin Berlingin hitit ja ensimmadiset levynmyyntimenestykset,
kuten George Gershwin Swanee 1919, merkitsivit uuden aikakauden alkua, jossa etniset
ryhmat sekoittuvat ja musiikkityyli muuttui. 1930-luvun laman aikana sévellystekniikka
kehittyi, mukaan tuli monimutkaisempia harmonioita, fraasikuvioita ja motiivien kehit-

telyi. Teatterin ja mydhemmin elokuvien merkitys oli suuri.”

Adnilevyjen yleistymisen myoti tapahtui jakautuminen tyylilajeihin, joita olivat vanhat
vaudeville-laulut, uutuudet, uskonnollinen musiikki ja etninen musiikki. Erityisen mer-
kittdvid etnisen musiikin tyylilajea olivat country, joka oli aluksi nimeltddn "hillbilly
music", ja musta amerikkalainen musiikki, "race records". Ragtime oli suuri kaupallinen
menestys ja merkittdvd afroamerikkalaisten muusikoiden arvostuksen ja musiikkityylien
sekoittumisen kannalta. 1920-luvulla jazz ja blues tulivat hyvin suosituiksi. Blues alkoi
tarkoittaa nykyisin tunnettua midramuotoista rakennetta. Aikaisemmin se oli 1dhinné so-
vittamistapa, jota voitiin kéyttda eri tyylilajeissa. Jazz syntyi ja kévi l4pi useita kehitys-
vaiheita. Yhtyeenjohtajista tuli julkkiksia. Mikrofonien kdytté mahdollisti erilaisia lau-

lutekniikoita ja persoonallisen danenkayton.”

1955 1dhtien rock and roll tuli suosituksi ja levisi USA:sta Eurooppaan. Siithen liittyi
alusta alkaen vastakulttuurin piirteitd. Viimeiset mustan ja valkoisen musiikin véliset ra-
jat rikkoutuivat. Rock and roll oli pohjana pop- ja rock-musiikeille. Aluksi merkittavi
tekijoitd olivat Beatles, Rolling Stones, folk-rock kuten Bob Dylan, Californian "surf
music", progressiivinen rock, soul ja Motown seké brittildinen punk rock. Lukuisia mui-
takin tyylilajeja syntyi, kuten grunge, indie, heavy metal, singer-songwriter, disco, funk,

reggae, dub, hip- hop, rap, house ja techno.”
90 Middleton & Manuel 2017, Before Tin Pan Alley, The main historical shifts.
91 Middleton & Manuel 2017, From Tin Pan Alley to rock and roll. The main historical shifts.

92 Middleton & Manuel 2017, From Tin Pan Alley to rock and roll.
93 Middleton & Manuel 2017, Rock and roll and after.
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1970-luvulta alkaen markkinat laajenivat kansainvilisiksi. C-kasetti mahdollisti musii-
kin kopioinnin. Kehittyi erillinen viihdeteollisuus, jonka myynti kuitenkin romahti digi-

taalisen median ja streamauksen myotd.”

3.2 Populaarimusiikin piirteet

Populaarimusiiki voidaan yleiselld tasolla maddritelli musiikkikategoriaksi. Yleinen
madritelma populaarimusiikkisidvellykselle on lyhyt sdvellys, joka siséltdd tunnistettavia
aineksia, joka on suurten joukkojen saatavilla ja jota on helppo kuunnella ilman teoreet-
tista tietimystd. Taméan méadritelmin sisélld voidaan tunnistaa kolme pééllekkiista lajia
kayttotarkoituksen mukaan: tanssi-, vithde- ja taustamusiikki. Kéyttotarkoituksesta pu-
huttaessa tulee esiin kaupallisuus. Alentavasta viithde-termistd huolimatta musiikkia voi-
daan kuunnella hyvinkin intensiivisesti. Ainakin populaarimusiikin tekijoiden keskeltd

on usein noussut viitteitd siitéd, ettd se on vakavasti otettava taiteen laji.”

Populaarimusiikki jakautuu tyylilajeihin, joita voidaan mééritelld monin eri tavoin. Mo-
net lajeista ovat tunnistettavissa jo Tin Pan Alley -ajoista ldhtevien, kuten balladi, poliit-
tinen tai omaeldmaékerallinen. Eritasoisten jaottelujen sisdlld on myds yhtenevaisyyksid,

esimerkiksi romanttisten suhteiden késittely on yleisimmin toistuva tekstin teema.”

Koko populaarimusiikin historian ajan tirked on ollut iteratiivisen ja additiivisen’’ ké-
sittelyn sek toisaalta sektionaalisuuden® tasapaino. Iteratiivisen kisittelyn taustalla voi-
vat olla kansanmusiikin sékeistomuodot ja kansantanssien toistuvat sékeet. Sektionaali-
seen kisittelyyn ovat vaikuttaneet taidemusiikin muodot. Lisdksi tekstildhtdisyydelld on

ollut suurta vaikutusta. Sékeistomuoto on hyvin yleinen.”

Erityisend muotona on 12 tahdin blues, jossa on médrdamuotoinen sointukierto. Muissa
muodoissa osien pituus on usein 8 tai 16 tahtia. Sointukierto on usein lyhyt, ja voi tois-

tua samankaltaisena eri osissa. Tyypillisid ovat erilaiset riffit, samankaltaisina tietylld

2 9

soittimella toistuvat lyhyet kuviot. Osien jaottelu on usein ’verse”, “chorus” ja “brid-

94 Middleton & Manuel 2017, The main historical shifts.

95 Middleton & Manuel 2017, Genre.

96 Middleton & Manuel 2017, Genre.

97 Némaé ovat etnomusiikin tutkimuksen piirissé kdytettyja termejd. Iteratiivisessa késittelyssd samaa
fraasia toistetaan jatkuvasti. Progressiivisessa késittelyssé uutta materiaalia tuodaan esiin koko ajan.
Kirby 2015.

98 Muodon, kuten ABA, kédyttdminen.

99 Middleton & Manuel 2017, Form.
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ge”,'” joista voi rakentua erilaisia muotoja, joissa osat toistuvat. Sulkeutumista vélte-

tadn ja usein sdvellykset loppuvat ”fade outiin”. Muitakin muotoja voi olla, dance-mu-
siikissa sdvellys rakentuu perdkkiisista osista, joista siirrytddn ylldttden aina seuraavaan,
kun osan sisélld taas toistuu hyvin lyhyt aihe hiukan muuttuen. Sévellys ei varsinaisesti
lopu vilttdmattd koskaan. Toisaalta progressiivisessa rockissa voi olla hyvinkin mutkik-

kaita muotoja.'"’

Erédét tutkijat littdvat pyrkimyksen muodon prosessimaisuuteen (tydkaluina iterointi ja
variointi) afrikkalaisiin vaikutteisiin ja sektionaalisen muodon eurooppalaiseen vaiku-

tukseen.'??

Populaarimusiikin tyylissd nikyy vaikutteita taidemusiikista, mustasta amerikkalaisesta
musiikista, folk-, country- ja latinalaisesta musiikista sekd maailmanmusiikista. Tin Pan
Alley -aikakaudelta alkaen tyypillistd oli jako melodiaan ja taustaan. Harmoniat ovat
yksinkertaisia ja diatonisia, joita maustetaan kromatiikalla. Melodia maardytyy tyypilli-
sesti harmonisen taustan mukaan. MyShemmin, ragtimesta ldhtien rytmin merkitys ko-
rostui, erityisesti synkopointi, kolmimuunteisuus, blues-laulamisen vapaa fraseeraus ja
latinalais-amerikkalaisen musiikin 3+3+2 metriikka. Muita tarkeita tyylillisid tekniikoita
ovat pentatoniset ja kiertelevdt melodiamuodot'®”, asteikon ulkopuoliset sdvelet kuten
“blue note”, toisto (erityisesti riffit), kysymys ja vastaus -rakenne ja ”luonnollisempi”
laulutapa, kuten puhelaulu ja karhea d4ni. Music hall -perinteestd mukaan tuli "koukun",

tarttuvan ja helposti mieleen jdédvin elementin merkitys.'™

Rock and roll -musiikisssa, ja sen jilkeen, mustan amerikkalaisen musiikin tekniikkoja
kehitettiin edelleen. Naihin kuuluvat dramaattinen, sérdinen &dnenkiyttd, huudahtelu,
jazz-vaikutteinen laulu ja perkussiivisten elementtien tuominen etualalle. Yhtyeen ko-
koonpanoksi vakiintui rumpusetti, sdhkobasso ja kitara ja lisdsoittimet kuten kosketti-
mistot ja puhaltimet. Rytmiseksi elementiksi vakiintui “rock beat”, jossa virveli soittaa
takapotkuja. Harmoninen rakenne on usein modaalista ja kdyttdd kvinttiympyrdd. Tyy-
pillisid sointujaksoja ovat I-bVII-IV, I-vi ja i-bIII-bVIL'® Sihkoiset soittimet muutti-

vat danimaailmaa radikaalisti. Musiikin tuottaminen sdhkoisesti mahdollisti uudenlais-

100 Tai A, B ja C, suomeksi usein sikeisto ja ’kertsi”.

101 Middleton & Manuel 2017, Form.

102 Middleton & Manuel 2017, Form.

103 Eivit hae purkautumista.

104 Middleton & Manuel 2017, Style.

105 Pienet roomalaiset numerot tarkoittavat ko. sointuasteen mollisointua ja suuret duurisointua.
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ten ddnimaisemien tuottamisen.'®

Rock-musiikin rytmiikka on hyvin erilainen kuin klassisen musiikin. Mekaanisesta
sddnnollisyydestd tapahtuvilla mikrorytmisilld poikkeamilla d4nten alkamis- ja loppu-
misajassa on vaikutusta kuuntelukokemukseen. Solisti ei siis pyri soittamaan dénten al-
kuja ja loppuja tdsmdllisesti vakiona pysyvdn iskutuksen mukaan. Nami tar-
koitukselliset epatdsmillisyydet ovat kuitenkin niin pienid, ettei niitd aistita suoraan,

vaan ne vaikuttavat sithen miten musiikki "groovaa".'"”’

Vaikka populaarimusiikki irtaantui taidemusiikista 1900-luvulla, vuorovaikutusta néi-
den vililld on kuitenkin ollut aina. Esimerkiksi heavy metallin kitararistit ottavat vaikut-

teita barokin virtuoosimaisesta instrumenttityylista.'*®

3.3 Kitarasoolot rock-musiikissa

Kitarasoolot ovat ldhinnd yksidénisesti soitettuja kohtia sévellyksissd, joissa kitara on
etualalla, eikd muita soolosoittimia tai -laulua ole. Tyypillisesti néitd on sdvellyksen
alussa, sikeistojen vililld, lauletun sédkeiston tilalla tai lopussa, kuten tdmén tutkimuk-
sen esimerkkisévellyksissd. Sooloja ei soiteta nuoteista, kuten ei rock-musiikkia yleen-
sékaddn'”, vaan Kkitaristi improvisoi soolon. Esittdjdstd ja sdvellyksestd riippuen soolo

kuitenkin saattaa olla hyvinkin samanlainen esityskerrasta toiseen.'"’

Usein rock-musiikkia mielletddn kulloinkin vaikuttavan sointuasteen kautta. Soinnun
sdvelet korostuvat usein melodioissa. Tilanne vastaa télldin moodin kdyttod, esimerkiksi
duurin viidennen asteen soinnun péélle sijoittuvissa sooloissa on kéytdssd miksolyydi-

nen asteikko. Monien sivellysten ajatellaan olevan ainakin paikallisesti modaalisia.'"!

106 Middleton & Manuel 2017, Style.

107 Varvikko luettelee asiaan liittyvid tutkimuksia ja todentaa d4nten loppumishetkien vaikutuksen
groovaavuuteen kokeellisesti kuuntelutestein. Varvikko 2015, 3—10.

108 Middleton & Manuel 2017, Popular music and the musical field.

109 Téaman voi helposti todeta rock-konserteista ja studio-danityksistd kuvatuista Youtube-videoista.

110 Esimerkiksi Europe-yhtyeen Final Countdown-sévellyksen soolo soitettiin Lontoon 2011 konsertissa
samanlaisena kuin levyll4.

111 Téama kay ilmi lukuisista sahkdkitaran soiton opaskirjoista, kuten Chad Johnson: Guitarist’s Guide to
Scales over Chords, Hal Leonard, 2010.

20



4 Menetelma

Tyon tdssd osassa on tarkoitus etsid esimerkkisdvellyksistd gregoriaanisen laulun ja po-
pulaarimusiikin yhtymékohtia. Populaarimusiikin tutkimuksella ei ole pitkdd perinnetta,
ja metodologia on vield kehityksen alla. Ei ole vield vakiintunut, miten tutkia musiikille
tirkeitd piirteitd, kuten dénen laatua, erityisid laulutyylejé, ddnen virié, rytmiikan suurta
merkitystd, fraseerauksen térkeyttd. Perinteiset taidemusiikin analysointikeinot eivét

valttiméttd toimi.'?

Tehtéavi ei siis ole helppo, minki takia téssd luvussa haen apuneuvoja ty6hon. Aluksi
asetan analysoitaville sdvellyksille kriteereitd. Kuten johdannossa mainittiin, tissi ty0s-

sd en tarkastele rytmia.

Gregoriaaninen musiikki on yksiddnisti, joten vertailtavissa populaarimusiikin sévellyk-
sissd tdytyy erottua yksidédnisid melodioita. Koska gregoriaaninen musiikki on diato-
nista, ei kannata yrittdd vertailla niitd kuin diatonisiin sdvellyksiin. Populaarimusiikin
esimerkkisdvellyksisti tiytyy siis pystyd médrittelemdin sdvellaji vihintdan paikallisesti
usean tahdin ajalle. Lisdksi sévellysten tulee olla sellaisia, ettd pystytdan méérittelemaan

vallitseva reaalisointu, joka voi toki vaihtua myds tahdin aikana.

Gregoriaanisen laulun vertailukohteina kdytin Liber Usualikseen siséltyvid melodioita.
Liber Usualis on kokoomateos, joka sisdltdd suuren osan gregoriaanisesta sdvelmistos-
td.'"” Sitd julkaisee Solesmesin luostari Ranskassa, ja sen ensimméinen painos julkaistiin
1895.""* Viittaan gregoriaanisiin sdvelmiin kiyttden vuoden 1961 Liber Usualiksen sivu-
numeroita, 1dhinnd koska erdissd muissakin tutkimuksissa kdytetddn samaa viittausta-
paa. Teoksessa sdvelmdt on tdssd nuotinnettu nelidnuotein neliviivaiselle viivastolle ja

kuhunkin on merkitty moodin numero.'"

Populaarimusiikin edustajiksi valitsen edelld esittamilldni kriteereilld kaksi sdvellysti,

joiden kitarasooloja tarkastelen. Kyseessa on siis téltd osin tapaustutkimus.

Tarkastelen nimenomaan kitarasooloja siksi, ettd ne ovat suurimmaksi osaksi yksidani-

sid ja improvisoituja (tai ainakin improvisoiduilta kuulostaviksi komponoituja), joten

112 Middleton & Manuel 2017, The study of popular music.
113 Apel 1966, 15.

114 Hiley 1993, 627.

115 Liber Usualis 1961, xvij—xviij.
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niiden sisdlto ei ole ehki niin tarkoin suunniteltu, joten oletan, ettd juuri niissd voisi

esiintyd useita erilaisia piirteita.

Mahdollisia soolojen analysointitapoja on useita. Jos jitetddn koko muu osuus sidvellyk-
sestd huomioimatta, voidaan analysoida melodiaa kuin se olisi gregoriaaninen, esimer-

kiksi taulukon 2 menetelmilla.

Voidaan my0s verrata melodiaa ja sen osia Liber Usualiksen melodioihin. Télloin on
huomioitava sdvellaji. Tarkasteltava soolo on transponoitava C-duuriin tai F-duuriin,
koska gregoriaanisissa melodioissa voi esiintyé joko H tai alennettu H-sdvel (eli B), mut-
ta el muita kromaattisia sdvelid. Vastaavasti mollissa olevat soolot on transponoitava a-

tai d-molliin.

Vertailua Liber Usualiksen melodioihin voi rajoittaa myos moodin mukaan. Joko melo-
diasta tai vallitsevasta reaalisointupohjasta voi yrittdéd péételld sooloa vastaavaa moodia

ja tehdé vertailua vain saman moodin sédvelmiin.

Reaalisoinnusta moodia voi yrittdd péatelld seuraavasti. Reaalisoinnun ajatellaan aloitta-
van asteikon pohjasdvelestddn vallitsevassa sdvellajissa. Esimerkiksi duurin ensimmai-
seltd sdveleltd alkavaa asteikkoa vastaa duurin I asteen tai mollin III asteen reaalisointu,
duurin toiselta sidveleltd alkavaa asteikkoa duurin II asteen tai mollin IV asteen sointu ja
niin edelleen. Edellytykseni on, ettd mollissa on luonnollinen asteikko (ei melodinen tai
harmoninen). Nama reaalisointujen pohjasdvelet duuriasteikolla on lueteltu taulukossa

3.

Taulukko 3: Reaalisointujen pohjasdvel duuriasteikolla.

reaalisoinnun | reaalisoinnun | reaalisoinnun pohjasivelen jirjestysnumero duu-
aste duurissa | aste mollissa | riasteikolla (sama Kkuin soinnun pohjasiivelelta al-
kavan asteikon ensimmaéisen siivel)
I I 1.
II v 2.
I \Y 3.
v VI 4.
v VII 5.
VI I 6.
VII II 7.
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Seuraavaksi huomioidaan, ettd gregoriaanisten moodien asteikoissa esiintyy C-duurias-
teikon sévelet, tai vaihtoehtoisesti F-duurin sévelet moodeissa 1, 2, 5 ja 6 (koska vain
ndissd voi esiintyd B) . Doorisen ja hypodoorisen moodin finalis voi siis olla duuriastei-
kon toinen sdvel (C-duuriasteikko) tai kuudes sédvel (F-duuriasteikko). Vastaavasti lyy-
disen ja hypolyydisen moodin finalis voi olla duuriasteikon neljis (C-duuriasteikko) tai
ensimmadinen sdvel (F-duuriasteikko). Fryygisen ja hypofryygisen moodin finalis on
duuriasteikon kolmas sdvel ja miksolyydisen ja hypomiksolyydisen moodin duuriastei-
kon viides sdvel. Ndmé finaliksen jarjestysnumerot duuriasteikolla on lueteltu tauluk-

koon 4.

Taulukko 4: Finaliksen jéirjestysnumero duuriasteikolla moodeittain.

moodi finaliksen jirjestysnumero
duuriasteikolla (moodia vastaavan
asteikon "alkusével')

1 tai 2, C-duuriasteikon sdvelet

1 tai 2, F-duuriasteikon sivelet

3 tai 4, C-duuriasteikon sidvelet

5 tai 6, C-duuriasteikon sadvelet

5 tai 6, F-duuriasteikon sévelet

N RN

7 tai 8, C-duuriasteikon sidvelet

Nyt on selvilld seké reaalisointua vastaavan asteikon alkusdvelen jarjestysnumero duu-
riasteikolla, sekd kaikkien moodien finaliksen alkusdvelen jirjestysnumero duuriastei-
kolla. Jos ajatellaan, ettd reaalisoinnun pohjasdvel vastaa finalista, voidaan ndiden kah-
den taulukon tiedot yhdistdd muotoon, jossa reaalisoinnun asteesta voidaan péételld
moodin numero katsomalla taulukosta 3 reaalisoinnun astetta vastaava duuriasteikon
jarjestysnumero duuriasteikolla ja titd kdyttden taulukosta 4 moodi. Lopputulos on tau-
lukossa 5. Kaikille asteille ei 10ydy vastaavaa moodia. Taulukko on kayttdkelpoinen

vain luonnollisessa mollissa.
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Taulukko 5: Reaalisointua vastaava moodi, jos melodian finalis on sama kuin soinnun
pohjasdvel.

reaalisointu vastaava moodi

duurin I 5 tai 6, F-duuriasteikon sidvelet
duurin II 1 tai 2, C-duuriasteikon sédvelet
duurin 111 3 tai 4, C-duuriasteikon sdvelet
duurin IV 5 tai 6, C-duuriasteikon sidvelet
duurin V 7 tai 8, C-duuriasteikon sidvelet
duurin VI 1 tai 2, F-duuriasteikon sidvelet
duurin VII -

mollin I 1 tai 2, F-duuriasteikon sivelet
mollin II -

mollin IIT 5 tai 6, F-duuriasteikon sdvelet
mollin IV 1 tai 2, C-duuriasteikon sdvelet
mollin V 3 tai 4, C-duuriasteikon sdvelet
mollin VI 5 tai 6, C-duuriasteikon sdvelet
mollin VII 7 tai 8, C-duuriasteikon sdvelet

Oletus on, ettd kullakin reaalisointuasteella melodiat ovat sellaisia, ettd niiden finalis eli
paétossével olisi soinnun pohjasdvel. Esimerkiksi D-duurin II asteen reaalisoinnulla, e-
mollisoinnulla, melodioiden finalis olisi €. Niin ei tietysti vélttimattd ole, mutta tita
mahdollisuutta voidaan ndin tutkia. Talld oletuksella moodi siis vaihtuisi aina reaali-

soinnun vaihtumisen mukaan.

Edelld mainittu toinen tapa on etsid melodioista eri moodien tyypillisid piirteitd, siis
kantillointisdvelti, jota melodia "kiertdd", ja finalista, tai ylipddtdnsd kyseistd moodia
olevien Liber Usualiksen melodioiden piirteitd, ja paitelld soolon moodi ndistd. Talloin
vallitseva reaalisointu ei vaikuta siithen, mitd moodia soolon melodia (mahdollisesti) on.
Tédmin menetelmén helpottamiseksi etsin seuraavassa luvussa Liber Usualiksesta kulle-
kin moodille muutamia tyypillisid sdvelkulkuja moodeittain. Kutsun néitd motiiveja ly-

hyempié jaksoja jatkossa melodiayksikoiksi.

Moodia ei kuitenkaan ole pakko rajoittaa. Voihan olla, etti soolossa on piirteitd sekaisin

usean eri moodin tyypillisistd melodioista.
Selvida merkkeja siité, ettd soolon melodialla ei voi olla yhteisié piirteitd gregoriaanisten
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melodioiden kanssa, ovat suuri méérad kromatiikkaa ja suuret (yli kvintin) hypyt tai suu-
ret méarit hyppyjd, koska nditd tuskin koskaan esiintyy gregorianiikassa.''® Kromatiik-
kaa voi kylld esiintya tietyissd tapauksissa. Sekuntihyppy on voitu tiyttdd kromaattisella
lomasédvelelld, tai sivelméén voi olla lisdtty kromaattisia sivusdvelid. Kromatiikka voi
ehkd olla merkkind mikrointervalleista. Suurissa hypyissikin voi olla kyseessd vain te-

hokeinona kidytetysti oktaavialan vaihtoa, vaikka sdvelmé olisikin gregoriaaninen.

Esimerkkisooloista ei ole tarkoitus tehdd kattavaa analyysid, eikd kayttad kaikkia edelld
mainittuja menetelmid. Tyomaddrd olisi liian suuri. Esimerkiksi, vaikka sooloissa ei
esiintyisi mitddn Liber Usualiksessa esiintyvid piirteitd, pelkédstdén todistaminen olisi
hankalaa, koska Liber Usualiksessa on pari tuhatta eri melodiaa ja jokainen siséltinee
useita motiiveja. Analyysin tarkoituksena on ylipddtansa 10ytdd sooloista asioita, joista

voi vertailun kannalta tehda toteamuksia.

116 Apel 1966, 253.
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5 Melodiayksikoita Liber Usualiksessa
moodeittain

Téassd luvussa esitdn viiden perdttdisen nuotin yksikoitd, joita esiintyy Liber Usualiksen
melodioissa. Sdveltoistot on vertailussa otettu huomioon. Kaikki yksikot ovat sellaisia,
ettd ne esiintyvit useammassa Liber Usualiksen kyseisen moodin melodiassa, joista seu-
raavissa taulukoissa esitdn aina kaksi esimerkkiid. Huomioitavaa on, etti tdssi ei oteta
kantaa siihen, kuinka ldhelld toisiaan kyseiset melodiat muutoin ovat, siis onko kyseessi

vain eri tekstiin adaptoitu sama melodia.

5.1 Doorinen moodi
Taulukossa 6 on moodissa 1 esiintyvid melodiayksikkoja. Melodiayksikdissé ei ole lain-
kaan hyppyji. Hypyttomét melodiakulut ovat néin ollen yleisid. Finalis D esiintyy kai-

kissa. Sille palaaminen on siis yleista.

Taulukko 6: melodiayksikkdjd doorisessa moodissa.

F-E-D-C-D |Allelujas. 1711 |Allelujas. 1318
F-G-F-E-D |Allelujas. 1711 |Allelujas. 1318
G-F-E-D-C  |Allelujas. 1711 |Sekvenssi Veni Sancte Spiritus s. 880
A-G-F-E-D  |Allelujas. 1711 | Sekvenssi Veni Sancte Spiritus s. 880
D-E-F-E-D |Allelujas. 1318 | Sekvenssi Veni Sancte Spiritus s. 880

5.2 Hypodoorinen moodi
Taulukossa 7 on moodin 2 melodiayksikkojd. Melodiayksikoissi ei ole lainkaan hyppy-
ja, eli hypyttoméat melodiakulut ovat yleisid. Useimmissa on seké finalis D etti resitoin-

tisdvel F. Nailld kdyminen on melodiakuluissa yleista.
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Taulukko 7: melodiayksikkojd hypodoorisessa moodissa.

D-E-F-E-D |Tractus Qui Habitat s. 533 |Introitus Cibavit eos s. 943
D-E-D-C-D |Introitus Ecce advenit s. 459 | Tractus Qui Habitat s. 533
E-F-E-D-E |Introitus Ecce advenit s. 459 | Tractus Qui Habitat s. 533
E-F-G-G-F  |Introitus Omninus dixit ad |Introitus Ecce advenit s. 459

me s. 392
E-F-E-D-D | Tractus Qui Habitat s. 533 |Graduaali Tecum principium s. 393

5.3 Fryyginen moodi

Taulukkossa 8 on moodin 3 melodiayksikkdjd. Melodiayksikdissé terssihypyt ovat ylei-

Sid.

Taulukko 8: melodiayksikkojd fryygisessd moodissa.

C-C-B-A-cC |Introitus Dignus est Agnus s. 1709 | Graduaali Evipe me Domine s.
570

d-c-c-B-A |Introitus Dignus est Agnus s. 1709 | Offertorio Benedictus sit s. 911

G-A-c-c-cC |Introitus Dignus est Agnus s. 1709 | Introitus Nunc sciovere s. 1518

A-G-F-E-F |Introitus Dignus est Agnus s. 1709 | Graduaali Eripe me Domine s.
570

G-A-G-F-E |Introitus Dignus est Agnus s. 1709 | Alleluja s. 354

5.4 Hypofryyginen moodi

Taulukossa 9 on moodin 4 melodiayksikkojé. Esitetyissd melodiayksikoissi ei ole lain-

kaan hyppyjd, eli hypyttomét melodiakulut ovat yleisid. Resitointisdvel A esiintyy mel-

kein kaikissa, joten melodian kdyminen silld on yleista.

Taulukko 9: melodiayksikoitd hypofryygisessd moodissa.

F-G-A-G-E | Offertorio Benedixisti, s. 337 | Communion Benedicimus Deum s. 912
G-F-G-A-G | Offertorio Benedixisti, s. 337 | Communion Benedicimus Deum s. 912
A-G-F-G-A | Offertorio Benedixisti, s. 337 | Communion Benedicimus Deum s. 912
F-E-F-G-G | Offertorio Terra tremuit s. 781 | Alleluja s. 879

F-G-A-G-A | Offertorio Benedixisti, s. 337 | Communion Benedicimus Deum s. 912
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5.5 Lyydinen moodi
Taulukkossa 10 on moodin 5 melodiayksikkojd. Melodiayksikoissd terssihypyt ovat
yleisid. Kaikissa esiintyy joko finalis F tai resitointisdvel C, joten ndilld kiyminen me-

lodiakuluissa on yleisté.

Taulukko 10: melodiayksikéitd lyydisessd moodissa.

a-g-a-9-t |Graduaali Viderunt omnes s. 409 | Graduaali Constitues eos s. 1519
f-g-a-g-f |Introitus Leatare Jerusalem s. 559 | Graduaali Constitues eos s. 1519
c-d-H-c-A |Introitus Leatare Jerusalem s. 559 | Graduaali Constitues eos s. 1519
C-A-F-G-F |Graduaali Constitues eos s. 1519 | Graduaali Benedicta es tu s. 1317
c-d-c-c-A | Graduaali Constitues eos s. 1519 | Graduaali Benedicta es tu s. 1317

5.6 Hypolyydinen moodi
Taulukossa 11 on moodin 6 melodiayksikkojd. Melodiayksikoissé ei ole lainkaan hyp-
pyjd, joten hypyttomat melodiat ovat yleisid. Kaikki siséltdvét resitointisdvelen A ja fi-

naliksen F, joten néilld kdyminen melodiakuluissa on yleista.

Taulukko 11: melodiayksikditd hypolyydisessd moodissa.

F-G-A-G-F | Communium Pascha nostrum | Communium Tu est Petrus s. 1521
immolatus s. 781

F-G-A-A-G | Communium Pascha nostrum | Communium Tu est Petrus s. 1521
immolatus s. 781

A-G-F-G-A | Communium Pascha nostrum | Communium Tu est Petrus s. 1521
immolatus s. 781

G-A-F-G-F | Communium Pascha nostrum | Communium Sedebit Dominus Rex
immolatus s. 781

A-G-A-G-F Communium Pascha nostrum | Communium Tu est Petrus s. 1521
immolatus s. 781

5.7 Miksolyydinen moodi
Taulukossa 12 on moodin 7 melodiayksikkojd. Resitointisdvel C esiintyy kaikissa, joten

sen kdyttdiminen melodioissa on yleista.
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Taulukko 12: melodiayksikéitd miksolyydisessd moodissa.

c-H-c-d-d | Communium Dicite: Pusillanimes |Graduaali Qui sedes, Domine s.
s. 337 335

H-c-d-e-d  |Alleluja s. 779 Communium Factus est repente s.

882

d-e-d-H-c Graduaali Laetatus sum s. 560 Alleluja s. 779

d-e-d-c-d Communium Quotiescumque Alleluja s. 779
manducabitis s. 950

c-H-c-d-c Communium Quotiescumque Communium Factus est repente s.

manducabitis s. 950

882

5.8 Hypomiksolyydinen moodi

Taulukossa 13 on moodin 8 melodiayksikkdjd. Kaikissa esiintyy finalis G. Melodian

kdyminen finaliksella on siten yleista.

Taulukko 13: melodiayksikditd hypomiksolyydisessd moodissa.

G-G-A-c-H |Introitus Invocabit me s. 532 Offertorio Scapulis suis
obumbcrabit s. 537

C-H-A-G-A | Offertorio Scapulis suis Alleluyja s. 911

obumbcrabit s. 537

G-A-H-A-G | Allelujas. 320 Communium Venite post me s.
1306

A-G-A-H-A |Alleluja s. 320 Alleluja s. 394

C-A-H-A-G | Offertorio Ave Maria s. 355 Alleluja s. 320




6 November Rain -savellyksen analyysi

6.1 Ensimmainen soolo

November Rain -sdvellys on tavallista valtavirran rock-musiikkia, josta ei ainakaan ensi
kuulemalla erotu gregoriaanisia vaikutteita. Sdvellyksen soolot transponoituina C- ja F-
duuriin ovat nuotinnettuna liiteessd A. Gregoriaaniset sdvelmat, joista luvun vertailukat-

kelmat ovat, ovat kokonaisuudessaan liitteessa B.

Kuvassa 3 on ensimmdinen kitarasoolo transponoituna F-duuriin. Ensimmaéisen rivin
alku vaikuttaisi dooriselta, koska se alkaa d:ltd. Melodia tuntuisi kuitenkin tdhtdavan
alaspdin a:lle, joka ei ole doorisen moodin finalis (finalis on oktaavia korkeammalla).
Ensimmadisen rivin loppu vaikuttaa lyydiseltd padtyessdan f:d4n. Samoin toiseksi vii-
meisen rivin yli oktaavin melismaattinen lasku f:sti alaspéin, jossa on tuntu siitéd, ettd
paddytdan lopuksi oktaavia alemmalle f:lle, josta tosin loikataan a:lle. Liber Usualik-
sen Kyriessd, kuvassa 4, 5. moodi, my06skin laskeudutaan f:1td oktaavi alaspdin, mutta
melismaattisemmin, eikd kdyda finalista alempana. Taulukon 14 soolon sédveltasojakau-
man mukaan nuotteja T sekd a, b, c on paljon. Tdma vastaisi 5. moodin sédveltasoja-

kaumaa, jos melodia liikkuu paljon resitointisdvelen C ldhella.

Soolo 1
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Kuva 3: November Rain ensimmdinen soolo transponoituna F-duuriin.
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Kuva 4: Kyrie messuun VIII, katkelma, 5. moodi.

Kuvassa 5 on sama soolo transponoituna C-duuriin. Nyt kaksi ensimmadista tahtia tuntu-
vat tdhtddvin e:lle, jolloin ne olisivat fryygisid. Vastaava a-c-a -kuvio ja melismaat-
tisempi liike kohti e:td 10ytyy Liber Usualiksen fryygisestd offertoriosta kuvassa 6. Tau-
lukon 14 siveltasojakaumassa korostuvat €, f, a ja C, joka on fryygisen moodin re-

sitointisavel.

Kuva 5: November Rain ensimmdinen kitarasoolo transponoituna C-duuriin.

T H&— #o :’**'1'-—!"'5-

Kuva 6: Katkelma offertoriosta kolminaisuuden sunnuntaille, 3. moodi.
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Taulukko 14: Sivellyksen November Rain ensimmdinen soolo, sdveltasojakauma.

C-duuri F-duuri siavelten lukumaéiri

e a 24
f b 25
g c 17
a d 19
h e 7

C f 19
d g 11

6.2 Toinen soolo

Kuvassa 7 on November Rainin toinen kitarasoolo transponoituna F-duuriin. Soolossa
tuntuvat tirkeitd sdvelid olevan C ja T, joita toistetaan tahdissa 25. Koska soolo vield
paittyy f:lle, tulee vaikutelma lyydisestd moodista. Jilleen loppu muistuttaa kuvan 4
Kyrien lopun laskeutumista, molemmissa tullaan melismaattisesti alaspdin kohti f:&4.
Taulukon 14 sdveltasojakaumassa korostuvat ¥, a, b ja c, jotka ovat lyydiseen

moodiin sopivia savelii.

Soolo 2 —

Kuva 7: November Rain toinen kitarasoolo transponoituna F-duuriin.

Kuvassa 8 on sama soolo transponoituna C-duuriin. Nyt soolon loppuosan nopeista
liikkeistd tulee doorinen vaikutelma (vaikka soolo loppuukin c:lle, tuntuu kuin viimei-
nen d vain tehokeinona puuttuisi), ne ovat kuin Liber Usualiksen Kyrien, moodi 1, kat-

kelma kuvassa 9, melismaattisia osia.
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Kuva 8: November Rain toinen kitarasoolo transponoituna C-duuriin.

—

b

Ky-ri-e = e-lé-i-son,

Kuva 9: Kyrie messuun X. katkelma, 1. moodi.

Taulukko 15: November Rain toinen kitarasoolo, séiveltasoanalyysi.

C-duuri F-duuri siavelten lukumaéiri
e a 13
f b 14
g o 10
a d 8
h e 1
C f 12
d g 8

6.3 Kolmas soolo

Kuvassa 10 on kolmannen kitarasoolon alku F-duuriin transponoituna. Sivellys modu-
loi soolon toisessa tahdissa, joten tarkastellaan vain sooloa ennen modulaatiota. Melodia
kiertdd f:44, joten kyseessd voisi olla hypolyydinen moodi. Tamé on kuitenkin vdhan
kaukaa haettua, koska melodia ei tunnu pysdhtyvian f:lle vaan jatkaa kohti modu-

laatiota.
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Kuva 10: November Rain kolmannen kitarasoolon alku transponoituna F-duuriin.

Kuvassa 11 sama kohta on transponoitu C-duuriin. Jos soolon alkua tarkastellaan g:n
asti, voisi kyseesséd olla miksolyydinen moodi, jolloin g olisi finalis. Timé on hiukan
uskottavamman tuntuista, voisi ajatella, ettd kolmannen tahdin as on kromaattisesti
muunneltu g. Vastaavaa C-h-C-D-C-liikettd kohti finalista 10ytyy Liberin Usualiksen

miksolyydisestd antifonista kuvassa 12.

Soolo 3

Kuva 11: November Rain kolmannen kitarasoolon alku transponoituna C-duuriin.

4.7Ant. -
. a ] u ﬂ - —.l Ay
fa—

Agm fi-cavit D6mi-nus * facere nobiscum : facti

Kuva 12: antifoni psalmiin 124 "Magnificavit Dominus" tiistain vespereihin, 7.
moodi.

6.4 Yhteenveto

Soolosta 10ytyi kohtia, jotka muistuttivat sivelmid moodeista 1, 3, 4 ja 5. Vastaavuus ei
ollut kuitenkaan kovin ilmeistd. Mielenkiintoista oli, ettd vastaavuutta tiettyyn moodiin
oli havaittavissa, vaikka soolossa reaalisointupohja vastaavuuden aikana muuttui (kuvan

3 loppuosa, duurin I, II ja IV reaalisointu ja lyydinen vaikutelma).

34



7 All Along the Watchtower -savellyksen
analyysi

7.1 Intron soolo

Valitsin tdimdn c-mollissa olevan sévellyksen, koska sivellyksen sointukierto Cm, Bbm,
Abm eli mollin 1, VII ja VI soinnut vastaisivat taulukon 5 mukaan moodeja 1 tai 2, 5 tai
6 ja 7 tai 8. Siavellyksen soolot transponoituina a- ja d-molleihin ovat nuotinnettuina
liiteessd A. Gregoriaaniset sdvelmit, joista luvun vertailukatkelmat ovat, ovat kokonai-

suudessaan liitteessd B.

Intro C C B C Dm C Bb C
H e~
#@ I o — [ I e H‘# = .5 1
bu o = - HhL] - I  ——4 1

Kuva 13: All Along the Watchtower intron soolo d-mollissa.

Sévellyksen intro d-molliin transponoituna kuvassa 13 alkaa kuviolla, joka pysyy het-
ken e:lld ja laskeutuu g:lle (ensimmaéinen C ajatellaan menetelmédluvun mukaan oktaa-
vitehokeinoksi). Kyseessd voisi olla miksolyydinen motiivi, koska se pééttyy moodin
finalikselle g:lle. Kuvan 14 moodin 7 graduaalisdvelmin katkelmassa on vastaava, to-
sin melismaattisempi, laskeutuva melodi. Alku voisi olla myds hypodoorinen, jos aja-
tellaan ettd alun C ja e viittaavat d-ldhtosdveleen, mutta kuvio tuntuu paatyvian g:lla,

mika ei ole hypodoorisen moodin finalis.

E-_hm;,- t— I

bim,

Kuva 14: Katkelma graduaalista Qui Sedes, moodi 7.

Loppuosa ldhtee d:It4, nousee a:lle, kdy h:ssa ja palaa takaisin d:lle. Lopun hyppy yla-
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d:lle vaikuttaa oktaavitehokeinolta. Katkelma vaikuttaa dooriselta, koska se nousee
doorisen moodin kantilointisdvelle ja padttyy finalikselle. Tosin Vainikan mukaan b oli-
si erityisen merkittivd doorinen sivel”.**” Toisaalta Liber Usualiksen sivelmissé esiin-
tyy kylld samassa doorisessa savelmasséd sekd b:td ettd h:ta, kuten s. 48 Agnus Deissd.
Kyseessd voi olla myds kromaattinen tehokeino. Loppuosan aloittava savelkulku d - f -

g - a esiintyy doorisissa melodioisssa, kuten Kyriessd kuvassa 15.

=7
e
R Vi o b

Kuva 15: Kyrie 1 pyhdn neitsyen juhlaan, katkelma, 1. moodi.

Koko intro voisi ambituksen puolesta olla hypodoorinen, jos oktaavihyppyji ei oteta

huomioon.

Taulukossa 16 listatussa intron sdveltasojakaumassa korostuu sével ¢, miksolyydisen

moodin finalis.

Kuvassa 6 sama intro on transponoituna a-molliin. Nyt sdvelma ei vaikuta kovin grego-
riaaniselta, koska alkuosa vaikuttaa jélleen dooriselta, mutta korostaa h-séveltd b:n si-

jaan, ja loppuosan finalikseksi hahmottuu a, joka ei ole finalis missdin moodissa.

117 Vainikka 2001, s. 41.
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Kuva 16: All Along the Watchtower intron soolo a-mollissa.

o

Taulukko 16: All Aong Watchtower intron soolo, sdaveltasojakauma.

a-molli d-molli savelten lukumaéiria

o 0O Q9 Q|| D
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Reaalisointupohjat vaihtuvat sidvellyksessd nopeasti, aina kaksi kertaa tahdissa, joten on
vaikea ajatella moodia tdssé katkelmassa reaalisoinnun pohjalta, koska tdlloin yhden
reaalisoinnun kohdalle jdisi vain muutama nuotti. Lyhytkin melodiapitkd voi silti olla

jollekin moodille tyypillinen.

7.2 Ensimmainen kitarasoolo

Kuvassa 17 on sédvellyksen ensimmaéinen kitarasoolo transponoituna a-molliin. Huo-
miota kiinnittdd melodioiden hakeutuminen kohti e:td ja nouseminen a:lle ja c:lle.
Témai viittaa hypofryygisen tai fryygisen moodin kantillointisdveleen ja finalikseen.
Soolon ambitus on suuri, oktaavi ja terssi. Liber Usualiksesta 10ytyy hyvin samantyyli-
sid e, g ja a vililld litkkkuvia melismoja kuin soolon lopussa, kuten kuvan 18 moodin 4

offertoriossa.
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Kuva 17: All Along the Watchtower ensimmdinen soolo transponoituna a-molliin.

Oﬂ':rt.E =
N TN 6 ) 'Pd
Enedixi-
Kuva 18: Benedixisti, Domine-offertorio, katkelma, 4. moodi.

Soolon G-duurireaalisointu vastaisi taulukon miksolyydistd tai hypomiksolyydistd moo-
dia. Intron osalta vertailukohteena olleen miksolyydisen Qui Sedes-graduaalin, kuva 14,
sdavelkulku a-g-e esiintyykin nyt soolon loppuosassa juuri G-duurikohdassa. Myds
kaksi kertaa soolossa esiintyvé siavelkulku A-c-d-e esiintyy Liber Usualiksen melo-
dioissa, kuten kuvan 19 miksolyydisessd katkelmassa. Taulukon 17 sdveltasoanalyysis-
sa korostuvat a ja e, joka viittaisi ehké eniten hypofryygiseen moodiin, jonka resitointi-

sdvel ja finalis ndma ovat.

e .g na
Co I OO I
14- ia : et replé-ti sunt
Kuva 19: Communion Factus est helluntaisunnuntain messuun, katkelma 1, 7. moodi.

On mielenkiintoista, ettd kaksi tdhdn valikoitunutta nuottiesimerkkia Liber Usualiksesta

ovat samalta adventilta.
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Kuva 20: All Along the Watchtower ensimmdinen soolo transponoituna d-molliin.

Kuvassa 20 on sama soolo transponoituna d-molliin. Nyt soolossa kiinnittdd huomiota
hypodoorinen kuvio f-d-c-d kantillointisdveleltd finalikselle. Vastaava kuvio esiin-
tyy hypodoorisen introituksen alussa kuvassa 21. Myos doorisessa Kyriessd kuvassa 15
oleva kuvio d-f-g-a esiintyy jélleen. Taulukon 17 sdveltasojakaumassa korostuvat d
ja a, sen sijaan f-sdveltd, hypodoorisen resitointisdveltd ei ole paljon — ei tosin kuvan

21 katkelmassakaan.

Intr,
2. % .
C ____am 0
n
Iba-vit é- os
Kuva 21: Introitus pyhdn ruumiin juhlapdiville, katkelma, 2. moodi.

Taulukko 17: All Along the Watchtower ensimmdinen soolo, sdveltasojakauma.

d-molli a-molli siavelten lukumaéairi

d a 13

e h 4

f C

g d 4

a e 12

b f

C g

7.3 Toisen kitarasoolon alku

Kuvassa 22 on sivellyksen toisen kitarasoolon alkuosa d-mollissa. Doorisesta Kyriestd
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kuvassa 15 tuttua kuviota d-f-g-a varioidaan eri tavoin, mm. takaperin. Taulukon 18
sdveltasojakaumassa korostuvat d, f ja a, jotka ovat dooriseen moodiin sopivia sdve-

lia.

Soolo 2

Kuva 22: All Along the Watchtower toisen kitarasoolon alku transponoituna d-molliin.

Kuvassa 24 sama katkelma on transponoituna a-molliin. Nyt edelld mainittu kuvio on
a-c-d-e. Tama esiintyy Liber Usualiksen miksolyydisessd communionissa Factus est,
kuva 23 seki etuperin ettd takaperin. Taulukon 18 séveltasojakaumassa korostuvat e, a

ja C, joista C on miksolyydisen moodin resitointisével.

tis spi-ri-tus ve-heméntis,

L:*;lo . =

l4- ia : et replé-ti sunt

Kuva 23: Communion Factus est, katkelmat 2 ja 3, 7. moodi.

Taulukko 18: All Along the Watchtower toisen kitarassolon alku, sdveltasojakauma.

a-molli d-molli sivelten lukuméiira
e a 12
f b 0
g c 1
a d 15
h e 1
c f 13
d g 9
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Kuva 24: All Along the Watchtower toisen kitarasooln alku transponoituna a-molliin.

7.4 Toisen kitarasoolon keskiosa

Kuvassa 25 on toisen kitarasoolon keskiosa transponoituna d-molliin. Puolenviélin jil-
keen alkavat nopeat kuviot ndyttavit noudattavan pentatonisia asteikkoja D-F-G-A-c ja
A-c-d-e-g. Kuviot muistuttavat dooristen Kyrieiden melismoja, kuten kuvassa 26 Kyrie

messuun X.
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Kuva 25: All Along the Watchtower, toisen kitarasoolon keskiosa transponoituna d-
molliin

Kuvassa 27 sama soolo on transponoituna a-molliin. Nyt loppuosan nopeat kuviot tun-
tuvat hahmottuvan aluksi hypofryygisiksi, koska a (resitointisdvel) tuntuu korostuvan ja
alkuosa pééttyy e:lle (finalis). En kuitenkaan onnistunut 10ytdméén tété ldheisesti muis-

tuttavaa melodiaa Liber Usualiksesta.
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Kuva 27: All Along the Watchtower toisen soolon keskiosa transponoituna a-molliin.

Toisen soolon loppuosa on tehokeinoltaan enemmén rytminen, eiké sitd ole tissd analy-

soitu.

7.5 Yhteenveto

Sooloista 16ytyi katkelmia moodien 1, 2, 4, 7 sdvelmistd ja ndyttdd aika selvéltd, ettd
soolossa on todellakin samoja aineksia kuin Liber Usualiksen sédvelmissd, mutta ei siten,

ettd soolossa olisi vain yhden moodin piirteita.
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8 Johtopaatokset

Tyossi tutkittiin gregoriaanisten sdvelmien ja populaarimusiikin yhtymikohtia. Tapaus-
tutkimuksena etsittiin kahden populaarimusiikin sdvelmén kitarasoolojen yhteisié piir-
teitd verrattuna Liber Usualiksen melodioihin. Vertailua varten kehitettiin aluksi mene-
telmad, jolla eri sdvellajeissa ja eri sointuasteilla kulkevaa sooloa voidaan tarkastella.
Tarkastelun avuksi etsittiin tyypillisid gregoriaanisia Liber Usualiksessa esiintyvid me-
lodiayksikkdja.

Analysoitaessa esimerkkisdvellysten kitarasoolojen lyhyitd soolojen motiiveja, muuta-
man tahdin mittaisia yhtenevéisyyksié 16ytyi helposti. Vertailussa edellytettiin, ettd mo-
titvissa ja gregoriaanisessa melodiassa oli kdytdssd sama diatoninen asteikko. Yleensd
yhteneviisyyksien 16ytyminen edellytti, ettd verrattiin kutakin motiivia eri moodissa
olevaan sidvelméaan. Tosin gregoriaanisissakin sdvelmissd moodi saattaa muuttua kesken

savelman.

Onko gregoriaanisten moodien ja sdvelkulkujen kédyttiminen sitten tarkoituksellista vai
kumpuaako se ldnsimaisesta musiikkiperinteestd? Populaarimusiikki pohjautuu joka ta-
pauksessa osin linsimaiseen taidemusiikkiin,'® joka pohjautuu gregoriaaniseen psalmi-

lauluun.'” Muitakin yhdistévid tekijoitd on 16ydettavissi.

Kumpikin on ollut vastakulttuurin asemassa. Greoriaanisen savelmiston haluttiin erottu-
van maallisesta musiikista, kun taas rock-musiikki haluaa erottua klassisesta musiikista.
Molemmille on ominaista myos kantaaottavuus (kristinusko julistaa evankeliumia). Yh-
teyksid polititkkaankin on ollut molemmilla, mutta tiysin eri tavoin, gregoriaanisen oh-
jelmiston yhdistdmiselld oli gregorianiikan ulkoa tuleva poliittinen pyrkimys, kun taas
populaarimusiikin taipumus vastakulttuurisuuteen on kohdistunut myds vallitsevaan po-

lititkkaan.

Savellystapa on samanlainen. Kummatkin ovat alun perin todennékdisimmin improvi-
soituja, eikd niitd ole kirjoitettu nuoteille. Esityskdén ei tapahdu yleensd ainakaan alku-
jaan nuoteista. Affekti (tai tunnelma, eetos, "sanoma") on ollut ensiarvoisen tirked ja
pysyy tyylilajeissa samana yleensd koko sdvellyksen ajan. Molemmissa on melko var-

masti vaikutteita kansanmusiikista. Molemmat rakentuvat moodiasteikoille (soolot edel-

118 Middleton & Manuel 2017, Popular music and the musical field.
119 Hannikainen 2006, 12, 18.
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14 kuvatulla tavalla johtuen vallitsevasta sointuasteesta ja soinnun sdvelten korostumi-
sesta). Lisdksi tarve tunnistettavuuteen ja osin toistoonkin yhdistdd, gregoriaanisessa
musiikissa moodeilla on omat usein toistuvat tunnistettavat piirteet, kun taas populaari-

musiikissa lyhyiden motiivien, riffien, toisto on olennaista.

Rytmiikka on molemmissa vapaata, tosin eri tavalla, koska rock-musiikissa perusrytmi
on muuttumaton. Laulullisuus on vaikuttanut molempien syntyyn, kitarasoolot ovat si-

120

vellyksen rakenteessa usein laulusédkeiston tilalla.”” Gregorianiikassa taas sanat ovat

oleellisesti vaikuttaneet melodiaan.

Kaytetyissd asteikoissa on eritasoisia yhtenevéisyyksid. Gregoriaaninen laulu ei ollut ta-
savireistd. Toisaalta monilla populaarimusiikin soolosoittimilla pystyy sévelen intonaa-
tioon vaikuttamaan, kuten laulussa, sdhkdkitaralla ja saksofonilla. Akustiikka voi vai-
kuttaa siithen, minkélaiseksi intonaatio muodostuu. Gregoriaaninen sdvelmistd kehittyi
kaikuisassa kirkkoakustiikassa, jossa edellisten sévelten jaddessd soimaan niiden ylisa-
velsarjat sopivat tietylld tavalla yhteen. Tésti seuraa, ettd tietynlaiset sdvelkuviot voivat
toimia parhaiten tietynlaisella intonaatiolla. Samoin on populaarimusiikissa, jossa kaiku
on usein kéytetty tehokeino. Olisikin mielenkiintoista tutkia, 16ytyyko tyypillisistd into-

naatioista yhteisié piirteitd.

Mikrointervalleja kaytetddn molemmissa tyylilajeissa. Rock-sooloissa tyypillisesti kéy-
tetddn “blue notea” ja gregoriaanisissa melodioissa todennédkoisesti ainakin b/h on ol-

lut mikrointervalli.

Pentatoniikan runsas kéyttd on my0s yhdistéva tekijd. Vainikka toteaa Kyrie- ja Gloria-
sdavelmien monien motiivien kehittyneen alun perin pentatonisista motiiveista ja monien
melodioiden olevan kokonaan tai osaksi pentatonisia.'?! Populaarimusiikin juuret ovat
Afrikassa,'” ja edelleenkin afrikkalaisessa kansanmusiikissa pentatonista asteikkoa kiy-
tetddn paljon,'” joten tatdkin kautta pentatoniset piirteet ovat voineet siirtyd populaari-
musiikkiin.

Tutkijat arvelevat, ettd pentatonisen asteikon kiyttiminen on kaikille kulttuureille omi-

naista.'” Yksi syy tihin voi olla yldsdvelsarjojen yhteensopivuus, kvintin vilein ole-

120 Yksi tapa harjoitella improvisoimaan kitarasooloja on laulaa soolon melodiaa mukana.

121 Vainikka 2001, 186.

122 Middleton & Manuel 2017, Form.

123 Kubik 2017, Tonal Systems.

124 Bobby McFerrin on kokeillut titi kiertueellaan, ks. youtube-video: https://www.youtube.com/watch?
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vien sdvelten toinen ja ensimmdiinen yldsdvel ovat yhtenevit.'”

On myo6s mahdollista,
ettd aivomme ovat geneettisesti virittyneet erityisesti pentatoniselle asteikolle. Pidem-
mille menevid syitdkin on kuviteltavissa. Mikéli mieltymys pentatoniseen asteikkoon
on kirjoitettu ihmisen genetiikkaan, lienee mahdollista ettd tiettyjen melodiayksi-
koidenkin miellyttdvyys olisi geneettistd. Niin pitkdlle menevéa johtopditdstd ei kuiten-

kaan tdmén tutkimuksen valossa voi tehda.

v=S0kCUss0g9Q
125 Pentatoninen asteikko rakentuu kvinttiympyrasta.
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Liite A transkriptiot

Liitteessd on tekemini transkriptiot kitarasooloista.

Guns'n Roses: November Rain

Kuva 28: Guns'n Roses November Rain transponoituna C-duuriin.
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Kuva 29: Guns
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Kuva 30: All Along the Watchtover transponoituna a-molliin.
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Liite B Liber Usualiksen savelmia

Graduaali "Qui sedes, Domine" 3. adventtisunnuntaille,
Liber Usualis s. 335
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Kuva 32: Graduaali Qui sedes.
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Offertorio Benedixisti Domine kolmannelle adventti-
sunnuntaille, Liber Usualis s. 337
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Kuva 33: Offertorio Benedixisti, Dom;ne.
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Communion Factus est helluntaisunnuntaille, Liber
Usualis s. 882
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Kuva 34: Communion Factus est.
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Kyrie 1 pyhan neitsyen juhlaan, Liber Usualis s. 40
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Kuva 35: Kyrie I pyhdn neitsyen juhlaan.
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Kyrie messuun X, Liber Usualis s. 43
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Offertorio Kolminaisuuden sunnuntaille, Liber Usualis
s. 911
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Kuva 37: Offertorio Kolminaisuuden sunnuntaille.
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Kyrie messuun VI, Liber Usualis s. 37

(De Angelis)
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Kuva 38: Kyrie messuun VIII.

59



	1 Johdanto
	2 Gregoriaaninen laulu
	2.1 Historiallinen tausta
	2.2 Ohjelmiston kehittyminen
	2.3 Gregoriaanisen sävelmistön musiikinteoreettinen tausta
	2.4 Sävellysprosessista
	2.5 Melodioiden analysointitapoja

	3 Länsimainen populaarimusiikki
	3.1 Historiallinen kehityskulku
	3.2 Populaarimusiikin piirteet
	3.3 Kitarasoolot rock-musiikissa

	4 Menetelmä
	5 Melodiayksiköitä Liber Usualiksessa moodeittain
	5.1 Doorinen moodi
	5.2 Hypodoorinen moodi
	5.3 Fryyginen moodi
	5.4 Hypofryyginen moodi
	5.5 Lyydinen moodi
	5.6 Hypolyydinen moodi
	5.7 Miksolyydinen moodi
	5.8 Hypomiksolyydinen moodi

	6 November Rain -sävellyksen analyysi
	6.1 Ensimmäinen soolo
	6.2 Toinen soolo
	6.3 Kolmas soolo
	6.4 Yhteenveto

	7 All Along the Watchtower -sävellyksen analyysi
	7.1 Intron soolo
	7.2 Ensimmäinen kitarasoolo
	7.3 Toisen kitarasoolon alku
	7.4 Toisen kitarasoolon keskiosa
	7.5 Yhteenveto

	8 Johtopäätökset
	Lähteet
	Kirjallisuutta
	Liite A transkriptiot
	Guns'n Roses: November Rain
	Jimi Hendrix: All Along the Watchtower

	Liite B Liber Usualiksen sävelmiä
	Graduaali "Qui sedes, Domine" 3. adventtisunnuntaille, Liber Usualis s. 335
	Offertorio Benedixisti Domine kolmannelle adventti­sunnuntaille, Liber Usualis s. 337
	Communion Factus est helluntaisunnuntaille, Liber Usualis s. 882
	Kyrie 1 pyhän neitsyen juhlaan, Liber Usualis s. 40
	Kyrie messuun X, Liber Usualis s. 43
	Offertorio Kolminaisuuden sunnuntaille, Liber Usualis s. 911
	Kyrie messuun VIII, Liber Usualis s. 37


