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Tiivistelma

Kisilld olevassa taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallisessa tyossd, Hiilestd timan-
tiksi, etsitddn vastauksia kysymykseen, miten Jean Sibeliuksen mieskuorolau-
luissa koetut tuntemukset tuttuudesta herdttavat mielikuvia, jotka yhdistetdan
vaikeasti méddriteltdvaan kasitteeseen "suomalaisuudesta". Kirjoittaja uskoo, ettd
jos on olemassa suomalaisuutta, on olemassa myds tekijoitd, joita sellainen ole-
mus luonnehtii. Tutkimuksessa etsitddn suomen kielen, kalevalametrin ja runo-
laulun rakenteiden jdlkid Jean Sibeliuksen 1890-luvulla sdveltdmistd mieskuoro-
lauluista Venematka, Rakastava, Saarella palaa, Sortunut ddni ja Terve kuu. Nama
laulut aloittivat taiteellisen kuorolle sdveltimisen Suomessa ja ovat olleet suo-

malaisen kuorokirjallisuuden alkuunpanijoita.

Ty6n ensimmadinen, Roudan alta -osa alkaa luvulla Pinkopahvia pirtteihin, joka on
historiallinen katsaus kuorolaulun tulosta Suomeen sédvellysesimerkkeineen.
Toisessa luvussa, Sanan ja sivelen voima, selvitellddn suomen kielen, kalevala-
metrin ja runolaulun rakenteita. Kolmannessa, Ruotsinkielinen rakastuu suomen-
kieliseen -luvussa késitellddn Jean Sibeliuksen yhteyksid suomen kieleen, Kaleva-
laan ja runolauluun ennen tutkittavana olevien mieskuorolaulujen syntya sekd

niiden aikana.

Tyo6n toinen osa, Kelirikko ja kevittulva sisdltdd Kalevalan ja Kantelettaren teks-
teihin vuosina 1893-1901 tehtyjen sdestyksettomien mieskuorolaulujen tietyn
ndkokulman analyysit. Luvussa Sihdit, vilpit ja siivilit esitellddn tydssa kaytetta-
véat, tuttuutta ja suomalaisuutta mittaavat vilineet, sanapaino, trokeeraus ja
musiikillisen sdkeen rytmistd painavoituvuutta mittaava sidevaska. Sdevaaka on
kehitetty tdtd tutkimusta varten soveltamalla kansanrunoustutkijoiden kaytta-
mad, kalevalaisen sikeen painavoituvuutta mittaavaa menetelméad. Kalevalai-
sessa runolaulusdkeessd melodiarytmin loppua kohti harveneva iskutus on sa-
velméan tunnistettavimpia ominaisuuksia. Sdevaaka selvittdd missd méarin tdima
mallirytmi ndkyy ja kuuluu tutkittavana olevien mieskuorolaulujen melodia-
muodostuksessa. Kuoronjohtajana ja kahteen otteeseen Sibeliuksen koko mies-
kuorotuotannon tallentaneena tutkimuksen tekijd esittdd lisdksi huomioita lau-

lujen harjoittamisesta ja niiden tulkinnasta.

Kolmannessa, Puntarointia-osassa arvioidaan analyysien tuloksia ja pohditaan

niiden merkitystd tuttuuden ja suomalaisuus-mielikuvien luonnehtijoina.



Abstract

The aim in the written part of this artistic doctoral work "From Charcoal to Dia-
mond" is to reveal how the experience of familiarity and the Finnish character is
evident in the scores of Jean Sibelius’ compositions for male voice choir. The
writer believes that if there is such a thing as the Finnish character, there must
also be something that gives it its specific nature. Traces of the Finnish langua-
ge, the Kalevala meter and the rhythmic tune of the ancient runes are sought in
the pieces for male voice choir composed by Sibelius during the last decade of
the 19th century. Sibelius diverged from the German Liedertafel tradition in
these compositions, which were the first artistic choral works in Finland and set

the tone for what was to come.

The first section of this work contains a short historical account of the arrival of
choral singing in Finland. It also documents the contacts that the Swedish-spea-

king Sibelius had with the Finnish language.

The second section analyses the five opus 18 songs for male voice choir, The
Boat Journey (Venematka), Beloved (Rakastava), Fire on the Island (Saarella palaa), The
Broken Voice (Sortunut dini) and Hail, Moon (Terve kuu), composed between 1893
and 1901. The influences of the Finnish language and the rhythmic pattern of
the old runic melody are brought to light in this part. The verse scale which mea-
sures the "winnowing" (end weight) phenomenon of the melodic rhythm in
Sibelius’ musical verses and compares it with the rhythmic end weight of the
old runic verse is introduced, too. In his role as a choral conductor and as a con-
ductor who twice has recorded the complete songs for male voice choir by Jean
Sibelius the writer also gives his opinion of the rehearsing and interpretation of

these songs.

The third section deals with the results of the analysis and discusses how they

relate to the Finnish character.



SAATTEEKSI

Ilman Ylioppilaskunnan Laulajien korporatiivista kulttuuritahtoa ja viisautta nyt
paatoksensd saanut taiteellinen ja siihen liittyva kirjallinen opinndytetyo ei olisi
ollut mahdollinen. Tdima "suomalainen kulttuuriaarre" - kuten Antti Blifield Yli-
oppilaskunnan Laulajia Suomen Kuvalehdessd tammikuussa 1993 nimitti - on
paitsi kantaesittanyt kaikki tdssd tutkimuksessa kasiteltdvéat Jean Sibeliuksen
mieskuorolaulut, my®6s julkaissut sdveltdjan mieskuorolaulujen nuottikirjat ja
kokonaislevytyksen - jo toistamiseen. Olen kiitollisuudenvelassa jokaiselle
Docmus-konserteissa esiintyneelle yyallistille. Kun tutkintoinstrumenttina on
75-jaseninen mieskuoro joutuu soittimensa kanssa kdymaan keskusteluja ja pe-
rustelemaan tekemisensd. Lausun kiitokseni kolmen hallituksen puheenjohta-
jalle Kari Haapamdelle, Teemu Suilalle ja Ville Jaakonsalolle korvaamattoman arvok-
kaasta tuesta ja myotamielisyydestd. YL:n perhepiirissd kapellimestari, kuoron-
johtaja Teemu Honkanen, insin60ri Seppo Risinen ja toiminnanjohtaja Uolevi Las-

sander ovat henkilokohtaisilla palveluksillaan auttaneet monen hetteikon yli.

Haluan kiittdd tutkintokonserttieni arviointiin osallistuneita lautakunnan jasenia
pitkdjanteisestd ja rohkaisevasta tyostd. Taiteellisen arviointityon ovat suoritta-
neet puheenjohtaja, dosentti, MT Kati Himaldinen, professori Anders Eby Tuk-
holman musiikkikorkeakoulusta, professori Erkki Pohjola, sdveltdjd ja urkutaitei-
lija, lehtori Kaj-Erik Gustafsson sekd kuorokapellimestari ja urkutaiteilija, lehtori

Seppo Murto.

Erityisesti haluan kiittda kirjallisen tyoni ohjaajia, professori Marcus Castrénia
uupumattomuudesta ja tinkiméttdmyydestd ja professori Matti Huttusta oival-
tavista neuvoista. Olen kiitollinen Docmus-osastolle saamastani apurahasta, joka
oikeaan ajankohtaan osuneena oli omiaan vauhdittamaan tyon sujumista. Kii-
tan professori Ilkka Oramoa monivuotisesta tuesta ja ohjauksesta. En olisi tullut
toimeen ilman professori Heikki Laitiselta saamiani heratteitd runosidvelmien laa-
dun ymmartdmisessa. Kiitdn professori Pentti Leinoa Helsingin yliopistosta kir-
jallisen tyoni runosdkeen painavoituvuutta koskevan osuuden tarkastamisesta
ja professori Reijo Pajamoa saamastani kulttuurielamdmme aamunkoittoa valai-
sevasta aineistosta. Professori Veijo Murtomdelle osoitan kiitokseni mahdollisuu-
desta osallistua "sibeliaanien seuraan". Ajattelen lampimasti taiteellisen ohjaaja-
ni, kapellimestari, yliassistentti Atso Almilan avarakatseisuutta ja laajasydami-

syytta.



Eri jatkotutkintoseminaareissa olen saanut nauttia taiteilija-opiskelutovereiden
inspiroivasta seurasta. Haluan mainita erityisesti Juhani Alesaron ja Risto Viisisen
arvokkaan sivustatuen antamisesta. Teppo Koivisto, Elina Mustonen, Assi Karttu-
nen ja monet muut tdssd mainitsemattomat kollegat ovat heritteitd antaneilla

esityksillddn avanneet uusia ndkokulmia.

Kiitdn Joan Nordlundia kirjallisen tyoni englanninkielisen osuuden tarkistamises-
ta. Olen kiitollinen vaimolleni Mariannelle, joka on paitsi oikolukenut, my®ds ko-
keneen kérsivallisyydelld vdasymattd ja turhautumatta vuoroin tukenut, vuoroin
kyseenalaistanut ratkaisujani tydn monenmoisissa kddnteissa. Kiitdn talkoisiin
osallistuneita poikiani, Pasia, Paavoa ja ndppdrdsormista Paulia, jota ilman moni

tiedosto olisi jadnyt avautumatta ja kuva siirtymatta.
Laajalahdessa Kalevalanpdiviand, 28. pdivand helmikuuta 2003

Matti Hyokki

Saatteeksi toiseen painokseen

Késilld olevaan toiseen painokseen olen korjannut havaitsemiani painovirheitd, teh-
nyt muutamia tarkistuksia kaavioihin ja siirtdnyt lukuun 12 (Musiikillista puhetta -
sanakorolla ohi kalevalametrin) toisaalla samaa aihepiirid koskettelevia huomioita.

Laajalahdessa 1. pdivana kesdkuuta 2003

Tekija
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KASITTEISTOA

Aiheluonti, kuorolaulun tekstin sdvelityksestd irrallaan oleva, tavallisesti tekstiton
vokaliisiaihe.

Aika-arvoisku, sivelen aloitus.

Aika-arvoluku, sivelen aika-arvolle annettu lukuarvo (yksikkoarvo on 1/16 ).

Esim. '1 =4, J =12

Aika-arvoluokitus (AL) musiikillinen sdetyyppiluokitus, joka ilmaisee
sdkeen rytmisen painavoituvuuden.

Alkusointu, alliteraatio, kahden tai useamman dinteen yhtéiléiisyys sanan alussa.

Alliteraatio, ks. Alkusointu.

Anapesti, ks. Runojalka.

Aspiraatio, jadnnoslopuke tai loppuhenkonen. Myos kahden eri sanassa olevan
vokaalin vilisen henkdisyn pididke (nouse’aina, tule’itse).

Daktyyli, ks. Runojalka.

Diminuutio, musiikin aika-arvojen lyheneminen, rytminen tihentyminen.
Haeffner-tyyli, Johan Christian Friedrich Haeffnerin mukaan nimetty soinnuttamisen
tyyli, joka kunnioittaa ankaria danenkuljetuslakeja, ja jossa kontrapunktin
kirjoittajan persoonalliset ddnenpainot pyritddn jattimadn taka-alalle.

Vrt. Liedertafel.

Intonaatio, kielen yhteydessd puhekielisen lauseen sidvelkulku. Musiikissa vokaalinen
tai sdvelkorkeudellinen puhtaus, my6s laulettu ddnenanto.

Isku, danivoiman korostus.

Iskutus, saa aikaan sdvelteoksen yleisrytmin.

Iskuala, kahden iskun vilinen kesto.

Jambi, ks. Runojalka.

Kalevalametri, kalevalainen runomitta, Kalevalasta ja Kantelettaresta tunnettu
mitta, jolla vanha suomalais-karjalainen ja pohjois-virolainen kansanrunous on
sepitetty. Km:id noudattava runo rakentuu nelja trokeista jalkaa késittdvista
sakeistd, kuitenkin niin, ettd sdkeen ensimmadisessd jalassa saattaa esiintyd kolme

tai neljakin tavua (nouse / aina [ aamu [ silla; nousepa [ aina | aamu [ silla;

nouse akka | aina | aamu [ silla).

Kalevalan sdvelmd, Jakob Tengstromin nuotintama runomelodia. Po. sdvelméan
mallirytmin aika-arvoluokitus on AL-2. Ks. my6s Mallirytmi.

Keskiterd, se kohta vaa’assa, jossa tukipylvddseen kiinnitetty, vaakakuppeja
kannatteleva varsi on tasapainossa. Tdssd yhteydessd se kohta musiikillisessa
sdkeessd, jonka vasemmalla ja oikealla puolella olevien aika-arvojen summa on
sama.

Kuorohengitys, daniryhmien tai yksittdisten laulajien kesken toteutettava eri aikaan
tapahtuva hengittdminen, joka mahdollistaa pitkien musiikillisten fraasien
katkeamattoman esityksen kuorolaulussa.

Kuorolied, kuorosivellys, jossa ddnten kontrapunktinen liike on monipuolista ja
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vokaalisesti haastavaa.

Laulukunta, jirjestiytyneestd kuoroyhteisostd kaytetty nimitys.

Liedertafel, (saks.=laulupdytdkunta), saksalainen mieskuoroyhdistys,
paatarkoituksena toverillinen seurustelu. Kdytetddan kuvaamaan Saksassa
1800-luvun alkuvuosikymmenind kehittynyttd kuorosavellystyylid, joka

biedermeierin myo6héisvaiheessa latistui pinnalliseksi. Liedertafel-ohjelmisto
eldd edelleen kuorojen illanistujaisissa erotettuna varsinaisesta
konserttiohjelmistosta.

Malli, tissd tutkimuksessa tarkoittaa asiayhteydestd riippuen mallimelodiaa tai
mallirytmia.

Mallimelodia, tarkoittaa Kannappa korppi huoliani -sdeparin kaarrosta ja
melodiarytmid. Latvajdrven Arhippainji Miihkali, Miihkali Perttunen lauloi
sdvelmin I. K. Inhalle ja Sibelius piirsi sen nuoteille. Sibelius halusi sen otettavaksi
Kalevalan selitysteoksen ensimmadisen painoksen runosédvelmiliitteeseen omana
nuotinnoksenaan. Sdilyi pysyvasti Sibeliuksen mielessd ns. Runosdvelmana.
(Laitinen 1976, 176.)

Mallimelodian savelma:

esisde jalkisée

Kan- nap-pa korp-pi huo-li- a- ni, mu- re- hi- a mus-ta lin- tu

Mallirytmi, Kannappa korppi huoliani -sdvelman esi- tai jdlkisdkeen melodiarytmi,
jossa viisijakoisen tahdin kahdella viimeiselld sdvelelld melodinen rytmi
harvenee (ks. ed.). Po. mallirytmin aika-arvoluokitus on AL-3.

Ks. Kalevalan sivelmi.

Melismaattinen, vokaalimelodinen kirjoitustapa, jossa yhtéd tekstitavua kohti melodiassa
esiintyy useita sadvelid.

Metri, ks. Runomitta

Metrum Sapphicum minus, pienempi sapfolainen runomitta. Koostuu neljdsté sdkeests,
joista ensimmadiset kolme ovat toistensa kaltaisia; neljds poikkeaa muista - myos
lyhyydessédan. (Kallela et al. 1982, 190.) Tétd antiikin pentametristad
(viisimittaista) runomittaa Sibelius on kédyttanyt mieskuorolaulussaan Hymn.
Alleviivattu tavu on nuottikuvassa ympdaristodan pitempi aika-arvo, jolloin
runomitan painotusmalli toteutuu :

Na-tus in cu-ras ho-mo so-lis ae-stu | hau-rit ex-cel-sus ca-li-dum la-bo-rem |
non o-pem fes-suus mi-se-ris re-cu-sat /| (Fridolf Gustafsson, Hymn)

Murrelmasde, sée, jossa runomitta (esim. trokeeraus) ja sanapaino eivét osu yhteen:
Mie-le-ni m-i-nun te-ke-vi | ai-vo-ni a-jat-te-le-vi tai
ve-si vir-ta-na vi-la-si, tai val-ki-a va-el ta-nun-na

Painavoituvuus, painavoituminen, 1. Kielessd useampitavuisten sanojen
hakeutuminen lauseen tai kalevalaisen sdkeen loppuun. 2. Musiikissa a) rytmisen

iskutuksen harveneminen kalevalaisen tai sdvelletyn sikeen loppua kohti tai b)
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sdkeen kaarroksen tai harmonisten laatujen aikaan saama eldmyksellisen
painavoitumisen lisddntyminen.

Paralleeli, 1. Kielessé sikeen kertaus joka synonyymein vahvistaa edellisen sikeen
avainsanoja. 2. Musiikissa a) kielildhtdinen p., joka saman tien kertaa
padsédkeen sellaisenaan tai vahdisin muutoksin, ja b) runolaululédhtéinen p.,
joka ei esiinny vélittomasti pddsidkeen jdlkeen.

Pentametri, viisimitta. Runomitta, jossa on viisi painollista tavua, ks. Metrum
Sapphicum minus.

Plosiivi, konsonantti, joka syntyy kielen tai huulien patoaman ilmavirran avulla.
Eriasteinen patopaine saa plosiivikonsonantin kuulostamaan réjahtavalta.
Plosiivipareja ovat b-p, d-t ja g-k .

Runojalka, painollisten ja painottomien tavujen sddnnollinen vuorottelu runomittaisessa
esityksessd. Se sisdltdd tavallisesti yhden pitkdn (painollisen) ja yhden tai kaksi
lyhyttd (painotonta) tavua. Kaksitavuisia r;ja ovat trokee (pitka-lyhyt,
esim. tuuli), jambi (lyhyt-pitkd, esim. ja voi) ja spondee (kaksipitkd, paino
ensimmaiselld tavulla: autuus, paino jalkimmadiselld tavulla: vie pois).
Kolmitavuisia ovat mm. daktyyli, alkupitkd (esim. laulava) ja anapesti, loppupitka
(esim. joko taas).

Runolaulu, alkusointua kdyttavien muinaisrunojemme esitys. R:n tekstejd on julkaistu
aitoina ja mukailtuina (Kalevala). Sdivelmésdkeen mitta on yleensd 5 iskualaa,
tahtiosoitus 5/4.

Runomitta, eli metrum perustuu runouden rytmin eli poljennon saannéllisyyteen,
so. painollisten ja painottomien tai pitkien ja lyhyiden tavujen eli nousujen ja laskujen
saannoglliseen vaihteluun seké yleensd vaihteluun perustuvaan rytmitykseen.

R. muodostuu runojaloista. Kahden tai useamman runojalan yhtymisestd syntyy sée.

Sabloni, malline, levy, jonka reuna, rei’itys tms. muodostaa jonkin kuvion &d&riviivat tai
kuvion. Tédssa tutkimuksessa adj. sablonimainen kuvaa jonkin toistuvan rytmisen
tai melodisen kuvion sdannénmukaista rakennetta.

Sanakorko, puhekielinen sanapaino, joka suomen kielessa tarkoittaa sanan ensimmadisen
tavun saamaa, muita tavuja voimakkaampaa painoa, samalla, kun se usein myds
sdveleltddn on niitd korkeampi.

Sanakorollisuus, puhekielisen sanapainon kdyttdminen.

Syllabinen, vokaalimelodinen kirjoitustapa, jossa jokaista laulettavaa tekstitavua vastaa
melodiassa yksi savel, vrt. melismaattinen.

Sde, kahden tai useamman runojalan muodostama kokonaisuus, esim. Mikd sorti dinen
suuren. Musiikillinen sde sisdltdd tavallisesti 2-6 iskualaa. Laulusavellyksissd yksi
runosde vastaa usein yhtd musiikillista sdetta:

3> -7 ¢+

R

Mi- ki sor- ti 44~ nen suu- ren
Sdepari, kahden sikeen muodostama yhtendinen kokonaisuus,
esim. Terve kuu kumottamasta | kaunis, kasvot nayttimdisti.

Sievaaka, sékeen rytmisen painavoitumisen laskentamalli. Malli mittaa sikeen
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sisdisten aika-arvoiskujen keskindistd suhdetta.

TL-luokitus, Matti Kuusen kehittima kalevalaisen sdkeen sisdltimien sanojen
tavulukuun perustuva luokitus. (Ks. my6s Tyyppinumero)

Trokee, runojalka, joka késittdd pitkédn ja lyhyen tai painollisen ja painottoman tavun
(terve, lieto, vaka, vanha). T:ta kdytetddn runomitan, esim. trokeisen kalevalaisen
mitan muodostamisessa (oisko armas astu massa). Ks. myds Runojalka.

Trokeeraus, trokeista painotusmallia kédyttdva, varsinkin lauletun runon esittiminen.

Tavu, 44nnejakso, joka sisdltdd yhden tai useamman vokaalin tai sen ohella lisdksi yhden
tai useamman konsonantin. T. lausutaan yhdelld henkdyspainalluksella.

Tyvi, sana, kansanrunouden tutkimuksessa kaytetty ilmaus.

Tyyppinumero, kielessd kalevalaisen sikeen ominaispainoa ilmaiseva luku (TL),

musiikissa sdkeen painavoituvuutta ilmaiseva aika-arvoluku (AL).



1 Boston Post 1.1.1909

Through Sibelius, who thinks in
3/2 time and speaks with the voice
of early gods, a nation becomes
articulate.

Olin Downes 19091



JOHDANTO
Voima

Neljatoista tahtia Jean Sibeliuksen Sortunut dini -kuorolaulua riittad heratta-
maan kuulijan mielenkiinnon kaikilla konserttilavoilla maailmassa. Laulun 1ahto
on mukaansatempaava, kuoroddnten liikkeet ovat voimakkaat ja itsevarmat.
Puolessatoista minuutissa yhtyeelld on tilaisuus esitelld dynaaminen asteikkon-
sa fortissimosta pianissimoon, ylimmillad tenoreilla yladrekisteridan korkeassa
b:ssd ja matalimmilla bassoilla aladéniddn kontra B:ssd. Viuhkamaisesti avautu-
vat harmoniat ovat eksoottisia ja persoonallisia, mutta outoinakin nopeasti tu-
tuksi kdyvid; kalevalaisen viisijakoisuuden epdsymmetriassa on viekoittelevaa
imua. Kuulija ndkee ja kuulee laulajan innostuneen panoksen kuoron soinnin
tiivistyessd ja alkaessa hehkua. Sortuneella dinelli pohjustetaan koko konsertti-
ilta: testataan sali, tdytetddn yleison padallimmaiset odotukset ja luodaan atmos-
taari.

Laulu tuntuu kestdvan kovaa kulutusta: kymmenid esityskertoja vuodessa, sa-
toja vuosissa. Siihen tarttuvat yha uudet laulajapolvet, jotka esittavét sitd haalis-
tumattomalla intensiteetilld. Vilkaisu otsikkoon tai tarinaan panee arvelemaan
ettei suosio ainakaan tekstistd johdu: mitd innostavaa voisi kaivaa tekstistd, joka
piehtaroi surussa ja menettamisessa. Toisaalta depressiivinen teksti ei Sortuneen
dinen suosiota ole vihentdnytkddn. Suomalaisesta ndkokulmasta tekstin sisdlto
asettuneekin sopivasti: jonnekin jumalisen ja maailmallisen viliin, se ei ole tun-
nustuksellista eikd - mika olisikin pahinta - "hémpp&dd”. Mutta mikéd Sibeliuksen
Sortuneessa dinessd, Venematkassa, Rakastava-sarjassa, Saarella palaa-laulussa tai

Terve kuussa sitten tempaa mukaansa?
Sydamehen

Minké vuoksi nuo laulut hurmasivat jo ensiesityksenkin laulajat ja kuulijat? Hy-
vid vastauksia ovat antaneet mm. Juho Ranta, Kullervon kantaesityksessd vuon-
na 1892 mukana ollut laulaja sekd Oskar Merikanto, sédveltdjd, pianisti, urkuri ja
musiikkikriitikko. Edellinen tilitti kokemuksiaan haastattelijalle vuonna 1933:
”Vaikken musiikista kuullut ainoatakaan tietoisesti tunnettua sdvelméan patkaa-
kéaan, oli se sittenkin kuin vanhaa tuttua, ennen kuultua. Se oli suomalaista musiik-
kia” (Ranta 1933). Oskar Merikanto mainosti Kullervoa jo ennen konserttia:

”Sibelius vie meidit aivan uusille aloille, tuntemattomiin sévellajeihin, han tuo
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silmdimme eteen kansaneepoksemme kauniimpia helmid, hian hivelee kor-
viamme suomalaisilla siveleilld, jotka tunnemme omiksemme, vaikkemme niitd sel-
laisina ole koskaan kuulleet ...” (Tawaststjerna 1965, 296). Erik Tawaststjernan
mukaan “Sibeliuksen korvissa suomen kieli soi suomalaisia sdvelmid. Hanen
oman tematiikkansa jotkut erikoispiirteet saattavat olla suomen kielestd alkui-
sin, joko suoraan tai kansanmusiikin vélittimind” (ibid., 202). Ja Olin Downes,
yhdysvaltalainen kriitikko ja Sibeliuksen musiikin puolesta puhuja, kirjoitti Bos-
ton Post-lehdessd vuonna 1909: “Through Sibelius, who thinks in 3/2 time and
speaks with the voice of early gods, a nation becomes articulate” (Downes
1909).

Kitketty

Taiteellisen jatkotutkintoni kirjallisessa ty0ssd, Hiilestd timantiksi, etsin vastauk-
sia kysymykseen, miten esitystd intensifioivat vanha tuttu, omaksi tuntemam-
me tai suomalaisuus ndkyvit ja kuuluvat nuottikuvassa. Sibeliuksen laulut
aloittivat taiteellisen kuorolle sdveltimisen Suomessa tekemalld “selvda jalkea
ummehtuneessa ja naiivissa Liedertafel-lyriikassa” (Tawaststjerna 1965, 315).
Tutkin suomen kielen rytmin ja kansakunnan musiikillisen muistin kuljettaman
sdveliston, runolaulun - tuon varhaisten jumalien ddnen - jalkid Jean Sibeliuksen
1890-luvun mieskuorolauluissa. Nédiden jélkien osoittamiseksi sovellan kehitta-
madni sdevaakaa. Toinen tdrked osa tydssdni on késitelld lauluissa ilmenevid
harjoittamiseen ja esittdmiseen liittyvid kysymyksid. Ndkokulma on johtajan:
mitkd seikat vaikuttavat tempon valintaan, miten harjoittaa sdvelpuhtauden
kannalta ongelmallisia kohtia tai kuinka musiikin fraseerauksella voi auttaa lau-

lun teknistd onnistumista.

Aidinkielen kuuleminen ja kdyttiminen muokkaa kaikkea puhumiseen liittyvaa
arviointiamme. Sanat, niiden painotus, lauseiden muodostus ja kaarros, puheen
tempo ja dynaaminen asteikko kehittyvit ajattelumme tyokaluiksi, jotka tun-
nistavat ilmi6itd omiksi tai vieraiksi. Timo Leision hypoteesi eri kansakuntien
alitajuisessa muistissa kehittyneistd reseptoreista, jotka reagoivat omiin, tutuiksi
tunnistamiinsa savelikkoihin, on kiehtova. Leision mukaan halumme purkaa
temaattista materiaalia ovat 1dhtoisin kielestd ja perimdamme kuljettamasta sa-
velkoodista (Leisio 2000, 33-60). Kun oletan, Leisiotd mukaillen, ettd runolaulun
rytminen kehys on osa meihin kétkettyd kansallista musiikkimuistia, on perus-
teltua etsid vastauksia kysymykseen, miten kielen heijastamat piirteet ilmene-

vat musiikissa. Seuraan Leision hypoteesia, mutta en hénen ajatuksiaan niita
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sanoja pidemmalle. Jos on olemassa suomalaisuutta on olemassa my®0s tekijoitad
joita sellainen olemus luonnehtii. Tunnistammepa sitten perimén tai varhain
kuullun ja opitun perusteella, runosidkeen metri ja painavoituvuustendenssi na-
kyvit sana- ja sdvelsdkeissd satojen vuosien hiomina lainalaisuuksina, tapoina
ilmaista itseimme. Runolaulun sédvelikkd, muotopyrkimykset, harmoniset vih-
jeet ja rytmi ovat yhdistyneet kieleen tavalla, joka tekee musiikista ja kielesta
yhta.

Kun runolaulusta tuttuja aiheita ja rytmeja 16ytyy savellyksien polyfonisista ra-
kennelmista on kdynnistetty prosessi, jossa hiilestd voi alkaa puristua timantti.
Jo vdhéiset pitoisuudet riittdvat synnyttamaan elamyksen tuttuudesta, ennalta
kuullusta. Laulaja kuulee omalla kielellddn lausutun kutsun ja vastaa niin kuin
tutulle vastataan: innostuneesti ja valmiina mielipiteen vaihtoon. Kuulija vais-
toaa sisdistyneen esityksen, jonka tenho ei usein toistettunakaan katoa. Minka
olemme varhain kuulleet, muuttuu osaksi maailmankuvaamme ja luo tunnis-
tusjdrjestelmén, joka muokkaa kdsitystimme ymparistostd. Kieli, varhaiset

musiikilliset kokemukset - tai peritty koodi - ovat referenssipinta sisdllamme.
Tuttu vai tuntematon?

Johan Ludvig Runebergin runoelmat Saarijirven Paavo (1830) ja Vinrikki Stoolin
tarinat (1848, 1860) olivat antaneet suomalaiselle kansanosalle luonteen ja kas-
vot. Suomenkielelld kirjoitetut Kalevala ja Aleksis Kiven Nummisuutarit ja Seit-
semdn veljestd antoivat puolestaan herdédville kansakunnalle d4nen ja sanoja.
Néyttojd muista kulttuurisista taidoista alettiin pian hakea kaikilta taiteen aloil-
ta. Kuvataide oli jo alkanut ammentaa Kalevalasta; Lonnrotin eepos lainasi avo-
katisesti ja ehtyméttomasti. Suomalaisen kuorokulttuurin uranuurtaja Erik Au-
gust Hagfors julkaisi laajoja sdveltamidédn ja sovittamiaan kuorolaulukokoel-
mia, ja Fredrik August Ehrstomin Runebergin runoihin tehdyt lyyriset kuoro-
laulut herattivat yleistd ihastusta. Musiikillista liikehdintdd tavattiin erityisesti
ruotsalaisldhtoisten laulujen suuntaan, jotka oivallisesti tukivat esimerkiksi yli-
oppilasnuorison seremoniallisia tarpeita. Suomeksi oli laulettu jo pitkédén, sanoja
vain kantoi tuontisdvel tai kansansdvelmaa Keski-Euroopasta ja lannestd peritty
tuontiharmonia. Se, kuinka vakava asia kulttuurisen olemassaolon perustelemi-
nen suomalaisille oli, ilmeni vasta Sibeliuksen Kullervon ja mieskuorolaulujen
opus 18, Venematka, Rakastava, Saarella palaa, Sortunut ddni ja Terve kuu reseptios-
sa. Pian syntyvéad kansallisvaltiota oli testattu siis jo kahdella kokeella: kirjalli-

suudella ja kuvataiteilla oli suomalaiset tunnuksensa. Kolmannen kokeen lapdi-

8



seminen vaati kaivautumista kulttuuristen kerrostumien yhd pimeneviin sy-

vyyksiin: runolauluun oli katkettyna jalokivi, suomalaisuus musiikissa.
Salamoina tunteet palaa

"Through Sibelius who thinks in 3/2 time ...". Jean Sibelius kykeni jalostamaan
ulkoisesti kitukasvuisen runolaulun musiikillisia aiheita. Hin suurenteli mono-
tonisen runosdvelman vaivihkaiset melodiset aikeet ja siirteli niitd toistettavaksi
vaihdellen eri séveltasoilla. Sibelius alleviivasi sévelmaditujen piirteitd jotka poik-
kesivat lansimaisesta tonaalisesta traditiosta. T4lld tavalla soiva kieli personoitui,
sen figuuri erottui ympadristostd ja tuli tunnistettavaksi. Sibeliuksen genius toi-
mi kuin trimmattu kddnnosohjelma joka pani kielen soimaan melodioissa ja
harmonioissa. Harmonisissa ratkaisuissa Sibelius hylkési duurin ja mollin. Moo-
dit hdn johti suoraan itseddn tiedostamattomasta runomelodiikasta ja kehitteli

mallin sen soinnuttamiseksi.

... "kirjoita sind minulle suomeksi..." kirjoitti Jean Sibelius morsiamelleen Aino
Jarnefeltille Wienistd 26. 12. 1890. Sibelius keskittyi sanojensa mukaan Kalevalan
lukemiseen ja raportoi ymmartdvansa suomea jo "paljon paremmin". Sibelius
osasi suomea siis huonosti. Onneksi, silld puutteellisesti suomen kieltd osaava
Sibelius oli herkkd kuulemaan kielestd asioita, joihin syntyperdinen menettia
kosketuksen. Sibelius ei ollut sokea puhutun tai luetun kielen sanapainoille ja
lauserakenteen melodiikalle vaan pystyi intuitiivisesti tunnistamaan kielen ryt-
misid sddannonmukaisuuksia (Leino 1982, 12). Siind missé didinkieltddn puhuva
tietdd ja vaistonvaraisesti arvaa, siind kieltd taitamaton kuulee; ndin saavat Sibe-
liuksen mieskuorolauluissa opus 18 musiikillisen paikkansa ja aika-arvollisen
mittansa painokkaat alkutavut ja lauserakenteen loppupainot. Suomenkielisten
sanojen ikddn kuin nielaistut lopputavut asettuvat tahdissa heikoille tahdinosille
ja saavat lyhyen aika-arvon. Pitkdn suomenkielisen lauseen musiikillinen vasti-
ne ndkyy nuottikuvassa loppua kohti laskevana melodisena kaarroksena. Mo-
nitavuiset sanat kalevalamittaisen sdkeen lopussa ndkyvit kuudestoistaosaryp-
pdind musiikillisten sdkeiden padtoksissa. Sibelius onnistuu poikkeuksellisessa
transkriptiokokeilussaan: keskittdessddan luovan kykynsd suomen kielen raken-
teen, sanarytmin ja sanomisen kaarroksen siirtdmiseksi nuottikuvaan hén osuu
”vaistomaisesti oikeaan” (Sibelius 1896). Simon Parmet kirjoittaa vuonna 1955:
"Harhakuvitelma Sibelius-melodian ja runon vilisestd yhtildisyydestd johtuu
siitd, ettd kumpikin on syntynyt ilmaisemaan samaa kieltd - suomen kieltd"
(Parmet 1955, 21).



Kuinka kukaan ulkomaalainen ei sitten ollut jo keksinyt tdtd suomalaista
"sdveltd" ennen Sibeliusta? Olihan maassa Paciuksesta ldhtien ollut runsaasti ul-
komaista kulttuurieldmén vahvistusta, joka samoin kuin Sibelius kuuli suomen
kielestd eri asioita kuin alkuperdisvdestd. Vastaus 16ytyy kahdelta suunnalta: ai-
kakaudesta ja henkilostd. Vuosisadan loppu muodostui kansalliseksi eloonjda-
miskamppailuksi - ulkoiset paineet kiithdyttivat alkanutta itsendistymiskehitys-
td. Vendjan suuriruhtinaskunnassaan aiheuttamat valtiolliset ja toisaalta ruot-
sinkielisen sivistyneiston nostattamat kielipoliittiset ristiriidat eivit endéd koh-
danneet tahdotonta rahvasta vaan tiivistyvan kansakunnan. Kriisi yksilossé tai
populaatiossa pakottaa toimimaan ja valitsemaan; yksild valitsee oman aktivi-
teettinsa painopisteet, populaatiot johtajansa. Jean Sibelius ei ollut Paciuksen ta-
voin saksalainen, jonka juuret ja suku olisivat olleet kaukana t&alta. Sibelius oli
suomalainen, jonka &didinkieli oli ruotsi. Sibelius ymmarsi erityisesti kirjoitetun
kansanrunouden ja puhutun kielen mahdollisuudet luovalle saveltaiteelle, han
aavisti ja ndki raaka-aineen jalostusmahdollisuudet. Sibelius joutui kansallisuu-
saatteen imuun ja tunsi, ettd hanelld on sanottavaa. Suomen kansa etsi samais-
tumisen kohdetta, itsetuntonsa kohottajaa ja luovan voimansa mallikappaletta.
Védindmoinen inkarnoitui, kun Sibeliuksesta huudettiin riittdvan ndyton anta-
neena kansallissankari (Sibeliuksen asemasta kansallissankarina ks. Huttunen
2000).

..."and speaks with the voice of early gods..." - sitaatti kertoo enemmaén Olin
Downesin ihailun syvyydestd kuin Sibeliuksen musiikista. Jumalallista - jos niin
halutaan ilmaista - ndissé sdvelissa voi olla se, etteivit ne ole syntyneet elaméni-
kdisen akateemisen tutkimusty6n tuloksena, vaan lyhyiden, mutta sitd intensii-
visempien kansanrunouden parissa vietettyjen tuokioiden innoittamina. Ensim-
madisend "antoi herétteitd" Hadmeenlinnan lyseossa Sibeliuksen opettajana toimi-
nut Arvid Genetz joka 1870-luvulla oli tehnyt runonkeruumatkoja Karjalassa.
Vuonna 1891 Sibelius kuuli Larin Paraskea Porvoossa, 1892 Mysysvaaran Petrid
eli Petri Shemeikkaa Ilomantsissa ja merkitsi Kiteelld muistiin Jaakko Lonkaisen
runosdvelmid. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralta tullut Kalevalan kommen-
taarin runosavelmadliitteen toimitustehtdvd vuonna 1895 tutustutti Sibeliuksen
ennestddn tuntemattomiin runosiavelmien piirteisiin, joiden pohjalta hadn piti
Helsingin Yliopistossa koeluentonsa seuraavana vuonna. Siind Sibelius oikeas-
taan selvitti keksintdddn, omaa ndkemystddn pentakordin soinnuttamisesta:
harmoniat johdetaan varsinaisen viisisdvelikon alapuolelle muodostettavista
uusista pentakordeista (Sibelius 1896, 98). Néin Sibelius luo itse kokonaisen va-

riaatiosarjan jatkoksi Kalevalassa kuulemalleen teemalle muunnelmineen. Sibe-
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liuksella oli kykyd ymmartdd vahastd sekd nopeutta ja neroutta translitteroida
kieltd melodioiksi ja harmonioiksi. Siind hanta auttoi - niin paradoksaalista kuin
se onkin - ruotsinkielisyys. Kullervon ja 1890-luvun mieskuorolaulujen moodi-
harmoniat hévisivét Sibeliuksen kuorolauluista vuosisadan vaihteen jélkeen.
Orkesteriteoksissa modaalisia piirteitd sen sijaan sdilyi lapi koko tuotannon.
Sibelius késittelee kuorodanid kuin puhaltimia tai jousia, jolloin laulaja joutuu
kamppailemaan ylipitkien musiikillisten lausekkeiden tai ns. epdlaulullisten ku-
vioiden kanssa. Ei ole mydskdan harvinaista ettd tekemdlld taiteellisista syista
linjanvetoja Sibeliuksella musiikilliset kokonaisuudet eldvédt omaa eldmé&ansa ja
sanallinen osuus omaansa. Sibelius kirjoittaa sisdisestd kdskystd ajattelematta
instrumentin mukavuutta tai sitd mihin oli totuttu. Néin Sibelius aloittaa taiteel-

lisen kuorolle sdveltamisen Suomessa.

..."a nation becomes articulate." Olin Downesin kolme viimeistd sanaa huipenta-
vat sitaatin ja ovat olleet timén tutkimuksen alullepanijat. Sibeliuksen musiikki
lapdisee tand pdivand kaikki kansankerrokset; viulukonsertto, jossa perinteisid
hittiaineksia ei juuri ole totuttu kuulemaan, pysyy viikkokausia listaykkdsend ja
myydyimpéand klassisen musiikin ddnitteend Suomessa - lihes puoli vuosisataa
sdveltdjan kuoleman jdlkeen. Sibelius on saanut ja saa kaiken aikaa seuraajia, ai-
kamme sdveltdjat luovat uusia murteita ja kielioppeja yleison ja muusikoiden
artikuloitavaksi. Omien sédveltdjiemme kansallisen tunnistettavuuden merkkien
haalistuessa nousee arvoonsa Sibeliuksenkin kansainvilisyys. Sibeliusta kuun-
nellaan ja ymmarretddn kaikkialla, se on kommunikoinnin véline ja sen avulla

"nations become articulate".
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12



1. PINKOPAHVIA PIRTTEIHIN

- kuorolaulu valloittaa Suomen

Tamad luku kasittelee mies- ja osin myds sekakuorolaulun alkuvuosikymmenia
Suomessa, aikaa joka edelsi suomalaisen musiikin suurta lapimurtoa ja “oman
ddnen” 10ytymistd. Sdveltdjid ja kuorolaulun aatteellisia virtauksia esittelen kro-

nologisesti ja sen verran kuin on tarpeen ohjelmiston laadun ymmartamiseksi.

Kansallisvaltioiden synty loi paitsi uuden ohjelmiston, my6s uudenlaisen, vain
tenori- ja bassoddnistd koostuvan kuoron - mieskuoron. Nykyaikainen kuoro-
liikke syntyi Saksassa, Sveitsissd ja Upsalassa, jossa saivat alkunsa ensimmadiset
mieskuorot. Ilkka Oramon mukaan kansallisten tuntojen valittdjana juuri talla
kuoromuodolla tuli olemaan merkittdvd yhteiskunnallinen tehtdvd (Oramo
2002, 4).

1.1 Saksasta Upsalaan

Saksasta Tukholmaan vuonna 1782 muuttanut urkuri, kapellimestari ja savelta-
ja Johann Christian Friedrich Haeffner (1759-1832) aloitti Upsalan yliopiston
musiikinopettajana vuonna 1808. Tuota vuotta pidetddn ruotsalaisen ylioppilas-
laulun - mieskuorolaulun - syntymé&vuotena. Oikeastaan pitdisi puhua koko eu-
rooppalaisen mieskuoroliikkeen syntymévuodesta, silli samaan aikaan perus-
tettiin kaksi muutakin mieskuoroa, Hans Georg Nagelin (1773-1836) Lieder-
kranz Ziirichissé ja Carl Friedrich Zelterin (1758-1832) Berliner Liedertafel Berlii-
nissd. Haeffnerin, Négelin tai Zelterin vélisistd kontakteista ei ole tietoa. Kun
yhteydet Tukholmaan ja Upsalaan joka tapauksessa olivat vilkkaammat kuin
yhteydet Keski-Eurooppaan on todenndkéistd, ettd suomalaisen mieskuorolau-
lun vaikutteet tulivat pikemmin Haeffnerilta kuin Néageliltd tai Zelterilta.
(Dahlstrom 1995, 305.)

Turkulainen Johan Josef Pippingskold (1792-1832) osallistui aktiivisesti Haeffne-
rin perustaman ylioppilaskuoron toimintaan opiskellessaan Upsalassa 1817-
1818. Upsalassa opiskelivat samoihin aikoihin niin ikddn Adolf Ivar Arwidsson
(1791-1858) ja Carl Axel (Kaarle Aksel) Gottlund (1796-1875), jotka samoin kuin
Pippingskold saivat kosketuksen ylioppilaiden lauluharrastukseen. Suomalaisen
kansallistunnon heréttdjand tunnettu Arwidsson, joka mm. salanimilld Pekka
Kuoharinen ja Olli Kek&ldinen esitti radikaaleja yltikansallisia mielipiteitdén,

erotettiin sittemmin ainiaaksi yliopistosta (Junnila 1986, 84-87). "Vieraiden kiel-
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ten opiskelu kansallisesti valveutuneille on pelkdstdan pahasta"”, oli yksi hanen
mielid kuohuttaneimmista tokaisuistaan (Koskimies 1968, 698). Laulamiseen liit-
tyvastd kokemuksesta ja sen tekemadstd vaikutuksesta on Pippingskoldiltd sdi-
lynyt joitakin eldmyksellisid pdivéakirjamuistiinpanoja opiskeluajoilta:

Eilen vietin hyvin kiintoisan illan Gumaéeliuksen luona. Hén oli kutsunut vieraikseen
muutamia ystdvid, mm. Arwidssonin ja minut, jotta kuulisimme Uppsalan parhaita
laulajia, jotka jo jonkin aikaa olivat harjoittaneet tdyteldisid nelidadnisid lauluja, ja
jotka nyt halusivat ndyttdd kykyjddn. Ensin laulettiin useita Haeffnerin, Nordblomin
ja Geijerin [Erik Gustaf 1783-1847] oivallisia sivellyksid Akerbomin ym. runoihin, sit-
ten viritettiin, lasit tdytettyind ja helmeilevédn viinin ddressd, Bellmanin [Carl Mi-
kael 1740-1795] lauluja. En ole koskaan kuullut mitddn timéan ihastuttavampaa, ja mi-
nun on lisdttdva, ettd vasta kun ne lauletaan niin, osaa ne asettaa oikeaan arvoonsa. (-
--) Neiti Murrayn ikkunan alla laulettiin serenadi, ja kylldipd mahtoi olla mairittele-
vaa joutua niin kauniin laulun kohteeksi. (Helasvuo 1963, 94.)

1.1.1 Nimestd tyyli - Johan Christian Friedrich Haeffner

Vuoden 1809 Porvoon valtiopdivien pdatokselld tapahtunut Suomen luovutus
Venijille oli pannut kansalliset tunnot liikkeelle Ruotsissa. Haeffner oli saapu-
nut maahan suorastaan kreivin aikaan; nopeasti herdnneelle isinmaallisuudelle
oli syntymadssa uusi ilmaisukeino. Ylioppilaslaulu kuului ainakin jo Kielin rau-
han kunniaksi vietetyssa juhlassa 27. helmikuuta 1814, missd ohjelmassa olivat
Haeffnerin Under Sveas banér ja Vikingasiten dldriga lundar (Soderholm 1969, 15).
Opiskelunsa jo Upsalassa aloittanut Pippingskéld on hyvin voinut osallistua
myo6s Kaarle XII:n kuoleman 100-vuotismuistojuhlan kunniaksi 30. marraskuu-
ta 1818 muodostettuun soihtukulkueeseen Upsalan tuomiokirkkoon. Kulkue,
jota johti Haeffner, lauloi silloin ensimmaistd kertaa Haeffnerin sovittamaa ne-
lidanista Carl XII:s marsch vid Narva -nimistd laulua. Sanat lauluun oli sepittanyt
Erik Gustaf Geijer. (Ibid.) Melodialtaan irlantilaisperdistd laulua pidetdan tana

pdivand yhtend vanhimmista ruotsalaisista kvartettilauluista.

Esimerkki 1. J.C.F.Haeffner, Carl XII:s marsch vid Narva (Narvan marssi). Savel-
lysvuosi tuntematon. Léhde: Hahl (1876, 22) Suom. D.Hahl* (esimerkin alku,
tahdit 1-2).
N?15. Carl XII:s Marsch vid Narva.
Narvan marssi.

s Haeffner,
I\l
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*”Laulelmien suomalaiset tekstit ovat osittain muiden, osittain omia tekemiéni.” D.Hahl, 1876. Sisillysluet-
telo. Suomentajan nimestd kiytetddn lihteen mukaista kirjoitusasua [kirjoittajan huom.].

14

B.1s




(esimerkki 1 jatkuu, tahdit 3-16)
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Kédantamattomien kolmisointujen juureva sointi tekee laulusta persoonallisen ja
musiikillisesti ehjan. Laulu on hyva esimerkki sittemmin Haeffner-tyyliksi risti-
tystd sovittamisen ja sdveltimisen tavasta. Soinnut vaihtuvat koraalityyliin ti-
hedsti. Jokaisella neljdsosalla alkava uusi sointu ohjaa hitaaseen ja arvokkaaseen

esitystempoon. Laulussa on aimo annos karua jyhkeyttd (esimerkki 1).
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1.2 Aatteet daniksi

Palattuaan takaisin Turkuun 1819 Pippingskold alkoi tehdd jarjestelyjd saadak-
seen aikaan lauluseuran. Singsdllskapet syntyikin aluksi tuplakvartettina. Yh-
tyeen esiintymiset olivat ensi alkuun suljettuja tilaisuuksia, joihin esimerkiksi
naisilta oli padsy kielletty. Edella oleva Carl XII:s marsch vid Narva, Narvan marssi
(esimerkki 1), kuuluu varmaankin ensimmadisiin Suomessa koskaan harjoitet-
tuihin mieskuorolauluihin. Vuoden 1820 jilkeen seuran jasenmd&ird kasvoi ja
esiintymistilaisuuksiin paastettiin kuulijoiksi my®6s naiset, jotka olivatkin sitten

ndiden tilaisuuksien ahkerimpia kavijoitd (Soderholm 1969, 18.)

K. A. Gottlund, Ruotsin ja Norjan suomalaisalueilla kierrelleend, intohimoisena
kansallisuusaatteen saarnamieheni ja kansanrunouden kerddjdnd, halusi tuoda
laulun ulos salongeista kansan pariin. Protestina Pippingskoldin luokkatietoi-
suudelle hidn halusi demokratisoida ylioppilaslaulua panemalla alulle porvarilli-
semman kuoron. Gottlund oli my®s se, joka ensimmadisena esitti ajatuksen suo-
malaisen kansanrunouden arvosta ja laajuudesta ja kuinka siitd voisi muodos-
taa jopa Homeroksen runojen kaltaisen suurteoksen (Laaksonen 1986, 343).
Kalevalan syntysanat han tuli lausahtaneeksi huomautuksellaan “jos tahdottai-
siin kerdtd vanhat kansanlaulut ja niistd muodostaa jdrjestelmallinen kokonai-
suus, tulkoon siitd sitten eepos, draama tai mitd muuta hyvansa niin voisi siitd
syntyd uusi Homeros, Ossian tai Niebelungenlied” (Honko 1983, 46). Gottlund
kutsui kuoronsa johtajaksi Turun tuomiokirkon urkurin, ruotsalaissyntyisen,
sittemmin Suomeen muuttaneen Johan Abraham Nybergin (1788-1853).

Pippingskdld jatkoi oman lauluseuransa jalostamista muodostamalla 1822
"kreivillisen seuran" joka sai nimekseen Adelsfanan (Aatelislippu). Kuoro ei
kauan pysynyt mieskuorona vaan muuttui pian sekakuoroksi. (S6derholm
1969, 21.)

1.2.1 Kansallisia tuntoja - Johan Erik Nordblom, Bernhard Henrik Crusell

Paitsi Haeffneriin, Pippingskold oli Tukholmassa opiskellessaan tutustunut
my0s Johan Erik Nordblomiin (1788-1848). Mieskuorolaulujen sdveltdjand tama
oli oivallinen opas ylioppilaslaulun maailmaan. Samalla Pippingskoldilld oli
mahdollisuus laajentaa ohjelmistontuntemustaan ja tietimystdadn musiikinteo-
riasta (Andersson 1921, 65-69). Nordblomin laulussa tenoriddnten terssikulut ja
niitd tukevat bassoddnten oktaavit ja kvintit saavat aikaan helposti soivia soin-

tukulkuja. Lisdksi korkeita ja matalia ddrialueita vélttdva kuorodédnten sijoittelu
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ei aseta esittdjistolleen ylivoimaisia ddnellisid vaatimuksia.

Esimerkki 2. J. E. Nordblom, O litom oss svirja (Oi veikkoset liittohon). Séavellys-
vuosi tuntematon. Lahde: Hahl (1876, 19). Suom. D. Hahl.

N'13.
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Nordblomin marssilaulu kédvi hyvin konsertin alkunumeroksi: silld saatiin dani
aukaistuksi ja samalla tuntumaa esitystilaan. Veljeyttd ylistdavan laulun viikinki-
henkinen alkuperdisteksti on suomennoksessa kdantynyt vahvistamaan uskoa

Suomen valoisaan tulevaisuuteen (esimerkki 2).

Kvartettilaulun nopeaa levidmistd selittdvit paitsi aatteelliset pyrkimykset ja
seuraeldmd, varmasti myos kokemukset soinnillisista elamyksistd. Veljeyttd ja
yhteenkuuluvuuden tunnetta tukevat kuorosévellykset koskettivat laulajaa uu-
della tavalla. Yksittdisen laulajan d4nelliset resurssit huomioon ottava kuoroaa-
nille kirjoittaminen kuului heti laulullisessa tuloksessa. Laulun sanomalla, sen
sanallisella siséllolld ja nuottikuvalla oli toisiaan tukeva, ilmaisullisesti korkea
hyotysuhde. Kuoro- ja kvartettilaulu mahdollistivat heittdytymisen voimakkai-
siin tunteenpurkauksiin kuiskauksesta tdysjanteiseen fortelauluun - aina huu-
toon saakka. Tekstin affekteihin ja nuottikuvaan yhdistyneena tillaiset ilmaisut

olivat hyvéksyttavii ja selitettdvissa taiteelliseen tulkintaan liittyvina.

Monidaniset harmoniat laulaja paitsi kuulee, myds tuntee. Intervallien kuunte-
lemisesta muodostuu tydviline ja yhteissoinnin rakentamisen perusta. Kun lau-
lun aatteellinen sisdltd on sopusoinnussa laulajan maailmankuvan ja ihanteiden
kanssa on kokemus fyysisestd osallistumisesta voimakas. Eldmyksellisyytta
vahvistaa yhteenkuuluvaisuuden tunne ryhmaéan. T&lld puolestaan on suora

vaikutus ddnen intensiteettiin ja akustiseen vaikuttavuuteen.
1.2.1.1 Sitd kuusta kuuleminen - Turun romantiikka

Ruotsissa vuoden 1809 tapahtumien johdosta nopeasti herannyt kansallistunne
tarvitsi polttoainetta. Olihan koko itdinen valtakunnanosa siirtynyt Kustaa IV
Adolfilta tdmé&n langolle Vendjan Aleksanteri I:lle. Hallitsijoiden puolisot olivat
keskendin sisaruksia. Aikalaisten kokeman muutoksen on taytynyt olla riipai-
seva: Ruotsi oli tdhdn asti ollut suomalaisten isinmaa, josta Suomi oli vain osa,
koti- tai synnyinmaa (Junnila 1886, 77). Uuden emédmaan, Vendjan vallan alle
joutuminen katkaisi 650-vuotiset siteet. Kun unelma Ruotsi-yhteyden palautta-
misesta osoittautui eparealistiseksi, pelko uutta vallanpitdjad kohtaan pani ta-
kertumaan kaikkeen ruotsalaiseen: mm. vuoden 1812 jidlkeen Vanhassa Suo-
messa’ suomalaisen sukunimen sdilyttdneet perheet ja henkil6t mukautuivat
ruotsalaisen Suomen tapoihin ruotsintamalla tai muukalaistamalla sukunimen-
sd. (Ibid.)

3 Vendjddn vuosina 1721 ja 1743 liitetyt kaakkoiset alueet, jotka vuonna 1811 yhdistettiin Suomen suuri-
ruhtinaskuntaan (Klinge 1982,183).
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Turkulaisten ylioppilaiden ja opettajien joukossa oli jo 1810-luvulla alkanut kas-
vaa Turun romantiikaksi nimetty liike. Liike olisi syntynyt ilman vuoden 1809
valtasuhteiden muutostakin, mutta nyt sen olemus terdvoityi. Se esitteli ruot-
sinkieliselle sivistyneistolle suomenkielisen kansan, sen kielen ja kulttuurin uu-
dessa, arvostusta osoittavassa sdvyssd. Turun romantikoilla oli vakaumus suo-
malaisesta omaleimaisuudesta, he halusivat laatia suomalaiselle kansakunnalle
ohjelman. (Ibid., 79.)

Romantikoilla oli kaksi painopistealuetta, taiteellis-kirjalliset korostukset ja kan-
sallismieliset ddnenpainot. Kirjallisia arvoja edustivat mm. K. A. Gottlund, Zac-
harias Topelius vanhempi ja Gustaf Renvall, kansallismielisié aiheita J. J. Tengst-
rém, J. G. Linsén ja E. G. Ehrsrom. Turun romantikot tajusivat maan kieliolot
historiallisista syistd nurinkurisiksi: maata hallittiin ja oikeutta jaettiin kielelld,
jota kansan enemmistd ei ymmartanyt. Kansankieli haluttiin nostaa sille kuulu-

vaan asemaan. (Ibid., 81.)

Turun romantikot jatkoivat varhaisten fennofiilien ty6td kansarunouden ja
kansanperinteen alueella. Kansanrunous oli keskeisessd asemassa suomen kie-
len tutkimisen kannalta: opiskelijat ja opettajat tekivdt matkoja maaseudulle ke-
radmaan muistitietona sdilyneitd satuja ja arvoituksia. Turun romantiikka he-
ratti uudelleen eloon jo hiipumassa olleen Porthanin aikaisen harrastuksen kan-
sanrunoutta kohtaan. Se ryhtyi selvittdim&ddn suomensukuisten kansojen alku-
peréad ja oli télld tavalla lausumassa kansallisen kulttuurin syntysanoja, toteutta-

massa tavoitetta luoda Suomelle oma historia ja kehittda sen kielta. (Ibid., 83.)

Uudessakaupungissa syntyneen, Nurmijdrven ja Viaporin kautta 16-vuotiaana
Tukholmaan siirtyneen Bernhard Henrik Crusellin (1775-1838) Hymn on poh-
joismaista yhteenkuuluvaisuuden tunnetta puolustava laulu. Ruotsinkielinen al-
kuteksti ei mainitse minkddn maan nimed, vaan ylistdd yleisesti synnyin- ja

isdnmaata.
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Esimerkki 3. B. H. Crusell, Hymn (Oi, terve Pohjola). Savellysvuosi tuntematon.
Lahde: Hahl (1885, 1). Sanat: F. B. Coster, suom. Antti Rahkonen.

Hymn alkaa ja loppuu nousevalla fanfaariaiheella. Laulu yleistyi my6hemmin
Suomen puolella Antti Rahkosen suomentamana Oy, terve Pohjola -lauluna, jossa
isdinmaaksi julistetaan suorasukaisesti Suomenmaa. Laulua kuullaan laulujuhla-
ja konserttiohjelmissa edelleen (esimerkki 3).

Crusellin Hymn aloitti erddnlaisten isinmaallisten uhrilaulujen sarjan Suomessa.
Sitd seurasivat sittemmin mm. seuraavan esimerkin unkarilaiseen sdvelméaan
sepitetty Marssi (Kuullos pyhd vala). Ndiden laulujen sanoissa kdyddan oman
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hengen kaupalla isinmaata uhkaavia voimia vastaan eikd mikdan uhraus tunnu

olevan liian suuri maata puolustettaessa.

Esimerkki 4. Marssi (Kuullos pyhi vala). Unkarilainen sdvelma. Sovittaja tunte-
maton. Suom. Taavi Hahl. Lihde: Hahl (1885, 75).

N:o 37. Marssi.
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Alimman basson aloitus tahtia my6hemmin kuin muut ja bassoddnten ristiin-
menot tahdeissa 2, 7 ja 8 antavat laulamiseen lisdpontta. Suoraan laulamiseen
vaikuttavia sovituksellisia ansioita ovat lisdksi ylimmaén ja alimman &énen vas-
takkaisliikkeinen danenkuljetus (tahdit 5-8 alku ja 9-10) (esimerkki 4).

Jean Sibeliuksen ldhes sata vuotta myShemmin, vuonna 1899 saveltaima Viktor
Rydbergin antiikkivaikutteinen Aténarnes sing (Ateenalaisten laulu) kuuluu niin
ikdan tallaisiin uhrilauluihin. Se sopi hyvin 1800-luvun viimeisten vuosien kris-
tillishumanistiseen aatemaailmaan (Ruutu 1983a, 108-116) ja pysyi pitkdan kou-

lulauluna Eino Leinon suomentamana. Lajityypin myo6hdisimpid tunnettuja
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edustajia on vield Yrj6 Kilpisen sdveltdma ja V. A. Koskenniemen sanoittama
Lippulaulu. Sanoja, "Siniristilippumme, sulle kisin vannomme, syddmin: sinun puo-
lestas eliid ja kuolla on halumme korkehin”, lauletaan edelleen mm. Suomen itsendi-

syyspdivan juhlissa ympéari maata.
1.2.2 Serenadeja - Erik Gustaf Geijer

Itsetuntoa kohottavien ja yhteenkuuluvaisuuden tunnetta lujittavien isénmaal-
listen laulujen rinnalle nousivat yksittdiselle henkilolle kohdistetut tervehdys-
laulut. Kokonaan oman ohjelmistonsa muodostivat naiselle laulettavat, ihailua
ja kunnioitusta huokuvat serenadit. Nama Oiseen aikaan esitettdvat tervehdyk-
set ovat alkujaan pienryhmien, tavallisesti yksinkertaisten, neljdstd miesdanesta
muodostettujen kvartettien bravuurinumeroita. Erik Gustaf Geijerin serenadi
Kuwill och frid edustaa lajiperinnettd hillityimmilldén. Runsaine toistoineen laulu

siséltdd vain kahdeksan opeteltavaa tahtia.

Esimerkki 5. E. G.Geijer, Kvill och frid. Savellysvuosi tuntematon. Sanat: K. V.
Bottinger. Lahde: Hedenblad (1946, 63) (esimerkin alku, tahdit 1-11).

36. Kvall oeh frid.

K. V. Bittiger

E. G. Guijar
Andante {b7mn - 1BaTH
” -

hilriechs bin: Bk & bendf IJIII-I!HI:'I“IH mn, = LAt s-misgens
a il J

22



(esimerkki 5 jatkuu, tahdit 12- 18).
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Geijerin laulu ei puhuttele kohdettaan suoraan, vaan antaa laulajalle mahdolli-

suuden luonnonkuvien tarjoamien vertauksien kautta ilmaista tuntojaan. Tallai-
set Haeffner-tyyliin kirjoitetut laulut tayttdvat tdnd pdivandkin tehtdvansd mitd
tulee harmonioiden perusasioiden oppimiseen luonnonmenetelmalld. Neljan
ensimmadisen tahdin kertautuminen kolmesti tuo lauluun rauhaa ja ylldtykset-
tomyyttd. Téllaiset kvartettilaulut ovat ammattitaidolla kirjoitettuja, ylikansalli-
sia, moniddnisid vokaalietydejd, mutta musiikilliselta sisdll6ltdan koykaisia ja
pintapuolisia. Renessanssin vokaalipolyfoniasta tuttuja taiteellisia pddmaaria ei
ndiden serenadien, marssien, pdytédlaulujen tai luonnonkuvien laatijoilla ollut
(esimerkki 5).

Y1l olevan serenadin tapaisissa, kvartettilaulun arkkityypeissé satsi on alusta
loppuun koraalityylistd, homofonista ylimmén d4nen melodisen linjan soinnut-
tamista. Kolmisointujen ohella hallitsevat pienseptimisoinnut, loma- ja sivusa-
velet, jotka pehmentédvit harmonista etenemistd, rytmiikka on kolmi- tai tasa-
jakoisuutta. Kansanlaulusovituksista on karsittu pois mahdolliset alkuperdisen
melodian epdsymmetriset tahtilajit. Adnten dérialueita pyritdan valttimaan. Sa-
vellysten ja sovitusten kyky ilmaista muita kuin yksinkertaistettuja, kaavamai-
sia tunteita jaa rajalliseksi. Haeffner-tyylin tarkoituksena onkin luoda sellainen
stemmaymparisto, ettd kvartetin yksittdisen jisenen déni paddsee oikeuksiinsa.
Savellykselliset tai sdveltdjan ilmaisutahtoon liittyvét taiteelliset pyrkimykset
saavat jaddd taka-alalle. Kvartettilaulun pddmaérand on vokaalinen ja harmoni-

nen soinnukkuus.
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1.3 Turusta Helsinkiin

Turun kohtalokas suurpalo syyskuun alussa 1827 tuhosi kolme neljannesta
koko kaupungista. Tulipalo kdynnisti tapahtumasarjan, jonka tuloksena yliopis-
to siirtyi Helsinkiin. Juuri yliopiston siirtyminen muodostui ratkaisevaksi sy-
sdykseksi kuorojen perustamisinnostukselle. Laululiike laajeni ja kuoroja alkoi

syntyd moniin ylioppilasosakuntiin 1820-luvulla.
1.3.1 Tulisieluinen mestari - Fredrik Pacius

Kun Friedrich (Fredrik) Pacius (1809-1891) saapui Helsinkiin 1835, oli kuorotoi-
minnan pioneerity0 yliopistossa jo tehty; Fredrik August Ehrstrom (1801-1850),
lakitieteen opinnoistaan luopunut laivaston perdmies, sdveltdja ja urkuri toimi
mm. Pohjalaisen osakunnan musiikinjohtajana 1830-luvulla ja oli johtanut Aka-
teemisen musiikkiseuran kuoroa vuodesta 1834. Pacius ryhtyi vuonna 1838 pe-
rustetun Akademiska Sdngsallskapetin (vuodesta 1846 Akademiska Sangfore-
ningen) johtajaksi. Akademiska Sdngféreningen on vanhin edelleen toimiva
kuoro maassamme. Lisdksi han aktivoi kaupungin seurapiirien naislaulajia ryh-
tyessddn musiikillisiin suurhankkeisiin kuten harjoittamaan ja johtamaan ora-
torioita ja passioita. Viulistina ja kamarimuusikkona hén pani alulle pddkaupun-
gin orkesterielaméan johtamalla parinkymmenen vuoden ajan vuosittaisia or-
kesterikonserttisarjoja. Paciuksen laaja, kymmenien laulujen kuorotuotanto on
tyylillisesti ainutlaatuinen; se sisdltda paitsi vuosittain toistuvissa juhlatilaisuuk-
sissa kdyttokelpoiset marssit, juomalaulut ja serenadit, myd6s ilmaisullisesti
haastavat kuoroliedit, jotka edellyttavit esittdjaltaan kehittyneitd vokaalisia tai-
toja ja muusikkoutta. Karl Flodin lanseeraasi vuonna 1902 Euterpessaan® Paciuk-
sesta késitteen "Suomen musiikin isd". Tdlld han pyrki korostamaan Paciuksen

merkitystd nimenomaan siveltdjand (Salmenhaara 1995, 389).

+Karl Flodinin Helsingissd vuosina 1901-05 toimittama musiikkilehti.
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Esimerkki 6a. F. Pacius, Wiegenlied (Kehtolaulu). Savellysvuosi tuntematon. Sa-
nat: Hoffman von Fallersleben. Suom. Taavi Hahl. Lihde: Hahl (1881, 13)
(tahdit 1-8).

=Saaanel

dram mels Mind &5 schlal sseh da! Desns
Inp--neim  le---vas -l Tan

Paciuksen kuorolauluissa sdvellykselliset ambitiot ovat selkedsti ndkyvissa.
Wiegenlied-kehtolaulussa toisen tenorin itsendinen osuus on pyrkimysta polyfo-

nisempaan kirjoitustapaan (esimerkki 6a).
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Esimerkki 6b. F. Pacius, Wiegenlied (Kehtolaulu). Savellysvuosi tuntematon. Sa-
nat: Hoffman von Fallersleben. Suom. Taavi Hahl. Lihde: Hahl (1881, 13)
(tahdit 14-24).

= =
B meein Klnd

Kahdeksan tahdin pituinen alimman basson pedaalidéni laulun lopussa irtoaa jo

perinteisimmastd kvartettityylistd (esimerkki 6b).

Paciuksen kuorosatsi on olennaisesti kehittyneempad kuin muiden aikalaistensa
Suomessa. Kuorosivellyksissdan hin suosii kolmijakoisuutta, joka toisin kuin
marssityyli, edellyttds jo harjaantunutta rytmistd painotustajua. Aédnenkuljetus

ohjaa vokaaliseen linjakkuuteen ja Haeffner-tyylistd poikkeavaan horisontaali-
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seen ajatteluun. Saksankielisen laulun kddnnos sen sijaan kompastuu pitkiin
suomenkielisiin sanoihin, joiden lopputavut osuvat sddannénmukaisesti iskulli-
selle tahdinosalle (esimerkit 6a, 6b).

Esimerkki 7. F. Pacius, Virvisa (Kevitlaulu). Savellysvuosi 1843. Sanat: J. L. Rune-
berg. Suom. V. Arti. Ldhde: Rosas (1959, 85) (tahdit 1-11).

84, VAr visa. Kavitlaulu.

sl Li ik basr§

Laulussa Virvisa (Kevitlaulu) vuodelta 1843 on runsaasti virtuoosisia aineksia.
Syllabisuus ei estd nopeaa liikettd, kun sopraanodédntd sdestdvien muiden kuo-
roddnten intervalliliike on sddstelidstd. Musiikillisten lausekkeiden rakentumi-
nen on luonnollista ja vaivatonta. Paciuksen kuorotuotannon levidmistd suo-
menkielisten kuorojen keskuudessa on estdnyt pddasiassa sen saksan- tai ruot-
sinkielisyys. Vidrvisa (Kevitlaulu) kuuluu sentddn suomenkielistenkin kuorojen

ohjelmistoon onnistuneen kddannoksensd vuoksi. Runebergin tekstin nimetto-
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maéksi jadnyt suomentaja on kdyttanyt pddasiassa kaksi- ja kolmitavuisia sanoja,
jolloin sanakorot huomioon ottava sijoittelu on onnistunut hyvin (esimerkki 7).
Myo6hemmissd painoksissa suomenkielistd kddnnostd ajanmukaistanut V. Arti
(Sipild ja Pukkila 1963, 160) on kyennyt sdilyttaméaan alkuperdisen, J. L. Rune-
bergin tekstin lennokkuuden ja kepeyden.

1.4 Kuorolaulu kiinnittyy yhteiskuntaan

Kuorolauluun oli siis pian Suomeen rantautumisensa jalkeen jadnyt K. A. Gott-
lundin - tuon Pippingskéldin luokkatietoisuutta kritisoineen kansallisuusaatei-
dealistin - iskeménd halkeama, joka vuosikymmenien edetessd syveni ja jakoi
harrastajia eri leireihin. Halkeama alkoi erdénlaisena sosiaaliluokkatietoisuuden
herdamisend, mutta jatkui my6hemmin kielikysymyksend. Gottlundin pyrki-
mykset porvarillistaa - tai ehkd talonpoikais-kansallistaa - kuorolaulu tuomalla
se upsalalaiseen tapaan salongeista kadulle heritti aika ajoin Pippingskoldin
joukoissa nérkéstystd (Dahlstrom 1995, 306). Gottlundin yhteiskunnallisille pyr-

kimyksille - jos niité oli - ei silloisissa oloissa kuitenkaan riittdnyt kasvupohjaa.

Siihen, minkd suunnan kuoromusiikin kehitys kussakin maassa on ottanut, ei
ole voinut olla vaikuttamatta se, ketkd kuorotoiminnan aloittivat. Carl Zelterin
perustamassa Liedertafelissa, Berliinissd, (ks. luku 1.1 Saksasta Upsalaan) kuo-
ron ovet aukesivat ainoastaan eturivin tiedemiehille ja taiteilijoille. Kuoron ja-
senten, laulajien joukosta 16ytyivat siis ohjelmiston luojat, sdveltdjdt ja sanoitta-
jat. Liedertafelin merkitys oli suuri musiikin eri lajien yhdistdjana ja seuraeld-
maén edistdjand. Nagelin kuoron jasenet Sveitsissd kuuluivat taas maaseudun
vdestoon, joka vanhastaan oli tottunut ilmaisemaan kotiseuturakkauttaan isdn-
maallisissa maakuntajuhlissa laulamalla hengellisid ja maallisia kansanlauluja
(S6derholm 1969, 12-13).

Kuorolaulun ja kuoromusiikin jatkuvaan uudistumiseen Ruotsissa ja Suomessa
on ratkaisevasti vaikuttanut se, ettd kuorolaulun tdalla aloittivat ylioppilaat. Se
on merkinnyt kulloinkin vallitsevan musiikki- ja kulttuuripolitiikan ky-
seenalaistamista, henkistd notkeutta ja ennakkoluulottomuutta. Luovan ja esit-
tdvan kuorotaiteen saavutukset ndkyvat harrastajamusisointiin kohdistuvissa
odotuksissa ja laulajan omassa panostamisessa ja sitoutumisessa kuorolauluun.
Téssd suhteessa kunnianhimoisimmissa akateemisissa kuoroissamme pyritaan-
kin ammattimaisuuden ja amat6drimédisyyden vilisen taiteellisen rajan havitta-

miseen.
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1.4.1 Kotimaista biedermeierié ja Suomen tunnetuin sekakuorolaulu - Erik

August Hagfors, Gabriel Linsén.

Suomessa kuoroharrastus levisi yliopiston ulkopuolelle laulajien mukana néi-
den asettuessa valmistumisensa jdlkeen eri puolille maata. 1800-luvun puoliva-
lin jalkeen vauhtia kuorolauluaatteen levidmiselle antoi kansakoulunopettajalai-
tos. Vuonna 1863 perustetussa Suomen ensimmadisessd kansakoulunopettajia
valmistavassa laitoksessa, Jyvdskyldn seminaarissa, sdveltdjd, kuoronjohtaja ja
ladketieteen tohtori Erik August Hagfors (1827-1913) aloitti mies-, nais- ja seka-
kuorotoiminnan. Lauluinnostuksen ja sithen voimakkaasti liittyneen suomalai-
suusaatteen levittdjand Hagfors mainitaan usein ”“suomenkielisen kuorolaulun
isdnd". Itse laulamiseen ja laulun opettamiseen liittyvid d@nenkéytollisid haastei-

ta sisdltyykin Hagforsin sdveltimé&an ja aikanaan suosittuun Aallon kehtolauluun.

Esimerkki 8. E. A. Hagfors, Aallon kehtolaulu. Savellysvuosi tuntematon. Sanat:
nimim. L-c (Isa Asp). Ldhde: Hahl (1889, 103) (esimerkin alku, tahdit 1-10).

N287. Aallan kehtalaulu.
Lo £ A lingrors
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(esimerkki 8 jatkuu, tahdit 11-17)

Saksaan vuosina 1862-1863 tehdyn opintomatkan vaikutukset nakyviat Hagfor-
sin Aallon kehtolaulussa. Fredrik August Ehrstromin (1801-1850) ja Fredrik Pa-
ciuksen oppilaana (Pajamo 1982a, 67) Hagfors hallitsee kontrapunktin kirjoitta-
misen. Koruineen ja pisteellisine rytmeineen laulu on hyva esimerkki 1800-lu-
vun puolivilissd Suomeenkin ennéttidneestd ns. biedermeier-tyylistd. Aikanaan
niin esittdjien kuin kuulijoiden taiteellista ndlkda tyydyttanyt laulu toimii vield
tdnddankin esimerkiksi paineisen ddanenmuodostuksen keventdmiseksi kaytetta-
véana harjoituksena. Kolmijakoinen tahtilaji olisi vaatinut tekstintekijalta erityis-
td huolellisuutta sanavalinnassa. Vahvalle tahdinosalle sattuva painoton tavu
hankaloittaa luontevaa tekstitulkintaa (tahdit 6 ja 7, ensimmaéinen tahtiosa, esi-
merkki 8). Kun tavun jatkoksi vield on kirjoitettu jokin erityinen tehokeino, ku-
ten korukuvio sopraanodénessa tavuilla (humis)-ten ja (kuu)-sis (tahti 6) on esit-
tdjd jo kehittynyttd laulutekniikkaa edellyttavan haasteen edessé (esimerkki 8).

Ylla selostetun kaltaiset tekstiongelmat selittdvat monen Haeffner-tyylista poik-
keavan kuorolaulun syrjdan siirtdmisen. Oli selvdd, ettd pelkka tekstin vaihto tai
suomennos ei taannut laululle elinpdivid suomenkielistenkddn kuorojen ohjel-
mistoissa. Tekstin ja musiikin syntyminen ldheisessd vuorovaikutuksessa takaa

varmimmin sen, ettd kummankin lainalaisuudet tulevat huomioon otetuiksi.

Termid "biedermeier" kdytetddn saksalaisen kirjallisuuden, taidehistorian ja si-
sustustaiteen yhteydessd kuvaamaan vuosien 1815-1848 vélisen aikakauden
tyylillistd, taiteellista ja dlyllistd orientoitumista. Kenneth DeLong médrittelee
biedermeierin Friedrich Sengled myétdillen "Ranskan vallankumousta ja Napo-
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leonin kukistumista seuranneena uutena, mutta konservatiivisena maailman-
katsomuksena, jossa romanttinen paatos ja kiihko loistavat poissaolollaan; sen
tilalla ovat porvarilliseen elamdnmuotoon kuuluva rauhaarakastavuus ja koh-
tuullisuus sekd idea yksilon kehittdmisestd koulutuksen, taiteen ja musiikin
avulla." (DeLong 1992, 198-199.) Biedermeierin siavelkieleen kuuluvat klassisesta
diskurssista tutut kasitteet: teemojen referentiaalinen sisdlt6 muodostuu kon-
ventionaalisista melodisista ja rytmisistd hahmoista, joista Leonard Ratner pu-
huu "musiikillisena topiikkana" (Ratner 1980, 3-29). Musiikilliset eleet, ornamen-
tit ja arabeskit ovat suoria lainoja menneisyydestd, 1dhinnd Mozartilta, ja melo-
diikkaa voi luonnehtia "makeilevaksi" (DeLong 1992, 203-204).

Téllaisia muualta lainattuja eleitd ja ornamentteja Hagfors kadytti paitsi Aallon
kehtolaulussa myos sekakuorolaulussaan Wait!

Esimerkki 9. E. A. Hagfors, Wait! Savellysvuosi tuntematon. Sanat: Konstantin
Schroder. Suom. T. Hahl. Lahde: Hahl (1889, 104).

NZ68. Wait!




Hagforsin Wait! on serenadityylinen romanssi sekakuorolle. Sopraanon luon-
nollinen melodialinja kulkee kolmannen tahdin kolmannen iskun kuudestois-
taosakorulta suoraan al-sdveleeseen neljannen tahdin ykkdoselld. Hagfors kir-
joittaa sopraanolle kuitenkin barokkityylistd lainatun gis-appoggiaturan (tahti 4,
ensimmadinen tahtiosa), jota tenorin rinnakkaisliike tehostaa. Alton ja basson
vastaliikkeinen tulo f-toonikaan neljannen tahdin ykkoselld tekee sopraano- ja
tenori-ddnien sdvelistd pidatyksid. Kun alunperin improvisatorisia siavyja ta-
voittelevat etuheleet saavat paitsi tarkat aika-arvot, myds oman vidhennetyn
harmoniansa, niiden keventdvd luonne katoaa. Harmonioiden kuunteluun ja
niihin harjaannuttamiseen Wait! on kuitenkin erinomainen. Tédménkaltainen
Hagforsia miellyttanyt vokaalinen salonkityyli jdi suomalaisille kuoroille lopul-

takin vieraaksi (esimerkki 9).

Biedermeier-tyyli on tuottanut kuitenkin myos jatkuvasti ohjelmistoissa pysy-
vid kuorolauluja. Seuraava, tuntemattoman saveltdjan Friihlingslied (Kevitlaulu)

on lakastumattomana pysynyt osana suomalaisten ylioppilaiden vapunviettoa.

Esimerkki 10. Tuntematon, Friihlingslied (Kevitlaulu). Savellysvuosi tuntematon.
Sanat: tuntematon. Suom. Taavi Hahl. Lihde: Hahl (1881, 47) (esimerkin alku,
tahdit 1-6).

N:o 29, Friihlingslied.
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(esimerkki 10 jatkuu, tahdit 7-12)
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Frithlingslied (Kevitlaulu) on biedermeier-tyylid puhtaimmillaan. Kolmijakoisen
laulun eldménilo ja kontrapunktin taidokkuus eroaa lajityypistd edukseen.
Ylimpien ddnten appoggiaturat ja korut istuvat luontevasti ja bassojen solistiset
sakeiden loput huipentavat rytmikkaitd taitteita (esimerkki 10).

Kolmijakoinen on my6s seuraava, Gabriel Linsénin (1838-1914) sdveltama laulu,
jossa Zacharias Topeliuksen kotiseutua ja sen eldmdnmuotoa ihannoivat sakeet
on pantu keinahtelemaan menuetin rytmissa.

Esimerkki 11. G. Linsén, Wintervisa (Talvilaulu). Savellysvuosi tuntematon. Sa-
nat: Zacharias Topelius. Suom. Taavi Hahl. Ldhde: Hahl (1889, 112) (esimerkin
alku, tahdit 1-3).

N272. Wintervisa, Talvilaulu.
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(esimerkki 11 jatkuu, tahdit 4-12)
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Wintervisa (Talvilaulu) -laulun basso toistaa kaiun tavoin naisdanten melodiaryt-
mejd ja sitoo ndin neljan tahdin pituisia lausekkeita toisiinsa. Tavanomaisesta
kvartettityylistd poikkeava sédvellys toteuttaa erddnlaista ddniparipolyfoniaa:
naisddnet vuorottelevat lausekkeita viimeistelevien miesddnten kanssa. Kolmi-
jakoinen laulu istuu tdydellisesti Topeliuksen ruotsinkieliseen tekstiin, mutta
suomennoksen monitavuiset, yli tahdin ulottuvat sanat tekevit tastdkin laulus-

ta kddnnoksend kompelon (esimerkki 11).

Omalle kuorolleen, naiskuoro Varféreningenille sdvelsi Linsén sarjan Sylvias vi-
sor. Alla oleva Sylvian laulu numero 3, Kesdpdivi Kangasalla, vuodelta 1864, on
ehkd Suomen tunnetuin sekakuorolaulu.
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Esimerkki 12. G. Linsén, Sylvias visa nro 3 (Kesdpdivi Kangasalla). Sdvellysvuosi
1864. Sanat: Zacharias Topelius. Suom. P. J. Hannikainen. Ldhde: Hahl (1889,
120).

N?75 Sylvias visa. Kesapiivi Kangasalla.

L Tanjran Wi s
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Adnten ahdas asettelu ensimmaiisessd kahdeksassa tahdissa tuo lauluun sille
tunnusomaista ldampoa ja tunnelmaa. Sopraanon kanssa rinnakkaissekstissa
kulkeva tenori nousee toiseksi melodiaddneksi. Basson rauhallinen liike tooni-
kan, dominantin ja vélidominanttien kautta takaisin toonikaan tapahtuu enna-
koidusti, luonnollisesti ja vailla ulkoista tehostusta. Esimerkin varhainen suo-
mennos on P. J. Hannikaisen késialaa, joka jonkin verran ajanmukaistettuna on

edelleen kaytossa (esimerkki 12).
1.5 Jakautuva kansallistunne

Henrik Gabriel Porthanin aloitteesta vuonna 1770 perustetun Aurora-seuran
toimet herattivit sivistyneiston kiinnostuksen suomen kieltd kohtaan. Sitd alet-
tiin pitdd eksoottisena ja sympaattisena. Johan Ludvig Runeberg (1804-1877) oli
teoksillaan Finrik Stdhls sagner I (1848) ja II (1860) hahmotellut uuden kansa-
kunnan muotokuvaa. Han oli poiminut Suomen sodan sankareita, kerrannut
ndiden tekoja, kertonut luonnonoloista ja niiden uhmaajista. Teosten nostatta-
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man innostuksen huumassa Runeberg huudettiin Suomen kansallisrunoilijaksi.
Ei haitannut, vaikka suurin osa kansasta saattoi tutustua Vanrikki Stoolin tari-
noiden suomalaiskuvaan vuosikymmenien ajan vain ruotsiksi ja my6hemmin
(1889) Paavo Cajanderin suomentamana. Ruotsalaisen sivistyneiston rintama
oli rikkumaton: oli jaloa ihailla miehuullista urheutta ja tuntea olevansa osa sité.
Kéayttdmalld suomen kieltd - sikédli kuin osattiin - esimerkiksi kuorolaulussa,
osoitettiin lojaalisuutta ja sympatiaa. Autonomisessa Suomen suuriruhtinaskun-
nassa levidava kuorolaululiike 1dpéisi kaikki yhteiskuntakerrokset. Laulamalla

voitiin kokea kansallista yhteisyyden tunnetta.
1.5.1 Lainavaatteissa - kreivejd ja kuninkaita

Suomessa isdnnoinyt Ruotsin kuningaskunta ja tédtd tehtdvaa jatkanut Vendjan
tsaarivalta muokkasivat suomalaista yhteiskuntakasitystd. Aatelinen luokka ja
kruunupéat nauttivat yleistd arvostusta vield 1800-luvun puolivilissd. Luokka-
rajojen olemassaolo tunnustettiin ja niihin tyydyttiin. Kartanonherroissa nédhtiin
mieluusti ominaisuuksia, jotka tekivét ndistd tavallista rahvasta jalostuneempia
ja kykenevampid. Kreivit, kuninkaat ja prinssit ilmaantuivat pian my®6s laului-

hin.

Suomalaisia kuorosavellyksid ja kansanlaulusovituksia tehtiin kiihtyvalla tahdil-
la. Malli otettiin suoraan Haeffner-tyylin sovituksista. Laulujen melodioiden tai
rytmiikan asymmetrioita oikaistiin ja tekstejd korjailtiin. Ulkomailta kulkeutu-
neita suosittuja melodioita otettiin saman tien kdytt66n suomenkielisin tekstein
varustettuina. Seuraava Richard Faltinin sovitus on tehty monia maita matkan-

neeseen savelmaan.

Esimerkki 13. Richard Faltin, sov., Kreivin sylissi istunut. Sanat: Suomalainen
kansanlaulu. Lahde: Hahl (1889, 151) (esimerkin alku, tahdit 1-2).

N2989. Kreivin syliasa istunut.

fleiwests L".uq::nu.l. kansanl. sov. B Faltin.

Mi-nE sei - -soin vuo -ral - Is

36



(esimerkki 13 jatkuu, tahdit 3-tahti 4 alku)
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(tahti 12 loppu-tahti 16)

Richard Faltinin (1835-1918) sovituksen, Kreivin sylissi istunut, alkupuoli on
lainaa ruotsalaisesta Ovintad brillopsgist -balladista ja loppupuolikin on muok-
kautunut alkuperdisestd poikkeavaksi. Saksalaisella kielialueella laulun sdvelma
tunnetaan nimelld Graf und Nonne. Pohjoismaihin kulkeutuessaan laulun luosta-
rimiljo6 on jaanyt pois (Asplund 1981, 76). Viimeisimmassd versiossaan Suo-
messa laulu tunnetaan J. H. Erkon sanoittamana Kansalaislauluna (Olet maamme

armahin Suomenmaa) (esimerkki 13).

Tuntemattoman sovittajan Suomenruhtinaalle testaa rojalistisen kylvon kasvu-
mahdollisuuksia Suomen kehittyvassd kuoroyhteisdssa. Suuriruhtinaskunnassa
tapahtuneesta henkisestd ja aineellisesta vaurastumisesta haluttiin antaa tun-
nustusta my0ds valtaa pitdville. Laulusta voi aistia pyrkimystd asettaa kaukana
Vendjilld onnen ohjaksia piteleva tsaari erddnlaiseksi rukouksen valikappaleek-

si.
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Esimerkki 14. Tuntematon, Suomenruhtinaalle. Savellysvuosi tuntematon.
Sanat: Taavi Hahl. Lihde: Hahl (1885, 16).

N:o 9 Suomenruhfinaalle.
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Ison-Britannian kansallislauluna tunnettuun, alkuperaltddn kiisteltyyn sdvel-
maadn, God Save the King (Queen), Jumala suojelkoon kuningasta (kuningatarta), on
suomenkielisen asun, tervehdyksen Suomen suuriruhtinaalle, sepittdnyt toden-
nikoisesti Taavi Hahl (ks. alaviite kohta 1.1.1 Nimesta tyyli - Johan Christian
Friedrich Haeffner) 1700-luvulta periisin oleva sdvelmd on aikojen kuluessa tai-
punut lukuisiin mukaelmiin. Suomenkielinen versio heijastelee kiitollisuutta
Aleksanteri II:ta kohtaan, jonka hallitusaikana (1855-1881) mm. suomen kielen
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kirjallista kdyttod rajoittanut maardys (1850) kumottiin (1860), annettiin kielia-
setus suomen kielen kohottamiseksi virkakieleksi (1863), perustettiin Suomen
rahalaitos (1863) ja pantiin toimeen yleinen asevelvollisuus (1878) (Klinge 1983,
34-36).

Suomenruhtinaalle-laulun tapaiset alamaisuutta vakuuttelevat tekstit eivét saa-
neet jalansijaa kuorojen ohjelmistoissa. Sellaiset ilmaisut kuten armias, rakkahin,
valtias, uskomme tai varjelemaan eivit juurtuneet uuteen maaperdn sieltd, missa
ne olivat syntyneet - hengellisestd sanastosta (esimerkki 14). Tallaiset laulut j&i-
vét yksittdisiksi kokeiluiksi.

15.2 Kansa ihailun kohteena

Sivistyneistdon nikemys maan suomenkielisestd enemmistdstd oli vuosisatojen
kuluessa kangistunut ja vinoutunut. Suomenkielistd rahvasta pidettiin saamat-
tomana ja kehityskelvottomana. Ruotsin valtakauden viimeisend vuosisatana
oli Suomen sivistyneiston piirissé yleisesti luuloteltu aineellisen ja henkisen me-
nestyksen kytkeytyvéan ruotsalaisuuteen. Ruotsi-yhteyden katkettua ennak-
koasenteet sdilyivat usealla taholla: ruotsalaisuus tulkittiin menestyksen takeek-

si, suomalaisuus kehityskelvottomuuden tuntomerkiksi. (Junnila 1986, 136).

Lonnrotin Vanhan Kalevalan (1835-1836) ilmestyminen pani arvioimaan suo-
malaisen kansanosan kulttuurikelpoisuutta uudelleen (ibid). Samaan aikaan kun
sivistyneistd pystyi omalla didinkielellddn tutustumaan Runebergin kasityksiin
suomenkielisestd kansanenemmistosta (ibid., 140) oltiin kuitenkin epdvarmoja
itse suomen kielen mahdollisuuksista sivistyskielend. Sivistyneiston vanhin
polvi oli niin juurtunut ruotsalaiseen kulttuuriperintdon, ettd se leimasi vaati-
muksen suomen korottamisesta kulttuurin kieleksi unelmaksi ja haihatteluksi.
Nuorempi polvi oli joustavampaa ja myonsi, ettd suomi tulevaisuudessa saat-
taisi nousta sivistyksen kieleksi. (Ibid., 150.) Oli my0s selvdd, ettd kansallisee-
poksen ilmestymisen aikaan saama arvostus ja toisaalta sithen samaistuminen
kulkivat ainakin jossakin méérin eri reittejd. Sivistyneiston lienee ollut vaikeaa
samaistua Kalevalan Kullervoon eivitkd Lemminkiinen, Joukahainen tai Ilmari-
nenkaan kovin vetovoimaisilta mahtaneet tuntuneet. Vdindmoisessa olisi saat-
tanut olla oikeaa ainesta, sen sijaan Aleksis Kiven Seitsemin veljesti oli sotkuinen

ja ihanteiltaan epédluotettava.

Rousseaulta vaikutteita saaneen klassisen ajan saksalaisen filosofin Johann
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Gottfried von Herderin (1744-1803) teos Volkslieder ilmestyi samana vuonna
kuin Henrik Gabriel Porthanin De poési Fennica (1766). Teoksessaan Herder na-
kee kansakunnan kirjallisuuden elinvoiman sdilyvan vain etsiytymalld oppi-
mattoman rahvaan luonnonmukaisen runollisen luomiskyvyn alkuldhteille
kansanrunouteen ja kansanlauluihin. Runoilijan tulkinnoista térkein on se, jon-
ka hdn antaa oman aikakautensa ja oman kansansa tavoista. "Pddkaupungin
naisille” osoitetulla kirjallisuudella ei Herderin mielestéd ollut arvoa. (Honko
1983, 42-43.)

Herderin romanttinen nationalismi, joka entisen Vanhan Suomen pietarilais-
balttilaisessa kulttuuriympdristossd ei koskaan saanut sijaa, oli toteutumassa
nyt runebergildisessd, "uudessa Suomessa". Sen taustalla oli kédsitys kansasta
eliitin vastakohtana. Ruotsinkielinen sivistyneisto ei sittenkdan tuntenut - eika
halunnutkaan tuntea - kuuluvansa yhteen suomenkielisen vdeston kanssa. En-
nen pitkdd kuului vain asiaan harrastaa oppimattoman kansan kritiikitonta

ihannointia.

Herderildisen nationalismin hengessd Axel Gabriel Ingelius (1822-1868) pyrki
savellykselladan Anni selvésti johonkin yksinkertaiseen ja kansanomaiseen. So-
veltamalla viisi-iskuista kalevalarytmid han lienee halunnut luoda jotakin, jonka

on ymmartdnyt kansanlaulun- ja runolaulunomaiseksi.

Esimerkki 15. A. G. Ingelius, Anni. Sévellysvuosi tuntematon. Sanat: Kallio.
Lahde: Hahl (1881, 73) (esimerkin alku, tahdit 1-5).
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Ingelius valttdd melodian koristeisuutta ja vahéisintdkin polyfonisuutta danen-
kuljetuksessa. Hin on myo6s halunnut sailyttdd laajan sdvelalueen melodiassa.
Asteikkomainen &anenkuljetus, kitsaat harmoniat ja homorytmiikka jaykista-
vét laulun kaavamaiseksi. Anni on oikeastaan jaykahko, hieman ontuva kan-
sanpoloneesi. Ingelius oli ilmeisen sidottu aikansa konventioihin niin, ettd tuli

sotkeneeksi herrasviden ja rahvaan hypyt toisiinsa (esimerkki 15).

Ingelius, suomalaisen musiikkiarvostelun uranuurtaja, aloitti kirjoittajana Hel-
singfors Tidningarissa jo vuonna 1845. J. V. Snellman huomioi tapahtuneen
omassa Saima-lehdessddn®, mutta ei malttanut myoskdan olla huomauttamatta
agis-nimimerkin omalaatuisesta kirjoitustavasta, joka hdnen mielestdan ilmaisi
enemmadn ”jarjestdytymattomid voimia kuin harmoniaa”. (Salmenhaara 1995,
427-430.) Ingelius arvosteli voimakkaasti mm. Fredrik August Ehrstromin
(1801-1850) soinnuttamista, josta hin erityisesti “metsasti kvintteja” (ibid., 431).
Ingelius kdynnisti oloissamme ainutlaatuisen polemiikin Helsingfors Tidningar-
ja Morgonbladet-lehtien palstoilla. Ehrstromin puolustajien paheksunta Inge-
liuksen negatiivista asennetta kohtaan niakyy Sakari Topeliuksen kirjoituksessa
Hwad gor man for musiken i Finland:

...Sannerligen, wi dre icke af det slags folk, som i sin patriotiska begeistring finna nagot
utomordentligt i hwarje fosterlindsk myggas surrande och gifwa sig att forutspa en
stralande morgonrodnad af hwarje férwillad ljusglimt, som wisar sig i den graa skym-
ningen af landets nuwarande konsthorizont. Wi wilja icke ens, i Saimas tonart, frams-
tdlla sa obemula fragor, som t.ex. hwilken uppmuntran har Hr Ehrstrom fatt rona, den-
ne ansprakslose kompositor, hwars sdnger redan ett t(i)otal ar sjungits i hwarje stad, pa
hwarje préstgard fran Tornea till Helsingfors? eller: hwem har ens sagt ett walwilligt
ord at Hr Ingelius, denne obemaérkte unge man, som oemotséagligen f6ljt en inre kallelse
dé han slagit sig pa musikens studium och som skulle profiterat s mycket af en ledande
hand? Wi lemne allt detta derhidn och frige allenast: Hwad gér man i wart land for

5]. V. Snellmanin Kuopiossa 1844-46 julkaisema ruotsinkielinen lehti
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musiken?... (Topelius 1846 /nr. 81.)°

1.5.3 Sortoa vastaan - Herdd Suomi!

Oli olemassa my®0s valtaa pitdvien kannalta suositeltava suomalainen kansallis-
tunne, jota ajoi maan virkamiehist. Vendjan ja suomen kielen aseman ajami-
sella rinnakkain pyrittiin suomalaisen kansallisuuden luomiseen ja Ruotsiin liit-
tavien kulttuurisiteiden ja samaistuksien heikentdmiseen. Euroopan vallanku-
moukselliset asenteet 1840-luvulla heijastuivat Suomeen varsinkin Snellmanin ja
Topeliuksen kautta. Nama asenteet kuuluivat vaatimuksina luoda uusi sivistys
ja alhaalta pdin vaikuttamiseen perustuva kansalaisyhteiskunta. Snellman kytki
sosiaalisen, kansallisen ja poliittisen vapausproblematiikan yhteen. Syntyi fen-
nomania, ylioppilasnuorison idealistisesta isinmaakaésityksestd muunnettu
kansallisdemokraattinen aate. (Klinge 1982, 201.)

Muntra Musikanter -mieskuoron jérjestimd mieskuorosavellyskilpailu vuosina
1881-1882 nostatti voimakkaita tunteita. Palkintolautakunta, johon kuuluivat
mm. Richard Faltin ja Martin Wegelius, asetti ensimmadiselle sijalle Emil Genet-
zin (1852-1930) savellyksen Herid Suomi!. Kuoron hallitus viivytteli kuitenkin
paatostadn niin kauan, ettd laulu ehdittiin esittdd Lonnrot-juhlilla 1882 ja julkais-
takin juhla-albumissa. Vedoten siihen, ettd laulu oli jo esitetty ja julkaistu, MM:n
hallitus ei hyvaksynyt palkintolautakunnan ratkaisua, eikd halunnut palkita Ge-
netzin sdvellystd. (Krohn, 1933, 114.) Suomenkieliset pitivat paatostd tekaistuna
ja olivat sitd mieltd, ettd todellinen syy palkintolautakunnan paatoksen hylkaa-
miseen 16ytyi laulun sanomasta ja suomenkielisyydestd. Saveltdjan veljen, Ar-
vid Genetzin teksti onkin tunteisiin vetoavaa ja tdynna kansalliskiihkoista sa-
nastoa. Ruotsinkieliset kuulivat laulussa voimakkaan kielipoliittisen kannano-
ton, suomenkieliset taas kdymisen venéldissortoa ja vanhaa vainolaista vastaan.
(Ibid., 113.):

s Mitd tehdddn Suomessa musiikin hyvéaksi?
Emme todellakaan ole sellainen kansa, joka isinmaallisessa innostuksessaan kuulee jotakin erinomaista jo-
kaisessa synnyinmaan hyttysen surinassa tai antautuu ennustamaan siteilevdd tulevaisuutta jokaisesta
vihdisestakin valonpilkahduksesta maan nykyisen taidehorisontin harmaudessa. Emme halua edes, Saiman
tavoin, esittdd niin epdhienoja kysymyksié kuin esim. minkailaista rohkaisua hra Ehrstrém on saanut osak-
seen, tdma vaatimaton savelt&jd, jonka lauluja jo kymmenkunta vuotta on laulettu joka kaupungissa, joka
appilassa Torniosta Helsinkiin? tai: kuka on kertaakaan sanonut hyvéantahtoista sanaa hra Ingeliuksel-
e, talle huomaamattomalle nuorelle miehelle, joka eittdméttd on seurannut sisdistd kutsumustaan aloitta-
malla musiikilliset opinnot ja joka olisi hy6tynyt paljon ohjaavan kdden opastuksesta? Jitimme kaiken ta-
min kysymilld ainoastaan: Mitd tehdddn maassamme musiikin hyviksi? [Kdannos kirjoittajan]
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Suomeni, kansani, synnyinmaa! Aitini kurja ja kallis!
Karsinyt ain” olet sorrantaa, vieldko kérsinet kauvempaa?

Her&ad Suomi, niin loppuu y6! Nouse jo pois, Jalopeura.
Vasta kun leijona valveutuu, loppuvi kidrsimys Suomen:
Kun kuka kansoa halveksuu, sortuvi niin kuni juureton puu,
Silloin on Suomessa huomen! ---

Esimerkki 16a. Emil Genetz, Herdi Suomi! Savellysvuosi 1881. Sanat: Arvid Ge-
netz. Lihde: Spolander (1959, 418) (tahdit 1-8).
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Genetzin laulu on laaja, viisitaitteinen kuorosdvellys. Laulu sisédltdd monipuolis-
ta kuorolle kirjoittamista: maalailevan unisonoaloituksen (tahdit 1-3) ja kiihke-
td imitaatiota (tahti 4, 7-8) (esimerkki 16a).
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Esimerkki 16b. Emil Genetz, Herdi Suomi! Savellysvuosi 1881. Sanat: Arvid Ge-
netz. Lihde: Spolander (1959, 418) (tahdit 15-20)
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Ensimmadisen tenorin kohoava aihe (tahdit 15-20) toimittaa erddnlaista agitaat-

torin virkaa. Bassoddnien Viinimon-aihe (tahti 17) toistuu saman tahdin teno-
riddnissd. Aiheen daktyylirytmi istuttaa jaksoon vahvaa perkussiivisuutta. Kuo-
roddnten rytmikds eteneminen on omiaan nostattamaan esityksellistd kithkoa
(esimerkki 16b).
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Esimerkki 16c. Emil Genetz, Herdi Suomi! Savellysvuosi 1881. Sanat: Arvid Ge-
netz. Lahde: Spolander (1959, 418) (tahdit 26-29).
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Alimman basson poikkeuksellisen rohkeat, yksin iskuttuvat oktaavihypyt liet-
sovat muut kuoroddnet mukaansa. Ensimmadisen tenorin iskevd, puolisdvelas-

kelin tapahtuva nousu kuumentaa ilmapiirié (esimerkki 16c).
1.5.3.1 Sytykettd Finlandia-hymniin?

Herdi Suomi! -laulun As-duurissa alkava ”“voitonmarssi”, Vasta kun leijona val-
veutuu, on erityisen kiinnostava. Sen alussa kajahtavat sédvelkulku ja soinnutus
muistuttavat hammastyttdvasti vajaat kaksikymmentd vuotta myShemmin

syntyneen, Jean Sibeliuksen Finlandia-hymnin alkua ( esimerkki 16d, tahdit 36-
38).

Esimerkki 16d. Emil Genetz, Herdi Suomi! Savellysvuosi 1881. Sanat: Arvid Ge-
netz. Lahde: Spolander (1959, 418) (esimerkin alku, tahdit 36-37).

36 37
‘Hlu i & deimgs Iei o - ma

H I § o L N ] i
& F=sEr===iae

e

Vs - o bhun e - jo o val-veu-

o6, 4 SEEiis ===t

mf



(esimerkki 16d jatkuu, tahdit 38-40)
38 39

40
; | | . A
S S S— . . | I S — ] To—. . | ] B | -
EEES SN =s S S S S
w | b "

[ S

tui, Lopopa -vi, lop - - po - vi |khr = sl -myn Sao

| M B |

e L e ¥ LAl _ B et Y, el

o, _r—"—'!r";'—aid-ﬂ-,j

=g " '.*1::'4' # = - —a—
B R =1

Esimerkki 16e. Jean Sibelius, Finlandia-hymni. Savellysvuosi 1899. Sanat V. A.
Koskenniemi. Lahde: Lassander 2000, 56 (kohotahti ja tahdit 1-2).
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Yhdeksdn ensimmaisen melodiadédnen lisdksi laulujen sédvellaji on sama ja myos
soinnutuksessa on samankaltaisuutta. ”Voitonmarssin” kolme ensimmadista
sointua sanoilla, Vasta kun (esimerkki 16d, tahti 36) ovat samat kuin Finlandia-
hymnin aloittavilla sanoilla, Oi Suomi (esimerkki 16e, kohotahti tahtiin 1).
Finlandia-hymnin ensimmadisen As-duurisoinnun kvinttikddnnos ei eroa kuulo-
kuvaltaan ratkaisevasti ”voitonmarssin” ensimmaisestd, As-duurisoinnusta.
Katso-sanalla alkavan ensimmadisen tahdin Sibelius aloittaa es-septimisoinnun
kvinttikddnnokselld, kun Genetz tulee kvarttipiddtyksen kautta es-pohjaiseen
sointuun vasta toisella tahtiosalla, leijona-sanan jo-tavulla (esimerkki 16d, tahti
37). Toisen tahdin alkuun sinun-sanan si-tavulla Sibelius kirjoittaa Es-septimi-
soinnun (esimerkki 16e, tahti 2), kun Genetzilld vastaavan sdvelen kohdalla,
leijona-sanan na-tavulla on Es-duurisointu (esimerkki 16e, tahti 37). Saman tah-
din toisella tahtiosalla, sinun-sanan nun-tavulla Sibeliuksella on As-duurisointu
(esimerkki 16e, tahti 2) samoin kuin Genetzilld vastaavan melodiasdvelen koh-
dalla olevalla valveutuu-sanan val-tavulla (esimerkki 16d, tahti 37). Herdid Suomi! -
laulun unisonoaloituksen kolme ensimmaistda sdveltda, sanalla Suomeni
(esimerkki 16a, tahti 1), kuuluvat nekin Finlandia-hymnin ensimmadisissé savelis-
sd, sanoilla Oi Suomi (esimerkki 16e, kohotahti). Hymnin ja “voitonmarssin” al-
kutahtien samankaltaisiksi havaitsemista hidastavat eroavaisuudet melodiaryt-
missa.
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Todenndkoisempad kuin ettd Finlandian teemat olisivat kaikki olleet pelkdstdan
”ylhdiltd annettuja” ja ”silkkaa inspiraatiota” niin kuin Sibelius on aikaisemmin
kertonut (Andersson 1964,90) lienee se, ettd hymniosassa sdveltdja ei ole voinut
olla vaikuttumatta aikanaan suurta huomiota herattdneestd Genetzin kuorolau-
lusta. Sibeliusta on hyvinkin saattanut johdatella Sanomalehdiston péivan ku-
vaelman viimeisen, Suomi herdii-osan’ nimikin, joka assosioituu suoraan Genet-

zin Herdd Suomi! -lauluun.

Genetzin Herdid Suomi! nousi monipuolisuudellaan, laajuudellaan ja peittelemaét-
tomalld sanomallaan esimerkiksi Ylioppilaskunnan Laulajien konserttien koho-
kohdaksi. Sen esittdminen on aina vaatinut hyvid danivaroja ja taitavaa johtajaa,
jotta rydpsahtelevét crescendot, accelerandot, ritenutot, aksentit, ad libitum -jaksot
ja alleviivaavat marcatokulut on saatu toimimaan. Ndihin péiviin asti laulu on
sdilyttanyt paikkansa mm. Ylioppilaskunnan Laulajien suurten vuosijuhlien yh-
teisnumerona.

1.5.4 Runeberg vastaan Lonnrot

Lonnrotin ja Kiven suomalaisuus vetosi suomenkieliseen vdestoon voimak-
kaasti. Runebergin idealistinen suomalaisuus oli alkanut tuntua asetelmalliselta
ja ulkokohtaiselta. Téarkein syy suomenkielisten laulajien 1aht66n Akademiska
Sangforeningenistéd ja oman laulukunnan perustamiseen vuonna 1883 oli halu
laulaa suomen kielelld, kieliriitoihin kun jouduttiin tuon tuosta. Vield oman lau-
lukunnan perustamisen jilkeenkin, vuonna 1894, Ylioppilaskunnan Laulajat
kieltdytyi laulamasta kantaattia, jonka Richard Faltin oli sdveltdanyt ruotsin- ja
suomenkielisiin sanoihin. Kantaatti oli sdvelletty Aleksanteri Il:n patsaan paljas-
tustilaisuuteen (Tukiainen 1903, 10-16). Uuden vuosisadan, 1900-luvun puolella
uskaltauduttiin jo kajota perinteisiinkin, joilla oli institutionaalista arvovaltaa.
Seuraavassa otteita Heikki Klemetin kirjoituksesta, joka julkaistiin Uudessa Suo-
mettaressa, Helsingin Sanomissa ja Suomalaisessa Kansassa 4. helmikuuta 1910. Kir-
joitus on laadittu selittdmédan Ylioppilaskunnan Laulajien péatosta olla osallistu-
matta endd Runebergin patsaalle tehtyihin laulutervehdyskdynteihin. Allekir-
joittajaksi on merkitty "Y.L:n toimikunta" . Alkuperdisen, arkistoidun kirjeen
kdsialan on Martti Ruutu todennut Heikki Klemetin kéasialaksi (Ruutu 1983,
183).

7 Sanom(z;l_e_})ldistén paivét jarjestettiin 3.-5. 11. 1899, virallisesti lehtimiesten eldkerahaston kartuttamiseksi,
todellisena tarkoituksena Suomen taistelevan lehdiston henkinen ja aineellinen tukeminen. Sibelius sdvelsi
Kaarlo Bergbomin Suomen historiaa kisitteleviin kuvaelmiin, Eino Leinon ja Jalmari Finnen teksteihin mu-

siikkia esitettdvéksi pdivien juhlandytinngssd 4. 11. 1899 Ruotsalaisessa teatterissa. (Tawaststjerna
1967, 159.) Kuvaelman kuudes osa, Suomi heri, sisiltda Finlandian, op 26, musiikin.
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Kun J.L.Runeberg viime vuosisadan puolivélin maissa lauloi isdanmaalliset laulunsa,
niin tuskin lienee ollut Suomen maassa ketdan, joka ei niitd kuunnellessaan olisi lam-
mennyt, olisi tuntenut vilitontd vastakaikua omassa isdnmaallisessa tunne-eldmds-
saan.

()

Han on laulanut Suomen maan, Suomen kansan, suomalaisen soturin sankarimaineen
ylistystd. Han on tehnyt sen kauniimmin, ithannoivammin kuin ehkd kukaan muu ja
kuitenkin tdmi késitys isdnmaasta ja isinmaanrakkaudesta (---) ei ole endén se, joka
nykyisen ajan syventyneemmaille suomalaiselle isinmaallisuustunteelle voisi antaa
tayttd tyydytysta.

Se on ollut kokonaisempi, ehjempi aika tuo aika ja sen sivistyskasityskin on ollut koko-
naisempi. (---) Se ei ollut vield tullut pakoitetuksi itselleen selvittim&an sitd ajatus-
mahdollisuutta, minkd kaksikielinen ilmaisumuoto jonkun kansakunnan sivistyseld-
massd sisdltad.

()

Se isdnmaallisuus, jolla oli voimaa antaa limpo& entisajalle, ei enddn kykene sitd an-
tamaan suomalaiselle nykyajalle.Se ei kykene sithen ennen kaikkea sen vuoksi, ettd se
sekd sisdllykseltddn ettd ilmaisumuodoltaan on vieras erityisesti suomalaisen kansal-
lisuuden eldmaille ja ajatussuunnalle. Syntyneend taistelumelskeessd Ruotsin mahta-
vuuden ajalla ja kehittyneend yhtamittaisissa sodissa tuo isdnmaallisuus jo alun pitden
on ollut kansalle kokonaisuudessaan vieras. Se on perusolemukseltaan ollut vain jonkin-
laista eristettyd yldluokkaisdnmaallisuutta, joka jaloimmissakin ilmenemismuodois-
saan on ollut liiaksi kaunisteltua, liiaksi ihannoivaa isdnmaallisuutta, joka ei ole
tahtonut ndhd&, miten harmaa monastikin itse asiassa on ollut se todellisuus, joka on
ollut sen ylistyslaulujen esineend. Ja ennen kaikkea siltd on puuttunut se kokonaisuuden
voima, minkd ainoastaan omakielinen kansallinen sivistys voi antaa (---), jonka vasta
me kykenemme tdysin tuntemaan, joilla on suomalainen sivistysmuoto todellisuutena
edessdmme ja joilla on uskoa ja luottamusta sen sivistysmuodon tulevaisuusmahdolli-
suuksiin.

Johan Ludvig Runeberg, (---) hdnen kisityksensd isinmaasta ja isinmaanrakkaudesta
sittenkin on puhtaasti suomalaiselle sivistyskésitykselle vieras, puhumattakaan sii-
td, ettd ruotsinkielisend hdnen tuotantonsa ei koskaan saata tulla kartuttamaan puh-
taasti suomalaista pddomaa. - Hanen isdanmaallisuuskésityksensa ei ole ollut se, joka
saattoi Elias Lonnrotin etsimddn suomalaisen kulttuurin syntysano ja syrjdisistd savu-
pirteistd Karjalan korpien keskeltd, se ei ole ollut se, joka henki vastan Aleksis Kiven
Seitsemadstd veljeksestd ja Nummisuutareista. Hin on laulanut Paavosta Saarijarven
erdmaissa, korpien perkajasta, soiden kuivaajasta, mutta onkohan hin mygskin juuri
hinessd nihnyt timédn kansan ainoan henkisen sivistyspohjan, jolle timédn kansan
omaitsendinen tulevaisuuden kulttuuri voidaan perustaa? Tuskin.

()

Tassé kasityksessd J.L.Runeberg on meitd etddmpénd kuin (---) ennen kaikkea Lonnrot
ja Kivi (--). (R. T. 1913, 11-13).

Klemetin kirjoitusta paheksuttiin, eikd tehtyd paatosta hyvaksytty juuri milldéan

taholla. Sanomalehdisséd YL sai ankarat moitteet. Sen "pimeitd ja kansalliskiih-

koon kompastunutta pddtostd" ei voitu ymmartdd (R. T. 1913, 13). Pohjoispoh-

jalainen osakunta esitti YL:lle ldhettdméassdan kirjeessd "jyrkdn ja paheksuvan

mielipiteen asiasta, jossa Ylioppilaskunnan Laulajat ovat sen mielestd omaval-

taisesti ja nurjalla tavalla asettuneet Ylioppilaskunnan ja erityisesti sen suomen-

kielisen aineksen mielipiteen tulkitsijaksi. (Ibid., 13-14). Klemetti kritisoi Rune-

bergin "taistelumelskeessd" syntynyttd isinmaallisuutta ja sanoi sen olevan kan-
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salle kokonaisuudessaan vieras.
1.6 Kohti kromatiikkaa - Robert Kajanus, Emil Genetz

Kehityksen kulku Haeffner-tyylin koraalityyppisestd melodian soinnuttamises-
ta kohti monimutkaisempia soinnullisia rakennelmia nédkyy vertailtaessa kahta
Kultani-kansansdvelmastd tehtyd sovitusta. Ensimmadisen tekija 1800-luvun en-
simmadiselld puoliskolla on Fredrik Pacius, toisen tekija on Emil Genetz (1852-

1930) saman vuosisadan loppupuolella.

Esimerkki 17. Kansansavelma Kultani. Sov. Fredrik Pacius, Sanat: Suomalainen
kansanlaulu. Ldhde: Hahl (1881, 31.)

Mo 16. Kultani.
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Y114 oleva Paciuksen kansanlaulusovitus perustuu muutaman kvarttipidatyksen
(tahdeissa 1, 3, ja 4) aikaan saamaan jannitteeseen. Ylimmén ja alimman ddnen
vastaliikkeinen eteneminen méérittelee soinnuille tasapainoiset ja rauhalliset
laajuudet. Harmoniat eivit tarjoa ylldtyksid vaan pysyvit tiukasti h-mollissa
(esimerkki 17).

Eurooppalaiset virtaukset kohti kromaattisuutta ndkyvét nopeasti suomalaisis-
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sa kansanlaulusovituksissa. Melodian siirtdminen pois neliddnisen kuorosatsin
ylimmastd ddnestd esimerkiksi alimpaan dédneen vapautti sovittajat kokeiluihin.
Yksinkertaisesta kansanlaulumelodiasta saatiin ndin bassodéni, jolle saattoi ra-
kentaa kokonaan uudenlaisen sointumaailman. Paciuksen tekemdd sovitusta
vajaa puoli vuosisataa myShemmassd Genetzin sointututkielmassa kuuluvat jo

ajan modernit ddnenpainot.

Esimerkki 18. Kansansavelma Minun kultani kaukana kukkuu. Sov. Emil Genetz.
Sanat: Suomalainen kansanlaulu. Lihde: Klemetti (1905, 55)
(esimerkin alku, tahdit 1-6).

Minun kultani kaukana kukkuu.

{Swomal. kansarduubu.)

Ei tiam mopeaan. !
Soolo, mf Sov. Emil Genetz.
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(esimerkki 18 jatkuu, tahdit 7-17)
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Tyylin mukaisesti melodian kertaus tahdeissa 6-9 soinnutetaan eri harmonioin
ja sointua useammin vaihtaen kuin tahdeissa 1-5. Ensimmadisen sdeparin, minun
kultani kaukana kukkuu aina Saimaan rannalla, kertaus pédatyy rohkeasti moduloi-
vaan kadenssiin tahdeissa 8-9. Jalkimmadisen sdeparin, ei ole ruuhta rannalla, joka
minun kultani kannattaa, aloittaa kuoroddnille taitavasti kirjoitettu imitaatio. Sde-
parin kertauksessa Genetz siirtdd melodiaddnen bassoon. Kolme ylempdd dan-
td, kaksi tenoria ja yksi baritoniddni vapautuvat tilla tavalla figuroivaan kah-
deksasosaliikkeeseen, jossa sovittaja ndyttdd kontrapunktin kirjoittamisen tai-

tonsa (esimerkki 18).

Tiheédsti vaihtuvat soinnut ja runsas kromatiikka vaativat syttydkseen ilmaa
ympdrilleen. Tamankaltaisten sovitusten esitystempo ei voinut olla nopea. Tai-
dokkaisiin harmonisiin kudelmiin puettu kansanlaulu saikin usein hartaan ja su-
rumielisen luonteen. Robert Kajanuksenkin (1856-1933) laatimassa kansanlaulu-

sovituksessa on tihed harmoninen rytmi.

Esimerkki 19. Kansansdvelmad, Kirkas kuu. Sov. Robert Kajanus. Sanat: Suoma-
lainen kansanlaulu. Lihde: Klemetti (1905, 53) (esimerkin alku, tahdit 1-6).

Kirkas kuu.

(Suomal. kansaniila. b

Sav. K. Kajunua.
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(esimerkki 19 jatkuu, tahdit 7-18)

Kajanuksen f-molliin kirjoitetussa sovituksessa jo edelld, Genetzin Minun kultani
kaukana kukkuu -sovituksen (esimerkki 18) yhteydessd mainittu melodiadénen
siirto alimpaan ddneen (tahdit 11-15 esimerkki 19) rikastaa soinnillisia mahdolli-
suuksia ja kehittdd alimman basson legatolaulua. Bassoddnen osuuteen tulee
vaihtelua, kun tavanomaisen sointupohjan laulamisen sijasta onkin toteutettava
solistista, pitkdvokaalista melodialinjaa. Alimman basson b-mollikululla (tahti 16
loppu) alkavassa kadenssissa on tanssijan loppupiruettiin valmistautumisen ke-

peytté: fermaatti ges-pohjaisella C-pienseptimisoinnulla (tahti 17) huipentaa lau-
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lun (esimerkki 19).
1.6.1 Karjala - jalopuuta ja petdjdistd

Vuonna 1892 Emil Genetz ldhetti laajahkon kuorolaulunsa, Karjala, késikirjoi-
tuksen Sortavalan seminaarin musiikinopettaja Nils Kiljanderille. Ei ole tietoa
saatiinko laulua Sortavalassa esityskuntoon. Genetz, joka toimi Haminassa ka-
dettikoulun opettajana ja kuoronjohtajana kokosi itse suurkuoron ja johti Karja-
lan kantaesityksen Haminassa vuoden 1893 alkupuolella (Junkkari 1997, 60-61).
Ylioppilaskunnan Laulajat esitti laulun Taavi Hahlin johdolla 3. 12. 1893 Helsin-

gissa.

Laulun puoliviliin Genetz on sijoittanut Kalevalan sdvelmdid muistuttavan runo-
laulusitaatin. Runolaulua sdestdva satsi on taidokasta ddnenkuljetusta, jossa na-

kyy ja kuuluu ammattitaitoisen kontrapunktin kirjoittajan kynéanjalki.

Esimerkki 20. Emil Genetz, Karjala. Sanat: Arvi Jannes. Ldhde: YL:n ohjelmistoa
N:o 59 (esimerkin alku, tahdit 46-52).

LYgteans Campa | =dt) EEarELl
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(esimerkki 20 jatkuu, tahdit 53-58)
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On ilmeistd, ettd juuri harmoniset syyt jattavat Karjalan runolaulusitaatin joten-
kin irralliseksi ja liimatun oloiseksi. Arkaainen laulusdvelmai ja lansimaisen har-
moniakirjoittamisen viimeinen sana tuntuvat ajavan eri raiteella toisiaan koh-

taamatta (esimerkki 20).
1.7 Miespolvia louhoksella

Suomalaisen sdvelen historia on ollut kansakunnallisesta olemassaolosta tietoi-
seksi tulemisen historiaa. Vastatessaan vuonna 1843 huomiota heraittineessa
esitelméssadn kielteisesti omaan kysymykseensé "Ager Finska folket en histo-
rie?" silloin 25-vuotias Zacharias Topelius (1818-1898) viittaa aikaan ennen vuot-
ta 1809 (Klinge 1982, 130). Pietarin turvallisuus edellytti Suomenlahden pohjois-
rannikon ja sithen liittyvien takamaiden valloitusta. Suomi syntyi siis suurvallan
poliittisesta tahdosta ja sen etujen turvaamiseksi. Suomen sodan 1808-1809 jil-
keen kokoontuneilla Porvoon valtiopaivilld keisari Aleksanteri I vahvisti timéan
Vendjdn suuriruhtinaskunnaksi siirretyn alueen uskonnon, perustuslait ja oi-
keudet. Kieleltddn ja tavoiltaan erilaiset kansanosat, heimot ja maakunnat pan-
tiin synnyttdmdan keskindinen hallinnollinen ja kulttuurinen tahto. Objektina
Suomi luotiin siis paatoksilld, subjektina se alkoi havahtua vasta véahitellen. Kuin
Tuonelan virrasta palasina koottua Lemminkdistd Suomea ravistelivat hereille
toisaalta irrottautuminen Ruotsista, toisaalta uuden isdnndn, Aleksanteri I:n
myontamat privilegiot.

Orastavan kansallistunnon ja kulttuuristen seké poliittisten aatteiden kokoajana
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kuorolaulu ja -sdvellykset nousivat nakyvaan asemaan. Niissd yhdistyva kieli ja
sdvel juurruttivat tietoisuutta omasta erityislaadusta. Siten kansanliikkeen mit-
tasuhteet Suomessa saavuttanut kuorolaulu on heijastanut paitsi poliittisia ja
"kotomaan ystédvillisiin didinkasvoihin" liitettyjd arvoja, vahitellen myds mu-
siikkiin itseensd kohdistuvia savellysteknisid ja -tyylillisid virtauksia. Halu olla
perilld kansainvalisistd virtauksista sai suomalaiset sdveltdjdt jo 1800-luvun lo-
pulla kdyttdmadn kuorosadvellyksissd ajanmukaisia Euroopasta kulkeutuneita
tyylejd ja tekniikoita. Keskieurooppalaisten sdveltdjien kuten Mendelssohnin,
Brahmsin tai Wolfin vaikutus alkoi kuulua kotimaisten sédveltdjien tdissd. Vaik-
ka Fredrik Paciuksen kuorotuotanto siséltdd lukuisia kuoroliedeja joiden taiteel-
listekninen arvo nykyisenkin mittapuun mukaan on huomattava, ei 1800-luvun

puolividlin Suomessa vield 16ytynyt voimia jatkamaan t&llad alueella.

Kansan sivistamiseksi ja kansainvilisen musiikkiohjelmiston tutuksi tekemisek-
si laadittiin transkriptioita my6s kuorojen kayttoon. Sovituksen kohteena saat-
toi olla esimerkiksi orkestereiden perusohjelmistoon kuuluvia teoksia ja niiden

osia kuten seuraava Beethoven-sitaatti osoittaa.

Esimerkki 21. Ludwig van Beethoven, Sivelten voima (Harmoniens makt)
sov. tuntematon. Sanat: D. Hahl. Lihde: Hahl (1876, 45.)

N? 30. Sivelten voima.
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Beethovenin 7. sinfonian 2. osan pddteema on innoittanut niin tuntemattomaksi

jaanyttd sovittajaa kuin laulun sanoittanutta D. Hahlia (esimerkki 21).

Samanlaista keinoa, jolla kansallinen nélka tyydytettiin kirjallisuudessa Kaleva-
lan, Vinrikki Stoolin tarinoiden tai Nummisuutareiden avulla ei musiikissa tuntunut
16ytyvan. Yhteyttd alkuperdiseen, herderildiseen, "oppimattoman rahvaan
luonnonmukaisen runollisen luomiskyvyn alkuldhteeseen" ei oikein osattu tai-
demusiikille merkityksellisend edes etsid. Lonnrotin tunnettiin kdyttdneen ensi
yon oikeutensa nostaessaan Kalevalalla suomen kielen sivistyskielien joukkoon.
Ei ymmarretty, ettd samasta kalliosta my0s siveltaide voisi hakata perustuksen-
sa ainekset. Elettiin erddnlaisessa henkisessd maanpakolaisuudessa ja maahan

kulkeutuneitten virtausten varassa.

Kirkko oli jo katolisuuden ajoista, 1100-luvulta ldhtien, pitanyt kalevalaista ru-
nolaulua pakanallisena ja pyrkinyt sen hédvittdmiseen. Ruotsin nousukausi 1600-
luvulla oli nostattanut Pohjanlahden rannikolle ja sisimaahan uusia kaupunke-
ja, kauppayhteydet vilkastuivat ja talonpoikien ja porvarien vilinen kanssakay-
minen lisddntyi. Eksoottisia kansanmelodioita riisuttiin niiden riimeistd, rytmii-
kan ja melodioiden omalaatuisuuksia karsittiin. Laulujen sévelala laajeni ja véhi-
tellen alkoi siirtyminen duuri- ja mollitonaliteettiin (Asplund 1981, 70). Kaleva-
lainen laulu oli hdvinnyt ldntisestd Suomesta 1600-luvun ja itdisestd Suomesta
1800-luvun loppuun mennessa (Kolehmainen 2002, 2). Maahan kulkeutui toisin-
toja rajojen yli ja ndma riimilliset kansanlaulut - tai uudet ja uudemmat kansan-
laulut kuten niitd my6s nimitettiin - olivat alkaneet kiihtyvalld vauhdilla korvata
alkuperdistd kalevalaista runolaulua. 1800-luvun jédlkipuoliskolle tultaessa tallai-
sia lauluja oli kansanlauluina keritty ja kuoroille sovitettu jo vuosikymmenia.
Ndissd sepitteissd oli tuskin jéljelld endd mitddn kansanomaista tai edes suoma-

laista.

Seuraavan G. A. Gripenbergin kansanlaulusovituksenkin melodia liittyy toisten,
samantapaisten sdvelkulkujen sarjaan; toisteisella perussédvelelld alkavat niin
tuttu Tddllid Pohjantihden alla kuin kansanlaulu Kaipaava (Ja ilman kuuta ja aurinkoa).
Neljdssd ensimmdisessd f-sdvelessd ja ensimmdisen tahdin jélkeen laskevassa

melodian kaarroksessa piilee Hywvi ilta -laulunkin viehatys.
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Esimerkki 22. Kansansédvelma: Suomalainen kansanlaulu, sov. G. A. Gripenberg.
Sanat: Kansanlaulu. Liahde: Hahl (1881, 121) (tahdit 1-8).

N:o 65. Suomalainen kansanlaulu.
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Gripenbergin tekemén kansanlaulusovituksen teksti muistuttaa samoin alkavaa
Kantelettaren runoa 1:122. T4td runoa Sibelius kédytti runsas kymmenen vuotta
myShemmin Rakastava-sarjansa kolmannessa osassa. Gripenberg on erityisen
herkké aistimaan sdvelman sisdiset jannitteet. Rasittamatta satsia raskaalla kro-
matiikalla hdn viimeistelee sovituksensa tyylikkddsti ja hienovaraisesti
(esimerkki 22).

1.7.1 Hiilesta timantiksi

Kianteentekeviksi suomalaiselle sdveltaiteelle muodostuivat Jean Sibeliuksen
Kullervon esitys 1892 ja Ylioppilaskunnan Laulajien pelkéstddn suomalaisten sa-
veltdjien suomenkielisid teoksia sisdltanyt konsertti 1893. Teosten joukossa oli
Sibeliuksen Kalevalan tekstiin sdaveltimad Venematka, joka sai aikaan kurssin
muutoksen kuorolle saveltamisessd maassamme. Pesdero saksalaiseen liederta-
feliin tehtiin samalla hetkelld. Sibelius muodostui sillaksi Paciuksen kontrapunk-

tisesti haasteellisten kuoroliedien ja uuden ajan vilille, aloittaen taiteellisen kuo-
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rolle sdveltimisen Suomessa. Teosten aihepiirit sekéd tyylilliset ja harmoniset
ratkaisut joutuivat uudelleen arvioinnin kohteeksi, kun eurooppalaisten vir-
tausten ohella esikuviksi nousivat suomalaisesta kansanrunosta ja runolaulusta

16ytyvat musiikilliset mahdollisuudet.

Kukaan ei voi olla varma, olisiko luova siveltaiteemme ilman yhteyttd runo-
lauluun kyennyt saamaan aikaan Sibeliuksen sdvellysten kaltaista omalajista
tuotantoa, mutta selvdd on, ettd sellaisten tuottamisen todennékdoisyys olisi las-
kenut. Alkuldhteeseen syntyneen yhteyden tarkeyttd korostaakin se huomatta-
va harppaus, jonka Sibeliuksen Kullervo tai Venematka tai mieskuorolauluista
koostuva opus 18 saivat aikaan suomalaisessa sdveltaiteessa. Vaikka Kuulan,
Madetojan tai Palmgrenin tuotannoissa ei voidakaan kuulla suoranaista sibe-
liaanisuutta, voi niissd kuulla sellaisia kansallisiksi tunnistettavia ddnenpainoja,

joita ennen Sibeliusta ei oltu kuultu.
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2. SANAN JA SAVELEN VOIMA

Puhutulla kielelld on melodiikkansa ja rytmiikkansa. Melodiikka syntyy kaytet-
tavan puhekorkeuden vaihtelusta, rytmiikka taas sanojen dénteiden laadusta ja
niiden osien ddntdmisvoimakkuudesta. Paino sanan alussa, keskelld tai lopussa
antaa kielelle rytmistd sidnnonmukaisuutta. Musiikin melodiarakenne ja rytmi-

nen jasentely voi muistuttaa kielelle tunnusomaista kuulokuvaa.

Téssd luvussa esittelen puhutun ja runomittaisen suomen kielen - kalevalamet-
rin - melodisia ja rytmisid piirteitd. Painavoituvuutta késittelevd osuus selvitte-
lee sanojen pyrkimystéd pituuden mukaiseen jdrjestymiseen kalevalaisessa sa-
keessd. Runolauluosuudessa tehddén selkoa erilaisista sdvelmatyypeistd ja nii-
den muotoon ja rytmiikkaan liittyvista piirteistd Suomen Kirjallisuuden Seuran

tekemiltd ddnitteiltd purettujen nédytteiden pohjalta.
2.1 Suomen kieli

Suomen kielen kuulokuvaa hallitsee puhutun sanan korko ensimmaiselli tavulla.
Muualla kuin ensimmadisessd tavussa olevat vokaalit eivét ole pddpainollisia
(Karlsson 1983, 24.) Suomenkielisen normaalilauseen melodialinja, lauseinto-
naatio, on ensin loivasti nouseva ja sitten laskeva. Seuraavan esimerkin kayréat
osoittavat intonaatiota:

Esimerkki 23. Suomenkielisen lauseen melodialinja (esimerkin alku).

Sibeliuksen Finlandia  on Suomen tunnetuin sivellys.
Suomen tunnetuin  séavellys on Sibeliuksen Finlandjia.
Laulamalla on  helppo ilmaista tunteitaan.
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(esimerkki 23 jatkuu)

Tunteitaan on helppo ilmaista laulamalla

Lauseen lopussa olevan sanan ensimmadinen tavu voidaan silti 44ntda nouseval-
la intonaatiolla ilman ettd sana saisi voimakkaan painotuksen. Kun sanalle halu-
taan antaa erityisen voimakas painotus, tima tehddén intonaation avulla. Usein
tdllainen sana siirretddn silloin lauseen alkuun (ibid., 25.) (esimerkki 23). Dyna-
miikkaa hallitsee alkupainotteisuus ja sanavartalot epdlukuisine pditteineen ja

liitteineen voivat muodostua pitkiksi.
2.2 Kalevalametri
221 Trokeinen nelijalka

Kalevalametrinen sde on koostunut neljéstéd toisiaan seuraavasta noususta ja
laskusta:

su-ru | sor-ti | dd-nen | suu-ren
1 2 3 4

Metrilld ei ole lauseoppia, sdkeet eivit esimerkiksi yhdisty riimittyneiksi sdepa-
reiksi tai vield pitemmiksi sdkeistoiksi: runo koostuu lukuisista vapaasti valituis-
ta itsendisistd sdkeistd. Tamén tradition pienimmét runot ovat yhden sdkeen sa-
nanlaskuja, kun taas pisimmaét ovat 400 sdkeen kertovia lauluja. Loppusointua
ei ole eiké kiinted sde salli tyhjdd metristd aukkoa lopussa. (Leino 1994, 57.) Sel-
laista sdettd kuin esimerkiksi, su-ru / sor-ti [ dd-ne- | ni, ei siis esiinny. Oramon
mukaan Porthanin kuvaukset vanhan suomalaisen runomitan sdannéista tule-
vat ldhelle myShemmin tutkimuksen paljon laajempaan aineistoon perustuvaa
analyysia, josta voidaan tiivistdd seuraavia sdantoja:

1. Kalevalamittainen sée on nelipolvinen trokee, jossa on yleensd kahdeksan
tavua (mi-ki | sor-ti | ddg-nen | suu-ren).

2. Pitkd péddpainollinen tavu sijoittuu aina runojalan nousuun ja lyhyt paépai-
nollinen sen laskuun paitsi ensimmadisessd runojalassa, jossa poikkeukset ovat
sallittuja (mi-ki-ko | sor-ti | did-nen | suu-ren; mi-ki-hin se | sor-ti | dd@-nen [ suu-ren).
3. Sde ei voi loppua yksitavuiseen sanaan, eikd sana yleenséa voi jatkua tro-
keen keskelld olevan taitteen yli (Oramo 2001; Lonnrot 1845). Siten nelitavuinen
sana ei voi alkaa toisella runojalalla, esimerkiksi muotoa, tuo Lem-min-kéi-nen on

lie-to, ei esiinny.
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Rytminen trokeepainotus, trokeeraaminen, oikeuttaa poikkeamaan pitkien sa-
nojen luonnollisesta sanapainosta. Pitkat, kolmi- ja nelitavuiset sanat muodos-
tuvat lauletussa trokeisessa ilmaisussa lauserytmid elavoittaviksi murrelmasikeik-
si eli sdkeiksi, joissa sanapaino osuu muulle kuin ensimmadiselle tavulle. Esimer-
kiksi murrelmasékeissa kuten, Mie-le-ni- mi-nun te-ke-vi | ai-vo-ni a-jat-te-le-vi, tai
Kul-ler-vo Ka-ler-von poi-ka [ hi-vus kel-tai-nen ko-re-a, on kyse sanapainon murta-
misesta: ei kunnioiteta sitd perussddntdd ettd paino on ensimmadiselld tavulla.
Kun korko pannaan ‘védadrddn’ kohtaan eli musiikin korko ja sanan korko eri
kohtiin, rakenteeseen tulee kontrapunktia ja rytmistd mielenkiintoa. (Laitinen

2000, B 8.) Lasten hokemassa lausearvoituksessa, merikomme reen, on siindkin

kysymys sanarytmin murtamisesta. Sanakoron mukaisesti lausuttuna arvoitus

ratkeaa: me rikomme reen.

Murrelmasée sédrkee trokeerauksen ja sanapainollisuuden monotoniaa ja antaa
laulajalle melodisia ja rytmisid vihjeitd. Murrelmasédkeen voi siis lukea ja laulaa
trokeeraamalla, painottamalla sanakoron mukaisesti tai sekoittamalla n&itd mo-
lempia. Murrelmasde lieventdd sdekaavan jaykkyyttd varsinkin runoa laulet-
taessa (Oramo 2001, 9). Sanapainon rikkomista on pidetty arvossa, koska sitd
kayttdvaltd on vaadittu verbaalista nokkeluutta ja nopeata ajattelua.
“Parahimmat runojat pitdvat senlaista murrelmata niin kauniina runossa, ettd
vihintdki kaksi kolmesta tavataan murrettuna” (Lonnrot 1835, XXXII). Matti
Kuusi on viitodskirjassaan péaéatellyt runomitan murrottomuuden olevan suo-

raan verrannollinen sen rappioasteeseen (Kuusi 1949, 103, 345).
2.2.2. Painavoituvuus
2221 Sakeen painavoituvuus

”Atque in genere observandum, versus nostros aptissime semper longiori vo-
ce, nisi alia ratio obstet, terminari”,® kirjoitti Henrik Gabriel Porthan teokses-
saan De Poési Fennica vuonna 1766 (Kajanto 1983). Kansanrunoudentutkija Wal-
ter Anderson puhuu staccato-legato -sdinnistd, jonka mukaan kansanrunosédkeen
alkupuoli lauletaan yleensa staccato, jalkimmdisen puolen kiinteimmin toisiinsa
liittyvat tavut legato (Anderson 1935, 186-187, Kuusi 1952a, 241). Matti Sadenie-
mi on ristinyt saman ilmion viskurilaiksi (Wannmiihlegesetz) (Sadeniemi 1951,
79-113) ja Pentti Leino loppupaino-ilmidksi (winnowing-phenomenon) (Leino

1994, 57). Anderson, Sadeniemi ja Leino ovat kuvanneet ilmitts, jossa yksi- ja

g 77

Ja niin kuin yleisesti huomataan on pitemmilld sanoilla taipumus, ellei muu asianhaara estd, sijoittua
aina sdkeidemme loppuun.” [Kdannos kirjoittajan.]
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kaksitavuiset sanat hakeutuvat kalevalaisen sikeen alkuun ja useampitavuiset
sen loppuun. Yleensd taipumus sijoittaa painavampi sana tai sanaryhma ke-
vyemman jdlkeen on ominaista useimmille tunnetuille kielille. Ensin sanottu
pddsee tajuntaan kevedmmin keinoin, kerrattaessa on tarpeen painokkaampi il-
maisu. T4td kielen tasapainotalouteen kuuluvaa ilmittd Elmo Lindholm kutsuu
teoksessaan Stilistische Studien “kasvavien jdsenten laiksi” joka toteuttaa

“muodon crescendoa”. (Kuusi 1952a, 242.)

Jaljempénad (ks. kohta 4.2.3 Rytmisen painavoituvuuden kédsitteestd) esittelen
sdvelten aika-arvojen ja alukkeiden laskemiseen perustuvaa melodiarytmin
painavoituvuuden mittaamista. Sen vuoksi esittelen seuraavassa mallinani toi-

minutta kalevalaisen sdkeen painavoituvuuden laskemistapaa.

Jo Elias Lonnrot Vanhan Kalevalansa esipuheessa vuodelta 1835 kaytti numero-
sarjoja sdetyyppeja esitellessddan. Numerot kertovat sdkeen tyvien (sanojen) ta-
vumaddrdn. Siten esimerkiksi sdkeen, itse vanha Viindmdinen, numerosarja on
224, jo nikyvdt Pohjan portit, 1322, mitd lie vedessd ollut, 2132, venyn vestimoisellini,
26, jne. Numerosarjoilla on helppo ilmaista sderakennetta sddtelevid lainalai-
suuksia kuten esimerkiksi painavoituvuuden toteutumista: mitd alumpana ly-
hin ja lopumpana pisin tyvi, sitd suositumpi sdetyyppi. (Ibid.) Kullakin sanalla
on kalevalaisen sdkeen taloudessa oma 'painonsa’, joka on suoraan verrannolli-
nen sen tavulukuun. Kertosdkeiden muodostamassa kalevalaisessa runossa eri
sdetyypeilld, vaikka ne sddnnollisesti késittavat neljd trokeista runojalkaa, kulla-
kin on oma ‘ominaispainonsa’, ja sdkeiden keskindiset painosuhteet maaraavat
varsin tarkoin niiden keskindisen jarjestyksen. (Ibid.) On helposti ndhtéavissa,
mitkd seikat vaikuttavat sdetyypin ominaispainoon. Pitkit tyvet lisddvat sitd,
lyhyet tyvet vdhentdvit. Vertailun ja yleiskatsauksen helpottamiseksi Matti
Kuusi on ryhmittanyt sdetyypit viideksi painoluokaksi. (Ibid., 250.):

‘Raskas’ painoluokka sisdltdd sdetyypit 26 (venyn wvestimoisillini), 53
(hankavuuttasi halajat) ja 35 (venehen valittamasta).

"Keskiraskas’ painoluokka: 44 (Viindmoisen soitellessa), 413 (pahimmatkin maan
matoset), 422 (hivuksista hiien immen), 134 (ma lahoan lastuillani), 215 (miehen pidin
valottajaista) ja 125 (mies mahti mahitteleisi).

"Keskipainoinen’ painoluokka: 323 (lykkdisi venon vesille), 224 (itse vanha Viini-
moinen) ja 332 (kantelen kitensd alle).

"Keskikevyt” painoluokka: 1322 (jo ndikywvit Pohjan portit), 233 (varsan valjahat olal-
la) ja 2213 (vanhat souti, pid vapisi).
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"Kevyt’ painoluokka: 1232 (muut purret sotia kayvit), 1313 (ei kivelld, ei haolla),
1223 (ei ollut sitd vedessi), 2222 (airon pyyryt pyind vinkui), 2123 (vield jai vihdin ti-
loa) ja 2132 (mitdi lie vedessd ollut).

Kuusen luokituksessa ensiksikin sde on sitd painavampi mitd vihemman siind
on tyvid. Toiseksi, sdkeenalkuinen tyvi merkitsee enemmaén kuin sdkeenloppui-
nen ja se taas enemman kuin sdkeen keskiosa: sdetyyppi 233, joka alkaa lyhim-
malld tyvelld, on kevedmpi kuin sdetyyppi 332, joka pdattyy lyhimpaan tyveen,
ja molempia painavampi on sdetyyppi 323, jossa lyhyt tyvi on keskella. (Ibid.)
Sen sijaan Kuusi ei tee eroa sdetyyppien 53 ja 35 vililld, kumpikin kuuluvat ras-

kaaseen painoluokkaan.

Seuraavassa Venematka-runo sdetyypitettynd Kuusen tavuluokituksella. Kdytan

tastd luokituksesta jatkossa lyhennettd TL (TavuLuokitus) (esimerkki 24).

Esimerkki 24. Venematkan sdetyypit.

1 Vaka vanha Viindmoéinen 224 keskipainoinen
2 laskea karehtelevi 35 raskas

3 tuon on pitkdn niemen péasts, 11222 kevyt

4 kylan kurjan kuuluvilta; 224 kes iEainoinen
5 laski laulellen vesié, 233 keskikevyt

6 ilon ly6en lainehia. 224 keskipainoinen
7 Neiet niemien nenissa 233 keskikevyt

8 katselevat kuuntelevat, 44 keskiraskas

9 ”Mi lienee ilo merell, 1223 kevyt

10 mika laulu lainehilla, 224 keskipainoinen
11 ilo entistd parempi, 233 keskjEevyt

12 laulu muita laatuisampi?” 224 keskipainoinen
13 Laski vanha Vadindmoinen 224 keskipainoinen
14 laski pdivan maavesid, 224 keskipainoinen
15 divan toisen suovesii, 224 keskipainoinen
16 olmannen kosen vesia. 323 keskipainoinen
17 Laski laulellen vesia, 233 keskjEevyt

18 ilon ly6en lainehia. 224 keskipainoinen

Venematka on kalevalamitaltaan virheeton runo, jonka sikeet noudattavat Port-
hanin kuvailemaa kalevalaista normia: pitkdt painavat kantasanat asettuvat
useimmiten sdkeen loppuun (Kajanto 1983). Tavujen lukumééra vaikuttaa paitsi
sanan pituuteen myos sen ymmarrettivyyteen; lyhyet sanat ovat ymmarretta-
vampid kuin pitemmat. Pitkd sana voi olla kuvaileva tai erisnimi ja sdeyhtey-
destddn irroitettuna vaikeaselkoinen. Sdkeessa silld on voimakas tunnesisalto,
jolla on tarinaan lyhyempid sanoja suurempi vaikutusvalta. Kuulijaa valmiste-
taan ymmartaméaan avainsana ldhestymalld sitd lyhyemmilld, kenties alkusoin-
tuisilla sanoilla (laskea karehtelevi | kylin kurjan kuuluvilta | laulu muita laatuisampi).
Téamé painavoitumisilmié on olennainen lauletun tai puhutun kalevalametrin

kuulokuvan muodostaja.
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2.3 Runolaulu
23.1 Yleista

Ilkka Kolehmainen jakaa suomalaisen kulttuuritradition seuraaviin tyylillisiin
ajanjaksoihin (Kolehmainen 2002, 1.):

1)  esisuomalainen aika ennen kalevalametrid; shamanismia, eldin- ja vuo-
denaikarituaaleja, luomismyytteja jne.

2)  varhaiskalevalainen aika ennen 150-500 j.Kr.

3) kalevalaisuuden kulta-aika, ennen ensimmaista ristiretked 1155.

4)  keskiaikainen kalevalaisuus, ennen uskonpuhdistusta.

5) myohdinen kalevalaisuus ja sosiaaliluokkaisen yhteiskunnan syntyminen,
ennen teollistumista 1870-80.

6) vuoden 1890 jdlkeinen aika; urbanisoitumisen ja teollisen massakulttuurin

aikakausi.

Erilaiset sosiaaliset ja historialliset olot ovat synnyttdneet suuria kulttuurieroja
Suomessa. Ennen kaupungistumista 1800-luvun lopulla maakunnilla oli silmiin-
pistdvid, toisistaan eroavia kulttuurisia ominaispiirteita. Eteld-Pohjanmaan yhte-
ndinen sosiaalinen tausta mahdollisti edistykselliset muutosliikkeet ja erilaiset
aatteelliset kansanliikkeet, jotka vaikuttivat koko maahan. Vaikka Karjalan
kannas oli kauan kalevalaisen laulun aluetta, alkoi Pohjanmaan vaikutus tuntua
sielldkin. Teollinen ja sosiaalinen kuohunta alkoi ensin Varsinais-Suomessa, Sa-
takunnassa, Himeessd ja Uudellamaalla, jossa jatkuvasti omaksuttiin uusia vai-
kutteita lannestd. Koko itdinen Suomi (Savo, Pohjois-Karjala, Kainuu) oli aluet-
ta, jossa ihmiset joutuivat etsimddn uusia toimeentulon keinoja, ja jossa harva-
lukuinen hajallaan asuva maaseudun véestd edelleen viljeli maata kaskeamalla
ja kyntamalla. Itdisen Suomen perinteisilld kulttuurisillakin tuotteilla on monasti
tilapdisyyden luonne. Karjalassa, joka melkein kokonaan kuului Vendjille, so-
siaalista kanssakdymistd ohjailivat pddasiassa heimositeet; siind yksi syy miksi

kalavalainen traditio sailyi Karjalassa aina 20. vuosisadalle asti. (Ibid.)
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232 Savelikko

Kalevalaisen runosédvelméan perustyyppind Suomessa ja Karjalassa on ollut viisi-
iskuinen sédvelmé 5/4 -tahtilajissa. Téllainen on my6s Jakob Tengstromin kirjoi-
tuksessaan Om de fordna Finnars Sillskaps-Nojen och Tidsfordrift julkaisema ndyte
vuodelta 1802. Se on yksi varhaisimmista runosdvelmédn kirjaanpanoista.
(Oramo 2001, 9.) (Esimerkki 25.)

Esimerkki 25. Jakob Tengstromin julkaisema kalevalaisen runosdvelmén perus-
tyyppi. (Asplund 1981, 23.)
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Tama on Kalevalan siavelmin arkkityyppi (esimerkki 25). Sen tunsi my6s Henrik
Gabriel Porthan. ”Sdvelmd, jota laulaja kdyttdd, on aina yksi ja sama, melkein
tyyten vailla vaihtelua, aivan yksinkertainen ja hyvin vanhanaikaiselta tuntu-
va”, kirjoitti Porthan muutama vuosikymmen Tengstromid aikaisemmin,
vuonna 1766, teoksessaan De poési Fennica, Suomalaisesta runoudesta (Kajanto
1983, 80). Valitettavasti Porthan ei kuitenkaan ollut liittdnyt kuvaukseensa mu-
kaan nuottiesimerkkia (Asplund 1981, 24).

Tengstom julkaisi samassa yhteydessd myos nelisdkeisen sdvelmén toisintoi-

neen kuin teeman muunnelmineen (esimerkki 26).
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Esimerkki 26. Jakob Tengstromin julkaisema ndyte runosdvelmén varioimisesta
(ibid).
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Tengstromin nuotintama ndyte kdy eldvan kansanlaulun tunnusmerkist (ibid.)

il

LI

(esimerkki 26). Runsaasti sata vuotta myShemmin Into Konrad Inha kuvailee
Alijarven Vassilein esitystd Kullervo Kalervon pojasta néin:

...Ja hédn lauloi runonsa nuotilla, joka oli niin omituisen kevyt, vilkas ja hohteinen, et-
ten ollut mielestédni toista niin kaunista kuullut. Sdveltd hin laulaessaan muunteli ja
toisinteli niin monella tavalla ja vaihteli ddnilajeja, ettei se koskaan kdynyt yksi-
toikkoiseksi. Vilistd hdn lauloi pidemmaén jakson sdkeitd siten, ettd sdvel kulumis-
taan kului yhé yksinkertaisemmaksi, ikddnkuin kertomusta kiirehtien, keinui lopuksi
vain kahden nuotin vililld, kunnes ajatuksen lepokohdan ldhestyessé viimeiset sidkeet
laulettiin tdydelliselld sdvelelld ja lisdksi koristettiin ihmeelliselld heldhtavilld
sdvelkirjauksilla, joita minun korvani oli mahdoton kiinnittdd, vaikka eldvésti oi-
valsin niiden kauneuden. (Inha 1911, 79.)

Kansanrunousarkiston kokoelmissa olevilla alkuperdisadénitteilld on kuultavissa
runolaulannan laaja-ambituksisia harvinaisuuksia. Fonografilla on tallennettu
tunnetuimpien laulajien nédytteitd, jolloin otos on muodostunut todellisuutta
rikkaammaksi. Esitdn nuotinnettuna eri tyyppisid runolaulundytteitd, joita ovat
laulaneet Pedri Shemeikka, livo Hérkonen, Iivana Onoila, Anni Kiriloff ja Anni

Tenisova.

Esityksid kuunnellessani on ollut helppo eldytyd aidossa tilanteessa runonlaulun
nuotintamista tehneisiin keradjiin; jo pelkdstddn laulun intonaation selkiinnytta-
minen on vaatinut hdiri6ttomén kuuntelutilanteen ja mahdollisuuden toistaa

kuulemansa. Miesiddnisen laulun intervallisuhteet ovat vaikeammin eroteltavis-
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sa kuin naisddnisen ja edelleen, matalan naisddnen intonaatio on epdselvempi
kuin korkeamman. Esitykset eivét oikeastaan ole laulua vaan tarinankertomis-
ta, jossa valittu “nuotti” toimii kertojaa ja tarinaa toisistaan etdannyttdvana te-
kijand vahan samaan tapaan kuin kirkollinen teksti etddntyy liturgin henkilosta.
Se, ettd savelmad on tekstille alisteista tuntuu tuottavan ainakin kahdenlaisia esi-
tyksid: laulaja joko keskittyy pelkkdén tarinaan ja toistaa musiikillista sdeparia
ldhes muuttumattomana (kuten esim. Iivana Onoila, esimerkki 29) tai yhdistaa
tarinan ja sdvelen tunnesiséltdjd kdyttden melodista ja rytmistd muuntelua
(kuten Pedri Shemeikka, esimerkki 27, livo Hiarkonen, esimerkki 28, Anni Kiri-
loff, esimerkki 30 ja Anni Tenisova, esimerkki 31). Muistiinmerkitsijan kannalta
ensimmadisessd tapauksessa laulaja tarjoaa vaivattoman tallennusmahdollisuu-
den ja luotettavan lopputuloksen: toistoja kuulee riittdvésti ja sdvelmédn saa
merkityksi muistiin. Jalkimmadisessd tapauksessa muistiinmerkinnédstd tulee
vdistdmattd vajavainen: laulun lukemattomat, sde sikeeltd muuttuvat savelku-
lut ehtii tallentaa vain osittain. I. K. Inhan kuulema ”vilkas ja hohteinen” sivel-

maé on epdilemdttd edustanut jalkimmadista tyyppid.

Esitykset on nuotinnettu niissd sdvellajeissa, joissa ne kuuluvat Suomalaisen

Kirjallisuuden Seuran arkiston &dénitteilla.

Esimerkki 27. Tulen synty, Pedri Shemeikka. Laulun alku.
Fonografidanitys Suistamo 1905, SKSA A 302:17. Nuotinnos kirjoittajan.
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Néyte on Kansanrunousarkiston varhaisinta kerdysmateriaalia, otettu Suista-
molla vuonna 1905 (SKSA A 302:17).Sekstin ambitusta kayttava Tulen synty -

laulu soi Pedri Shemeikan esittdmand hieman yksitotisesti ja monotonisesti’ .

’ Todenndkdisesti juuri d4nitystilanne - laulajan oli laulettava suureen &énitystorveen - on jaykistanyt ja
védristanyt esitystd. Siksi olen laulundytteissd keskittynyt sithen missi esitysjannityksen lopputulosta ve-
rottava vaikutus on todennédkdisesti vahdisinta: kaytettyyn sdvelikkoon ja rytmin kasittelyyn.
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Shemeikka rakentaa laulunsa molliasteikon viidestd ensimmaisestd sdvelesta.
Kévdisy e-johtosdvelelld ei mielestdni tee sdvelikostd aitoa heksakordia. Ryt-
minkdésittelyssd Shemeikka pysyy turvallisessa kalevalamallisessa viisijakoisuu-
dessa. Toisella tai kolmannella tahdinosalla kuuluva trioli vaikuttaa tekstista ir-

rallaan olevalta, puhtaasti musiikilliselta eldavoittamiskeinolta (esimerkki 27).

Esimerkki 28. Lemminkdiinen, livo Harkénen. Laulun alku.
Fonografidanitys Suistamo 1905, SKSA A 301:61. Nuotinnos kirjoittajan.
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livana Harkosen Lemminkdinen on niin ikdan Suistamolta ja samalta vuodelta
1905 (SKSA A 302:61). Laulun ensimmadinen sie on E-duurissa ja toinen fis-mol-
lissa. Paatossdvelen mukaisesti sdvelikdstd muodostuu ndin fis-aiolinen. Harko-
sen esityksessd huomion arvoista on rytmin késittely. Harkonen iskuttaa vaih-
dellen tasa- ja kolmijakoisia iskualoja. Ensimmaiset sdeparit iskuttuvat Lem-
min-gdin on pii-lo poi-ga, Lem-min-gdin on pii-lo poi-ka (3/8+3/8+3/8+3/8 ja
2/8+2/8+2/8+3/8+ 3/8) ja edelleen kaksi kertaa pil-lo-ja-ha pii-le-mdi-hdi
(2/8+2/8+2/8+3/8 +3/8 ja sama). Sitten: di-td on pa-ge-ne-ma-ga, tvi-ta on pa-ge-
ne-ma-ga (3/8+3/8+3/8+3/8ja2/8+2/8+2/8+3/8+3/8). Hdarkonen on niitd har-
voja laulajia, joka vuoroin trokeeraa, vuoroin kdyttdd puhutun kielen korkoa
(esimerkki 28).

Esimerkki 29. Maailman synty, livana Onoila. Laulun alku.
Fonografidanitys Suistamo 1905, SKSA A 302:1. Nuotinnos kirjoittajan.
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Samalta keruumatkalta kuin edellinen, vuodelta 1905 oleva esimerkki on my®&s

livana Onoilan nédyte Maailman synty (SKSA A 302:1). Laulu on ylimmastd &&-

69



nestd purkautuva nelisdvelikko, jonka toista sdettd Onoila eldvoittdd notkein
daktyylein ja synkopoivalla trokeerauksella leikitellen: vii-iik-ko-a hdn vi-hon pi-
di-he (esimerkki 29).

Esimerkki 30. Kantele, Anni Kiriloff. Laulun alku.
Levytys Kyminlinna 1922, Kalevalaseura, SKSA 72,1991. Nuotinnos kirjoittajan.
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Kyminlinnassa 1922 dénitetty Anni Kiriloffin Kantele (SKSA 72.1991) on néyt-
teistd eloisimpia. Laulaja kédyttda aiolista heksakordia ja melismoi my6s neljan-
nen ja viidennen iskun. Kalevalainen mallirytmi ei siten ndy nuottikuvassa mut-
ta kuuluu sen sijaan lauletussa esityksessa. Laulun sujuvuutta lisdd savelikon
jatkuva muuntelu (esimerkki 30).

Esimerkki 31. Viindmoisen polvenhaava, Anni Tenisova. Laulun alku.
Levytys Helsinki 1952, SKSA L 426. Nuotinnos kirjoittajan.
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1 . | o =
Lih- ti- pd hiin et- si- mi- hid ve- ren tul- van tuk- ki- jo- a

Ambitukseltaan laajin on puolestaan Anni Tenisovan Helsingissd tallennettu
nayte vuodelta 1952 (SKSA L 426). Viinimdisen polvenhaava -laulu alkaa pienelld

sekstihypylld. Sdeparin toinen sde laajentaa melodian seitsensavelikoksi. Sékeis-
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sd kdynnisséd oleva alinomainen muuntelu rikastaa kuulokuvaa (esimerkki 31).
2321 Savelkoodi

Timo Leisi6 (Leisi6 2000, 33-57) on esitellyt unkarilaisen Gdbor Liikon teoriaa
vuodelta 1964. Liko on analysoinut tuhansia eurooppalaisia sdvelmid, joita eri
tilanteissa, uskonnollisissa menoissa, sadonkorjuu- tai hddjuhlissa on kaytetty.
Leision mukaan ndiden sdvelmien kehitys on alkanut noin 5000 vuotta sitten
keskieurooppalaisten suomalaisugrien alkaessa puhua indoeurooppalaisia kielid
didinkielendan. T&lld on ollut voimakas vaikutus pohjoisten indoeurooppalais-
ten lauluun. Liikd on pédatynyt kuuteen juurimodaliteettiin, pentakordiin, jotka
eroavat toisistaan puolisdvelaskelen sijainnin perusteella. Yhdessd pentakordis-

sa puolisdvelaskelta ei ole.

Esimerkki 32. Kuusi muinaisindoeurooppalaista juurimelodiaa Gédbor Liikon
mukaan (Leisio 2000, 35).

1 4.5 1 ¢ 3 45141224

Jas 1234
Rotmodalitet 1 %

= a al
Rotmodalitel II :'—"‘—h_—._._..:;-.'—i
-rr'l-r'
£ &

Rotmodinbitet  TTT

E L .
Rotmodsiitel TV Eh—htha%

Retmodalitet Y %h—u—._,,____‘ ——
Retmodalitet VI %ﬁ:ﬁj—_l

Melodinen keskialue on erotettu pisteviivalla. Indoeurooppalaisen juuripenta-
kordin numero III (g-h-c-d-es) tunnistavat Sibeliuksen melodiikassa suomalais-
ten lisdksi omaksi tunnekielekseen ruotsalaiset, englantilaiset ja skotit. Leision
mukaan se saattaa selittdd Sibeliuksen suosiota juuri anglosaksisissa maissa
(Leisio 2000, 33-57) (esimerkki 32).

Olennaista Leision ja Liikon teoriassa on havainto erddnlaisen kansakunnallisen
tai alueellisen tyyppipentakordin olemassaolosta, sellaisen, jonka voi tunnistaa
7
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omaksi “tunnekielekseen”. Vaikka tutkijat eivit olekaan yksimielisid suomalai-
sugrilaisen tai esisuomalaisen aineksen olemassaolosta kalevalaisessa laulussa
ollaan kuitenkin yhtd mielta siitd, ettd osa kalevalaisesta laulusta varmasti pe-
riytyy varhaiskalevalaisen tyylin ajanjaksolle (Kolehmainen 2002, 2). Runosa-
velmat olivat viisisdvelikkdjd, joskus nelisdvelikkdjd. Lantiset melodiat ovat sé-

velikoltdan laajempia kuin Karjalan kannaksen tai Inkerinmaan melodiat (ibid).

Viisiasteikko laajennuksineen paitsi mahdollisti melodian laulajakohtaisen
muuntelun, oli riittdvdn suppea myds vahemman taitavan laulajan hallita. Viri-
tykseen alkoi kohdistua vaatimuksia soittimien mukaan tulon myo6td, vaikka
kolmannen asteen sdvelkorkeus oli pitkddn vakiintumaton. Satoja vuosia ennen
ajanlaskumme alkua iddstd kulkeutunut kielisoitinrakentaminen ndkyy mm.
Gdanskista, Novgorodista ja Kiovasta tehdyissd arkeologisissa soitin- ja kuva-
16ydoissad 1100-1200 jKr. (Leisio 1978, 363). Suomessa kannel vakiintui viisikieli-
seksi; kielten lukumaééré ei alita titd ja harvoin ylittdd (ibid.). Viisikielisen suo-
malaisen kanteleen viritys on ollut diatoninen pentakordi, joko jooninen tai
doorinen (duuri tai molli) tai sitten sellainen, jossa on neutraali, suuren ja pienen

vélimailla héailyva terssi (Oramo 2002, 13).
2.3.3 Muoto

Runosidvelmin muotorakennetta hallitsee suppeimmillaan kahden sédkeen tai
kahden sdeparin nousu ja lasku, kysymys ja vastaus. Oli sitten kysymys yhdes-
td laulajasta tai esilaulajasta ja kertaajasta laulusta muodostui jonomainen. Sa-
keiden musiikillinen kehittyminen oli sattumanvaraista ja yksittdisen laulajan
taidoista ja mielenliikkeistd riippuvaista. Laajemmat muutokset musiikin muo-
dossa saattoivat ndkyéd eri melodiatyyppien yhdistelemisend, alkuperdisen ai-
heen jattamisend ja sithen palaamisena. Tallaiset muutokset olivat enemmaén ru-
nokohtaista, esitykseen liittyvdd dramaturgiaa kuin suunniteltua muotostrate-

giaa.

Laulajan maine perustui kykyyn muistaa perimétietona siirtyvid sdkeitd - mitd
enemmadn sitd parempi. Alunperin Sakkolan luterilaisen seurakunnan apupap-
pina aloittanut ja sittemmin Porvooseen 1889 muuttanut Adolf Neovius kerési
kansanrunoutta. Hanen luonaan Larin Paraske kdvi ahkerasti laulamassa. Por-
voossa Hirn ja Sibeliuskin Paraskea kuulivat (1891). Tiukatessaan Paraskelta ta-
méan muistinerouden salaisuutta, oliko kysymys mahdollisesti mekaanisesta

muistikapasiteetista vai luovasta improvisoinnista, Paraske oli Neoviukselle
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vastannut:

Ei yhtddn ossaa tehhd omast péést runoloi, vaan mitd korva kuuli se kdi muistiin: on
ennen laulettu, ennen tehty...kun kuulet syrjdss toisen laulavan, se kdvyy pddhén...olen
vaan toiselta kulltu, mie laulan mitd toiset eeltipdin ennen laulaneet, ommii teke-
miidin en laula. (Timonen 1982, 165.)

Vaikka Paraske uskoi sdilyttavansd nuorena muilta kuulemiaan ja muistissa sdi-
lyneitd lauluja, hén esitti my6s varauksen:
Ei ted uo Jumalan sana ettd se pitdis niin tarkkaa mennd, neét sithen soa panna ommii-
ki. (Ibid.)
Tédhan yksinkertaiseen toteamukseen sisdltyy paitsi paraskelaisen my6s koko
inkerildis-kannakselaisen runonlaulun vapaa, improvisoiva ulottuvuus. Ulkoa
laulamisen ja vapaan improvisoinnin rajat ndyttdvat olleen muutenkin sovitut.
Liekkuvirret joita olivat eeppiset, osin lyyrisetkin runot, leikkilaulut ja loitsut
tuli esittdd aina samalla tavalla, “yhess potkdss ja yhtd ravvii”, niitd ei saanut se-
koittaa. Hd4-, tanssi-, rekilaulut ja itkut olivat vapaita. (Ibid., 166.)

234 Harmonia

Runosévelid hallitsevat mollipentakordit vaikka duurisdvelmid on niitdkin run-
saasti. Milloin laulua kanteleella sdestettiin oli sekin pddasiassa melodian toista-
mista. [talialaisen Acerbin vuodelta 1802, saksalaisen Riihsin vuodelta 1827 tai
vield Lonnrotinkin tekemissd nuotinnoksissa sdvelmit noudattavat ns. kaavaa:
sdvelala mollin kolmisointu, tahtilaji 5/4, rakenne kaksisdkeinen, esisde paaittyy
terdsdveleeseen, jdlkisde perussdveleeseen. Vasta Boreniuksen aloittama syste-
maattinen kerdystapa 1870-luvulla toi esiin aineistoa ja ajatuksia, jotka runosa-
velmikommentaarin (ks. luku 3.3.2 Aarrearkulla-runosdvelmaliitteen laatimis-
ta) kokoamisen yhteydessa siirtyivit suoraan Sibeliukselle. Boreniuksen asian-
tuntijalausunnoissa puhutaan alusta alkaen sdvelmien kansantieteellisestd ar-
vosta, vaaditaan kerddjid kirjoittamaan muistiin tiedot esittédjistd, muistiinpano-
paikasta, toisinnoista ja melodiaan liittyvistd tarinoista; soitinsdvelmid nuotin-
nettaessa on mahdollisuuksien mukaan merkittdvd muistiin “kaikki sévelet -
nekin harmoniakutouksen alkeet, joita silloin tdlloin saa kuulla kansan soitel-
missa”.(Laitinen 1976, 188.)

Leimallista pentakordiharmonialle on sen tonaalinen epamdééridisyys. Esimer-
kiksi terd- tai leposdveleeseen paittyva sde ei ole harvinaisuus. Lansi-inkerilais-
ten kylien naisten esityksind on tallennettu yhteisollistd laulutapaa, jossa esilau-

lajan sdkeen kertaajana on soinnutteleva laulajajoukko. Téstd alla kaksi nuotin-
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nosta, esimerkit 13 ja 14.

Esimerkki 33. La ldhen lipi kyldisen. Laulun alku.

Tatjana Jegorov ja ryhmd. Levytys Tallinna 1937, SKSA L 95 b. Nuotinnos kir-
joittajan.
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La l&- henld- pi  ky- ldgi-sen, la 14 hen 1&- pi  ky- ldi- sen
ky- 1a- hia-ni, lin- na- ha-ni, ky- 1&- ha-ni, lin- na- ha- ni
ma- ta- ras-ta paik- ka- ha- ni, ma-ta- ras-ta  paik- ka- ha- ni
ka- tu pai-kal- Ie hy- vil-le, ka- tu pai-kal- le hy- ville, jne.
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-ldi-sen, la 1i- hen 13- i ky- ldi-sen
-ha- ni, ky- 1&- ha- ni, in- na- ha- ni
-ha- ni, ma- ta- ras- ta aik- ka- ha- ni
-vil-le,  ka- tu pai-kal- le hy- vil-le, jne.

Harmonioihin pyrkivien ddnten sommittelu on esilaulajan rytmia seuraavaa ja
homofonista. Laulujen rytmi on kolmi- tai neli-iskuinen, kertauksen harmoniat
ovat valtaosaltaan kaksiddnisid terssiharmonioita. Esilaulajan ldhtosédvel on har-

voin sdvelikon alin niin, ettd soinnutteleville &éanille jd& tilaa sen alapuolella
(esimerkki 33).

Esimerkki 34. Lihtovirsi. Laulun alku. )
Anna Kivisoo ja ryhmad. Levytys Tallinna 1937, SKSA L 100 a Nuotinnos kirjoit-

tajan.
= e = | =
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Oi- - - - Ma- ri si- sa- ru- e- ni, sa- ru- e-ni,
kui sinnuu mam-ma  maal-la sai, maal-la sai,
pu- rivaa puu-ta soi ki- ve- het, soi ki- ve-het,
na- ri sau-nan  sal- ve- mi- a, sal-ve- mi- a, jne.
9 = 3 1 | et =
—f——F—F— 5 1§ =+
-ni- oi Ma- ri si- sa-ru- e- ni,_
sai kui sin-nuu  mam-ma maa-la  sai,
-hetpu- rivaa puu-ta soi ki- ve-het,_

-a nd-ri sau-nan  sal-ve- mi-a, jne.

Kertaavat ddnet liittyvat mukaan solistisen sikeen viimeiselld iskulla ja voivat
saattaa solistin taas timén sidkeen alkuséavelille asti. Kertauksessa varioiva solis-
tinen yld-déni ja sdestysddni voivat menna ristiin tai esilaulaulaja voi jattaa yla-
danen kokonaan kuorolle. Kédytossd olevan sdvelikon alinta ddnté ei juuri aliteta
jolloin johtosdvelen luonne jad epéselviksi. Harmoninen tendenssi on kuitenkin
duuriin tai molliin. On epéselvéad, kuuliko Sibelius koskaan téllaista inkerildista
naislaulua (esimerkki 34).
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235 Rytmi

Sibeliuksen ja Axel August Boreniuksen laatiman runosdvelmaliitteen valikoima
siséltaa viisi-iskuisen padatyypin lisdksi tasa- ja kolmijakoisia sekd néitd yhdiste-
lemalld saatuja sdetyyppiesimerkkejd. Laulettuna runosdvelméa on trokeinen.
Kun iskutus sdkeessd osuu joka toiselle tavulle, luonnollinen iskujen méaara pu-
hutussa ja kirjoitetussa sdkeessd on neljd iskua. Viisi-iskuisessa runolaulusé-
keessd kahdeksantavuisen tekstisdkeen kahdelle viimeiselle tavulle osuvat sa-
velet ovat pidentyneet. Ndin sikeeseen muodostuu viisi iskua. Sdkeen kolmen
ensimmadisen iskun aikana vokaalimelodinen tyyli on syllabista, kahden viimei-
sen melismaattista. Tahdn ilmioon Sibelius kiinnitti huomiota Paraskea kuun-
nellessaan: ...”Héanen laulaessaan kiintyi huomioni etupééssa siithen, miten tuol-
lainen ‘runolaulaja’ kdyttdd suomenkieltd, ‘murehia- a-aa-aa’, ‘musta lintuu-uu-
uu’, siis erityisesti venyttdmalld ja korostamalla sanan lopputavuja...” (Snellman
1943.)
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3. RUOTSINKIELINEN RAKASTUU SUOMENKIELISEEN

- Jean Sibeliuksen suhteesta suomen kieleen, kalevalametriin ja

runolauluun
3.1 Suomen kieli - portti myyttien maailmaan
3.1.1 Ruotsinkielisestd suomenkieliseen kouluun

“Janne” Sibelius aloitti koulunkdyntinsd 7-vuotiaana Ewa Sawoniuksen ruotsin-
kielisessd valmistavassa koulussa Himeenlinnassa. Jo seuraavana vuonna hinet
siirrettiin Lucina Hagmanin juuri perustamaan suomenkieliseen valmistavaan
kouluun. Todenn&kdisesti tdhan pakottivat taloudelliset syyt: vuonna 1867 vain
27-vuotiaana leskeksi jadneelld Maria Sibeliuksella ei ollut taloudellisia mahdolli-
suuksia ajatella Jannen kouluttamista ruotsinkielisessd lukiossa ja pddstdkseen
suomenkieliseen lukioon pojan oli opittava suomea. Kokonaan ruotsinkielises-
sd ymparistossd koulun ulkopuolella eldva Sibelius joutui uudenlaiseen ilmapii-
riin ja kielikylpyyn. (Tawaststjerna 1965, 64-65.) Talld varhaisella kosketuksella
suomen kieleen on taytynyt olla merkitysté. Sibeliuksen sointivéreille herkka
korva alkoi jo silloin tunnistaa suomen kielen perusrakenteita, intonaatiota ja

rytmiikkaa.

Héameenlinnan Normaalilyseo oli perustettu vuonna 1873. Se oli johtava suo-
menkielinen oppilaitos. Se, ettei koulua sijoitettu Helsinkiin, johtui pddkaupun-
kiseudun ruotsinkielisten jarrutuspolitiikasta. Suomen kielen edistymistéd halut-
tiin hidastaa. (Ibid.) Sibelius kirjattiin lyseon oppilaaksi syksylld 1876. Koulu oli
fennomanian aatteen lapitunkema. Kuuluihan opettajakuntaan ajan merkittavia
kulttuurihahmoja kuten didinkielen lehtorina toimiva Arvid Genetz, Heriid Suo-
mi! -runon kirjoittaja ja tdméan veli Emil Genetz, saman runon saveltdja. Vaikka
kolmannes koulun oppilaista oli ruotsinkielisid, on koulun henkisen asenteen
taytynyt olla tuntuvilla. Sibelius on itse huomauttanut, ettd vaikka isé olisi ela-
nytkin ja pannut hdnet ruotsalaiseen kouluun, hénestd olisi kuitenkin tullut
“finne”. Sibeliuksella ei ollut kaksikielisyyden monissa aikalaisissaan aikaansaa-
maa identiteettiongelmaa. Ajatus kahdesta kansallisuudesta Suomessa oli ha-
nelle vieras. Suomalaisuus Sibeliukselle oli kédytetysta kielestd riippumatonta.
Hénelle suomalainen oli jokainen, joka piti Suomea isinmaanaan. Sibeliuksen
isinmaallisuus oli runebergildis-topeliaanista, hdn néki kahta kieltd puhuvan
yhden kansan. (Ibid., 67.) Siitd huolimatta tdma isdinmaakaésitys ajoi hdnet myo-

hemmin térméayskurssille Heikki Klemetin kanssa. Tamé kun edusti Lonnrot-
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Kivi -linjalla d&arimmadistd fennomaanisuutta ja vastusti ruotsinkielen kdyttamis-
ta.

“Herétteitd antoi Arvid Genetzin opetus”, muisteli Sibelius itse vuonna 1921
(Vdisdnen 1921, 77). Arvid Genetz oli jo 1870-luvulla tehnyt runonkeruumatko-
ja Karjalassa. Merkityksellisintd Sibeliukselle on varmaankin ollut riittdvan var-
hain tapahtunut kosketus suomenkielisyyteen ja sen kautta raottuvaan suoma-
laiseen sivistykseen. Kalevalaan Sibelius lienee saanut kosketuksen ainakin
aluksi Collanin ruotsinnoksen kautta. Suomenkielisistad sanoista, lauseiden into-
naatiosta ja runokielen arkaaisuudesta tuli syntymaéssad olevan sdvelkielen dy-
namo. “Kodissa ja sen ympdristdssd kuulin vain ruotsinkieltd, mutta suomalai-
sella kansanrunoudella oli ihmeellinen tarttuva voima. Ja Kullervon tarina van-
gitsi ensimmadisend mielikuvitukseni” (Marvia 1984, 89-90). Vaikka Sibelius mai-
nitsee kansanrunouden tarttuvasta voimasta, tarinalla itsellddn on saattanut olla
suurempi vaikutus. Koulussa kuultu suomenkieli ja esimerkiksi ruotsinnoksesta
ymmarretty Kullervon tarina alkoivat eldd omaa eldméddnsa Sibeliuksen alitajun-
nassa. Puhutun suomen kielen poljento ja kaarros oli tuttua jo valmistavan
koulun ajoilta. Ne saivat Sibeliuksen mielikuvat liikkeelle my6hemmin opittuja

runojalkojen lainalaisuuksia paremmin.
3.1.2 Ylioppilaasta opiskelijaksi

Kuorojen konsertit olivat ttheimmin toistuvia musiikkitilaisuuksia Himeenlin-
nassa 1880-luvulla (Tawaststjerna 1965, 77). Sibelius ei voinut vélttyd kuulemas-
ta kvartettilaulua ja tutustumasta ainakin paallisin puolin suosiossa olleeseen
skandinaaviseen ja saksalaiseen liedertafel-ohjelmistoon sekd ndiden laulujen
hengessa tehtyihin kansanlaulusovituksiin (ibid). On ilmeistd, ettd mieskuoroil-

maisun laatu kévi Sibeliukselle tutuksi jo tdssa vaiheessa.

Ylioppilasaineensa, Kustaa II Aadolf, protestanttisuuden perustaja, Sibelius kirjoitti
1885 - tietysti suomeksi. Tawaststjernan mukaan aine ”osoittaa sekd historian
ettd tyylin tajua. Suomi on notkeata ja jotakuinkin virheetotd ja svetisismitonta
ollakseen 1880-luvulla kirjoitettua” (ibid., 90). Enemmaén kuin kielen teknisté tai
tyylillistd hallintaa, Sibeliuksen ylioppilasaineesta heijastuu aatteellisuus ja isdn-
maallisuus:

Taistellessaan tddlld oli kuningas usein vaarassa, niinkuin esimerkiksi Demmin’in luo-
na, jossa hin oli vdhilld menettdd henkensd, vihollisten ymparéiména; Kustaan hen-
kivartiat, jotka télld kertaa olivat Suomalaisia, uhrasivat kuitenkin henkensd kunin-
kaan puolesta, joka tdmédn kautta pelastui. (Ibid.)
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Sibelius kirjoittautui yliopistoon aluksi fyysis-matemaattiseen tiedekuntaosas-
toon ja muutamaa kuukautta myéhemmin lainopilliseen tiedekuntaan. Samaan
aikaan olivat alkaneet viulunsoitto-opinnot Helsingin Musiikkiopistossa. Ylio-
pistossa Sibelius suoritti vaadittavan suomen kielen kokeen, ”joka ei mahtanut
tuottaa héanelle vaikeuksia”. (Tawaststjerna 1965, 100.)

Sibelius liittyi Uusmaalaiseen Osakuntaan, jonka pddasiallinen jasenkunta oli
ruotsinkielistd. Himeenlinnan lyseo ei ollutkaan kasvattanut hdnestd aktiivista
fennomaania. Han liikkui 1dhes pelkéstddn ruotsinkielisten parissa ja hénen yli-
oppilaslakkinsa lyyra oli “iso ja svekomaaninen” (Sibelius, kirje Aino Jarnefeltil-
le 3.1.1891, siteerannut Tawaststjerna 1965, 125). Osakuntaeldmé&én Sibelius ei
ottanut osaa lainkaan ja Akateemisessa orkesterissa olevien ystédviensd ja kvar-
tettitovereidensa kanssa hdn puhui pelkédstdan ruotsia. Télld tavalla ruotsi - Si-
beliuksen didinkieli - oli sdilynyt vahvana kouluvuosien opetuskielestd huoli-

matta.

Viuluopintojensa ohella Sibelius oli alkanut opiskella my6s savellystd Helsingin

musiikkiopiston perustajan, Martin Wegeliuksen johdolla. Sévellysopintoihin
kuuluvien harjoitustéiden ohella Sibelius kirjoitti my06s sellaista, mita ei naytta-

nyt edes opettajalleen. Téllaisena tyond Sibelius teki vuonna 1889 F-duuri viulu-

sonaattinsa. Sen andante-osassa on ensimmadisen kerran kuuluvilla sellaista, joka

myOhemmissd, 1890-luvulla syntyneissd teoksissa herdtti tuntemuksia
‘suomalaisesta sdvystd’: kohotahdittomuutta, daktyylirytmejd ja viimeisen sa-

velen toistoa. Kun néihin piirteisiin liittyy doorisen kirkkosavellajin kaytto ja

kansanlaulunomaisen yksinkertainen sikeenmuodostus, vahvistuu vaikutelma

kansantyylistd. (Tawaststjerna 1965, 106.) Sibelius vaistosi, ettei Wegelius suh-

tautunut suopeasti yrityksiin luoda jokin kansallinen tyyli. Sen oli todistanut t&-

maén suhtautuminen toisaalta venéldiseen Tsaikovskiin tai norjalaiseen Griegiin.

Sibeliuksen soitettua Wegeliuksen sdestiméand Tsaikovskin Sérénade mélancoli-

quen oli tamd huomauttanut lakonisesti: “Viulutaiturillista potya!” (Ekman 1935,

52).

Tutustuminen Aino Jarnefeltiin, opiskelutoverin Armas Jarnefeltin sisareen, veti
Sibeliuksen uudelleen suomalaisuuden vaikutuspiiriin. Armaksen ja Ainon is4,
kenraaliluutnantti Alexander Jarnefelt kuului maan korkeimpaan virkamiehis-
toon ja oli ottanut suomalaisuuden asian omakseen. Ruotsinkielisend Sibelius
tunsi epdvarmuutta asemastaan vield kihloihin menty&én ja kysellessdan mor-

siameltaan, “katsooko seti minua vidhdn noin niin kuin karsaasti” (Sibelius, kir-
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je Aino Jarnefeltille 28.1. 1892, siteerannut Tawaststjerna 1965, 127). Halu tulla
hyvéksytyksi nuorikkonsa 1dhimpien silmissd auttoi Sibeliusta kdytdannon kieli-

kynnyksen ylittdmisessa.

Mieskuoro Muntra Musikanter jarjesti helmikuussa 1889 tanssiaiset kerdtakseen
varoja, jotta Suomen osallistuminen Pariisin maailmanndyttelyyn voisi toteu-
tua. Tanssiaisista Aino Sibelius on kertonut Erik Tawaststjernalle, ettd ”Sibelius
tuli kuin tuulispdd, tanssi minun kanssani ja julisti aikovansa saattaa minut
kotiin.” (Tawaststjerna 1965, 130.) Voimakkaiden tunne-eldmysten syntymises-
sd ja syvenemisessd on varmasti osansa myds niiden puitteilla: Sibelius sdvelsi-
kin merkittdvimmaét kuoroteoksensa mieskuorolle, aluksi Ylioppilaskunnan

Laulajille, myShemmin Muntra Musikanter -mieskuorolle ja Laulu-Miehille.

Opiskeltuaan Helsingin Musiikkiopistossa nelja vuotta Sibelius ldhti syyskuussa
1889 Wegeliuksen kirjoittaman suosituksen tuoman apurahan turvin Berliiniin
jatkamaan opintojaan. Robert Kajanus vieraili Berliinissd vuoden 1890 alussa ja
johti oman, vuonna 1888 valmistuneen sinfonisen runonsa, Aino, filharmonik-
kojen kansankonsertissa. Sdvellyksen kalevalaisen ilmapiirin kokeminen berlii-
nildisessd ympdristdssd tuntui innostaneen Sibeliusta:

Tutustuminen tdhdn teokseen vaikutti minuun heréttdvisti. Se avasi silméni néke-
méddn, mitd runsaita mahdollisuuksia Kalevala tarjosi musikaaliselle muotoilulle.
Aiemmat kokeet tulkita sdvelin kansallisrunoelmaamme eivit olleet kehoittaneet
jatkamaan samaan suuntaan. Ja se piiri, jossa olin kasvanut, oli ollut niin loitolla Kale-
valasta kuin mahdollista. Aitini ja ruotsalainen isoditini eivit olleet kyenneet suun-
taamaan pojan harrastusta Suomen kansalliseepokseen. Koulussa oli velvollisuudesta,
yksinomaan velvollisuudesta, ponnisteltu muutamien tunnetuimpien runojen lavitse.
Muistan kuitenkin, ettd Kullervo-myytti oli koulunpenkilld saanut mielikuvaelamani
liikkkeelle. Kun olin kuullut Kajanuksen Aino-sinfonian, alkoi ajatus, ettd itse loisin
teoksen, jonka aihe olisi kansallisesta sankarieepoksestamme, yhd vilkkaammin as-
karruttaa mielikuvitustani. (Ekman 1935, 88-89.)

3.1.3 Kaukana viisaaksi - Wien 1890-1891

Mahdollisesti Ferruccio Busonin neuvosta Sibelius valitsi seuraavaksi jatko-

opintojensa kohteeksi Wienin. Sinne hén 1dhti syksylla 1890.

Joulukuussa 1890 Sibelius kirjoitti morsiamelleen Aino Jarnefeltille Wienista:
"Jag laser flitigt Kalevala och forstar finska redan mycket battre. Det der ur Ka-

levala (soitto on murehista [!] tehty) - dr storartadt” (Tawaststjerna 1992, 155)."

Sibelius kirjoitti omat kirjeensd Ainolle ruotsiksi, ”for att ej behofva 5 minuter

©"Mind luen Kalevalaa ahkerasti ja ymmaérrdn suomea jo paljon paremmin. Se Kalevalan kohta (soitto on
murehista [!] tehty) on suurenmoinen.” (Tawaststjerna 1965, 201.)
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for ett ord”" (ibid., 150), mutta kehoitti Ainoa vastaamaan suomeksi, ”Skrif du
pa finska till mig - det &r som horde jag finska melodier” (ibid, 155), silla "se olisi

minulle kuin suomalaisten sdvelmien kuulemista’ [kddannos kirjoittajan].

Sibelius siis tunsi edelleen osaavansa suomea puutteellisesti. Suomenkielinen
kouluympérist6 ei ollut tehnyt Sibeliuksesta sujuvasti kahta kieltd puhuvaa.
Toisaalta juuri sen vuoksi hédn saattoi olla herkempi kuin suomea didinkielendan
puhuva kuulemaan ja tajuamaan sanapainoja ja suomen kielen lauserakenteen
melodiikkaa. Han toimi luontaisen intuition varassa tunnistaessaan kielen ryt-
misid ja melodisia sddannonmukaisuuksia (Leino 1994, 12). Sibelius kuitenkin
valtteli suomenkielisten tekstien saveltimistd, koska tunsi olevansa viela
“epdvarma korosta” (Sibelius, kirje Aino Jarnefeltille 20.2.1891, siteerannut Ta-
waststjerna 1965, 224).

Sibelius alkoi my®s vahitellen olla perilld omasta saveltdjdlaadustaan. Suhtautu-
minen ystdvansg, italialais-saksalaisen pianovirtuoosin Ferruccio Busonin sével-
lyksiin oli ristiriitaista. Jyrkimmin hén tuomitsi Busonin yritykset yhdistda kan-
sanlaulua tyyliinsd. “Busoni &r ej just ndgon komponist”,”” hén kirjoitti Ainolle
Wienistd 1891 (Sibelius, siteerannut Tawaststjerna 1992. 103). Sibelius oli my6s
pariin otteeseen tavannut Paciuksen, joka ajan tavan mukaisesti oli saksalaisro-
manttiseen sédvelkieleensd yhdistdnyt suomalaisia kansanlauluja. Tallainen sai
Sibeliukselta nopeasti tuomion: “Med respekt sagt har jag dnnu ej lyckats se i
den annat dn reminicenser av operor, italienska och tyska”"(Sibelius 1891, si-

teerannut Tawaststjerna 1992, 104).

Saveltdjduran selkiintymisen kannalta opiskeluvuodet Wienissd muodostuivat
Sibeliukselle merkityksellisiksi. Sielld hédn sai aiheen pohdiskella kansallisten te-
kijoiden merkitystd musiikissa. Karl Goldmark, Sibeliuksen opettaja Wienissd,
antoi tunnustusta havaitsemalleen suomalaiselle tyylille oppilaansa t6issd. Ro-
bert Fuchs, Sibeliuksen toinen opettaja, innostui oppilaansa uuden sinfonian
teemaluonnoksista. Kysymyksessd oli Kullervon avausteeman aihe
(Tawaststjerna 1965, 240). Saveltdjan luonnostelemat aiheet Kullervoon olivat
pddasiassa instrumentaalisia. Musiikin ja tekstin suhde Wagnerin tarkoittamassa
merkityksessd oli selkiintymaéssé hénelle vihitellen. Kenties vasta Hans Richte-
rin johtaman Beethovenin yhdeksdnnen sinfonian aiheuttaman eldamyksen jal-

keen tdmd merkitys oli avautumassa Sibeliukselle. Han alkoi ymmaértdd, mita

YRz

jottei tarvitsisi joka sanaa miettid 5 minuuttia” (Tawaststjerna 1965, 193).

2 “Busoni ei ole juuri mikdin sédveltdja” (Tawaststjerna 1965, 137).

2 ”Kaikella kunnioituksella sanoen miné en ole pystynyt siitd 16ytimédan muuta kuin muistumia oopperois-
ta, italialaisista ja saksalaisista” (Tawaststjerna 1965, 138).
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Wagner tarkoitti teoriallaan, jonka mukaan musiikin tdytyy tulla runoudesta
raskaaksi. Teorian mukaan musiikki on naisellista, synnyttdvaa ja runous mie-
hista ja hedelmdittavad. “Tosi, pettdmadttomén todellinen ja vapauttava melo-
dia, Freude, schoner Gotterfunken” onnistui Beethovenilta Wagnerin mukaan

vasta, kun tdima oli antautunut runon kuljetettavaksi (Wagner 1907, 312).

Sibelius tunsi, ettd hinen ulottuvillaan oli kaikki mitd han tarvitsi: hianelld oli
suora yhteys kalevalaisen runon myyttiseen maailmaan ja halu antaa télle yh-
teydelle soiva muoto. Kalevalaisuus, joka oli hdntd kiehtonut nuoruusidsta al-
kaen laajeni nyt hdnen mielessdan kansalliseksi hengeksi. Wagnerin ajattelulla
oli oikeaan hetkeen osuneena ratkaiseva vaikutus Kullervoa tyostavaan Sibe-
liukseen. Olihan Sibelius ensimmadisessd suurteoksessaan yhdistamaéssa savelen
ja runon. Suhde suomen kieleen ei kuitenkaan ollut Sibeliukselle ongelmaton,
se askarrutti hdntd edelleen. Han tunsi kalevalaisen runon hengen, ja han oli
ndhnyt Eero Jarnefeltin ja Akseli Gallénin toitd. Kuvataide oli tdssd kansallisen

tulkitsemisessa toistaiseksi musiikkia edella.
3.2. Kieli ja sédvel
3.2.1 Tietoisuuden tuolta puolen

Kevadstd 1887 ldhtien kévi Larin Paraske, pohjoisinkerildinen runonlaulaja, li-
sdansioita saadakseen laulamassa Adolf Alarik Neoviukselle (1858-1913), Sak-
kolan luterilaisen seurakunnan apupapille. Neovius kerdsi kansanrunoutta ja
maksoi laulajille. Kun Neovius paria vuotta myShemmin muutti Porvooseen,
tuli Paraske hédnen jiljessdan tammikuussa 1891. (Timonen 1982, 151.) Paraske
oleskeli Porvoossa aina toukokuuhun 1894 asti, johon mennessd Neovius oli
saanut loppuun laulajan laulamien runojen muistiinmerkitsemisen. Porvoossa
Paraskesta oli alkanut tulla my6s kuuluisuus (ibid). Maaliskuussa 1891 Paraske
lauloi Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran vuosikokouksessa. Saman vuoden lo-

pulla Yrj6 Hirn ja Sibelius 1dhtivét Paraskea kuuntelemaan.

Sibelius pyrki valttdmadn sellaista kansallista tyylid, jolle ovat tunnusomaisia
kansanlaululainat ja folkloren jdljitelmé&t. Han tahtoi yhdistdd ominaistyyliinsa
tiettyjd kansallispiirteitd ja siten luoda musiikkiinsa ilmapiirid joka suggeroisi
esiin kansallisen. Tatd varten hdnen taytyi pdédstd tutustumaan mydos aitoon ru-
nonlaulantaan. (Tawaststjerna 1965, 248.) Syyn 14ht66n on tdaytynyt olla myds

mielenkiinto tunnettua laulajaa kohtaa ja tunne mahdollisuudesta kokea jotakin
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kiinnostavaa. Onhan todennikoisté, ettd ainakin Kullervon kuoro-osissa oli vie-

14 tuossa vaiheessa - marras-joulukuussa 1891 - hiomista. Yrjo Hirn kirjoittaa:

Viittd vuotta minua vanhempi matkatoverini kehitteli siithen aikaan suunnitelmia,
joiden tuloksena oli seuraavana vuonna valmistunut ja esitetty sdvelrunoelma Kullervo.
Hén oli hyvin halukas kuulemaan miltd karjalainen runo kuulosti aidon laulajan lau-
lamana, ja mind olin tietenkin iloinen saadessani olla ndkemdéssa tdtd uuden ja vanhan
kohtaamista. En rohkene menni lausumaan ajatuksia siitd miten paljon mestarin
Kalevala-aiheisille sédvellyksille on mahtanut merkitd, ettd hidn silloin sai kuulla
Paraskea. Muistan vain hdnen seuranneen laulua tarkkaavaisena ja merkinneen muis-
tiin sdvelen kulkua ja poljentoja. (Hirn 1939, 245-246.)

Hirnin muistiinpanoista kdy ilmi, ettd Sibeliusta kiinnosti Parasken laulun melo-
diarakenne ja rytmiikka. Niiden ohella Sibelius oudoksui Parasken kdyttamaa
suomen kieltd. Jussi Snellman, Sibeliuksen vdvy ja Suomen Kansallisteatterin
nayttelijd kirjoittaa:
Sibelius: "Héanen laulaessaan kiintyi huomioni etupddssd siihen, miten tuollainen
‘runolaulaja’ kédyttdd suomenkieltd: ‘'murehiaa-aa-aa’, ‘'musta lintuu-uu-uu’, siis eri-
tyisesti venyttamalld ja korostamalla sanan lopputavuja. Minun korvissani kuului niin
oudolta tuo Parasken kayttdmé korostus, eikd minulla ollut aavistusta, minka suuren
taitajan kanssa mind olin tekemisissd, silld en tiennyt pitdd hdntd niin harvinaisena
runolaulajna. Olin 'Kullervossa’ kdyttdnyt luonnollista tavujen korostamista. Sitten

myS6hemmin Kalevala-mittaisissa runoissa, esim. 'Viinimoisen venematkassa’ nouda-
tin Parasken tapaa. (Snellman 1943.)

3.22 Jaljittelyd vai luovuutta

Larin Parasken laulu alleviivasi kaksisdkeisen runomelodian kummankin sa-
keen lopun rytmistd harvenemista, rytmistd painavoitumista. Kalevalaisen sa-
keen ja sdeparin perushahmot hadamottaviat myos niissd Parasken laulannoissa,
jotka 16ytyvat A. A. Borenius-Lahteenkorvan muistiin merkitsemind Borenius-
Lahteenkorvan sdavelmédkokoelmassa numeroina 73, 81 ja 83. Esimerkki nume-
ro 83 kasittdd kaksi sdeparia (Tawaststjerna 1965, 249-250.) (esimerkki 35).

Esimerkki 35. Larin Parasken kdyttdmid runomelodioita Borenius-Ldhteenkor-
van muistiinpanojen mukaan.
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Karl Flodin kirjoitti Kullervon ensiesityksestd Nya Pressenissa 29.4.1892:
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”I runosdngens egendomliga tonfall, i folkdansens rytmer, i vallhjonets lurldt fann
Sibelius den ton han stkte. Och en méarkviardig kénslighet for naturstimningen och for
folkandans yttring gjorde resten...Da Sibelius later kéren, som skall recitera de tragis-
ka hédndelserna i Kullervodramat, gora detta i de monotonaste heltoner och i 5/4-takt,
sa foljer han helt och hallet de urdldriga runosédngarna.”” (Tawaststjerna 1992, 211.)

Flodin oletti, ettd Sibelius olisi kuullut runonlaulajia Kullervoa sdveltdessaan.
Sibelius halusi vilittomasti estda tdllaisten arvelujen levidmisen. Ensimmadiselle
suomalaiselle elaméakertakirjoittajalleen, Erik Furuhjelmille, Sibelius viitti vas-
toin tosiasioita, mutta varmuuden vuoksi, kuulleensa Paraskea vasta Kullervon
valmistumisen jdlkeen (Tawaststjerna 1965, 287). Vasta myShemmin, 1940-lu-
vulla, hdn myonsi sdveltdja Sulho Rannalle tavanneensa sittenkin Parasken jo
1891, “ennen Kullervon esityksid” (Ranta 1945). Tosiasiassa hén siis tapasi Paras-
ken jo ennen talvella 1892 kdynnistynyttd, Kullervon pédasiallista sdvellyspro-

sessia.

Sibeliuksen jyrkkdan kieltoon Parasken tapaamisesta Furuhjelm suhtautuikin
epdilevasti:

Syksylla 1892 kdvi nimittdin Sibelius ensi kertaa Karjalassa, Pielisjarven seuduilla.
Vasta tdstd ajasta alkaen voimme kuvitella runosédvelmien suoranaisesti vaikuttaneen
sdvelrunoilijan tuotantoon: aikaisemmin oli hidn tuskin niitd ollenkaan kuullut, joka
tapauksessa ei hdn niihin ollut kiinnittdnyt mainittavampaa huomiota. Tim&hén on
todellakin hyvin merkittdvd seikka, silld jo nyt ilmeni Kullervossa hédnen realistis-
mytologinen tyylinsd valmiina. Sibeliuksessa olivat yhtyneend kansansoittaja ja runo-
laulaja! (Furuhjelm 1916, 152.)

Kieltdessddn tavanneensa Paraskea Sibelius halusi suojella sitd, mihin Paraskella
ei ollutkaan osuutta. Kullervon suunnitelmien on tdytynyt olla huomattavan
pitkadlld joulukuussa 1891; sédveltdja oli jo sithen mennessd varmaankin ratkais-
sut teoksen melodisia hahmoja ja rytmisid muotoja. Kun Sibelius ei ollut kuullut
aitoa runonlaulua ennen Paraskea, on Kullervon musiikillisen kielen, sen
”suomalaisen hengen” katsottava olleen, niin kuin Furuhjelm kirjoittaakin, pit-
kédn alitajuisen tyoskentelyn tuloksena “valmiina”. Kullervossa on nuotinnettuna
kaikki se, mikd jo Wienissd, hédnelle tuttuna ja muille vieraana, mielen syvyyk-
sistd nousi ja kristallisoitui. Tamé&n ”soinnukkaan monotonisuuden” huomasi
myos Karl Goldmark, Sibeliuksen opettaja Wienissd, ja antoi sen

“kansallisleimaisuudelle” tunnustusta (Tawaststjerna 1965, 226).

Paraske toi saman asian musiikillisen puolen sen havainnon piiriin, jonka Sibe-

1 "Runolaulannan omalaatuisista d4nenpainoista, kansantanssien rytmeistd, paimenen torventoitahduksis-
ta Sibelius tavoitti sdvelen jota etsi. Ja lopusta piti huolta merkillinen alttius luonnon tunnelmalle ja kan-
sallishengen ilmauksille ... kun Sibelius antaa kuoron resitoida Kullervodraaman traagiset tapahtumat mit
monotonisimmin kokosidvelin ja 5/4 -tahdissa hén seuraa tarkalleen ikivanhojen runonlaulajain jalkid".
(Tawaststjerna 1965, 272.)
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lius oli tehnyt jo Kalevalaa lukiessaan, ja josta han kirjoitti morsiamelleen Wie-
nistd: “Se [=siis Kalevalan lyriikka, kirj. huom.] on minun mielestdni musiikkia
kaikki, teema ja muunnelmia” (Tawaststjerna 1965, 201). Kun siis Sibelius ou-
doksui Parasken lopputavujen venyttelyd, on tdssd oudoksumisessa aistittavis-
sa kahden “koulukunnan” yhteentdrmadys. Sibelius oli pitkélld metamorfoosis-
saan kansallista kieltd kayttavaksi sdaveltdjdksi ja oli jo tuottamassa omalajista
“lauluaan”. Olematta tdysin tietoinen itsessddn tapahtuvan prosessin laadusta ja
aikataulusta, Sibelius hakeutui Paraskea kuuntelemaan. Kuullessaan Paraskelta
painotuksia, joihin itse ei ollut sisdisen kuulonsa ja intuition ohjaamana paaty-
nyt, Sibelius tuli levottomaksi. Hén saattoi tehdd pikaisia korjauksia tyon alla
olevan Kullervon kuoroddniin ja pdatti samalla kieltdd kuulleensa Paraskea en-

nen teoksen valmistumista.

Larin Parasken vaikutus Sibeliukseen oli luultavimmin kahtalainen. Ensiksikin
Sibelius sai lopullisen varmuuden ajatustensa suunnasta; Parasken laulu pystyi
avaamaan niitd salpoja, jotka vield olivat pidétteleméssa ilmaisua. Toiseksi, hdan
sai muutamia rytmiikkaan liittyvid teknisid vihjeitd, jotka han oivalsi olennaisiksi,
vaikkakin ulkoa tulleiksi. Sibelius siis salakuljetti vieraan, mutta flooraan ehdot-
tomasti kuuluvan lajin toistaiseksi salaiseen puutarhaansa. Taméan puutarhan,
Kullervon, han halusi aikanaan avata taydellisend. Parasken voimakas esiintymi-
nen inspiroi Sibeliusta. Tyoprosessin alkuunpanijana Parasken laulu toimi Sibe-
liukselle kuin mika tahansa konsertti. Mutta se, ettd Paraskesta oli tullut kuului-
suus ja se, ettd hédnelld oli jotakin, joka sellaisenaan kelpasi Sibeliukselle, sai ta-
maén kieltimddn tapaamisen. Kun Sibelius poimi Paraskelta sellaista, mika ei ol-
lut hdnen omassa mielessddn kehittynyt ja kasvanut, pdatti hdn olla kertomatta
koko tapaamisesta. Tuntiessaan Kullervon omaksi tyokseen Sibelius ei halunnut
Parasken osuutta suurenneltavan. Kasitykseni mukaan Parasken ”osuudeksi”
jdi ensisijaisesti sytyttdjan rooli ja mitd todenndkdisimmin sédveltdjan ja runon-
laulajan tapaaminen johti muutaman kuoro-osuuteen kuuluvan aika-arvon tar-
kistamiseen.

Koska Sibelius omien sanojensa mukaan oli ”Kullervossa kdyttanyt luonnollista

tavujen korostusta” (Snellman 1943), voi Porvoon kdynnin seurauksia ajatella

nakyvan kohdissa, joissa Sibelius tuntuu tdstd “luonnollisesta” poikenneen.
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Esimerkki 36. Jean Sibelius, Kullervo. III osa, tahdit 44-46.
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Téllainen poikkeaminen nékyy ja kuuluu Kullervon kolmannen osan kuoro-
osuuden toisessa tahdissa, jossa ensimmadinen, Kullervo, Kalervon poika -sdkeen
poi-tavu, tahdissa 45-46 on kirjoitettu juuri tuollaiseksi “oudon” pitkaksi
(esimerkki 36, merkitty ympyrélld). Huomattavaa on, ettei tdssd pidentynyt
tavu ole sdkeen tai sanan lopputavu (niin kuin Parasken esityksissd), vaan yli-

pitkéksi vendhtanyt painollinen ensimmdinen tavu.

Esimerkki 37. Jean Sibelius, Kullervo. III osa, tahdit 51-52
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Ylipitkdksi vendhtaminen koskee myds tahtia 52 sanassa kaunokainen, silld ero-
tuksella ettd nyt kai- ja nen-tavut ovat noita “venytettyja ja korostettuja sanan
lopputavuja”, jotka “korvissa kuuluvat niin oudolta” (esimerkki 37, merkitty
ympyrélld). Samalla tavalla Parasken mallin mukaisesti tarkistetuilta vaikutta-
vat Kullervon III osan tahdit 100-101, 107, 131-132, 138-139 ja 160-161.

Parasken luona kadynti oli erddanlaisen pitkdn, tyylillisen itseopiskelun paattanyt
mestarikurssi; Kullervon jdlkeen syntyneet a cappella-kuorolaulut Kalevalan ja
Kantelettaren teksteihin ovat sde- ja rytmiseltd rakenteeltaan tiiviimpid kuin
Kullervon kuorosatsi ja kaikki tyylillisesti erilaisia. Kullervon jalkeen Sibeliuksella
vahvistuivat motiivit kehittdd "teemaa ja muunnelmia", Kalevalasta ja runolau-
lusta kiteytynyttd muotohavaintoaan, josta han kirjoitti morsiamelleen, Aino
Jarnefeltille jo Wienissd 26. 12. 1890 pdivatyssa kirjeessadan.
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3.23 Orastavan tyylin vahvistamista

Sibelius tarvitsi oraalle nousseelle tyylilleen edelleen ravintoa ja kasvuvoimaa.
Hén todenndkaisesti tunsi, ettd Kullervon menestys oli tehnyt hdnet immuuniksi
syytoksille ulkoisista runolauluvaikutteista. Tasavertaisena aitojen laulajien rin-
nalla hin saattoi nyt julkisesti muiden taiteilijoiden tapaan matkata Karjalan
laulumaille saamaan vaikutteita. Vahvistuakseen ja uusia virikkeitd saadakseen
Sibelius suuntasi nuorikkonsa kanssa hddmatkalle Pohjois-Karjalaan, Korpisel-

kdan ja Ilomantsiin heindkuussa 1892.

Myo6hempien mielikuvien ruokkijana on varmasti toiminut Mysysvaaran Petri
eli Pedri Shemeikka, jonka ulkoinen muoto teki sdveltdjaan voimakkaan vaiku-
tuksen. Sibelius kertoo:
Tapasin Shemeikassa niin miehekk&én ja ylvddn muinaishengen, ettd tuo kédyntini ja
oleskeluni hinen luonaan on ollut minulle arvokkaampi kuin parhainkaan opintomat-
kani. (Vdisdnen 1921, 77, Haavio 1948, 180.)
ja edelleen:

Kun hén astui hdmaérdstd pirtin nurkasta vastaani, vaikutti hdn suurenmoiselta. She-
meikka lauloikin. Kuulin m.m. Hauen syntysanat. My6s kuulin kanteleensoittoa, jota
esitti muuan heikkopdisend pidetty nainen. Hénen kerrottiin menettdneen jarkensa
kuultuaan Valamon kirkonkelloja. Miten lienee hénen dlynsa laita ollutkin, kannelta
hén soitti mainiosti. Suuri rakkaus valtasi minut tuon matkan aikana ja on edelleen
hyvin vahvana minussa. (Véisdnen 1921, 79.)

Pohjoiskarjalaisen luonnon karuus ja kulttuurisen itsevarmuuden ndkyminen
rakennuksissa ja hengeneldmassé oli kiehtovaa. Idén vuosisatoja kestdnyt vai-
kutus oli tehnyt Karjalasta henkisesti riippumattoman léntisille vaikutteille. Sel-

laisena siitd muodostuikin houkutteleva kohde taiteilijoille.

Kokemukset Karjalan-matkasta olivat Sibeliukselle arvokkaita. Hanessa oli
vuosikausien perehtymisen seurauksena syntynyt intiimi ja persoonallinen
suhde Kalevalan maailmoihin. Tdimé& suhde tarvitsi kiithokkeita kdynnistydkseen
ja pysydkseen elinvoimaisena. Sibelius oli luonnostaan herkkd omaksumaan
ympadristostddn sellaista, jota luomisvoima tarvitsi toimiakseen. Karjalanmat-
kalla Sibeliuksen sisdinen sadveltdjdolento 16ysi maantieteelliset ja henkilGityneet

kiintopisteensa.
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3.3 Runosédvelmaéasiantuntijaksi
3.3.1 Runonkeruuta hddmatkalla

Edelld kuvatulla hddmatkallaan heindkuussa 1892 Sibelius oli alkanut myos
tayttad tehtdvdd, jonka yliopisto oli asettanut matkaa varten myontaménsa
apurahan ehdoksi: merkitd muistiin runosdvelmia. Hénelld oli mukanaan Kaar-
le Krohnin laatima luettelo runonlaulajista joiden luona oli maara kayda.
(Tawaststjerna 1965, 288.) Pdivilehtikin oli ehtinyt jo kertoa sédveltdjan kesa-
suunnitelmista ja siitd, ettd tdma [td-Suomessa aikoi merkitd muistiin vanhoja
sdavelmid (Sihvo 1969, 89). Kotiin palanneelle Ainolle Sibelius valitti, ettei ke-
rdysty oikein tahtonut luonnistua; kuultaviksi sattui keskinkertaisia laulajia,

joista ei paljon kostunut. (Tawaststjerna 1965, 290.)

Kiteelld Sibelius kirjoitti muistiin kaksi runosdvelmas, jotka hanelle lauloi Jaak-
ko Lonkanen (ibid). Sdvelmat hén kirjoitti muistiin ilman sanoja; Sibelius ei ollut
kiinnostunut runolaulun sanallisesta sisdllostd kuten kansanrunojen keraddjat.
Hantad kiinnosti kdytetty sdvelikko ja sen rytmiikka. Kaiken kaikkiaan keruu-
matkan tulos lienee ollut yhden kdden sormilla laskettava m&dara savelmia

(ibid). Tieteellisen tyon tekijaksi Sibeliuksesta ei siis vield tdssd vaiheessa ollut.

Seuraavassa Kuta nyt laulamme lajia [ kuta syyti syyatimme -sdvelmédn nuotintami-

sen vaiheita (esimerkki 38a, b, c).

Esimerkki 38a. Kuta nyt laulamme -sdvelma. I. K. Inhan nuotintama, mahdolli-
sesti 1894. Lahde: Kisikirjoitus. I. K. Inhan ensimmadinen Inha-nidos. Toinen
muistiinpanovihko. Kansanrunousarkiston kokoelmat.
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Esimerkki 38b. Kuta nyt laulamme -sdvelma. Jean Sibeliuksen nuotintama, mah-
dollisesti 1894. Lahde: Kdsikirjoitus. 1. K. Inhan ensimmaéinen Inha-nidos. Toinen
muistiinpanovihko. Viimeinen sivu. Kansanrunousarkiston kokoelmat.
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Esimerkki 38c. Kuta nyt laulamme -sdvelma painettuna. Lahde: I. K. Inha,
Kalevalan laulumailta, 1911.
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Into Konrad Inha, suomalaisen maisemavalokuvauksen uranuurtaja, kirjoittaja,
kdantdja ja Sibeliuksen ikédtoveri, sai Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralta matka-
apurahan Vendjan Karjalassa tehtdvad valokuvausretked varten. Télld matkalla
han koetti merkitd nuottiviivastolle my6s kuulemiaan ja oppimiaan savelmid.
Monet yritykset jdivit vajavaisiksi ja Inha kdantyikin Sibeliuksen puoleen saa-
dakseen apua. (Laitinen 1976, 173-174.) Missd laajuudessa Inha sai kaipaamaan-
sa muistiinmerkitsemistukea ystdvéltddn on epdselvad. Oheinen Sibeliuksen ka-
sialandyte (esimerkki 38b) kertoo pikaisesti tehdystd muistiinpanosta, joka
merkinndn jdlkeen olisi kaivannut puhtaaksikirjoittamisen. Tekiko Sibelius sel-

laista, ei ole tiedossa.

3.3.2 Aarrearkulla - runosavelmaliitteen laatimista

Kalevalan siséllys ja sanasto oli outoa ja vaikealukuista. Etenkin ruotsinkielisten
oli niitd melkein mahdoton ymmartdsd. Vuonna 1870 oli Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seura jo toimittanut ensimmadisen ”helppohintaisen Kalevalan”, erdan-
laisen kansanpainoksen. Tdstd otettiin myShemmin vield kaksi uutta painosta.
(Laitinen 1976, 157.) Kun vuonna 1893 Seuran valitsema toimikunta harkitsi vie-
& kolmannenkin painoksen ottamista, péatettiin kansakoulunopettajien toivo-

muksesta itse Kalevala ja sen selitysosa, kommentaari, julkaista eri niteina.
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Komitea ilmoitti kokouksessaan 1895, ettd kommentaariin liitettdisiin myos

”yksi Kalevalan runojen sdvelmid sisaltava nuottilehti”. (Ibid., 166.)

Kullervon kantaesitys ja menestys oli pantu mielihyvilld merkille Suomalaisen
Kirjallisuuden Seurassa. Seuran uusi puheenjohtaja ja Sibeliuksen entinen opet-
taja, Arvid Genetz nosti Sibeliuksen esille vuosikokouksessa 1893. Télld tavalla
Sibelius oli nousemassa merkittdviaksi nimeksi muiden runosdvelméaauktori-
teettien, kuten Axel August Borenius-Léhteenkorvan, Ilmari Krohnin ja Robert
Kajanuksen rinnalle. (Ibid., 159-160.)

Kun Seura kokouksessaan 3.5.1895 oli pédattanyt liittdd kommentaariin runosa-
velmaliitteen, sen toimittajaksi ehdotettiin Sibeliusta. Sibelius suostui pyynt66n
ja vastaanotti 31.5.1895 héanelle my6nnetyn matka-apurahan 75 mk. (Ibid., 164.)
Sibeliuksen tehtdvadan suostumista lienee helpottanut se, ettd liitteestd oli koko
ajan puhuttu “yhtend Kalevalan runojen sdvelmid sisiltdvand nuottilehtend” ja
ettei kysymys ollut kenttdtyostd, kansanrunojen kerddmisestd, vaan olemas-
saolevien kokoelmien nopeasta ldpikdymisestd. Tdllainen kokoelma oli mm.
Boreniuksella. Lisdksi aikataulu oli tiukka, liite tuli saada valmiiksi syksyyn

mennessa.

Sibelius ryhtyi tyohon Boreniuksen kanssa. Tamén satoja sdavelmamuistiinpa-
noja kasittdvien kokoelmien ddressad Sibelius tajusi Boreniuksen tietimyksen
perusteellisuuden ja omien tietojensa puutteellisuuden. Suomen Kirjallisuuden
Seuran sihteerin, F. W. Rothstenin kiirehtiessi sivelmailiitettd, Sibelius vastaa:

Asia on saanut ihan toisen luonteen ja muodon kun silld alkuaan oli. Luulimme péése-
vamme kymmenkunta sdvelilld mutta, jotta lukiakunta saisi edes jonkinmoisen kaési-
tyksen kaikista niistd vaihtelevista muodoista, jotka ilmaantuvat tdlld alalla, niin
on taytynyt kertoa ylldmainittua lukua ainakin neljalla. (Sibelius, kirje 27. 8. 1895.)

Samassa kirjeessd Sibelius auliisti myonsi jadneensa liitteen laatijana apulaisen
osaan ja pyysi ottamaan asian huomioon esipuhetta laadittaessa (ibid.). Seura
myoOntyi lopuksi seitseméntoista sdvelmin julkaisemiseen, jotka Sibelius oli va-
linnut ohi Boreniuksen tétd pitkddn patisteltuaan. Liitteen toimittamisen loppu-
vaiheet saivat Arvid Genetzin kddntdméan runosdvelmid koskevan osan teki-
joiden nimet toisin pédin kuin Sibelius oli toivonut: ”J. Sibelius, saaden arvokasta

apua maisteri A. A. Boreniukselta”. (Laitinen 1976, 167.)

Kokoelman séavelistd I. K. Inhan kerddama Kannappa korppi huoliani (esimerkki 39,

numero 4) on erityisen mielenkiintoinen. Sibelius mainitsee sen mielestdan tyy-
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pillisend runosévelend vuonna 1919 (Viisanen 1921, 78.) Kun sdvelma ei sisdlly
Inhan muistiinpanoihin, Heikki Laitinen arvelee sen saattaneen siirty& Sibeliuk-
selle joidenkin illanistujaisten yhteydessd, joissa Inha on laulanut Sibeliukselle
Vienassa oppimaansa (Laitinen 1976, 174). Herkkdnd sdvelmien esittimiseen
liittyville yksityiskohdille Sibeliusta on saattanut puhutella se, ettd Inhalle Kan-
nappa korppi huoliani -sdvelmén oli laulanut itse Miihkali Perttunen, Latvajdrven
Arhippainji Miihkali - ja ehké sekin, ettd Sibelius oli itse sen nuotintanut (ibid.,
176). Saattaa myos olla, ettd Kannappa korppi huoliani -sévelman Kalevalan sivel-
mistid poikkeava rakenne on kiehtonut Sibeliusta: kun Kalevalan siavelmdssi esi-
sde pddttyy terdsdveleeseen ja jdlkisde toonikaan pdattyvat sdkeet Kannappa
korppi huoliani -sdvelméssd pdinvastoin, esisde toonikaan ja jélkisde terdsdvelee-
seen. Kun toonikapéaatos sulkee sdeparin, terdsdvelinen pditds on avoin, se pa-

nee kuulijan odottamaan jatkoa.

Jean Sibeliuksen ja Axel August Boreniuksen laatiman runosavelmadliitteen vali-
koima sisdltda viisi-iskuisen péatyypin lisdksi tasa- ja kolmijakoisia sekd nditd

yhdistelemalld saatuja sdetyyppiesimerkkeja.

Esimerkki 39. Naytteitd Runosdvelmaliitteen sdvelmistda. Numerot 1-7, 13,14.
Lédhde: Kalevala 1895 (esimerkin alku, naytteet 1-3).
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(esimerkki 39 jatkuu, néytteet 4-7, 13, 14)

4. Yen. Karjalasia.
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Liitteen kokoajat halusivat murtaa késitystd yhdestd ainoasta Kalevalan sivel-
mdsti ja tuoda esille edustavaa aineistoa runosdvelmien moninaisuudesta. Lau-
lettaessa tdllaisten runosdvelmien teksti on aina trokeinen. Paino osuu silloin
joka toiselle tavulle. Viisi-iskuisessa pddtyypissd kahdeksantavuisen sikeen

kaksi viimeistd tavua pitenevit ja ovat kumpikin painokkaita (esimerkki 39).

Juuri tdhdn ilmioon, lopputavujen venyttelemiseen, Sibelius kiinnitti Parasken
laulussa huomiota (Snellman 1943).

3.3.3 Kypsyneitd ajatuksia - koeluento

Runosévelmailiitteen toimitusty6hon osallistuminen muodostui Sibeliukselle yl-

lattden intensiivisimmaéksi runosdvelmien parissa vietetyksi ajanjaksoksi. Yh-

teistyé Boreniuksen kanssa ja perehtyminen timén seikkaperdisiin muistiinpa-

noihin avasivat Sibeliukselle aiempaa rikkaampia ndkymia runosédvelmien maa-

ilmaan. Kun Sibelius seuraavana vuonna yhdessd Robert Kajanuksen ja Ilmari

Krohnin kanssa haki Richard Faltinilta vapautuvaa Helsingin yliopiston musii-
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kinopettajan virkaa, oli koeluennon aiheen valinta suoraa seurausta Boreniuk-
sen kanssa tehdystd toimitustyOstd ja sen aikana tapahtuneesta kansanmusiikin

ja runolaulun rakenteisiin tutustumisesta.

Runosédvelmid oli keritty jo ennen Lonnrotia, varhaisimmat muistiinpanot ovat
1800-luvun alkupuolelta (Asplund 1978, 348). Riittdvan muistiinmerkitsemistai-
don ja -tarkkuuden puuttuessa jdi vuosikymmeniksi eldmé&dn kasitys, ettd on
olemassa vain yksi runosdvelmd, "Kalevalan sdavelmé" ja siitd johdettuja muun-
nelmia (Laitinen 1976, 176). Sibelius mainitsee tastid koeluennossaan 1896:

Om véra runomelodier har enligt min tanke en alldeles skef uppfattning varit rddande.
Man har antagit dessa runomelodier vara korta strofer om en eller par takter. Och i
sjelfa verket d&ro de ndrmast att likna vid hvad vi kalla - tema med variationer. Den
ursprungliga strofen repeteras ndmligen séllan oférdndrad. Den som hort en runosdngare
har nog lagt mirke till, att d& texten antager en mera stegrad karaktér dess forandrin-
gar blifva lifligare. Deraf detta svdra arbete att uppteckna runomelodierna korrekt.
(Sibelius 1896, 98-100.)"

Koeluennossaan Sibelius arvostelee suomalaista kansanmusiikkikésitystd, jota
pidetddn raskasmielisend ja synkkédnd. Hanen mielestddn syy ei ole kansanséve-
lessd, vaan siing, ettd sitd on késitelty harmonisesti yksipuolisesti.

Den som ens ndgot litet sysslat med komposition vet att melodi och harmoni uppsté
samtidigt. Sdledes kan ndgon harmonisering i egentlig mening ej férekomma annat dn
vid behandling af melodier sitt ursprung frén en langt afldgsen tid - en tid da kanske in-
tet begrepp om harmoni fanns - inses létt att harmoniseringen far en alldeles annan ka-
raktédr. Det géller da for musikern att fa klart for sig folkvisans grundstimning, och se-
dan, i 6fverenstimmelse dermed, lata harmonier framvélla, hvilka skapa - s§ att sdga
- den mili6 - hvari man kunde tdnka sig [melodien] folkvisan uppstd. Endast den som
fullt lefvat sig in i folkton kan hédrvid pa instinktiv vdg trédffa det rétta. (Sibelius
1896, 96.)"

Sibelius selvittdd kehittdmédansa pentakordin soinnuttamisratkaisua, jossa har-
moniat johdetaan varsinaisen viisisdvelikon alapuolelle muodostettavasta sa-
manlaisesta pentakordista. (Sibelius 1896, 98.) Tédssd yhteydessd voi muistuttaa
siitd, mita Bartok sanoo kansansdvelmien soinnuttamisesta esitelméassaan Vom
Einfluss der Bauermusik auf die Musik unserer Zeit vuodelta 1931:

® Runosdvelmistimme on ndhdakseni ollut vallalla aivan vadr késitys. On oletettu, ettd nimé runosével-
mit ovat yhden tai pari tahtia késittavia lyhykaéisid sdkeistoja. Ja tosiasiassa ne ovat verrattavissa lahin-
nd sithen, mitd me kutsumme - teemaksi muunnelmineen. Alkuperéinen sékeistd toistetaan nimittdin harvoin
samanlaisena. Joka on kuullut runolaulajaa, on kylld pannut merkille, ettd sanojen saadessa enemman pai-
noa ndma muutokset kdyvit runsaammiksi. Téstd johtuu, ettd on niin vaikeaa merkitd runosdvelmid muis-
tiin korrektisti. (Kdannos Oramo 1980, 90-101.)

** Joka vdhédnkin on askarrellut sdveltimisen parissa, tietdd, ettd melodia ja harmonia syntyvit samalla ker-
taa. Niin ollen ei mitddn soinnuttamista varsinaisessa merkityksessa voi esiintydkdan muulloin kuin kési-
teltdessa melodioita, joita sdveltdja itse ei ole luonut. Jos nyt nama melodiat ovat perdisin ammoisilta ajoilta
- ajoilta jolloin mitddn harmonian késitettd ei ehka ollut o%,emassa - on helppo ymmartas, ettd soinnuttami-
nen saa aivan toisen luonteen. Muusikon tehtdvand on silloin selvittdd itselleen kansanlaulun perustun-
nelma ja antaa sitten sopusoinnussa sen kanssa kummuta harmonioiden, jotka luovat - niinsanoakseni - sen
miljoon jossa kansanlaulun voidaan ajatella syntyneen. Vain se, joka on tdysin eldytynyt kansansdveleen
voi tilldin vaistomaisesti osua oikeaan. (Kdinnds Oramo 1980, 97.)
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...Koulutusta saaneiden muusikkojen ylivoimainen enemmist6 uskoi tuohon aikaan (30-
40 vuotta sitten), ettd kansansdvelmit sietdvit vain hyvin yksinkertaisia harmoni-
oita. Pahempaa oli, ettd he ymmarsivit yksinkertaisilla harmonioilla” toonikan, do-
minantin ja mahdollisesti vield subdominantin muodostamia kolmisointukulkuja.
(Bartok 1931, 162.) (Oramo 1980, 115.)
Sibelius ja Barték ovat tdysin samoilla linjoilla kansansdvelmien soinnuttamista
koskevissa kasityksissddan. Kumpikin kritisoi totuttua, kaavamaista harmonian-
kayttod. Myos Bartok edellyttdd, ettd soinnutuksen on oltava soinnutettavan
luonteen mukaista. (Oramo 1980, 117.) Sibeliuksen ja Bartdkin vélilld oli siis yh-
taldisyyksid mutta myds eroja suhtautumisessa kansanmusiikkiin; siind missa
Bartokissa herisi tieteellinen tutkija, Sibeliuksen kiinnostus vanhinta suomalais-
ta kansanlaulua kohtaan oli puhtaasti sdvellyksellis-taiteellista laatua ilman mi-
tddn tieteellisid paamaaria (Tawaststjerna 1988b, 641-642). Sibelius sanoutui siis
viimeistddn koeluennossaan ilmaisemillaan ajatuksilla irti edeltdvien sukupol-
vien ja aikansa tavoista hyddyntdd kansanmelodioita. Hénelld ei ollut esittda
tuekseen aukotonta soinnutusteoriaa, sen sijaan hédn sohaisi aikansa kaytantoja
ylipddtansa: hdn vaati eldytymiskykyd. Vain “tdysin eldytymailld” saattoi
”vaistomaisesti osua oikeaan” (Sibelius 1896).

Yliopiston konsistorissa Sibelius sai 25 ddntd ja Kajanus 3. Kajanus aloitti aktiivi-
sen valituskirjelmoéinnin saadakseen itselleen oikeutta nimitysasiassa. Kevaalla
1897 Kajanus ldhti henkilokohtaisesti viemé&én valitustaan Pietariin, Aleksante-
rin yliopiston virkaa tekevélle kanslerille Woldemar von Daehnille, joka paatos-
td tehdessddn lienee pohdiskellut ettei yliopisto tarvitse lahjakasta sdveltdjaa
vaan kelpoisan ja ahkeran harjoitusmestarin. Vastoin konsistorin ehdollepanoa
von Daehn nimitti 29. 6. 1897 Helsingin yliopiston musiikinopettajan viran halti-
jaksi Robert Kajanuksen. (Vainio 2002, 335-337).

3.4 Muu lyriikka

Varsinkin luomiskautensa varhaisvaiheeessa Sibelius oli lyriikan alueella vah-
vasti sidoksissa nuoruutensa lukueldmyksiin. Hanelle lyyrinen runo soi luonte-
vimmin ruotsiksi, epiikka taas Kalevalan kielelld ellei kysymyksessa ollut Ho-
meros tai Runeberg. (Tawaststjerna 1988, 27.) Pystyédkseen eldytymadan kasilla
olevaan tekstiin Sibelius tarvitsi sithen etdisyyttd. Saattoi olla niin, ettd lyriikan
tuli olla erdalld tavalla anonyymiksi ikddntynyttd, jotta han kykeni sitd hyodyn-

tamaan. Silloin han oli vapaa runoilijan henkil6on liittyvistd ajatuskytkoksista.

Oman aikansa lyyriseen runouteen Sibelius ei siis vield 1890-luvulla pystynyt
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eldytymédan syvallisesti. Tdstd koitui ongelmia mm. Eino Leinon kanssa vield
vuonna 1919. (Tawaststjerna 1988, 27.) Sibelius selitti itselleen ja Leinolle tdimé&n

runojen olevan aivan liian tdydellisid ja itsessddn musikaalisia laulun sanoiksi.

Miksi Leinon Helkavirsien kalevalaisuus ei sitten inspiroinut Sibeliusta? Pitiko
hén sitd kenties taiteiluna kalevalaiseen tyyliin? Juuri tdstd on saattanut olla ky-
symys. Kalevala oli Sibeliukselle neutraali, vapaana henkil6ihin liittyvista rasit-
teista, erddssd mielessd “annettu”. Lonnrot oli hdnelle Kalevalan kokoaja, ei sit-
tenkdan runoilija; on todenndkdistéd ettei Sibelius tiedostanut Lonnrotin osuutta
tarinoiden yhdistdjdnd ja yhtendisen eepoksen luojana samalla tavalla kuin tdna
pdivdnd tieddmme. Sibeliukselle Leinon Helkavirret saattoivat olla tyylipla-
giaattia ja haudanry0stoa. Sibelius ei kyennyt ndkemdan Leinoa yhtend runon-
laulajana muiden rinnalla. Leinon uskottavuutta Sibeliuksen silmissd saattoi
my0s nakertaa oppineisuus ja ammattimainen runoileminen; ehkd Leino ei Si-
beliuksen mielestd kyennyt kilpailemaan kyvyistddn tietdmattomien kansan-

miesten kuten Pedri Shemeikan tai Jaakko Lonkaisen kanssa.

Niilla mieskuorolauluilla, jotka Sibelius sadvelsi aikalaistensa teksteihin on yleen-
sd jokin muu kuin puhdas musiikillinen funktio. Téllaisia olivat esimerkiksi suo-
menkieliset sortovuosien innoittama Juhani Ahon Veljeni vierailla mailla (1904),
kansallismielinen Paavo Cajanderin Isinmaalle (oik. Maljan-Esitys Isanmaalle,
1872) tai Aino Suonion (Krohn-Kallas) elamén harhoista varoitteleva ja serena-
diksi kirjoitettu Kuutamolla (1897). Soi kiitokseksi Luojan ja Tuule tuuli leppeimmin
ovat nekin A. V. Forsmanin runoilemasta vuoden 1897 promootiokantaatista -
siis aktimusiikkia. Edellisistd lauluista poikkeavat Larin-Ky®dstin runoihin vuon-
na 1924 tehdyt Humoreski ja Ne pitkin matkan kulkijat. Niissd niin runoilija kuin

sdveltdjakin tilittavat kutsumuksensa laadusta nousevia tuntojaan.

Valaiseva esimerkki Sibeliuksen kyvystd kirjoittaa ajankohtaan ja muuhun tuo-
tantoon verrattuna tdysin erityylinen teos on Fridolf Gustafssonin latinankieli-
seen tekstiin sdvelletty Hymn tai Hymnus op 21:2, joka tunnetaan my6s nimilla
”25. V. 1896"” ja Natus in curas. Sibeliukselta tilattiin vuonna 1896 laulu Helsingin
yliopiston synnytysopin professorin, Josef Adam Joachim Pippingskoldin (1825-
1892) muistomerkin paljastustilaisuuteen.” Sibelius kirjoitti mieskuorolaulunsa
keskelld kuuminta karelianismin huumaa. Savellys on nerokas esimerkki nuo-

ren Sibeliuksen tilanneherkkyydestd ja taitavuudesta.

7 Pippingskold ansaitsi muistomerkkinsa: hdnen toimiensa ansiosta lapsivuoteeseen kuoleminen laski Hel-
singissd kymmenesosaan siitd, mité se oli ollut. Liséksi hén testamenttasi huomattavan summan rahaa kay-
tettaviksi tieteellisiin tarkoituksiin. (Kirjoittajan huom.)
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Esimerkki 40. Jean Sibelius, Hymn op 21:2 (Hymnus, ”"25.V. 1896”, Natus in
curas). Savellysvuosi 1896. Sanat: Fridolf Gustafsson. Liahde: Lassander (2000,
46.)

Pentametriselld, pienempddn sapfolaiseen runomittaan (Metrum Sapphicum mi-
nus) (Kallela et al. 1982, 190) kirjoittamallaan runolla Fridolf Gustafsson paitsi
tervehtii yliopistoa ikiaikaisena sivistyksen auktoriteettina, myos heréttaa Sibe-
liuksen mielenkiinnon. Vihjaahan viisi-iskuisuus kalevalametriin. Tietoisena sii-
td, ettd latinankielisessd runossa on tiukka rytmi, joka perustuu tavujen keston
ja painotuksen erilaisuuteen (ibid., 139), Sibelius huomioi pentametrin kaavan.
Runomitan painokkaat tavut Sibelius korvaa pitkilld aika-arvoilla, jotka olen
merkinnyt ympyralld nuottikuvaan. Luettaessa merkityt tavut saavat erityisen
painon. Laulun harmonian modaalisuus edustaa musiikillista uutta ilmaisussa,
kun taas kromaattisuus vilkuilee eurooppalaiseen jidlkiromantiikkaan. Laulun
esitti opiskelijoista koottu tilapadiskuoro saveltdjan johdolla 25. 5. 1896 Vanhalla
hautausmaalla (esimerkki 40) (ks. my6s luku 11. Sanakorolla ohi kalevalamet-

rin).
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IT OSA: KELIRIKKO JA KEVATTULVA

-uusille aloille, tuntemattomiin savellajeihin.
Analyysi kielen ja runolaulun jdljista; sikeiden rytmisen

painavoituvuuden mittaaminen sdevaa’alla. Huomioita
esittdmisestd ja harjoittamisesta.

96



4. Materiaalista

Nyt tutkittavana oleva kuorolauluohjelmisto paitsi kuuluu Jean Sibeliuksen
keskeisimpddn ja tunnetuimpaan kuorotuotantoon, aloitti kokonaan uuden
kuorolle sdveltdmisen perinteen maassamme. Ohjelmiston sdvelkielessd koet-
tiin kuuluvaksi suomalaisia sdvyja toisella tavalla kuin siihen asti sdvelletyissa
kuorolauluissa. Kuorolaulujen - Venematka, Rakastava, Saarella palaa, Sortunut dini
ja Terve kuu - valintaperuste on ollut sdestyksettomyys ja Kalevala- ja
Kanteletar-1dht6isyys. Olihan Kalevalaan tutustuminen Sibeliuksen siveltdjan-
laadun kehittymiselle keskeista.

Sdevaaka on kehitetty melodiarytmin painavoituvuuden analysoimista varten.
Sen vuoksi ylin kuoroddni on péiasiallinen analysoinnin kohde. Milloin olen
analysoinut muuta kuin ylintd kuorodanta on silld ollut rytmisen painavoitu-

vuuden kuulokuvaan ylimpéddn ddneen rinnastettava asema.

Laulujen opusluettelointi Sibeliuksen teosluetteloissa vaihtelee luetteloijan mu-
kaan, ja sdveltdja itsekin laati toisistaan poikkeavia kokonaisuuksia. Toisaalta
my0s kaikki eri opuksiin sijoitteluversiot ovat jossakin vaiheessa olleet sdvelta-
jan arvioitavina. Tdméan tutkimuksen kannalta on ollut tiarkedtd tutkia lauluja
niiden syntymisjdrjestyksessad. Vain silld tavalla olen voinut seurata kieli- ja ru-
nolauluperdisten painotusten kehittymistd kuorolauluissa. Seuraavassa tutkitta-
vat kuorolaulut sdveltdmisjdrjestyksessd ja niiden numerointeja Fabian Dahlst-
romin laatimassa teosluettelossa (Dahlstrom 1987, 91-93). Lisdksi olen kirjannut

sdveltdjan laulujen eri kuoromuodoille laatimat versiot:

Vuosi Teos Kokoonpano Teosluettelo
1893 Venematka TTBB op 18/3 tai 18/9
1914 SATB op 18/3 tai 18/9
1893/94  Rakastava TTBB+ bar.soolo op 14

1898 SATB + sopr.+ bar.soolo op 14

1911/12 JOUSIORK. +padat+triang. op 14

1895 Saarella palaa  TTBB op 18/4 tai 18/3
1898 SATB op 18/4 tai 18/3
1898 Sortunut ddni TTBB op 18/1 tai 18/7
1898 SATB op 18/1 tai 18/7
1901 Terve kuu TTBB op 18/2 tai 18/8
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5. SIHDIT, VALPAT JA SIIVILAT

- analyysin tyovalineista
5.1 Sanakorko vai kalevalametri?

Jean Sibeliuksen Kullervo ja Kalevalaan ja Kantelettareen pohjautuvat mieskuo-
rolaulut, Venematka, Rakastava, Saarella palaa, Sortunut dini ja Terve kuu on koettu
alusta ldhtien voimakkaasti suomalaisiksi. Koska tunne kansallisuudesta on
vahvasti sidoksissa kieleen taytyy Sibeliuksen ennen kuulemattomassa sével-
kielessd olla jotakin kulttuurildhtoistd. Tuntemuksien suomalaisuudesta voi

olettaa ndkyvan myos tekijoing, joita tdllainen olemus luonnehtii.

Jdljempdnd seuraavien Jean Sibeliuksen kuorosatsien analyysissd olen kdyttanyt
parametreind mm. suomen kielen ja kalevalametrin rakenteita (ks. kohta 2.1 Suo-
men kieli ja 2.2 Kalevalametri). Tietoisena siitd, ettd kun kielen sisdisille ominai-
suuksille - sanoille, merkityksille, sijamuodaoille - tuskin on 16ydettdvissa musii-
killista rinnakkaisilmaisua, olen keskittynyt sellaisiin ilmidihin, jotka kielessd ja
musiikissa ovat mielestdni samansukuisessa funktiossa. Téllaisia ovat kaikki ne

ilmiot, jotka kuuluvat.

Kuulonvaraisesti voi tehda havaintoja kielen tai musiikin kaarroksesta ja rytmii-
kasta. Suomen kieltd didinkielendan puhuvalle sanakorollisuus ei vaadi havaituksi
tullakseen syvdd perehtyneisyyttd. Se on suomen kieltd puhuvalle itsestdén sel-
vd kuullun tarkastelualusta. Oletan, ettd didinkielisen ilmaisun piirteiden havait-
seminen musiikissa on omiaan tekemé&én siitd tutunomaista ja helposti lahestyt-
tavadd. Seuraavissa analyyseissa tutkin kuinka paljon Sibeliuksen kuorolauluissa

kuuluu puheen sanakorkoon perustuva rytminkésittely.

Kalevalametrinen trokeeraus on runonlaulannassa kaytetty kielen painotusmalli.
Samoin kuin antiikin runomitat sekin késittelee tekstid paikoitellen sanakoron
vastaisesti. Kun trokeerausta kédytetddn ainoastaan lauletun runon esittdmises-
sd, tutkin kuinka paljon Sibeliuksen melodiarakenteissa kuuluu trokeerausta
muistuttavaa tekstin kasittelemistd. Trokeisessa ilmaisussa sanakoron ajoittai-
nen katoaminen aiheuttaa sen, ettd puhutun kielen ominaisuuksien perusteella
tapahtuva tutuksi tunnistaminen heikkenee. Tullakseen tunnistetuksi trokeisen
ilmaisun tuleekin olla entuudestaan tuttua ja liittyd ldheisesti kuulijan arkipéi-

vaan.
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Olen tietoinen my®s siitd, ettd kaikkinainen analyysi avaa uudenlaisia nakokul-
mia tarkastelun kohteeseen; analysoitaessa musiikkia siitd alkaa kuulla enem-

maén ja useammanlaisia asioita.
52 Runolaulu
521 Muoto

Tutkittavien mieskuorolaulujen muotoa olen tarkastellut suhteessa kalevala-
metrin avoimeen jonomaisuuteen. Sdkeiden ja sdeparien paralleelit riittdavét pa-
rillisten muotojen aineksiksi, mutta harvoin kuorolaululta odotetun laajemman
kaarroksen rakennuspuiksi. Toisaalta taas suuremmat muodot nikyvét kaleva-
laisessa tekstissd pitkien kertomusten yhteydessa, kuten Kullervossa. Siind kehit-
telyt, kertaukset ja huipennukset ovat syntyneet epiikan lakien ja dramaturgi-
sen vaiston seurauksena. Saadakseen myos lyhyeen kuorolauluun kertomuk-
sellista kaarrosta, sdveltdjan joutuu jarjesteleméddn tekstin osia. Toistamalla sa-
keitd sdveltdjd saa aikaan erilaisia kahdenpuoleisia, parillisia tai rondoa muistut-

tavia muotoja, jotka sulkeutuvat pienimuotoiseksi kokonaisuudeksi.
522 Savelikostd ja harmoniasta

Runolaulun tetra-, penta- ja heksakordien tai vield laajempien sédvelikkdjen juu-
ristoihin meilld on joko peritty tai opittu kontakti. (Vrt. Leisio 2000, 33-60.) Opi-
tulla tarkoitan varhain kuultua ja tiedostamatta omaksuttua ja alitajuiseen
muistiin jadnyttd. Esimerkiksi lasta nukuttavan hyréily toistaa usein muutamaa
sdveltd, joiden malli on suoraan runosévelinen. Téllaisen sdvelman kuuleminen
viehdttdd tutunomaisuudellaan ja kddnteidenséd ennustettavuudella. Etsin tutkit-
tavana olevista mieskuorolauluista pentakordinomaisia melodiarakenteita
my0s selvittddkseni perusteita melodiapuhtauden harjoittamiseksi ja yllapita-

miseksi.

Runolaulunomaisia melodioita tai suoranaisia runosidvelmalainoja teoksissaan
oli kdyttanyt mm. Sibeliuksen aikalainen Emil Genetz (Karjala) tai vaikkapa
Axel Gabriel Ingelius jo 1840-luvulla kansanlaulusovituksissaan ja sinfoniansa
Scherzo finnico -osassa. Vasta kuitenkin Sibeliuksen Kullervossa kuultiin tdysin
uudella tavalla puhuttelevaa sdvelkieltd. Vaikka Sibeliuksen melodiamuodos-
tuksessa ei voida osoittaa suoranaisia runosdvelmailainoja, hédn loi rakenteita

jotka muistuttavat runolaulua. T4lld tavalla Sibelius asettui runonlaulajaksi ru-
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nonlaulajien joukkoon.

Koeluennossaan Helsingin yliopiston musiikinopettajan virkaan vuonna 1896
Sibelius selvitti kdsitystddan pentakordin soinnuttamisesta. Tdssd luennossa esi-
tellyilld avaimilla haen vastauksia mieskuorolauluissa vastaan tuleviin harmoni-
siin kysymyksiin siltd osin kuin ne auttavat kuoronjohtajaa ratkaisemaan soin-

tupuhtauteen liittyvid ongelmia.
523 Rytmisen painavoituvuuden késitteestd

Kielellinen painavoituminen, ”viskurilaki” (Sadeniemi 1951, 79-113) tai
“loppupaino”-ilmié (Leino 1994, 57) tarkoittavat useampitavuisten sanojen ha-
keutumista lauseen tai kalevalaisen sdkeen loppuun. Sanat jarjestyvat mieluiten
pituusjdrjestykseen kuten sdkeessd, tuo on lieto Lemminkiinen, harvemmin fuo

Lemminkdinen on lieto, eikd koskaan Lemminkdinen on tuo lieto.

Lauletun kalevalaisen runolaulusdkeen melodiarytmi, variantit huomioon ot-
taen, on iskostunut syville kansalliseen alitajuntaan. Sen loppua kohti harvene-
va rytmi on kalevalametrisen sdkeen tunnusomaisin piirre. Kun runolaulun
mallimelodiassa rytmin aika-arvot pitenevét sdkeen viimeisilld iskuilla, kutsun
tatd rytmistd harvenemista painavoitumiseksi (ks. myds kohta 2.2.2 Sékeen paina-
voituvuus). Tutkin tdimén painavoitumisen kuulumista Sibeliuksen mieskuoro-

laulujen melodiarytmeissa.

Esimerkki 41. Kalevalaisen melodian mallirytmi.

s MMDMMDMDMY )
t-l

Mallirytmi on ollut tuttu jo 1700-luvun loppupuolelta, Porthanin ajoista ldhtien
(ks. kohta Savelikko 2.3.2). IImion vallitsevuutta osoittaa sekin, ettd Sibeliuksen
valitsemista Kalevalan kommentaarin runosédvelmadliitteen 17 sdvelmasta - joi-
hin perinteisten ohella kuuluu my®6s lajin harvinaisuuksia - 14 sdvelmalld on
loppua kohti harveneva melodiarytmi (ks. kohta 3.3.2 Aarrearkulla-runosavel-

maliitteen laatimista) (esimerkki 41).

Pitkien sanojen ja pitkien rytmisten aika-arvojen hakeutumisella kielellisen tai

musiikillisen sdkeen loppuun on kuitenkaan tuskin mitdén yhteyttd keskendan.
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Nayttdd pikemmin siltd, ettd sdeparisdvelmd noudattaa omaa, parillisen raken-
teensa tasapainoa etsivdd, rytmistd kaavaansa. Kielellisen painavoitumisen ja
toisaalta kalevalaisen mallimelodian rytmisen harvenemisen samanaikaisuus ei
liene kummempaa kuin esimerkiksi yhtd aikaa kdyvien kellojen samanaikai-
suus: se on sattumanvaraista, joskin tapahtuessaan tekstin ja rytmin painavoi-

tumistendenssia voimakkaasti tukevaa.

Kuten aikaisemmin olen maininnut Larin Parasken tapa venytelld lopputavuja
kiinnitti Sibeliuksen huomiota (ks. kohta 3.2.1 Tietoisuuden tuolta puolen). Ta-
méan ”Parasken tavan” Sibelius kuitenkin aavisti olevan tunnusomaista ja kaytti

sitd saman tien Kullervonsa melodiarytmeissa.

Runosédvelen muuntelua tapahtui paljon, mutta kuten Sibeliuksen ja Boreniuk-
sen toimittama runosdvelmaliite vuodelta 1895 tai Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran ddnitysten nuotinnokset vuosilta 1905-1952 osoittavat, rytminen harve-
neminen sdkeen lopussa on vallitsevana suurimmassa osassa esimerkkisdkeita.
Voidaan olettaa, ettd esimerkiksi Kannappa korppi huoliani -sdavelman kalevalai-
nen mallirytmi ja sitd vahvistava Parasken lopputavujen venyttely ovat sittem-

min siirtyneet Sibeliuksen musiikilliseen ajatteluun.

Téssd luvussa etsin vastauksia kysymyksiin, miten sdveltdjan kdayttamat rytmi-
set ratkaisut vaikuttavat tuttuuden elamykseen, kuinka paljon viisijakoisuudes-
ta voi etddntyd tuntuman mallirytmiin katoamatta, mitd muita keinoja sédveltdja
kayttdd sanakoron sdilyttdmiseksi kuin aloittamalla iskulliselta tahtiosalta tai

mikd on tempon merkitys kuulijalle.
5231 Sdevaaka

Painavoituvuus on runosdvelmisdkeen tunnistettavimpia ominaisuuksia. Pyr-
kiessdni selvittdimddn, missd mddrin painavoituvuus nédkyy Sibeliuksen melo-
dianmuodostuksessa olen, tutustuttuani Matti Kuusen kalevalametrisen siakeen
painavoitumista mittaavaan menetelmaan (ks. kohta 2.2.2 Painavoituvuus) ko-
keillut vastaavanlaisen menetelmén soveltuvuutta musiikillisen painavoitumis-
késitteiston laatimiseen. Voitaisiinko eripituisten musiikillisten sdkeiden rytmis-
td painavoituvuutta laskea ja siten tehdda mahdolliseksi myds musiikillisten sa-

keiden vertailu?

Runolaulullisen painavoitumisen mallia etsiessdni ja pohtiessani Sibeliuksen
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mielessd mahdollisesti ollutta mallimelodiaa tai -rytmid olen paatynyt juuri
edelld mainittuun (ks. kohta 3.3.2 Aarrearkulla-runosiavelmaliitteen laatimista),
sdveltdjan itsensd nuotintamaan Kannappa korppi huoliani -sdkeen rytmimalliin.
Taméd malli on lisdksi sama kuin kalevalaiseksi mallimelodiaksi leimautuneen
Kalevalan savelmin (ks. kohta 2.3.2 Savelikko). Olen kehittanyt Matti Kuusen
sdetyyppiluokittelua muokaten musiikillisen sdetyyppiluokituksen, erddnlaisen
musiikillisen sdkeen rytmistd painavoituvuutta mittaavan puntarin, sdevaa’an.
Siind Kuusen mittaavaa yksikk6d, tavua, vastaa rytminen aika-arvo. Yht&alla
tdssd tutkimuksessa on tarkastelun kohteena sdevaa’alla mitattava nuottikuva-
ldhtoinen painavoituvuus, toisaalla kuulokuvaldhtéinen painavoituvuus. Jil-
kimmadisessd tapauksessa mallipainavoituvuus on kuultavissa vaikka nuottiku-
van aika-arvojen vélinen suhde ei muistuttaisikaan mallirytmin aika-arvojen

valistd suhdetta (ks. kohta 724, Sdkeen painavoituvuus musiikissa).

Jotta musiikillista ja nuottikuvaldhtdistd painavoituvuutta - yhden melodisen
sdkeen alku- tai loppupuolen rytmistd painavoituvuutta - voi arvioida, tulee sée
voida mielekk&asti jakaa keskeltd kahtia. Toisin kuin Kuusen luokittelun koh-
teena oleva kahdeksantavuinen kalevalainen sde, musiikilliset sdkeet ja niiden
sisdltdmat aika-arvot eivdt ole mddramittaisia. Jotta eri pituisten musiikillisten
sdkeiden painavoituvuuden vertailu mallimelodiaan ja suhteessa toisiinsa olisi
mahdollista, olen antanut jokaiselle tdssd tutkimuksessa analysoitavan melo-
dian sévelelle sen aika-arvon pituudesta johdetun aika-arvoluvun. Nama aika-
arvoluvut lasketaan yhteen, jotta saadaan selville sdkeen kokonaiskesto. Sen

jdlkeen edetddn alla kuvatussa tydjdrjestyksessa.

Tutkittavana olevien mieskuorolaulujen lyhin aika-arvo, 1/16, saa aika-arvolu-
vun 1. Triolin osa on ilmaistu yhden desimaalin tarkkuudella. Epatarkkuudes-
taan huolimatta silld on pystytty médérittelemdan alukkeen paikka keskiterdn
oikealla tai vasemmalla puolella. Seuraavassa tutkittavassa aineistossa esiinty-

vit aika-arvot ja niille annetut aika-arvoluvut (esimerkki 42):

102



Esimerkki 42. Tutkimuksen mieskuorolauluissa esiintyvit aika-arvot ja niiden

aika-arvoluovut.

ﬁ:l ohzz J:4 J -8 o=16

oh=3 J-=6 J-=1z o =24
Doz (0 &) 026

Seuraavassa esimerkissd ndytetddn kuinka aika-arvoluokka lasketaan. Esimerk-

kisdkeend kdytdn Sibeliuksen nuotintaman Kannappa korppi huoliani -sdvelman

ensimmaistd sdettd (esimerkki 43).

Esimerkki 43. Aika-arvoluokan laskeminen.

a) sdvelten aika-arvoluvut 2 1 1 2 2 2 2 4 4
b) aika-arvolukujen summa 20
¢) puoliskon lukuarvo 10 10
d) sikeen keskiterd |
'l 1 i 1 1 F = - = i
Kan- nap- pa korp- pi huo- I- a- ni
e) aika-arvoalukkeet * * * * * * * * *
f) aika-arvoalukkeiden lukumé&irg ---------------- (6)keskiterdn vasen puoli (3)oikea puoli

g) oikea puoli (3) miinus vasen puoli (6)

3-6=AL-3

Punnittavan melodian sdvelet varustetaan aika-arvoluvuilla (a). Luvut lasketaan

yhteen, jolloin saadaan sidkeen aika-arvojen summa, sikeen kesto (b). (Kestoa

tarvitaan sidkeen keskikohdan, keskiterdn mééarittelemiseksi.) Aika-arvolukujen

summa jaetaan kahdella, jotta saadaan puoliskon lukuarvo (c). Keskiterd (d) on

sdkeen aika-arvollinen keskikohta, jonka kummallakin puolella aika-arvojen

summa On sama.

Séae on nyt aika-arvollisesti tasapainossa. Kumpikin puoli sdkeestd kestéda ajalli-

sesti yhtd pitkdn ajan. Painavoitumisen méaérittelemiseksi olennaista on se, min-

ké pituisilla aika-arvoilla tasapaino on saavutettu ts. kuinka monta aluketta on
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sdkeen alku- ja loppupuolella.

Kumpikin puoli siséltdad yksittdisid aika-arvoalukkeita (e), jotka painavoittavat
sitd enemman mitd pidemman aika-arvon ne aloittavat. Mitd vdhemmain alukkeita,
sitd painavampi, mitd enemmin alukkeita sitd kevyempi sikeen puoli on (f). Kun sével-
taso muuttuu, mutta laulettava tavu ei muutu, alkaa uusi aika-arvo (esim. Kul-
lervo, tahdit 47-48). Kun sédveltaso pysyy samana, mutta laulettava tavu muut-

tuu, alkaa my®s uusi aika-arvo (esim. Kullervo, tahti 52).

Sakeen aika-arvoluokka ilmaistaan puoliskojen aluke-erotuksella, joka saadaan,
kun oikean puolen alukkeiden lukumd&arastd vihennetddn vasemman puolen
alukkeiden lukumaéara. Silloin oikealle puolelle painavoituva, mallirytmin pai-
navoituvuutta toteuttava sde on - merkkinen ja mallirytmistd poikkeava, va-
semmalle puolelle painavoituva sde on + merkkinen (vrt. kylma ilma laskee

alas, lammin ilma nousee yl6s) (esimerkki 43).

Kéytan aika-arvoluokituksesta jatkossa lyhennettd AL (Aika-arvoLuokitus).
Kannappa korppi huoliani -sdévelman aika-arvoluokituksesta, AL -3, kédytdn

jatkossa nimitysta mallirytmi.
Vaaka kertoo oikean painavoituvuuden siindkin tapauksessa ettd alukkeita olisi
vain kaksi. Esimerkiksi kuulonvaraisesti arvioiden seuraava kaksialukkeinen

sde painavoituu loppuun (esimerkki 44):

Esimerkki 44a. Kaksialukkeinen sie.

(4 16)

Séakeen aika-arvolukujen 4 ja 16 summa on 20 ja sdkeen puoliskon aika-arvo 10.
Jotta aika-arvojen jakaminen kahteen yhtd suureen osaan olisi mahdollista, on
sdkeessd olevan kokonuotin aika-arvoa leikattava neljasosan hyviksi. Neljdso-
san aika-arvovajaus (10 - 4) on 6, eli pisteellisen neljdsosan verran. Kun vajaus
tdytetddn, jad kokonuotin arvosta jdljelle kaksipisteellinen puolinuotti, jonka
aika-arvoluku on 10. Vasemmalla ja oikealla puolella on nyt sama mé&ara aika-

arvoja ja keskiteran paikka voidaan maarittaa:
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Esimerkki 44b. Kaksialukkeisen sikeen aika-arvoluokan laskeminen

>
(o)

a) sdvelten aika-arvoluvut 10
b) aika-arvolukujen summa 20

c) puoliskojen lukuarvo 10 10
d) sikeen keskiterd |

e) aika-arvoalukkeita
f) aika-arvoalukkeiden lukumaérd, (2)keskiterdn vasen puoli, (0)oikea puoli
g) oikea puoli (0) miinus vasen puoli (2)

0-2 = AL-2

Tulos néyttdisi aluksi muodostuvan kuulonvaraisesta poikkeavaksi, kun kum-
pikin aluke asettuu keskiterdn vasemmalle puolelle. Kuitenkin sikeen AL, -2,
kertoo painavoituvuuden tukevan kuulonvaraista painavoituvuushavaintoa
(esimerkki 44b). Kaksialukkeisissa sdkeissd keskiteran maarittiminen ei ole-

kaan enda tarpeellista.

AL mittaa sikeen painavoituvuutta, kun Matti Kuusen TL-luokitus mittaa ensi
sijaisesti sdkeen ominaispainoa.” Vaikka sanojen tai alukkeiden vidheneminen
niin AL- kuin TL-luokituksessa merkitseekin painon lisdystd, ei luokituksia voi

suoraan verrata toisiinsa.

TL-luokituksessa esimerkiksi sdkeet, niytteli hopeitansa ja verkaliuskoja levitti saa-
vat lukuarvot 35 ja 53, ja ovat molemmat painoluokaltaan raskaita. Samakoh-
taisista alukkeista johdettujen Sibeliuksen Kullervon sdkeiden AL on -2 ja +2
(tahdit 249-253); edellinen on siis kevyt ja jalkimmadinen raskas (ks. termien tar-
kempi médrittely kohta 4.2.3.2 Painoluokat ja punnitsemisesimerkkejd). Tama
johtuu TL-luokituksen perustumisesta sikeen sisdltamien sanojen kohtaméaé-
rdan: mitd harvempiin sanoihin sikeen kahdeksan tavua jakautuvat sitd ras-
kaampi on sdkeen ominaispaino. Kuusi kadyttadkin luokitustaan ensi sijaisesti

sdkeiden ja sderyhmien keskindisten painosuhteiden selvittdmiseen.

* Kaytan ilmaisua ‘ominaispaino” ainoastaan Matti Kuusen tarkoittamassa, runosakeitd luokittelevassa
yhteydessd, esim. ”On suhteellisen helposti nghtdvissd, mitkd seikat vaikuttavat sdetyypin ominaispai-
noon” (Kuusi 1952a, 250).
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523.2  Painoluokat ja punnitsemisesimerkkeja

Olen jakanut AL-sdetyypit viideksi painoluokaksi:

raskas - 2 ja pienemmait
keskiraskas -1
keskipainoinen 0

keskikevyt +1

kevyt + 2 ja suuremmat

Esimerkki 45. Esimerkki raskaasti painavoituvasta sdkeestd. (Jean Sibelius, Kul-
lervo. I1I osa, tahdit 44-46.)

a) sdvelten aika-arvoluvut -------------8 8 4 4 2 2 4 16 4
b) aika-arvolukujen summa 52

c) puoliskon lukuarvo ------------------------26 26

d) sikeen keskiterd |

I

Kul- ler- vo Ka- ler- von poi- ka
e) aika-arvoalukkeet -----------------—- * * oo * * * *

f) aika-arvoalukkeiden lukuméirg, keskiterdn vasen puoli (5) oikea puoli (3)
g) oikea puoli (3) miinus vasen puoli (5)

3-5=AL-2

Kullervon kolmannen osan kuoron avaussdkeen, Kullervo Kalervon poika (tahdit
44-46), aika-arvoluvut ovat 8-8-4-4-2-2-4-16-4. Lukujen summa on 52, jolloin
puoliskon osuus on 26. Sdkeen vasemmalle puolelle jadvét aika-arvoluvut 8-8-4-
4-2 ja oikealle puolelle 2-4-16-4. Vasemman puolen viimeinen ja oikean puolen
ensimmdinen ovat kuitenkin yhtd ja samaa séveltd, joka on puolitettu sidkeen
keskiterdn méaarittelemiseksi. Alukkeita laskettaessa otetaan huomioon sédvelen
alku ja todellinen pituus (2 + 2), jolloin sdvelen aluke osuu vasemman puolen
viimeiseksi. Oikean puolen alukkeet alkavat ensimmaiselta neljdsosalta. Vasem-
malla puolella alukkeita on 5 ja oikealla 3. Sdkeen luokka on AL-2 (raskas)
(esimerkki 45).

Sdevaa’assa punnitun Kalevalan sivelmin (ks. kohta 2.3.2 Savelikko) luokka on
niin ikddn AL-2 (raskas).
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Esimerkki 46. Esimerkki keskipainoisesti painavoituvasta sikeestd. (Jean Sibe-
lius, Kullervo. III osa, tahdit 208-210.)

a) sivelten aika-arvoluvut —-—--—--—------4 4 12 2 6 4 4 4 4
b) aika-arvolukujen summa 44
¢) puoliskon lukuarvo 22 22
d) sikeen keskiterd I|
I ool b))
L

Noil- la  Poh- jan kan- ka- hil- la
e) aika-arvoalukkeita--------------------* * * * * * * *
f) aika-arvoalukkeiden lukumaéra, keskiterdn vasen puoli (4), oikea puoli (4)

g) oikea puoli (4) miinus vasen puoli (4)
4-4=AL0
Sakeen, noilla Pohjan kankahilla (tahdit 208-210), aika-arvoluvut ovat 4-4-12-4-4-4-

4-4-4. lukujen summa on 44 ja puoliskon osuus 22. Sakeen vasemmalle puolelle
jadvat aika-arvoluvut 4-4-12-4 ja oikealle puolelle 4-4-4-4-4. Vasemman puolen
viimeinen ja oikean puolen ensimmadinen ovat jdlleen samaa sdveltd, joka on
puolitettu sdkeen keskiterdn madrittelemiseksi. Alukkeita laskettaessa otetaan
huomioon sédvelen alkuisku, joka osuu vasemman puolen viimeiseksi. Oikean
puolen alukkeet alkavat ensimmadiseltd neljasosalta. Vasemmalla puolella aluk-
keita on 4 ja oikealla 4. Sikeen luokka on AL 0 (keskipainoinen) (esimerkki 46).

Esimerkki 47. Esimerkki kevyesti painavoituvasta sdkeestd. (Jean Sibelius, Kul-
lervo. 111 osa, tahdit 211-212.)

a) sdvelten aika-arvoluvut ------------- 4 4 8 2 2 4 4 4
b) aika-arvolukujen summa 32
c) puoliskon lukuarvo 16 16
d) sikeen keskiterd l
' —

} J'. i'_':l : .l1 E ] :“ -I'I j

La- pin laa- joil- la ra- joil- la
e) aika-arvoalukkeita--------------------- * * * * * * * *
f) aika-arvoalukkeiden lukumaéirg, keskiterdn vasen puoli (3), oikea puoli (5)

g) oikea puoli (5) miinus vasen puoli (3)

5-3=AL +2

Sakeen, Lapin laajoilla rajoilla (tahdit 211-212), aika-arvoluvut ovat 4-4-8-2-2-4-4-4.
Lukujen summa on 32 josta puoliskon osuus 16. Sdkeen vasemmalle puolelle
jadvat aika-arvoluvut 4-4-8 ja oikealle puolelle 2-2-4-4-4. Vasemmalla puolella
yksittdisid aika-arvoiskuja on 3 ja oikealla 5. Sdkeen luokka on AL+2 (kevyt)
(esimerkki 47).
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6. 1893, VENEMATKA, op 18 nro 3

6.1 Teoksesta

Kéanteentekeviksi suomalaiselle sdveltaiteelle muodostuivat Sibeliuksen Kuller-
von esitys vuonna 1892 ja Ylioppilaskunnan Laulajien pelkéstddn suomalaisten
sdveltdjien suomenkielisid teoksia sisdltdnyt konsertti vuonna 1893. Teosten
joukossa oli Jean Sibeliuksen Kalevalan tekstiin sdveltimd Venematka, joka sai
aikaan kurssin muutoksen kuorolle sdveltimisessd maassamme. Pesdero saksa-
laiseen liedertafeliin tehtiin samalla hetkella (Tawaststjerna 1965, 315). Kullervos-
ta ldhtien suomalaiset ylioppilaat olivat alkaneet ndhd4 Sibeliuksessa oman mie-
hensa (ibid., 1967, 13). Venematka syntyi yhtend Ylioppilaskunnan Laulajille
omistetusta yhdeksdstd uudesta sdvellyksestd, jotka kantaesitettiin Jalmari
Hahlin johdolla Helsingin yliopiston juhlasalissa, YL:n 10-vuotisjuhlakonsertissa
6.4.1893 (Aro 1933, 9). Venematka tunnetaan my6s nimilld Viinamoisen venematka
ja laulun alkusanojen mukaisena, Vaka vanha Viinimoinen. Merikanto innostui
kirjoittamaan laulun esityksesta:

Sibeliuksen Venematkaan oli erittdin hupaista tutustua. Waka wanha Wiindmdoinen
siind ‘Laski laulellen wesid Ilon lyden lainehia’. Laulu on lyhyt, mutta oikea makupa-
la. Kuten Sibeliuksen muutkin teokset, on tamikin aiwan suomalaiselle runonuotille
perustettu, joten siind heti tekijan tuntee. Mestarillisesti on itse wesien laskeminen, ilo
merelld, ja warsinkin neitosten katseleminen ja kuunteleminen 'niemien nenissd’” kuwat-
tu. (Merikanto 1893.)

Sibelius késittelee kalevalaista sdettd Venematkassa kurinalaisemmin kuin Kuller-
vossa. Kun sdkeet Kullervossa kdyttavat milloin kaksi, milloin kolme tahtia, tii-
vistyy sde Venematkassa yhteen viisijakoiseen tahtiin. Kun Kullervon sée on ryt-
misesti hajanainen ja runolaulullista rytmid vasta haeskeleva, toistaa Venemat-
kan sde runomelodian mallirytmia tdysin tunnistettavasti. Kun melodiset tapah-
tumat seuraavat sikeen kaarrosta, muodostuu Venematkasta kiihkedtempoinen,

tekstirytmiltddn nopea, asiansa vilkkaasti toimittava kuorolaulu.

Sibelius myo6nsi avoimesti kdyttdneensd Venematkassa mallina Parasken lauluta-
paa (Snellman 1943). Venematkan sdkeet ovat lyhyitd, kiinteitd ja rytmisesti Kul-
lervon sdkeitd tiiviimmiksi rakennettuja. Jos Kullervon kuorosdkeet ovat impres-
sionistisia luonnoksia suomalaiseen tyyliin, fantisoituja, ilmapiirid luovia, joten-
kin taustalta ja hiljaisuudesta kohoavia, ovat Venematkan sédkeet kuin
runonlaulaja-Sibeliuksen jalalla polkemia, voimakkaita pelimannityylisid irtiot-
toja. Venematkan sdkeiden improvisatorinen vaikeuksilla leikittely kertoo Sibe-
liuksen kuulemien esitysten tekeméstd vaikutuksesta. Parasken laulussa vir-
tuoosiset piirteet eivat olleet harvinaisia.
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6.2 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kalevala 40:1-16)

6.2.1 Lisdsakeitd muodon vuoksi

Venematka-laulu sisdltdad Kalevalan 40. runon 8 ensimmaista sdeparia:

tahti (sde)

1-2 (1) Vaka vanha Viindmoinen
3 (2) laskea karehtelevi

4 (3) tuon on pitkdn niemen péastd,
5 (4) kylan kurjan kuuluvilta;

6 (5) laski laulellen vesié,

7 (6) ilon lyen lainehia.

8 (7) Neiet niemien nenissa

9 (8) katselevat kuuntelevat,

10 9) ”Mi lienee ilo merelld,

11 (10) miké laulu lainehilla,

12 (11) ilo entistd parempi,

13 (12) laulu muita laatuisampi?”
14 (13) Laski vanha Vdindmoinen
15 (14) laski pdivdn maavesid,

16 (15) divan toisen suovesid,
17 (16) olmannen kosen vesia.

18 (17) Laski laulellen vesid,

19 (18) ilon lyden lainehia.

Sibelius kdyttdd muotorakennetta, joka ei suoraan ole tekstistd ldhtdisin: tahdit
1-7 muodostavat A-taitteen ja tahdit 8-13 B-taitteen. Tahdeista 14-19 muodostuu
A:n muunnos Al. A-ja B-taitteet kertautuvat ennen laulun paattavada A-taitteen
muunnosta Al. Venematkan muoto on silloin ABABA1. Sen lisdksi, ettd Sibelius
toistaa ensimmdisen sdkeen, hidn kertaa kahdeksan ensimmadisen sdeparin jal-
keen vield kolmannen séeparin "laski laulellen vesid, ilon lyden lainehia". N&in Sibe-
liuksen muokkaama runo sulkeutuu itsendiseksi, kalevalaisesta kokonaisuudes-
taan irtoavaksi tuokiokuvaksi. Kalevalamitta estdd luonteensa mukaisesti pit-
kien ja monimutkaisten rakenteiden syntymisen. Sen “muotopyrkimykset” ty-
pistyvit yhteen tai kahteen paralleelisdkeeseen, siis synonyymein ilmaistuun
padsdkeen sisdllon toistoon. Sen sijaan musiikilliset lauseet voivat muodostaa
jannitteisid kokonaisuuksia lyhyessdkin laulussa. Saattamalla runo musiikilli-
seen muotoon, jossa aiheet sytyttdvat toisia, ja jossa kuullaan ”pidatyksid ja
purkauksia”, luodaan tekstille laaja ilmaisullinen kehys; sdveltdjd on valinnut

tekstin painopisteet ja ohjaa kuulijan huomion niihin.
6.2.2 Pitkin pentakordeja

Venematkan avausnoonia voi pitdd sellaisen harmonisen ajattelun yhtend esi-

merkking, josta Sibelius puhui koeluennossaan 1896 (Sibelius 1896.). Témé soin-
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nillinen keksinto julkistetaan mahdollisimman nayttdvasti: laulu alkaa bassojen

nooniin purkautuvalla oktaavikululla H-h, H-cis!.

Ylempi tenori aloittaa nopealiikkeisen leikittelyn kalevalaista viisisdvelikkoa
muistuttavalla asteikolla. Kuten Kullervossa, melodiadanen runolaulunomaisuus
syntyy Venematkan sisdltamistad lyhyistd, 5-6 sdveltd kasittavistd, tahdin mittai-
sista musiikillisista aiheista. Nama aiheet yhdistyvit sdepareiksi ja toistuvat hie-

man muunneltuina samaan tapaan kuin runonlaulajienkin laulussa tapahtuu
(esimerkki 48).

Esimerkki 48. Jean Sibelius, Venematka, ensimmaisen tenorin tahdit 1-5.

1 2 3
péadsde jalkisde
i g éll . | # ~ ~
F =l 1 Iy 1 | ol " M Y 1 L | - L i | 11 & =
v | — 1 i 1 'l | i L . . 1 1 | | 1 [ ‘f—lﬁ:
i L | 1 1 1 T H i o [ i - I |
"\-j-' L ] i e % "
Va-ka vanha Vii- ni- moéi- nen las- ke- a ka- reh-te- le- vi
4 5
pddsde (tahdin 2 muunnelma) jalkisde (tahdin 3 muunnelma)
e == e ——
Fa A — 1 —r T 1": - ]  — 1!" :I  — — — T |
H p— h : - —J— *‘I L i
tuon on pit-kdn nie- men pads- ta ky- lén kur- jan kuu- lu-  vil- ta

Runolaulunomainen vaikutelma syntyy myds aiheiden sisdltamistd terssi- tai
kvartti-intervalleista. Samanlaisia sisdltyy myds runonlaulajien kédyttamiin sa-
velmiin. Tahtien 7 ja 19 oktaavihypyt ovat taituruutta vaativia, mutta istuvat
luontevasti ympaéristoonsd. Erityisen virtuoosisia ovat sdeparien melodioiden
nopeita aika-arvoja sisdltdvit, erisuuntaiset kaarrokset: ensimmdinen sde, Vaka
vanha Viindmoinen, suuntautuu alaspdin Sibeliusta miellyttdneen Kannappa korppi
huoliani -sévelmén tapaan, toinen sde, laskea karehtelevi, kddntyy nousuun ja ”saa

huipentavan luonteen”

sdvelelld gis (esimerkki 48). Téallaisia gis- ja h-sdvelen
tekstuuriin varid tuovia huipennuksia kuuluu lisdksi tahdeissa 4, 7, 10, 12, 16 ja
19. Neljannesta tahdista alkava sdkeiden eloisa muuntelu tuo melodiankuljetuk-
seen improvisatorisuutta. Toisiaan kopioivat ja varioivat sdeparit ovat omiaan

lisddamddn runolaulusta tuttua tiiviyden vaikutelmaa.

Y1lhadltd alaspdin suuntautuvaa sdvelmétyyppid ovat kdyttineet my6s mm.
Pedri Shemeikka (1905, SKSA A302:17), livana Harkonen (1905, SKSA A301:6),

v .”melodin antager en stegrad karaktir.” (Sibelius 1896.)
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livana Onoila (1905, SKSA A302:1) ja Anni Kiriloff (1922, SKSA 72) (mainittujen

runonlaulajien laulamia sdvelmid olen kisitellyt luvussa 2.3.2 Savelikko).
6.2.3 Uusia sointuja

Kun modaalisuuden ja tonaalisuuden vilille ilmaantuu ristiriitaa, Sibelius aset-
tuu tonaalisuuden puolelle. Hén jopa kieltdytyy antamasta modaalisille astei-
koille sellaista tulkintaa, jotka ovat ristiriidassa “tonaalisen hahmottamistavan’
kanssa; ja téllaisesta tulkinnasta on epdilemittd kysymys Sibeliuksen omassa

modaalisesti varittyneessad siavelkielessd. (Oramo 1980, 114.)
Jouko Tolonen kutsuu duurimolliksi sellaisia Sibeliuksen kdyttamid asteikkoja,
joissa nelja ensimmaisté sdveltd on duurisasteikon ja nelja seuraavaa luonnolli-

sen molliasteikon sdvelia (Tolonen 1976, 84).”

Esimerkki 49. Cis-duurimolliasteikko (” Sibelius-moodi”).

= — ., o = ot
= #° e
Venematkassa, B-taitteen tahdeissa 8-13 on kaytossa juuri tallainen duurimolli tai
Sibelius-moodi (esimerkki 49).

Cis-duurimolliin kirjoitetussa taitteessa, mm. ensimmdisen tenorin matalalle vi-
rittyvissd h-sédvelissd, tahdeissa 11 ja 13, on runolaulullista kauneutta (esimerkki
50).

Esimerkki 50. Jean Sibelius, Venematka. Savellysvuosi 1893. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 33) (esimerkin alku, tahti 8).

Mel - et nie-mi-en ne - nis - s4

(esimerkki 3 jatkuu, tahdit 9-13)

» Ké{tén termid "duurimolli” ainoastaan Tolosen tarkoittamassa yhteydessi. Sité ei tule sekoittaa muihin
asteikkoihin, joita eri kirjallisuudessa kutsutaan samalla termilla.
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Paitsi uudenlaiset harmoniat, Venematkassa kiinnittdd huomiota my6s alimpien
danten liikkumattomuus. Alin basso viettdd laulun 19 tahdista yhdeksén sédve-
lelld H, kuusi sédvelelld cis ja yhteensd melkein kolme tahtia sdvelelld E tai e. Tal-
laiset pedaalinomaiset urkupistedénet ovat omiaan rikastuttamaan sointikuvaa.
Matalimpien ddnten oktaavikaksinnukset ja kvintit saavat etuvokaaleilla (e, 7)
laulettaessa yldsdvelsarjan osasédvelet soimaan. Sen vuoksi useat sikeet kuten
neiet niemien nenissi (tahti 8), mi lienee ilo merelld (tahti 10) tai ilo entistd parempi
(tahti 12) kuuluvat d@nenmuodostuksellisesti yhtendisen kuoron esityksessa

vaikuttavan tayteldisiltd (esimerkki 50).
6.2.4 Milla korolla?

Saveltdjan pyrkimys sanapainon toteuttamiseen siten, ettd sanan painokas en-
simmadinen tavu osuisi tahdin ykkdselle nékyy jalleen kohotahtien puuttumise-
na. Venematkassa ainoastaan tahti 10 alkaa iskuttomasti, tauolla. Vilttidkseen
trokeeraamista, mi lie / nee i / lo me / rel-li, Sibelius siirtdd tahdissa 10 koko sietta
puoli iskua eteenpiin niin, ettd tahti alkaa 1/8 -tauolla. Silloin ensimmaéinen sa-

na, mi, jaa painottomaksi eikd sanakorkoa loukkaava vadira painotus toteudu.
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Sée kaartuu puhutun kielen mukaisesti, mi / lie-nee / i-lo | me-rel-ld, kun ainoa
kokonaisen iskun pituinen tavu on kolmitavuisen merelld-sanan ensimmdinen
tavu. Kielen vastaisesti, mutta runolaulajien mallin mukaisesti Sibelius antaa sa-
keen neljannen ja viidennen iskun venyttda tavuja, vaikka se hamartaakin pu-
hutun kielen painotusta tahdeissa 1-3, (Viind-moi-nen, karehte-le-vat) 5, (kuulu-vil-
ta) 7, (laine-hi-g) 9, (kuun-te-le-vat) 11, (laine-hil-la) 14 (Viind-moi-nen) ja 19 (laine-
hi-g).

Murrelmasékeen rytmisid mahdollisuuksia kayttamaittd, puhekielen iskutusta
tavoitellen Sibelius kirjoittaa tahdissa 6 tekstildhtoisen 3 /4-tahtilajimuutoksen,
laski [ laulellen [ vesid. Séveltdja pyrkii valttdmaan kielen vastaista iskutusta aina-
kin sdkeen kolmella ensimmaiselld iskulla. Niille sattuvien tekstinosien rytmi-
tyksen hin kéasittelee pieteetilld. Tahdissa 9, kaksisanaisessa sdkeessd kat-se-le-
vat [ kuun-te-le-vat, Sibelius luopuu tahtilajin vaihdoksesta eiké edes yritd valttaa
sanakoron vastaista iskutusta. Tulos taipuu virkistdvélld tavalla myos trokee-

raavaan esittamiseen.

Tahdin 8 melodiarytmin kddntdminen tahdin 9 peilikuvaksi on sen sijaan teksti-

ldhtoinen ratkaisu (esimerkki 51).

Esimerkki 51. Jean Sibelius, Venematka, ylin &éni, tahdit 8-9.
8 9

% L2 F T | | .l = 1]

nei- et nie-mi-en ne- nis-sa kat- se- le- vat kuun- te- le- wvat

Tahdin 8 pitkét, yhden tavun 1. ja 2. isku maalavat onnistuneesti sdkeen ensim-
maistd sanaa nei-et. Valttadkseen murrelmasdkeen trokeerauksen Sibelius so-

vittaa kolmitavuisen nie-mi-en -sanan yhteen iskuun (esimerkki 51).

Toteuttaessaan runolaulun mallirytmid Venematkassa saveltdjan on ollut luovut-
tava periaatteestaan suosia johdonmukaisesti sanakorollisuutta. Trokeerausta
esiintyy kun tahdin neljannelle ja viidennelle iskulle osuu nelitavuisen sanan
kaksi viimeistd tavua. Ndin on useimmissa laulun tahdeissa. Trokeeraus on kui-
tenkin véltetty kolmessa paikassa: tahdissa 13, jossa sanan laatuisampi ensim-
mdinen tavu pitenee ympdristoddn pidemmaiksi ja saa siten painoa; tahdissa 15,
jossa maavesid-sanan ve-tavu on aika-arvollisesti muita pidempi ja tahdissa 16,

jonka késittely on samanlainen kuin tahdin 15. Tahdissa 16 Sibelius pilkkoo suo-
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sanan diftongin (su-o) ja rikkoo siten sikeen tavuluvun. Kolmetavuisissa loppu-
sanoissa hédn jarjestelee niin ikddn sanarytmid niin, ettd sanakorko toteutuu
(tahdit 8, 12, 17).

6.3 Musiikillisten sdkeiden painavoituvuus

Venematkassa olen tehnyt aika-arvoluokituksen (AL) ylimmastd kuorodédnesta.

Kaavio 1. Jean Sibelius, Venematka. Ylimman ddnen sikeiden painavoituvuus.

AL

sdkeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisdltimien melodiasikei-
den lukuma&aran (yhteensd 19). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvéds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mita kor-
keampi pylvéds on. Tdssd kaaviossa sikeiden lukuméarad osoittava numero on
my0s tahdin numero. Sde/ tahtinumero, jonka kohdalla ei ole pylvésta (kuten 3,
15, 17) tarkoittaa keskipainoisesti painavoituvaa, AL 0 -sdetta.

Suhteessa mallimelodiaan ja siitd johdettuihin aika-arvoluokkiin Venematkan 19
sdkeestd AL-3 -sdkeitd on kuusi, AL-2 -sdkeitd viisi, AL-1 -sdkeitd yksi, AL O -sa-
keitd kolme ja AL+2 -sédkeitd neljd. Plusmerkkisid(+) sdkeitd on yhteensd 4 ja

miinusmerkkisid(-) yhteensd 12 (kaavio 1).

Laulun mallirytmin mukainen painavoituminen kuuluu neljdssa laulun viidesta
ensimmadisestd sdkeestd. Kolmas, AL 0 -sdekin on vield keskipainoinen. Sen al-
kupainotteisuutta kompensoi mallin mukainen melodiarytmin harveneminen.
Kuulijalla on heti laulun alkutahdeissa mahdollisuus saada tuntumaa malliryt-

min mukaisesta painotuksesta.
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6.3.1 Malli hallitsee

Neljasta kevyestda AL+2 -tahdista kolme asettuu taitteensa viimeista edeltdvaksi,
yksi uuden taitteen ensimmadiseksi tahdiksi. Ensimmaéinen AL+2 -tahti, tahtilajil-
taan kolmijakoiseksi muuttunut tahti 6, laski laulellen vesid, edeltdd A-taitteen
(tahdit 1-7) viimeistd tahtia. Sen tehtdva on herittdd huomiota, ja sitéd voi esityk-
sessd korostaa antamalla tahdille aikaa. Itse olen tahdissa 6 jo aloittanut valmis-
telut taitteen viimeisen, tahdin 7 ritenutoa varten. Mallirytmin mukaisista ja siitd

poikkeavista painavoitumisista seuraa jo siis esittdmiseen liittyvaa ohjeistoa.

B-taite (tahdit 8-13) alkaa toisella kevyelld, AL+2 -tahdilla, neiet niemien nenissi
(tahti 8). Mallirytmin peilikuva, pitkat aika-arvot tahdin ensimmaisilla iskuilla,
antaa mahdollisuuden kiinnittdd kuulijan huomiota uuteen Cis-duuriharmoni-
aan. Taitteen viimeistd edeltdvd, tahti 12 on kolmas AL+2 -tahti. Sen mallirytmin
rikkova melodiarytmi valmistelee maaperda tahdin 13 crescendolle sékeessa lau-

lu muita laatuisampi.

Al-taitteen viimeistd edeltava, tahti 18, laski laulellen vesid on neljas AL+2 -tahti.
Se on identtinen tahdin 6 kanssa ja toimittaa sen kanssa myds samantapaista
tehtdvaa: taitteensa lopun - ja tdssd tapauksessa koko laulun lopun - valmiste-
lua. Saveltdjan merkitsema pesante, tahdissa 18, edellyttdd poikkeavan sderyt-
min rohkeaa esille tuomista. Kaytannossa se tarkoittaa marcato-artikulaatiota ja

allargando molton aloittamista merkittyd aikaisemmin.

Venematkassa kuulovaikutelma korostaa sdkeenloppuista painavoituvuutta jopa
niin, ettd jokin selvdsti mallirytmistd poikkeava sde ei edes erotu ymparistos-
tddn. Ndin tapahtuu, kun pitkilld aika-arvoilla alkavat tahdit 3 ja 12 kiinnittyvat

edellisen sikeen lopun pitkiin aika-arvoihin (esimerkki 52).

Esimerkki 52. Jean Sibelius, Venematka, ylin &éni, tahdit 11-12.
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Téllaisissa tahtiliitoksissa mallista poikkeava rytmi ei hahmotu kddnteisend. Pai-
navoituminen tuntuu sddnnén mukaiselta, kun rytmisesti aktiivisia tahdinosia

seuraa pitkien aika-arvojen tahdinosa (esimerkki 52).
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Melodiarytmiltddn selvésti kddntyneend voi kokea oikeastaan vain tahdin 8§,
jossa alimman basson puolinuotti ja ylempien dénten hidas rytmi ensimmadiselld

ja toisella tahdinosalla ovat sédkeen loppua painokkaampia (esimerkki 53).

Esimerkki 53. Jean Sibelius, Venematka. Savellysvuosi 1893. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 33) (tahdit 7-8).
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Tahdin 7 lopun ja tahdin 8 yhteensulautumisen - pédinvastoin kuin tahdeissa 11
ja 12 - estdd kaksi asiaa: ensiksi dynamiikan ja karaktddrin vaihdos tahdin 7 for-
testa tahdin 8 piano pianissimoon, toiseksi taiteraja mainittujen tahtien vilill, joka

toteutuu usein kesuurana (esimerkki 53).

Pedaalidéni, vaikka se on pitkd, kadottaa sdettd hallitsevan painavoittamisvoi-
mansa mallimelodiasta johdetussa merkityksessd; silld ei endd ole rytmistd suh-
detta ympaéristoonsa. Sen sijaan pedaaliddnen tai urkupisteen painavoittavuus
voi syntyd sen valmistelevasta luonteesta. Esimerkiksi tahdin 13 loppu paina-
voituu alimman basson urkupisteen péattdvien neljasosien ansiosta: vaikka nel-
jasosat tavuilla -fe -le ja -vat ovat nopeampia suhteessa edeltdvdan urkupistee-
seen, ne ovat hitaampia aika-arvoja suhteessa Venematkan hallitsevaan,

kahdeksasosa-aika-arvoon.

Venematkan sdkendivd elinvoima pulppuaa kuudestoistaosa-niekuista, jotka
ryydittavat laulun jokaista tahtia. Lauluteknisesti ne ovat ensimmadisen tenorin
koetinkivi. A-taitteessa ndma niekut sijoittuvat kolmannelle tahtiosalle niin, ettd
sdkeen nopeimmat ja hitaimmat aika-arvot osuvat rinnakkain. Kontrasti on al-

leviivaava ja leikitteleva (esimerkki 54).
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Esimerkki 54. Jean Sibelius, Venematka, ylin déni, tahdit 2-4.

Va-ka vanha V&i-nd- moi-nen las-ke-a ka-rehte-le-vi tuon on pit-kédn nie-men paésta

Séveltdjad toteuttaa runomelodian mallirytmid vapautuneesti antamalla pitkien
aika-arvojen osua kohdalleen sanakorosta valittaméattd. Ndin han katsoo var-
sinkin nelitavuisia sanoja ikddn kuin ldpi sormiensa (esimerkki 54). Kun
”vaaria” iskuja uhkaa tulla enemman, kuten tahdissa 6, sdkeessa las-ki lau-lel-len
ve-si-d, Sibelius muuttaa tahtilajia. Kirjoitettuna 3 /4-tahtilajiin sdkeen iskutuson-
gelma poistuu. Kaksisanaisen sédkeen, katselevat, kuuntelevat (tahti 9) kohdalla
sdveltdjd antaa mallirytmin toteutua sanapainosta vélittdmattd. Musiikin ilmee-

seen tulee ilkikurisuutta ja keimailevuutta. (Ks. myos lukua 7.2.1. Milld korolla?)

Nelidédnisessd laulussa ylimmastéd tenorista muodostuu figuroiva solistidani.
Muut ddnet osallistuvat kuudestoistaosakoruihin tilanteen mukaan, alin basso
tosin vain tahdissa 3 ja viimeista edellisessd, tahdissa 18, pesante. Sielld sen mas-
saa tarvitaan materiaalin vastuksen lisddmiseksi ja allargando molton aloittami-
seksi. Kuudennesta tahdista ldhtien, aluksi bassojen, pian vain alimman basson
pitkét aika-arvot toimivat vilkkaasti etenevien ylempien ddnten rytmin artiku-
loijina ja muodon ilmaisijoina. Toistuvissa kuuntelevat ja laulellen -sanoissa ja nii-
den ensimmadisissd k- ja [-kerakkeissa on perkussiivista liikkeellepanovoimaa,

jonka yhtdaikaisuudesta koko kuorokudos kerdd vaikuttavuuttaan.

6.4 Huomioita esittamisestd ja harjoittamisesta

Venematkan sytykkeend toimii bassojen oktaavi-intonaatio, Vaka vanha Viind-

mdinen, joka saa erityisen otsikkosdkeen luonteen.

Esimerkki 55. Jean Sibelius, Venematka. Bassojen intonaatio. Savellysvuosi 1893.
Sanat: Kalevala. Lihde: Lassander (2000, 32) (tahdit 1-2).

Va-ka van-ha Vii-ni-mbi-nen, -ka van-ha WVii-nd - mdi-nen
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Oktaavi laajenee uhmakkaaksi nooniksi -mdi-nen -tavuilla. Ykkdsbassojen moi-
tavu, cis, tulee laulaa terdvasti ja virittdd ylos. Tulkinnallinen makuasia on, ke-
vennetddnko ensimmdisen tahdin viimeiset moi-nen -neljasosat, vai jatketaanko
fortessa. Itse olen keventdmisen kannalla, vaikka olen kuullut hyvid esityksid
pdinvastaisestakin tulkintatavasta. Aloitus sysdéd nelidédnisen kuorosatsin liik-
keelle lingon tavoin: kuoro saa yliméaardistd 1dhtoenergiaa bassojen aloitukses-
ta. Alimman basson ja baritonien vilinen nooni jatkuu nyt toisen tenorin ja bas-
son vélilld. Kuoron daniryhmien sijoittamisessa tulee huomioida sisdinen kuulu-
vuus: toisen tenorin tulee jatkaa baritonien intonoimasta korkeasta cis-sdvelesta

toisessa tahdissa (esimerkki 55).

Kuten mainitsin luvussa 6.3 Sikeen painavoituminen musiikissa, esitysohjeella reip-
paasti alkaneen ensimmadisen taitteen paatostd voi ennakoida poco ritenutolla tah-
deissa 6 ja 7. Kuuden tahdin B-taite sisdltdd dynaamisia mutta ei tempollisia oh-
jeita. Tassd piano pianissimo- ja mezzopiano-taitteessa varovainen tempon tarkistus

alaspéin tuo lauluun esityksellistd monikerroksisuutta.

Merkille pantavaa on, ettd eis-sdvel esiintyy ainoastaan validdnissa tahdeissa 2,
4, 8-14 ja 16. Sointukaraktddrien kirkastamiseksi on olennaista virittda eis-sdvel
tarpeeksi korkeaksi. Vastaavasti e-sdvelen viritystd voi kuunnella tahtien 3 ja 15

kolmannella tahtiosalla, karehtelevi-sanan toisella, reh-tavulla.
6.4.1 Majakkana koskessa

Tahtien 6-7 kadenssissa alin basso siirtyy H:sta E:hen. Bassojen jykeva kvintti-
sointu, E-H, typistetyn iskutuksen 3/4-tahdissa vie satsia kohti kadenssin p&a-
tossointua. Taitteen pddttdvd, his-sdvelen aikaan saama Gis-pienseptimisointu
esiintyy Venematkassa vain tdssd paikassa. Ainutkertaisuutensa vuoksi se vaatii
tilaa itselleen; onhan silld Venematkan pilarimaisena sointumajakkana oikeus né-
kyvyyteensd. Edelld mainittu tempon rauhoittaminen, jopa lyhyt katko Gis7-

soinnun jalkeen ennen vilitaitetta, on perusteltua.
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7. 1894, RAKASTAVA, op 14
7.1 Taustaksi

Alkuvuodesta 1894 Sibelius oli paattanyt osallistua Ylioppilaskunnan Laulajien
jarjestaimddn sdvellyskilpailuun laajalla kolmiosaisella, Kantelettaren tekstiin
kirjoitetulla Rakastavalla. Venematkaan verrattuna Rakastava on mielestdni vield
avantgardistisempi merkillisine eilaa-osineen ja solistin ja kuoron vilisine roh-
keine dissonansseineen. Kirjoitustapa sdikdytti juryn ja Sibelius sai toisen pal-
kinnon. Emil ja Arvid Genetzin - Sibeliuksen Hdameenlinnan lyseon aikaisen
opettajan ja timdn veljen, niin ikddn saman oppilaitoksen opettajan - isinmaal-
linen, liedertafeltyylinen Hakkapeliitat-marssi valittiin voittajaksi. (Tawaststjerna
1967, 21.) YL kantaesitti Rakastavan 28. 4. 1894 Helsingin Yliopiston juhlasalissa
johtajana Jalmari Hahl. Koska laulukunnalla oli vaikeuksia saada outo satsi on-
nistumaan joutui Sibelius nopeasti kirjoittamaan kuorodéania tukevia osuuksia

jousille.

Sibelius on koonnut Rakastavan tarinan kdyttdmalld ja jonkin verran muokkaa-
malla kolmea Kantelettaren ensimmadisen kirjan runoa: Missd armahani? 1:173,
Armahan kulku, 1:174 ja Hyvdd iltaa, lintuseni, 1:122. Kasittelen kutakin osaa erilli-
send kuorolauluna. Tdmé& menettely tekee mielestdni oikeutta osien toisistaan
poikkeaville kirjoitustavoille. Teoksessa tahtinumerointi jatkuu siirryttdessa
osasta toiseen. Siten ensimmadinen osa, Missi armahani, sisdltyy tahteihin 1-36,
toinen osa, Armahan kulku, tahteihin 37-92 ja kolmas osa, Hywvii iltaa, lintuseni,
tahteihin 93-146.

7.2 Missd armahani?
7.2.1 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kanteletar 1:173)

Laulun aloitusrunoksi Sibelius valitsee Kantelettaren ensimmadisen kirjan runon
173, Missi armahani? Runotekstissd kursiivilla painettu on sdveltdjan lauluun li-

sdamada tai muokkaamaa tekstinosaa.
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tahti sae

1-2 1 Miss' on kussa minun hyvéni,
2-4 2 miss' asuvi armahani,

5-6 3 missa istuvi iloni,

6-8 4 kulla maalla marjaseni?-
9-10 5 Ei kuulu dantdvan ahoilla,
11-12 6 lyovin leikkia lehoissa,
12-14 7 ei kuulu saloilla soitto,
15-16 8 kukunta ei kunnahilta,
16-18 9 oisko armas astumassa,
19-20 10 marjani matelemassa,
21-22 11 oma kulta kulkemassa,
23-24 12 valkia vaeltamassa,

25-26 13 Toisin torveni puhuisi,
26-28 14 vaaran rinnat vastoaisi,
29-30 15 saisi salot sanelemista,
31-32 16 joka kumpu kukkumista,
33-34 17 lehot leikkid pitiisi,

35-36 18 ahot ainaista iloa.

Sibeliuksen lisddntynyt varmuus suomen kielen kisittelyssd ndkyy suhtautumi-
sessa Kantelettaren tekstiin. Saveltdja muuttaa sanajarjestysta (kulla maalla /
maalla kulla, Ei kuulu / kuulu ei, kukunta ei / ei kukunta) milloin musiikki tun-
tuu sitd vaativan. Tekstin késittelyyn liittyvit seikat kertovat mahdollisesti jota-
kin Rakastavan tyOprosessista; tekstin kielimaisema materialisoituu melodioiksi
ja harmonioiksi. Yksittdisilld sanoilla ja sananosilla on vield paikallista rytmiik-
kaa sddtelevadd voimaa.

Sanakoroista huolehtimisen ja atmosfddristen tekijoiden viliin jda vield melodis-
eeppinen ei-kenenkddn maa, jossa tekstin ja musiikin vélinen kitka on voimak-
kain. Kun Sibelius kirjoittaa runon herattamat mielikuvat saveliksi, yksittédiselld
sdkeelld tai sanalla ja vastaavassa kohdassa olevalla musiikillisella aiheella voi
olla toisistaan poikkeava intensiteetti. Tadllainen paikka on esimerkiksi Rakasta-
van ensimmaisen osan sée, oisko armas astumassa, marjani matelemassa, (tahdit 16-
20).

Esimerkki 56. Jean Sibelius, Rakastava. Missid armahani. Sdvellysvuosi 1894. Sanat:
Kanteletar. Lahde: Lassander (2000, 4) (tahdit 16 loppu-tahti 20).
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Tekstin ja musiikin valinen kitka saattaa syntyd sanan ja musiikin paikallisesti
toisistaan poikkeavasta ilmaisusta. Kysymyksessd on erddnlainen ilmaisu eri
suuntiin. Sdkeessd, oisko armas astumassa, marjani matelemassa, Kantelettaren
teksti on mietiskelevan kyselevd, kun musiikki jo riemuitsee kohoten rinnak-
kaisoktaavein sanalla matelemassa, tahdissa 19. Sanalla mateleva ei ole mitdan sel-
laista rinnakkaismerkitystd, joka selittdisi crescendon ja kuoroddnten suorastaan

sotilaallisen esiintymisen (esimerkki 56).

Tulkitsijana tdiméntapaiset kitkailmitt tuottavat itselleni yha uusia elamyksié ja
assosiaatioita. [Imion alkuperdn ja laadun selittdmisen sijaan voi vain todeta sé-
veltdjan vélittdvan runon odotuksen ja onnellisuuden sdhkoistaméad yleista il-

mapiirid.
7.2.2 Kohotahdilla pyoreytta

Itse runotekstin sisdltdmien sanojen typistetyt muodot antavat mahdollisuuden
kayttdad kohotahtien tarjoamaa rytmistd vaihtelua. Kohotahdilla tarkoitan pai-
notonta tavua tai painotonta kaksitavuista sanaa, jonka kohotahdiksi tulkitse-
mista perustelee paikka iskualassa.

Esimerkki 57. Jean Sibelius, Rakastava. Missid armahani. Savellysvuosi 1894. Sanat:
Kanteletar. Lihde: Lassander (2000, 3) (tahdit 1-4).
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Kun alkuiskuisessa suomen kielessa ei prepositioita ole, ovat yksitavuisiksi ly-
hentyneet pronominit (esim. ma, md, sa, si), verbit (esim. on, tul’, kiy) tai adver-
bit (esim. yl’, ees’, pois) ainoa mahdollisuus kirjoittaa keventdva, kaarellinen
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nousutahti. Sibelius aloittaa ensimmadisen sdkeen, miss’ on kussa minun hyvini,
iskuisena ja toisen, miss” asuvi armahani kohotahdilla (esimerkki 57, ympyroidyt
tahdinosat). Vastaavanlaisia kohotahteja ovat tahdin 6 kulla, tahdin 26 vaaran ja
tahdin 34 ahot.

Kielen alkuiskuisuuspiirre sdilyy, kun edelld mainittuja lyhennettyja sanan
muotoja ei ole kédytetty kohotahtiin laulun aloituksessa. Laulun aloittaminen
kohotahdilla lisdisi koholla alkavien, laulun sisilld olevien sikeiden leimaavuut-
ta ja karakterisoisi siten koko kappaletta.” Kun laulu ei ala kohotahdilla, mutta
sisdltdd myShemmin sellaisella alkavia sdkeitd, kutsun ndité sisdisiksi kohotahdeik-

Si.

Sisdisten kohotahtien ilmaantuminen Sibeliuksen kansanrunoperdiseen tekstiin
tekee Rakastavan ensimmadisestd osasta modernin, arkaaisesta kalevalatyylista

etddntymdan pyrkivan kuorolaulun.”

Rakastavan kohot ovat siis piilotettuja: kun teoksen aloittavaa kohoa ei ole, jaa-
vat nuottikuvan sisdiset kohot lopullista, leimaavaa luonnetta paitsi. Kohoton
alku sdilyttdd kieliperdisen painokkuutensa ja on vahvistamassa vaikutelmaa
puhutun kielen kaarroksesta musiikissa.

723 Musiikilla muotoa

Aiheet jakavat osan kolmeen taitteeseen: A-taite sisdltdd tahdit 1-8, B-taite tahdit
9-24 ja C-taite tahdit 25-36.

Vaikka Sibelius Rakastavan ensimmadisessd osassa vaihteleekin sanajdrjestysta

% Vahvaa lantistd vaikutusta huokuvan Karjalan kunnailla -laulun jokainen sée alkaa kohotahdilla. Koho-
tahdit tuovat mukanaan pehmeyttd. Samalla ne kuitenkin etddnnyttdvit runolaulun alkuiskuisesta lause-
rytmista.

2Venematkassa kohotahteja ei ole. Kullervon kolmannessa osassa, tahdeissa 94 ja 208, voisi Rakastavan
sisdltdmien kohotahtien kanssa saman sukuiseksi tulkita neljannelle ja viidennelle tahtiosalle kirjoitetut
noilla-sanat.

Esimerkki 58. Jean Sibelius, Kullervo. Il osa, tahdit 208-211 .
=

L]

Tulkinta on kuitenkin liioiteltu; Kullervon tapauksessa kysymys on sanojen vélisen painon suuntaamisesta
eikd kohotahdista sen yleisessd merkityksessd. Rakastavan 2 [2-tahtilajissa kohotahdin pituus on yksi nel-
jdsosa ja asema iskualassa heikon tahtiosan iskuttomalla jélkiosalla, siis kahden iskun vélissd. Kullervon
5/4-tahtilajissa kohotahdin pituus on kaksi neljdsosaa ja asema neljannelld ja viidennelld iskulla. Vaikka
nidm4 kohoiskut ovat vahvempaa iskua valmistavia ja itsessdédn painottomia, ei niitd voi rinnastaa Rakasta-
van kohotahteihin (esimerkki 58).
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sakeen sisilld, hin ei osan muotoa rakentaessaan kertaa tai siirtele tekstisakeita
samaan tapaan kuin esimerkiksi Venematkassa. Seuraavassa esimerkissd on Ra-
kastavan ensimmadisen osan musiikillisia sdkeitd ja niiden pareja, joita tdssd yh-
teydessa kutsun paralleeleiksi. Esimerkit ovat satsin ylimmastd ddnestd. Kansan-
runoudessa kielellinen paralleeli tarkoittaa sdettd seuraavaa toista sdettd, joka

kertaa ensimmaisen sidkeen sisiallon, mutta eri sanoin.

Esimerkki 59. Jean Sibelius, Rakastava. Missi armahani. Ensimmaisen osan musii-
killisia sdkeitd ja niiden paralleeleja. Ylin d4ni, tahdit 1-8.

1 padsde jalkis&e
i =
e S SIS RNtk s S
Miss’ on, kussa mi-nun hy- vd- ni, miss’ a- su- vi ar- - ma- ha- ni
5 padsdkeen paralleeli jalkisdkeen paralleeli
%ﬁ”——v—x- == =Si == =—=s— s o
mis- sd is- tu- vi i- lo- ni, kul- la maal- la mar- - ja- se-  ni?

Sommittelemalla kahden tekstisdkeen mittaisia musiikillisia sdepareja Sibelius
saa osaan tarttumaan jotakin runolaulunomaista. Samoin kuin Kalevalan séivel-
miissi (ks. kohta 2.3.2 Savelikkd) my6s tdssd joka toinen sde on keskenddn mu-
siikillinen paralleeli (esimerkki 59). Esimerkissd kuvattu ylimmén kuoroddnen
aihe saavuttaa yksinkertaisuutensa sillg, ettd se sdilyttaa viisisdvelisen tuntunsa.
Ensimmadisessd ja toisessa tahdissa aihe liikkuu g:n ja d1:n valilld, kolmannessa ja
neljannessa tahdissa b:n ja f1:n vélilld. Ensimmadisen tahdin esI-sdvel tai kolman-
nen tahdin gI-sédvel eivit pysty hamartimaan aiheen viisisavelikkéluonnetta.
Kutsun tdllaista pentakordiaiheen kayttamistd siirtyvilld viisisavelikdilli operoi-

miseksi.
724 Musiikillisten sdkeiden painavoituvuus.
Olen mitannut sikeen rytmisen painavoituvuuden ylimmaéstd kuorodédnesta.

Ylimmaén ddnen painavoituvuus on useimmiten helpoimmin tajuttavissa ja sen

rytmiset ratkaisut leimaavat koko kappaletta.

123



Kaavio 2. Jean Sibelius, Rakastava. Missid armahani. Ylimmaén ddnen sdkeiden pai-
navoituvuus.
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Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisidltimien melodiasikei-
den lukumadérédn (yhteensd 18). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku, AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés osoittaa sikeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mita kor-
keampi pylvéds on. [lman pylvéastd olevat sdkeen paikat, (3, 6, 13, 17) tarkoitta-
vat keskipainoisesti painavoituvaa, AL 0 -sdettd. AL-luokituksen mukaan Rakas-
tavan ensimmadisen runon 18 sdkeestd painavoituu raskaasti ja keskiraskaasti 9
sdettd, keskipainoisesti 4 ja keskikevyesti ja kevyesti 5 sdettd.

Mallisdvelméan rytminen runko on selvésti kuultavissa puolella sdkeista. Paina-
voituvuusvaikutelman syntymiseen vaikuttaa olennaisesti se, missd mallin mu-
kaisesti painavoituvat sdkeet sijaitsevat laulussa; kun sédkeet sijaitsevat laulun
alussa, ne siirtyvit kuulijan kokemukseen helpommin, kuin jos ne kuultaisiin
kappaleen keskelld tai vasta lopussa.” Kun koko osan raskaimmin painavoitu-
va sée (neljas sée, kulla maalla marjaseni, tahdin 6 lopusta tahtiin 8) sisiltyy laulun
aloittavaan A-taitteeseen, silld on merkitystd kuulijan kokemaan painavoitu-

vuuseldmykseen paitsi timédn osan my6s koko laulun kohdalla (kaavio 2).

B-taite alkaa kevedsti painavoituvalla viidennelld, ei kuulu dintivin ahoilla -sa-
keelld tahdeissa 9-10. Painavoituvuuden muuttuminen korostaa taiterajaa ja an-
taa my0s esityksellisid vihjeitd. Osan keveimman, seitseménnen, ei kuulu saloilta
soitto -sdkeen painavoituvuutta heikentdvit sdkeen alun tehokkaat synkoopit

tavuilla ei ja kuu, tahdeissa 12 ja 13. Synkooppien korostaminen lisdd satsin ryt-

» Matti Kuusi puhuu perédpainoisuuden lain ja painavoituvuustendenssin psykologisesta selityksesta: ensin
sanottu valtaa tajunnan helposti ja kevein keinoin; sen mik4 sanotaan tai esitellidn myéhemmin on oltava
tarkedmpéa tai painokkaammin ilmaistua valttydkseen hdipymaéstd ennensanotun varjoon. (Kuusi 1952a,
261.)
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mistd eldvyyttd ja kiinnostavuutta. Taitteen loppupuolelle sijoittuvat raskaasti
painavoituvat sdkeet 10 ja 12. Ne ikddn kuin ennakoivat raskaita sdkeitd sisalta-
vaa B-padtostaitetta. Viimeisen, sdkeen 18 suhteellista painavoituvuutta lisda

esityksessd toteutuva allargando, joka pidentda iloa-sanan aika-arvoja tahdissa
36.

Yhdekséssa sdeparissa jalkimmadinen sde painavoituu ensimmadistd raskaammin.
IImi6 on omiaan vahvistamaan sdkeiden yhdistymistad pareiksi. Parimuodolla

on juurensa paitsi kalevalametrissd, my0s runolaulun savelmamuodostuksessa.
725 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta

Esitysmerkinndt ovat pddosin niukkoja mutta yksiselitteisid. A-taite: dolce ilman
dynaamista merkintédd, lisind muutama crescendo- ja diminuendo-pinni. B-taite:
kolme kertaa toistuvat diminuendot tahdeissa 9, 10 ja 11 ovat esittdjdlle monise-
litteisid: onko diminuendot tarkoitus aloittaa edellisen lopun nyanssista vai tois-
tuuko diminuendo kolme kertaa alkaen aina samasta voimakkuudesta? Itse olen
taipumassa jalkimmadisen vaihtoehdon kannalle. B-taitteen suuri nousu tahdin
16 puolessa vilissd, crescendo ja forte, on ensimmadinen kahdesta forteen ulottu-
vasta nyanssista. Toinen, B-taitteen lopussa tahdin 35 koholta alkava crescendo,

forte, allargando muodostuu osan huipentumaksi.

Ensimmadisessd osassa viritystason sdilyttdminen muodostuu teknisesti haastel-
lisimmaksi tehtdviaksi laulajalle. Viritysongelmat syntyviat ddnenmuodostuksel-
lisista syistd tahdeissa, joissa ylin tenori pysyttelee tdysjdnteisen ja ohenteisen
ddanenkdyton raja-alueella. Sdvelet d1:std el:een ovat miesddnen yleisinta rekis-
terinvaihtoaluetta. Tahdeissa 1-8 ylimmaén tenorin keskisdveleksi muodostuu
d1, jolta ensimmadinen ja toinen sdepari, miss’ on kussa minun hyvini [ miss’ asuvi
armahani [ missd istuvi iloni | kulla maalla marjaseni alkavat ja jolle ne paattyvit.
Vastaavanlainen jakso on tahdeissa 17-24, sékeissd, oisko armas astumassa [ marja-
ni matelemassa | oma kulta kulkemassa [ valkia vaeltamassa ja vield tahdeissa 32-34,
(kukku)mista | lehot leikkid pitiisi | ahot. Kun sdvel jo kahdeksan ensimmaéisen
tahdin aikana esiintyy 14 kertaa, muodostuu siitd sdvelkorkeuden sailyttdmisen

kannalta keskeinen harjoittamisen kohde.

Todettuani, ettd suurimmat ongelmat liittyvat talla kriittiselld alueella olevan sa-
velen jattdmiseen ja sille palaamiseen, olen luopunut ns. artikulaatiopilkun to-

teuttamisesta sdkeiden vélissd. Siirryttdessd tahdista 4 tahtiin 5 en esimerkiksi
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katkaise sdetta sanoja armahani, missd, erottavan pilkun kohdalla, vaan sidon sa-
nat yhteen, legato. Kun huomasin, etté téllad sitomisella oli yleistd vaikutusta lau-
lamisen intensiteettiin, laajensin legatoa koskemaan my0s ensimmadisen ja toi-
sen sdkeen liitosta tahdissa 2 ja kolmannen ja neljannen sdkeen liitosta tahdissa
6. Sitomalla sanan hyvini sanaan miss kaksinnetun m-kerakkeen avulla, hyvi-
nimmiss, ja sanan iloni sanaan kulta kaksinnetun k-kerakkeen avulla, ilonikkulta,
on kahdeksaan ensimmadiseen tahtiin luotu virityksellisesti hyvit onnistumisen
mahdollisuudet.

Runolaululle tunnusomaiset pitkét lopputavut nakyvit tahdeissa 4, 8, 20, 24, 28
ja 32. Kun painavoituvuustendenssi ajaa pitkid sanoja sikeen loppuun ja malli-
rytmi pitkid aika-arvoja samaan paikkaan, on seurauksena kielen vastainen
painotus tahtilajista riippumatta. Jokaisessa mainitussa tahdissa pitkét aika-ar-
vot osuvat nelja- tai viisitavuisen sanan viimeisille tavuille. Esittdjd on kahden
vaiheilla: alleviivatako runolaulun tunnuksia vai toimiako kielen painotussédan-
téjen mukaan? Ongelmaa voi ldhestyd myos tyylikysymyksend. Kun vauhdik-
kaassa Venematkassa neljannen ja viidennen iskun painottaminen, siind olevasta
tavusta valittdmattd, saattaa tuoda tulkintaan tyyliin sopivaa riehakkuutta, ei
Rakastavan lyyrinen ja henkistynyt ilmapiiri siedd perdpainoisten sanojen vii-

meisten tavujen painottamista.

Kuten Kullervon kolmannessa osassa, tahdissa 47, dijon-sanan ensimmdinen di-
tavu alkaa tahdin viimeiseltd neljdsosalta ja on kaarella sidottu seuraavaan yk-
koseen, my6s Rakastavassa sisdiset synkoopit ovat tunnusomaisia. Synkoopeissa
Sibelius yhdistdd ilman kompromissin makua musiikin melodiset taipumukset
ja tekstin sanarytmiset vaatimukset. Téassa tarkoituksessa Sibelius kaddntdd alku-
perdisen sanajdrjestyksen 5. sdkeessd, kuulu ei dintivin ahoilla, tahdissa 9 muo-
toon ei kuulu ddntivin ahoilla. Toimenpide kertoo, ettei melodiarytmi ole teksti-
ldhtoinen eikd Sibelius ole halunnut taipua tekstin sanarytmiseen vaatimuk-
seen. Esittdjd voi valita, antaako koron vahvalle tahtiosalle, sanalle ei, synkopoi-
valle tahdin toiselle iskulle, tavulle kuu, tai molemmille. Synkoopilla on tarjota
esittdjdlleen aina useita toteuttamisvaihtoehtoja. Samoilla sanoilla pari tahtia
my6hemmin Sibelius kirjoittaa edellisen sdeparin paralleelin tahdeissa 12-13,
jossa nyt my0s ei-sana alkaa heikolta tahtiosalta. Kysymyksessd on synkooppi-

ketju, jonka painavoituminen kasvaa synkooppi synkoopilta.

Osan tahtiosoitus 2/2 tarkoittaa, ettd tempomerkinndn maérittelemd Rauhalli-

sesti kohdistuu puoleen nuottiin. Rauhallisesti ei ole sama kun hitaasti. Tempo
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muuttuu hitaaksi heti, kun esitysmerkinnén ja tahtiosoituksen vilinen yhteys
jaa esittdjdltda huomioimatta. Hitaassa tempossa agogiset muutokset ja esimer-

kiksi lopun allargando jaavit toteutumatta. My0s intonaatio-ongelmat lisddnty-

vét. Itse olen esittdnyt osaa tempossa = = 50-56.

7.3 Armahan kulku.
7.3.1 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kanteletar 1:174)

Osa alkaa ensimmadiselld suomalaisessa kuoromusiikissa kirjoitetulla vokaliisilla.
IIman lyriikasta saatua verbaalista vihjettd Sibelius komponoi kolmen vokaalin
ja yhden soivan konsonantin eilas-instrumentin, jolla fantisoi uuden runon ilma-
piirid. Voi sanoa, ettd eilaa-jakso edusti aikanaan todellista modernismia niin
lauluteknisesti kuin ilmaisullisesti. Rakastavan sdveltimisen aikaan ei yhtd pitkid,
falsetto-ddnenmuodostusta edellyttdvid tenoriosuuksia 16ytynyt kuorokirjalli-

suudesta.

Vasta paljon my6hemmin, 1960-luvun puolivilissd Suomessa alettiin sdveltdaa
mieskuoroteoksia, joissa esiintyy rintaddnelle ylivoimaisia, pitkid ja korkealle
kirjoitettuja tenoriddnid. Taméntapaisille tenoridédnille sdveltimisen, “toisen aal-

lon” pioneeri on ollut mm. Erik Bergman.

Vailla sanallista merkitysté olevien tavujen ketjuja on 1500-1600 -luvun euroop-
palaisessa madrigaalikirjallisuudessa tarjolla yllin kyllin. Yksi tunnetuimpia on
Orlando di Lasson Matona mia cara -madrigaali kepeine don-diri-don -jaksoineen.
Suomalaisille lienee tuttu Sibeliuksen aikalaisen, Pekka Juhani Hannikaisen An-
nin lauly -mieskuoroserenadi tuulan tee -huhuiluineen tai Selim Palmgrenin
Heute friih auf griiner Halde -laulu ja sen tenorisolistin lari-lari-larilei-, itdvaltalais-

henkinen jodlausaihe.

Sibeliuksen eilaa poikkeaa kuitenkin ylld mainituista. Eilaa ei toimi sdkeiston tai
sdkeen pddttdvana lisikkeend vaan on toinen osan muotoa luovista tekijoista.
Eilaa-aiheen lisdksi sdveltdjd on kirjoittanut tarinan kuljettajaksi tahdista 44 alka-
van, sanoilla varustetun baritoniddnen. Paitsi, ettd eilaa aloittaa ja paattdd osan,
se soi koko ajan, my0s baritoneista muodostuvan resitoivan unisonoaiheen soi-
dessa. Tdhdn baritonien resitaation tekstisisdltoon Eilaa-osalla ei kuitenkaan ole
mink&édnlaista kommenttiyhteyttd. Sibelius merkitsee eilaa-jaksolle oman dyna-

miikkansa, piano pianissimo ja baritonien resitaatio-osalle ainoastaan quasi parlan-
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do. Sibelius pyrkii tietoisesti kahden akustisen tason, taustan ja etualan, rakenta-

miseen.

Laulun toiseksi runoksi Sibelius valitsee Kantelettaren ensimmadisen kirjan ru-
non 174, Armahan kulku.

tahti

sde
44-45 1 Tast' on kulta kulkenunna,
47-48 2 tast' on mennyt mielitietty,
50-51 3 tdasta armas astununna,
53-54 4 valkia vaeltanunna.
56-57 5 Tass' on astunut aholla,
59-60 6 tuoss on istunut kivella.
62-63 7 Kivi on paljo kirkkahampi,
65-66 8 aasi toistansa parempi,
68-69 9 Eangas kahta kaunihimpi,
71-72 10 lehto viittd leppidmpi,
74-75 11 korpi kuutta kukkahampi,
77-78 12 koko metsd mieluisampi
80-81 13 tuon on kultani kulusta
83-84 14 armahani astunnasta.

Sanakorkoldht6inen kirjoittaminen nikyy resitaation sdkeiden kohotahdittomi-
na aloituksina joko ensimmadiselld tai toisella tahtiosalla. Baritonien resitaation
kiinnostavuuden saa aikaan monia erilaisia ldhtokohtia kédyttava rytminkirjoi-
tustekniikka: yhtaalld siitd 16ytaa kielilahtoistd eli sanakorkoon peruvaa rytmin-
kirjoitusta, toisaalla rytmid, joka perustuu runosdvelman mallirytmiin tai mui-

hin musiikillisiin malleihin.

Armahan kulku tuntuu edustavan erdédnlaista polyrytmiikan laajentumaa, jon-
kinlaista teksturaalisesti jasenneltyd, kahteen eri identiteettiin jakautuvaa moni-
mallia, polyformia. Téllaisessa kahden itsendisen osan pdillekkdin toteutetta-
vassa rakenteessa tulkitsijalle tarjoutuu mahdollisuus dynamiikan ja balanssin-
sdadtamisen keinoin toteuttaa vaihtelevia painotuksia (ks. luku 7.3.4 Huomioita

esittdmisestd ja harjoittamisesta).
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Esimerkki 61. Jean Sibelius, Rakastava. Armahan kulku. Savellysvuosi 1894. Sanat:
Kanteletar. Lihde: Lassander (2000, 7) (tahdit 43-48).
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Vokaliisi-aihe on kirjoitettu kolmen yhteen sidotun nuottiviivaston ylimmalle ja
alimmalle viivastolle (tahti 43) ja resitatiiviaihe keskimmaiselle viivastolle (tahti
44). Ensimmadisessd sdeparissa, Tdst’ on kulta kulkenunna, tist’on mennyt mielitiet-
ty (tahdit 44-48), on edustettuna seké kielildhtoinen rytmi, runosédvelméan malli-
rytmi ettd musiikillisin perustein syntynyt rytmi. Kulta-sanan ensimmaéinen kul-
tavu ei edellytd nuottikuvan pitkdd aika-arvoa, vaan aika-arvo on sadveltdjan
valinta. Kulkenunna-sanan viimeisten, nun-na -tavujen venyttiminen on taas ru-
nolaululidhtoistd, Sibeliuksen Parasken laulussa ihmettelemds ” viimeisten tavu-
jen venyttelyd” (Snellman 1943). Seuraavan, tist’ on mennyt mielitietty (tahdit 47-
48) -sdkeen alun, tist’ on mennyt, voi katsoa edustavan kielildhtoistd, sanakor-
koon perustuvaa rytmin kirjoittamista. Lopun, mielitietty-sanan ensimmadisen
mie-tavun pitkd aika-arvo on jdlleen kirjoitettu musiikillisin perustein,. Sellaisena
se tasapainottaa ensimmdisen sdkeen kul-tavun yhtd pitkdd aika-arvoa
(esimerkki 61). Baritonien resitaation 14 tahdista 6 paattyy pitkiin puolinuottei-
hin ja 8 kevedmpiin neljdsosiin. Kaikki pitkit lopukkeet ovat runolaulun malli-
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rytmid toteuttavia ja lyhyet kielildhtoistd rytmia toteuttavia.
7.3.2 Muodon vuoksi - vokaliisi ja resitaatio

Vokaliisista muodostuu osan musiikillinen kehys, jonka kaksi harmonista paa-
tehoa strukturoivat osaa: A-taitteet, tahdista 37 alkava ensimmadinen ja tahdista
61 alkava kolmas jakso on kirjoitettu Es-duuriin kuten tahdista 85 alkava Al-tai-
tekin; B-taitteet, tahdista 49 alkava toinen ja tahdista 73 alkava neljas jakso taas
es-molliin. T&ll4 tavalla vokaliisi jasentyy neljaédn kahdentoista tahdin jaksoon,
ABAB, ja yhteen kahdeksan tahdin jalkijaksoon Al. Jalkijakso on A-taitteen ai-
heita ja sdvellajia toteuttava codan luonteinen jakso.Ylimmaén tenorin viisisdve-
likkoaihe (kuten tahdit 37-42 esimerkki 62) jakaa kahdentoista tahdin jaksot

vield kuusitahtisiin sdepareihin, esisdkeeseen ja jalkisdkeeseen.

Esimerkki 62. Jean Sibelius, Rakastava, Armahan kulku, sdeparit Es-duurissa. Kak-
soisnumerointi tarkoittaa, ettd esimerkissd oleva aihe esiintyy sellaisenaan
kummassakin numeron osoittamassa tahdissa.

Ei- laa Ei-la Ei-la Ei-laFEi-la  Ei-laa Ei-laa Ei-la FEi-la Ei-la Ei-la Ei- laa

tahti 37/ tahti 61 38/62 39/63  40/64 41/65 42/66
e gl god jadd A & g) dd)) gy b
o0 of L4 i = = 1 S

4 e i t

A L I 'II

Tk : : .

esisde jalkisae

Ei- laa Ei-la FEi-la Ei- la Ei-la Ei- laa  Ei-laa Ei-la FEi- la Ei-la Ei-la Ei- laa
tahti 43/tahti 67 44/68 45/69 46/70 47171 48/72

dJ JJ da 4
#ﬂ'}li i 33l 4800 )

(et =
T

esisde jalkisae

A-taitteen ensimmdinen kuusitahtinen sdepari (tahdit 37-42/61-66) pdattyy
ylimmaén dédnen jatkoa ennakoivaan kvinttihyppyyn esl-b? (tahdit 42/66). Toi-
nen kuusitahtinen sédepari jad lepoon harmonian perussdvelelle es! (tahdit
48/72) (esimerkki 62).
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Esimerkki 63. Jean Sibelius, Rakastava, Armahan kulku, sdeparit es-mollissa. Kak-
soisnumerointi tarkoittaa, ettd esimerkissd oleva aihe esiintyy sellaisenaan
kummassakin numeron osoittamassa tahdissa.
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B-taitteen (tahdit 49-60/73-84) ensimmadinen kuusitahtinen sdepari pdattyy ryt-
misesti ja tonaalisesti lepoon perussévelelle es (tahdit 54/78), toinen sdepari sen
sijaan ponnistaa levottomaan, jatkoa vaativaan kvinttihyppyyn (tahdit 60/84)
(esimerkki 63).

Vokaliisiosuus muodostuu erityisen rikkaaksi kun muut kuorodanet muodos-
tavat yhdessd ylimmén ddnen kanssa viisiddnisen, kaiken aikaa liikkeessa ole-
van adanikudelman. Y114 kuvatuilla, osalle muotoa antavilla harmonian vaih-
doksilla ei kuitenkaan tunnu olevan yhteyttd varsinaiseen kertojan dédneen, ba-
ritonien resitaatioon; harmoniset muutokset tapahtuvat ilman resitaation teks-
tistd luettavaa motiivia. Vokaliisi eldd omaa eldamé&idnsa kuin luonnonmaisema,

osallistumatta sen suojissa tapahtuviin ilmi6ihin.

Vokaliisiaiheen sisdlld resitaatiosta muodostuu itsendinen muotorakenne. Bari-
tonien resitaatiosde alkaa aina vokaliisin kolmitahtisen pentakordiaiheen toises-
sa tahdissa (esimerkki 61). Resitaatio ldhtee padsadantoisesti tahdin ensimmaisel-
td iskulla, poikkeuksena sikeet 4 ja 9 (esimerkki 64). Nuottikuvassa nama sa-
keet ovat tahdeissa 53-54 ja 68-69.
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Esimerkki 64. Jean Sibelius, Rakastava, Armahan kulku. Resitaation rakenne. Nu-
merointi osoittaa tahteja (tahdit 44-84).
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Taukojen kdyttdmiseen ndissd tahdeissa ei tunnu 16ytyvén selkedd kielellista pe-
rustetta, eikd sdkeiden sisdltima sanojen maardkaan selitd taukoja. Tauolla al-
kavista sidkeistd toinen on kaksisanainen, valkia vaeltanunna, (tahdit 53-54), toi-

nen kolmisanainen, kangas kahta kaunihimpi, (tahdit 68-69). Jos taukojen kayton
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syynd olisi sanapainon suuntaaminen, niiden kdyttadminen olisi ollut perusteltua
monessa muussakin tahdissa. Téssd tapauksessa taukoja on luontevinta perus-

tella resitaatio-osuuden rakenteen muodostajina.

Tauolla alkavat sdkeet jakavat resitaation ensin kolmen, sitten viiden ja lopuksi
kuuden sdkeen ryhmiksi. Sdkeiden tekstisisdlto ei mitenkddn selitd sikeiden
laajentuvaa ryhmittelyd. Tarina ei kulje kolmen, viiden tai kuuden sékeen ryh-
ming, eivatkd tauolla alkavat sdkeet ole muista sdkeistd poiketen lyhyempia tai
vajaita. Jako tuntuukin puhtaasti musiikilliselta ratkaisulta. Sdveltdja on sommi-
tellut sablonimaisen kuvion (resitaatio) (esimerkki 64), jonka hdn on asettanut

toisen, eri tavalla sédannonmukaisen rakenteen (vokaliisi) yhteyteen.

7.3.3 Musiikillisten sdkeiden painavoituvuus

Olen mitannut sdkeen painavoitumisen erikseen vokaliisista ja resitaatiosta. Vo-
kaliisista olen punninnut jélleen ylimmaén &danen, joka etenee kolmen tahdin

mittaisina musiikillisina sdkeina.

Kaavio 3. Jean Sibelius, Rakastava. Armahan kulku. Vokaliisiosuuden ylimmaén &da-
nen painavoituvuus.

AL
o

19

sdkeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisdltimien melodiasikei-
den lukumdéran (yhteensd 19). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mitd kor-
keampi pylvéds on. Ilman pylvéstd oleva sdkeen paikka, kuten 19, tarkoittaa
keskipainoisesti painavoituvaa AL 0 -sdetta.
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Osassa on yhteensd 19 kolmen tahdin pituista vokaliisisdettd. Ndistd 15 paina-
voituu raskaasti AL-2, kaksi keskiraskaasti AL-1, yksi kevyesti AL+2 ja yksi
keskipainoisesti AL 0. Kevyesti ja keskipainoisesti painavoituvat viimeiset sa-
keet tahdeissa 88-92 pirstaloituvat taukoihin ja hdivytykseen siveltdjan muis-
tuttaessa dynamiikasta tuskin kuuluvasti -merkinnalld. Mallipainavoitumisen ko-
kemus on voimakas, kun kuulija ehtii “oppia” mallirytmin tunnukset vokaliisin

kuusitahtisen johdannon aikana (kaavio 3).

Kuulonvaraista mallipainavoitumista Es-duuritaitteissa lisdad sikeen viimeisten,
sdvelelld b1 laulettavien aika-arvojen yhdistyminen seuraavan sikeen ensim-
maisiin, sdvelelld b1 laulettaviin aika-arvoihin (tahdit 39-40, 63-64, 42-43, 66-67,
45-46 ja 69-70 jne). Painavoituminen tehostuu kun eilaa-sanan e-dannetta ei aloi-
teta uudella alukkeella, vaan siithen liu’utaan edellisen eilaa-sanan a-danteelti. Es-
mollitaitteissa vastaavaa kuulonvaraisen mallipainavoitumisen kokemusta ei
synny, koska sdkeen pddtoksen ja uuden alkavan sdkeen vililld on sdvelkor-

keusero.

Tulkinnallisesti A- ja B-taitteen vokaliisit tarjoavat juuri painavoitumisensa laa-
dun vuoksi vaihtoehtoja. B-taite on selkeésti tanssillisempi ja rytmisesti eldvam-
pi kuin A-taite. Tdtd kevedmpdd luonnetta voi korostaa myods dynaamiikalla
kuten seuraavassa kohdassa, 7.3.4 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta,

esitetaankin.

Kaavio 4. Jean Sibelius, Rakastava. Armahan kulku. Resitaation painavoituvuus.
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Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisaltimien melodiasakei-
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den lukumd&aran (yhteensd 14). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospédin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mitd kor-
keampi pylvés on. Ilman pylvéstd olevat sdkeen paikat, kuten 1-3, 6 ja 10-13,
tarkoittavat keskipainoisesti painavoituvaa AL 0 -sdetta.

Baritoniresitaation 14 sikeestd kaksi painavoituu raskaasti AL-2, yksi keskiras-
kaasti AL-1, kahdeksan keskipainoisesti AL 0 ja kolme kevyesti AL+2. Vaaka
osoittaa, ettd runolaulun mallirytmin mukainen painavoituminen resitatiivio-
sassa on heikko. Sanakorollisuuden toteuttaminen heikentdd mallirytmin toteu-
tumista. Kun mallirytmin tunnistettavuus painavoitumisen perusteella heikke-
nee, vahvistuvat kielen ja sanojen rakenteiden tunnistettavuus tekstin selkey-

den ja ymmarrettdvyyden lisddntyessa (kaavio 4).

Vokaliisin runolaulumelodinen painavoituminen kompensoi painavoitumisen
puutetta solistisessa resitatiividdnessd. Vokaliisin aihe on kolmitahtinen ja resi-
tatiivin kaksitahtinen. Mallin mukainen rytminen painavoituminen saa siis
my0s madrallistd etua, kun painavoituvuuden kokemusta sddteleva vokaliisin
ylin d4dni pddsee aloittamaan ja kylvimé&an sanottavansa ennen resitaation alkua
(esimerkki 61).

734 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta

Osa sisdltdd kolme esittdmiseen liittyvad ohjetta: alussa olevan, yleiseen dyna-
miikkaan viittaavan merkinnéan, piano pianissimo ja d@@nenkéytollisen ohjeen, Ke-
vedsti ja lopputahteihin suluissa lisdtyn huomautuksen, tuskin kuuluvasti. Voka-
liisin selkedt harmoniavaihdokset houkuttelevat kuitenkin lisddméaén varjostus-
ta B-taitteen es-mollijaksoihin tahdeissa 49-60 ja 73-84; ne voi laulaa huomatta-
vasti sordinoidummin ja rytmisesti kimmoisammin kuin A-taitteen kirkkaat Es-
duurijaksot. Itse olen tuntenut luontevaksi aloittaa toisen osan vihintdan

mezzopiano-nyanssilla.

Laaja-alaisella, kahden ja puolen oktaavin alalle levittaytyvalld Es-duurisoinnul-
la (tahti 37) aloittaminen piano pianissimo on danenmuodostuksellisesti haasta-
vaa. Eilaa-sanan e-vokaalin yhtdaikaisuus ja balansointi muiden kuorodanten
kanssa edellyttdd kontrolloitua ddnen kéytt6d; johtaja joutuu péaattamaan alkaa-
ko e-vokaali alukkeella vai ns. nopealla crescendolla. Nopea crescendo kuvaa tek-
nistd suoritustapaa, se ei ole dynaaminen kannanotto. Kéaytdnnossa se tarkoit-

taa ddnen aloittamista ikddn kuin sisd@nhengitykselld. Kuulija kuulee alukkeelli-
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sen atakin sijasta vokaalin pehmeédn syttymisen. Kuoron vokaali-ddnteisessa
aloituksessa ddnen hallinta on sitd vaikeampaa mitéd laajempi sointu on ja mita

hiljaisemmalla nyanssilla lauletaan.

Aanenkaytollisistd ja musiikillisista syista toteutan Eilaa-osassa kahta nyanssia:
A-ja Al-taitteiden, tahdeista 37, 61 ja 85 alkavissa Es-duurijaksoissa kaytan ppp
(piano pianissimo)-nyanssin sijasta mp (mezzopiano)-voimakkuutta. Tahdeista 49 ja

73 alkaville B-taitteiden es-mollijaksoille varaan ppp-nyanssin.

Vaikka mallirytmi pidentéddkin joidenkin resitatiivin sdkeiden viimeisia tavuja
(esim. tahdit 44-45, 50-51, 53-54 jne.) (esimerkki 64) kddntaisi mallirytmin mu-
kaisten puolinuotti-aika-arvojen erityinen korostaminen jokaisessa tapauksessa
neljdsosilla alkaneen nelitavuisen sanan korkosuhteet (esim. kulke-nun-na, astu-
nun-na). Paitsi sanakorkoon yleensd perustuvaa tekstinkésittelyd, on resitaa-

tioon mielestdni sovellettava loppua kohti kevenevaa fraseerausta.

Sibelius pysyy my06s Armahan kulku -osassa ensimmadisessd osassa aloittamas-
saan puolinuottinimittdjd-tahtiosoituksessa. Osan tahtiosoitus on 3/2, ilman sel-
kedd tempomerkintdd. Esitysohjeen Kevedsti voi tulkita sisdltdvdan kannanoton
niin ddnenmuodostukseen kuin jossakin méérin tempoonkin. Liikettd ylld pita-
vt neljdsosajuoksutukset tanssivat korentomaista polskaa alimman basson ur-
kupisteen pédilld. Vokaliisin kolmen tahdin pituisissa sdkeissd neljdsosia on run-
saimmin toisessa ja kolmannessa tahdissa (tahdit 38, 41, 42) (esimerkki 61). No-
peiden aika-arvojen keskittyminen juuri méaarattyihin tahteihin luo oman sdan-
nonmukaisen metrisen sykkeensd. Tullakseen aistittavaksi eri tasoilla tapahtu-
vaksi rytmikerrostumaksi tulee rytmisten perusyksikkdjen, tdssa tapauksessa
neljdsosien, olla huolellisesti kohdistettuja ja keskenddn koordinoituja. Agogiset
varityspyrkimykset tulee suunnitella niin, ettd ne eivét horjuta rytmistd vakaut-

ta.

Jalkijakso, Al-taite (tahdit 85-92), pdittyy sekd dynaamiseen ettd tauoilla tapah-
tuvaan hdivytykseen. Kummallakin lopetustavalla on oma tarkoituksensa: hai-
vytykselld pyritddn jattdmaan musiikin aiheet soimaan siirtdmalld ne véhitellen
pois kuulijan havaintokentéstd; tauoilla taas pyritddn aiheen nopeaan sammut-
tamiseen esimerkiksi uusien aiheiden esittelemisen tieltd. Sibelius yhdistdd osan

lopussa molemmat tekniikat.
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7.4 Hywidi iltaa, lintuseni.

7.4.1 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kanteletar 1:122)

Hywoiid iltaa lintuseni -osan aloitus puhaltaa edellisen, Eilaa-osan tuudittaman rau-
keuden kuulijan silménurkista. Eilaa-ostinatojen jdlkeen kolmannen osan ho-
morytminen ja homofoninen kirjoitustapa valpastuttaa kuulijan. Ilmapiirin

muutokseen vaikuttaa my6s tekstin uusi, suoraan puhutteleva sévy.

Koko Rakastavan siséllollisesti rohkein ja kirjoitustavaltaan hammastyttavin sivu
on kolmannen osan tahdista 129 alkava taite, suuta, suuta. Kullervoa kirjoittaes-
saan Sibelius oli jo késitellyt erotiikkaa musiikissa. Kirjeessddn 4.3.1891 Aino
Jarnefeltille Sibelius selostaa Kullervon kolmannen osan tapahtumia, niitd jossa
Kullervo viettelee sisarensa:

Han [Martin Wegelius] har sett min 3:dje scen, den med kor och 2 solostammor och or-
kest. Han tror att damerna skola sjdpa sig och €] sjunga med. Du, dlskling, forstar! ... Det
ar nu ett stille som m&hdnda kunde vara mindre mélande det der efter 'verat veivit
neien mielen’ etc. ['klddet kuvar flickans lynne’] da orkestern berittar vidare. I sd fall
att damerna ej dro lifvade for saken tar jag en herrkor.* (Tawaststjerna 1992, 207.)

Anonyymind ja personoitumatta armastaan kysellyt ja tamén kulkua seuraillut
laulaja saa kasvot kun Sibelius kirjoittaa Rakastavan kolmanteen osaan tenori-
soolon. Teoksen huipentavalla solistilla on viettelijan rooli. Solistin aloittaessa
kuoro menettdd vahitellen liikkkuvuuttaan. Lopuksi kummankin, solistin ja kuo-

ron erektiivisessd seisahtumisessa on ennenkuulumatonta jannitetta.

Kolmannen osan tekstiksi Sibelius valitsee Kantelettaren ensimmadisen kirjan
runon 122, Hywvi ilta, lintuseni. Hakasuluissa oleva tekstinosa (hyvi[d]) on savel-
tdjan lauluun lisddamad, katkoviiva (---) osoittaa, ettd valiin on jadnyt Kanteletta-

ressa painettuja sdkeitd, joita sdveltdja ei ole laulussa kdyttanyt.

% Han [Martin Wegelius] on ndhnyt minun 3nnen kohtaukseni, sen jossa on kuoro ja kaksi soolostemmaa ja
orkest. Hén arvelee ettd naiset rupeavat kuihailemaan eivitkd laula mukana. Sing, rakas, ymmarrat!... Siind
on yksi kohta joka ehké voisi olla vihemmaén maalaileva, se missé orkesteri jatkaa sanojen verat veivét
neion mie%en jne.” jdlkeen. Siind tapauksessa ettd naisia ei huvita, minéd otan mieskuoron. (Tawaststjerna
1965, 266.
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tahti sae

93-94 1 Hyval4] ilta[a], lintuseni,

95-96 2 hyvil4d] ilta[a] kultaseni,

97-99 3 hyvil4] iltala] nyt minun oma armahani!
100-101 4 Tanssi, tanssi, lintuseni,

102-103 5 tanssi, tanssi, kultaseni,

104-106 6 tanssi, tanssi nyt, minun oma armahani!
107-108 7 Seiso, seiso, lintuseni,

109-110 8 seiso seiso, kultaseni,

111-113 9 seiso, seiso nyt, minun oma armahani!
114-115 10 Anna kitts, lintuseni,

116-117 11 anna kétta, kultaseni,

118-120 12 anna kéttd nyt, minun oma armahani!
121 13 Kisi kaulaan, lintuseni,

122 14 kési kaulaan, kultaseni

123 15 Halausta, kultaseni,

124 16 halausta nyt, minun oma armahani!
125 17 Suuta, suuta, lintuseni,

126 18 suuta, suuta, kultaseni

127 19 Halausta, lintuseni,

128 20 halausta nyt, minun oma armahani,
132-137 21 suuta, suuta minun oma armahani!
143 22 Jda hyvasti, lintuseni,

144 23 jad hyvésti kultaseni,

145 24 jdd hyvasti, lintuseni,

146 25 jaéd hyvisti nyt, minun oma armahani!

Sibelius jakaa Hyuwdi iltaa, lintuseni -osan kahteen taitteeseen: 28 tahdin pituiseen
valmistelevaan osuuteen (tahdit 93-120) ja 27 tahdin pituiseen huipennukseen ja
pddtostaitteeseen (tahdit 121-146).

Télld kertaa Sibelius ottaa muotoratkaisuunsa mallin tekstistd. Musiikilliset tait-
teet seuraavat toisiaan jonomaisina. Muokkaamalla runon jalkipuolen sédkeita
Sibelius tiivistdd kerrontaa. Osa saa muodon ABCDC], jossa A-taite kasittdd
tahdit 93-106, B-taite tahdit 107-120, C-taite tahdit 121-128, D-taite tahdit 129-142
ja Cl-taite tahdit 143-146. Osassa toteutuu Kantelettaren ja kansanrunon tekstin

henki: teoksen loppu ei kierry alkuun vaan avautuu uudelle tarinalle.

74.1.1  Hakkailua ja kurtiseeraamista

Osa alkaa tasajakoisena ja muistuttaa 2 /2-tahtilajiin kirjoitettua kansanpolkkaa.
Tuntuu siltd kuin Sibelius olisi tdhdn asti halunnut viltelld viisijakoisen tahtilajin
kdyttdmistd. Kolmannen osan alkuun mennessa ei viisijakoisuutta ole ollut na-
kyvilld tahtiosoituksissa. Sellaista ennakoivat kuitenkin kolmijakoiset fermaatti-
tahdit, jotka musiikillisesti yhdistyvat edellisiin 2/2 -tahteihin (tahdit 98-99,105-
106, 112-113 jne.). Fermaattitahdit jakavat A- ja B-taitetta seitsentahtisiin koko-
naisuuksiin (esimerkki 65). Fermaatit muistuttavat runonlaulajan pidentdmistad

lopputavuista (Snellman 1943).
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Esimerkki 65. Jean Sibelius: Rakastava, Hyvdi iltaa, lintuseni. Savellysvuosi 1894.
Sanat: Kanteletar. Lihde: Lassander (2000, 15) (tahdit 93-101).
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Sibelius sijoittaa sdkeisiin daktyylirytmejd ilman, ettd niitd vaativia kolmitavui-
sia sanoja (laulava, tanssiva, itkevd, soittava, naurava jne.) 16ytyisi itse tekstista.
Daktyylirytmin karaktddri herdttdd tanssin poljentoon liittyvid mielikuvia ja
vahvistaa siten tuttuuden eldmystd.” Osan sdkeet muodostavat fermaattidéniin
padttyvid kolmen sikeen ryhmid. Sderyhméssa Hyvdid iltaa lintuseni | hyvdd iltaa
kultaseni [ hyvdd iltaa nyt, minun oma armahani (tahdit 93-99) ensimmadiseen (tahdit
93-94) ja kolmanteen (tahdit 97-98) sdkeeseen muodostuu vahvoja daktyylihah-

moja: hyvdd iltaa-a, lintuseni-i ja hyvid iltaa-a nyt, mi-nun.

» Esim. Sakkijarven polkka, Koiviston polska.
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Osan nuottikuva palvelee jilleen sanakorollisuutta ja fermaattitahdeissa malli-
melodian rytmimalliakin. Vaikka trokeeraus, hy-vdi il-taa lin-tu-se-ni, hy-vdd il-
taa, kul-ta-se-ni, onnistuukin satsin kaksi-ja nelitavuisten sanojen kohdalla, se ei
kerro Sibeliuksen muuttuneista metrivalinnoista. Heti kun sdkeeseen ilmaantuu
yksitavuinen nyt-sana, suunnittelee Sibelius korjausliikkeen niin, ettd sanako-
rollisuus sdilyy ja ettei murrelmaséettd pddse syntymadan (hy-vid il-taa nyt mi-

nun o-ma ar-ma-ha-ni) (tahti 98) (esimerkki 65).

Baritonien omalle, keskimmadiselle viivastolle kirjoitettu melodialinja uhkuu
elinvoimaa ja valloittamisen halua. Se esittelee kaarroksensa voimaa kipuamalla
toistuvasti d-mollikolmisointua (tahdit 94, 98, 101, 105, 112, 119) aina sen eI-noo-
niin asti (tahdit 96, 99, 102, 106, 113, 120). (Ks. baritonien harjoittamisesta 7.4.3.1
Sivustatukea ja toyssyjd).

7412 Huipentuma ja hyvastijatto

Osan ja koko Rakastavan huipentumaa ja péaatostd, Kdsi kaulaan, lintuseni, leimaa-
vat muutokset esittdjistossd, kuorosatsissa ja rytmiikassa. Tenorisolistin mu-
kaantulo henkil6i teoksen loppua. Notkea melodinen kudonta siirtyy nyt kuo-
roddnistd solistille. Kuoron osuus jadhmettyy kolmen sointutehon toistamiseen.
Ensimmaistéd kertaa tdssd laulussa Sibelius kédyttda nyt viisijakoista tahtilajia.
Kantelettaren ylipitkid, 13-tavuisia sdkeitd varten Sibelius kirjoittaa seitsenjakoi-
sia tahteja (tahdit 124, 128, 146). Tahtilaji vaihtuu myds taitteen ja koko teoksen
kulminaatiotahdeissa: suuta, suuta -osa keinuu tuudittavassa kolmijakoisuudes-
sa (tahdit 129-142). Taitteessa kuullaan myos Rakastavan laaja-alaisimmat soin-
nut, joita kaksinnukset viimeisissd tahdeissa (tahdit 143-146) ovat kasvattaneet

kuusi- ja seitsendanisiksi.

Tahdista 121 alkavan tenorisoolon ensimmadinen sdepari (tahdit 121-122) voisi
olla suoraa runolaululainaa, niin erehdyttdvasti siind toteutuu mallimelodian
rytmi ja kaarros. Pitkat aika-arvot toistuvat tahdin neljédnsillé ja viidensilld is-
kuilla. Kuoron homorytminen sdestys tukee ja korostaa sikeenlopun pitkid

aika-arvoja, jotka saavat nyt erityisen painon (esimerkki 66).
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Esimerkki 66. Jean Sibelius: Rakastava. Hyvdi iltaa, lintuseni. Savellysvuosi 1894.
Sanat: Kanteletar. Lihde: Lassander (2000, 20) (tahdit 121-124).
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Melodiseen g-molliin kirjoitettu Kidsi kaulaan, lintuseni -soolo alkaa asteikon toi-
selta asteelta, a-terdsdveleltd ja saa pian hurmioitunutta sdvya: el-sdvel tahdissa
123 kultaseni-sanan se-tavulla tuo sooloon riskinottajan huikentelevaisuutta.
Sibelius kuljettaa rinnakkain melodista ja harmonista g-mollia. Kolmisointu-
nousu g-b-d1-gl-al tahdissa 124, on sukua baritonien nooniambituksisille nou-
suille edellisessd A-taitteessa (esimerkki 65, tahdit 98-99).

Eloisana liikkuneessa soolo-osuudessa seuraa muutaman tahdin tauko
(esimerkki 67, tahdit 129-131) samaan aikaan kun kuoron vdhiinenkin melodi-

nen liike katoaa. Kuoron saksalainen, ylinouseva Es-kvarttisekstisointu vie sat-

sia kohti huipentumaa.
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Esimerkki 67. Jean Sibelius: Rakastava. Hyvdi iltaa, lintuseni. Savellysvuosi 1894.

Sanat: Kanteletar. Liahde: Lassander (2000, 22) (tahdit 129-142).
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Sédestys ajelehtii milloin tajuttavan kolmijakoisena milloin sykkeensd kadotta-
neena, kuin huumattuna. Solistin replikointi, suuta, suuta (tahti 132-133) alkaa
kouristuksenomaisella tdhtédysliikkeelld kahteen sdvelkorkeuteen fI-el. Lopuksi
minun oma armahani -repliikki toistuu endd kahdesti, el-sdveleeseen juuttuneena.
Panttaava purkautumisen odotus jatkuu kuoron kvittikddnnoksisend esiinty-
van es-pohjaisen saksalaisen sekstisoinnun liukuessa kvinttikdannoksiseen D-
duuri-pienseptimisointuun (esimerkki 67). Sibelius pitkittdd ratkaisua aina D-

taitteen ja koko laulun viimeiseen tahtiin, jossa vasta kadenssi I-V7-VI6-V7-I

purkaa jannitteet lopullisesti.
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7.4.2 Musiikillisten sdkeiden painavoituvuus

Milloin puheena oleva jakso ei sisélléd solistiosuutta olen mitannut painavoitu-
vuuden kuoron ylimmaén ddnen mukaan. Kun jakso sisédltda solistiosuuden olen
mitannut erikseen solistin ja kuoron osuuksien painavoituvuudet, jilkimmaéisen

jdlleen ylimmaén ddnen mukaan.

Kaavio 5. Jean Sibelius, Rakastava. Hyvdi iltaa, lintuseni. Painavoituvuus ylimméan
danen mukaan (tahdit 93-120).

sikeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisdltdmien melodiasikei-
den lukumiidran (yhteensd 12). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvéds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mita kor-
keampi pylvds on. I[Iman pylvéstd olevat sdkeen paikat, kuten 1, 2 ja 4, 5 tar-
koittavat keskipainoisesti painavoituvaa, AL 0 -sédetta.

Hywiid iltaa, lintuseni -osan ensimmdisen taitteen 12 sdettd (tahdit 93-120) jarjes-
tyvét kolmen ryhmiin siten, ettd kaksi ensimmdistd sdettd ovat joko keskipai-
noisia tai kevyitd, AL 0 tai AL+3/AL+2. Kolmas sde on aina raskas, AL-4 /AL-3
(kaavio 5).

Nuottikuvassa kaksi ensimmaista sdettd on kaksitahtista (esim. tahdit 93-94, 95-
96) ja kolmas kolmitahtinen (esim. tahdit 97-99). Kolmen sidkeen kimput kuulu-
vat tahdeissa 93-99/100-106/107-113/114-120. Painavoituvuutta maérittelevien
aika-arvoiskujen tehoa lisda paitsi homofoninen ja padosin homorytminen kuo-

rosatsi, myos ryhméan kolmannen sdkeen viimeisille iskuille kirjoitetut fermaatit
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(esimerkki 65). Fermaattien vaikutus muutenkin raskaasti painavoituvissa sa-
keissd 3, 6, 9, ja 12 ei ndy vaa’assa. AL méddrdytyy vain merkityn aika-arvon pe-
rusteella. Esityksessd fermaattien lisidma painavoituvuus sen sijaan kuuluu, ja
silloin vaa’an antama, kolmannen sdkeen AL saattaa helposti jopa kaksinker-

taistua (kaavio 5).

Tahdista 121 alkavassa C-taitteessa solistin osuus muistuttaa - kuten edelld (ks.
luku 7.4.1.2 Huipentuma ja hyvistijdttd) on todettu - aitoa runosdvelmad. Sen

painavoituvuus on odotetusti mallin mukaista (kaavio 6a).

Kaavio 6a. Jean Sibelius, Rakastava. Hyvdii iltaa, lintuseni. Soolon painavoituvuus
(tahdit 121-128).
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sdkeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sdkeiden lkm) osoittaa jakson sisdltamien melodiasékei-
den lukumaéédrdn (yhteensa 8). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoitu-
vuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoituvampi
sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvids osoittaa sdkeen poikkeavan
mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemman mitd korkeampi
pylvés on. IlIman pylvéstd olevat sdkeen paikat, kuten 3 ja 7, tarkoittavat keski-
painoisesti painavoituvaa, AL 0 -sdetta.

Tenorisolistin tahdin pituiset sdkeet seuraavat toistaan yhd raskaammin paina-
voituen. Vaa’an sdkeiden 1-4 (tahdit 121-124) painavoituvuuslukemat AL-1, AL-
2, AL 0ja AL-3 toistuvat sdkeissd 5-8 (tahdit 125-128) (kaavio 6a).

Tenorisolistia sdestdva kuoro (tahdit 121-128) kertaa toisesta, Armahan kulku -

osasta tuttua eilaa-tekstid (kaavio 6b).
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Kaavio 6b. Rakastava. Hyvid iltaa, lintuseni. Sdestyksen painavoituvuus ylimmaén
aanen mukaan (tahdit 121-128 ).

AL

sdkeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sdkeiden 1km) osoittaa jakson sisdltdmien melodiasdkei-
den lukumadéran (yhteensa 8). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoitu-
vuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvis painuu sitd painavoituvampi
sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvids osoittaa sdkeen poikkeavan
mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mitd korkeampi
pylvds on. Ilman pylvéstd olevat sdkeen paikat, kuten 1, 3, 5, 7, tarkoittavat
keskipainoisesti painavoituvaa, AL 0 -sdetta.

Kuoron nelidéninen eilaa-sdestys on tiukan homofoninen ja -rytminen. Yhtd ai-
kaa solistin kanssa etenevit sidkeet, (tahdit 121-128) painavoituvat vuoroin kes-
kipainoisesti, AL 0, vuoroin raskaasti AL-2. Painavoitumisen eldmys on voima-
kas, kun sekd kuoron ettd solistin viimeiset iskut ovat samanaikaisia ja sama-
rytmisid (kaavio 6b). (Kolmannen sidkeen kaarella sidotut, kuoro-osan puoli-
nuotista eroavat neljdsosat solistin osuudessa eivit pysty horjuttamaan isku-
tuksen yksituumaisuutta, halausta kultase-ni-i) (esimerkki 66, tahti 123).

Laulun D-taite, (tahdit 129-142, esimerkki 67) muodostuu koko Rakastavan or-
gastiseksi kulminaatioksi. Aédnten liikkkuvuus, joka kuoron osalta on vihentynyt
jo edellisessd C-taitteessa, on katoamassa nyt tyystin. Ensimmadisessd, suuta,
suuta -sdkeessd, tenorisolisti hapuilee vield ahdasta sekuntiliikettd, mutta toi-

sessa ja kolmannessa sidkeessd solistin ddni jadhmettyy yhteen (e?) sdveleeseen.
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Kaavio 6c¢. Jean Sibelius, Rakastava. Hyvdi iltaa, lintuseni. Soolon painavoituvuus
(tahdit 132-146).

-0,5 4

1,5 1

AL

-2,5 4

-3,5 -

sdkeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sdkeiden lkm) osoittaa jakson sisdltdmien melodiasékei-
den lukumééran (yhteensa 7). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoitu-
vuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoituvampi
sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvids osoittaa sdkeen poikkeavan
mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemman mitd korkeampi
pylvés on. Ilman pylvésté olevat sdkeen paikat, kuten 1-3, 6, tarkoittavat keski-
painoisesti painavoituvaa, AL 0 -sédetta.

Solistin kolme arvolla AL 0 painavoituvaa sédettd (vaa’an sdkeet 1, 2, 3) kuuluvat
tahdeissa 132-133, 134-135 ja tahdissa 137. Ne muodostavat koko teoksen or-
gastisen ytimen. Ne eivét pyri mallipainavoituvuuteen, vaan leijuvat rytmisesti
jasentymédttomind. Vaa'an sdkeet 4, 5, 6 ja 7 muodostavat Cl-taitteen, jossa soo-
lon painavoituvuus kertautuu C-taitteen (tahdit 121-128) mallin mukaisesti

(kaavio 6¢, ks. my0s kaavio 6a).

Kaavio 6d. Jean Sibelius, Rakastava. Hyvdi iltaa, lintuseni. Sdestyksen painavoitu-
vuus ylimman ddanen mukaan (tahdit 129-146).
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Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisidltimien melodiasakei-
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den lukumd&aran (yhteensd 14). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospédin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mitd kor-
keampi pylvds on. [Iman pylvéstd olevat sdkeen paikat, kuten 1-9, 11, 13, 14,
tarkoittavat keskipainoisesti painavoituvaa, AL 0 -sdetta.

D-taitteessa kuorosdestyksen melodinen liike on kadonnut; rytmiset aika-arvot
ovat pidentyneet ja poljento harventunut (esimerkki 67). Kun melodinen liike
puuttuu, olen médritellyt sikeen pituuden tekstin mukaan. Ainoastaan eilaa-sa-
noista koostuva taite muodostuu ndin 14 sikeestd (eilaa-sanasta). Sdkeiden pai-
navoituvuus on AL 0 lukuun ottamatta vaa’an sédkeitd 10 ja 12 (tahdit 140-142,
144), joiden AL-2 muistuttaa mallipainavoituvuudesta. Esityksessd mahdollises-
ti voimakkaimmin painavoituva, fermaatein varustettu sde 14 ei painavoidu
kuulokuvan mukaisesti vaa’assa. Kuten edelld (ks. kaavio 5), seitsenjakoinen
tahti (tahti 146) painavoituu vaa’assa vain keskipainoisesti (kaavio 6d). Kuoron,
ja samalla solistin painavoituvuutta esityksessd lisddvéat kuitenkin fermaatilla

varustetut viimeiset sdvelet.
7.4.3 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta
7.4.3.1 Sivustatukea ja toyssyja

Hyuwdi iltaa, lintuseni -osan A- ja B-taitteessa (tahdit 93-120) esityksellisen selké-
rangan muodostaa baritonien vokaalinen kyvykkyys. Osa on varustettu esitys-
merkinnalld mezzoforte ja baritonien kohdalle kirjoitetulla barytonit selviin -huo-
mautuksella. Baritonit joutuvatkin koetukselle niiden kanssa unisonossa aloitta-
van ensimmadisen tenorin ja ylemmaéan bassoddnen luopuessa melodiaddnestd
tahdeissa 95 ja 96 (esimerkki 65). Yksiviivainen e-sdvel on ns. ylimenodani
useimmille baritoniddnille ja sen tdysvardhteinen laulaminen vaatii vokaalista
harjaantuneisuutta. Useimmiten baritonit tarvitsevat tukea melodialinjan laki-
sdvelen laulamisessa. Jos taysvardhteistd baritonia ei ole kédytettavissa voi sellai-
sen korvata usean laulajan ohenteisella laulutavalla. Silloin taytyy esimerkiksi
osan ylemmaéstd bassosta jatkaa tahdin 96 ensimmaisen iskun kul-tavulle, séve-
lelle el asti, tai samaa saveltd laulavan ensimmaisen tenorin antaa soinnillista
apua. Olennaista on, ettd hyvdid iltaa kultaseni -kaarros toteutuu ehednd myos da-

nen yldalueella.

Nyt-sanan kisittely tahdissa 98 (esimerkki 65) ja vastaavissa kohdissatuottaa ta-

vallisesti ongelmia. Sanaa seuraava pilkku toteutetaan usein sanojen vilisena
147



artikulaatiopilkkuna niin kuin dantdmisasu puheessa vaatiikin. Vahvalla tahdi-
nosalla ja kaarroksen yldalueella olevan nyt-sanan erottaminen sitd seuraavasta
minun-sanasta kuuluu kuitenkin helposti toksdhtdvalta ja liioitellulta. Itse olen
luopunut artikulaatiopilkun kéytostd kokonaan. Harjoitan kuoron lausumaan
nyt- ja minun-sanat yhteen niin, ettd nyt-sanassa y-vokaalia ei venytetd, vaan
sen annetaan nopeasti hdipyé, ja sitten t-ja m-konsonantit lausutaan yhteen:
ny>tminun. Harjoittelemalla tatd 1dpi osan esiintyvdd sanayhdistelmaa padstaan

mielestdni musiikillisesti ja tulkinnallisesti tyydyttavimpaan lopputulokseen.

Tahdista 100 alkavaan Tanssi, tanssi -jaksoon soveltuu edelld kuvattu barito-
niddnen balansointiohje sellaisenaan. Osan yleisnyanssi mpp (mezzopianissimo) te-
kee ohenteisen yldalueen kuulumisen vain helpommaksi. Lausumalla ¢- ja I-
konsonantit kaksinnettuina sdkeessa tansittanssillintuseni tavoitetaan musiikin

vaatima keveys ja rytminen kimmoisuus.

Johtaja joutuu miettimddn seitsentahtisten fraasien paatosfermaatteja ja niiden
toteutusta. Nuottikuvan mukaisesti toteutettuina fermaattien etenemista jarrut-
tava vaikutus saattaa muodostua héiritseviksi. Soinnillisen linjakkuuden kat-
keilu kulminoituu mielestini tahdin 113 fermaateissa. Olen soveltanut tahtien
113 ja 114 valilld ratkaisua, jossa teen crescendon ilman diminuendoa tahdissa 113.
Jatan tahdin 113 fermaatit ldhes huomiotta ja jatkan katkaisematta ja legatossa
tahtiin 114. “Katkaisematta” tarkoittaa sitd, ettei véliin tule johtajan ylim&araista
lyontid. Armahani-sanan viimeisen i-vokaalin jdlkeen ja anna-sanan ensimmaisen
a-vokaalin viliin jdd vain vokaalivérit toisistaan erottava aspiraatio (henkonen),
armahani’anna. Paatos (tahti 120) tuntuu vastaavasti vaativan sitten osan pisim-

maét fermaatit. Ne tasaavat musiikillista ilmapiirid ja tekevit tilaa tulevalle.
7.4.3.2 Liimaa ja legatoa

C-taitteen aloittava solistin terdsdvelinen a on arka aloitussivel. Aénellisesti in-
nostunut alku johtaa usein matalavireisyyteen. Pyrkimalld toteuttamaan nuotti-
kuvan dynamiikka, pp (pianissimo), saavutetaan tavallisesti myds paras sdvel-
puhtaus; solistin keved, paineeton ddnen aloitus nostaa tunnottomalla keskialueel-

la* makaavan a:n kirked usein juuri tarvittavasti.

* Tunnoton keskialue -ilmaisulla tarkoitan danenkéytollisesti sellaista aluetta, jolla laulajan tuntema tarve
panostaa hengitykseen, tukeen tai viritykseen on hetkellisesti pienentynyt.

148



Kuoron homorytminen kirjoitusasu korostaa taitteen katkeilevaa luonnetta.
Vilttdadkseni tahattomat katkot ja fraasien pilkkoontumisen tahdeissa 121-128
olen muodostanut kuoron sdestyksestd kahden tahdin lausekkeita. Solisti tar-
vitsee hengityksen vdhintddn tahdin vélein, mutta kuorolla voi kédyttdaa kuoro-
hengitystdi, joka mahdollistaa laajat legatokaarrokset.

Aikaisemmin esilléd ollut nyt-sanan artikulaatiopilkku tulee uudelleen kasitelta-
viksi, talla kertaa solistin osuudessa (tahdit 124, 128). Painotusmallia voi etsid
tahdin kaarroksesta: halausta-sanan ensimmdinen ha-tavu osuu painokkaalle
tahdinosalle, josta alkaa ensimmadinen ylospdin suuntautuva kaarros. Toinen
kaarros alkaa oma-sanan painokkaalla o-tavulla, neljannelld tahtiosalla ja kolmas
kaarros armahani-sanan edestakaisesta sekuntiliikkeestd viidennelld tahtiosalla.
Nadin seitseniskuinen tahti sisdltdd kolme nousua ja nousujen kolme aloitusta:
ha-la-us-ta nyt, mi-nun o-ma ar-ma-ha-ni! Téssd ympaéristdssd nyt-sanan paikka
melodisen kaarroksen painottomassa laskuvaiheessa jda vaille vahvalle tah-
dinosalle osumisen rasitetta. Se on helpompi ohittaa myos matalalla sévela-
lueella sijaintinsa vuoksi.

C- ja D-taitteet, tahdit 121-142 kuuluvat samaan musiikilliseen kokonaisuuteen.
Sen vuoksi en 16ydad hyvaa syytd usein kuultuun katkoon tahtien 128 ja 129 yli-
nousevien sekstisointujen valilla.

Esimerkki 68. Jean Sibelius: Rakastava. Hyviid iltaa, lintuseni. Savellysvuosi 1894.
Sanat: Kanteletar. Lahde: Lassander (2000, 21-22) (esimerkin alku, tahti 128).
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(esimerkki 68 jatkuu, tahdit 129-133)
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Mahdollisesti A-taitteen fermaatein varustettujen sdkeenloppujen vaikuttamana

on solistin ja kuoron viimeisilld saksalaisilla es-kvarttisekstisoinnuilla tahdissa
128 taipumus pidentyd. Huomattava on, ettei fermaatteja ole sointujen eika

tahtiviivankaan paalla. Kohtuullinen ritardando tahdin 128 viimeisilld soinnuilla

riittdd seuraavan osan Hitaasti-tempomerkinndn valmistamiseen. Vaikka on
totta, ettd siirtymd tahdista 128 tahtiin 129 vie musiikillisella intiimiysasteikolla

monta pykaldd herkempiin lukemiin, koen suuta, suuta -jaksoon tultaessa jan-

nitteen peruuttamatonta heikkenemistd, mikali siirtymistd alleviivataan katkol-

la. Kun kuoron sointu ei seuraavassa tahdissa 129 muutu, en nde harmonista tai

muuten tulkinnallista perustetta pysdhtymiselle. Omissa korvissani katko vai-

kuttaa huonosti onnistuneelta editointitulokselta, ja siind on takaisin kelaamisen

makua. Siksi kdytdn edelld kuvaamaani legatofraseerausta, ja sidon yhteen tah-

dit 128 ja 129. Kun tahti 128 péaéttyy crescendoon tulisi seuraava, tahti 129, aloit-

taa merkityn nyanssin mukaisesti ppp (piano pianissimo). Omissa tulkinnoissani
olen mieltynyt kuitenkin merkitystd nyanssista poikkeavaan toteutukseen si-

ten, ettd jatkan tahdin 128 lopun mezzofortesta samalla nyanssilla tahdin 129 eilaa-

sanalle. Tahdista 130 aloitan terassimaisen dynamiikan pienentdmisen laskemal-

la nyanssin ensin pianoon ja tahdissa 131 merkittyyn, piano pianissimoon
(esimerkki 68).

7433  Hidastuksia ja himmennyksid

D-taitteen (tahdit 129-142) kolmijakoisuus lyhentdd musiikin aiheita. Yhteen ja
kahteen tahtiin supistuneet musiikin lausekkeet ovat erdanlaista siséllollista di-
minuutiota, joka valmistaa teoksen huipentuman esiin nostamista. Jannite syn-
tyy siis paitsi sdveltdjan merkitsemdstd Hitaasti-esitysmerkinnéstd, myos rytmi-
sestd muutoksesta viisi- ja seitsenjakoisuudesta kolmijakoisuuteen. Muutos vai-
kuttaa kokemukseen musiikillisesta vierimisliikkeestd; aika-arvojen pitenemi-

nen saa aikaan saman kuin kuvallisessa ilmaisussa kaytetty slow-motion -efekti:
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tempon kadotessa hahmot suurenevat, virit syvenevit ja ddriviivat tarkentu-

vat. Kohtaukseen tulee graafista kauneutta.

Rytmisen muutoksen ohella tunnelmaltaan tiheneva taite esittelee my6s teok-
sen jannittdvimmat harmoniat: tenorisoolo aloittaa repliikkinsd kuoron ylinou-
sevan sekstisoinnun pdalld. Suuresta noonista pieneen nooniin etenevéa tenorin
suuta minun armahani -aihe tuo mieleen sisaren monologin sekuntiharmoniat
Kullervossa (kolmas osa, tahdit 430-441). Taitteen suola piilee virittdimisessa: te-
norisolistin suuri nooni, fI, suhteessa ensimmdisen basson es-sdveleeseen tulee
virittdd korkeaksi ja pieni nooni, el, matalaksi. Vain kyllin suuri puoliaskelliike
tenorisoolon sdvelten valilld tuottaa my0s virityksellisen elamyksen: mahdolli-
suus kuulla konsonoivan suuren ja dissonoivan pienen noonin vilinen ero on
todellista musiikillisilla taajuuksilla herkuttelua. Onnistunut intonaatio kruunaa

teoksen esityksen (esimerkki 68).”

Kuoron ylinouseva sekstisointu -jakso, tahdista 129 tahtiin 139, muistuttaa vokaa-
lista painonnostoa (kaavio 5). Adnen pitiminen yhtajaksoisesti paikallaan on
danenkaytollisesti raskasta ja vaikeasti toteutettavaa; niin ddni kuin korvakin
vasyvidt. Kun voimavarat on kédytettdavd mahdollisimman voimia sdédstévasti,
kunkin laulajan tulee tietdd, mihin &&neen oma &4ni on ensisijaisesti virityssuh-
teessa. Pitkddn soivassa soinnussa on tarkoituksenmukaisinta soveltaa ylasédve-
listd viritystd. Koska ensimmadinen basso laulaa soinnun es-perusséveltd, se on
kaikkien muiden kuoroddnien vertailuddni. Sen tulee - kuten muidenkin dédnien
- pitdd sdvelkorkeus muuttumattomana 11 tahdin (tahdit 129-139), noin 35-40
sekunnin ajan. Vertailuddni-roolinsa vuoksi ensimmadisen basson suoritukselta
vaaditaan kuitenkin enemmaén kuin muilta daniltd. Kuorohengityksen aikana
tapahtuvat yksittdisten laulajien hengittamiset ja es-sdveleeseen palaamiset tu-
lee tehda niin ettei mitddn héiriotd sdvelkorkeuden pysymisessd pédédse synty-
maddn. Suhteessa ensimmdiseen bassoon alimman basson tulee laulaa ahdas
kvartti-intervalli ja kannatella B:n sdvelkorkeutta, jotta huojumaton suhde en-
simmadisen basson vertailusdveleeseen sdilyy. Toisen tenorin ei juurikaan tarvit-
se ponnistella, matalavireinen, lepdava g-sdvel soi helposti ensimmadisen basson
es-sdvelen kanssa. Ensimmadisen tenorin ylinouseva cisl-seksti hahmottuu soin-

nussa pienend desI-septiming, joka sekin sietdd matalaa viritystasoa (esimerkki
67).

¥ Kun Sibelius vuonna 1908 laati sekakuoroversion Rakastavasta, hédn jakoi soolon baritonille ja sopraa-
nolle. Samalla my6s suuta-taitteen puolisdvelaskel baritonin osuudessa muuttui kokosivelaskeleeksi. On
kysymys sitten tarkoituksellisesta muutoksesta tai painovirheestd, olen, sailyttddkseni originaaliversion
jannitteen, myos sekakuoroversiota johtaessani kédyttdnyt mieskuoroversion intervallisuhteita: baritoni-
soolossa h-ais (tahti 133-134) ja baritoni- ja mezzosopraanosooloissa ais (tahdit 135-136).
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Ensin on siis varmistauduttava siitd, ettd ensimmadinen basso kykenee laula-
maan vasymattd puhtaan ja paikallaan pysyvén es-sdvelen. Sitten lisdtddn sen
kanssa huojumatta, kirkkaasti ja vaaleasti soiva toisen basson B ja lopuksi teno-

riddnet g ja cisl.

Esimerkki 69. Jean Sibelius: Rakastava. Hyviid iltaa, lintuseni. Savellysvuosi 1894.
Sanat: Kanteletar. Lihde: Lassander (2000, 22) (tahdit 139-140).
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Tahdissa 139 tulee erityisesti ylimmaén tenorin valpastua. Sen ylinouseva seksti
cis? on 11 tahdin ajan saanut virittyd matalaksi suhteessa ensimmadisen basson
laulamaan soinnun pohjasédveleeseen es. Kulku es-pohjaisesta soinnusta D-pien-
septimisointuun, jossa ylempi ensimmdinen tenori joutuu kipuamaan matalasta
cisl-sdvelestd dl-sdveleeseen - d-pohjaisen soinnun uuteen toonikaan - vaatii yl-
lattdavan laajan pienen sekunnin laulamista. Oikean sdvelkorkeuden tajuamisek-
si on jdlleen ensimmadisen basson oktaavia matalamman d-sdvelen kuuntelemi-
nen merkittdvaksi avuksi. Ensimmadisen basson liike es-sdvelestd uuden soinnun
perussdveleeseen onnistuu ajattelemalla korkeaa, johtosdvelistd d:td. Alemmat
tenoriddnet joutuvat uudessa D-pienseptimisoinnussa hakeutumaan samaan vi-
ritysasemaan kuin edellisessd soinnussa: suhteessa ensimmadisen basson d-poh-
jasdveleeseen alemman ensimmadisen tenorin pieni c-septimi soi mehukkaim-

min matalana (esimerkki 69).
7434  Tarkistuksia tempovalintoihin

Rakastava-sarjan kaikki tahtilajimerkinndt ovat puolinuottiin kohdistuvia: en-
simmadinen osa, Missid armahani? 2/2, toinen osa, Armahan kulku 3/2 ja kolmas
osa, Hywvdi iltaa, lintuseni monine vaihtuvatahtilajisine taitteineen 2/2,5/2,7/2,
3/2ja 5/2. Osien tempoon ja niiden véliseen suhteeseen sdveltdjd haluaa vai-
kuttaa lisimaéaareillda: ensimmainen osa, Rauhallisesti, toinen osa, Kevedsti, kolmas

osa, Reippaasti, Tempo I ja Hitaasti.
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Eniten tulkinnallista hajontaa kuullaan toisen osan, Armahan kulku, kohdalla,
jossa Keveiisti-esitysohjeen uskotaan yleisesti oikeuttavan kaksinkertaistamaan
esitysnopeuden. Téllaisessa tapauksessa toisen osan puolinuotti pannaan vas-
taamaan ensimmadisen osan neljasosanuottia. Menettely tuntuu mielivaltaiselta
ja epdgjohdonmukaiselta, kun kolmannessa osassa tavallisimmin palataan jélleen
ensimmadisen osan puolinuottitempoon. Kevedsti-esitysohje kohdistuu mielesta-
ni ensisijaisesti ddnenkdyttoon ja vasta toissijaisesti tempoon, kuitenkin niin,
ettd kolmeen lyonti kdy luontevasti. Toisen osan baritonien resitaatio kérsii liian
nopeasti temposta eniten. Resitaatiosdkeiden alkusanat, tist’ on, tistdi ja tiss’ on,

puuroutuvat nopeassa tempossa sotkuiseksi s-rameikoksi.

Rakastavan tempovalinnat tulee tehda ajatellen kdden puolinuottiliiketta. Lisa-
madreiden saa antaa vaikuttaa tempovalintaan, kunhan osien puolinuotti-isku-
tus sdilyy. Ensimmadisen osan jalkeen osien tempojen tulee olla hyvaksyttavassa

suhteessa aikaisemmin kuultuun. Muunlaisia ratkaisuja on vaikea perustella.
7.4.3.5  Korjaussarjoja tulkitsijalle

Esityksessd melodisen kaarroksen eheyttd voi uhata katkelmallisuus silloin, kun
Sibelius kirjoittaa runolaulunomaisen lyhyita sikeitd ja niille koraalityylistd, ho-
mofonista ja -rytmistd satsia. Kokonaisuuden pilkkoutumista saattaa korostaa
vield ylimmaén ddnen pddtyminen toistuvasti samaan sidveleeseen sdkeiden paa-
toksissa (kuten dl-sdveleeseen Rakastavan Armahan kulku -osassa).

Rakastavan ensimmadinen, Armahan kulku -osa, ja kolmas, Hyvdiid iltaa, lintuseni -
osa ovat tdstd syystd tulkinnallisesti ongelmallisia. Sdepareittain eteneva Arma-
han kulku -osa pyséhtelee tuon tuosta tekstisdkeiden pilkkujen ja melodian raja-
kohtien osuessa samoille paikoille. Paitsi ettd katkeilevuus mielestédni rikkoo
kuuntelukokemusta, se vaikuttaa laulun tekniseen toteuttamiseen. Alituinen
uuden sédkeen aloittaminen vaatii hengitysteknisesti ja virityksellisesti enem-
maén kuin kuorohengitykselld toteutettu sikeiden yhdistdaminen. Téllaisessa yh-
distdmisessd kdytan hyvakseni seuraavan sdkeen ensimmadisen sanan aloittavia
soivia konsonantteja ja puolivokaaleja (j, [, m, n, 1, s, v). Aikaistamalla téllaisten
danteiden sisddntuloa, laulamalla niitd ikdan kuin ”tahtiviivalla” saadaan aikaan
luontevaa ja selkedtekstistd legatolinjaa. T&lld, “tahtiviivalla lausumisen” mene-
telmélld pysyvaét liitoskohtien muuten ylipitkiksi muodostuvat vokaalit luon-
nollisen mittaisina eivitkd padse hamartimaan tekstin ymmarrettavyytta.

Kun vokaaliloppuinen ja vokaalialkuinen sana seuraavat toisiaan, erotan vo-
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kaalit toisistaan joko aspiraatiokatkolla, kuten Rakastavan tahdeissa 15-16,
kunnahilta.’Qisko, tai sulautan ne toisiinsa kuten tahdeissa 19-21, marjani

matelemassa,>oma kulta.
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8. 1895, SAARELLA PALAA (Ty6nsd kumpasellaki)
op 18 nro 4

8.1 Taustaksi

Sibelius vietti kesdd 1895 Ainon kanssa Lahden seudulla, Vesijarven rannalla
Vaaniassa. Kalevalan kommentaarin runosdvelmadliitteen toimittamisen imussa
syntyi Kantelettaren tekstiin mieskuorolaulu Saarella palaa, toiselta nimeltddn
Tyonsd kumpaisellaki. Iltaiset souturetket ja rikkumaton luonnonrauha auttoivat
kithdyttamé&an prosessia, joka oli johtamassa késissa olevan Borenius-Léhteen-
korvan runosdvelmdaaineiston jalostamiseen (Laitinen 1976, 190). Vasta runosa-
velmaliitteen materiaaliin tutustumisen yhteydessa Sibeliukselle selvisi sdvel-
mien ja niiden rytmiikan monimuotoisuus ja runsaus (ibid., 182). Sibelius oli
liittdm&ssd oman tuotantonsa muodostamaa variaatiosarjaa Kalevalan sdkeissd
kuulemaansa ”teemaan ja muunnelmiin” (Tawaststjerna 1965, 201). Ylioppilas-
kunnan Laulajat kantaesitti Saarella palaa -laulun 7.12.1895 Yliopiston juhlasalissa
Jalmari Hahlin johdolla.

8.2 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kanteletar 1:186)
8.2.1 Kolmiulotteinen danikuva

Sibelius kirjoittaa Saarella palaa -laulussa kolmenlaista kuorotekstuuria: maalaile-
vaa, vain a-vokaalilla laulettavaa vokaliisia, liikkuvien kuorodianten alla soivaa
urkupisteddntd ja resitatiivin kaltaista vuoropuhelua. Vokaliisi on rinnakkais-
liikkeistd harmoniakulkua, perinteistd faux bourdon -liikettd, jota voi kutsua
my0s paksunnetuksi melodiaksi. Tama paksunnettu melodialiike muodostuu pa-
rin tahdin pituisista aiheista, joilla on vahva tuleen liittyvid mielikuvia synnytta-

va vaikutus.

Tésséd laulussa Sibelius palaa Rakastava-sarjan toisessa, eilaa-osassa kdyttamaansa
kirjoitustapaan. Saarella palaa -laulun aloittava alimman basson urkupiste, forte-
piano, naulaa kuorodianten paksunnetun melodialinjan erdédnlaiseksi taustakan-
kaaksi kaikelle tulevalle. Tenoriddnien muodostama “lieska”-aihe milloin perso-
noituu kdynnisséd olevan tenori-baritoni -dialogin toiseksi osapuoleksi, milloin

etddntyy humiseviksi liekeiksi yhdessa baritonidanten kanssa.

* paksunnettu melodia, Juhani Alesaron kdytto6n ottama termi.
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Sibelius on kéyttinyt Kantelettaren lyhyen runon kokonaisuudessaan. Suluissa
oleva tekstinosa on alkuperdinen, kursiivilla painettu Sibeliuksen muokkaama
muoto.

tahti sde

8-9 1 Tuli saarella palavi;

16-17 2 Kenpi tuolla tulta poltti?-

18-19 3 Sulho tuolla tulta poltti.

20-21 4 Mité sulho raatelevi?-

22-23 5 Korjoansa kirjottavi.

29-30 6 Mitad tuolla korjasella?-

31-32 7 Neittad tuolla korjasella.

33-34 8 Mitd neito raatelevi?-

38-39 9 Kultakangasta kutoo (kutovi)
40-41 10 hopiaista helkyttidi.(helkyttavi).

Saarella palaa -laulussa, toisin kuin Venematkassa tai Sortuneessa dinessd, Sibelius
jattdad kertaamatta tekstin osia. Han kéyttad Kantelettaren tekstin ldhes sellaise-
naan, muuttaen vain kahta sanaa, kutoo po. kutovi, sdkeessad yhdeksén ja helkyt-

tdd po. helkyttivi, sikeessd kymmenen.

Sibelius kirjoittaa laulun ABAl-muotoon. A-taitteeseen kuuluvat tahdit 1-15, B-
taitteeeseen tahdit 16-35 ja Al-taitteeseen tahdit 36-41. B-taitetta kehystavat A-
ja Al-taite ovat paksunnetun melodian vokaliiseja, noita edelld kuvattuja liek-
kiaiheita. Kumpaankin &éritaitteeseen on myds kirjoitettu resitaation omaisia,
keskenddn samajuurisiksi tunnistuvia sikeitd. Niiden hahmot muistuttavat
toisiaan siitdkin huolimatta, ettd sédkeiden pituus ja kirjoitustavat poikkeavat
toisistaan; tahdeissa 8-9 kuullaan samalla &énelld pysyvd, kolmiddninen resitaa-
tio ja tahdeissa 38-39 paikallaan pysyv4, tekstilld varustettu alimman &dénen resi-
taatio, jonka pé&élld soi muiden dédnten “lieska”-aihe. Tahdissa 40 paikallaan py-
syvéa bassoddni jatkaa tahdissa 38 aloittamallaan A-sdvelelld muiden kuoro&dén-
ten yhtyessd samaan hopiaista helkyttii -tekstiin. Kuorodénten edestakainen se-
kuntiliike ei tee sdkeestd melodista, vaan sen resitoiva luonne sdilyy. Paitsi ettd
laulun aloittava alimman basson fortepiano-atakki ja koko laulun viimeisten ta-
vujen aksentointi toimivat ldhtolaukauksena ja maaliviivana, ne myds allevii-
vaavat ddritaitteiden samansukuisuutta. Tahtien 39 ja 40 aksentit muistuttavat

myos mallirytmin muodosta.
8.2.2 Huutelua vieraille rannoille

Ensimmaisen sdkeen aloittaminen tauolla niin, ettd vasta sikeen viimeinen sana

osuu tahdin painollisimmalle osalle, on jélleen valinta sanakorollisuuden puo-

lesta. Tahdista 8 alkavan sdkeen, Tuli saarella palavi, ensimmdinen sana, fuli, on

kokonaan painottomalla toisella tahdinosalla, ja toisen sanan, saarella, ensim-
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mdinen tavu, saa-, osuu tahdin toiseksi painollisimmalle, kolmannelle iskulle.
Sakeen viimeinen sana, palavi, alkaa tahdin 9 vahvimmalta, ensimmaiselta iskul-
ta. Ndin sédveltdja on kirjoittanut ensimmadiseen sidkeeseen selvian painotusmal-
lin: tuli saarella glavi (ks. esimerkki 85). Sen karaktdédri on otsikonomainen ja

uteliaisuutta herattava.

Baritonien ja tenorien dialogi (tahdit 16-35) kdyddan ilman kohoja. Iskuiset tah-
din ykkosiltd alkavat esi- ja jalkisdkeet, kysymykset ja vastaukset singahtelevat
elinvoimaisina. Kantelettaren sdkeet ovat kahdeksantavuisia, laulun tahtilaji
4/4. Kun jokaiselle neljdsosalle osuu yksi tavu, muodostuvat sikeet kahden
tahdin pituisiksi vuorosanoiksi, joiden sanarytmi on selked ja mutkaton. Vuo-
ropuhelua kdyvit daniryhmiét (tahdeissa 16-23 ja 29-34) kdyttavat Des-penta-
kordia, jossa esisdkeen pdatossavel on kuin mallimelodiassa, terdsdvelinen, kun
taas jalkisdkeen paatossavel finaliksen sijaan ohjautuu dominanttiselle As-séve-
lelle (esimerkki 70). Baritonien kayttaméassa savelikossd kuuluvan b-sdvelen
(tahdit 16, 20, 29, 32) luen sivuséveleksi, jolla ei ole viisisdvelikon hahmoa hor-

juttavaa voimaa.

Alimman basson As-urkupiste antaa kolmiédéniselle, paksunnetulle melodialin-
jalle As-miksolyydistd varid. Laulun harmonisessa ilmeeessd on monia piirteita:
Des-duurin ja As-miksolyydisen lisdksi “lieska”-aiheen paatoksien pitkissa aika-
arvoissa (tahdit 6-9), tenorien ja baritonin jaddessd savelille es'-b-ges, on hetkit-

tdistd Es-doorisuutta.
8.3 Musiikillisten sdkeiden painavoituvuus

Saarella palaa -laulussa on tarkoituksenmukaista mitata kahden sdetyypin paina-
voituvuutta: vokaliisin (kaavio 7) ja dialogin (kaavio 7). Ilmapiirid ja maisemaa
luova vokaliisiaihe aloittaa laulun ja on siksi olennainen painavoituvuuskoke-
muksen synnyttdjd. Varsinainen kertova elementti, kahden kuorodanen vililld

kdytdva dialogi, asettuu ddanimaisemassa etualalle.

8.3.1 Maisemaa vokaaleilla

Vokaliisiosuuden sdepituudet vaihtelevat kaksitahtisista seitsentahtisiin sdkei-
siin. Olen madritellyt sdkeen pituuden yhtdaltd saveltdjan merkitseman kaari-
tuksen (esim. tahdit 2-3), toisaalta kuulokuvan perusteella. Kun esimerkiksi

liekkiaiheen jatkosta osa kertautuu kaiun tavoin, olen laskenut sen sdkeeseen
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kuuluvaksi (esim. tahdit 4-7).

Kaavio 7a. Jean Sibelius, Saarella palaa. Vokaliisiosuuden ylimmén ddnen paina-
voituvuus.

AL
=

siakeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisdltimien melodiasikei-
den lukumaéédrdn (yhteensa 8). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoitu-
vuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvds painuu sitd painavoituvampi
sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvids osoittaa sdkeen poikkeavan
mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemman mitd korkeampi
pylvés on. Ilman pylvistéd olevat sdkeen paikat, kuten 3 tai 5, tarkoittavat keski-
painoisesti painavoituvaa, AL 0 -sdetta.

Vokaliisiosuus kasittdd kahdeksan sdettd, joista kolmas, viides ja seitsemds
(tahdit 10-11, 24-25 ja 36-37) ovat keskipainoisia luvulla AL 0. Ensimmad&inen
(tahdit 2-3) painavoituu keskikevyesti luvulla AL+1 ja kahdeksas (tahdit 36-37)
kevyesti luvulla AL+2. Kolme sdettd on raskasta luvuin AL-4 (tahdit 4-7 ja 12-
17) ja AL-2 (tahdit 26-28) (kaavio 7a).

Painavoituvuuden eldmykselliseksi kokemiseksi alukkeilla tulee olla erdéanlai-
nen “ndkodyhteys” toisiinsa. Kun ddni muuttuu pedaalinomaiseksi, sen yhteys
sitd edeltdneisiin ja sitd seuraaviin alukkeisiin saattaa hamartya. Jonkinlaista ve-
toapua alukkeettomana soivalle, “lieska”-aiheen paattaville pitkille, pedaalino-
maisesti soimaan jddville tenoridénille tuovat ylimmén, samana pysyvéan teno-
riddnen alla muuttuvat harmoniat (esim. tahdeissa 16-17, 29-30); sointujen vaih-
tuminen on omiaan jasentdmé&an vokaliisisikeen loppuosaa ja korostamaan pit-

kdn ddnen painavoittavuutta.
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8.3.2 Painavaa sanottavaa

Kaavio 7b. Jean Sibelius, Saarella palaa. Dialogin painavoituvuus.
1-_
0

B nREf

2

O
o

AL

-3 ||

-4 4

siakeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisdltdmien melodiasikei-
den lukumdéran (yhteensd 10). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvéds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemmaén mita kor-
keampi pylvéds on. Ilman pylvéstd olevat sdkeen paikat, kuten 1, 2 , 4 ja 6 tar-
koittavat keskipainoisesti painavoituvaa, AL 0 -sédetta.

Baritonien ja tenorien vélisen dialogin sdkeet (tahdit 16-34) ovat AL-luokituksel-
taan keskipainoisia, keskiraskaita tai raskaita. Ensimmdinen sde tahdeissa 8-9
(kaaviossa nro 1) jda yksindiseksi otsikkosdkeeksi AL-luvulla 0, keskipainoinen.
Téaman jdlkeen dialogin sdkeet muodostavat keskenddn sdepareja (kaavion
nrot 2-3, 4-5 ja 6-7). Parien ensimmdinen sde on kolmessa tapauksessa keskipai-
noinen ja jalkimmadinen keskiraskas. Viimeiset kolme sdettd (kaavion nrot 8, 9
ja 10) muodostavat yhtendisen ryhmaén, joka painavoituu sde sdkeeltd kohti
loppua luvuilla AL -1, AL-3 ja AL-5, keskiraskas, raskas ja raskas. Viimeinen séde
painavoittaa elamyksellisesti koko kappaletta (kaavio 7b).

8.4 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta

Laulun tempolliset ja dynaamiset ohjeet supistuvat alun Comodo- ja bassojen fp-
merkinndstd muutamaan p-, pp- ja ppp-huomautukseen ja crescendo - diminuendo
-pinniin. Viimeisen sdkeen kaksi viimeistd tavua sanalla (hel)kyt-tii on varustet-

tu aksentein.
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Tempomerkintd Comodo (mukavasti, kohtuullisesti) jattdd runsaasti tulkinnanva-
raa. Kun merkintéd kohdistuu suoraan tahtiosoituksen, C (4/4), nimittdj4én, tar-
koittaisi ohje suhteellisen rauhallista neljasosan tempoa. Osoittajan mukaan joh-
tajan tulisi myos lydda neljdsosia. Neljdsosien lyomistd voi perustellakin, mutta

mielestidni vain lieska-aiheessa.
8.4.1 Johtajan kadesta

Laulun tempo tulisi valita médrittelemélld ensin dialogin puherytmi. Puherytmi
tavoitetaan parhaiten johtajan lyddessd puolia nuotteja, jolloin lyonti ja sanapai-
no osuvat useimmin kohdalleen. Vuorolaulun aloitussékeet, fuli saarella palavi,
kenpi tuolla tulta poltti, sulho tuolla tulta poltti, mitd sulho raatelevi jne. iskuttuvat

kahteen johtajan lyodessd sanapainojen mukaisesti joka toiselle neljdsosalle.

Esimerkki 70. Jean Sibelius, Saarella palaa. Ensimmadisen basson ja ensimmadisen
tenorin dialogi, tahdit 16-19.

16 17 18 19
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Ken-pd tuol- la  tul- ta polt- t? Sul- ho tuol- la tul- ta polt-ti

Johtajan kdden liikkeen ohjatessa oikean sanapainon toteuttamiseen, tulee jo-
kaiseen tahtiin kaksi lyontid. Kaksitahtinen sde toteutuu siis neljdlld lyonnilla.
Sakeiden kolmannet iskut (esim. tahti 17, tavu ful- tahti 19, tavu tul- jne.) kehit-
tavat itselleen erddnlaisen ratkaisijan roolin. Niistd tulee sdkeiden saranaosia,
joilla on keskeinen rooli fraseerauksen rakentamisessa: niitd joko ldhestytaan
tai niistd loitonnutaan. Sdeparissa tdllaisia saranaosia on kaksi: ensimmaéinen
(esim. tahdin 17 ensimmadinen tahtiosa) valmistaa jalkimmaistd (tahdin 19 en-
simmdistd tahtiosaa), kummankin sdeparin yhteiseksi huipentumaksi kehitty-
via iskua (esimerkki 70).

Puherytmin ohella tempon maarittdmisessd on hyodyllistd tarkkailla saranao-
sien (esim. tahti 17, tavu tul- tahti 19, tavu tul- jne.) vélista ajallista suhdetta,
joka pitdd ylld kysymys- ja vastausaiheiden sisdistd jannitettd. Tempon valin-

taan vaikuttavat vield laulajien méaédra ja akustinen tila. Kaikki edelld mainittu

huomioon ottaen oikea tempo 16ytyy mielestini metronominumeroiden 5I =

63-76 valilta.
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8.4.2 Rooleissa karaktaareja

Tenorien ja baritonien vélisen vuoropuhelun tulee erottua sdestdvistd danista.
Sen vuoksi lisdamerkintd parlando tai secco johtajan kuoronuotissa muistuttaisi
selkedn artikuloinnin kuuntelemisesta. Keskustelun osapuolet eivit ole henki-
16itd vaan nditd edustavia karaktddrejd. Baritonien, maskuliinisen kysyvan osa-
puolen, tulee olla vokaalisesti aktiivisia kyetdkseen tunkeutumaan paitsi a-
limman basson urkupisteddanen myds kolmiddnisen tenorisoinnun ldpi. Ensim-
madisen ja toisen tenorin, feminiinisen vastaavan osapuolen, osa on teknisesti
kevedmpi; tenoreista muodostuu vastaajaduo, joka kuorokudoksen ylimpana

voi muotoilla sanottavansa pehmedmmin ja vaimeammalla nyanssilla.

Tasajakoiseksi, 4/4 tahtilajiin kirjoitetun laulun rytmiikkaa jantevoittavit sdes-
tyksen daktyylirytmit ja vuorolauluosuuksien anapestit tahdeissa 3, 11, 25 ja 37
sekd 16-18, 20-22, 29-31 ja 33. Improvisatorisen oloiset edestakaiset sekuntiliik-
keet tahdeissa 5-6, 13-14, 27-28 ja 39 eldvoittdvat melodiaa ja ovat varhainen esi-
merkki aiheesta jonka pddtos ylospdisen kvartin sijasta muuttui myéhemmin
alaspdiseksi kvintiksi. Erik Tawaststjerna tarkoittaa samaa asiaa puhuessaan toi-
sen sinfonian aiheiden sidkeenloppuisista laskevista kvinteistd, jotka ovat niin
tyypillisid, ettd ”siitd tuskin on tarvis huomauttaa” (Tawaststjerna 1967, 215).
Trilliaiheen kahdeksasosien tekninen toteuttaminen edellyttda laulajien kolo-

rointitekniikan hiomista.

Esimerkki 71. Jean Sibelius: Saarella palaa. Savellysvuosi 1895. Sanat: Kanteletar.
Lahde: Lassander (2000, 36) (esimerkin alku, tahdit 11-13).
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(esimerkki 71 jatkuu, tahdit 14-22)
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Alimman basson urkupistettd katkova tavutus, Saa-rel-la pa-laa, strukturoi lau-
lun rakennetta ja tulee toteuttaa selkednd. Tahdeissa 10, 14, 19, 24 ja 28 uuden
saa-tavun selked aloittaminen edellyttdd katkoa, jonka pituus on riippuvainen
valitusta temposta ja akustiikasta. Musiikin hengittdmiselle on varattava aikaa
vahintddn 1/4-tauon pituus lyhentdmailld edellisen palaa-sanan viimeistd tavua.
Kaikuisassa tilassa on varattava jopa 1/2-tauon pituutta vastaava aika
(esimerkki 71).

8.4.3 Rajansa kaarella

Sibelius on selventdnyt vokaliisiosuuden séderajoja kaarituksin. Kaaritusta on
kolmenlaista: teknistd, kuten aika-arvoja toisiinsa sitovaa, musiikillista, kuten
lausekekokonaisuuksia ilmaisevaa ja tulkintaa ohjaavaa sekd vokaalista, kuten
laulajan hengityspaikkoja osoittavaa kaaritusta. Saarella palaa -laulun vokaliisio-
suuden kaaret ohjaavat ensisijaisesti musiikilliseen, musiikin vaatimien koko-
naisuuksien ymmartamiseen, vaikka kaaritus soveltuu osin myds laulajan hen-
gityspaikkojen osoittamiseen. (Ndin ei tietysti ole ldheskddn aina; monessa ta-
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pauksessa musiikillinen kaarros ja kaarros, jonka laulaja yhdelld hengityksella
kykenee laulamaan eivit ole sama asia.) Hengittda laulaja sitten kaaren lopussa

tai ei, kaarituksen tulee kuulua musiikin hahmotuksessa.

Tavallisesti kaaritukseen liitetddn legatoartikulaatio: saman kaaren alla olevien,
samaan musiikilliseen lauseeseen kuuluvien sdvelten tulee sitoutua toisiinsa
mahdollisimman kiintedsti. Ndin on kolmen ensimmaisen, kaksitahtisen sikeen
kohdalla tahdeissa 2-7, joissa uusi sde alkaa tahdin 4 alusta ja tahdin 6 toiselta
kahdeksasosalta. Tahtien 10-17 kohdalla kaarituksen toteuttaminen ei ole enda
yhté yksiselitteistd. Ensimmdinen, tauolla alkava kaksitahtinen sde tahdeissa 10-
11 on ensimmaistd tahtiosaa lukuun ottamatta samanlainen kuin tahdeissa 2-3.
Toinen sde alkaa tahdista 12, mutta sen janne on nyt pidempi kuin edeltdavien
sdkeiden. Kaaritus jatkuu tahdin 14 puolelle ja muuttuu sen jalkeen pedaalidania
sitovaksi tekniseksi kaaritukseksi. Esittdjd joutuu nyt pohtimaan legatoartiku-

laation soveltuvuutta tahtien 12-15 vililla.

Esimerkki 72. Jean Sibelius, Saarella palaa, ylin d4ani. Tahdit 12-16.
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Yksi tulkinnallinen ratkaisu on laulaa kaikki legatokaaren alla oleva, tahdista 12
tahtiin 15, sitoen yhteen. Itse olen paatynyt pilkuilla merkitsemé&éni ratkaisuun:
teen pienen ‘luukun’ tahtien 13 ja 14 ja tahdin 14 kolmannen ja neljannen tahtio-
san valilld. "Luukuista” huolimatta ajattelen kaaren koko kokonaisuuden ylle;
artikulatiiviset katkot eivat mielestani héiritse lausekokonaisuuden muodostu-

mista vaan eldvoittdvat kaarrosta ja antavat sille uutta elinvoimaa (esimerkki
72).
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9. 1898, SORTUNUT AANI, op 18 nro 1
9.1 Teoksesta

Ylioppilaskunnan Laulajat lauloi Sortunut dini -laulun kantaesityksen Helsingin
yliopiston juhlasalissa Heikki Klemetin johdolla 21. 4. 1899. Saveltdjan Kantelet-
taresta valitsema teksti kuvastaa hdnen herkistynyttd asennettaan maan tiu-
kentuvassa yhteiskunnallisessa tilanteessa. Sibelius on tuntenut ilmapiirin
muuttuvan Suomessa ja valtaapitdvien asenteen uhkaavan Suomen suuriruhti-

naskunnan orastavaa kulttuurieldmaéaé ja sananvapautta.

Laulussa ei ole vaikkapa Saarella palaa -laulun vapautuneisuutta, elavoittavaa
improvisoivan oloista aiheluontia (ks. Késitteisto). Teksti tuntuu sdételevén ryt-
mistd ja melodista kdyttdytymistd niin, ettd ronsyilyd ei esiinny. Tédssd suhteessa
Sortunut dini muistuttaa hengeltddn yhteislaulua tai koraalia. Musiikillinen pol-

jento on selvésti tekstildhtoistd ja homorytmistd vailla melismaattista kuvailua.

9.2 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kanteletar 1:57)

Ymparistoddn pidemmilld aika-arvoilla alkavat tai muuten poikkeavalla rytmi-
kuviolla varustetut sanat kohoavat tekstin sisdltoa tiivistdviksi majakoiksi. Ndin
erottuvista sanoista kuten dinen - suuren - kaunihin - jokena juoksi - virtana - lailat-
teli jne. muodostuu kuulijan ajatuksia ohjaava kielellinen tarttumapinta. Vaikka
tdlld tavalla pidennetyt tavut ovat ldhes kaikki joko pitkid vokaaleita tai difton-
geja, jotka jo sanarytmisistd ja lausunnallisista syistd ansaitsevat pidemmaén

aika-arvon, ne ovat myds avainsanoja runon ajatuksiin.

Saveltdja on muokannut tekstid toistamalla laulun lopussa kursiivilla merkityt
kaksi ensimmadistd sdettd. Samaan tapaan Sibelius késitteli myos Venematkan
tekstid.

tahti sde

1 1 Mika sorti 4anen suuren,
2 2 ddnen suuren ja sorian,
3 3 danen kaunihin kaotti.

4 4 Jok' ennen jokena juoksi,
5 5 vesivirtana vilasi,

6 6 lammikkona lailatteli?

7 7 Suru sorti ddnen suuren,
8 8 ddnen suuren ja sorian,
9 9 dinen armahan alenti;
10 10 Jott' ei nyt jokena juokse,
11 11 vesi virtana vilaja,

12 12 lammikkona lailattele.
13 13 Suru sorti didnen suuren,
14 14 ddnen suuren ja sorian.
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Laulu on muodoltaan AAIB. A-taite kasittdd tahdit 1-6, Al-taite tahdit 7-9 ja B-
taite tahdit 10-14. Laulu saa sdkeistolaulunomaista luonnetta, kun alkutahdit

toistuvat fermaatin (tahti 6) jalkeen identtisina (esimerkki 73).

Esimerkki 73. Jean Sibelius, Sortunut dini. Savellysvuosi 1898. Sanat: Kanteletar.
Lahde: Lassander (2000, 24) (tahdit 1-3, 7-9).
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Melodianmuodostuksen pohjana on g-mollipentakordi, joka aluksi saa taustak-
seen Es-duurisoinnun (Tolonen 1976, 91). T4lla tavalla duurisointu mollisoinnun

asemasta tuottaa kirkkautta yleissdvyyn ja poistaa Sibeliuksen luennossaan
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mainitsemaa synkk&s, koraalimaista varid® (esimerkki 73).

Sortuneessa ddnessi Sibelius palaa Venematkassa kdyttimdansa kirjoitustapaan,
jossa yksi sde vastaa yhtd viisijakoista tahtia. Laulun syllabisessa ja homorytmi-
sessd toteutustavassa yksi kahdeksasosa vastaa yhtd tekstin tavua. Kun 5/4
tahtilaji sisdltdd kymmenen kahdeksasosaa ja laulun kalevalametrinen sée kah-
deksan tavua, jad sdveltdjdlle mahdollisuus suosia joitakin tekstinosia pidemmil-
14 aika-arvoilla. Tédllainen suosiminen on edellyttdnyt luopumista mallimelodian

pidennetyistd lopputavuista.

Sibeliuksen periaate sdilyttda sanakorollisuus my6s kansanrunoteksteissd na-
kyy yksitavuisilla sanoilla alkavissa sdkeissd. Sdveltdja vaistdd siakeiden murrel-
maluonteen tdydentdamalld sdkeen aloittavan yksitavuisen sanan tauolla; 4. ja
10. tahdin ensimmadisid sanoja, jok’ja jott’, edeltdd tauko, joka toimittaa puuttu-
van tavun tehtidvai (tahti 10) (esimerkki 74).

Esimerkki 74. Jean Sibelius, Sortunut dini. Savellysvuosi 1898. Sanat: Kanteletar.
Lihde: Lassander (2000, 25) (tahdit 10-14).
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» Den finska folkton karaktériseras ofta som varande af en vemodig-dyster karaktdr, monoton, samt sak-
nande friskhet. Om vi begrunda saken ndrmare finna vi att orsaken till denna monotoni ej ligger i folktonen
utan i att man harmoniskt férklarat den ensidigt. (Sibelius 1896.) [Suomalaista kansansaveltd pidetdan
usein kaihomielisen - synkén - luonteisena, yksitoikkoisena ynni raikkauden puutteesta kérsivina. Jos tut-
kimme asiaa ldhemmin, huomaamme ettei timén yksitoikkoisuuden syy ole kansansivelessd, vaan siini ettd
se on harmonisesti késitetty yksipuolisesti.] (Kddnnds Oramo 1982.)
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Vahvan tahtiosan iskulliseen kdrkeen sijoitettu tauko nostaa tahtiosan loppu-
pdétd ja siirtdd painoa jéljempéna tuleviin iskuihin. Kolmitavuisen jokena-sanan
Sibelius mahduttaa triolia kdyttamalld yhteen iskuun (esimerkki 73, tahti 10).

9.3 Musiikillisten sdkeiden painavoituvuus

Sortuneessa dinessi mallimelodiassa kuuluva melodiarytminen painavoituvuus

nikyy noin puolessa sdkeistd (kaavio 8).

Kaavio 8. Jean Sibelius, Sortunut ddni. Ylimmén dénen sékeiden painavoituvuus.

AL

25

siakeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisaltdmien melodiasakei-
den lukumdiran (yhteensd 14). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvéds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés (tdssd kaaviossa ei yh-
takddn) osoittaa sdkeen poikkeavan mallirytmistd (AL-3, ks. luku 4.2.3.1 Sée-
vaaka) sitd enemmaén mitd korkeampi pylvas on. Ilman pylvéstd olevat sdkeen
paikat, kuten 2, 3, 5, 8, 9, 11 ja 14 tarkoittavat keskipainoisesti painavoituvaa,
AL 0 -séetta.

Laulun 14 sdkeestd painavoituu raskaasti 6, keskiraskaasti 1 ja keskipainoisesti 7
sdettd. Taukoon padttyvissa sdkeissd, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 11 ja 13 olen lisdnnyt tauon
pituuden viimeisen iskun pituuteen. N&in po. tahtien viimeinen isku saa todelli-
sen painonsa, samanluonteisen kuin viimeisessd tahdissa. Huomattavaa on, et-

tei kevyesti painavoituvia sdkeitd ole yhtdkaan (kaavio 8).

Sakeet ryhmittyvit kolmikoiksi siten, ettd painavoituvin sde aloittaa sderyhmén
(sdkeet 1, 4, 7 ja 10). Toisessa ja neljannessd kolmikossa (sdkeet 4-6 ja 10-12)

my0s viimeinen sde on painavoituva. Viimeisessd ryhmaéssd, sdeparissa (sdkeet
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13-14), painavoituu jdlleen ensimmdinen sde.
9.3.1. Painavoituu - ei painavoidu.

Kuulokuva ja vaa’an tulos poikkeavat jonkin verran toisistaan. Vaikka malliryt-
mi ei aika-arvoina nuottikuvassa ndy, sen voi kuulla: sikeiden kahdella tai kol-
mella viimeiselld neljdsosaiskulla ylimmadinen &éni ja harmonia pysyvét nimit-

tdin 1dhes poikkeuksetta muuttumattomina (esimerkki 75).

Esimerkki 75. Jean Sibelius, Sortunut ddni. Savellysvuosi 1898. Sanat: Kanteletar.
Lahde: Lassander (2000, 24) (tahdit 1-6). Nuottikuvan yldpuolelle piirretty aika-
arvo havainnollistaa miltd tahtiosalta rytmisesti ja sdveltasollisesti paikallaan
pysyvé kuulokuva alkaa.
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Tatd pysdhtymistd korostavat vield samalta kohdalta alkava sdkeen viimeinen
sana tai sanapari ja (dinen suuren, sorian, kaotti, juoksi, vilasi, lailatteli). Kuulokuva

on hallitseva vaikka sdvelkorkeuden tai soinnun paikallaanpysyvyys ei joissa-
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kin tahdeissa ole edes tdydellistd: tahdeissa 6 ja 11 kolmannelle iskulle osuvat
fis-savelet ehtivit purkautua vield neljannen iskun puolivélissd niiden alle aikai-
semmin muodostuneisiin harmonioihin. My6s tahdeissa 3 ja 9 neljannen ja vii-

dennen tahtiosan sointusédvelissa tapahtuu liikettd (esimerkki 75).

Neljannen ja viidennen iskun muuttuvat harmoniat ja ylimmén dénen liike sa-
nassa suuren (tahti 13) ndyttda heikosti painavoituvalta. Esityksessd timankin
sdkeen painavoituvuus on kirjoitettua asua raskaampi; ensimmadiselléd ja toisella
bassolla on tenoreita pidempi aika-arvo, lisdksi korkealle sijoittuvan sdvelalansa

vuoksi bassot hallitsevat sédkeen loppua volyymilldan (esimerkki 74).

94 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta

94.1 Aika-arvoilla saatamista

Sortuneessa ddnessi juuri sdkeitd painavoittavat osat, pitkat aika-arvot, vaativat
esityksellistd huomiota osakseen. Ne ovat mm. alussa (ks. luku 9.2) mainitse-
mieni avainsanojen alleviivaajia (ddnen-suuren-kaunihin-virtana-lailattele). Koko
laulun kaarros muodostuu avainsanasta toiseen rakentuvista jannevdleista ja
niiden alkuna tai pdatoksind olevien aika-arvojen painavoituvuudesta. Siten
voimakkaimmat yksittdiset painavoitujat, pisteelliset neljisosa-aika-arvot, ovat
tahdeissa 1 (dginen), 6 (lailatteli) ja 12 (lailattele). Ndiden kolmen painavoituvim-
man aika-arvon keskindinen merkittdvyysjdrjestys madrdytyy niiden kappa-
leessa sijainnin perusteella ja sen perusteella, mille korkeudelle ne viivastolla on
kirjoitettu. Kiistaton huipentumapainavoituja on viimeinen, yksiviivaisen ok-
taavin alueella kajahtava lailattele (tahti 12). Painavoitumisen arvoa voi testata
laulamalla pisteellinen lai-tavu “ylipitkéksi”. Adinen-sana (tahti 1) on toiseksi pai-
navoituvin ja sen di-tavua voi alleviivata “pitkéalld” pisteellisen aika-arvon tul-
kinnalla. Matalimmalle alueelle kirjoitetun Iailatteli-sanan (tahti 6) lai-tavun pis-

teellisen aika-arvon voi sitten tulkita “normaalipituiseksi”.
9.4.2 Tempon ja dynamiikan lukemista

Tahtiosoitus 5/4 jakaa tahdin iskut milloin 2 + 3 (tahdit 1, 6, 7, 10 ja 12), milloin 3
+2 (tahdit 2, 3, 5, 8, 9, 11 ja 14). Tahdeissa 4 ja 13 voi johtaja johtaa joko 2 + 3 tai
3 + 2 ja siten valintansa mukaan painottaa joko toista tai kolmatta tahtiosaa. Sa-
veltdjan tempomerkinndt, ei liian hitaasti laulun alussa ja molto largamente vii-
meistd edellisen tahdin (tahti 13) kohdalla maaraavit esitystempon. Kun sivel-
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tdja on kirjoittanut nuo kaksi tempoon kohdistuvaa huomautusta, on niiden
kuuluttava myds soivassa lopputuloksessa. Jotta lopun molto largamente erottuisi
perustemposta, on ei liian hitaasti -tempo valittava riittdvan notkeaksi. Ei liian hi-
taasti -perustempomerkintd kohdistuu tahtiosoituksen nimittdjaan. Nimittdjan,
neljdsosan, tempoa ei siis saa valita liian hitaaksi. Tahtiosoituksen ylempi nume-
ro, osoittaja, antaa johtajalle vihjeen lyontien maarastéd tahdissa. Tempon valit-
seminen on nyt hyvin kdytannollista: ei liian hitaasti -ohje koskee neljdsosan, siis
kdden liikkeen tempoa. Itse olen johtanut Sortunut dini-laulua Ei liian hitaasti -

perustempossa neljasosa = 72 - 82, jolloin molto largamente -tempo asettuu suun-

nilleen J = 52 -56.

Laulun dynamiikka lataa sdkeisiin poikkeuksellista intensiteettid. Dynaamiset
asteet pianosta forteen ja esitysohjeet alun Ei liian hitaasti -merkinnasta lopun mol-
to largamente -merkintddn saakka antavat esittdjdlle laulun muotoa terdvoittavia
vihjeitd. Kolmen ensimmadisen tahdin kaarros pdattyy diminuendoon. Seuraava
1ahto, jok” ennen jokena juoksi (tahti 4), suoraan fortesta kertoo voimakkaasta tun-
nekuohusta, samoin kuin crescendo, joka tuskin toteutuisi ilman voimistamista
edellyttdvad merkintdd (tahdit 5-6). Laskeva melodialinja kun on luonnollinen

ddnen keventdmisen paikka - ellei toisin merkita.
94.3 Laulamista &dérialueilla

Tahdista 10 alkavalla nousulla rakennetaan korkealle, yksiviivaisen oktaavin
alueella kajahtava c-mollisointu (tahti 12) (esimerkki 74). Alimman basson ok-
taavihyppy (tahti 12) on riuhtaisunomaisena ja protestihenkisend valmistettava
korkealla hengitykselld. Soveltamalla erdédnlaista baritonaalista keskialueajatte-
lua, bassojen poikkeuksellisen korkeisiin sdveliin tulee niille kuuluvaa vaikutta-
vuutta. Matalien bassojen vokaalinen varmuus ja d&4anenmuodostuksellinen val-

mius ratkaisevat laulun viimeisten tahtien esityksellisen tehokkuuden.

Fermaatin jdlkeen (tahti 12) seuraa sdveltdjan tyylindyte huipentuman rakenta-
misessa: voimia kysyvéssd, kaikkien kuoroddnten ddrialueelle uskaltautuvassa,
hidastetussa harmonisessa kulussa, molto largamente e forte, kuorodanet tuntuvat
pyrkivan tavoittamaan vield jotakin ddrimmadistd (esimerkki 74, tahti 13). Hi-
dastavan tempomerkinnan karki on mielestdni sanalla suru, jonka jdlkeen voi-
daan kahdeksasosaliikettd jo notkistaakin. Kun ensimmaéinen tenori saa hipais-

tua korkeaa bl-siveltd, alkaa hallittu laskeutuminen. Se tarkoittaa melodiavas-
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tuun jakamista esimerkiksi siten, ettd ensimmaéinen basso, dolce e diminuendo,
sanoilla dianen suuren ja (tahti 14) nostetaan hetkeksi melodiaddneksi. Sen las-
keutuva kulku, cI-b-a-g-a-f, valmistaa kuulijaa ottamaan vastaan musiikillisen

jalkiruoan, laulun paatdksend soivan alimpien bassojen kontra B-sdvelen.

Viimeistd tahtia edeltavalld huipentuma-alueella kiinnittdd huomiota kaksi lau-
lun yleisestd ddanenkuljetuksesta poikkeavaa ilmi6td. Ensimmaéinen on jo edelld
mainittu bassojen oktaavihyppy (tahti 12). Hyppy liittyy kylld luontevasti lau-
lun synkdhkdon yleisilmeeseen, se on ele, jolla puretaan runoa laulavan sisi-
kuntaa korventavia turhautumia. Kuitenkaan kohdalle sattunut tekstinosa, lam-
mik-ko-na, ei itsessddn mitenkddn perustele ndin voimakasta ilmaisua. Sanasisal-
16std irrallaan oleva, nondeklamoiva oktaavihyppy mitd musikanttisimpana
eleend on tdssd yhteydessa itsessddn todellinen draama. Sen takaa kuuluu vah-
va maskuliininen uhma, joka pakottaa kuorodanet jaksamaan huipun takaa
paljastuvalle vield korkeammalle nousulle, tahdin 13 huipentumalle, molto larga-

mente e forte.

Toinen poikkeama on juuri huipentumatahdissa (tahti 13), neljannelle tahtiosal-
le kirjoitettu tenoreiden kaarella sidottu kahdeksasosapari, suu-ren. Se on ainoa
laatuaan koko laulussa ja nousee esille juuri kulminaatioon sijoittumisensa
vuoksi: tiukan homorytmisessd ja ldhes perkussiivisessa ymparistossa niukka-
kin artikuloinnin muutos kerdd suuren huomion ja tuo koko teokseen lampoa

ja haurautta.
944 Kieli keskelld suuta

Virityksellisid ongelmia saattaa tuottaa siirtyminen tahdista 9 tahtiin 10
(esimerkki 76).

Esimerkki 76. Jean Sibelius, Sortunut dini. Savellysvuosi 1898. Sanat: Kanteletar.
Lahde: Lassander (2000, 25) (tahdit 9-10).
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Tahti 9 pdittyy terssikdannoksiseen g-mollisointuun, jossa ylin tenori on puh-
taaksi virittyneen kvintin asemassa. Tahti 10 alkaa d-molliseptimisoinnun terssi-
kdannokselld, jossa on vdhennetty kvintti. Ensimmadisen tenorin d1:n soidessa
kuunnellaan alimman basson F-sdvelen paikka. Soinnun terssikddnnos soi
yleensd tyydyttavimmin, kun alin sével viritetddn korkeaksi suhteessa perussa-
veleeseen, olkoon kysymyksessa sitten duuri- tai mollisointu. Alimman basson
tulee siis laulaa alaspdinen kvartti, B-F, ahtaana. Seuraavana on viritysvuorossa
ensimmadisen basson c-sdvel, jonka tavoittamisessa on yleensd eniten ongelmia.
Ensimmadisen basson tehtdvand on péddstd huojumattomaan kvinttisuhteeseen
alimman basson kanssa. Tamén jalkeen toisen tenorin as-sdvelen on helppo ha-

keutua paikalleen (esimerkki 76).

Ahdistuneisuus on kouriintuntuvaa tahtien 10-13 harmonioissa, joissa edelld
kuvattua, hankalasti virittyvda mollipienseptimisointua seuraavat vdhennetyt
nelisoinnut (esimerkki 74). Erityistd huomiota tulee kiinnittdd alimman basson
a-sdvelen sdveltasoon sdkeen vesi virtana vilaja (tahti 11) ensimmadiselld tahtiosal-
la (vesi virtana) ja toisen tenorin kokosavelasteikkokulun as-d! neljanteen d1-sa-

veleeseen neljannelld tahtiosalla (vilaja).

Tauoilla varustetut sikeen loput korostavat puheenomaisuutta. Kun neljasta-
toista tahdista kahdeksan paattyy taukoon, se merkitsee helposti musiikillisen
kaarroksen pilkkoutumista. Jotta sédkeet pysyisivit koossa ja yhteydessa toisiin-

sa, tulee harjoitusta suunnata legaton toteuttamiseen taukojen yli.
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10. 1901, TERVE KUU, op 18 nro 2

10.1 Teoksesta

Terve kuu on tilaus, joka tehtiin aivan viime hetkelld ennen mieskuoro Suomen
Laulun Euroopan-kiertuetta vuonna 1901. Heikki Klemetti, Suomen Laulun
johtaja, otti yhteyttd Sibeliukseen ja pyysi tdtd kirjoittamaan laulun joka huo-
mioisi kuoron matalat bassot ja erityisesti erddn Enckell-nimisen laulajan “niin
ettd tdma hirvio kurkuksi saisi oikein ndyttdd koko infernonsa hammastyneelle
maailmalle”. (Klemetti 1935.) Klemetti kirjoittaa Terve kuun alkuvaiheista Kuo-

rolaulun oppaassaan vuodelta 1917:

Siihen aikaan kun Helsingissd vield oltiin venildisen kontrabassokultin lumoissa,
kdytettiin matalaa bassoa meilldkin runsaasti. "Suomen Laulun’ mieskuoron ensimmadi-
selld ja toisella matkalla esim. v. 1900 ja 1901 heréttivat kuoron kontrabassot suurta
huomiota, jopa hdimmaéstystd, ja mainitaan niistd kaikissa arvosteluissa ihmetyksel-
la. Ensimmdisen matkan valttina tdlld alalla on Lindbladin 'Naturen och hjertet
(Luonto ja sydén), jossa bassot lauloivat pienen sooloaiheen oktaavia alempaa. Toista
matkaa varten sdvelsi Sibelius “Terve kuun”, valmistaen siina tilaisuuden kontrabas-
soille asteettain laskea alas kontra B:hen. Kuorossa oli ndind aikoina pari matalaa
bassoa, joiden vertaisia ei sittemmin ole ilmestynyt: liikemies J. Enckell ja opettaja,
ylioppilas Olli Nevalainen, edellinen luultavasti ddneltidn matalin mitd Suomessa
milloinkaan on ollut, mennen toisinaan kuuluvasti kontra F:34n; kontra A tuli aina,
melkeinpd my0s yhtd varmasti As [...] Kun Enckell Ké6penhaminan talvipalatsin suu-
ressa konserttisalissa, Saksasta tultaessa v. 1901 kontrasi silld kertaa alkuperdisessa
sdvellajissaan, siis F-duurissa lauletun “Terve kuun” loppuséiveleen, kontra F:n niin,
ettd se selvésti oli kuulunut salin perille saakka, jossa erds tilapdisesti kdhednd oleva
laulaja sattui Ruotsin matkaa jdrjestdvdn impressarion kanssa seisomaan, haltioitui
impressariomme tdstd niin, ettd painatti tapauksesta erityisen “sidhkésanoman”, joita
han ldhetti Helsingborgiin, seuraavaan esiintymispaikkaamme. Kontra F:dd ei luon-
nollisesti Helsingborgissa kukaan ollut kuullut, ja niinpé oli uteliasta yleista tullut
konserttiin niin paljon, ettd kuoro itse tdin tuskin mahtui konserttisaliin. Pojat ovat
kunnialla suoriutuneet kontra B:std, ja “Terve kuu” ldhenee loppuaan. Juuri vdhda en-
nen loppusointua saa Enckell pddhanpiston nielaista kerran, ettd saisi kurkkunsa kun-
toon odotettua kontra F:dd varten. Mutta aivan ddressd katseleva yleis6 hdiritsee
hantd niin, ettd hin kaikista yrityksistd huolimatta ei saakaan nielaistuksi, vaan
kurkku ikddnkuin halpaantuu hetkeksi ja tuo kuulu &éni jad meidédn kaikkien suureksi
mielipahaksi kokonaan tulematta. Mutta yleis6 oli haltioissaan sittenkin - monet oli-
vat luulleet yksinsoivaa kontra B:td siksi F:ksi ja olihan jo kontra B sinddn haltioitu-
mista aiheuttava. (Klemetti 1917, 91.)

Basson ddrialueeseen kohdistuva ddrimmdinen nyanssi herdttdd aika ajoin kri-
tiikkid Terve kuu -teosta kohtaan. Laulun sirkusmaiseksi arvosteltu loppu saat-
taakin viedd huomiota monipuolisesti ja kehittyneesti kirjoitetulta kuoropoly-
fonialta. Laulun tematiikka ja sen késittely poikkeaa kaikista Sibeliuksen aikai-

semmin kirjoittamista kuorolauluista.

Terve kuu on tasajakoinen, puolinuottisykkeelld etenevd, nopeahko, tempomer-
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kinnélld Reippaasti, mutta vakavasti -varustettu kuorolaulu. Kukin kahdeksanta-
vuinen kalevalametrinen sde on kirjoitettu pddsdantoisesti kahteen tahtiin,
poikkeuksena tahdit 29-43, 54-56 ja 59-61, joissa sdkeen pituus on kolme tahtia.
Mainituista ensimmadinen tahtiryhmd muodostaa laulun yleisilmeestd tempolli-
sesti, rytmisesti ja ddnenkuljetuksellisesti® poikkeavan saarekkeen, kaksi jal-
kimmadistd kohoavat koko laulua profiloiviksi huipennuksiksi. Kolmitahtisuu-
della sdveltdja on halunnut antaa tilaa mielessdan olleelle keskeiselle tekstin- ja

musiikinosalle.

Laulun 78 tahdista yhteensa 34 tahdissa on trioli toisella tai molemmilla iskuilla.
Triolin pydreys antaa laululle suostuttelevaa ja sovittelevaa luonnetta. Sibelius
kayttdd triolia paitsi kolmitavuisissa sanoissa (kivestd, onkemme nenihdin, piivinki
perdstd, kullaisna kikend) myos kuvailevissa tekstiyhteyksissa (kumottamasta, niyt-
timdstd, aurinko ylenemidstd, kyyhkyliisnd, entiselle, tervehend, matkasi imantehena).
Triolin ohella synkoopit ovat toinen Terve kuun rytmiikkaa hallitseva piirre.
Synkooppeja 16ytyy yhteensd 14 tahdista, yleensd puhuttelevista yhteyksista
kuten kuu kulta, nousit aurinko, terve aurinko, kaunis kuu, pdivd kaunis tai pditi kaa-

7.

10.2 Tekstistd ja nuottikuvasta
(Kalevala 49:403-422)

10.2.1 Kahden ja kolmen kerroksen tekstid

Sibelius muokkaa Terve kuun sdkeitd rohkeammin kuin muiden Kalevala- ja
Kanteletar-aiheisten laulujensa tekstejd. Han kdantdd sanajarjestyksen, milloin
tuntee siihen tarvetta, kuten tahdeissa 11-12, kalliosta pdivi kaunis, po. piivi kau-
nis kalliosta. Toimenpide osoittaa, ettd vaikka Sibeliuksella olisi ollut késitys esi-
merkiksi kalevalametrisestd viskuri- tai painavoitumislaista (ks. kohta 2.2.2.1
Sakeen painavoituvuus), hdn ei ole antanut sellaisen tiedon sitoa itsedan. Sibe-
lius kertaa sékeitd mielensd mukaan: tahdeissa 22-28 ja 46-63 han kayttda jo lau-
lettuja sdkeitd uudelleen ja sommittelee tekstejd sdestdville ddnille. T4lld tavalla

laulussa saattaa olla kaksi tai kolmekin tekstid paallekkain.

Kursiivilla-painettu tai suluissa oleva tekstinosa on sdveltdjan lauluun lisddmaa
tai muokkaamaa. Nuottikuvassa numeroimaton sde esiintyy edeltdvdn, nume-

roidun sdkeen kanssa paallekkain.

* Huomattakoon, ettd kidytian ddanenkuljetus-termid kuvaamaan kuorodanten liikkeitd ja sommittelua. En
viittaa laulun analyyttiseen tukirankaan tms.
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tahti sae

1-2 1 Terve, kuu, kumottamasta,

3-4 2 kaunis, kasvot ndyttaimastd,

5-6 3 péiva kulta koittamasta,
oi, terve, terve,

7-8 4 aurinko ylenemasta!

9-10 5 Kuu kulta kivesta paasit,
Nousit, kuu,

11-12 6 kalliosta piivi kaunis,
nousit, kuu,

13-14 7 nousit kullaisna kidken4,
nousit, aurinko,
kullaisna nousit,

15-16 8 hopeis(e)na kyyhkyldisnd
terve, aurinko

17-18 9 elollesi entiselle,

19-20 10 matkoillesi muinaisille.
kaunis, terve!

21-22 11 Terve, kuu, kumottamasta,
kaunis kuu!

23-24 12 kaunis, kasvot niyttamdsta,

25-26 13 kuu kulta, kivestd pddsit
nousit kullaisna kikendi

27-28 14 piivd kaunis kalliosta
nousit kyyhkyldisndi!

29-31 15 Nouse aina aamusilla

32-34 16 taman paivanki perasta!

35-37 17 Teepd meille terveyttd,

38-40 18 siirrd saama saatavihin,

41-43 19 pyyto pdahan peukalomme,

44-45 20 onni onkemme nenihén!

46-47 21 Nouse aina aamusilla
Piivi kaunis,

48-49 22 timin pdivinki perdstd!
Pdivi kaunis,

50-51 23 Teepdi meille terveyttd,
terve ylenemdistd,

52-53 24 siirrd saama saatavihin,
terve koittamasta!

54-56 25 pyyto pddhin peukalomme,

57-58 26 onni onkemme nendhin!

59-61 27 pyyto pddhin peukalomme,

62-63 28 onni onkemme nendhin!

64-66 Pddtd kaari,

66-67 29 Kay nyt tiesi tervehens,

68-69 30 matkasi imantehena.
pddtd kaari,
kaari,

70-73 31 Piita kaari kaunihisti,
kauniisti.

74-75 32 péése illalla ilohon!

76-78 33 Terve, terve, kuu.-

Tekstinkdsittelyd hallitsee sanakorollisuus, jota hdmartdd runsas triolien kaytto.
Iskulta alkavan sanan ensimmaéinen tavu saa “kilpailijoita”, kun silld ei triolin
muiden yhtd pitkien osien joukossa ole muuta kuin paikan, painollisen ensim-
madisen tahtiosan etu. Painollista tahtiosaa Sibelius sitten tukeekin kirjoittamalla
neljdsosien hallitseman nuottikuvan tahtiosoitukseksi 2/2. Kahteen iskuttuvas-
sa tahdissa sanakorollisuudella on triolinakin mahdollisuus toteutua tyydytta-

vasti.
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Laulun muoto on p&daiheesta, sen muunnoksista ja sivuaiheista rakentuva ron-
domainen ABAICA2DA3. A-taite kisittdd tahdit 1-8, B-taite tahdit 9-20, Al-taite
tahdit 21-28, C-taite tahdit 29-45, A2-taite tahdit 46-53, D-taite tahdit 54-63 ja A3-
taite, joka on samalla erddnlainen coda, tahdit 64-78.

Itse koen esityksellisesti antoisiksi laulun taitteiden toisistaan poikkeavat pituu-
det: A-taite variantteineen, A3-codaa lukuunottamatta, mahtuu 8 tahtiin, B-taite
kdyttdd jo 12 tahtia, C-taite 17 tahtia ja D-taite 10 tahtia. Rikkoessaan muotoon
ja kestoihin kohdistuvia rytmiikan ja symmetrian odotuksia ne samalla raikas-

tavat konventioita ja kuulemistottumuksia.
10.2.2 Duuria vai moodia?

Kaksitahtisista sdkeistdi muodostuva laulun pddaihe luo tutun, koruttoman ja
yksinkertaisen runolaulunomaisen kaarroksen. Savellajituntuma ei kuitenkaan
ole vakaa; kuuden tahdin pituinen pddaihe on F-lyydinen (h-sével tahdissa 7)
kun taas vasta-aihe nousevassa bassolinjassa (tahdit 5-8) kulkee F-duurissa (B-
savel tahdissa 6) (esimerkki 77).

Esimerkki 77. Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 26) (esimerkin alku, tahdit 1-6).

Terve kuu
(Kalrvala, $9: 403-422)
Reippassti, mutla vakavasti Jean Sibelins, Op.18:2
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(esimerkki 77 jatkuu, tahdit 7-tahti 8 alliu)

L 3— |._J_.|

Taitteen soinnutusta varittdd paitsi edelld mainittu lyydinen kvartti, myos ns.
duurimolli-asteikostajohdettu harmonia, jonka tunnuksia ovat alennetut 6. ja 7.
aste, des ja es (esimerkki 78, tahdit 9-12).

Esimerkki 78. Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 26) (tahdin 8 loppu-tahti 12).
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10.3 Musiikillisten sédkeiden painavoituvuus

Terve kuun sderakenne poikkeaa painavoituvuudeltaan kaikkien muiden tdman
tutkimuksen Kalevala- ja Kanteletar -laulujen sderakenteesta. Sdkeiden rytmises-
sd muodossa ei kuulu Kalevala-savelman tai Kannappa korppi huoliani -sdvelmén
mallirytmi. Téllainen etddntyminen merkitsee sitd, ettei rytmisen painavoitu-
vuuden perusteella tapahtuva mallirytmin tunnistaminen Terve kuun kohdalla

ole enda todennidkoista.

Perinteiset runosdvelmét muodostavat tavallisesti sdepareja, joskus kolmen tai

neljan sikeen yhteenliittymid ja harvoin laajempia. Téllaiset sderyhmit ovat it-
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sendisid musiikillisia kokonaisuuksia, eivdtkd ne edellytd jatkoa. Kun laulaja on
saanut asiansa kerrotuksi, laulamisen voi lopettaa, mikdan musiikillisen hah-
mon tdyttdminen ei vaadi laulajaa musiikin rakenteiden vuoksi jatkamaan. Ter-
ve kuun sderyhmit sen sijaan ketjuuntuvat ja edellyttavéat toisiaan eri tavalla
kuin mallimelodian tapaisissa rakenteissa. Ne muodostuvat sdepareista, jotka
sitoutuvat musiikillisesti toisiinsa ja saavat kasvuvoimaa toinen toisistaan. Siten
Terve kuun yksittdinen sde on myos vahemman itsendinen kuin perinteinen ru-

nosdvelma. Silld on merkitystéd vain osana pidempaa sdeketjua.

Kaavio 9. Jean Sibelius, Terve kuu. Melodiasdkeiden (pun.) ja sdestdvien sikei-
den (sin.) painavoituvuus.

siakeiden lkm

Kaavion vaaka-akseli (sikeiden lkm) osoittaa laulun sisdltdmien melodiasikei-
den lukumiidran (yhteensd 53). Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoi-
tuvuuden aika-arvoluku AL. Mitd alemmaksi pylvéds painuu sitd painavoitu-
vampi sde on. Vastaavasti ylospdin suuntautuva pylvés osoittaa sdkeen poik-
keavan mallirytmistd (AK-2/AL-3) sitd enemmaén mitd korkeampi pylvés on. Il-
man pylvéastd olevat sdkeen paikat, kuten 3, 6, 10, 14, 15, 16 jne. tarkoittavat
keskipainoisesti painavoituvia, AL 0 -sdkeita.

Terve kuun 33 tekstisdkeeseen kirjoitetusta 53 melodiasdkeestd painavoituu ras-
kaasti 4 sdettd, keskiraskaasti 3 sdettd, keskipainoisesti 17 sdettd, keskikevyesti
10 sdettd ja kevyesti 19 sédettd (kaavio 9).

Terve kuu -laulussa olen laskenut sdkeiden painavoituvuutta my6s muiden kuin
ylimmaén ddnen osalta. Tavallista on, ettd Sibelius kuljettaa kahta erisisaltoista
tekstid paallekkdin (tahdit 9-12, 25-28, 46-53, 64-73), joskus jopa kolmea (13-14,
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19-20).

Séakeiden alussa olevaa taukoa - esimerkiksi juuri synkoopissa - en ole laskenut
painavoituvuuteen vaikuttavaksi (esim. tahdit 13-14). Sdkeen lopussa olevan
tauon olen laskenut rytmirakenteeseen kuuluvaksi, milloin sama &&ni jatkaa
uudella sékeelld (esim. ensimmadinen tenori tahdissa 8 ja 34-35). Néin en kuiten-
kaan ole menetellyt ensimmdisen tenorin kohdalla tahdeissa 67-68 tai 69-70
enkad laskenut painavoituvuuteen myoskaan kahta puolitaukoa tahdeissa 71-72;
sirpaloituvassa pddtososassa sdkeet nimittdin muuttuvat rytmiseltd hahmoltaan
niin, ettd niiden arviointi suhteessa mallimelodiaan ei ole enda tarkoituksenmu-
kaista. Milloin uuden sidkeen aloittaa toinen kuorodani edellisen sikeen paatosta
seuraavan tauon aikana, olen jdttdnyt tauon huomiotta (esim. 12-13). Sdkeen
keskelle sijoittuvan tauon olen laskenut taukoa edeltdvdn aika-arvon pituuteen
(ensimmdinen tenori, tahti 32). Ongelmallinen on séde, jossa viimeisen iskun pi-
tuus jaa epdselvaksi pitkdn, katkeamattoman aika-arvon tai sitd seuraavan
tauon vuoksi. Tallaisen tapauksen, kaunis kuu (tahti 22-23), olen ratkaisut anta-

malla viimeiselle iskulle sen aika-arvon mukaisen numeroarvon.

Painavoituvimmista sikeistd ensimmainen, ensimmaisen tenorin AL-2 -sde, au-
rinko ylenemistd, tahdeissa 7-8, sijoittuu paddaiheen ensiesittelyn viimeisiin tahtei-
hin. Kahta viimeista sdettd lukuun ottamatta muut raskaasti (AL-3 tai AL-2) tai
keskiraskaasti (AL-1) painavoituvat sdkeet piiloutuvat sdestysddniksi validaniin
seuraavasti: toinen painavoituva sde on sivuaiheen AL-1 -sdestysdani, nousit au-
rinko, samoin kuin kolmas, terve aurinko. Neljds ja koko laulun kaikkein paina-
voituvin AL-3 -sde, kaunis kuu, kuuluu sekin sdestiaville aanelle, tilla kertaa
alimmalle bassolle. Kuten ylld mainitsin, sen nuottikuvassa pitkaltd nayttavaa
viimeistd sdveltd seuraa tauko, joka taas on omiaan hdmartaméaan painavoitu-
vuuden kokemusta. Vield seuraavakin AL-2 -painavoituva sde, pditi kaari, kuu-
luu sdestdviin ddniin. Kaksi viimeistd, AL-2 ja AL-1 -painavoituvaa sdettd, piidse
illalla ilohon ja terve, terve, kuu, ovat kaikkien kuoroddnien yhteisid ja ehtivit

muistuttaa rytmisestd alkuperastaan.

10.4 Huomioita esittdmisestd ja harjoittamisesta
10.41  Oikealla vauhdilla kaarteisiin

Reippaasti, mutta vakavasti on perustempomerkintd, joka maarad tahtiosoituksen
nimittdjan, puolinuotin, tempon. Muita tempoon kohdistuvia merkintsjad ovat

tahdissa 19, Poco tranquillo, tahdissa 46, a tempo ja tahdissa 70, Poco a poco piu tran-
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quillo. Mielestani a tempo ja Reippaasti, mutta vakavasti ovat sama tempo. Poco
tranquillo on toistaiseksi voimaan astuva rauhallisempi, hitaampi tempo, ja poco
a poco tranquillo on véhitellen hitaammaksi kdyva tempo. Sanalliset tempomaa-
raykset kohdistuvat tahtisosoituksen, 2/2, nimittdjaan, puolinuottiin. Puolinuo-
tin tempon on siis kuljettava Reippaasti tai Poco tranquillo. Tahtiosoituksen osoit-

taja maarad lyotavaksi kaksi lyontid tahdissa. Esitystilasta ja laulajien maarasta

riippuen olen valinnut Terve kuun tempoksi J=66-76.

Usein toistuvassa melodiakaarrostyypisséd viimeiset sdvelet suuntautuvat ylos-
pdin, ikddn kuin uuteen nousuun tai tervehdykseen (esimerkki 77). Tdllainen
melodian lopun kohoaminen on ddnenmuodostuksellisesti vaativaa. Vaikka sa-
veltdjd ei olekaan merkinnyt diminuendoa esimerkiksi toisen ja neljannen tah-
din toiselle tahtiosalle, tavuille -mas-ta ja -mds-td, tulee diminuendo tehda - fra-
seerauksen vuoksi - viimeistddn neljannen tahdin lopussa. Sanapainollisesti
hankala on sdkeen, aurinko, ylenemdstdi, fraseeraus tahdeissa 7-8 (esimerkki 77).
Heikolta tahtiosalta alkava ja vahvalle padttyvé, kaikkien kuorodanien yhteinen

ylenemisti-sana saattaa painottua nurinkurisesti viimeisiin, mds-ti -tavuihin.

Kaksi-iskuisuuden merkitys sanakorollisuuden tukijana korostuu, kun tarkas-
tellaan Terve kuun heikolta tahtiosalta lahtevid aloituksia. Kaksi-iskuisuus syn-
nyttdd synkopoivia rytmisid ympdristojd, joissa sanakorollisuus luonnostaan

toteutuu.

Esimerkki 79. Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 26) (esimerkin alku, tahdin 8 loppu-tahti 12).
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(esimerkki 79 jatkuu, tahdit 13-20)
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Tahdissa 8 ylimmadinen tenori aloittaa viimeiselld neljasosalla sanaparin kuu kul-
ta. Kuu-sana on varustettu diminuendo-pinnilld, joka graafisesti lyhyend nédyttdisi
vihjaavan myos painotusmalliin. Ilman sitdkin, pelkdstddn sijaintinsa vuoksi
kahden iskun viélissd, aloitus saa ylimdardistd painoa. Sama koskee sdestavid da-
nid, jotka aloittavat tahdin 9 toisella neljdsosalla. Vastaavanlaisia sisdédntuloja on
tahdeissa 11, 13, 15, 22, 25, 27 jne. (esimerkki 79).

10.4.2 Nuotinlukijaa tarvitaan

Triolit ja synkoopit sisdltdvit tulkinnallisen vihjeen esittdjdlle: ne ovat ikddn
kuin laulun karakterisoinnin opastajia. Tdssd laulussa triolin pyoreys edustaa
pyrkimysta linjakkaaseen ilmaisuun, joka toteutuu pitkilld vokaaleilla, legatolla
ja linja-ajattelulla. Synkooppi puolestaan edustaa rytmistd jantevyyttd ja per-
kussiivista ilmaisua, joka taas toteutetaan konsonanteilla, puheenomaisella

tekstinkdsittelylld, nopeilla diftongeilla ja napakoilla sisdantuloilla.

Tahdeissa 15-20 ensimmdisestd tenorista alimpaan bassoon siirtynyttd aihetta
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vauhdittavat jo tahtien 9 ja 11 toiselta neljdsosalta alkaneet synkopoivat sdes-
tyssoinnut (tahdit 13, 15, toinen neljdsosa). Sointujen septimikddanndkset tah-
deissa 13 (D7), 15 (E7), 17 (F7) ja 19 (G7) taittavat sekvenssinomaiselta nousulta
terdavyyttd (kaavio 9). Lyhyempid sekvenssinousuja tavataan mydhemmin tah-
deissa 25-28, 41-43 ja 50-53. Tulkinnallisesti ndmé terassimaisesti kohoavat jak-
sot yllyttavat kasvattamaan intensiteettid. Jaksot onkin merkitty alkavaksi vai-

meammasta nyanssista, mp tai mf, ja crescendon jilkeen ne paatyvit jopa forteen.

Tempoltaan hitaampi, poco tranquillo -taite tahdeissa 29-45, ei sisdlla lainkaan
synkooppeja ja jakson kaksi trioliakin ovat vasta kahdella viimeiselld iskulla,

onkemme nendihin, tahdeissa 44-45 (esimerkki 80).

Esimerkki 80. Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 28) ( tahdit 29-38).
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Taitteen tulkinnallista kiehtovuutta lisdi se, ettd sikeet ovat kolmitahtisia mui-
den taitteiden kaksitahtisuuden sijaan ja se, ettd tempomerkintd poco tranquillo

kytkee kuorodénet irti iskevdstd poljennosta. Esittdjélle tdllainen totutun sderyt-
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min symmetriasta poikkeaminen on haasteellista. Kun tahtiluku ja poljennon
aikaa jakava ominaisuus eivit entiseen tapaan endd olekaan taitteen rajaamisen
tai kaarroksen rakentamisen tukena, on taitteen olemassaoloa ja elinvoimaa
perusteltava tulkinnallisesti. Sdveltdjan omat tempoon ja dynamiikkaan liittyvét
merkinndt ovat silloin tulkinnan rakentamisen ldhtokohta. Esimerkiksi muita
taitteita pidempi kesto korostuu ja saa erityistd merkitystd, kun poco tranquillon
kohdalle kirjoitettu pianissimo subito toteutetaan selkedsti. Oikeassa nyanssissa,
hitaina ja unenomaisina tahdit profiloituvat. Tempollista kompensaatiota voi
hakea jo tahdista 35 alkavassa, poco a poco accelerando, teepi meille terveytti -jak-
sossa (esimerkki 80).

10.4.3 Iskunvaimentajat koetuksella
Matalinta bassoa vastaan iskeytyvit tenori- ja baritoniddnet tahdeissa 46 ja 48
ovat laulun synkopointien huipennus: ympyrailld merkityt paivi kaunis -repliikit

kajahtavat julistuksenomaisesti (esimerkki 81).

Esimerkki 81.Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. Lah-
de: Lassander (2000, 29) (tahdit 46-51).
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My®6s tahdista 64 alkava kehoitus pditi kaari, (piano pianissimo) saa erityisen roh-

kaisevan ja luottavaisen sdvyn juuri synkoopista (esimerkki 84).

Dynamiikan huolellinen toteuttaminen ryhdistdd muotoa: mm. kolmen onni on-
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kemme nendihin -sdkeen erinyanssiset toteutukset (tahdeissa 44-45 piano, 57-58
mezzopiano ja 62-63 mezzoforte) jasentavat ndiden sdkeiden viliin jadvad, melkein
parikymmentahtista jaksoa. Pyytd piihin peukalomme -séde taas on kirjoitettu
kahdesti samoilla soinnuilla ja dynamiikalla (tahdit 54-56 ja 59-61): pyyti-sanan
crescendo huipentuu fortissimoon pdihin-sanan ensimmadiselld tavulla. Toteutta-
malla tahdit 54-56 tempossa ja tahdit 59-61 esimerkiksi poco largamente voidaan

toistoon tavoittaa mielestini tulkinnallista vaikuttavuutta (esimerkki 83).
10.4.4 Ajetaanko oikeilla vokaaleilla?

Tahtien 56 ja 61 peukalomme-sanassa oleva eu-tavu herattdd usein eteen tulevan
kysymyksen diftongin eli kaksoisdantion kasittelemisestd: kummalla vokaalilla
lauletaan? Sanassa peukalomme, eu-diftongia tulee kasitelld samalla tavoin kuin
laulettaessa esimerkiksi virren Taivaaseen kiiy matkamme, ensimmadisen sanan Tai-
tavua tai Maamme-laulun ensimmdisen sdkeen Suomi-sanan Suo-tavua.”
Peukalomme-sanan ensimmadisessd, eu-tavussa, e-vokaali on avonaisempi kuin u
ja siksi se on varsinainen lauluddntid. Oikean lauludanteen valitsemisen lisdksi
tekstin luontevuuteen vaikuttaa se, miten musiikki jatkuu pitkén aika-arvon jal-
keen. Riippuen siitd jatkuuko musiikki rytmisesti rauhallisena vai nopeana voi-

daan puhua valmistamattomasta tai valmistetusta jatkosta.

Esimerkki 82a. Jean Sibelius, Terve kuu. Pitkd e-ddntio ja valmistamaton jatko.
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pe- -eu- ka- lom- me

u-aantion paikka nayttdisi olevan ja alkavan soida vasta kolmannen tahtiosan
ensimmadiselld kahdeksasosalla e-ddntion yhteydessa. Malli voitaisiinkin toteut-
taa, mikali pitkdd e-vokaalia seuraisi pidempid aika-arvoja kuin Terve kuun
esimerkkitapauksessa. Nyt pitkd e-vokaali ja lyhyeksi jadva u-vokaali vaikeut-
tavat kirjoitetun rytmin toteuttamista tahdin loppupuolen kahdeksasosilla. Val-
mistamattomana toteutettu pitkd e-ddntio saa aikaan lausunnallista paniikkia

tahdin lopussa (esimerkki 82a).

* Diftongin muodostavista dantitista tulee ratkaista kumpi vokaali on avonaisempi: suomalaisessa koraa-
litoisinnossa Taivaaseen kiy matkamme (Svk 623), Taivaaseen-sanan ensimmadisella, Tai-tavulla on pitka
aika-arvo. ai-diftongin vokaaleista a on avonaisempi kuin i. Kun nyrkkisdanténd voidaan pitda avonai-
semmalla vokaalilla laulamista, on a pitkdn aika-arvon varsinainen lauluédantio. Maamme-laulun sékeessa
Oi maamme, Suomi, synnyinmaa, Suomi-sanan ensimmadiselld, Suo-tavulla on pitkd aika-arvo. uo-diftongin
vokaaleista 0 on avonaisempi kuin u. Suo-tavua laulettaessa on pitkélld aika-arvolla pyrittivd mahdolli-
simman nopeasti o-danteeseen.
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Esimerkki 82b. Jean Sibelius, Terve kuu. Pitkd e-ddnti0 ja valmistettu jatko.
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Jotta sanan lopputavujen, ka-lom-me, kahdeksasosat ehtisivit syttyé ja soida kii-
rehtimittd on niihin siirtymistd valmistettava. Valmistaminen tarkoittaa e-dadn-
tioltd u-aantioon siirtymisen aikaistamista. Siirtyminen on portaatonta. Nuotti-

kuvan esitys on suuntaa-antava (esimerkki 82b).
10.4.5 Agogiikkaa

Paitsi merkityn ja merkitseméattoman dynamiikan toteuttamisella, my®6s rytmi-
kuvaan liittyvdn tekstin lausunnallisella késittelemiselld on ratkaiseva merkitys
tulkinnan rakentamisessa. Téllaisella kasittelemiselld voi auttaa esimerkiksi juuri
edelld mainitun, tahdin 56 kahdeksasosia, jotka vaikkakin rytmisesti moitteet-
tomina, mutta lausunnallisesti epatyydyttdvind saattavat jattdad lopputulokseen
hétdilyn makua. Lyhyille aika-arvoille, kahdeksasosille, tuleekin tdssd antaa ai-
kaa samoin kuin aspiraatiolle sanan peukalomme viimeisen e-vokaalin ja sitd seu-

raavan onni-sanan ensimmadisen o-vokaalin valilld, peukalom-me’on-i.

Esimerkki 83. Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. Lgh-
de: Lassander (2000, 30) (esimerkin alku, tahti 54).
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(esimerkki 83 jatkuu, tahdit 55-63)
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’Ajan antaminen’ ja toisaalta ‘eteenpdin meneminen’ ovat esityksessd tapahtu-
vaa nuottikuvan rytmistd muokkaamista. Agoginen musiikin eldvéittdminen
eroaa nuottikuvaan merkityistd ritardandoista ja accelerandoista siind, ettd agogi-
nen hienosdto tulee yleensd ‘ottaa takaisin’ vélittomasti tapahduttuaan - hidas-
tuksen jalkeen kiihdyttds ja kithdytyksen jalkeen hidastaa. Tahdin 56 tapauk-
sessa "takaisin ottaminen’ tapahtuu viimeistddn tahdeissa 57-58, joissa palataan a
tempoon (esimerkki 83).

10.4.6 Sirkushuvia

Tahdista 64 alkava paitostaite esittelee pddteeman vield kerran mutta nyt kah-
den tahdin katkelmina. Samalla alin basso aloittaa laskeutumisen sanoilla pditi
kaari, sdavelestd F, piano pianissimo (esimerkki 84).

Esimerkki 84. Jean Sibelius, Terve kuu. Savellysvuosi 1901. Sanat: Kalevala. L&h-
de: Lassander (2000, 31) ( esimerkin alku, tahdit 64-67).
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(esimerkki 84 jatkuu, tahdit 68-78)

mal-lmq-s: I - muan- te - he - na
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Tahtiin 69, alimman basson D-sévelelle, sanassa kaari, saveltdja kirjoittaa yllatta-
van nyanssin, fortissimo. Juuri tdssa ja siitd kolme tahtia eteenpdin, tahtiin 72
saakka, kuuluu tilaajan, Heikki Klemetin, toimeksianto séveltdjille: laatia kuo-

roteos, jossa olisi erityisen matalia ja voimakkaita d&dnia.

Alunperin “hirvickurkku”-Enckellille ra&tdloidyt tahdit toteutuvat nuottimer-
kinndn mukaisesti vain, jos vastaavanlainen, matala ja volyymikés déni tai -ryh-
maé on kéytettdvissd. Ellei, voi alimman ddnen laskeutumista ja kuuluvuutta
vahvistaa tukemalla luonnollisia yldsavelid: erottamalla esimerkiksi tahdista 70
alkaen alimmasta bassosta muutama ddni laulamaan toista osasaveltd (alimman
basson dantd oktaavia korkeammalta). Ndin helpotetaan matalan ddnen kuulu-

vuutta ja sdvelpuhtauden toteutumista.

187



IIT OSA: PUNTAROINTIA

188



11. Punnuksien asettelusta

Olen tdssd tyossd etsinyt vastauksia kysymykseen, miten Jean Sibeliuksen
mieskuorolauluissa koetut tuntemukset tuttuudesta ja suomalaisuudesta néky-
vt nuotti- ja kuulokuvassa. Suomalaisuutta luonnehtivien tekijéiden kuvaajina
olen kdyttdnyt suomen kielen sanakorollisuutta, kalevalametrin trokeerausta,
runolaulun muodosta, sdvelikostd tai sen melodiikan harmonisista vihjeista
johdettuja rakenteita. Olen tutkinut runolaulun melodiarytmin mallimuotoa, jo-
hon liittyy erityisesti loppua kohti tapahtuva harveneminen. Kutsun sitd rytmi-
seksi painavoitumiseksi. Tdssd osassa esitdn ndiden parametrien soveltamisesta
saadut tulokset. Lopuksi pohdin Sibeliuksen kuorotyylissd tapahtunutta muu-

tosta.
12. Musiikillista puhetta - sanakorolla ohi kalevalametrin

Kalevala- ja Kanteletar-1dhtoisten mieskuorolaulujen, Venematka, Rakastava, Saa-
rella palaa, Sortunut dini ja Terve kuu analyysit osoittavat, ettd Sibelius pyrkii mu-
siikin rytmivalinnoissa johdonmukaisesti suomenkielisen puheen sanakoron to-
teuttamiseen. Runonlaulajien kdyttima murrelmasdkeiden trokeeraus, jossa sa-
nakorot osuvat milloin minnekin, ei kuulunut Sibeliuksen kielenkésittelyvaih-
toehtojen piiriin. Trokeeraus oli hinelle kielenvastaista, sanakorollisuus, tavujen
‘luonnollinen” korostus sen sijaan ainoa oikea kielen kayttotapa. Saveltdja on
huolellinen paitsi yksittdisen sanan rytmisestd asusta myos sdkeessd tarkedna
pitdiménsd avainsanan sijoittamisessa sellaiseen paikkaan tahdissa, ettd se saa
luontevasti painon esityksessad. Sanakorollisuudesta poikkeamiset ovat ilmeisen
tahattomia ja perustuvat jollekin muulle kuin trokeerausaikeelle. Melodiaryt-
mien sanapainoja voi tulkita trokeeraamiseksi milloin ne tukevat sanakorolli-
suutta, esim. si ni / suk ka / di jon [ lap si. Murrelmasikeiden kohdalla Sibelius sen
sijaan jdrjestelee melodiarytmejd niin, ettd sanakorollisuus murrelmasékeista
huolimatta toteutuu, esim. Kullervon tahdeissa 53-56 Lik si / vie md héin | ve to ja, |

maa jy vi i [ mak sa ma han.

Luultavimmin Sibelius oli tietoinen aikansa runomittakeskusteluista, joissa tro-

keen puolustajat ja kolmitavuisten runojalkojen kdyttamisen kannattajat kes-

kustelivat oikeasta lausuntatavasta. Mitd enemman vanha runomitta oli joutu-

nut eroon runosiavelmadstd, sitd selkeimmin se késitettiin korkoon perustuvaksi

ja eripituisia runojalkoja kdyttavidksi. Sdveltdessddn Kantelettaren ja Kalevalan

runoja Sibelius antoi sddnndllisesti sanakorolle rytmid médrddvan aseman
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(Haapanen 1928, 18). Siind suhteessa hén oli puolensa valinnut. On tdysin mah-
dollista, ettd Sibelius perusti mielipiteensda Gustaf Renvallin késityksiin, joiden
mukaan sanakorko on asetettava kaiken suomalaisen runomitan perusteeksi
(ibid., 16). Renvall kuului aikansa ehdottomiin auktoriteetteihin, jonka sanakirja
on hyvin voinut 16ytyd my6s kaupunginlddkari Christian Sibeliuksen kirjastos-
ta. Renvallin® runomittaselitys perustuu lausuttuun runoon, runosidvelman yh-
teydessa teksti sen sijaan on aina trokeinen. Vaikka Sibelius on saattanut paa-
tyd suomen kielen kdyttdmisen linjakysymyksissd Renvallin kannalle, kdytan-
ndssd ja yksittdisten sanojen kohdalla hdn varmasti turvautui suomenkielisiin

ystdviinsd, useimmin todennékéisesti puolisonsa Aino Sibeliuksen apuun.

Musiikin rytmin sitominen sanakorkoon on selked tuttuuden ja suomalaisuu-
den tunteen herittdja. Kuulijan vastaanottama jokapdivdinen akustinen drsyke,
didinkielisen puheen sanakoron malli liitettynd musiikin rytmeihin vahvistaa
ennalta ehdollistettuja tuntemuksia. Sanan sisédltdmien dénteiden pituutta ja pu-
herytmia tavoitteleva musiikillinen asu tekee tekstistd helposti kuunneltavaa ja
ymmarrettdvad. Hyldtessddn - osaksi varmaan intuitiivisesti, osaksi mielestdan
oikeakielisyyden vastaisena - trokeerauksen, kalevalametrisen sdkeen paino-
tusmallin Sibelius toisaalta helpotti Kullervon ja muiden Kalevala- ja Kanteletar-
laulujensa vastaanottamista. Esimerkiksi murrelmasdkeen, mi lienee ilo merelld,
laulaminen trokeeraamalla, mi lie-nee i-lo me-rel-ld, on oikeaoppisuudestaan huo-
limatta juuri tekstin ymmarrettavyyttd heikentdva. Yksi laulannan yhteydessa
kaytetyn trokeerauksen motiiveista lieneekin ollut sanaleikki ja kujeileminen
kuulijan kustannuksella. Sibeliuksen valitsema, sanakorkoa kunnioittava pai-
nottaminen sen sijaan pyrkii sdilyttdméaan aina siakeen ymmadrrettdvyyden ja il-
maisemaan selvédsanaisesti mistd on kysymys: mi lienee ilo merelld. Tdllainen mo-
dernin oikeakielisyyden yhdistiminen virtuoosiseen ja teknisesti vaativaan uu-

sarkaaiseen modaaliseen siavelasuun tuntui Sibeliukselta olleen oikeaan osunut

# Gustaf Renvall 1781-1841, suomen kielen tutkija ja dosentti. Julkaisi teoksen “Suomalainen Sana-Kirja,
Lexikon Linguae Finnicae” -suomi-latina-ruotsi sanakirjan, joka jai pitkiksi ajoiksi kansainvilisen tieteen
tarkeimméksi suomen kielen 1dhteeksi. (Rapola 1966, 422.) Renvall julkaisi Mnemosyne-lehdessé asiaa kos-
kevan artikkelin “Forsok till Finsk Prosodlz?e”. Sen mukaan paédkorko, accentus acutus, on suomenkielessa
aina sanan ensimmadiselld tavulla, sivukorko, accentus gravis, useammissa kuin kolmitavuisissa sanoissa 3.,
5.,7.ja 9. tavulla. Viimeisella tavulla ei ole koskaan korkoa. Edelleen, yksitavuiset nominit ja verbit ovat
viereisiin tavuihin verrattuina Kleensé korollisia, mutta partikkelit usein korottomia. Puheessa on siis kor-
ko aina joko joka toisella tai joka kolmannella tavulla. (Renvall 1819, 166-174.) Renvallin mukaan samoin
jarjestyvét korot 8-tavuisessa runosikeessd. Useimmiten korot osuvat joka toiselle tavulle, jolloin runojalat
muistuttavat trokeita, (esim. tuon on pitkin nie-men pdds-ti). Jos vain tédllainen mitta olisi olemassa, jdisi
suuri osa kielen sanoista kayttamatta. Siksi on runouteen taytynyt ottaa myos kolmitavuisia jalkoja, joita
voidaan nimittdd daktyyleiksi, (esim. las-ki lau-lel-len ve-si-i). (Ibid.) (Esimerkit kirjoittajan.)
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ratkaisu.”

Sanan tai lauseenosan sijoittaminen tietyn rytmisen painokkuuden omaavalle
paikalle nuottikuvassa voi auttaa musiikillisen sdkeen tulkinnassa. Saveltdja voi
ilmaista oman tahtonsa sdkeen sanojen keskindisistd painotussuhteista. Saarella
palaa -laulun sée, Tuli saarella palavi, tarjoaa kolme erilaista painotusmallia: Tuli
saarella palavi, Tuli saarella palavi tai Tuli saarella palavi, joissa sdkeen kolmesta sa-
nasta jokaisen ensimmadinen tavu (ks. alleviivausta) voi olla painottamisen koh-
teena. Sibelius ilmaisee oman tahtonsa sdkeen sanojen painottamisesta seuraa-

vasti (esimerkki 85):

Esimerkki 85. Jean Sibelius, Saarella palaa, ylin &4ni, tahdit 8-9.
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Saveltdjan tarjoaman painotusmallin ymmaértdminen on helppoa: tahdin 8 en-
simmdiselle tahtiosalle sijoitettu tauko ”syd” painon tuli-sanalta, joka ei voi olla
painokas. Paino suuntautuu seuraavalle, saarella-sanalle, joka alkaa saman tah-
din kolmannelta, tahdin toiseksi painokkaimmalta osalta. Kun saarella-sanaa
seuraa vield vahvemmalta tahdinosalta, tahdin 9 ykkdoseltd alkava palavi-sana,
siirtyy sdkeen voimakkain paino sille. Palavi-sanasta tulee sikeen avainsana,
jota kohti siveltdjd haluaa musiikillisessa ilmaisussa pyrittdvan. Talld tavalla
kayttamalld heikkojen ja vahvojen tahdinosien tarjoamaa painon porrastamis-
mallia sdveltdjd voi rakentaa tarkan fraseeraamisen apuvilineen esittdjille
(esimerkki 85).

®» Kiintoisan ristiriiddan voi todeta siiné, ettd samaan aikaan kun lauletun suomalaisen kansanrunon kale-
valametrinen runomitta, trokeeraus, ei saa Sibeliusta limpenemdén, han kuitenkin kirjoittaa latinankieli-
seen, Fridolf Gustafssonin tekstiin antiitkin runomittaa myotailevan musiikillisen rytmin. Metrum Sapphicum
minus [pienempi sapfolainen metri] -mittaan kirjoitettu Hymn vuodelta 1896 saa rytmiikaltaan huolellisen
sdvelasun. Keskelld karelianismin huumaa kirjoitetun lauf{m, toiselta nimeltdan ”25.V. 1896” tai "Natus in
curas”, yhteys kalevalaiseen runolauluun paljastuukin ylldttden: sapfolainen metri on viisi-laskuinen . Sa-
moin kuin trokeemitta my6s antiikin runojalat painottavat sanoja vastoin niiden luonnollista iskutusta.
Sibelius valttdd trokeerausta suomalaisissa lauluissaan, mutta kirjoittaa toisaalta Hymnus-laulun sapfo-
laisen mitan mukaan. (Ks. my6s kohta 3.4 Muu lyriikka ja Késitteistd.)

Sibeliuksen tunnontarkkuus tekstikysymyksissa tulee edelld kuvattujen tapausten lisdksi esille mm. vuon-
na 1897 valmistuneen Promootiokantaatin suomenkielisessd, Soi kiitokseksi Luojan -koraalissa. Sibelius ei
koskaan hyviksynyt virren mychempid kdannoksié tai lisdsékeistojd, vaikka sanapainot niisséd olisivat
olleet kohdallaankin. Hanelle koraali oli Promootiokantaatin osa, ei tunnustuksellinen, kirkollinen virsi.
Tuule, tuuli leppeimmin -laulu samasta kantaatista toteutuu yhtd sanaa lukuun ottamatta painoiltaan
moitteettomasti. Ensimmaéisessd sikeistossd tahdin 14 vahvalle tahtiosalle osuvan nelitavuisen tuuditelkaa-
sanan fel-tavu on ainoa kauneuspilkku. Kun muissa sékeistdsséd vastaavassa kohdassa on kaksitavuinen
sana ja painotus siten kohdallaan, menee ensimmaisen sikeiston kompelyys runoilijan tiliin. Uusmaalaisten
laulun tahdissa 46, turvanansa-sanassa nan-tavun osuminen vahvalle tahtiosalle on sekin esimerkki pitkien
suomenkielisten sanojen ongelmallisuudesta.
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Suomen kielen sanakorollisuuteen pyrkiminen ndkyy késiteltdvind olevissa lau-
luissa my0s yleisend kohotahdittomuutena. Milloin musiikissa esiintyy kohotahdin
luonteinen ilmaisu, sen kohdalla ndkyy yksitavuiseksi lyhennetty pronomini
(miss’), kaksitavuinen adverbi (kulla) tai substantiivi (ahot). Nama Rakastava-sar-
jan ensimmadisessd, Missd armahani-osassa esiintyvit esimerkit ovat ns. sisdisid
kohotahteja (ks. luku 7.2.2 Kohotahdilla pyoreyttd). Kun laulu ei ala kohotahdilla,
kuulija kokee satsin sanakorollisuutta tukevana. Sanakorollisuutta tukevia ryt-
misid ratkaisuja ovat my0s synkoopit (Rakastava, tahdit 9, 12-13 ja Terve kuu,
tahdit 9, 11, 13, 22, 25, jne.).

Sibeliuksen varmuus ja samalla suuripiirteisyys suomenkielisen tekstin kasitte-
lysséd kasvaa tarkasteltavana olevan ajanjakson (1893-1901) lauluissa. Kehitys-
kaari ndyttdd vievan pois sanakoron alleviivaavasta korostamisesta. Tarkaste-
lujakson ensimmadisessd laulussa, Venematkassa, puhekielinen sanakorko ja ryt-
minen mallipainavoituvuus tukevat toisiaan hamartamaéttd elamystd tutuno-
maisesta ja suomalaisesta. Rytminen mallipainavoituvuus ja sanakorko vaikut-
tavat nimittdin eri suuntiin: mitd selkedampi runomelodian rytmimalli laulussa
kuuluu, sitd voimakkaammin se hiiritsee sanakoron toteutumista. Rakastavan
eri osat toteuttavat sanakorollisuutta jo satunnaisemmin; ensimmaéisessd osassa,
Missi armahani? ja kolmannen osan, Hyvdd iltaa, lintuseni alkupuolella sanako-
rollinen rytmin kirjoittaminen kuuluu selkeimmin. Eilaa-osassa baritonien resi-
tatiivi toteuttaa niin ikdan sanakorollisuutta, mutta nyt painokasta sanan ensi
tavua liioitellen (esim. sékeissd tist’ on kul-ta kulkenunna, tist’ on mennyt mie-li-
tietty, tahdit 44, 48), jolloin esitykseen tulee uutta lennokkuutta. Saarella palaa -
laulun tenorien ja baritonien dialogi on jdlleen kuin sanakorollisen rytmien kir-
joittamisen oppitunti. Sortunut dini toteuttaa niin ikddn puhdasta sanakorkoon
perustuvaa melodiarytmid. Vuonna 1901 syntyneessd Kalevala-aiheisessa Terve
kuu -laulussa Sibelius kayttdd jo kolmea tekstid paallekkdin, kddntdd sdkeiden
sisdistd sanajdrjestystd ja tekee tekstikertauksia mielensd mukaan. Siind Sibelius
venyttdd omaa, sanakorkoon perustuvaa rytminkasittelyperiaatettaan kaytta-
mailld runsaasti trioleita ja synkooppeja. Tama johtaa siihen, ettd esimerkiksi
Terve kuun tekstin selkeys kérsii heti jos tempo on liian hidas. Sana saattaa
my0s padttyd oudolla tavalla, vahvalla tahtiosalla, kuten sdkeessd, aurinko, yle-

nemdsti (tahdit 7-8), jossa paino ohjautuu suoraan siakeen viimeisille, mist-td -ta-

vuille. Voi ajatella, ettd téllaisissa kohdissa Sibelius jattdd painojen ja kevennys-

ten viimeistelyn tulkitsijan huoleksi.
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12 Runolaulu
12.1 Savelikoistd, muodoista, rytmeistd ja harmonioista

Sibelius suosii syllabista kirjoitustapaa ja kdyttdd kuorodédnia padasiassa homo-
rytmisesti. Sdvelmid leimaa viisisdvelikon omainen yksinkertaisuus. Sellaisina
ne ovat kuulijalle helposti mielen jadvaa ja ymmaérrettdvad kuultavaa. Operoi-
malla siirtyvilld viisisavelikailli (ks. kohta 7.2.3 Musiikilla muotoa) Sibelius luo it-
selleen mahdollisuudet laaja-ambituksiseen melodiseen ilmaisuun. Tarkastelta-
vana olevan ajanjakson kuluessa sdvelikon muodostamisessa tapahtuu véljene-
mistd. Kun jakson ensimmadisissd, Venematka-laulussa ja Rakastava-sarjan Missi
armahani- tai Hyvdd iltaa lintuseni -osissa melodiasdkeet ovat rytmisesti napakoi-
ta ja kiinteitd, ne Terve kuu -laulussa ovat rytmisesti pyoristyneitd ja valmiita
musiikilliselle kehittelylle. Samalla yksittdinen sde on Terve kuussa menettanyt

Venematkan sdkeiden kaltaista itsendisyyttdan.

Runolaulusée on tavallisesti joko esisde tai jilkisde. Tutuksi ja suomalaiseksi tun-
nistamista helpottaa tdllaisen sdepariasetelman kuuluminen tarkastelujakson
mieskuorolauluissa. Sdepareja erottuu selvésti Venematkassa, Rakastavassa ja Saa-
rella palaa -laulun dialogiosuudessa. Sortunut dini- ja Terve kuu -lauluissa sdkei-
den pareiksi ryhmittyminen ei ole endé yhta selkedd kuin aikaisemmin. Laa-
jemmilla muotoratkaisuilla, jonomaisuudella, sikeiden kertaamisella laulun lo-
pussa tai niiden pois jattdmiselld tuskin on vaikutusta erityisen tuttuuden tun-

teen syntymiselle.

Tarkastelujakson mieskuorolaulujen modaalisuudella on sen sijaan keskeinen
osuus musiikin “suomalaiseksi kokemisessa”. Tdssd tutkimuksessa jdd kuiten-
kin selvittdmattd kitkeytyyko Sibeliuksen kdyttdim&dadn modaaliseen ilmaisuun
jotakin, josta Timo Leisié puhuu kansallisena juurimodaliteettina (ks. kohta 2.3.2.1
Savelkoodi). Koeluennossaan 1896 esitteleméddnsd pentakordin soinnutusta
Sibelius oli jo menestyksekkadsti ehtinyt soveltaa Venematkassa, Rakastavassa ja
Saarella palaa -laulussa. Néiden laulujen sdvelkieli oli osaltaan vahvistamassa ko-

kemusta Sibeliuksen 16ytdmastd uudesta, “suomalaisesta sdvelestd”.
12..2 Heikkenevé painavoituvuus

Loppua kohti harveneva melodiarytmi on runolaulusédvelméan tunnistettavim-

pia ominaisuuksia. Samaan tapaan kuin Leisio olettaa olevan madriteltavissa
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tietyntyyppisen kansallisen juuripentakordin, oletan itse, ettd suomalaisen kuu-
lijan alitajuisessa muistissa tai kokemuspiirissd on runolaulun mallirytmi. Mallin
kuuluminen musiikissa saa aikaan tutunomaiseksi tunnistamisen. Olen tata tut-
kimusta varten kehittdnyt sdkeen rytmistd painavoituvuutta mittaavan mene-
telmén, sievaa’an. Sdevaa’alla olen pyrkinyt selvittdmddn ndakyyké runolaulu-
melodian rytminen malli, loppua kohti harveneva melodiarytmi Sibeliuksen
tassd tutkimuksessa esilld olevien mieskuorolaulujen melodiarytmeissa. Sae-
vaaka on osoittautunut toimivaksi tydvilineeksi. Olen sen avulla pystynyt pait-
si osoittamaan tdllaista painavoituvuutta olevan olemassa, myds toteamaan
merkittdvid painavoituvuuseroja seka yksittdisten laulujen sisédltdmien sdkeiden

ettd kokonaisten laulujen valilla.

Tarkastellakseni painavoituvuuden muutosta tutkittavana olevien mieskuoro-
laulujen melodiarytmissd olen syottanyt sdevaakaan kaikkien tédssad tutkimuk-
sessa punnittujen mieskuorolaulujen sdkeiden aika-arvoluokitukset (AL) laulu-
jen sdveltdmisjdrjestyksessd. Tulos on esitetty kaaviossa 10, jota luetaan vasem-
malta oikealle siten, ettd Venematkan sdkeet ovat ddrimmadisend vasemmalla ja

Terve kuun sikeet adrimmaisend oikealla (kaavio 10).

Kaaviosta voi ndhdd, ettd punnituissa mieskuorolauluissa sdkeiden mallirytmin
mukainen painavoituminen ndyttdd hallitsevalta. Arvolla AL-2 (raskas) paina-
voituvia sdkeitd on runsaimmin. Raskaan painoluokan vield voimakkaammin
painavoituvia jdsenid ovat arvoilla AL-3, AL-4 ja AL-5 painavoituvat sdkeet.
Mallirytmin mukainen sdkeiden painavoituvuus ndyttdd myds heikkenevin

tarkastelujakson loppua kohden (kaavio 10).

Mallirytmin silmiinpistdvin ominaisuus, pitkit loppusévelet ovat mieskuorolau-

luissa sekd nédkyvissd ettd kuuluvilla, ja tutuksi tunnistaminen on ilmeista. Va-

Kaavio 10 (viereiselld sivulla). Yhdistelmé teoksista Venematka (vaaleansininen),
Rakastava (punainen), Saarella palaa (vihred), Sortunut dini (harmaa), Terve kuu
(keltainen). Sdkeiden painavoituvuus.

Kaavion vaaka-akseli osoittaa laulujen sisdltdimien melodiasdkeiden lukumaa-
ran. Pystyakselilta (AL) luetaan rytmisen painavoituvuuden aika-arvoluku AL.
Mita alemmaksi pylvds painuu sitd painavoituvampi sde on. Vastaavasti ylos-
pdin suuntautuva pylvis osoittaa sikeen poikkeavan mallirytmistd (AL-3, ks.
luku 4.2.3.1 Sdevaaka) sitd enemman mitd korkeampi pylvds on. Nollatason
alapuolella olevat palkit osoittavat mallirytmid myo6tdilevda painavoituvuutta,
yldpuolella mallirytmistd poikkeavuutta. Sde on sitd raskaampi mitd pidempi
alaspédinen palkki on.
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hemman selkeissd tapauksissa, kuten esimerkiksi Sortunut dini -laulussa malli-
rytmid ei nuottikuvassa voi nahda. Sortunut dini -laulussa sdevaaka osoittaa
monen musiikillisen sdkeen heikkoa painavoituvuutta, koska vaakaan syotetyt
aika-arvot eivit niissd mallin mukaisesti suurene musiikillisten sdkeiden loppua
kohti. Sdevaa’assa aika-arvoina ndkymaéttoméan painavoituvuuden voi Sortunut
dani -laulussa kuitenkin kuulla: sdkeiden viimeisilld iskulla ylimmadinen dédni ja
harmonia pysyvét ldhes muuttumattomina, jonka voi kokea sidkeen lopun pi-
dentymisend. Téllad tavalla Sibelius osoittaa tuntevansa mallirytmiksi tunnista-
misen mekanismia: hdn tietdd periaatteen ja siirtdd mallirytmissd kuuluvan
yleispiirteen. Samaa menetelmda kdyttda imitaattori, joka kykenee heritta-
maan kuulijoissa illuusion italian tai vendjan kielestd, vaikkei puheessa olisi ai-
nuttakaan asianomaisen kielen sanaa. Kysymys onkin olennaisen riittdvasta pi-
toisuudesta: ampdrilliseen vettd tulee kahdesta sitruunapisarasta aromi, jonka
maistaja tunnistaa sitruunaksi.

Voi perustellusti kysy4, olisiko kaaviossa ddrimmadisend oikealla, heikosti paina-
voituva Terve kuu synnyttdnyt samanlaisia kokemuksia suomalaisuudesta ja
tuttuudesta kuin Venematka, mikali se olisi ollut Sibeliuksen ensimmainen kuo-
rolaulu. Terve kuu on kylld suomenkielinen laulu, mutta niin ovat olleet Genet-
zin tai Kajanuksenkin laulut. Epdilen, etteivdt suomenkielisyys ja harmonian
modaalisuus yhdessédkdan olisi riittdneet tekemd&an siitd eurooppalaistumista
kohti kehittyvan tradition katkaisijaa ja uuden tyylin pioneeria. Mielesténi se,
ettd Terve kuusta puuttuu juuri muihin mieskuorolauluihin vahvasti integroitu
runolaulun rytmikoodi heikentdd sen sitoutumista ns. kansalliseen musiikki-
muistiin.

14. Kuorolaulujen tyylinmuutos

Ruotsinkielisten runoilijoiden teksteihin 1910-luvulla tekemissddn kuorolauluis-
sa Sibelius on hylannyt 1890-luvulla kdyttiméansa tekniikan. Hdn on jattéanyt
modaalisuuden ja etsiytynyt harmonioissaan selkeimmin duuri-molli -tonaali-
siin ratkaisuihin ja kromatiikkaan. Ndin syntyneissd Gustaf Frodingin (Herr La-
ger och Skon fager 1914, Ett dromackord 1915), Bertel Gripenbergin (Pd berget 1915,
Evige Eros 1915) ja Gosta Schybergssonin (Brusande rusar en vdg 1918, Ute hors
stormen 1918) teksteihin sévelletyissa lauluissa esittdytyy niin kontrapunktisesti
kuin ilmaisullisestikin uudistunut sédveltdjd. Samalla Sibelius on hyvastellyt
my06s suomenkielisissd lauluissaan kuohahdelleen nationalistisen paatoksen.

Ensimmadisen maailmansodan alla ja sen aikana, vuosina 1914-1918 ja my6hem-
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min, vuoden 1922 jidlkeen syntyneet mieskuorolaulut edustavat seestynyttd ja

aikaan sitoutumatonta kuorolyriikkaa.

Terve kuu -laulusta alkanut tyylin muutos vieraannutti suomenkieliset kuorot
Sibeliuksen laulujen déareltd. Siind missd sdveltdjakollegat Toivo Kuula, Leevi
Madetoja ja Selim Palmgren pysyivit kerran omaksumassaan ilmaisullisessa
kielessd, Sibelius hylkasi 1890-luvulla luomansa menestyksekkddn kuorotyylin.
Juhani Ahon tekstiin tehdysséd, suuressa Veljeni vierailla mailla -laulussa vuodelta
1904 esittaytyy jo Terve kuun viitoittamalle tielle ldhtenyt sdveltdja. Runolaulun
mallirytmia ei endd kuulu ja modaalisuus on himmenemaéssa. Lopullinen irtiotto
kalevalaisesta maailmasta onkin sitten jo tapahtunut Sibeliuksen sédveltdessa
ruotsinkielisid kuorolauluja 1914-1918. Niisséa Sibelius etsi ja loi kokonaan uu-
denlaista kuoroilmaisua. Hankalasti luettava ja teknisesti haastava Herr Lager
och Skon fager, salaperdinen ja vokaalisesti epdkiitollinen Pd berget, wagneriaani-
nen Ett dromackord tai veistoksellinen, baritonille ja mieskuorolle sédvelletty Evi-
ge Eros eivdt kuoroilta endd sujuneet pelkilld kansallisella innostuksella. Sitd
paitsi edelld mainitut, ruotsinkieliselle Muntra Musikanter -mieskuorolle tehdyt
laulut rajautuivat automaattisesti ulos esimerkiksi Heikki Klemetin ohjelmistos-
ta; Klemetin voimakkaat suomalaistamispyrkimyksethdn kohdistuivat nimeno-

maan suomenkielisen repertoaarin kartuttamiseen ja esittdmiseen.

Laulu-Miehet -mieskuoron tilaamat, Larin-Kydstin teksteihin vuonna 1924 teh-
dyt Humoreski ja Ne pitkin matkan kulkijat ovat tasapainoista ja voimakasotteista
kuorosatsia. Niistd olisi voinut tulla uuden, 1890-luvun kalevalaisuudesta poik-
keavan, laajemman kuoro-ohjelmiston airueita. Sellainen ohjelmisto jéi kuiten-
kin syntymaéttd. Viipurin Lauluveikoille vuonna 1929 kirjoitettu uusi tunnuslau-
lu, Viipurin Lauluveikkojen kunniamarssi jai saveltdjan viimeiseksi kuorosavellyk-

seksi.

Mieskuorosavellyksissddn Sibelius on osoittanut kykenevénsa tietoiseen tyylin-
valintaan ja poikkeamaan vallitsevasta: esimerkiksi latinankielinen, antiikin ru-
nomittaan savelletty Hymn syntyi 1896 keskelld kiihkeintd karelianismia, Saarel-
la palaa- ja Sortunut dini -laulujen vilissd. Toisistaan poikkeavien sdvelkielten ja
tekniikoiden hallinta tekee Sibeliuksen mieskuorotuotannosta ainutlaatuisen.
Monipuolisuudellaan ja rohkeudellaan mieskuorolaulut haastavat ja pakottavat

tulkitsijansa etsimddn vaihtelevia tapoja artikuloida ja ymmartaa nditéd lauluja.
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JALKIKIRJOITUS

Kun teksti ei istu. Kaksi tunnettua, ei-alkuperdista tekstia.

Téssa jalkikirjoituksessa kasittelen kahta Jean Sibeliuksen kuorolaulua, joiden
kohdalla musiikin rytmi sotii suomenkielisen tekstin luonnollista sanakorkoa
vastaan. Ndama laulut ovat merkityksellisid siksi, ettd tunnettuina ja keskeiseen
kuoro-ohjelmistoon kuuluvina ne ovat olleet synnyttimédssd kasitystd, ettd
Sibelius ei hallinnut tekstin ja musiikin tasapainoista suhdetta suomenkielisissa
kuorolauluissaan. Toinen ndistd lauluista on En etsi valtaa loistoa, yksi suosituim-
mista suomalaisista joululauluista ja nykyisen virsikirjan virsi numero 31, Ei val-
taa, kultaa, loistoa. Toinen on Finlandia-hymni, kansainvélisesti ehkd tunnetuin
suomalainen sdvelma. Laulut ansaitsevat huomion paitsi jatkuvan ohjelmistois-
sa pysymisensd vuoksi myos kdsilld olevan tyon yhteydessa: tdimén tutkimuk-
sen tulos sen paremmin kuin tekijan kokemuskaan Sibeliuksen kuorolauluista
eivédt osoita mainittujen laulujen sisdltdmien tekstiongelmien olevan yleisid sé-

veltdjan kuorotuotannossa.

Tekstiongelmiin 16ytyy nopea ja luonnollinen selitys: sanoituksen sijoittamisen
sdvellykseen on tehnyt joku muu kuin séveltdja itse. Joululaulun Sibelius on
alunperin tehnyt ruotsinkieliseen runoon. Finlandia-hymni taas on osa orkeste-
riteosta eiké Sibelius ole koskaan tarkoittanutkaan sitd laulettavaksi. Sen sanoi-
tuspyrkimyksid sdveltdja vastusti ldhes neljakymmentd vuotta, mutta joutui lo-

puksi myontymaan tekstihankkeille.
En etsi valtaa loistoa

Sanapainoiltaan ongelmallinen, alkujaan ruotsinkielinen ja my6hemmin suo-
menkielisen asun saanut Sakari Topeliuksen Giv mig ej glans, ej gquld, ej prakt -
runo tunnetaan suomennettuna En etsi valtaa loistoa -joululauluna ja 1986 virsi-
kirjaan hyvaksyttyna Ei valtaa, kultaa, loistoa -virtend numero 31. Laulu ilmestyi
ruotsinkielisend ensin December-lehdessa (Jultidning for det Svenska Finland) ja
vield samana vuonna, 1909, suomenkielisend Sampo-lehden joulunumerossa
(Pajamo 1982b, 43). Joululaulun suomennoksen tekijasta ei ole varmuutta, virsi-

kirjan suomennoksen on tehnyt Niilo Rauhala.

Ongelmia joululaulun suomenkielisen tekstin painottamisessa syntyy toisessa ja

kolmannessa sdkeistdssd, Jumala-, pimeytehen- ja toisessa maalissa, suloinen-sa-
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nojen aloittaessa kohotahdilla alkavan sdkeen.

Esimerkki 86. Jean Sibelius, Jouluvirsi (En etsi valtaa loistoa). Sdvellysvuosi 1909.
Sanat: Zacharias Topelius. Suomentaja: Tuntematon. Ldhde: Lassander (2000, 1)
(tahti 5 kohotahteineen). 5

| |
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Alkukielen vastaavassa kohdassa kohotahdille osuu artikkeli tai yksitavuinen
sana: en kvdll, giv mig. Kun ruotsinkielisen laulun jokainen sée alkaa kohotahdilla
lienee suomentaja arvellut tuovansa lauluun rytmistd vaihtelua kadyttdmalld

muutaman kerran pitkdd suomenkielistd sanaa (esimerkki 86).

Se, ettd suomentaja on ollut tietoinen kohotahdin luonteesta, ndkyy laulun
muille kohoille sijoitetuista yksitavuisista sanoista: en, ma, ja, se, mi, ei, vaan, suo,
joss’, tuo, nyt, luo, saa, sua, sa. Joululaulun suomentajan kiistattoman ammattitai-
don tunnustamista tuntuu viivyttdvan kolme harkitusti sijoitettua sanapainoa

loukkaavaa valintaa.

Tehdessddn joululaulusta uutta suomennosta vuoden 1986 virsikirjaa varten
Niilo Rauhala on tuntunut ajattelevan tuntemattomaksi jadneen edeltdjansa ta-
voin. Kun virren ensimmadinen sikeistd on kohotahdeille sijoitettujen yksita-
vuisten ei-, tuo-, vaan-, ja-, oi- ja tee -sanojen ansiosta moitteeton tuntuvat toisen

ja kolmannen sékeiston kolme sanapainon vastaista ratkaisua harkituilta.

Esimerkki 87. Jean Sibelius, Ei valtaa, kultaa, loistoa. Savellysvuosi 1909. Sanat:
Zacharias Topelius. Suomentaja: Niilo Rauhala 1984, 1986. Lahde: Virsikirja 1986
numero 31 (esimerkissa 2. sdkeistd, tahdit 10-11 ja 3. sdkeistd, tahdit 6-9).
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Virren kolme sanakorkoa loukkaavaa valintaa, ilolla (tahdit 10-11), maailman
(tahdit 6-7) ja vieraaksi (tahdit 8-9) tuovat uuden suomennoksen tekstiasuun jo-
takin joululaulun jo tutuksi kdyneestd poljennosta. Joululaulun sanakorollisiin
kohotahteihin (esim. kohotahti tahtiin 5, esimerkki 86) on vuosikymmenien
myo6td tarttunut juhlavuutta ja hartautta. Muuten kuin pyrkimykselld sdilyttaa
joululaulun perinteinen tekstiprofiili lieneekin vaikea perustella virren sanakor-

koa loukkaavien kolmitavuisten sanojen valintaa (esimerkki 87).
Finlandia-hymni

Finlandia-hymni on sanoittamisestaan ldhtien ollut kielenhuoltajien hampaissa.
Sibelius vastusti hymnin sanoittamispyrkimyksid aina 1930-luvun loppupuolelle
asti. Tdstd tietoisena myos Heikki Klemetti kieltdytyi ottamasta “noita mieles-
tani malplasee ["huonosti istuva’, kirj. kddnnds] -sanoja, joita minulle tyrkytet-
tiin” kdyttoonsd Finlandia-kuoron matkalle vuonna 1939 (Klemetti 1949). Kun
monista ehdotuksista V. A. Koskenniemen sanoitus aikaa myé6ten vakiintui, sen
rdikedsti kielenvastainen iskutus on nostattanut vain vaimeaa arvostelua. Sa-
noitus kompastuu suomen kielessa tyypillisiin pitkiin ja monitavuisiin sanoihin,

jotka tuottavat tahteihinsijoittamisongelmia.

V. A. Koskenniemen teksti polkee ankarasti niitd periaatteita, joita Sibeliuksella
oli esimerkiksi painollisten tavujen sijoittamisessa ja niiden aika-arvollisessa
huomioimisessa. Kun Sibelius sanakoron sailyttddkseen pyrki johdonmukaises-
ti aloittamaan suomenkielisen sanan vahvalta tahdinosalta ja valttim&an sanan
keskelld tai lopussa olevien tavujen sijoittamista tahdin ykkoselle, Finlandia-
hymnin sanoilla varustettu nuottikuva suorastaan vilisee poikkeuksia tastd
saannosta.

Kaksisdkeistoisen laulun alussa, pitkélle kohotahdille sijoittuvissa, Oi Suomi- ja

Oi nouse -sanapareissa ei vield ole moittimista (esimerkki 87a).
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Esimerkki 87a. Jean Sibelius, Finlandia-hymni. Savellysvuosi 1899. Sanat: V. A.

Koskenniemi. Lihde: Lassander (2000, 56) (tahdit 1-3).
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Sen sijaan ensimmaisen sdkeiston katso-sanan kat-tavu (tahti

1) ei painokkuudes-

taan huolimatta istu luontevasti pisteelliselle puolinuotille. Toisen sidkeiston

Suomi-sanan uo-diftongi vastaavalla paikalla kestda pitkédn aika-arvon parem-

min. Kolmannessa tahdissa seké koittaa- ettd korkealle -sanat iskuttuvat epdonnis-

tuneesti. Kumpikin venyy viimeisestd, painottomasta tavustaan, lisdksi jalkim-

mdisen, korkealle-sanan kolmas, painoton al-tavu, osuu vahvalle tahdinosalle

(esimerkki 87a).

Esimerkki 87b. Jean Sibelius, Finlandia-hymni. Savellysvuosi 1899. Sanat: V. A.

Koskenniemi. Lihde: Lassander (2000, 56) (tahdit 4-7).
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Viidennessd tahdissa alkavan karkoitettu-sanan painoton tet-tavu osuu vahvalle

tahtiosalle (tahti 6). Toisen sikeiston seppeldimi-sanan painoton lgi-tavu osuu pi-

dennetylle tahdin ykkoselle (tahti 5) ja saman sdkeen viimeisen muistojen-sanan

viimeinen, painoton jen-tavu, kokonuotin pituiselle, vahvalta tahdinosalta alka-

valle sikeen viimeiselle sivelelle (tahti 7) (esimerkki 87b).
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Esimerkki 87c. Jean Sibelius, Finlandia-hymni. Sdvellysvuosi 1899. Sanat: V. A.
Koskenniemi. Lahde: Lassander (2000, 56) (tahdit 10-11).
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Tahdissa 10 kirkkaudessa-sanan painoton des-tavu osuu tahdin toiseksi painok-
kaimmalle osalle, jolla on vield pitkd aika-arvo. Tahdissa 11 ensimmadisen si-
keiston soittaa-sana alkaa kylld vahvalta tahtiosalta, mutta taa-tavulle osuvan
pitkdn aika-arvon vuoksi sanarytmi muodostuu véadrdksi, niin kuin se muo-
dostuisi mille tahansa suomenkieliselle useampitavuiselle sanalle, jota tdhdn
paikkaan yritettdisiin sijoittaa. Samassa paikassa toisen sdkeiston maailmalle-sana
painottuu niin ikddn sanapainoa loukkaavasti viimeisille, painottomille mal-le-
tavuille (esimerkki 87c¢).

Esimerkki 87d. Jean Sibelius, Finlandia-hymni. Savellysvuosi 1899. Sanat: V. A.
Koskenniemi. Lahde: Lassander (2000, 57) (tahdit 13-15).
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Tahdissa 13 taivahan- ja karkoitit -sanat alkavat korkosddannon mukaisesti vahval-
ta tahtiosalta. Samoin niiden kolmikirjaiminen ensimmadinen tavu antaa valinei-
td hallita pitkdd aika-arvoa. Sanojen viimeiset, painottomat han- ja tit -tavut sen
sijaan osuvat epdonnistuneesti iskullisille tahdin ykkdosille (tahti 14), samoin

kuin orjuuden-sanan viimeinen, painoton den-tavu (tahti 15, esimerkki 87d).
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Esimerkki 87e. Jean Sibelius, Finlandia-hymni. Savellysvuosi 1899. Sanat: V. A.
Koskenniemi. Lahde: Lassander (2000, 56) (tahdit 17-19, 21-22 alku).
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Védrin iskuttuvat myos taipunut (tahdit 17-18), valkeus (tahti 18), voittaa ja alle
(tahti 19) ja alkanut (tahdit 21-22) (esimerkki 87e).

Viivyttydni pitkdan kahden suositun kuorolaulun tekstiongelmissa haluan vield
ehdottaa niille muutamaa ratkaisumallia. Epdonnistuneita sanapainoja voi esi-
tystilanteessa yrittdd lieventdd eliminoimalla mielessdan tahtiviivat. Silloin vah-
valle tahdinosalle osuvan heikon sananosan vaikutus heikkenee. En etsi valtaa
loistoa -joululaulun ja Ei valtaa, kultaa, loistoa -virren muutama kohotahdilla alka-
va kolmi- tai useampitavuinen sana sulaa silloin ymmarrettdavéksi ja jopa kau-
niiksi legatolinjaa korostavaksi sdkeenosaksi. Vaikeampaa on kisitelld
Finlandia-hymnin kahta sdkeen loppua sanoissa korkealle ja maailmalle, tahdeissa 2-
3 (esimerkki 87a) ja tahdeissa 10-11 (esimerkki 87c). Niissd sanan viimeinen tavu
saa painon koraalisatsin pysdhtyessd synkopoivalle toiselle tahtiosalle melodi-
sen linjan suuntautuessa lisdksi ylospdin. Hiukan helpompia késiteltdvida ovat
samoissa tahdeissa esiintyvét kaksitavuiset sanat, koittaa (tahti 3, esimerkki 87a),
soittaa (tahti 11, esimerkki 87¢) ja voittaa seké alle (tahti 19, esimerkki 87e). Niissa
sanan painokas alku osuu vahvalle tahtiosalle, jolloin epétoivotusta korosta sel-
vitddn jalkimmaistd tavua keventdmallda. Keventamiselld saattaa kuitenkin olla
itse musiikkiin latistava vaikutus: kun sanakorko saadaan korrektiksi voi tah-

tien 3, 11 ja 19 synkoopeista samalla kadota rytmistd luonnetta.

Finlandia-hymni sanoituksineen on muodostunut kansallisomaisuudeksi eika
uudelleen sanoittamista voi mitenkdén ajatella. Paradoksaalista hymnin esityk-
sessd on lisdksi se, etteivit rdikeidtkdan korkovirheet tunnu laulamista tai kuun-
telua haittaavan juuri Koskenniemen lyriikan vahvan puhuttelevuuden vuoksi.
Valmistellessani Ylioppilaskunnan Laulajien kanssa ensimmaisté Jean Sibeliuk-
sen mieskuorolaulujen kokonaislevytystd vuonna 1985 sain puhelun professori

Erik Tawaststjernalta. Professori Tawaststjerna taivutteli minua jattdmadan
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Finlandia-hymnin tallentamatta sen epdonnistuneen suomenkielisen sanoituksen
vuoksi. Olin ymmalla - en ollut sithen mennessé tullut epéilleeksi enkd siis kuul-
lut Finlandia-hymnin sanoituksessa mitddn arvosteltavaa tai moitittavaa. Mikadan
hymnin harjoittamisessa tai esittdmisessa ei ollut hélyttanyt minua nakemé&an
niitd virheitd ja puutteellisuuksia, joista nyt tdssd luvussa olen monisanaisesti ja
lukuisin esimerkein raportoinut. Laulettua Finlandia-hymnid tuntuukin suojele-
van jokin sen yldpuolella leijuva, yhteensopimattoman materian palasia koossa

pitdva suurempi voima.

204



LAHTEET

LYHENTEITA

ACUT Acta et Commentationes Universitas Tartuensis
FEC Folklore Fellow Communications -sarja

KA Kansallisarkisto

SKS Suomen Kirjallisuuden Seura

SKSA Suomen Kirjallisuuden Seuran &énitys

YL Ylioppilaskunnan Laulajat

Andersson, O. 1921. Johan Josef Pippingsksld och musiklivet i Abo 1808-1857. Helsinfors.

Andersson, O. 1964. Jean Sibelius och Svenska teatern. Studier i musik och folklore. Abo.

Anderson, W. 1935. Studien zur Wortsilbenstatistik der dlteren estnischen Volkslieder.
Tartu: ACTA, B XXXIV:1.

Aro, T. 1933. Katsaus Y.L.:n vaiheisiin sen neljan ensimmadisen vuosikymmenen aikana.
Kirjassa: Ylioppilaskunnan Laulajat 50 vuotta. Toim. Aro T., Keijola M., Laine Y.,
Nurmela T., Pohjakallio T.J., Saarinen E.J., Lauri K.J.Tukiainen. Helsinki: SKS.

Asplund, A. 1978. Kansanrunousarkisto. Artikkeli teoksessa Otavan iso
musiikkitietosanakirja 3. Keuruu: Otava.

Asplund, A. & Hako, M. 1981. Kansanmusiikki. Helsinki: SK S:n toimituksia 366.

Bartok, B. 1931. Vom Einfluss der Bauermusik auf die Musik unserer Zeit teoksessa
Szabolcsi. B, (toim.), Béla Barték. Weg und Werk, Schriften und Briefe.

Budapest 1957.

Dahlstréom, F. 1987. The Works of Jean Sibelius. Turku: Sibelius-Seura-Sibelius-Samfundet
ry.

Dabhlstrom, F. 1995. Kirjassa: Dahlstrom, F. - Salmenhaara, E. Suomen musiikin historia 1.
Ruotsin vallan ajasta romantiikkaan. Porvoo : WSOY.

DeLong, K. 1992. The Conventions of Musical Biedermeier. Conventions in
Eighteen- and Ninetheenth-Century Music; essays in honor of Leonard
G.Ratner / edited by Allanbrook, W.]., Levy, J. M., and Mahrt, W. P.,

(Festschrift series: no 10.) USA: Pendragon Press, ISBN 0-945193-28-9.

Downes, O. 1909.The Sibelius Second. Boston Post 01. 01.

Ekman, K. 1935. Jean Sibelius. Taiteilijan eldmaé ja persoonallisuus. Helsinki: Otava.

Franklin, P. 2001. Kullervo's problem-Kullervo's story. Jackson, T. L. & Murtomaki, V.
Sibelius Studies. Cambridge: Cambridge University Press.

Furuhjelm, E. 1916. Jean Sibelius. Hanen sdvelrunoutensa ja piirteitd hdnen eldméstaan.
Suomentanut Leevi Madetoja. Porvoo: WS OY.

Haapanen, T. 1928. Suomalaiset runomittateoriat 1800-luvulla. Suomi V:6. Helsinki: SKS.

Haavio, M. 1948. Viimeiset runonlaulajat. Toinen, korjattu painos. Porvoo: WSOY.

Hahl, D. 1876. Toim. Ylioppilaslauluja. Kolmas vihko. Helsingfors: K.E.Holms forlag

Hahl, T. 1881. Toim. Ylioppilaslauluja. Ensimmaéinen vihko. Toinen painos. Helsingfors:
K. E. Holms forlag.

Hahl, T. 1885. Toim. Ylioppilaslauluja. Toinen vihko. Helsingfors: K. E. Holms férlag.

Hahl, T. 1889. Toim. Savelisto, kaikuja laulustamme. Seka-ddnisid laulelmia
Suomen nuorisolle. K. E. Holmin kustannuksella. Helsinki: F. Liewendal’in
kivipaino.

Hedenblad, I. 1946. Sangarférbundet. Samling fyrstimmiga sanger for mansroster.

Forsta delen. Stockholm: Carl Gehrmans musikférlag.

Helasvuo, V. 1963. Kuorolaulun vaiheet. Helsinki: Otava

Hirn, Y. 1939. Matkamiehii ja tietdjid. Helsinki: Otava.

Honko, L. 1983. Kansallisten juurien l6ytdminen. Kirjassa Tommila, P., Reitala A., Kallio,
V., toim., Suomen kulttuurihistoria II. Autonomian aika. Porvoo: WSOY.

Huttunen, M. 2000. Der Nationalheld Jean Sibelius. Ké&sikirjoitus.

Inha, I. K. 1911 Kalevalan laulumailta. Helsinki.

Junkkari, O. 1997. Toim. Laulun laaja kotimaa. Kuoro- ja musiikkitoimintaa luovutetussa
Karjalassa. Karjalaisen kulttuurin edistamis-sddtio. Helsinki: Oy Edita Ab.

205



Junnila, O. 1986. Autonomian rakentamisen ja kansallisen nousun aika teoksessa
Suomen historia. Espoo: Weilin+G66s.

Kajanto, 1. 1983. Toim. Porthan, H. G., De poési Fennica 1766-1778. Suomalaisesta
runoudesta, kddntinyt ja johdannon kirjoittanut I. Kajanto. Vaasa: SKS Toim. 389.

Kalevala 1895. Kalevala. II. Selityksid. Helsinki: SKS:n toimituksia 48, II.

Kallela, Oksala, Paananen, Palmén 1982. Ad fontes II. Kielioppi. Harjoitukset.
Kouluhallitus. Helsinki: Valtion Painatuskeskus.

Karlsson, F. 1983. Suomen peruskielioppi. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia
378. Jyvaskyld. K. J. Gummerrus.

Kaukonen, V. 1979. Lonnrot ja Kalevala. Pieksamaéki: SKS:n toimituksia 349.

Klemetti, H. 1905. Suomalaisia ylioppilaslauluja. Toinen vihko. Sensuurin hyviksyma
30 p. Maalisk. Helsinki: Weilin & Go60s.

Klemetti, H. 1910. Kirje. Y.L:n kokousten poytakirjat 1912-1917. Helsinki: YL arkisto.

Klemetti, H. 1917. Kuorolaulun opas. Toinen painos. Porvoo 1954: WSOY.

Klemetti, H. 1949. “Finlandia” syntyy. Ylioppilaslehti 3. 11.

Klemetti, H. 1935. Kuinka “Terve kuu” syntyi. Suomen Musiikkilehti 9.

Klinge, M. 1982. Kaksi Suomea. Keuruu: Otava.

Klinge, M. 1983. Poliittisen ja kulttuurisen Suomen muodostaminen. Kirjassa Tommila, P.,
Reitala, A., Kallio, V., toim. Suomen kulttuurihistoria II. Autonomian aika.
Porvoo: WSOY.

Kolehmainen, I. 2002. The Grove’s dictionary of music. [ONLINE] Finland. II
Traditional music, 1. Historical background, 2. Vocal music. Saatavilla www-muodossa
<http/ /www.grovemusic.com/shared / components/search_results/
hh_article?session _search id=1019843407>. 26. 4. 2002.

Koskimies, R. 1968. Arwidsson, Adolf Ivar. Artikkeli Otavan iso tietosanakirja,
Encyclopedia Fennica. Helsinki: Otava.

Krohn, F. 1933. Ylioppilaskunnan Laulajat 50 vuotta 1933. Helsinki: SKS:n kirjapaino.

Kurkela, V. 1989. Musiikkifolklorismi & jdrjestokulttuuri. Suomen etnomusikologisen
seuran julkaisuja 3. Jyvaskyld: Gummerus Oy.

Kuusi, M. 1949. Sampo-eepos. Helsinki: Suomalais-ugrilaisen seuran toimituksia XCVI.

Kuusi, M. 1952a. Kalevalaisen sidkeen, sderyhmén ja runon painavoituvuudesta. Virittdja.

Kuusi, M. 1952b. Kaavoitettua kansanrunoutta. Suomalainen Suomi 7.

Kuusi, M. 1961. Mitattomistd aineksista. Kalevalaseuran vuosikirja 41.

Kuusi, M. 1983. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Toimituksia 379.

Kuusi, M. 1983. Maria Luukan laulut ja loitsut.

Laaksonen, P. 1986. Kansanrunous. Suomen historia. Espoo: Weilin+Go6sin kirjapaino.

Laitinen, H. 1976.Kalevalan kommentaarin runosdvelmailiite vuodelta 1895.
Paimensoittimista kisidllilauluun. Tutkielmia kansanmusiikista 1,

Kaustinen: Kansanmusiikki-instituutti.

Laitinen, H. 2000.V&ind laulaa vaan. Helsingin Sanomat 28. 2. / B 8.

Lassander, U. 2000. Toim. Jean Sibelius. Mieskuorolaulut a cappella. Ylioppilaskunnan
Laulajat r.y.(YL). Helsinki: Yliopistopaino.

Leino, P. 1982. Runo, kieli, mitta. Suomen kielen metriikka. SKS. Pieksimaiki: Raamattutalo.

Leino, P. 1994. The Kalevala Metre and its Development. Siikala, A.-L. & Vakimo, S.
Songs beyond the Kalevala. Studia Fennica Folkloristica 2. Tampere: Tammer-Paino.

Leisio, T. 1978. Kantele. Otavan iso musiikkitietosanakirja. Keuruu: Otava.

Leisio, T. 2000. Hundra vagar har min tanke. I en bekant skérgard - Jean Sibelius.

Om tonalitetens ursprung och ”finskheten” i Sibelius musik. Festskrift till
Fabian Dahlstrom. Helsinki: WSOY.

Lonnrot, E. 1835. Kalevalan esipuhe.

Lonnrot, E. 1845. Ndgra ord om metriken i Finsk Runovers. Kallavesi N:o 3. Lisélehti.

Marvia, E. 1984. Sibeliuksen rituaalimusiikki. Helsinki: Acta Minervae III, V. ja O.M.
tutkimusloosi Minerva N:o 27.

Merikanto, O. 1892. Paivéalehti 28. 4.

Merikanto, O. 1893. Paivalehti 13. 4.

Murtoméki, V. 1998. Metsdnhaltijatar ja "Nuoren Don Sibeliuksen seikkailut" - balladilaji ja
erotiikka my('jhéiisromantiikan musiikissa. Vierimaa, I., Kilpeldinen, K.,

206



Sivuoja-Gunaratnam, A. (toim.) Siltoja ja synteeseja.
Tampere: Gaudeamus.

Oramo, I. 1980. Kansanmusiikin vaikutuksesta taidemusiikkiin. Sibeliuksen
akateeminen koeluento vuodelta 1896. Musiikki 2.

Oramo, I. 2001. Kalevalainen runonlaulu. Késikirjoitus.

Oramo, I. 2002. The Grove’s dictionary of music. Finland. I Art music, 4. The Grand Duchy,
1809-1917. Saatavilla www-muodossa <http:/ / www.grovemusic.com/data/
articles /music/ 4/400/40050.xml1>.26. 4. 2002.

Pajamo, R. 1982a. Erik August Hagfors 1827-1913. Pedagogi ja kuoromies. Tutkimus Suomen
ensimmdisen seminaarin laulun ja soiton lehtorin toiminnasta. Késikirjoitus.

Pajamo, R. 1982b. Taas kaikki kauniit muistot. Porvoo: WSOY.

Parmet, S. 1955. Sibeliuksen sinfoniat. Ajatuksia musiikin tulkinnasta. Helsinki: Otava.

Rapola, M. 1966. Renvall, Gustaf. Artikkeli. Otavan iso tietosanakirja. Helsinki: Otava.

Renvall, G. 1819. Forsok till Finsk Prosodie. Mnemosyne nro 42.

Ranta, J. 1933. Jean Sibeliuksen “Kullervo-sinfonian” esitys 1892. Vanhan miehen
muistelmia. Musiikkitieto, joulukuu .

Ranta, S. 1945. Mestari selailee eldméikertaansa. Suomen kuvalehti 8. 12.

Ratner, L. G. 1980. Classic Music: Form, Expression, Style. New York: Schirmer Books.

Rosas, J. 1959. Kérsanger av Fredrik Pacius. Acta Musica. Abo: Abo Tidnings och Tryckeri
Aktiebolag.

R., T. (nimim.) 1913. Ylioppilaskunnan Laulajain Albumi 1913. Toimitettu laulukunnan
30-vuotisen olemassa olon muistoksi huhtikuun 6 péivina 1913.

Helsinki: Kirjapaino-osakeyhtié Sana.

Ruutu, M. 1983a. Sivistyneiston maailmankatsomuksellinen murros. Teoksessa Suomen
Kulttuurihistoria III. Autonomian aika. Toim. Tommila, P., Reitala, A., Kallio, V.
Porvoo-Helsinki-Juva: WS QY.

Ruutu, M. 1983b. Sata, sata, sata... Ylioppilaskunnan Laulajat 1882-1983. Ilmavirta,
Veijo, toim. Osa 1. YL . Helsinki: Hangon kirjapaino.

Sadeniemi, M. 1949. Metriikkamme perusteet. Helsinki

Sadeniemi, M. 1951. Die Metrik des Kalevala-Verses. Helsinki. FF Communications 139.

Salmenhaara, E. 1995. Kirjassa: Dahlstrom, F. & Salmenhaara, E. Suomen musiikin
historia 1. Ruotsin vallan ajasta romantiikkaan. Porvoo: WSQOY.

Sibelius, J. 1891. Kirje Aino Jarnefeltille 3. 1. Siteeraus Tawaststjerna 1965.

Sibelius, J. 1891. Kirje Aino Jarnefeltille 27. 1. Siteeraus Tawaststjerna 1965.

Sibelius, J. 1891. Kirje Aino Jarnefeltille 3. 2. Siteeraus Tawaststjerna 1965.

Sibelius, J. 1891. Kirje Aino jarnefeltille 20. 2. Siteeraus Tawaststjerna 1965.

Sibelius, J. 1892. Kirje Aino Jarnefeltille 28. 1. Siteeraus Tawaststjerna 1965.

Sibelius, J. 1895. Kirje SKS:n sihteerille F. W. Rothstenille 27. 8. Helsinki: SKS:n arkisto.

Sibelius, J. 1896. Nagra synpunkter betriffande folkmusiken och dess inflytande pa
tonkonsten. Musiikki 2/1980.

Sihvo, H. 1969. Karjalan 16yt&jat. Tampere.

Sipild, E. & Pukkila, J. 1963. Kuorokirja. Helsinki: Edition Fazer.

Sirén, V. 2000. Aina poltti sikaria. Keuruu: Otava.

Snellman, J. 1943. Sibelius oikaisee véadarid tietoja ja selittdd. Kasikirjoitus. KA.

Spolander, R. 1959. Laulu-Miesten Lauluja I. Kahdeksas painos. Porvoo: WSOY.

Steinitz, W. 1934. Der Parallellismus in der Finnish-Karelischen Volksdichtung.
Helsinki: FF Communications 115.

Streng, A. V. 1928. Latinan kielioppi. Liite. Metriikan alkeita. 4. painoksen esipuhe.

7. painos. Porvoo 1958: WSOY.

Soderholm, O. 1969. Manskoérssédngen i Finland. 150-ars historik utgiven av Finlands
svenska manssangarforbund. Abo: Polytypos.

Tarasti, E. 1978. Myth and Music. Helsinki: Suomen musiikkitieteellinen seura.

Tawaststjerna, E. 1965. Jean Sibelius 1. Helsinki: Otava.

Tawaststjerna, E. 1967. Jean Sibelius II. Helsinki: Otava.

Tawaststjerna, E. 1988a. Jean Sibelius V. Helsinki: Otava.

Tawaststjerna, E. 1988b. Der Junge Sibelius. Von der Dur-Moll-Tonalitédt zu einer Synthese
von modalen und dur-moll tonalen Elementen. Teoksessa Das musikalische

207



Kunstwerk. Festschrift Carl Dahlhaus. Herausgeben von Danuser, H., de la Motte-
Haber, H., Leopold S.& Miller, N. Laaber: Laaber-Verlag.
Tawaststjerna E. 1992. Jean Sibelius. Aren 1865-1893. Redigerad av Gitta Henning.
Keuru: Otava
Timonen, S. 1982. Niin lauloi Larin Paraske. SKS. Pieksdmiki: Raamattutalo.
Tolonen, J. 1976. Jean Sibeliuksen koeluento ja mollipentakordin soinnutus.
Juhlakirja Erik Tawaststjernalle 10.10. Keuruu: Otava.
Topelius, Z. 1846. Helsingfors Tidningar nro 81. Hwad gor man f6r musiken
i Finland. Kaésikirjoitus. Kopio. Turku: Sibeliusmuseo.
Tukiainen, V. 1903. Ylioppilaskunnan Laulajain Albumi 1903. Laulukunnan 20-vuotisen
olemassa olon muistoksi huhtikuun 6 péivana 1903. Mikkeli: Kirjapainoyhtié Valo.
Wagner, R. 1907. Oper und Drama. Erster Theil. Gesammelte Schriften und Dichtungen,
vierte Auflage. Leipzig, IIL
Vainio, M. 2002. Nouskaa aatteet. Robert Kajanus. Elamai ja taide. Helsinki: WSOY.
Viisdnen, A. O. 1921. Jean Sibelius vaikutelmistaan. Kalevalaseuran vuosikirja 1.
Viisdnen, A. O. 1936. Sibelius ja kansanmusiikki. Kalevalaseuran vuosikirja 16.
Viisdnen, A. O. 1949. Kalevalan sdvelmd. Kalevalaseuran vuosikirja 29.
Vidisdnen, A. O. 1956. Poimintoja Sibeliuksen tematiikasta kansanmusiikkia silmalla
pitden. Kalevalaseuran vuosikirja 36.

208



	SISÄLTÖ
	KÄSITTEISTÖÄ
	JOHDANTO
	I OSA: ROUDAN ALTA
	1. PINKOPAHVIA PIRTTEIHIN - kuorolaulu valloittaa Suomen
	2. SANAN JA SÄVELEN VOIMA
	3. RUOTSINKIELINEN RAKASTUU SUOMENKIELISEEN - Jean Sibeliuksen suhteesta suomen kieleen, kalevalametriin ja runolauluun

	II OSA: KELIRIKKO JA KEVÄTTULVA - uusille aloille, tuntemattomiin sävellajeihin
	4. MATERIAALISTA
	5. SIHDIT, VÄLPÄT JA SIIVILÄT - analyysin työvälineistä
	6. 1893, VENEMATKA, op 18 nro 3 
	7. 1894, RAKASTAVA,  op 14
	8. 1895, SAARELLA PALAA, op 18 nro 4
	9. 1898, SORTUNUT ÄÄNI,  op 18 nro 1
	10. 1901, TERVE KUU,  op 18 nro 2 

	III OSA: PUNTAROINTIA
	11. PUNNUKSIEN ASETTELUSTA
	12. MUSIIKILLISTA PUHETTA - sanakorolla ohi kalevalametrin
	13. RUNOLAULU
	14. KUOROLAULUJEN TYYLINMUUTOS

	JÄLKIKIRJOITUS
	LÄHTEET

