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1 Johdanto

Kiinnostuin Jaakko Linjamasta, kun mietin aihetta proseminaarityéhén. Olin sattumalta
kirjastossa ottanut k&teeni Pirkko Randellin kirjoittaman kirjan Isani Jaakko Linjama —
saveltajana suurperheessa. Nimi oli tuttu eri yhteyksistd ja paatin lukea Kirjan. Lopulta
Linjama osoittautui niin mielenkiintoiseksi hahmoksi, ett4 halusin tietdd hé&nesta lisdd. Nyt
naiden proseminaari- ja seminaaritdiden myota tuntuu, kuin olisi saanut olla karpasena
katossa seuraamassa Linjaman koko perheen eldméa.

Toinen luku kéy lapi Jaakko Linjaman elaménvaiheita ja hanen kasvamistaan saveltajaksi.
Jaakko oli persoonaltaan vaatimaton ja ndyrd, mitd kuvaa hyvin se, ettd hén ei pitdnyt itsedén
séveltdjand ennen kuin vasta vanhoilla paivillaan. Jaakon eldmassa oli koko ajan l&sna oman
kunnianhimon ja vakaumuksen valinen ristiriita. Uskon, ettd tdma ristiriita aiheutti sen, ettei
Jaakko hyoddyntanyt koko potentiaaliaan séveltdjana. Itse han oli tdéhan ilmeisen tyytyvainen:
“lhmisen elamén loimet ja kuteet solmitaan paljon korkeammalla tasolla kuin mita
edessamme on — Jumala kaiken Luoja ohjaa pieninté yksityiskohtaa myoten elamamme
kulkua ja toteuttaa omia suunnitelmia meidan parhaaksemme” Jaakko itse Kirjoittaa
muistelmissaan (Vikman 2014, 178). Merkittavin saavutus hédnen saveltgjanurallaan oli
olympiahymnin savellyskilpailun voitto vuonna 1952. Kilpailuun otti osaa Suomen eturivin
séveltdjat ja kilpailun voitti vield silloin tdima tuntematon kansakoulunopettaja Muuramesta,
jonka olemassaolo piti varmistaa perati Muuramen nimismieheltd. (Randell 2009, 135)

Opiskelen itse kirkkomusiikin lisdksi pedagogiaa Savonia-ammattikorkeakoulussa, siksi
minua kiinnosti erityisesti, minkalainen Jaakko oli pedagogina. Kolmas luku késittelee sité.
Jaakon péatyd oli kansakoulunopettajan virka, mutta han opetti myds Jyvéskylan
konservatoriossa teoriaopettajana, Jamsan Kristillisellda kansanopistolla musiikinopettajana ja
Jyvéskylén kasvatusopillisen korkeakoulun kesakursseilla musiikinopettajana. Liséksi hanella
oli piano-, harmoni- ja urkuoppilaita pitkin matkaa.

Neljannesséd luvussa perehdyn Jaakon urkusavellyksiin ja pohdin, voisiko niitd kayttaa
materiaalina urkujensoiton opetuksessa. Tiettdvasti niitd ei ole sdvelletty didaktisessa
mielessd, mutta ne soveltuvat my6s pedagogiseen kayttdon. Urkutuotanto ei ole kovin laaja ja
otin mukaan vain aiheen kannalta mielekk&at teokset. Yksi keskeinen piirre Jaakon
urkusavellyksissa on erilaisilla rytmeilla ja rytmikuvioilla leikittely, eikd han paasta urkuria
niiden kanssa vé&halla. Erityisesti han suosii kvintoli- ja septolikuvioita. Hanen musiikistaan
nousee myds voimakkaana esiin erdanlainen omaperdinen intervallimaailma, ja yksi hénen
tavaramerkkinsé on suuri septimi.



2 Jaakko Linjaman saveltajaelama
2.1 Yleisté Linjaman sdveltdmisesta

Jaakko Linjama oli kdyhan tyoldistalon poika, jonka ldhtokohta ei viitannut milldan tavalla
siihen, ettd hanestd tulisi myéhemmin muusikko tai saati sdveltdja. Edes kouluttautuminen
mihinkdan ammattiin ei ollut itsestdan selvad. Suvussa oli kylla ollut musikaalisuutta, mutta
kasilla tekeminen oli tuossa ympéristossa arvostetumpaa. Td&ma oli oletettavasti kaytdnnon
sanelemaa, eldmaé oli kovaa ja tyota oli tehtava. Jalmari-isa oli kuitenkin innostunut musiikista
ja hankki kotiin urkuharmonin. Is& ei tainnut arvata, kuinka suuri vaikutus talld hankinnalla
oli Jaakko-pojan eldamé&an. Tama ruokki Jaakon luontaista kiinnostusta musiikkia ja
soittamista kohtaan. (Randell 2009, 25)

Jos tyota riitti tyolaiskodissa, niin sita riitti kylla mydhemmin muusikon eldmaéssékin. Jos
pitéisi kuvailla Jaakkoa muutamalla sanalla, ahkeruus olisi yksi merkittavin ansio. Jaakon
yksi opeista sisaltyi lauseeseen: ”En ole lahjakkaampi kuin muutkaan. Menestykseni johtuu
siitd, ettd olen raatanut kuin orja”. Taman ajatuksen han oli leikannut lehdestd, jossa kerrottiin
englantilaisen lordi Mountbattenin eldmasta. (Mts. 267.)

Tassd luvussa avaan Jaakko Linjaman eldmanvaiheita ja hanen kasvuaan iséksi,
pedagogiksi ja saveltajaksi. Jaakon savellysty6hon vaikutti vahvasti hédnen lestadiolaisuutensa
(nykyisin vanhoillislestadiolaisuus). Se oli toki vahva pohja Jaakon henkilokohtaisille
arvoille, mutta nakyi myds osittain sévellystytssa vahvana tunnustuksellisuutena. Han jopa
poltti keskenerdisen kirkko-oopperan partituurin, koska koki sen olevan vastoin uskoaan.
Tyypillistd Jaakon musiikille on voimakas tunnelataus, joka on rakennettu véahin keinovaroin.
H&n ei kaihda aarimmaéisidkddn tehokeinoja, kuten verkkaisesti etenevid sointukulkuja,
yksi&énisia sooloja ja merkittavia taukoja. (Lehtola 2011, 6.)

2.2 Jaakon lapsuus ja kouluaika

Jaakko Armas Lindeman (my6hemmin Linjama) syntyi 16.5.1909 Adanekoskella. Han oli
Jalmari ja lina Lindemanin esikoislapsi. Myéhemmin Jaakolle syntyi seitseman sisarusta,
joista kaksi kuoli pikkulapsena kurkkumatdan. Kun Jaakko oli lapsi, perhe muultti
Jyvéskyl&én. Sielld suutarina toiminut Jalmari-isé teki saappaita Venajan armeijalle. (Randell
2009, 17.) Jaakon lapsuutta varjostivat ensimmadinen maailmansota ja kansalaissota. Tilda-
mummon luona Laukaan Kuusassa vietetyt kesat kuitenkin lievensivat varjoja ja toivat
turvallisuuden tunnetta Jaakon elamé&an. Naistd kesistd Jaakolle on jaanyt todella lampimié
muistoja. (Mts. 19-20.)

Koulun Jaakko aloitti vuonna 1917 Jyvaskylan Puistokadun koulussa. Koulu oli mieluisa
paikka, koska sielld oppi uusia asioita ja sai ruokaa. Vanhempien kaydessé toissa kotona ei
aina ollut ruokaa. Jaakko sai myds housut koulun puolesta, silla perhe oli kdyh&. Jaakon into
opiskelua kohtaan nékyi menestyksend. Paéstotodistuksessa oli yksi kymppi ja loput numerot
olivat yhdeksikkojé tai kahdeksikkoja. Opettaja suositteli jopa Lyseoon pyrkimista, mutta
koulunkéaynti oli kallista, eik& hén saanut tahén kotoa lupaa. (Mts. 22.)



2.3 Musiikista tulee rakas harrastus

Koska koulutus oli kdyhélle perheelle kallista, Jaakon piti lahted kansakoulun jalkeen téihin.
Ensimmainen tyopaikka oli kenkatehtaalla. Jaakko toimi korkojenlyontikoneella
naulapoikana. Tamén lisaksi han kantoi lehtid. Lapsuus alkoi olla lopussa, kun 14-vuotiasta
Jaakkoa odottivat hdnen eldménsa vaikeimmat viisi vuotta. Han aloitti syksylla 1923
Kirjanpainajan opinnot Tyén Voiman kirjapainossa. Kirjapainon konemestari Kalle Hagfors
kérsi reumasta ja alituisesta sérystd ja purki kiukkuaan oppipoikaansa. (Mts. 24) Taisi
mestarilla olla jotain henkilékohtaista my6s Jaakon taiteellisuutta ja uskontoa vastaan, koska
hén solvasi oppipoikaansa taiteilijaksi ja hihhuliksi (Linjama 1966, 335). Mestarin ja
oppipojan vélit olivat siis todella huonot. Sisukkaasti Jaakko kuitenkin kavi opintonsa
loppuun ja sai Painajan ammattityontekijan todistuksen 2.7.1928. (Randell 2009, 24.)

Lohtua ja iloa ankeisiin vuosiin Jaakolle toi musiikin harrastus. Varhaisimmat
musiikkimuistot Jaakolla liittyivat lestadiolaisten seuroissa kuulemiinsa virsiin, joita myos
lina-diti monesti kotona lauleli. Jaakko myds soitti 10-vuotiaana virsid setdnsa Oskarin
virsikanteleella. Jalmari-is& oli innokas musiikin harjoittaja, silld h&nen isansa oli ollut
’pitdjankuulu laulumies”, joka osasi useimmat virret ulkoa. Innostuneena Jalmari hankki
kotiinsa harmonin. Musiikki oli myds maailma, johon Jaakko pakeni Kirjapainon tylya
ilmapiiria. lltakaudet hén harjoitteli, luki ja tutki. (Linjama 1966, 334-336.) Valtava kokemus
Jaakolle oli, kun hdn péé&si elamansé ensimmadista kertaa konserttiin 15-vuotiaana. Jyvéskylén
kanttori-urkuri Juhani Pohjanmies, josta mydhemmin tuli Jaakon opettaja, piti konsertin, joka
oli Jyvaskylan kirkossa sen uusilla uruilla. Konsertti vaikutti poikaan niin vahvasti, ettd hén
on kertonut menneensd melkein jarkytyksesta sekaisin ja itkeneensa hihansuut mariksi
kuullessaan suuria ja vaikuttavia urkuteoksia. Toinen liikuttava kokemus liittyy koyhille
jarjestettyyn joulujuhlaan Jyvaskylan kaupungintalossa, kun Jaakko kuuli ensimmaisté kertaa
kuorolaulua. Han luuli olevansa taivaassa ja kuulevansa enkeleiden laulua. (Rousi 2006, 42.)

Jalmari-isd taisi huomata, ettd Jaakon intohimoinen suhtautuminen musiikkiin oli
tavallisesta pikkupoikien harrastelusta poikkeavaa. Koska pojalla oli lahjoja, hé&net vietiin
Juhani Pohjanmiehen luo kysymé&én soittotunteja. Tasta tuli 16-vuotiaan Jaakon eldmén
k&annekohta. (Linjama 1966, 336.) Han paasi suureen saliin, jossa seisoi flyygeli keskella
lattiaa. Jaakko ehti jo pelastyd, ettd kaikki menisi pieleen, silla han ei ollut aiemmin moiseen
soittimeen koskenutkaan. Onneksi Pohjanmiehen luota 16ytyi my0ds pieni matkaharmoni, jolla
Jaakko soitti kaksi virttd. Jaakon riemuksi Pohjanmies lupasi ottaa hénet oppilaakseen,
vieldpa maksutta. Pianotunneista Pohjanmiehen kotona tuli Jaakon eldmén juhlahetki&. (Rousi
2006, 43.)

Aluksi Jaakko harjoitteli tutun veturinkuljettajan luona tdman pianolla (Rousi 2006, 43),
mutta Pohjanmiehen kehotuksesta Jalmari osti pianon harmonin tilalle koyhyydesta
huolimatta. Se maksoi l&hes silloisen opettajan vuosipalkan verran, ja Zimmermann-pianoa
maksettiin vahittaismaksulla vield viisi vuotta. Pohjanmiehesta tuli Jaakolle suorastaan idoli
ja han vield vanhoilla paivillaan sailytti miehen kuvaa tyopoydéllaan. (Randell 2009, 25-27;
Rousi 2006, 43.)



2.4 Seminaariaika

Pohjanmies ehdotti lahjakkaalle oppilaalleen musiikkialalle ldhtemistd ja pyrkimista
kirkkomusiikkiopistoon. (Randell 2009, 27.) Linjama ei kiinnostuksesta huolimatta
hakeutunut Helsingin kirkkomusiikkiopistoon, vaan Jyvaskyldan seminaariin. Seminaari
sijaitsi kotipaikkakunnalla eli opiskelu oli huomattavasti halvempaa. (Rousi 2006, 43.)
Kouluvalintaansa hanen ei tarvinnut koskaan myéhemmin katua. Seminaari antoi hyvén
kansalaiskasvatuksen, jossa musiikilla oli myds huomattava osuus. (Linjama 1966, 336.)

Seminaariaikana Jaakko oli edelleen innokas oppija ja han imi nalkéisena tietoa, joka oli
ailemmin j&&nyt saamatta. Musiikkiopintoihinsa han sai onnekseen parhaat mahdolliset
opettajat: teoreettisiin aineisiin Eino Roihan ja pianonsoittoon Eino Roihan vaimon Aune-
Martta Roihan. Eino Roiha oli hieno ja monipuolinen musiikkimies, saveltdja, pianisti,
musiikintutkija ja aikanaan merkittdva uuden musiikin esitaistelija Suomessa. Han oli myos
yksi Nykymusiikkiseuran perustajista ja toimi sen puheenjohtajana kuusi ensimmaista vuotta.
(Rousi 2006, 44.) Einolla oli suuri osallisuus siing, ettd Jaakon korvat aukenivat kuulemaan
musiikkia, ennen kaikkea modernia musiikkia (Linjama 1966, 336). Eino lienee ollut myos
yksi innoittaja saveltamiselle (Randell 2009, 36). Aune-Martta Roiha taas oli hyvé pianisti ja
Jaakon muistelmien mukaan juuri Aune-Martta tutustutti hdnet ensimmaista kertaa Bachin
musiikkiin. (Rousi 2006, 44.)

Jaakon eldmédn suuri vaikuttaja oli my6s Uuno Kaérkkdinen, joka valittiin
kaupunkiseurakunnan kanttori-urkuriksi Juhani Pohjanmiehen jélkeen. Uunosta tuli Jaakon
urkuopettaja ja hanen johdolla Jaakko soitti Merkel-Merikannon Urkukoulun kokonaan,
Bachin  koraaleja ja urkuteoksia. Jaakko harjoitteli ankarasti, jotta oppisi
urkujensoittotekniikan. Han saattoi mennd jo aamukuudelta kirkkoon harjoittelemaan ja hoiti
monesti sunnuntaina jumalanpalvelusmusiikin. Jaakko lauloi my6s kirkkokuorossa, jonka
ohjelmistoon Kaérkkdinen otti monia suuria teoksia kuten esimerkiksi Luigi Cherubinin
Requiem-teoksen. Jaakko toimi urkusolistina ja -sdestdjana monissa kirkkokonserteissa, joissa
oli ohjelmana esimerkiksi Hé&ndelin Messiah (HW 56) ja Haydnin Die Schopfung
(Hob.XX1:2). (Randell 2009, 38-39.) Néissa hén kéytdnndssé tutustui erilaisiin sointi- ja
kaikuvaikutuksiin sekd& kuoroteknillisiin seikkoihin. T&std oli myohemmin paljon hyotya
Jaakon toimiessa kuoronjohtajana ja kuorosaveltdjana. Kéarkkainen oli vaativa opettaja, mutta
Jaakko oppi nopeasti. (Linjama 1966, 337.)

2.5 Perheen perustaminen

Seminaarissa opiskeli samaan aikaan eréds tyttd, Toini Ester Kuisma. Han oli huomannut
Jaakon ihanan soiton ja taisi huomata jotain muutakin. (Randell 2009, 43.) Hiljainen Jaakko
taas ihastui tdman karjalaiskaunottaren vilkkauteen. Elokuussa 1932 tdma parivaljakko alkoi
seurustella ja vuoden paastd he menivéat naimisiin. Samana kevédadna molemmat valmistuivat
seminaarista. (Mts. 51, 53.) Haiden aikaan Jaakko suoritti asepalvelustaan.
Paivéakirjamerkintdjen mukaan Jaakon oli vaikea sopeutua armeijassa komenteluun ja
simputukseen. Armeija kesti 14 kuukautta ja Jaakko tuli sieltd pois alikersanttina. (Mts. 55—
56.)



Armeijan ja opiskeluajan jaadessa taakse alkoi tyon hakeminen. Oli vaikea 16ytaé paikka,
jossa olisi virka molemmille Jaakolle ja Toinille. Sitten Muuramessa aukeni kaksi opettajan
virkaa. Kuitenkin vain Jaakko sai viran, Toini ei. T&ma oli suuri huolenaihe nuorelle parille,
kun paélle painoi Jaakon opiskeluajan velka. Upouudesta Muuramen koulusta tuli parin
ensimmainen yhteinen koti. Se tuntui todella hienolta ja he nimittivatkin sitd hopeamajaksi.
(Mts. 59-60.) Lapsia syntyi vuoden valein ja sitd mukaa kasvoivat myds rahamenot. Onneksi
vuonna 1938 Toinin aiemmin hakema opettajanvirka aukeni taas, kun virkaa hoitanut Aili
Mehtola kuoli. Toini sai paikan, miké& helpotti perheen taloudellista ahdinkoa. (Mts. 69.)

Jaakko tunnettiin taitavana pianistina ja urkurina. Hanta pyydettiin vahan vélia erilaisiin
tilaisuuksiin esiintymé&an, eikd han koskaan kieltdytynyt. Niistd ei maksettu mink&nlaista
rahallista korvausta, mutta joskus han sai kukkakimpun kiitokseksi vaivannaosta. (Mts. 72—
73.)

2.6 Sota-aika

Jaakko  joutui  Kkertausharjoituksiin  vuonna  1939. Viimeiseen asti  uskottiin
rauhanneuvotteluihin, mutta sota syttyi silti. Jaakko oli tulenjohtajana Taipaleenjoella, ja
eradssa tykistokeskityksessd hénen vieressa olevaan tulenjohtajakaveriinsa iski kranaatti
rajayttden miehen pirstaleiksi. Tamé jarkytti Jaakkoa syvasti ja h&neen iski niin sanottu
kranaattikauhu, minké& johdosta han joutui sotasairaalaan. (Mts. 78, 81.)

Samaan aikaan kotona Muuramen koulusta tehtiin sotasairaala. Perheen asunto piti
tyhjentéa ja Toini muutti lasten kanssa pappilaan. Muuten sota ei Toinin mukaan Muuramessa
paljon ndkynyt. (Mts. 81-82.) Jaakko ei myéhemmin monien muiden veteraanien tavoin
vaikeista sotamuistoistaan koskaan puhunut (mts. 226).

Musiikkia Jaakko harrasti runsaasti sodankin aikana. Hanen piti pitd4 soittotaito yll&
jatkuvia esiintymisia varten. Samalla musiikki oli suuri ilon antaja raskaina vuosina.
Vieraidenkin kanssa laulettiin ja soitettiin. T&std on jadnyt jalki vieraskirjaan, jossa usein
Kiiteltiin soitosta. (Randell 2009, 104-105.)

2.7 Varsinainen saveltaminen alkaa

Ennen sodan syttymistd, Jaakko oli halunnut jatkaa kehittymistddn musiikin parissa ja hanella
oli padmadrénaan paasta jonkun saveltdjan oppiin. Sitd varten han oli saanut suosituskirjeen
Uuno Kaérkkaiseltd. Sota kuitenkin sotki normaalielamén ja opinnot saivat odottaa vield
vuosia. (Randell 2009, 74). Vuonna 1946 &idin kuolema ja paattyneen sodan traumat saivat
miehen pohdiskelemaan arvojansa ja toteamaan, ettd hanelld oli suuri sisdinen tarve ilmaista
itseddn saveltdmallad. Samoihin aikoihin hén tarjosi kustannusyhtié Otavalle pienté jouluista
sévellystaan. Sieltd han sai rohkaisua hankkia lisaa teoreettista taitoa musiikin alalta. (Lehtola
2011, 4.) Tamé& antoi Linjamalle sysdyksen ottaa velkaa ja ldhted Helsinkiin itsensa Aarre
Merikannon oppiin (Randell 2009, 113). Merikannon koulu oli kovaa ja intensiivistd, mutta
Jaakko oli kylla ahkera ja oppivainen. Helsingin-matkat saattoivat kestdd monta péivaa. Han
tyoskenteli useita vuosia Rudolf Louisin ja Ludwig Thuillen sointuopin ja Ludwig Busslerin
kontrapunktin parissa, ennen kuin sai tehdd omia sévellyksia. (Randell 2009, 118; Linjama



1966, 338.) Opintoja hankaloitti sodan jélkeinen pula-aika. Aina ei ollut esimerkiksi
tdytekynia saatavilla. Opintoihin tarvittavan oppikirjan hankkiminenkin oli vield
hankalampaa. Han sai sen kuitenkin takuumaksua vastaan Sibelius-Akatemian kirjastosta
muutamaksi kuukaudeksi. (Mts. 115-116.)

Saveltajand Jaakko alkoi saada nimeéd 40-luvun lopussa ja 50-luvun alussa (mts. 127).
Parhaiten aikaa séveltdmiselle oli kesa- ja joululomilla. Muina aikoina kiireisella suurperheen
isalla oli aikaa rakkaimmalle ty6lleen vain 6isin. (Linjama 2002, 44.) My6hemmin han on
kertonut poteneensa syyllisyyttd, kun ei ollut auttanut vaimoaan raskaissa kotitdissd& omien
toidensa keskelld, vaan oli vield 6isinkin tuherrellut partituurejansa (Linjama 1966, 338).
Séveltdessdan hanelld taytyi olla jokin soitin apuna. Useimmiten se oli koulun harmoni.
Olisihan perheessa tietysti pianokin ollut, mutta sitd oli aina joku “vesa hakkaamassa”.
(Linjama 1966, 44.) Jaakko alkoi saada tilaustditd ja myds lahjoitti teoksiaan ystavilleen.
Jaakko ei valitettavasti pitdnyt kirjaa lahjoittamistaan savellyksista ja niita on edelleen ympari
Suomea kateissa, joten teosluettelo on niiltd osin puutteellinen. (Randell 2009, 127.)

Monet savellykset syntyivét sévellyskilpailuiden tuloksena. Namé& olivat oiva tilaisuus
saada omaa tuotantoa esille. Kilpailuista annetut palkintorahat eivat olleet motiivi
séveltdmiselle. Asiaa kysyttédessd Jaakolta han aina vastasi, ettd raha oli pieni tulolisd, mutta
“eivat riittdneet  parhaimmillaankaan edes maitokaupan erdéntyneiden laskujen
maksamiseen”. Kilpailu toi myods tekemiseen ryhtié aikataulujen vuoksi. (Mts. 237.)

2.8 Olympiahymni ja Nuottiniemi

Jaakko Linjaman s&veltdmisen huipennus oli voitto olympiahymnin séveltdmiskilpailussa.
Siihen ottivat osaa joukko Suomen eturivin séveltdjia mukaan lukien Jaakon opettaja Aarre
Merikanto. Linjama oli viel& suurelle osalle kansasta tuntematon nimi, mutta nousi voiton
myota ihmisten tietoisuuteen. (Mts. 135.) Jaakon intohimoinen 6inen saveltdminen oli siihen
mennessé tuottanut teoksia lahinnd poytalaatikkoon (Rousi 2006, 50). Kilpailun voitto,
Sibeliuksen onnittelut ja huomio Helsingin Sanomien paakirjoituksessa antoi Jaakolle voimia
ja itseluottamusta jatkaa sévellystyota (Linjama 1966, 339). Olympiahymnin voitto ei ollut
kuitenkaan ainoa Kilpailumenestys Jaakon uralla. Han sai palkinnon kaikkiaan 11:ss&
sévellyskilpailusta vuosina 1950-1973. (Randell 2009, 135.)

Hymnikilpailun voitto oli ilo koko Muuramen véelle. Erityisen iloisia olivat he, jotka
tiesivat, miten pyyteettomasti tdma kansankoulunopettaja oli vuosien ajan pdivin ja 6in
tyoskennellyt. (Rousi 2006, 50). Voiton kunniaksi muuramelaiset halusivat antaa lahjan
Linjaman perheelle. He lahjoittivat tukkipuut Muuratjarven rannalle rakennettavaa
kesamokkia ja saunaa varten. Se myods rakennettaisiin talkootyolla. Mokki, joka sitten
nimettiin Nuottiniemeksi, valmistui 1953 ja sauna 1955. (Randell 2009, 149). Nuottiniemesta
tuli perheelle jokavuotinen kesanviettopaikka, josta lapsille on jaanyt paljon rakkaita ja
lampimid muistoja. Jaakko itse kuvailee, ettd "Nuottiniemi on levon ja virkistyksen maja koko
perheelle, ja monta nuottiakin on sielld tullut Kirjoitetuksi.” (Linjama 1966, 339.) Mokilla
kavi paljon vieraita. Vieraskirjasta 10ytyy monien Jaakolle mieluisien muusikkovieraiden
Kirjoituksia. Naiden kanssa hén saattoi vaihtaa ajatuksia musiikista ja saveltamisesta ja tietysti
my6ds muusta maailman menosta. Vieraina kdvi muun muassa pianotaiteilija ja séveltdja
lImari Hannikainen, Jyvéaskylddn muuttanut pianotaiteilija Timo Makinen, séveltdja Seppo



Nummi, saveltdja Taneli Kuusisto, urkutaiteilija Enzio Forsblom ja Reijo Pajamo. (Randell
2009, 205-206.)

2.9 Savellys- ja esiintymispyyntoja

Olympiahymnikilpailun voittamisen jalkeen Jaakon eldma muuttui monella tavalla. Jaakko sai
kantaattien ja muiden suurta esityskoneistoa edellyttavien séavellysten tilauksia monilta eri
kuoroilta. (Rousi 2006, 52.) Han suunnitteli myds sévellysopintojen taydentamista ja
opintomatkan tekemistd ulkomaille. Silld er&a suunnitelmat kariutuivat rahanpuutteeseen,
koska hénelle ei myonnetty stipendid. Myohemmin hén sai kuitenkin tehdd yhteensa kolme
opintomatkaa ulkomaille, joista ensimmaéinen oli vuonna 1955. Hanelle mydnnettiin avustusta
ulkomaanmatkaa varten, jotta han olisi tutustunut Saksan musiikinopetukseen kansa- ja
oppikouluissa sek& konservatorioissa. Matka oli tarkoitettu rikastuttamaan héanen
kansakoulun- ja teorianopettajan taitojaan. Hanella saattoi kuitenkin olla suurempi halu vain
saada tutustua Bachin kotimaahan ja kuunnella konsertteja isoissa konserttisaleissa ja
kirkoissa. Matka poikkesi kuitenkin kahdesta jalkimmaisestd, jotka olivat sévellyksen
opintomatkoja. (Randell 2009, 169-170.)

Jaakon alkaessa saada opetus- ja sévellyspyyntdja jotkut maksoivat palkkion ja toiset eivat.
Jaakko otti kuitenkin kaikki pyynnot vakavasti. Han vastasi jokaiseen kirjeeseen kohteliaasti,
vaikka ei luonnollisesti suostunut kaikkeen. (Mts. 180.) Han naki paljon vaivaa
tuntemattomienkin ihmisten tdhden, mik& kuvaa hyvin hénen lempeéa ja herkkaa luonnettaan.
Savellyspyynt6ja enemman tuli kuitenkin esiintymispyynt6ja. Sivuvirka kanttori-urkurinakin
toi mukanaan monenlaisia esiintymisid. Kevyttd musiikkia Jaakko ei kuitenkaan suostunut
soittamaan, vaikka niitdkin pyynt6ja hanelle tuli. Han ilmoitti, ettd soittaa ainoastaan
kirkollisissa tilaisuuksissa. (Mts. 186-187.)

Jaakko toimi monien sukulaistensa haissé urkurina. Naiden héiden lisdksi Jaakko soitti
lukuisia h&itd ympéari Suomea, josta h&n tosin voi “syyttdd” itseddn. Toimiessaan Jamsan
Kristillisen Kansanopiston musiikinopettajana han lupasi soittaa kaikkien oppilaidensa haissa.
(Mts. 192.)

2.10 Oopperan savellysta ja opintomatka Wieniin

Vaikka Jaakko oli voittanut olympiahymnikilpailun ja séveltdnyt suuria kantaatteja, hén
karttoi edelleen séveltdja-nimitystd. Tama vaatimattomuus johtui ehka siité, ettd han ajatteli
séveltdjyyden edellyttdvan sinfonioita ja oopperoita. Ehka téstd syysta han otti osaa Wihurin
rahaston oopperasavellyskilpailuun 1958. Sinne piti lahettdd teksti ja noin kolmannes
luonnosmaisesta pianopartituurista. Sieltd han sai tunnustuspalkinnon 100 000 mk. Tamén
jalkeen han jatkoi oopperansa Lemmin poika, toisissa lahteissa Sininen hirvi, séveltamista.
Hé&n haki saveltdmiseen innoitusta Wienin matkalta 1960. Ooppera ei kuitenkaan koskaan
valmistunut, vaan Jaakko poltti partituurin myéhemmin omantunnon syistd. Tahan lienee
syyna ollut 1970-luvulla vanhoillislestadiolaisessa heratysliikkeessé tapahtuneet arvostelut ja
syytokset, eika han halunnut tuottaa pahaa mielta kenellek&éan. (Mts. 213-214.)
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Toisen opintomatkansa Jaakko teki wvuonna 1961 saatuaan Keski-Suomen
Kulttuurirahaston apurahan. Silla rahalla han matkusti opintomatkalle Wieniin. Matka oli
runsassisaltoinen ja vaikuttava. Han kévi ooppera- ja konserttiesityksissa, osallistui
kansainvélisille  nykymusiikkijuhlille,  k&vi  sdvellyksen  oppitunneilla ~ Wienin
musiikkiakatemian professorin Karl Schisken luona ja muuten vain tutustui Kirkkoihin, taide-
ja kotiseutumuseoihin. (Mts. 218.) Kuunneltuaan esimerkiksi Schonbergin Die Jakobsleiter-
oratorion ja eréitd Alban Bergin ja Carl Orffin savellyksid hén itse kuvailee kokemusta nain:
”Tunsin, ettd niiden nerokas savelkieli oli minulle 1&heinen; samantapaista ilmaisua olen koko
elaméni ajan etsinyt, mutta en paassyt tavoittamaan”. (Linjama 1966, 340.) Talle matkalle
osallistui osittain myos hanen vaimonsa Toini. Matkalta Jaakko sai taas innostusta omaan
sévellystyohonsa. (Randell 2009, 218.)

2.11 Sairastuminen, virkavapaa ja eldkevuodet

Vuonna 1962 Jaakko sairastui niin, ettd oli virkavapaalla vuoden. Sen vuoden aikana Jaakko
teki sovituksia vanhoillislestadiolaisten laulukirjan, Siionin laulut, lauluihin. Sovitusten
lisdksi laulujen joukossa on my6ds muutama Jaakon savellys. Tehtdvéa oli Jaakolle mieluisa ja
ty6 eteni ripedsti. Savellyksida hén teki muun muassa Vaind Havaksen ja Niilo Rauhalan
teksteihin, jotka olivat hanesté hyvin innoittavia. (Randell 2009, 243.)

Jaakko Linjama jai elédkkeelle vuonna 1969. Nyt hénelld vihdoin oli rehellisesti aikaa
séveltdamiselle ja vield 60-vuotiaanakin h&n halusi opiskella lisdd. Han l&hetti tata varten
apurahahakemuksiakin, mutta niita ei hyvaksytty. (Mts. 246.) Saveltajat ry:n jaseneksi Jaakko
liittyi vasta vuonna 1972. Jaakon poika Jouko mainitsi silloiselle puheenjohtajalle Aulis
Salliselle, ettd Jaakon nimi puuttuu jasenluettelosta. Vaatimaton Jaakko ei asiasta olisi
todenndkadisesti itse ilmoittanut. (Mts. 248.)

Elédkevuosina 70-luvulla Jaakolla oli vapaus tulla ja mennd. Ensimmaisend eldkevuonna
hé&n vieraili lastensa luona, jotka olivat lahteneet kukin taholleen, teki konserttimatkoja ja
nautti eldmasta taysin rinnoin. Vauhtia riitti niin, ettd vuoden lopulla han sairastui. Han sai
sydankohtauksen ja joutui kolmeksi viikoksi teho-osastolle. Vield ei kuitenkaan ollut Jaakon
aika kuolla. Sydéankohtauksen seurauksena Jaakko jétti viimeisenkin virkansa Muuramen
kanttorina alkuvuodesta 1971. Han totesi my6hemmin, ettd hén hoiti virkaa oikeastaan vain
siksi, ettd saisi soitella uruilla ja jotta hanen pojillaan olisi urut kéytettavissa. (Mts. 250-252.)

Jaakko sai Muuramen kunnalta kunnianosoituksena nimedan kantavan stipendin 1974.
Ensimmainen stipendi jaettiin kaksi vuotta myéhemmin 1976 uuden koulurakennuksen ja
kulttuuritalon vihkidisjuhlassa. Sen saaja oli pianisti Ritva Makinen ja sit4 oli antamassa
Jaakko itse. Tilaisuudessa oppilaskuoro esitti Linjaman savellyksen Hyvan haltian lahja.
Jaakko kavi endd harvoin kuulemassa omia teoksiaan konserteissa 70-luvulla.
Todennékoisesti viimeisen kerran hén oli mieskuoro Sirkkojen 75-vuotisjuhlassa 1974.
Savellystyotdan han kuitenkin jatkoi ja tarjosi toitddn kustannettavaksi. (Mts. 255-256.)

Puolitoista vuotta ennen vakavaa sairastumistaan vuonna 1978 Jaakko sai kéyda
kolmannella opintomatkallaan. Tdmé& oli oikea matkojen matka. Se tehtiin Ranskaan ja
hanelld oli oppaanaan poikansa Jouko, joka oli ollut edellisend vuonna kolme kuukautta
Pariisissa sdveltdamdassé. Laivalla Jouko tapasi opiskelutoverinsa Erkki Alikosken, jonka
ansiosta jdrjestyi harvinainen tilaisuus tutustua Bachin ajoilta sdilyneisiin urkuihin
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pohjoissaksalaisessa Staden kaupungissa. Merkittdvin kohde Pariisissa oli Invalidikirkko ja
sielld Napoleonin hauta. My0s ranskalaisen marsalkan Fochin hauta sai Jaakon hiljaiseksi.
Ensimmaisen maailmansodan muistomerkeistd kauhein oli kuitenkin paluumatkalla VVerdun’n
mielettomien valloitusten symboleina séilytetyt kolme tukikohtaa: Douaumont, Mort Homme
ja Coté 304. Niissa taisteluissa oli kaatunut satojatuhansia sotilaita. Jaakko halusi vélttdmatta
nahda ndmé sodan muistomerkit. Sankarihautoja katsellessa Linjaman mieleen palasi varmasti
omat sotakokemuksensa Talvisodassa, silld ulottuihan sodan vaikutus myds héanen
sévellyksiinsa koko eldman ajan. (Mts. 227-232.)

2.12 Kuolema

Tammikuussa 1980 Jaakko sai vakavan sairauskohtauksen ja menetti aivohalvauksen takia
pikkuhiljaa puhe- ja kirjoituskykynsa. Viel&d samana pdivand, kun Jaakko joutui sairaalaan,
han oli merkinnyt kalenteriinsa “keinu mokille tilattu”. Mielessa olivat rakas mokki ja kesa.
Sairaana Jaakko oli yli kolme vuotta, osan ajasta sairaalassa, mutta suurimman osan vaimonsa
hoivissa kotona. Mokille han ei endé lahtenyt. Jaakko Linjama kuoli 2.5.1983 Keski-Suomen
keskussairaalassa. Meneill&déan oli juuri sairaanhoitajien lakko ja tilanahtauden vuoksi Jaakko
makasi yksinddn liinavaatehuoneessa lasten vield kdydessa hantd katsomassa juuri ennen
kuolemaansa. (Mts. 259-260.)

Jaakko  haudattiin  pitkdaikaisen  virkapaikkansa  hautausmaalle = Muurameen.
Siunaustilaisuuden toimitti pastori Hannes Torkki ja wurkurina toimi poika Seppo.
Tilaisuudessa lauloivat Mieskuoro Sirkat ja Muuramen kirkkokuoro. Musiikkina olivat
séveltdjan omat teokset Canzona, Koraalimuunnelmat Sen suven suloisuutta sekd Jo joutui
armas aika. (Mts. 260.)
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3 Jaakko Linjama pedagogina.

Jaakko Linjama tunnetaan savellysurastaan, mutta varsinaiselta ammatiltaan han oli opettaja.
Linjama ehti opettamaan monenlaisia kohderyhmia lapsista aikuisiin. Esikuvia ja innoittajia
olivat monet hanen omista opettajistaan: Juhani Pohjanmies, Eino ja Aune- Martta Roiha,
Uuno Kérkkdinen ja varmaan jossain madrin myds sdvellysopettajansa Aarre Merikanto.
Erityisen merkityksellinen ndista oli varmasti Pohjanmies, joka osaltaan vaikutti nuoren
Jaakon paatymistd musiikin pariin.

Lukiessani eri lahteista tdhan aiheeseen liittyvad materiaalia, muodostui minulle kuva
huumorintajuisesta, lempedastd, kekseliddsta pedagogista, joka osasi olla tarpeen tullen myos
ankara. Entisten oppilaiden kuvailut ovat poikkeuksetta Jaakkoa kehuvia. Kenties kuva on
vahén siloiteltu, mutta paallimmaisené han on joka tapauksessa jaanyt muistelijoiden mieleen
erittdin taitavana pedagogina. Jaakon vahvuus oli siind, miten han osasi késitella ihmisia. Han
sai oppilaansa kiinnostumaan, ja mikas sen tehokkaampi tapa on saada oppi menemaéan perille
kuin aito kiinnostus.

Mielenkiintoista on myos miettid, milla tavalla Jaakko toimi esimerkkind lapsilleen. Ei ole
sattumaa, ettd Linjaman lapsista kaikki harrastivat musiikkia ja osa heistd paatyi
musiikkialalle. Osasta heisté tuli vieldpa hyvin menestyneitd musiikin ammattilaisia.

3.1 Jaakon koulutus ja tyoura

Pedagogiopintoja Jaakko teki monipuolisesti. Sen lisdksi, ettd han oli valmistunut Jyvaskylan
seminaarista kansakoulunopettajaksi, h&n sai tadydennyskoulutusta joka vuosi kursseilla ja
piirikokouksissa (Randell 2009, 76). Menestyttydan hyvin seminaarin musiikkiopinnoissa,
han opiskeli musiikinteoriaa ja sointuoppia Kansanvalistusseuran Kirjeopistossa vuosina
1937-38 saveltdja, filosofian maisteri Sulho Rannan johdolla sekd teki séveltijéopintoja
Aarre Merikannon ja professori Leo Funtekin johdolla vuosina 1946-52. Vuonna 1946 han
péasi jatkamaan piano-opintojaan Dmitry Hintzen johdolla ja heista tulikin myéhemmin hyvét
ystavét ja tyotoverit Jyvaskylan musiikkiopistossa (mts. 112-113, 117).

Jaakon tydura oli varsin monipuolinen. Paatyonaan Jaakko toimi kansakoulunopettajana.
Muuramessa hén opetti vuoteen 1953, lukuun ottamatta valivuotta Lievestuoreella 1937-38.
Muuramessa haén toimi johtajaopettajana. Vuonna 1953 perhe muutti Jyvaskyldan, kun
Linjaman opettajapariskunta sai virat Jyvaskylan keskuskansakoulusta. Sota-aikana johtajan
ominaisuudessa hén oli kansakoulun johtokunnan sihteeri, talkoopaéllikkd, Henkisen Huollon
tyon johtaja sek& raittiuslautakunnan jasen. Myohemmin velvollisuuksiin kuuluivat vield
partiojohtajan ja uimaopettajan tehtavat. H&n toimi myds monien Kkotirintaman juhlien
jarjestajand, soittajana ja sdestajané. (Mts. 84-85.) Kun Jyvaskyldn musiikkiopisto perustettiin
vuonna 1948, Jaakko pyydettiin sinne teoriaopettajaksi (Mts. 122). Téssa tehtavassa han oli
vuoteen 1962. Myohemmin Jaakolla oli myds piano-oppilaita. Vuonna 1954, perheen jo
muutettua Jyvéskyldan, kuoli Muuramen kanttori ja tdménkin tehtdvan Jaakko otti itselleen.
Kaksi vuotta h&n toimi virkaatoimittavana ja sitten hdn sai tuomiokapitulin luvan olla
toistaiseksi sivutoimisena. Virkaa han hoiti vuoteen 1971 asti. Jaakko toimi myds vuosina
1963-66 Jamsan Kristillisen kansanopiston musiikinopettajana. Kun Jaakko jai elékkeelle
1969, hdn yha eldkepéivinaankin han otti teoria-, piano- ja harmonioppilaita. Kaiken tdman
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ohella Jaakko savelsi ja osallistui sévellyskilpailuihin. Olympiahymnin savellyskilpailun
voitto poiki hénelle vield yhden tehtdvan eli kesatyon Jyvaskyldn Kasvatusopillisen
Korkeakoulun kansakoulunopettajien pikavalmistuskursseilla. (Mts. 154.)

3.2 Kansakoulun opettajana

Jaakko oli todella lapsirakas ja nautti tyostdan kansakoulun opettajana. Han oli 25-vuotias
aloittaessaan tyouransa. Jaakko oli tunnollinen opettaja, joka noudatti kaikkia tarkastajan
ohjeita. Vuosikymmenid myO6hemmin hdn muistelee vastavalmistuneen kokemuksiaan
opetustyosta: "Tyo lasten keskuudessa oli minulle mieluista. Kiltteja maalaislapsia, joihin
pian kiinnyin koko sydamell&ni. Tuo kiintymys kohdistui my6s lasten koteihin. 1930-luvun
mieluisia ndkymid néin jalkeenpdin ajatellen oli se ystavallisyys, jolla maaseutu otti uuden
opettajan vastaan.” (Mts. 61-62.) Vaikka Jaakko eli syvasti musiikin maailmassa, héan on
todennut tyostaan: “Mutta kansakoululuokassa suoritettua leipaty6tdni en ole koskaan
ajatellut vaihtaa muuhun. Tarjosivat musiikinopettajan virkaa, mutta en ottanut vastaan, koska
minusta on naannyttdvaa paivékaudet kuunnella musiikkia. Sen sijaan on suoranainen
virkistys tyoskennelld paivittdin muutamia tunteja terveiden poikavekkuleiden kanssa. --”
(Linjama 1966, 339.)

Kirjailija Harri Tapper, joka oli Jaakon oppilaana Jyvéskyldn Kasvatusopillisessa
korkeakoulussa kesékurssilla, muistelee Jaakon musiikintunneilla 16rpotelleen vélilla “eihdn
teidan oppilaitanne kiinnosta monimutkaiset asiat. Heitd kiinnostaa se, miten saa ensi
valitunnilla rotan esiin siltarummun alta, kun viime valitunti ei siihen riittanyt”. (Rousi 2006,
48.)

Jatkosota, jonka aikana Jaakko sai palvella kotirintamalla, heijastui opettajan ty6hon.
Talvisodan taakka painoi hartioita ja sota muutenkin aiheutti kired&d mielialaa. Jaakolla oli
hoidettavanaan runsaasti erilaisia tehtadvid. Tamén seurauksena erds muuramelainen syytti
Jaakkoa sopimattomaksi opettamaan ja vaati koululle uutta opettajaa. Tarkastaja Vaino
Valorinta puolusti Jaakkoa. Karjalan evakoista johtuen oppilaita oli paljon ja tydméaéara suuri.
Valitus ei mennyt lapi, mutta Jaakko Kkuitenkin loukkaantui siitd niin, ettd haki
vuodenmittaista opettajanvirkaa Tuusniemeltd. Sinne hén ei kuitenkaan tullut valituksi.
(Randell 2009, 85-86.)

Jaakko osasi soveltaa monipuolista osaamistaan koulutytssd. Han kéytti musiikillisia
taitojaan hyvékseen opetuksessa. Jaakon entinen oppilas Mauno Nieminen muistelee
opettajansa “perunamusiikkia”. Ankaran tydvoimapulan vuoksi oppilaiden piti vuorollaan
auttaa koulukeittolan emantid kuorimalla perunoita. Oppilaiden kuoriessa perunoita, Jaakko
istahti  Zimmermann-merkkisen pianon &ireen ja sanoi soittavansa “perunamusiikkia”.
Ohjelmassa oli muun muassa porilaisten marssi, Ukko Nooa -muunnelmat ja Finlandia. Héan
myos kertoi savellysten taustatietoja, jolloin musiikkituokiosta muodostuikin kunnon
oppitunti. Silloisissa olosuhteissa téallainen tuokio oli elamys, kun radionkin musiikkitarjonta
oli vahaisempaa. (Mts. 106.)

Oppilaiden kanssa puuhastelu ei rajoittunut pelkastddn kouluun. Mauno kertoo, ettd oli
usein kirkossa polkemassa urkuja, kun Jaakko soitti. Tamé oli hénelle mieluista, sill& kuulihan
han samalla urkumusiikkia. Jaakko myos esitteli Maunolle erilaisia urkupillien sointeja alkaen
linnunlaulusta. Omalla ajallaan Jaakko piti oppilaille musiikkikerhoa, jossa opetettiin
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intervallit, kolmisoinnut sekd soittoa Pohjanmiehen koraalikoulusta. Kerran jatkoluokkien
kasityotunneilla Jaakko oli pannut pojat kokoamaan sdahkOmoottoreita ja tekemdin muita
séhkokokeiluja. Mauno oli oppinut tekniset asiat niin hyvin, ettd kun erdana jouluaattoiltana
opettajan sahkokynttilat olivat menneet rikki, Jaakko lahetti Jouko-pojan hakemaan Maunoa
niitd korjaamaan. Palkaksi tastd Mauno oli pyytanyt Jaakkoa soittamaan Alte Kameradenin.
(Mts. 269-270.)

Opettajan opetusmenetelmistd kerrotaan monenlaisia juttuja. Erdat pojat eivét olleet
tervehtineet opettajaansa kylallg, niinpd seuraavana péivana han pani nurkkaan karttatelineen
ja kaski naitd epdkohteliaita poikia kumartamaan ja sanomaan sille: "Hyvédd péivaa,
opettaja!”. Toinen usein kuultu tarina on, kuinka oppilaan piti toisinaan silittdd Jaakon
niskassa olevaa "huolten kyhmya”. Kyhmy sitten parani, lapsen ké&dessa oli ihmeellinen
voima. Tunneilla Jaakko osasi pitdd mielenkiinnon yll4. Han saattoi kesken oppitunnin
yhtékkid komentaa oppilaansa seisomaan ja sanoi, etta nyt lauletaan Nuijamaan marssi, niin
etta katosta “rapingit” tippuu. Toisaalta hdn saattoi kesken tunnin istahtaa soittimeen &areen ja
esittdd oppilailleen jonkun savellyksen tai laulun. (Mts. 270-271.)

Oppilaiden iloksi Jaakko jarjesti vélilla normaalista koulutyostd poikkeavaa mukavaa
touhuamista. Opettaessaan Jyvaskyldassa Keskuskansakoulussa poikaluokalle, héan vei
oppilaansa Nuottiniemen mokille. Mokille pojat polkivat pyorélla Jaakon itse mennessa edell&
pirssiautolla. Evaat olivat mukana ja péivan péaatteeksi saunottiin. Kaikille jai tyytyvéinen
mieli. (Mts. 212.) Opettajalla saattoi toki olla pieni taka-ajatus, silla han teetti pojilla mokin
tekemattomia toitd, kuten lattian lakkaamista tai puiden pilkkomista.

Muutaman kerran Jaakko komensi poikaluokkansa Taulumden kirkkoon. Siella kirkon
edessd pojat odottelivat opettajansa saapumista. Piippu savusi, kun Jaakko asteli tasaisen
rauhallisesti kohti Tauluméke&. Kirkossa poikien piti kunnioittavan hiljaa menna urkuparvelle
istumaan ja kolistelematta osata istua kaantyville penkeille. Jaakko opetti heille urkujen
rakennetta, millaisia &4nid sai jalkiosta tai miten erilaisia danikertayhdistelmid uruista sai
esille. Jaakko soitti ja pojat kuuntelivat. Jossain vaiheessa han kysyi pojilta vakiokysymyksen:
”Miten olisi Porilaisten marssi?” Pojat innostivat opettajaansa niin, ettd koko kirkko téayttyi
urkujen voimasta. (Mts. 273.)

3.3 Opettajana musiikin parissa

Sodan jalkeinen aika oli vaikea, koska kaikki piti rakentaa uudelleen. Materiasta oli puutetta,
niinpa henkiset arvot tulivat entista tarkeammiksi. Jaakko on kertonut ndin: ”Sota-ajan jélkeen
virisi voimakas kulttuuriharrastus koko valtakunnassa. Jyvaskyldénkin perustettiin vuonna
1948 musiikkiopisto. -- Sen johtajaksi valittiin seminaaritoverini Veikko Noronen, ja hén
pyysi minua teorianopettajaksi laitokseen.” Noronen opetti teoriaa, kenraalibassoa ja
kontrapunktia. Myéhemmin hanelld oli my6s piano-oppilaita. Jaakko ilmoitti oppilaiksi myds
lapsensa Joukon, Sepon, Pirkon ja Riitan. (Mts. 122)

Koska Linjama hoiti teoriaopettajan tehtdvad opettajantydnsa ohella, paivét olivat pitkiéa.
Ollessaan ensin péivan koulussa matkusti hén sen paatteeksi Muuramesta Jyvaskylaan, jossa
hanell& oli teoriatunnit vartin yli kuudesta varttia vaille kahdeksaan. Erd&na vuonna hanella
oli 36 viikkotuntia kansakoulussa minka liséksi viela musiikkiopiston teoriatunnit. (Mts. 124.)
Tunnollisesti hén tuntinsa pitikin. Sind pdivand, kun juttu olympiahymnikilpailun
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voittamisesta oli lehdessd, ystavid ja sukulaisia odotteli kilpailun voittajaa Puutarhakadulla
iltaan asti, mutta turhaan. Jaakko oli pitdméassa koulun ja musiikkiopiston tunteja tavalliseen
tapaan (Linjama 2002, 28).

Jaakon opissa olleen Arne Rousin, josta myohemmin tuli Lapuan hiippakunnan piispa,
ensivaikutelma teoriaopettajastansa oli vahvan ja juurevan oloinen keskisuomalainen mies,
joka puhui hitaasti ja vakuuttavasti. Han kertoo, ettd Jaakolla oli voimakas tahto saada
oppilaat ymmaértamaan musiikkia syvallisesti; miten musiikin rakenteeseen voi liittya
suurenmoisia asioita ja miten esimerkiksi rytmin laventaminen oikeassa paikassa voi tuoda
musiikkiin suurta ilmaisuvoimaa. (Rousi 2006, 41.)

Koska Jaakko oli pitkalti itse opetellut ja pohtinut asioita, hdn osasi ottaa opetuksessa
huomioon vaikeudet sekd mahdolliset tarpit. Han osasi asettua oppilaan tasolle. Opettajana
han n&ki teorian kaytannon kannalta. Esimerkiksi puhuttaessa eri savellajeista han soitti Das
Wohltemperierte Klavierista Cis-duuri-preludin ndytteend kirkkaasti soivasta sévellajista.
(Randell 2009, 125)

Jaakolla tuntui olevan opetusty6éhén suoranainen sisdinen palo. Td&ma ei voinut olla
vaikuttamatta oppilaisiin, jotka olivat vield nuoria ja vastaanottavaisia. Han avasi oppilailleen
aivan uusia ndkymié ja tartutti heihin oman innostuksensa. (Rousi 2006, 42.) Musiikki oli
Jaakolle itselleen niin ihmeellinen maailma, ettd halusi oppilaidensakin padsevéan siita
osalliseksi (Randell 2009, 125)

Teoriaopettajana Jaakko kdvi samanaikaisesti Aarre Merikannon sévellysopissa.
Merikannon opit siis valittyivat suoraan Jaakon kautta Jaakon oppilaille. Merikannon mukaan
oli tarke& oppia soinnutuksen s&&nnot, jotta niisté voi sitten tarvittaessa mielekkaalla tavalla
poiketa. T&ta ajatusta Jaakko halusi vélittdd eteenpdin: sdvelida ja sdvelten lakeja taytyy
kunnioittaa, mutta improvisoinnille pita4 olla tilaa (Linjama, haastattelu, 21.9.2017). Jaakko
korosti ahkeran harjoittelun merkitystd. Joka pdiva taytyy soittaa, jotta sormet pysyvat
vetreind. Tdman han oli oppinut omalta opettajaltaan Uuno Karkkaiseltd. (Randell 2009, 124—
125.)

Jaakko oli kiireinen mies, kun hén kaiken tdméan tyon lisaksi sévelsi. Hanelld ei voinut
jaada aikaa nukkumiseen. Rousi kehuu kuitenkin, ettd opetus oli aina yhtd antaumuksellista,
innostavaa ja mallikelpoisen selkedtd. Kenraalibassoon péastessa innostus sekd opettajassa
ettd oppilaissa vain lisaantyi: “Tehtdvét, joita Linjama meille antoi, olivat ainakin minusta
jotenkin hyvin kiehtovia.” (Rousi 2006, 48.) Toiminta Jyvaskylan musiikkiopistossa oli
varmasti Jaakolle itselleen erityisen merkittdvd tydsarka. Rousi miettii myds, ettd Jaakon
opetuksessa olleet opiskelijasukupolvet ovat olleet etuoikeutetussa asemassa. N&in han uskoo
sen innostavan ja mieleen jaaneen opetuksen perusteella, jota itse oli saanut aikanaan nauttia.
(Mts. 52.)

Tyd kansakoulunopettajien pikavalmistuskursseilla, sisélsi laulun ja soiton opetusta seké
musiikinteoriaa. Tam4 tyo oli Jaakolle mieluista ja piti niitd kolmena keséna perakkéin. Harri
Tapper kuvailee Jaakkoa: ”"Hanella oli napittamaton popliini 10yhéasti paalla ja hattu paassa.
Vaikka vasymys painoi miestd, han ei ollut koskaan hermostunut, vaan hénelld oli valja
leikillinen ote. Opiskelijat kiintyivat tah&n lehtoriinsa.” (Mts. 47.) Koska monet ndista
opiskelijoista eivéat olleet harrastaneet musiikkia koskaan, heidan piti omaksua kaikki oppi
muutamassa viikossa. Jaakko ymmarsi kylla, ettd kovin laajaa soittotaitoa ei niin lyhyessa
ajassa voisi oppia. Niinpa han antoikin kerran leikkimielisen vinkin kokelailleen: ”Te joudutte
hankalaan tilanteeseen, kun rovasti tulee seuroja pitdméan, mutta kanttori laistaa, kun tietaa
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ettd koulussa on opettaja, joka kaksikatisesti soittaa. Ettehdn te osaa. Pistdkaa tulitikku
painikkeen alle niin bassokin tulee hoidetuksi ja kukaan ei mitddn huomaa.” (Mts. 48.) Koska
koraalikirjan nelidéninen satsi oli useimmille opettajakokelaille aivan liian vaikea, han paatti
laatia tavallisimmista kouluissa lauletuista virsista helppoja sovituksia. Kirja ilmestyikin
WSOQOY:n kustantamana nimelld Lasten virsid ja hengellisid lauluja vuonna 1955. (Randell
2009, 155.)

1960-luvulla kolmen viran hoitaminen kasvoi kohtuuttoman raskaaksi. Jaakko harkitsi
vaihtavansa kouluopetuksen Jyvaskyldn Kasvatusopillisen korkeakoulun soitonopettajan
virkaan, jossa han olikin jo ollut kesdkursseilla opettamassa. Han kuvitteli padsevansa suuria
poikaluokkia helpommalla opettamalla aikuisia ja aikaa jaisi enemman myos séveltdmiseen.
Hén l&hetti hakemuksen 18.1.1963. (Mts. 239.)

Hakua varten han hankki Sibelius-Akatemian pianopedagogiikan professori Martti
Paavolalta suosituksen. Paavola kehui suosituksessaan Jaakkoa viisaana ja pintaa
syvemmalle pyrkivana opettajana jo pitk&aikaisen kokemuksensakin vuoksi”. Paavola tunsi
my06s hyvin Aarre Merikannon, joka oli henkilokohtaisesti antanut Jaakosta edullisia
lausuntoja. Konservatorion johtaja V.E.Noronen, kaupunkiseurakunnan kirkkoherra Jorma
Sipild, dosentti Olavi Ingman ja laulaja Inkeri Laes antoivat myds hyvia suosituksia. Laesta
Jaakko oli sdestanyt "vaativissakin tehtévissd”. Jaakolla ei ollut kuitenkaan akateemista
loppututkintoa, niinpd han tarvitsi tavanomaisen todistuksen lisdksi erivapauden. Sen hén
saikin: ”Opetusministerid oikeuttaa tehdystd anomuksesta Jaakko Armas Linjaman, vaikka
han ei taytd saddettyjd kelpoisuusehtoja, tulemaan taitonsa ja kykynsd mukaisesti nimitetyksi
Jyvéskylédn kasvatusopillisen korkeakoulun opettajainvalmistuslaitoksen soitonopettajan
virkaan --” (Mts. 239.)

Hakuprosessin kanssa yhtd aikaa Keski-Suomen Kristillinen Kansanopistoyhdistys osti
taloudellisiin  vaikeuksiin joutuneelta toiselta Kkristillishenkiseltd kansanopistolta sen
opistorakennuksen. Perustettiin Jamsan Kristillinen kansanopisto. Jaakko pyydettiin opistoon
musiikinopettajaksi. Opiston ty6 oli hdnelle henkilokohtaisesti tarke&a. Niinpa vaikka Jaakko
oli tullut jo valituksi Jyvéskylan kasvatusopillisen korkeakoulun virkaan, paatti han perua
hakemuksen. Han Kirjoitti:  allekirjoittaneen tultua valituksi Jamsén Kiristillisen
kansanopiston musiikinopettajaksi peruutan taten hakemukseni Jyvaskylan kasvatusopillisen
korkeakoulun soitonopettajan virkaan, koska on todennékdistd, ettd soitonopettajan virassa ei
minulle suotaisi mahdollisuutta toimia opettajana ko. opistossa, jonka kannatusyhdistyksen
perustajajdsenend haluan olla opiston tyota tukemassa voimieni mukaan”. (Mts. 239-240.)
Opiston opettajana han toimi yhteensé kolme vuotta vuosina 1963—-66.

Saveltgjan saaminen alkavan opiston opettajaksi oli suuri lahja oppilaitoksen
nakokulmasta, silld han lis&si opettajakunnan luottamusta ja arvostusta opistoa kohtaan.
Silloinen rehtori Ahti Riithimaki sanoikin, ettd Jaakko oli heille nuorille opettajille kuin isa.
Jaakon viikoittainen saapuminen opistolle oli merkkipdiva. (Riihimaki 2013, 62-63.) Hanta
oli aina joukko nuoria vastassa, kun han saapui linja-autolla opiston pysakille. Nuoret
kantoivat hanen tavaransa opistorakennukseen. (Vikman 2014, 176). Arvovallallaan Jaakko
edisti uusien soittimien hankkimista opistolle. Ensin saatiin jalkioharmoni ja aulan flyygeli.
Myohemmin, Jaakon jo jaatya pois, opistolle saatiin lisaksi piano, sdahkourut ja lopulta myos
aidot pilliurut. (Riihiméki 2013, 63.)

Jaakolle annettiin opetuksessa “taysin vapaat kadet” (Randell 2009, 240). Hanelle
muodostui oma visio monipuolisesta musiikinopetuksesta ja hén uskoi hyvan musiikin
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harrastamisen myonteiseen vaikutukseen ihmisen eldmdssd (Tuomisto 2013, 194).
Lahitavoitteena musiikin opetuksessa Jaakolla oli Siionin laulujen ja virsien laulaminen.
Siihen osallistuivat kaikki oppilaat laulutaidosta riippumatta. Etdisempané tavoitteena vasta
oli laulujen sdestaminen. (Riithiméki 2013, 63.) Oppilaista lahjakkaimmat ja innokkaimmat
saivat harjoitella lauluryhmén johtamista kuorotunneilla ja opiston monissa juhlissa. He saivat
myds opetusta sdveltapailuun, musiikin teoriaan ja urkujensoittoon. (Tuomisto 2013, 107)

Opistossa Jaakon oppilaana ollut, kanttorina tyduransa tehnyt Pekka Syrjaniemi kertoo,
ettd Jaakko Kiinnitti maaratietoisesti huomiota tekstin ja musiikin yhteyteen. Han piti myds
rytmid erityisen térkednd, silla se oli hénen mukaansa kaiken eldamén edellytys
luomakunnassamme. Jaakon ajatus sdestdmisestd oli sellainen, ettd vdhemman soittoa
opiskellutkin pystyi siitd selviytymadn ilman epdonnistumisen pelkoa ja turhaa jannitysta.
Tastd on maininta myds vuoden 1963 Siionin Laulut ja Virret -sdestyskirjan, johon Jaakko
teki paljon sovituksia, alkusanoissa. Erityisesti lastenlaulut Linjama halusi sovittaa lasten
itsensé soitettaviksi, mink& johdosta ne poikkesivat tavallisesta nelidanisestd koraaliasusta
tarkista. (Vikman 2014, 175)

Syrjaniemi kertoo, ettd valilla opiston oppilaat tekivdt matkoja Muuramen kirkkoon
sunnuntain  jumalanpalvelukseen. Jaakko saattoi laittaa urkuoppilaansa sdestamaan
graduaalivirren tai loppusoiton. Messun jalkeen usein pidettiin urkutunti. Tuntien jalkeen
opettaja lahti Jyvaskyldan, mutta jatti oppilaat kesken&an kirkkoon soittamaan ja
harjoittelemaan. Jaakko luotti heihin, ja hén sai heikoimmatkin oppilaat mukaan osaten
annostella opetusta sen mukaan, kuin oli sopivaa. (Mts. 176). My6hemmin jotkut oppilaista
ovat sanoneet saaneensa elinikaisen kipindn musiikkiin ja paatyneensa kanttorin ammattiin
Jaakon innoittamana (Randell 2009, 240).

3.4 Persoona

Pedagogina Jaakko oli monella tavalla aikaansa edelld. Hanen metodinsa olivat monipuolisia
niin kansakoulussa kuin musiikin parissa. Han suhtautui oppilaisiinsa lempeasti. Monet hénen
oppilaistaan muistelevat Jaakon osanneen késitelld haastaviakin nuoria ja toimia heidéan
kanssaan. (Vikman 2014, 176.)

Opettajana Jaakon persoonassa oli kahta puolta, ehdotonta oikeudenmukaisuutta seka
toisaalta kaiken turhantérkeyden karttamista huumorin keinoin. H&n vaati myos oppilailtaan
oikeudenmukaisuutta sek& toisen kunnioittamista. Er&élle “6kytalon” pojalle Jaakko antoi
kevéttodistukseen kaytoksesta nelosen ja kun iséntéd tuli kyseleméan syytd tuohtuneena, han
vastasi, ettd poika oli vélitunnilla lyonyt tyttoa ja se oli ala-arvoista kaytosta. Toisaalta erdalle
toiselle pojalle hén oli joutunut antamaan matematiikasta nelosen ja kun poika tuli kysyméén
ehtojen suorittamisesta, Jaakko totesi, ettd harjoittele kesalla laskuja ja tuo opettajalle
tulitikkulaatikollinen lillukoita, niin ehdot ovat niilld suoritettu. (Linjama, haastattelu,
21.9.2017.) Oppilaisiinsa Jaakko onnistui valamaan rohkeutta ja itseluottamusta. Omalla
persoonallaan hén viestitti, ettei ole pahaksi olla erilainen. (Randell 2009, 271.)
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3.5 Jaakko lastensa innoittajana

Vaikka Linjaman perhe oli usein taloudellisesti ahtaalla, pani Jaakko kaikki lapsensa
oppikouluun vanhimmasta nuorimpaan. Koska materia oli niukkaa, halusi h&n antaa
lapsillensa  perinténd koulutuksen.  Oppikoulusivistys 1940-60 luvuilla ei ollut
itsestadnselvyys. Sen hankkiminen vaati ty6td niin vanhemmilta kuin lapsilta itseltdan.
Yliopisto-opintoja hén ei endi voinut Kkustantaa, mutta auttoi siindkin kaikin tavoin
rahoituksen jérjestamisessa. Olihan han itsekin opiskellut tdysin velaksi. (Randell 2009, 267.)

Jaakko halusi tarjota mahdollisuuden musiikin opiskeluun aivan lapsesta pitden.
Haastattelussa Jouko Linjama muistelee, ettei heidén isansé pitanyt pianotunteja varta vasten.
Silti lapsilla oli tarvittava pianonsoiton taito, kun he menivat kukin vuorollaan
paésytutkintoihin. Harjoittelua, jota runsaslapsisessa perheessa varmasti oli paljon, ei Jaakko
joutunut juuri kuuntelemaan, silla hén joko vetdytyi koulun puolelle saveltdaméan tai oli
musiikkiopiston tai Jamsan Kristillisen kansanopiston tunneilla opettamassa. Nuorin lapsista,
Pekka, oli oppinut ulkoa Bachin C-duuri-preludin Das Wohltemperierte Klavier I:std. Kuinka
tdma tapahtui, on ja&nyt mysteeriksi. (Linjama, haastattelu, 21.9.2017.)

Huolimatta taloudellisesta ahtaudesta pulavuosina, kirjojen ja nuottien ostossa ei koskaan
kitsasteltu. Niitd haettiin ”Linjaman laskuun” niin paljon kuin tarve vaati. Kirjat sitten
myO6hemmin periytyivat nuoremmille. Kirjanpainajan ammatinkin nuorena hankkinut Jaakko
sidotutti nuottikokoelmat usein kauniisti nahkakansiin ja Kkirjoitutti kanteen nimet
kultakirjaimin. Nain ne pysyivat koossa monellakin kayttdjalla. (Randell 2009, 160.) Viela
Joukon ja Sepon jo opiskellessa Sibelius-Akatemiassa joulupukki toi nahkaselkdiseksi
nidotun, kultakirjaimin otsikoidun Bachin koko urkutuotannon, Peters-edition Kkaikki
yhdeksédn osaa. Hiljakseen kotona kirjakaappiin  kertyi kaikki saatavilla oleva
musiikkikirjallisuus, mika auttoi lapsia musiikkiin perehtymisessa. Joululahjaksi saattoi saada
my0s antikvaarisen harvinaisuuden “kaikin menestyksen toivotuksin, Is&-ukko”. Vanhoja
Kirjoja pidettiin arvossa, silla "hyva kaytetty Kirja on usein parempi kuin uusi”. (Linjama,
haastattelu, 21.9.2017.)

Tarvitessaan sijaista Muuramen kanttorin virkaa hoitaessa, Jaakko kaytti lapsiaan, koska
Linjaman perheessé riitti soittajia. Lapsista kanttorina toimivat ainakin Jouko, Riitta, Seppo,
Jaakko, Pirkko ja mydhemmin vield Martti, Tuomo ja jopa nuorimmainen Pekka. (Randell
2009, 167.) Naista Linjaman sijaiskanttoreista kuusi opiskelikin mydhemmin Sibelius-
Akatemiassa ja heistd kolme wvalmistui musiikkialalle. Jouko ja Seppo valmistuivat
kirkkomuusikoiksi ja Riitta pianonsoitonopettajaksi. Joukosta tuli myos saveltaja.

Lapsista Pirkko muistelee paasseensa kerran isén mukana Helsinkiin ollessaan 11-vuotias.
Jaakko vei hdnet mukanaan konserttiin ja tdmé& oli pienelle tytolle suuri eldamys.
”Konservatorion salin valot oli himmennetty, ihanadaninen laulajatar seisoi flyygelin vierella
ja laulut olivat sanattoman kauniita.” (Mts. 160.)

Lastensa kasvattajana Jaakko oli vaativa, mutta ei liian ankara. Tyota piti tehda, kayttaytya
kunnolla eikd ilmaiseksi saanut mitédan. Sisaruksista Riitta ja Jaakko olivat myos isansa
oppilaana, mutta eivat saaneet mitadn erikoiskohtelua. Huumori oli osa opetusta ja Riitta
muistaa hauskat liikuntatunnit médessd, kun oppilaat kiskoivat opettajaansa tappikelkalla ylos
méaked. (Mts. 269.)

Kolmea asiaa Jaakko toteutti eldaménsd ajan ja halusi niitd opettaa kahdelletoista lapselleen:
kristilliset arvot, isdnmaallisuus ja rauha. Pirkko kokee saaneensa perintona isaltdan
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rakkauden kirjoihin ja musiikkiin, tekem&an ja arvostamaan ty6td sekd ihmettelyn taidon.
Aina on syytd ihmetelld: maailmaa, musiikkia, kirjoja ja Bachia. (Mts. 265, 268.)
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4 Urkusavellykset materiaalina urkujensoiton opetuksessa

Jaakon savellystyd painottui kuoromusiikkiin, mutta han savelsi myds muuta musiikkia.
Johtuen omista intresseistdni urkuja kohtaan, minua Kkiinnostaa erityisesti hdanen
urkusavellykset. Jaakon urkusévellyksia ei tunneta ja haluaisin talla ty6llani samalla nostaa ne
useamman ihmisen tietoisuuteen. Koska Jaakko antoi teoksiansa ympéari Suomea eri ihmisille,
on niistd osa matkan varrella kadonnut. Télla hetkella teosluettelosta 16ytyy nelja hadmarssia,
kaksi surusoittoa, preludi, kaksi partitaa, sarja uruille, fantasiamainen Laudent, laudent nomen
Domini!, sekd sonaatti.

Tassa luvussa kayn véhan lapi nditd urkuteoksia ja pohdin niiden ké&yttokelpoisuutta
pedagogisena materiaalina. Jaakko ei varsinaisesti saveltdnyt mitddn oppimateriaaliksi, mutta
niistd 10ytyy paljon elementtejd, joita voisi hyodyntdd urkuopetuksessa. Hadmarssit ja
surusoitot eivat ole aiheeni ndkokulmasta mielenkiintoisia, joten niitd en késittele lainkaan.
Tassa pohdinnassa minulla nuottikasikirjoitusten lisaksi on ldhteend Jan Lehtolan Linjaman
urkusavellyksista tekema aanite, mik& auttoi ty6tani huomattavasti. Nuotin lisdksi sain siis
kuulokuvan eri kappaleista. Mielessani minulla olivat vahintddn musiikkiopiston ja
ammattioppilaitoisten D-tason oppilaat aina B-tasolle asti. Kappaleet painottuvat kuitenkin
vaikeammille D- ja C-tasoille.

4.1 Preludi

Jaakon ensimmadinen virallinen urkusavellys on Preludi uruille vuodelta 1954. Han on
omistanut sen Toini-vaimolle omana syntymdpéivandidn 16. toukokuuta 1954. Samana
péivana oli teoksen kantaesitys Taulunméen kirkossa. ABA -muotoinen savellys alkaa jalkion
motiivin ja sormion sointujen vuoropuhelulla. Yksinkertaisuudestaan huolimatta vuoropuhelu
luo voimakkaan latauksen. (Lehtola 2011, 6)

Teoksesta on |6ydettavissa ajatus, jota han opetuksessa toi esille eli ”rytmin laventaminen
oikeassa paikassa voi tuoda musiikkiin suurta ilmaisua”. Toisaalta tekstin tihentdminen
paikoittain tuo kiihkoa. Tamé lataus purkautuu alkuosan lopussa, kun siirrytd&n eri sormiolle.
Vaélitaite koostuu oikean kaden keinahtelevasta terssiteemasta ja vasemman kaden ylospéin
kulkevasta neljdsosakulusta. Lopuksi kerrataan alkutaite.

Késikirjoituksessa nékyvét Jaakon omat rekisterdintiohjeet Taulumden Kirkkoon. Jaakon
sanotaan olleen taitava ja mielikuvituksellinen rekistertijd. Naiden ohjeiden avulla voi vahan
paasté sisélle Jaakon dadnimaailmaan, miké puolestaan voi auttaa savellyksen tulkinnassa.

Eri taitteet ovat tunnelmaltaan melko erilaisia. Niiden yhdistamista toisiinsa taytyy miettia,
ettd ne selvasti kuuluvat toisiinsa. A-taitteessa on hyvé keskittya linjakkuuden séilymiseen.
Tekstuurissa, jossa soitetaan paljon sointuja perakkain, linjakkuus saattaa kadota. Musiikissa
on kuitenkin hyvéa sailyttdd koko ajan suunta, mitd kohti ollaan menossa. Taménkaltaisen
kappaleen avulla on tottumattoman helppoa l&hestya uudempaa musiikkia.

Mitédan varsinaista teknista oivallusta kappale ei sisdlld, mutta se kehittdd toki
perustekniikkaa. Preludi olisi hyva kappale osana perusohjelmistoa. Sibelius-Akatemian
ohjelmistoluettelossa tdmé kappale on sijoitettu D-tasolle, mika mielesténi tismaa sévellyksen
vaatimustason kanssa hyvin.



21

4.2 Sarja uruille

Sarja uruille vuodelta 1956 sisaltdd viisi osaa: preludi, ostinato, canzona, intermezzo ja
postludi. Savellyksestd on sdilynyt Jaakon pojan, Seppo Linjaman kirjoittama kopio. Seppo
kantaesitti teoksen Sibelius-Akatemian urkujensoiton ykkoskurssitutkinnossaan. Osat ovat
lyhyehkdja vain parin minuutin mittaisia.

Preludi on ABAB-muotoinen. Se alkaa jalkion liikkuvalla melodialla ja sormiotekstuurin
vasta-aiheisella kommentoinnilla. Lyhyen alukkeen jélkeen osa jatkuu jalkion urkupisteelld,
jonka péalle sormio rakentaa duon kahdella eri sormiolla. Sormioissa kaytetaan kahta erilaista
sointiviria. Adnikertoja ei ole ainakaan Sepon Kkirjoittamaan kopioon merkitty. Alku
kerrataan, jonka jélkeen tulee viela toisen kerran lyhyt duo-osio. (Lehtola 2011, 7.) B-taitteen
idea perustuu 5:3 polyrytmille.

Osan haaste on ehdottomasti tuo mainittu polyrytmi. Jos tdmén osan pystyy soittamaan
vaivattomasti, on kyseisen rytmin taatusti my6s oppinut. Kvintoli on vuoroin oikeassa
vuoroin vasemmassa kédessa. Lopulta kvintolia soittaa vasen ja oikea yhdessa jalkion
kolmijakoisuutta vastaan. Vaarana voi olla rytmin liian tekninen suorittaminen. Rytmien tulisi
vain soljua toistensa lomassa, niin ettd se kuulostaa kuulijankin korvaan vaivattomalta.

Toinen osa jatkuu valittémaésti preludin jalkeen attaca ostinato. Osa koostuu kolmesta eri
sointivéristd: oikeassa k&dessd on huilulla soitettu duolikulku, vasemmassa klarinetti-
aanikerralla tai vastaavalla kielidanikerralla soitettu triolikulku ja jalkiossa sello-rekisterin
pisteellinen neljésosa. Jokaisella danella on oma pieni melodinen aiheensa, joka toistuu ja
synnyttaa paikallaan pysyvén ja kelluvan tunnelman.

Taman ostinato-osan polyrytmi ei ole niin vaikea kuin edellisessd osassa, mutta siihen
pétee toki samat ajatukset sujuvuudesta. Osa voisi olla valmistavana harjoituksena triosoittoa
ldhestyttédessd. Jokainen stemma on itsendinen, jokaisella on oma merkityksensa
kokonaisuudessa. Vasen kasi saa hyvéa harjoitusta nopeuteen ja hankalien kulkujen
ratkomiseen. Sormijarjestykset on hyva miettid tarkkaan sen mukaan, millaiset kadet
soittajalla on.

Canzona koostuu myds kolmesta eri sointivérista: sopraanossa on oboe, validdnessa huilu
ja jalkiossa fagotti. Osa on marssimainen, jota elavoittdd 7/4-tahtilajista johtuva rytmisten
painotusten vaihtelu. Se ei ole marssimainen kuitenkaan tavanomaisen rehvakkaalla tavalla,
vaan musiikista valittyy surumielisen humoristinen tunnelma. Véliddnessd on tasainen
neljasosa syke ja siihen vastaa jalkio omalla tasaisella neljasosanuotin ja -tauon vaihteluilla
seké oikean ké&den oboe soolomelodiallaan.

Tatd osaa taytyy varoa soittamasta liian rajusti. Stemmojen erimittaiset rytmiaiheet taytyy
pystya pitamaan tdsmaéllisen tasaisena, mutta silti sailyttdd musiikin vaatima herkkyys. Vaikka
tasaisuuden vaatimus ei olisi soittajalle tekninen haaste, on siitd hyva olla tietoinen. Tekstuuri
sindlldan on yksinkertaista, eiké osa sisalla nuotinluvullisesti erityistd haastetta.

Intermezzo koostuu sormion septoliaiheesta, jota jalkion triolirytmikuvio séestéa. Valissa
on pieni yhden tahdin mittainen oktaavikaanon kuin vélisoitto 27/4 tahtilajissa. T&t4 osaa
voisi ihan hyvilla mielin ké&yttaa etydiméaisena harjoituksena. Nopea sormiotekstuuri ja jalkion
haastava rytmi trilleineen vaatii jo urkurilta koordinaatiokykya eriyttdd sormio ja jalkio
toisistaan sekd vahan kykya heittdytyd musiikin vietavéksi. Jalkion rytmi on ndenndisen
tarkasti nuottiin merkitty, mutta sdveltajan vaatimus ritmo imbroglio e col improvisatione eli
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rytmi vapaasti improvisoiden merkintd antaa tulkintaan véhén vapautta. Osan tavoitteena
todennakadisesti olisi kuulostaa improvisoidulta ja kenties v&han sattuman varaiselta.

Sarjan péattdva osa, postludi, siséltdd da capon eli siind alkuosa kerrataan lopuksi.
Alkuosassa vaihtelee 13/4-tahtilajissa eteneva poikkeuksellinen sointuaihekulku ja
voimakkaat triolit. Valiin ja4 seesteinen 5/4-tahtilajissa eteneva aihe ja vasemman kaden
duoli-muotoinen taite. (Lehtola 2011, 8.) Tadmén osan nuottikuvassa korostuu kaarien
merkitykset. Niiden avulla on osoitettu tdsmallisesti, mitk& nuotit ovat painollisia. Triolit
jakautuvat kaaritetuiksi kahden nuotin ryhmiksi, joiden painollisemman nuotin paikka
triolissa vaihtelee. Ndin ei tule painottaneeksi aina triolin ensimmadista nuottia, kuten sen ehka
luontaisesti tekisi. Tallainen painojen ennustamattomuus tuo ihan oman s&vynsa
triolikulkuihin. Nopeahkot triolikulut sisaltavat myos lyhyitd kaksoisjalkiolle Kirjoitettuja
kohtia, joissa luontevinta olisi soittaa valilla vuorojaloin, mutta valilla jalan kanta ja karki
yht& aikaa. Tamé on oivallista jalkioharjoitusta.

Kokonaisuutena tdssd sarjassa on paljon pedagogisesti kiinnostavaa materiaalia niin
teknisesti kuin musiikillisestikin. Tekniset haasteet eivat ole ylivoimaisia ja ne ovat varmasti
jokaisen opittavissa. Haastavat kohdat eivat ole liian pitkid, vaan niiden vélissa on aina jokin
helpompi pétka. Osien lyhyyden ansiosta tehokkaasti harjoitellen yksittdista teknista seikkaa,
kuten 5:3-rytmid, padsee lopputulokseen suhteellisen nopeasti. Lukuun ottamatta sévellyksen
ensimmadista osaa preludi, nuottiin on merkitty melko runsaasti rekisterdinteja, mutta osat
antavat myos tilaa urkurille kokeilla itse erilaisia vaihtoehtoja. Sibelius-Akatemian
ohjelmistoluettelossa sarja on merkitty C-tasolle. Mielestani tdm& on ehdottomasti
mielenkiintoista ja kayttokelpoista musiikkia ohjelmistoon.

4.3 Sonaatti

Vuonna 1959 Jaakko taytti 50 vuotta ja silloin Jaakko sévelsi teoksen Sonaatti uruille.
Sonaatti on ”Opettajilleni, professori Aarre Merikannon ja fil. tohtori Eino Roihan muistolle
omistettu”. Roiha oli kuollut vuonna 1955 ja Merikanto 1958. Sonaatti on Jaakon
urkusavellyksistda  ylivoimaisesti laajin  ja  kunnianhimoisin  niin  sévellys-  kuin
soittoteknisestikin. Teosta voisi pitdd urkutuotannon huippuna. Kuitenkin sen kantaesitys
toteutui vasta 24.10.2009 Jaakko Linjaman musiikille omistetun tapahtuman konsertissa
Jyvéskyldn Taulunmaen kirkossa Jan Lehtolan esittdmana.

Ensimmainen osa Allegro moderato on sonaattimuotoinen. Se alkaa jalkion paateemalla
voimakkailla &nikerroilla soitettuna. Teema tulee heti toistamiseen sormion trioli-duoli-
lilkkeen sdestdmand. Massiivisen alkuteeman jalkeen esitellddn vieno sivuteema klarinetti-
aanikerralla soitettuna. Vasen kési ja basso sdestdvat oikean kaden rytmisesti vaihtelevaa ja
vivahteikasta sooloa tasaisella, klusteria muistuttavalla soinnulla. Tdma synnyttdd hienolla
tavalla kontrastin oikean ja vasemman kaden valille. Jakso paattyy ”septoli-liaanin”
valittdmiin sointuihin, jossa kuullaan Jaakolle térked intervalli, suuri septimi. Vélitaite,
kehittelyjakso alkaa vilkkaalla sormiotekstuurilla, jonka Linjama vie virtuositeetin rajoille.
Vilkkaan sormiotekstuurin alla kuullaan jalkiossa paateema, joka johtaa crescendon kautta
monimuotoiseen polyrytmiseen kudelmaan. Osa paattyy alun lahes identtiseen kertaukseen,
johon vaihtelua tuo hienot rekisterimuunnokset. (Lehtola 2011, 11.)
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Toinen osa Quasi moderato e semplice assai on kuin triosonaatti ja se vaatii kautta linjan
kolme eri sointivarid. Se on hyvin ajanmukainen savellysajankohta huomioiden. Tarkoilla
rytmisilla muunnoksilla ja kaarituksilla Linjama tavoittaa ekspressiivisen luonteen. Alussa
kuullaan Linjamalle tyypillinen suuri septimi. Harkittu muoto ja intervallien vaihtelu luo
kristallinkirkkaasti sdihkyvan kokonaisuuden”. (Mts. 11.)

Kolmas osa Grave on luonteeltaan surumarssi. Osa alkaa majesteettisen ylvailla soinnuilla
ja etenee verkkaisesti. (Mts. 11) Sointumaailma on samaan aikaan seka lohdullinen ettd
surullinen, jopa riipaiseva. Ylospdin etenevd sointukulku luo j&nnitteen, joka hiljalleen
purkautuu alas tullessa. Vélijakso koostuu jalleen triosta kolmine rekisteréineen ja tarkkoine
kaarituksineen. Osa paattyy Linjamalle tyypilliseen tapaan da capo. (Mts. 11.)

Neljés osa Allegro triomfare on taas ensimmaisen osan tapaan virtuoottista ja sahisevaa
musiikkia. Alun kvintolit toistuvat kolme kertaa identtisesti rondomuotoisena. Valiin jadvassa
jaksossa poco sostenuto leikitelladn polyrytmisilla aksenttivaihdoilla staattisuuden rajoille.
Sonaatti paatyy isoihin Cis-duuri-sointuihin piu largo kuin sinfonia. (Mts. 11)

Sonaatissa alkaa paljastua Jaakon todelliset kyvyt. Ehké&pa perheen pikkulapsivaiheen
jalkeen aikaa j&& vahdn enemmaén haastaa omia taitojaan. lkd saattaa myos edesauttaa
lilallisesta kontrollista irti paasemistd ja luottamista itseensd. Toki Jaakon pienemmissakin
kappaleissa on kaikissa jotain kiehtovaa, mutta tdma on aivan omaa luokkaansa.

Sibelius-Akatemian ohjelmistoluettelossa sonaatti on merkitty B-tasolle. Nuotinluvullisesti
se ei ole ollenkaan helppo runsaine véliaikaisine etumerkkeineen, rytmeineen ja vaihtuvine
tahtilajeineen. Reilu 20 minuutin mittainen sonaatti vaatii urkurilta jo soittokuntoa. Urkurin
taytyy sisaistdd musiikki huolella, hahmottaa muoto ja kuitenkin tehda savyeroja eri jaksoille.
Urkurin helpotukseksi Jaakko on merkinnyt tarkkaan nuottiin yksityiskohtia, kaarituksia ja
painoja.

Sonaatissa Jaakko Kirjoittaa ensimmaéisen Kkerran oikeasti virtuoosisia elementteja.
Esimerkiksi viimeisen osan kvintoliaihe vaatii melkoista sormindpparyyttd. Nama
varsinaisesti virtuoosikohdat jaava kuitenkin melko lyhyiksi, eivatka siksi vaadi niin paljon
ponnisteluja onnistuakseen. Haasteista oman osansa saa jalkio, joka on paikoitellen hankala.
Varsinaisesti rajahtavaa nopeutta ei tarvita, vaan pikemmin osumatarkkuutta.

Grave-osassa pitdisi soittaa oktaaveja legatossa, mikd voi olla pienikétiselle soittajalle
ongelma. Se tdytynee ratkaista muodostamalla illuusion legatosta esimerkiksi kayttdmalla
alemmilla nuoteilla molemmissa peukaloa. Peukalo tdytyy vain siirtdd nuotilta toiselle
mahdollisimman nopeasti. Vastaavia tilanteita 16ytyy urkumusiikista muutenkin todella
paljon, joten Linjaman teos tarjoaa hyvaa harjoitusta.

4.4 Koraali, muunnelmia ja fuuga

Koraali, muunnelmia ja fuuga Yrj6 Koskimé&en teemasta 1975 on Linjaman viimeinen
urkusévellys. Teos on ”Rakkaalle veljelle Yrjo Koskimé&elle, Perhon kanttorille” omistettu.
Hengellisen veljen, Yrjo Koskiméen teema on vuoden 1976 Siionin laulut -kokoelmassa laulu
numero 134 Ne jotka kyynelilla kylvavat siementd. Teos alkaa unisonoteemalla ja laajenee
siitd nelidéniseksi koraalisatsiksi. Koraaliin ei ole merkitty esitysmerkintad, ainoastaan jalkion
kayttoon viittaava con ped.
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Ensimmainen muunnelma on tarkoitettu soitettavaksi pelkéstddn sormiolla. Koraali
esiintyy yla-a4anessd, jota koristelee kolmijakoinen kulku. VVasen kasi sdestaa tat4 yksiaanisella
vastaliikkeell&.

Harjoitusta tdssé saa erityisesti oikea kési, ja onkin hyva pohtia, kuinka paljon haluaa tuoda
esiin melodialinjaa. Yleensd mielesténi tallaisessa tekstuurissa ei nuottien kestoja tarvitse
noudattaa orjallisesti, mutta tassa tapauksessa se liittyy koko variaation ideaan. Tempo on
aika maltillinen, varsinaista nopeushaastetta oikeallakaan kadell& ole. Pari kertaa osan aikana
saveltdja edellyttdd isompaa otetta, mutta nekdan eivét varsinaisesti tassa tekstuurissa tuota
vaikeuksia.

Toisessa muunnelmassa vasen kési soittaa soolon oboe-&&nikerralla. Oikea kési saestda
laskevalla ja nousevalla kahdeksasosa-savelkuluilla valilla yksiddnisend ja valilla
kaksidanisend. Jalkio menee puolinuoteittain. Kokemattomalle t&ssé variaatiossa suurimman
haasteen asettaa koordinaatio. Oikean ja vasemman kéaden fraasit menevét hieman limittain.
Soittaja alkaa helposti kuunnella vain melodialinjaa, vaikka myo6s oikea kasi on huomioitava
ja fraseerata tyylikkaasti. Urkurille taytyy olla selvéd, kuinka paljon painoa voi antaa oikean
kaden fraasien aluille tai lopuille. Ei pidd mytskaan unohtaa jalkiota, jolla on oma linjansa.

Kolmannessa muunnelmassa melodiasta on tehty yldsalainen peilikuva ja se etenee
oktaavikaanonissa. Vaikka osa l&htee kaksidanisend, se kasvaa matkan aikana laajentuen
lopulta neliddniseksi. Alempi identtisend alkanut teema katoaa jo toisessa fraasissa ja siirtyy
séestdamadan ylintd koraalilinjaa. Jaakko onnistuu luomaan mielenkiintoisia ja vélilla
yllattaviakin harmonioita. Esitysmerkintdna on Libera. Osa on yksinkertainen mutta kaunis.
Harmonioiden tukemana vahemmankin kokenut kuulija voi hahmottaa teeman, joka ei ole
helposti erotettavissa.

Neljads muunnelma koostuu vasemman k&den soolosta — joka soi talla kertaa
Klarinettiddnikerralla — ja oikean kaden kahdeksasosa sointustaccatosta. Oikean ké&den
staccato voi olla yllattavankin vaikea toteuttaa, koska kolmisointu ja sen véliin jadvé terssi
vuorottelevat. Soittajan on hyva miettid, milla sormijarjestyksilla haluaa soittaa.
Sormijarjestyksen olisi oltava sellainen, ettd pystyy soittamaan vaivattomasti koko osan ajan
samoilla sormilla. Taloudellisinta olisi ehkd vuorotella 1-3-5 ja 2-4 sormia, mutta se vaatii
sormilta jonkin verran eriytyneisyyttd. Sormijarjestykselld voi saada aikaan, ettd staccato
pysyy vaivattomana ja rentona. VVaarana on pystysuora esitys, mihin oikean kaden rytmikkyys
saattaisi houkutella. Huolimatta oikeasta kadestd vasemman soolon pitdisi pystyd pitdmaan
laulavana ja linjakkaana.

Viidennessda muunnelma sdvellaji vaihtuu mollista duuriin, ja melodia on oikean kaden
ylimmassa &énessa. Vasen kési muodostaa kahdeksasosakuluilla vastaliikettd oikean kaden
melodialle. Jalkio liikkuu hitaasti puolinuotein ja pyséhtyy valilla urkupisteeksi muutaman
tahdin ajaksi.

Viimeinen osa on kolmi&&ninen fuuga, jossa terssikuluilla on merkittdvd osa (Lehtola
2011, 9). Fuugassa soittajalta vaaditaan eri kerrosten hahmotuskykyad. Vaélissa on
modulaatioita, jotka on saatava kuulostamaan yllattavilta, mutta ei liian korostetuilta. Lopun
molto sostenuto e allargando temponvaihdon jalkeiset levedt soinnut houkuttelisivat
yksittdisend elementting soittamaan juhlallisen hitaasti, mitd tdytyy varoa, koska se kuulostaisi
suhteessa muuhun osaan teenndisen mahtipontiselta.
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4.5 Partita koraalista Sen suven suloisuutta

Toinen rakenteeltaan vastaavanlainen urkusavellys on Partita koraalista Sen suven
suloisuutta vuodelta 1975. Késikirjoitukseen séveltdja on kirjoittanut: “urkuripojilleni Jouko,
Seppo ja Jaakko (junior) Linjamalle omistettu Kkiitollisena isédn sévellysty6ta kohtaan
osoittamastanne tuesta.” Koraali on soinnutukseltaan yksinkertainen, jota rikastuttaa
satunnaiset  lomasdvelet.  Jaakolle  nayttdisi my6s olevan  ominaista  suosia
koraalisoinnutuksessa k&&nndssointuja.

Ensimmainen muunnelma koostuu rytmista, jossa trioli soitetaan duolia vastaan. Aanista
ylemmassa kulkee koraalin melodia, joka on ehka tarkoituksellakin tehty kuulijalle hankalasti
hahmotettavaksi. Kokonaisuus muodostuu tutuista harmonioista. T&mén variaation kanssa on
mietittdva vastaavia asioita, kuin edellisen partitan ensimmaéisessd variaatiossa. Lisahaastetta
rytminkasittelyyn tottumattomalle tuo oikean ja vasemman kaden polyrytmisyys. Molempien
stemmojen pitéisi soljua toistensa lomassa sujuvasti ja silti iskuilla tulisi olla aina tdésmallisesti
yhtd aikaa. Vaikeutta lisdéd myos se, ettd oikean kéaden triolikuvio soitetaan staccatossa ja
vasen kasi legatossa.

Toisessa muunnelmassa kaikki stemmat kulkevat kahden kaarella yhdistetyn nuotin
ryhmissd, jotka on erotettu tauolla toisistaan. Melodia etenee yla-&4anessa ja on koristeltu
trilleilld. Sormiossa kaaren ensimmaéinen nuotti on kohonuottina, kun taas jalkiossa se on
ensimmaiselld iskulla. T&std syntyy kaanonmainen vaikutelma. Soittajan taytyy siis pystya
ajattelemaan sormiossa kaaren jalkimmadinen nuotti kevyend ja samaan aikaan jalkiossa
kaaren ensimmainen nuotti painollisena. Téhan vield on yhdistettava oikean kaden trillit.

Kolmannessa muunnelmassa cantus firmus kulkee vasemmassa ké&dessd hieman
koristeltuna. Oikea kasi soittaa vastaliikettd terssikuluilla ja jalkio toistaa melodiasta otettua
sévelkulkua alaspdin kulkevana neljdsosamotiivina. Neljas variaatio koostuu oikean ja
vasemman kaden verkkaisesta peilikuvana etenevasta liikkeesta. (Lehtola 2011, 10) Oikeassa
kadessa on kuultavissa aiheita melodiasta, mutta koraali ei sellaisenaan ilmene missaan.
Varsinaisia teknisid tai muita haasteita ndissé variaatioissa ei ole. Ainoa vaikeutta lisddva
tekija on kolmannen variaation etumerkintd, joka sisaltda viisi alennusmerkkiéd. Neljannessa
muunnelmassa on hyvé miettid sormijarjestykset niin, ettd fraasit voidaan soittaa legatossa.

Viidennessa muunnelmassa koraalimelodia kulkee vasemmassa kadesséd ja oikea kési
séestda kevyelld kvintolikuviolla. Kuudestoistaosakvintoleita soittavalta oikealta ké&delta
vaaditaan nopeutta, koska tempo ei voi olla liian hidas. Kvintolikuvio toistaa samaa neljan
tahdin mittaista aihetta, mika tosin auttaa soittajaa. Tavoitteena olisi, ettd sdestys vain soljuisi
helpon kuuloisesti. Rekisterdinnin kirkkaudella voi edesauttaa tata.

Kuudennessa muunnelmassa jalkio ja vasen kasi muodostavat taydellisen oktaavikaanonin.
Oikeaan kaden séestykseen on piilotettu suvivirren melodia. Kuten aina kaanon- tai
fuugatekstuurissa, variaatio vaatii fraseeraamisen taitoa pystyakseen pitdméan kaikki stemmat
itsendisind. Urkurin pitéisi myds pystya kuuntelemaan néisté sitd, mik& kunakin hetkend on
olennaisin. Rekisterdinti on hyvé laatia niin, ettd kaikki nama kolme eri kerrosta hahmottuvat.

Partita péattyy fuugaan ja sitd seuraavaan massiiviseen koraaliin. Luonnoksessa Fuuga-
otsikon jéalkeen on kirjoitettu sulkuihin oktaavi-imitaatio. Imitaatio etenee fraasi kerrallaan.
Fraasien vélissa aiemmista osista tuttu huokausteema ja terssikulku johdattavat imitaatiot eri
sévellajeihin lahtien Es-duurista, G- ja F-duurien kautta dooriseen h-molliin ja As- ja Es-
duurien kautta Fis-duuriin (Lehtola 2011, 10). Lopussa fuuga huipentuu harvennettuun
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koraalimelodiaan, joka on yllattden vaihtunut edellisessékin variaatiossa ilmestyneeksi
suvivirreksi. Variaatiossa pitéisi pystyd sitomaan imitaatiot ja niiden vélisoitot ehjaksi
kokonaisuudeksi. Jotta tdma onnistuu, on rakenne hahmotettava selvasti. Fuuga on
nuotinluvullisesti tdmén kappaleen vaikein osa. Tekstuurin monimuotoisuus saattaa aiheuttaa
lukuvirheitd. Tdma on kuitenkin hyvaa harjoitusta monimutkaisen tekstuurin lukemisessa,
eik& se ole kuitenkaan liian haastava kokemattomalle soittajalle.

Urkurin nakokulmasta ndihin teoksiin liittyy muutamia pohdittavia asioita. Savellyksista
on olemassa vain késikirjoitukset ja niissé on vain véhan esitys- tai rekistergintimerkintoja.
Paljon jaa siis tulkinnan varaan. Toisaalta kunkin muunnelman perustunnelma on nopeasti
aistittavissa, jotka taitava muusikko kyll& luontaisella kyvylldan vaistoaa. Tempomerkint6jen
perusteella Jaakko on oletettavasti ajatellut verrattain hitaita tempoja, kuitenkin osa
variaatioista houkuttelisi soittamaan nopeastikin. Teknisessd mielessd tdmé voisi vaikeuttaa
soittamista, mutta nopeammat tempot saattaisivat auttaa saavuttamaan musiikillisesti
mielekkdan lopputuloksen. Saveltgjalla on tapana pdittdd muunnelmat pitk&&n nuottiin ja
usein viela fermaattiin. Tamé& aiheuttaa kysymyksen saveltdjan tarkoitusperastd. Onko se
kenties ollut vain h&nen tapansa merkitd osan loppu? Noudattamalla kirjaimellisesti tata
merkintad, variaatiot tuntuvat helposti toisistaan irrallisilta. Teokset siséaltavét paljon erilaisia
rytmisid elementtejd, erityisesti partitassa Sen suven suloisuutta. Vaikka t&ssa teoksessa ne
ehka jaavat efektimaisiksi, on ne silti soitettava selkedsti ja varmasti.

Kaiken kaikkiaan ndma teokset olisivat hyva& oppimateriaalia perustaidot jo osaavalle
urkurille. Yksittdisida osia voisi soitattaa hyvinkin D-tasoisella oppilaalla, mutta
kokonaisuutena ne alkavat olla jo ylempad eli C-tasoa. Niissd ei ole lainkaan
ylitsepaddsemattoman vaikeita teknisid haasteita, mutta hyvin soitettuna teoksissa on kuitenkin
paljon uutta opittavaa. Kappaleet kehittdvat sormio- ja jalkiotytskentelyd, nopeutta ja
hahmotuskykya seké nuotinlukutaitoa. Tallaisessa variaatiokokonaisuudessa taytyy myds aina
miettid, milla tavalla eri osat olisi yhdistettdvissa toisiinsa ja mink& verran tilaa variaatioiden
valilla olisi hyva olla. Esiintymistilanteessa on myds mietittava rekisterdinnit niin, ettd ne
saisi vaihdettua tarpeeksi nopeasti. Improvisaatiopiskelija voisi saada ndista sdvellyksista
ideoita omaan ty6honsa, koska jokaisessa osassa on yksi perusidea, jota voi soveltaa myos
muihin koraaliteemoihin.

4.6 Laudent, laudent nomen Domini!

Fantasiamaisen savellyksen Laudent, laudent nomen Domini! Jaakko sévelsi 1966. Teos
pohjautuu ylistyspsalmin 148 latinankieliselle tekstille ja rytmiikalle. Sointujen yl&puolelle on
Kirjoitettu sointujen rytmityksen l&dhtoékohta — latinankielinen lauserytmi teoksen nimesta:
Laudent, laudent nomen Domini! Laudent, laudent nomen Domini! Laudent nomen Domini!
Teoksessa on kaikuja olympihymnin arkaaisesta maailmasta, mika on Linjamalle ehk& ominta
ja persoonallisinta. My06s tdman teoksen on kantaesittdnyt Seppo Linjama. H&an soitti sen
Sibelius-Akatemian diplomitutkinnossaan Helsingin Johanneksen kirkossa. (Lehtola 2011, 9.)

Séavellys on laaja ja sitd voisi kuvata kaaviolla ABAB C D ABAB2 C E. Teos alkaa
voimakkailla fortissimo-soinnuilla. Niiden alla soi jalkion ylospédin nouseva melodia-aihe.
Alku purkautuu kvintoliaiheeseen, joka jo ennen kiihtymistadn pysahtyy kokonaan. Alun
soinnut ja kvintoliaiheet toistuvat vahan muunneltuna. (Mts. 9.) Alku paattyy jalkion sooloon,
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jonka aikana &ani vaimenee lopuksi lahes olemattomiin. Seuraavaan paajaksoon siirryttaessa
tunnelma vaihtuu suuresti. Tahéan séveltdja on merkinnyt esitysmerkinnén poco tranquillo ma
distinto. Siind on koko ajan toisessa kadessa trioli, jolle toinen kasi vastaa kaksijakoisella
rytmilld. Jalkio soittaa kvintoleita. Oikeassa kadessd on huilu- ja vasemmassa k&dessé
kieliddnikerta, joka kasikirjoituksessa on merkitty Klarinetiksi. Jalkiossa soi matala
kieliddnikerta, joka kasikirjoituksessa on fagotti. Jakso huipentuu, kun teoksen paamotiivi
Laudent, laudent soi jalkiossa pasuunadanikerralla. Savellys jatkuu fugatolla. Tamén
taidokkaan kontrapunktisen taitteen jalkeen palataan alun sointuihin ja kvintolikuvioihin.
Teoksen kulminaatio tapahtuu osassa piu vivace. (Mts. 9.) Siind sormioiden kvintolit ja
jalkion triolit muodostavat sdkendivéan verkon, joka paattyy poco a poco diminuendoon. Osa
poco tranguillo ma distinto tulee kertauksena ja koko teos huipentuu massiivisiin Laudent-
sointuihin. (Mts. 9.)

Tottumattomalle urkurille riittdd varmasti tekemistd jo ihan vain kappaleen rakenteen
ymmartamisessd. Sen avulla voi pohtia uudemman musiikin rakennetta ylipdansé, joka ei
valttamatta ole aina ihan niin selked, kuin mihin olemme vanhan musiikin myo6ta tottuneet.
Toki monenlaiseen musiikkiin perehtyneelle soittajalle fantasia voi tuntua varsin luontevalta.

Teknisessd mielessd tassé teoksessa ei ole uutta edellisiin verrattuna. Mielenkiintoa
heréttdé rytmi ja sen vaihtelu, erilaiset intervallit ja eri aiheiden toistoon. Tdma on sévellys,
joka varmasti ruokkii myds urkurin mielikuvitusta. Sibelius-Akatemian ohjelmistoluettelossa
fantasia on merkitty C-tasolle.
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5 Diskussio

Opintojeni edetessd, minua on alkanut yha enemmaén kiinnostaa pedagogiikka. Tiesin, ettd
Jaakko Linjama oli pidetty pedagogi niin koulussa kuin musiikin parissa. Halusin paneutua
enemman siihen, millainen pedagogi Jaakko oli. Sé&vellystuotanto on toinen Linjamaa
vahvasti madrittelevd asia. Keskityin nimenomaan hanen urkutuotantoonsa. Mietin, olisiko
nailla kahdella yhteyttd? Voisiko Jaakon urkusévellyksia kéayttaa urkujensoiton opetuksessa?
Tutkimukseni pohjautuu  kirjallisiin 1&hteisiin, nuottimateriaaliin sekd Jouko Linjaman
haastatteluun.

Aloittelevana pedagogina urkusévellyksiin paneutuminen opetusmielessaé on ollut
mielenkiintoista ja inspiroivaa. Linjaman urkutuotannosta I6ytyi paljon opetusmateriaalia.
Silmiinpistavin elementti sévellyksissa on rytmi. Erityisesti hdn suosii erilaisia polyrytmejéa.
Nuoteissa on tarkat esitysmerkinnat, kaaret, painotukset ja toisinaan jopa rekisterdinnit.
Teosten avulla voidaan pohtia musiikillisia fraaseja ja kuinka erilaiset osat yhdistetaan
toisiinsa luontevasti. Trio-muotoisten osien kanssa opitaan kuuntelemaan eri stemmoja ja
kuinka ne ovat tasavertaisia keskendan. Triot auttavat myOs koordinaatiokyvyn
kehittymisessa. Joidenkin teosten tai osien kompastuskivi on se, kuinka tehda istuvat sormio-
ja jalkiojarjestykset. Teokset eivét vaadi soittajaltaan vield juurikaan virtuoosin taitoja, mutta
kehittdvat nopeutta ja sujuvuutta.

Jaakko Linjama eli rikkaan elamén. Han teki eldmdssaan paljon sellaista, joka ei ollut
itsestddn selvdd tuona aikana. Han kouluttautui kansakoulunopettajaksi ja teki toitd, jotka
innostivat hantd ja olivat h&nelle luontaisia. T&ma kantoi hedelmdd. Han oli hyva siing, mita
teki ja sai paljon positiivisia asioita aikaan. Jaakko toimi innoittajana myds monelle
oppilaalleen. Erityisesti h&nta on kiitelty innostamisesta musiikin pariin.

Jaakko kavi elaméssaan lapi monenlaisia vaiheita, joista yksi isoimmista koettelemuksista
oli sota-aika. Han ehti olla hetken aikaa rintamalla, mutta saatuaan kranaattikauhun, han sai
palvella loppusodan kotirintamalla. Sotamuistot olivat Jaakolle vaikeita, eikd han niista
halunnut myéhemmin puhua. Kokemus oli sysédmasséd hanta kuitenkin savellysopintojen ja
séveltdmisen pariin. Ajattelisin, ettd sdveltdmisestda muodostui Jaakolle henkireika.
Saveltédesséan han saattoi uppoutua savelten maailmaan ja unohtaa hetkeksi arjen ymparill&an.
Huolimatta eldman hektisyydestd, hdn ehti elaménsa aikana sdveltdd paljon. Saveltamisen
ansiosta han nousi ihmisten tietoisuuteen. llman olympiahymni& han olisi meille edelleen
tuntematon henkil®, kansakoulunopettaja Muuramesta.

Suurin ja kenties tarkein ty6 Jaakolla oli kuitenkin opettajantyd. Pirkko Randellin is&ansa
Jaakko Linjamaa kaésittelevassa eldmankerrassa seka Jamsén Kristillisen opiston
historiankirjassa Jaakon oppilaiden kertomat tarinat piirtavéat varsin lystikk&&n kuvan Jaakosta
opettajana. Niistd huokuu arvostus ja jopa ihailu hantd kohtaan. Ha&n oli toisaalta boheemi
taiteilija, mutta kuitenkin oppilaidensa kanssa hyvin toimeen tuleva ja heitd taitavasti
kasittelevd ja opettava. Huolimatta taiteilijaluonteestaan, han péarjasi mainiosti myos
vilkkaiden poikaluokkien kanssa Jyvaskyldn keskuskansakoulussa opettaessaan. Han kaytti
taitavasti hyvékseen musiikillista osaamistaan. Kun oppilaat eivat enda jaksaneet keskittya,
hén saattoi kesken tunnin soittaa oppilailleen jonkin kappaleen tai laittaa oppilaat itse
laulamaan niin ettéd katosta rapingit tippuu”. (Randell 270.) Vaikka Linjama oli oman aikansa
opettaja, eik& suuri osa hdnen metodeista ole en&&d sovellettavissa nykyaikana, haluaisin
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omassa tydssani olla samalla tavalla yhta aikaa vaativa mutta lemped ja ymmartavainen.
Toiseksi haluaisin olla Linjaman tavoin selked ja innostava.

Vaikka tyota oli paljon ja Jaakko teki sitd paljon elamansé aikana, hén suhtautui siihen
noyrasti ja kiitollisuudella: ”Kova tyd, jonka Jumala on ihmiselle kiroukseksi méarénnyt, on
ainakin minulle muodostunut siunaukseksi--" (Linjama 1966, 339). Tyo6ta tarvittiinkin leivan
saamiseksi poytaan.

Jaakko Linjama luotti valinnoissaan vahvasti omaan arvomaailmaansa. Han joutui
pohtimaan valintojaan vakaumuksensa kautta: “Taakkaanani oli uskonnon ja tdman maailman
kunnian vélilla kdymani sisédinen kamppailu—" (Linjama 1966, 338). Jaakossa olisi varmasti
ollut potentiaalia tulla suuremmaksikin nimeksi séveltajakentalld, mutta han paatti noudattaa
sisdisia arvojaan ja pysyi siksi ndyrand ja vaatimattomana. Tama potentiaali on tullut ilmi
kuitenkin jalkipolvissa. Koulutuksen tarjoaminen lapsilleen vaikutti sen, ett4 osasta Linjaman
lapsista tuli menestyksekkéitd omalla alallaan. Tunnetuin heista lienee vanhin poika, saveltaja
Jouko Linjama.
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