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Tiivistelma

Tutkimukseni  kd&sittelee sdvelt@jdn kuulijoan kohdistamien odotuksien vaikutusta
s@vellystydssd. Aineistoni koostuu kahden brittildissGveltdjan, Julian Andersonin ja Jonathan
Colen haastatteluista. Keskityin haastattelujen aineistoldhtdisessé analyysissa konkreettisiin

s@vellyksellisin menetelmiin, joilla sGveltdjat kokivat pystyvansd vaikuttamaan kuulijaan.
Ty&ni fokuksessa ovat menetelmat, joiden avulla sGveltdjd voi edesauttaa kuulijaansa koh-
distamia odotuksia. Pohjustan analyysiani laajahkolla teoreettisella taustoituksella
sGveltdjén ja kuulijan sidettd kdasittelevastd tutkimuskirjallisuudesta, paneutuen etenkin

1900-luvun lopun nykyséaveltdjien kirjoituksiin.

Andersonin ja Colen esiinnostamat savellykselliset menetelmdat jakaantuivat kolmeen
teemaan: avoimuus, valittémyys ja aktiivisuus. Saveltdjét toivovat ja odottavat kuulijansa
olevan avoin, valitdn ja aktiivinen kuunnellessaan teosta. He mainitsevat menetelmid, joilla
kutakin kuuntelutapaa voi erikseen savellystydssé edesauttaa. Ndistd etenkin kuulijaa ak-
tivoivat menetelmdat ovat yleistett@vissa ja varsin selkeitd, kuten revoluutiopisteet, toiston ja
variaation vuorovaikutuksella leikkiminen sekd odotuksia luovien harmonisien systeemien
kehittely.

Esittelen myds Andersonin ja Colen kdsityksia saveltdmisestd, sillé menetelmid ei voi
tarkastella ndistd irrallaan. Johtopddtdksissd totean, ettd menetelmien olemassaolosta ja
toteutuksen mahdollisuudesta huolimatta séveltdjat eivat vime kddessd voi vastatata
toiveidensa toteutumisesta kuulijassa. Kuulija on perustavanlaatuisesti vapaa luomaan
teoksesta omat merkityksensd. Saveltdjan velvollisuus on séveltdd taiteellisen omantunton-
sa hyvaksymad teos, jolla on taiteellinen itseisarvo. Kaikki kuulijaan vaikuttamisen menetel-
mat toteutuvat ndiden ehdoilla. Lopuksi tarkastelen tutkimukseni pedagogisia aspekteja

littyen yleisdkasvatukseen.



Abstract

Kitchen Ghosts and Revolution Points: Composers expectations towards lis-

teners and how they affect composition

This thesis explores the expectations composers have towards their listeners, and how
this affects compositional work. My data consists of two interviews from two British com-
posers, Julian Anderson and Jonathan Cole. The focus of my content analysis are con-
crete compositional methods, with which the two composers feel they can influence their
listener. In the nucleus of my research are the methods, through which the composer facili-
tates the realization of the expectations they have towards their listener. As a foundation
to my analysis, | present an overview of relevant literature concerned with relationship be-
tween composer and listener, focusing especially on the writings of late 20th century

compaosers.

The compositional methods presented by Anderson and Cole fall into three cate-
gories: openness, immediacy and activity. The composers hope and expect their listener
to be open, active and able to relate to the work with a certain immediacy while listening
to it. They mention methods, through which each of these ways to listen can be facilitat-
ed. Especially methods to activate the listener are generalizable and fairly distinct, such as
composing with 'points of revolution’, playing with the relationship of variation and repeti-

tion, as well as by developing harmonic systems which imply expectations.

This work also presents Anderson’s and Cole's conceptions of composition, as the
aforementioned methods cannot be assessed barred from them. | state in the conclusions
that in spite of the existence of such methods and the possibility of putting them to prac-
tice, composers cannot at last ensure that their listener will fulfill their wishes. The listener is
fundamentally free to create their own meaning. The composer's responsibility is to com-
pose a work — of absolute artistic value — in accordance with their artistic conscience. All
methods to influence the listener are subject to these terms. Finally | take a glance at
pedagogical aspects arising from this research, especially in the field of audience educa-

fion.
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1 Johdanto

1.1 Taustaa

Lahtokipind talle tutkimukselle kyti keskusteluissa, joita ké&vin saveltdjien ja esiintyjien
kanssa etenkin vuoden 2013 aikana. Pohdin yhdessd heiddn kanssaan kysymysta siitd,
miten saveltdjd haluaa yleisdjen tai kuulijoiden kuuntelevan musiikkiaan. Erés norjalainen
kollegani kerran vastasi haluavansa, ettd yleisd kuuntelisi tarkkaavaisesti. "Miten edesaut-
taisit toivettasie” jatkoin tiedusteluani. Nopea vastaus kuului: "Riisumalla musiikista kaiken
liiallisen”. Emme jatkaneet keskustelua siihen, mik& musiikissa olisi liiallista, saati olennaista.
Mutta kysymys siitd, voiko sdveltdjd kenties jollain toimintansa osalla vaikuttaa siihen, miten

kuulija vastaa saveltdjan toiveisiin ja odotuksiin, j&i eldmdaan mielesséni.

Voisiko sdveltdjd edesauttaa toiveidensa ja odotuksiensa toteutumista? Voisiko
tdmda edesauttaminen tapahtua elimellisend osana itse teostag Onko joitain savellyksellisic
keinoja, jotka osaltaan vaikuttaisivat suotuisasti sGveltdjan ja kuulijaon siteen muodostu-
miseen? Pystyykd s@veltdjd jGsentdmdadn sdvellyksensd kuuntelukokemusta edistavallé tai

parantavalla tavalla?

Norjalaisen kollegani mainitsema tapa edesauttaa kuulijan tarkkaavaisuutta, eli se,
ettd saveltdja riisuu liiallisen pois musiikista ja pyrkii kohdistamaan siihen, mik& musiikissa on
olennaista, vaikuttaa hyvinkin konkreettiselta menetelmaltd, joka vastaa osaltaan
tutkimuskysymykseeni. Vaikka sen erityisestd soveltamismenetelmdastd ei ollutkaan tdssé
yhteydessa vield puhetta, tastd konkretiasta kiinnostuneena pddtin syventyd aiheeseen

savellyksen maisteriopintoihini kuuluvan tutkimuksen muodossa.

1.2 Tyon tarkoitus ja tutkijapositio

Tutkimuksen tarkoitus on kartoittaa s@vellyksellisia kuulijan kuunteluun vaikuttamisen
keinoja nimenomaan saveltdjan ndkodkulmasta. Tyoni on tapaustutkimus kahden brittilGis-
sGveltdjén, Julian Andersonin ja Jonathan Colen kuulijasuhteesta ja heiddn kuulijoihinsa
kohdistamista odotuksistaan. Tutustun heiddn sévellyskasityksiinsé ja sévellysmetodeihinsa
pyrkien I16ytGmdadn konkreettisia sGvellyksellisi keinoja, joilla sGveltdjat edesauttavat nditd
odotuksia. NGdma keinot tuon esille, jotta tutkimukseeni perehtyvat savelt@jat voivat niité

halutessaan soveltaa omassa savellystydhdssadn.



Teen tatd tutkimusta sGvellyksen maisteriopiskelijana ja séveltgjand. Tutkittava iimié
kuuluu siis omaan alaani, mink& taustaa aluksi avaan. Ensinndkin tutkijapositiooni vaikuttaa
luonnollisesti oma haluni ymmartad saveltémistd paitsi toimintana, myds asenteena ja tu-
lokulmana musiikkiin. Toinen taustavaikuttaja on haluni késittaéd sévelteos laajasti méaaritel-
tynd: siihen vaikuttavat niin esitystilanne — sen fyysinen, sosio- ja geopoliittinen konteksti —
kuin toimijat: saveltdjd, esiintyjd ja kuulija. Kolmanneksi, sGveltdminen on minulle viime
k&dessa kasitydtd, minkd vuoksi olen erityisesti kinnostunut tutkittavan iimién konkreettises-
fa soveltamisesta savellystydssd. Lopuksi, kuten yll& mainitsin, kipind talle tutkimukselle kyti
keskusteluissa, joita olen k&ynyt sdveltdjien ja esiintyvien muusikoiden kanssa. Kollegiaalisu-
us — se, etftd olen kdynyt keskusteluja saveltgjand - on siis ollut olennainen osa
tutkimuskysymykseni hahmottumista. Kaikki nGma tekijat ovat osaltaan kasvattaneet halu-
ani selvittdd tutkimuskysymykseni vastausavaruuden laajuutta ja laatua. Olen siis tdssé
tyGssani pyrkinyt lagjentamaan omaa ymmarrystani savellystyodstd, ja 16ytémdadn uusia

asenteita ja sovelluksia sGveltGmiseen.

Oma taipaleeni saveltdjand ja savellyksen opiskelijana vaikutti myds siihen, etftd
I6ysin tfutkimustani varten sopivat haastateltavat. Tiesin omasta kokemuksestani opiskel-
lessani Jonathan Colen kanssa ja kdydessani keskusteluja opintojeni yhteydessd Julian An-
dersonin kanssa, ettd heilld on fietoa tutkittavasta asiasta. Positioni sGveltdjdnd edesaut-
taa tutkimustani siindkin mielessd, ettd aineistoni koostuu pd&dasiassa saveltdjien pohdin-

nasta.

1.3 Maaritelmia

Tassa tutkimuksessa saveltgjalld tarkoitan nimenomaan ammattiséGveltdjéd. Hanen
tydnsd on sdveltdmistd ja luomukset joko sdvellyksid, teoksia tai kappaleita. Kuulijan
madrittelen t&ssd tutkimuksessa teoksen vastaanottajasi, yleisén jaseneksi, joka ei osallistu
omalla toiminnallaan sévellysprosessiin tai feoksen esittdmiseen. Kuulija on sévellysprosessin
ulkopuolinen henkild, joka Iahestyy teosta nimenomaan kuuntelemalla sitd. Madritelma ei
ole t&ysin ongelmaton. Haastatteluaineistossa ilimenee kohtia, joissa sdveltdjd littdd itsensd
mukaan kuulijajoukkoon. N&ma& kohdat on eritelty alaluvussa 4.2.1. Haastatteluaineiston
termi listener on niinik&an k&annetty muotoon kuulija, vaikka suomen kielen sana kuunteli-
ja on my&s mahdollinen ja sisaltad lisdksi alkuperdistermin viittauksen aktiiviseen kuunte-

luun (fo listen vs. fo hear). Syy tGhdn k&dnndkseen on toisaalta se, ettd termi kuulija on

Suomessa vakiintunut arkik&ytdssd merkitsemdadn yleisdn jasentd, toisaalta se, ettd tulen



mydhemmin erikseen erittelemdadn kuulijan erilaisia kuulohavainnointitapoja, mist& kdy ilmi

aktiivisen kuuntelemisen ja passiivisen kuulemisen ero.

Saveltdjan ja kuulijan valinen side on vahva vuorovaikutussuhde, jonka olemassaolo
on edellytys sille, ettd saveltdja pystyy vaikuttamaan kuulijaansa. Pohdin termi& tarkemmin
luvussa 2. Odotuksella tarkoitan ensisijaisesti sitd, mitd saveltdjd odottaa kuulijaltaan. Toisin
sanoen, mitkd ovat séveltdjdn mielestd kuulijan velvollisuudet teosta havannoidessaan.
Erotuksena tastd kuulijan odotus (esim. lauseessa 'kappale leikkii kuulijan odotuksilla’) viit-
taa kuulijan ja kappaleen vdliseen vuorovaikutukseen. Englanninkielisen haastatteluaineis-

ton sana performer on k&&nnetty muotoon esiintyjd tai teoksen esittgja.

1.4 Tyon rakenne

Kasilld olevassa johdannossa avaan henkilbkohtaista taustaani ja suhdetftani
tutkimuskysymykseen ja mdadritdn sekd tydn tarkoituksen, ettd oman tutkijapositioni ja tu-
lokulmani tutkimuskysymykseen. Mdadrittelen myds keskeisimmat tutkimuksessa esiintyvat
k&sitteet. Tutkimuksen ytimen muodostaa luvun 4 aineistoldhtdinen analyysi Julian Ander-
sonin ja Jonathan Colen haastatteluista, jotka kasittelevat heiddn suhdettaan kuulijaan.
Haastatteluanalyysin menetelmdat esittelen luvussa 3. Tatd ennen taustoitan luvussa 2
haastattelujen analyysi@d perehtymdalld yleisemmallé tasolla séveltdjén ja kuulijon valista
sidettd kasittelevadn kirjallisuuteen. Paneudun erityisesti niihin keinoihin, joilla séGveltdjd voi

vaikuttaa kyseiseen siteeseen.

Tarve luvun 2 laagjahkoon teoreettiseen taustoitukseen fuli ilmeiseksi haastattelu-
aineistoa analysoidessani: haastattelemani saveltdjat viittaavat aiheesta aiemmin kirjoitet-
tuun niin usein, ettd koen tarpeelliseksi ensin kartoittaa tutkimuskysymykseni teoreettista
taustaa, ja tukeutua siihen etenkin haastattelujen analyysin loppupuolella. Aloitan haas-
tattelujen analyysin kartoittamalla haastateltavieni henkilbkohtaista suhdetta kuulijoan ja
sGveltGmiseen. Etenen aineistoldhtdisen analyysin periaatteiden mukaan. Aineisto-
[&htdisess@ analyysiss@ analyysiyksikdt valitaan aineistosta tutkimuksen tarkoituksen
mukaisesti (Tuomi & Sarajdrvi, 2002, 97). Tastd etenen kohti yhd teoriapainotteisempaa
analyysia haastateltavieni nostaessa esille kuulijan ja s@veltdmisen vdlisen suhteen

yleisempi& tasoja.



Lopuksi esittelen luvussa 5 haastatteluanalyysisté tekemdni johtopddtdkset koskien

s@vellyksellisid menetelmid kuulijasiteeseen vaikuttamiseen ja teen tutkimuksestani pedao-

gogisia huomioita.



2 Saveltajan ja kuulijan valista sidetta etsimassa

Sek& Anderson eftd Cole viittaavat haastatteluissaan epdsuorasti tai suorasti
sGveltdjén ja kuulijan suhdetta kartoittavaan tutkimuskirjallisuuteen, mink& vuoksi koen
tarpeelliseksi taustoittaa haastatteluaineiston analyysi@ silld, mitd kuulijan ja saveltdjan
valisestd siteestd on kirjoitettu etenkin toisen maailimansodan jalkeen. Keskityn saveltgjan
ja kuulijan vdlisen siteen luonteeseen ja erityisesti siihen, mitd mahdollisuuksia séveltgjalla

on siteeseen vaikuttamiseen.

2.1 Siteen maadaritelmasta

Savelt@jan ja kuulijan valiselld siteelld tarkoitan vahvaa vuorovaikutussuhdetta, joka
tassa tutkimuksessa pelkistyy kaytdnndssd yksipuoliseksi vaikutussuhteeksi saveltdjaltd kuuli-
jalle. Tutkimuksessani saveltdjd on aktiivinen vaikuttaja ja kuulija vaikutuksen kohde. Esiin-
tyj@ on mukana vuorovaikutusketjussa osana sdvellystd. En kdsittele esiintyjad erilisend
toimijana tassé tutkimuksessa, koska haluan keskittdd huomioni sdveltdjan savellyksellisiin
toimintavaroihin. Puhun esiintyj&st& vain niiss& yhteyksissd, joissa hdnen roolinsa on elimelli-
nen itse teoksen savellyksessd. N&in on esimerkiksi Jonathan Colen teoksessa Menhir, jossa
esiintyja tekee huomattavia sévellyksen rakenteeseen vaikuttavia valintoja valmistaessaan
teosta esitykseen. Oletan tutkimuksessani [Ghtdkohtaisesti, ettd saveltdjan ja kuulijan side

muodostuu teoksen valitykselld.

2.2 Teoreettista taustaa

Saveltdjan ja kuulijan vuorovaikutussuhteita on tarkasteltu tieteellisissé tutkimuksissa
esteettis-filosofisesta ndkdkulmasta (Butt, 2010), ihmisen kuulohavainnointiin  liittyvasta
psykologisesta ndkdkulmasta (Huron, 2006) sek& musiikkisemiotiikan ja -teorian alalla (Jar-
man, 1969; Gresser, 2004; Wilkins, 2012). Saveltdjat ovat esseissddn, puheissaan ja kirjois-
saan pohtineet kuulijasuhdettaan etenkin yhdysvaltalaisessa musiikkikirjallisuudessa (Cop-
land, 1957; Sessions, 1950; Babbitt, 1958) mutta myds Manner-Euroopassa (Britten 1964; Lu-
tostawski, ed. Skowron, 2007). Keskityn t&ssa tutkimuksessa séveltdjien kdasityksiin kuulijasuh-
teestaan ja paneudun siksi erityisesti jalkimmaisiin. Olen rajannut |Ghteet koskemaan nyky-

musiikkia 1900-luvun loppupuolella.
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Aaron Coplandin What to Listen for in Music (1957) on ensimmdisi& séveltdjan kirjoit-
tamia kdasikirjoja, joka on tarkoitettu kuulijan oppaaksi nykymusiikkiin. Coplandin tarkoitus
on kansantajuisesti avata savellystydn eri aspekteja ja selostaa kuulijalle, mihin musiikkia
kuunneltaessa kannattaa kiinnittdd huomiota. Suurin osa Coplandin ohjeistuksesta liittyy
musiikin teorian tuntemukseen. Tutkimukseni kannalta kiinnostavinta on Coplandin pohdin-
ta sdveltdjan ja kuulijan vdlisen siteen luonteesta. Han toteaa, ettd kuulijan kuuntelu - se,
ettd kuulija kuulee todellakin kaiken mitd kappaleessa on ja ettd hdn on tdlle kaikelle her-
kistynyt — on sa@veltgjalle tarkedtd hdnen teoksiensa levidmisen ja ymmadarryksen kannalta.
Séveltdjd haluaa Coplandin mukaan kannustaa kuulijaa olemaan tie-toinen ja mahdol-
lisimman hereilld (Copland, 1957, xxxi). Kannustaminen tapahtuu tassd yhteydessd savel-
lyksestd erillddn, ohjeistamalla kuulijaa suullisesti tai kirjallisesti. Mitd tulee savellyksellisiin
keinoihin, Copland katsoo, ettd nimenomaan sdveltdjalld on vastuu siitd, ettd kuulija
pystyy "suunnistamaan” kappaleen sisalld. Saveltdjén tulee rakentaa teos siten, ettd sind
kulkee punainen lanka alusta loppuun. Saveltdjan velvollisuus on luoda kappaleeseen
tunne jatkuvuudesta ja flow’sta. Juuri tdma on se keino, jolla Coplandin mukaan séveltdja
pystyy toteuttamaan kuulijaansa kohdistuvan tehtévan, eli huolenpidon siitd, ettd kuulija
tuntee, miss@ kohdin kappaletta hédn on (sense of where he is) (ibid, 24). Coplandin kd&sitys
jatkuvuudesta ja flow'sta perustuu perinteiseen tonaalisuuteen ja erityi-sesti sen tuomiin
melodisten ja harmonisten elementtien odotusarvoon ja niilld leikkimiseen. Nykymusiikista,
joka ei perustu perinteiseen tonaalisuuteen, Copland toteaa kuulijalle, ettd sen linja hah-
mottunee toistuvien kuuntelukertojen kautta (ibid, 201). Toistuva kuuntelu edellytyksen&
nykymusiikin suotuisalle hahmottamiselle on yleinen teema kuulijasuhdettaan puivien

sGveltdjien teksteiss@ (Sessions, 1950; Lutostawski, ed. Skowron, 2007).

Esille tullut ajatus kuulijan ja savellyksen vdalisestd suhteesta voidaan pelkistdd muo-
toon "edellytys laadukkaalle kuuntelukokemukselle on laadukas sévellys”. SGveltgjat ovat
vedonneet tdmdantyyppiseen toteamukseen kdasitellessédn kuulijasuhdettaan ja korostaak-
seen molempien tahojen itsendisyyttd. Saveltdjan vastuulla on teoksen séveltdminen ja
kuulijan vastuulla vastaanottaminen. Copland kuitenkin nostaa esille musiikin flow'n, joka

nayttaytyy kuulijatietoisena elementtiné.

Kirjassaan Musical Experience of Composer, Performer, Listener (1950) Roger Ses-
sions aloittaa kuulijaa kdasittelev@n pohdintansa siitd, ettd sdveltdjdn ensisijainen vastuu
kohdistuu yksinomaan savellystydhoén. Sessions kuitenkin jatkaa toteamalla 1900-luvun kas-
vavan yhdysvaltalaisen kulutuskeskeisyyden olevan tarkein syy siihen, miksi sGveltdjan tulee
problematisoida kuulijasuhteensa (Sessions, 1950, 91). Sessions ei kuitenkaan Coplandin

tapaan aseta séveltgjdlle kuulijasuhteeseen liittyvid vaatimuksia vaan tyytyy pitédmaan
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tahot erillédén. Saveltdjan tehtdva on tehdd hyvéa sdavellys, joka seuraa mitéd hdn kutsuu
"elinvoimaiseksi musikaaliseksi ajatuskuluksi’ (vital musical train of thought) (ibid, 46). Kuuli-
jan tehtdva on kontruoida teos itselleen sisdisesti ja edistdd teoksen suotuisaa vastaanot-
tamista mm. hienostamalla aistejaan (cultivate [the] senses). Tahdn littyy myds teoksen
toistuva kuuntelu. Vaikuttamissuhdetta eli sidettd ei sGveltdjan ja kuulijan valilléd ole. Ainoa
kuulijan kuuntelun edistGminen, mitd saveltdjd voisi kuvitella tekevansd, tulisi Sessionsin
mukaan olla vapauttavaa pikemminkin kuin ehdollistavaa (conditioning) (ibid, 96-99). Ses-
sions viittaa téssd todenndkdisesti sdvellyksen ulkopuoliseen tydhon, kuten konserttiohjel-

mateksteinin tai luentoihin.

Aspen-palkinnon jakotilaisuudessa vuonna 1964 pitdmdassadn puheessaan Benjamin
Britten nosti kiinnostavasti esiin kysymyksen siitd, kuinka pitkdlle saveltdja voi ottaa kansan
(the people) vaatimukset huomioon sdvellystydssddn. Vaikka Britten korostaa taiteilijan
omantunnon olevan vime kddessd savellyksen madradvd voima ja kuulijan huomioonot-
tamisen "jarru”, hdn kertoo pyrkivnséd saamaan tietoa uuden teoksensa kantaesitysti-
lanteesta etukdteen, mukaan lukien myds siitd, minkdlainen yleisd tilaisuuteen oletettavasti
saapuu. Britten puhuu téssd erityisesti funktionaalisesta, tiettyyn tilaisuuteen savelletysta
taustamusiikista (occasional music). Kuulijasta saatava tieto vaikuttaa Brittenin mukaan
teoksen musiikilliseen sisaltéon (the stuff of the music). HGn séveltad miellyttdkseen filai-
suuteen saapuvia inmisid, koska kokee kirjoittavansa heidén aanellddn (voice ot the peo-
ple) (Britten, 1964). Puhe on ollut Idhtdékohta saveltdjan yhteisdllistd funktiota kasittelevalle
artikkelikokoelmalle Beyond Britten, The Composer and the Community (Wiegold & Keny-
on, 2015), joka ilmestyi tutkimukseni ollessa viimeistd lukua vaille valmis. Viittaan teokseen

tutkimukseni pedagogisia aspekteja kasittelevassé luvussa 5.4.

Milton Babbitt edustaa vastakkaista ndkemystd. Han torjuu ajatuksen saveltdjan
velvollisuudesta kuulijaansa kohtaan ja toteaa, ettd nykymusiikkiin tulee suhtautua kuin fie-
teeseen. Nykymusiikki vaatii soveltuvasti varustautuneen vastaanottajon (a suitably
equipped receptor). Kuulijan tulee olla perehtynyt nykymusiikin teoriaan ja esteettikkaan
kyetdkseen teoksen arviointiin. Babbitt menee jopa niin pitkdlle, ettd toteaa kuulijalla ole-
van parhaimmassa tapauksessa vertailukelpoinen tietdmys (comparable knowledge) kuu-
lemastaan musiikista  musiikin - sé@veltdjan kanssa. Musiikkia tulee kehittdd eteenpdin
omaperdisten s@vellysten kautta tavanomaisen kuulijan kustannuksella (at the expense of
the lay-listener) (Babbitt, 1964).

Babbittin vaatimus kuulijan vertailukelpoisesta tietmyksestd teoksen saveltdjan

kanssa on epdrealistinen. Se leventdd kuulijan ja saveltdjan vdalistd kuilua. Jonathan
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Colekin nostaa haastattelussaan esille ongelman, joka vaivaa usein nykymusiikin konsertte-
ja: niiden yleisd koostuu nykymusiikin ammattilaisten pienestd piiristd. Babbittin foteamus ei

edesauta tatd valitettavaa asiantilaa.

Savellykselld on useita kuulevia tahoja. Ensinndkin on séveltdjd itse. Kun Witold Lu-
tostawski puhuu kuulijastaan (my listener), hdn puhuu taiteilijon omantunnon personifikao-
tiosta, toisin sanoen omasta itsestddn kuulijana (Lutostawski, ed. Skowron, 2007, 91). H&n
mainitsee kuitenkin heti perddn toisen kuulevan tahon: séveltdjastd ulkopuolisen kuulijan.
Musiikissa on Lutostawskink mukaan kyse mahdollisimman aidosta kommunikaatiosta
"toiselle”, eli sGveltdjastd ulkopuoliselle kuulijalle. Aidossa kommunikaatiossa hén kertoo
onnistuvansa parhaiten seuraamalla mainitun "kuulijansa™ vaatimuksia, toisin sanoen
omaa taiteellista omaatuntoaan (ibid, 91). Lutostawskin puheessa on havaittavissa
vuoropuhelu saveltdjan ja ulkopuolisen kuulijan valilla. Yhteys kulkee savelt@jan "oman

kuulijan” kautta.

Lutostawski toteaa esseessddn Notes on the Construction of Large-scale Forms (Lu-
tostawski, ed. Skowron, 2007, 2), ettd sadveltdessddn hdn itse asiassa organisoi kappaleensa
havainnointiprosessin, ja havaitsijoina on himenomaan hdnen teoksensa potentiaalinen
yleisd. HGn mainitsee, ettd saveltdja pystyy hallitsemaan sek& musiikin luomia impulsseja
ettd ndiden aiheuttamia reaktioita kuulijassa. Hdn menee jopa niin pitkdlle, ettd toteaa
kuulijan reaktioiden olevan elimellinen osa itse teosta (ibid, 2), ei siis osa musiikkia iimiénd,
vaan osa saveltdjan organisoimaa teosta. Tdma implikoi, ettd sdveltdjalld on siis mahdol-
lisuus kayttéd kuulijan reaktiota yhtend tydkalunaan savellystydsséan. Lutostawski jatkaa
listaamalla esseessdd@n muutamia konkreettisia sGvellyksellisia keinoja, joissa on havaittavis-
sa kiinnostus kuulijan havainnoinnista ja oletetusta reaktiosta. Nama liittyvat kuulijon muistil-
la ja odotuksilla leikkimiseen mm. kadenssien ja odottamattomien taukojen (hiatus) muo-
dossa (ibid, 5). Julian Anderson tekee hyvin samankaltaisia huomioita haastattelussaan,

joten palaan aiheeseen luvussa 4.

Lutostawskin tiedot kuulijasta perustuvat kyseenalaisesti olettamukseen ja
toiveeseen siitd, ettd hdnen em. idealisoitu kuulijansa on ainakin jossain mielessd saman-
lainen kuin toiset kuulijat (at least similar to many other real or actual listeners) (Lutostawski,
ed. Skowron, 2007, 91). Saveltgjalld on perustavanlaatuisesti laajempi musiikintuntemus
kuin kuulijalla ja siten on epdtodenndkdistd, ettd kuulija kykenee samankaltaiseen kuu-
lemiseen kuin saveltdja. Tassd mielessd Lutostawskin kdsitys kuulijasta [Ghestyy Babbittid ja

on osa ongelmaa, jota pyrin tfutkimuksessani ratkaisemaan.
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Ylldoleva koskee musiikkia, jonka sdveltdjd on organisoinut hierarkkisesti, siis ei-
aleatorista musiikkia, mitd sek& Lutostawski, ettd Anderson edustavat. John Cage esittad
taysin pdinvastaisen ndkemyksen sdveltdjan siteestd kuulijaan. Hdnen mielestddn
sGveltdjan ei tule lainkaan pyrkid kontrolloimaan kuulijan oletettuja reaktioita, saati kuulo-
havainnointia (Gresser, 2004, 137). Cagen edustamassa aleatorisessa musiikissa séveltdjan
ja kuulijan suhde on siind mielessd tasa-arvoinen, ettd sekd séveltdja ettd kuulija voivat
kokea teoksen jossain madrin yllatyksend. Cagea kiinnostaa erityisesti havainnointi, jota ei
ole Lutostawskin tapaan oletettu tietynlaiseksi, jokseenkin j@rjestetyksi, vaan joka on vapaa
ja muuttuva. Jokaisella yksittdiselld kuulijalla sdilyy itsellédn vapaus ja vastuu omasta kuu-
lohavainnoimisestaan. Kuulijalla on mahdollisuus syventy@ omaan kuuntelukokemukseen-

sa, joka on henkildkohtainen ja jonne saveltdjalld ei ole pddsyad (ibid, 136).

Cagen aikalainen, niinikkddn mm. aleatorisesta musiikistaan tunnettu sdveltdja Earle
Brown omaksuu erilaisen ndkdkulman séveltdjan ja kuulijon vdliseen siteeseen. Brown
toteaa musiikkinsa spontaanisuuden ja likkuvien elementtien luovan intensiivisemman
kommunikaation 1&pi teoksen koko syntyprosessin, sdvellysvaiheesta esitykseen, kuin jos
teos olisi [Gpisdvelletty ja ei-aleatorinen. Brown ei ensin mdadrittele minkd tahojen valillé

kommunikaatio tapahtuu, mutta jatkaa:

| prefer that each “final form,” which each performance necessarily produces, be a collaborative adven-
ture, and that the work and its conditions of human involvement remain a “living” potential of engage-

ment. (Brown, 1962)

Brownin mainitsema "elinvoimainen” sitoutumisen potentiaali ("living” potential of
engagement) ja etenkin puhe yhteistoiminnallisesta seikkailusta (collaborative adventure)
vitannee myds kuulijaan (Gresser, 2004, 75). Cagen ajatus kuulijan vastuusta omasta
henkilbkohtaisesta kuuntelukokemuksestaan yhdistettyn&d Brownin pyrkimykseen intensifioi-
da kommunikaatiota kuulijoa kohti teoksen elementtien likkuvuuden kautta ldhestyy
Jonathan Colen haastattelussaan esille nostamia huomioita kuulijasuhteestaan. Né&ihin

palaan luvussa 4.

Vaitdskirjassaan Aesthetic Experience in Music: Case Studies in Composition, Per-
formance and Listening (2012) Suzanne M. Wilkins puhuu sdveltdjadn mahdollisuudesta
edesauttaa esteettisen kokemuksen syntymistd kuulijassa ja séveltdjén odotuksista kuuli-
jaansa kohtaan. Han esittelee teorian kommunikaatioketjun linjokkuudesta (alignment of
the chain of communication). Tdmd& voidaan ndhdd& prosessina, jonka tarkoituksena on

kannustaa musiikin esteettisen kokemuksen rakentumista. Kaikki kommunikaatiketjun lenkit
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— niin saveltdjd, esiintyjd kuin kuulijakin — voivat toimia linjakkaasti (pull [the chain of com-
munication] info alignment) ja ndin parantaa (enhance) musiikin esteettisen kokemuksen
syntymist& (Wilkins, 2012, 213). Wilkinsin mukaan esimerkiksi sdveltdjéan linjakas toiminta
tarkoittaa, ettd hdn aktiivisesti muotoilee (shape) ja hallitsee (control) niitd edellytyksid,
joiden kautta esteettinen kokemus syntyy. Mitd linjakkaampi kefju on, sitd mydnteisemmat
(favourable) ovat esteettisen kokemuksen syntymisen edellytykset (ibid, 14). Saveltdja ei
Wilkinsin  mukaan savelld 'ideadalille kuulijalle’, vaan parhaassakin tapauksessa idea-
lisoidulle kuuntelutilanteelle ja filanne kdasittdd odotuksia mahdollisesti, muttei aina, myos
kuulijasta (ibid, 81). Voidaan n&hdd, ettd rajaan tarkasteluni tdssd tutkimuksessa ndihin
'mahdollisiin’ kuulijaan kohdistuviin odotuksiin. Wilkinsin esimerkit klassisesta musiikista rajau-
tuvat Haydniin ja Schubertiin. On kiinnostavaa pohtia, miten hédnen teoriansa soveltuisi

nykymusiikkiin. Palaan tadhé&n aiheeseen tutkimuksen johtopad&tdksissd luvussa 5.
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3 Haastattelut ja menetelmat

3.1 Taustaa

Syksylld 2013 tutkimustydni alkaessa halusin tutkia rinnakkain ammattisGveltdjien
nakemyksid kuulijasuhteestaan sek&@ omaa séveltdmistdni ja kuulijoiden reaktiota teok-
seeni da Camera, jota sdvelsin samaan aikaan. Edellistd varten padatin ker&td aineistoa
haastattelemalla ammattisGveltdijid, joilla tiesin olevan sanottavaa kuulijasuhteestaan.
Jalkimmdistd varten suunnittelin yleisdkyselyn toteutettavaksi yhdesséd da Cameran kan-

taesityksen kanssa Lontoossa 7. marraskuuta 2013.

Matkustin Lontooseen marraskuussa 2013 kuulemaan da Cameran kantaesitysta.
Haastattelin talldin Andersonia ja Colea tutkimustani varten. Toteutin myds yleisdkyselyn
niiss& kahdessa konsertissa, joissa da Camera esitettiin. Kyselyjen tarkoitus oli kartoittaa
yleisébn kokemuksia kuuntelemisensa aktivisuudesta, ajatuksia séveltdjastd sekd siitd, mihin
kuulija kiinnitti kappaletta kuunnellessaan huomiota. En sisdllyttanyt kyselystd nousseita
teemoja haastatteluun, koska toteutin kyselyn ja haastattelun toisistaan riippumattomasti.
Huomasin pian, etftd tutkimuksestani fulisi liian laagja, jos kdasittelisin molempia aineistoja.

Luovuin kyselyaineistosta tadman tutkimuksen tarpeisiin.

Alun perin suunnitelmissani oli tehdd vertaileva tutkimus brittildisten ja suomalaisten
s@veltdjien kuulijasuhteista. Tatd varten suunnittelin tekevéni Lontoon haastattelujen lisdksi
kaksi tai kolme suomalaisten séveltdjien haastattelua. Kerroin tastd suunnitelmasta haas-
tateltavien yhteydenottoviesteissd, mutta emme puhuneet aiheesta itse haastattelujen
aikana. Luovuin suomalaiss@veltdjien haastattelemisesta, koska myds tadmda aineisto olisi
laajentanut tydtani likaa. Lopullinen aineistoni koostuu siis kahdesta, noin tunnin kestoises-

ta brittildissGveltdjan haastattelusta.

3.2 Haastateltavat ja haastateltavien valintaperiaatteet

Valitsin haastateltaviksi kaksi brittildistd saveltdjad, Julian Andersonin ja Jonathan
Colen. Haastateltavat valikoituivat sellaisten ammattisGveltdjien joukosta, joilla tiesin ole-
van sanottavaa saveltdjan ja yleisdn vdlisestd suhteesta. Opiskellessani Jonathan Colen
johdolla 2010-11, puhuimme usein séveltdjdn yhteiskunnallisesta roolista. Colen mukaan

sGveltdjien tehtéGvé on edistdd kuuntelua kaikilla elédmdén osa-alueilla musiikin kuuntelusta
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keskustelukulttuuriin. Julian Andersoniin  tutustuin  Aldeburghin sdvellyskurssin  yhteydessé
vuonna 2010. Hanen kanssaan keskustelin kesalld 2013 saveltdjan ja yleisdn vdalisestd suh-
teesta, ja esittelin hanelle tuolloin tutkimuskysymystdani. Padstdkseni konkreettisten
s@vellysmenetelmien &drelle pyysin Andersonia ja Colea kertomaan, miten he pohtivat

kuulijasuhdettaan suhteessa omaan sGveltédmiseensd.

Julion Anderson (s. 1967) on aikamme menestyneimpid nykysaveltdjid ja tunnettu
sivistys- ja kasvatustydstadn niin konserttien esittelypuheissa kuin nykymusiikkia kasittelevissé
seminaareissa ja luennoilla. Hanelld on sdvellyksen professuuri Lontoon Guilhall School of
Music and Dramassa, ja hdn on talld hetkelld Wigmore Hallin nimikkosaveltdja. Jonathan
Cole (s. 1970) on Royal College of Musicin sdvellyksen maisteriohjelman johtaja ja savellyk-
sen professori sekd Re:sound collectiven perustajajé@sen. H&n on vime vuosikymmenen
aikana muuttanut suhtautumistaan séveltGmiseen ja musiikkiin tuomalla improvisatorisia ja

aleatorisia menetelmi& mukaan niin s@vellysprosessiin kuin teoksen esittmiseen.

Valitsin  haastateltavakseni kaksi asiantuntijaa, joilla fiesin olevan mielipiteitd
tutkimukseni kohteesta eli s@velt@jan ja kuulijan suhteesta, ja joiden odotin myds
kykenevdn puhumaan kdasityksistadn. Kyseessd on siis eliittiotanta (Tuomi & Sarajdrvi, 2002,
88). Pyrin otannassani edustamaan mahdollisimman laajaa esteettistd kirjoa. Anderson
edustaa hyvin erilaista estetiikkaa ja sévelkielellistd ilmaisua kuin Cole. Andersonin har-
moninen kieli nojaa vahvasti diatonisuuteen ja spektraaliharmoniaan, ja hdnen tuotanton-
sa on l@hes poikkeuksetta |Gnsimaisen perinteen mukaan notatoitua orkesteri-, kuoro- ja
kamarimusiikkia. Colen musiikissa esiintyjien improvisaatiolla on keskeinen asema, ja hdnen

s@velkielens@ nojaa paljon Andersonia vahvemmin halymusiikkiin.

3.3 Haastattelutilanne ja -menetelmat

Haastattelut tapahtuivat Lontoossa marraskuun 7. (Cole) ja 10. (Anderson) pdivé
2013, ja kestivat molemmat noin tunnin. L&hestyin Andersonia sdhk&postilla (Liite 1) ja
Colea Facebook-viestilld (Lite 2) kaksi vikkoa ennen haastatteluja. Valitsin haastat-
telumenetelmdksi avoimen haastattelun, jossa haastateltavat puhuvat vapaasti tutkit-
tavasta iimiésta (Tuomi & Sarajdrvi, 2002, 78). Tatd periaatetta simdalla pitden IGhetin haas-

tateltaville tutkimuskysymyksen varhaisen muodon etuk&teen:
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the main subject of [the thesis] is the the excpectations (sic) composer’'s have towards the listeners of their

music / their audiences

lImoitin heille tekevani kirjallista tydtd s@veltdjien odotuksista kuulijoansa / yleisdéadn
kohtaan p&dasiallisen kiinnostukseni kohteena kysymys: miten saveltdjat haluavat kuuli-

joiden kuuntelevan musiikkiaan2 (how do you want audiences to listen to your musice).

Molemmat keskustelut tapahtuivat epdmuodollisessa tilanteessa englannin kielelld.
Colen kanssa kaydyssd keskustelussa liu’'uimme aiheeseen vdahitellen, kun taas Andersonin
kanssa kayty keskustelu alkoi pyynnolldni, ettd han kuvailisi sundettaan musiikkinsa kuuli-
jaan. LisGkysymykseni perustuivat keskustelussa kuulemaani, poikkeuksena lisGkysymys:
"miten s@veltdjat pyrkivat edesauttamaan (facilitate) mahdollisia kuulijoihin kohdistuviaan
odotuksiaan¢”, joka oli etukdteen mietitty ja jonka kysyin molempien haastattelujen

aikana kahdessa eri yhteydessa:

LS: Do you think... you're talking of the responsibility of the listener, do you think there is something the
composer can do fo facilitate, can the composer affect the listener in that way, can he affect the re-

sponsibilitye (JC:n haastattelu, s.11)

LS. ...is there any specific way, or any way that you facilitate the listener listening to the piece in a very

personal way? (ibid, 5.22)

LS: Do you find that something which alongside your music facilitates some kind of a clarity of your mes-

sage, or what it is that you want to say through your music? (JA:n haastattelu, s.2)

LS: But would you have any ways in which you would facilitate this kind of crashing prejudice composi-

tionally, musically? (ibid, s.4)

Nauhoitin haastattelut pienelld kannettavalla Zoom-&danityslaitteella. Koska olin kiin-
nostunut haastattelussa esiin tulevista asiasisalldistd enkd itse vuorovaikutuksesta, pddadyin
raakalitterointiin, jonka suoritin kuulonvaraisesti englanniksi. Lainaan aineistoa alku-

perdiskielelld, mutta viittaan siinen tekstissd suomeksi.

3.4 Haastatteluaineiston analyysimenetelmat

Etenin haastatteluaineiston erittelyssé@ ja analyysissd aineistol@htdisen sisallénana-
lyysin periaatteiden mukaisesti. Aluksi poimin teksteistd 16yhdsti sGveltdjan ja kuulijan

suhdetta kdasittelevid ajatuskokonaisuuksia ja pelkistin ilmaisut pyrkien fokusoimaan
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tarkemmin niihin tapoihin, joilla saveltdjd kokee suhteensa kuulijaan muodostuvan ensisi-
jaisesti. Seuraavassa vaiheessa muodostin pelkistetyistd ilmauksista ala- ja ylaluokkia, jotka
pdaddyin edelleen ryhmittelemadn kolmeen padluokkaan: haastateltavien ajatuksiin kuuli-

jasta, savellystydstd, ja siitd, miten kuulija on mukana teoksen syntyprosessissa.

Ndistd kolmesta pd&dluokasta muodostui tutkimuskysymyksen osakysymykset (Ruu-
suvuori et al., 2010, 21), jotka esitin edelleen aineistolleni. Luin aineiston I&pi etsien vastauk-
sia osakysymyksiin: "Kuka on kuulija ja miten h&n kuuntelee2”, "Mistd haastateltavien
sGvellyskasitys koostuue” eli "mitk& ovat sdveltgjan tydskentelytavate” ja kolmanneksi
"Miten kuulija on mukana teoksen syntyprosessissae”. Tarkensin osakysymyksien vastauksia,
ja muodostin niistd pelkistettyjd ilmauksia omiin alaluokkiinsa. Téssd vaiheessa poistin An-
dersonin luokittelusta toisen pddluokan toisen alaluokan "Teokseen/musiikkiin liittyvid
sGveltdjén ulkopuolisia keinoja”, koska halusin keskittyd nimenomaan sdvellyksellisiin

keinoihin.

Keskitin analyysini kolmanteen pdadluokkaan, eli haastateltavien ajatuksiin siitd,
miten kuulija on mukana teoksen syntyprosessissa. Nd&iss@ raameissa pyrin fokusoimaan
edelleen haastateltavien mainitsemiin sévellyksellisiin keinoihin, joissa on havaittavissa eri-
tyist@ kuulijatietoisuutta. Pystydkseni valaisemaan haastateltavien ndkemyksid suhteestaan
kuulijaan tarpeeksi tarkasti, aloitin tarkastelemalla, mitd haastateltavat tarkoittavat
puhuessaan kuulijasta ja toiminnastaan saveltdjand. Koska padadyin I&hes identtisiin luokit-
teluihin haastateltavien kesken, koin mielekkddksi analysoida heiddn ajatuksiaan rin-
nakkain aihepiireittdin. Pystyin ndin helposti vertaamaan haastateltavien ndkemyksié toi-
siinsa etsien niist& samanlaisuuksia ja erilaisuuksia.

Aloitin haastattelujen analyysin kartoittamalla haastateltavieni suhdetta kuulijaan ja
sGveltdmiseen poimien analyysiyksikdt aineistosta. Tastd etenin kohti yh& teoriasidon-
naisempaa analyysia haastateltavieni nostaessa esille kuulijan ja sé@velt@dmisen vdalisen suh-
teen yleisempid tasoja. Tutkimuttavasta imidstd aiemmin kirjoitettu toimii apuna analyysis-
sa (Tuomi & Sarajarvi, 2002, 98).

Kokosin aineistoni erittelyn kahteen taulukkoon, yhteen Andersonin haastattelun
luokittelun ja toiseen Colen. Poimin haastatteluista useita lauseita siséltavid ajatuskokon-
aisuuksia, jotka olivat tutkimuskysymykselle relevantteja (Tuomi & Sarajdrvi, 2002, 112). An-
dersonin haastattelun erittelyss@ (Taulukko 1) klusteroin poimimani ilmaisut kolmeen padlu-
okkaan, joista kukin jokaantuu edelleen kahteen alaluokkaan. Ensimmadainen pdadluokka

kd&sittelee kuulijaa ja hdnen kuuntelutapaansa. Tdman tarkoituksena on pohjustaa pohdin-
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taa kuulijasiteen laadusta. Toiseen pdadluokkaan kokosin séveltdjan mainitsemat itselleen
ominaiset s@vellysmetodit. Kolmanteen pddluokkaan kokosin iimaisuja, jotka vastaavat
kysymykseen 'miten kuulija on mukana teoksen syntyprosessissa’. Padluokan ensimmdinen
alaluokka (taulukossa varitettynd liilalla), 'Savellyksellisi& keinoja, joissa on havaittavissa eri-

tyistd kuulijatietoisuutta’, on tutkimukseni keskidssd. Analysoin taté alaluok-kaa luvussa 4.3.

Colen haastattelun luokittelu (Taulukko 2) on rakenteeltaan identtinen Andersonin
eriftelyyn yht& poikkeusta lukuunottamatta. Colen taulukossa on toisessa pddluokassa
ylimdadrdinen alaluokka ’'Sosiaalinen funktio. Pedagoginen ndkdkulma’. Tarve omalle
alaluokalle iimeni aineistosta Colen nostaessa esiin saveltdjan sosiaalisen funktfion ihmisten
kuuntelun edist@jind niin esim. keskustelutilanteissa kuin musiikillisissa yhteyksissa. lImaisu ku-
vaa saveltdjan ja kuulijan sidettd, ja kuuluu siis tutkimukseeni. Andersonilla ei vastaavan-
laisia iimaisuja esiinny. Alaluokka on Taulukossa 2 vdaritetty vihredlld. Kolmannen pé&daluokan
ensimmadainen alaluokka on Taulukon 1 tavoin vdaritetty lilalla. Analysoin t&t& alaluokkaa

luvussa 4.3.
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Taulukko 1. Julian Andersonin haastattelun luokittelu

(lilalla tutkimuskysymykselle olennaisin 0sQ)

PELKISTETYT ILMAUKSET

|ALALUOKKA

PAALUOKKA

YHDISTAVA LUOKKA

Yleisdn mdadritelmdstd.
Termin 'yleisé' kéyttd yleiselld tasolla ongelmallista. Anderson ei voi
saada kuulijani pitdmd&dn teoksestaan. Hén ei tiedd keitd he ovat.

Anderson itse.
Testaa teoksen elinkaarta kuuntelemalla sité useampaan kertaan

Kuulohavaintotutkimusten tutkimuskohde

: Kuka on kuulija

Tutkimukset kuulohavainnoinnista I&hde s&vellystoimintaan.
Tieto siitd, miten ihminen j&dsent&d kuulemaansa on séveltdjdlle
hyédyllisté tietoa. Se on myés luotettavaa tietoa, ennakkoluulotonta

Toistuva kuuntelu.
Toistuvasti teosta kuunteleva kuulija sévellyksen vastaanottajana

Mihin Anderson kiinnitt&& huomion musiikin kuuntelemisessa.
Musiikin muuttuminen ajassa. Linja.

Aktiivinen kuuntelu, passiivinen kuuntelu.
Aktiivisessa kuulija keskittyy sihen mitéd saattaa tapahtua,
ja mit& juuri tapahtui. Passiivinen Iéhinn& vain vastaanottaa teoksen.

Informaali kuulija

 Miten h&n kuuntelee

...Kuulijosta

Suhtautuminen teokseen.

Saveltdjéan uskollisuus syntyvad teosta kohtaan, syntyprojektin spesifisyys.
Avoimuus teosta kohtaan. Sdveltdd saénndillé joita juuri syntymdssé oleva
teos tarvitsee.

Tuleeko jonkin asian toimivuuden syynd olla jokin
suurempi voima, yksitt@istd teostakin suurempi?

Savellyksellisia
keinoja

..Saveltgjasta,
h&nen
tydskentelytavoistaan

Saveltdjan integriteetti on vaarassa,
jos han pyrkii Idhestymdadn yleiséd tekemdllé musiikin pintatasosta
tutumman.

Pyrkimys rikkomaan ennakkoluuloisia asenteita.

loja.

Ensisijainen suhde kuulijaan musiikin kautta, saveltgjand

Teleologinen sukkessio -kysymyksen ratkaiseminen.
Syy miksi jokin &&ni seuraa foista aantd.
Teoksen syntaksi luo odotuksia kuulijalle, kiinnikkeité teokseen.

Tapoja pureutua syntaksittomuusongelmaan ja siten pyrkimys aktivoimaan
kuulija

Spektrimusiikki, psykoakustiikan huomioiminen sévellysprosessissa,

toisto, diatonisten intervallien vdlitén tuttuus ja mahdollisuus niiden
kasittelemistd odottamattomalla tavalla, pyrkimys rakentamaa oma
harmoninen kieli, joka loisi implikoituja odotuksia, musiikin like.

Musiikin kommunikatiivisuus.
Tarked ongelma jolle Andersonilla ei ole toistaiseksi ratkaisua.

Anderson foivoo, ettd teos kiinnittéd informaalin kuuntelijan huomion.
Taustamusiikiksi Andersonin musiikki ei ole sopivaa.

+ Savellyksellisia keinoja,
+ joissa on havaittavissa
1 erityista

: kuulijatietoisuutta

Toivomus luoda sdvellys, joka itsesséicin rikkoo sihen kohdistuvia ennakkoluu-

Kiinnostavana pit&van teoksen esitteleminen muille on vaikea tehtéva. :
Jos puhuja on lian haltioitunut esittelemdéstadn teoksesta, kuulijat saattavat -
suhtautua siihen torjuvasti. :

Teoksen esittdijilla on téssé vaiheessa tarked rooli.

Heiddn esityksensd tulee olla vakuuttava, jotta
kuulija voi arvioida teosta.

Toissijainen suhde kuulijaan luennoaitsijana, puhujana.

* Teokseen / Musiikkiin

lityvié s@veltdjan
ulkopuolisia keinoja,

. joissa on havaittavissa

erityistd kuulijatietois-
uutta

..Siitd, miten kuulija on
mukana teoksen
syntyprosessissa

Saveltdjan ajatuksia suhteestaan
kuulijaan, jakaantuen edelleen
ajatuksiin...
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Taulukko 2. Jonathan Colen haastattelun luokittelu

(lilalla tutkimuskysymykselle olennaisin osa, vihredlla JC:lle erityinen alaluokka)

PELKISTETYT ILMAUKSET | ALALUOKKA PAALUOKKA YHDISTAVA LUOKKA

Re:sound Collective. * Kuka on kuulija ...Kuulijasta Saveltdjan ajatuksia
Sdveltdijillé usein mielessé idealisoitu yleisd, jota ei tarvitse etsid. . suhteestaan kuulijaan,
Re:sound Collective toimii pdinvastaisella periaatteella. jakaantuen edelleen ajatuksiin...

Tuomitseva kuuntelu. * Miten hain kuuntelee
Kuuntelu, jossa kuulija pyrkii pddttdmadn tykkddkd teoksesta :
pikemminkin kuin havainnoi teosta sellaisena kuin se on.

Kokemus arvottamisen sijasta.

Se, ettd tykkddkd kuulija kappaleesta on heiddn pddtettévissddn,
mutta se ei ole konsertin keskiéssd, vaan se ettd he tulevat ympdristéén
kokemaan teoksen sellaisena kuin se on.

Teoksen taustan ja kontekstin tunteminen, yhteyksien tunteminen on
kuuntelukokemusta rikastuttavaa.

Kuulijan valinnanvastuu.

Nykymaailmassa valitseminen on elinehto, jotta ihmisen

tieto karttuisi ja kinnostuksensa pysyisi ylld, mutta se saattaa

johtaa vééthemmdn holistiseen suhtautumiseen, ja pienempd&dn taustati-
etoon.

Musiikkivalinta osa ihmisen identiteetin rakentumista, eldmdnhallintaa.

Enemmadn tilaa kuulijan omalle itselleen.
Niin kauan kuin teoksen kuuntelukokemus on kuulijalle merkityksellinen,
kokemus on aito.

Yhteisollinen kuuntelu.
Cole ei ole kinnostunut ihmisten kuuntelukokemuksien eriyttémisestd.
Valinta selkiyttdd valitsijan suhdetta laajempaan ympdristéSnsd.

S&vellyksen periaatteet. Valitseminen, tasmdllinen viestittdminen, savellyksellisici ..Saveltajastd, hanen
rajoittaminen ja sisédnrakennettu selkeys.  keinoja tybskentelytavoistaan
Menhir - saksofonikvartetto esimerkkind siitd miten t&ma toimii kéytdnndssd. -
Savellys valimaasto saveltdjan ja kuulijan valissa.
Partituuri on kartta, jota esiintyjét kéyttévét tiedon kommunikoimiseen.
Anonyymi sdveltédminen.
Sdveltdijén biografia rajoite teoksesta nauttimiselle.
Utopistinen ndkemys maailmasta, jossa sitd ei tarvitsisi
lainkaan ottaa mukaan kuunteluprosessiin.
Improvisaatio mahdollistaa erilaisen kuuntelun kuulijalle, : savellyksellisié keinoja, ...Siitd, miten kuulija
jé@nnitys siitd ettd jotain luodaan siind ja silloin. ! joissa on havaittavissa on

 erityisté mukana teoksen
Teokselle ei maarata fiettyd tunnetilaa, ja sen kautta ei kuulijaliekaan. : kuuljatietoisuutta syntyprosessissa

Joustavuus esityksesséd mutta my®os siind, miten kuulija sen vastaanottaa.

Keinoja kuulijalle viestimisen tason voimistamiseen.
Nykymusiikin ongelma: se ei tied& mitd se viestii ja viestiiké lainkaan.
Itsensd likoon pistéminen - riskin ottaminen, viestimisen vdlittémyys

Tapoja syvent&d suhdetta kuulijaan:
Fokusointi ja retrospektiivinen yllattaminen.

Saveltdjd voi vetdd ihmisen kuuntelukokemukseen
jé@nnitteelld ja revoluutiopisteillé.
Tyontad inmisia syvemmadlle itseensd.

Tulkinnallisen yllatyksen tuoma kiihtynyt tila intensifioi
niin esiintyjan kuin sen kautta kuulijankin kuuntelua.

Re:sound Collective - nykymusiikkiyhtye, joka jarjestad konsertteja

. . s RN . N : Teokseen / Musiikkiin
paikkasidonnaisesti ja yleisdn viihtyvyyttd harkiten.

* lityvia séveltajan

: ulkopuolisia keinoja,
Taydellisyys teoksen tulkinnassa jotain muuta kuin JO',STSQJ an?o;ﬁo?fowssa
valokuvantarkka toisinto partituurista. » erityisia kuulijati-

. etoisuutta

El&van esityksen mahdollisuudet kuulijaan vaikuttamiseen. :
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4 Haastattelujen analyysi

Haastattelujen analyysissd keskityn kolmeen aiheeseen: kuulijaan, sdveltdjan ja kuu-
lijan valiseen siteeseen ja lopulta kuulijaan sévellysprosessin osana. Ensimmdaiset kaksi ovat
valttdmattomia askelia kohti kolmatta aihetta, joka on t&dmdan tutkimuksen fokuksessa.
Kuten aiemmin olen kirjoittanut, tutkimuskysymys on muodossa: Saveltdjan kuulijoihin koh-
distamat odotukset ja niiden vaikutus s@vellystydhdn. Minun fulee kysy& aineistoltani osa-
kysymykset: "Minkdlaisia odotuksia Andersonilla ja Colella on kuulijoistaane” ja "Miten ne
vaikuttavat savellystydhone”. Haluan lopulta tuoda nGma& kysymykset yhteen muodossa:
"Minkd&laisia konkreettisia sdvellyksellisid keinoja, joilla séveltdjd pystyy edesauttamaan

kuulijoihinsa kohdistuvia odotuksia, aineistosta imenee?”.

Ennen kuin pystyn totfeamaan t&mdan minua erityisesti tutkimuksessani kiinnostavan
kysymyksen olevan ylipd&téddn mahdollinen saati pyrkid vastaamaan siihen, minun tulee
ensin kysyd haastatteluaineistoltani kaksi pohjustavaa kysymysta: "Ajattelevatko Anderson
ja Cole kuulijaansa saveltdessadne” ja "ilmeneekd ndistd ajatuksista, ettd Andersonilla ja

Colella olisi mahdollisesti kuulijaan kohdistuvia odotuksiag”

Aivan ensiksi koen tarpeelliseksi lyhyesti tarkastella Andersonin ja Colen haastat-
telusta ilmenevid kasityksid séveltGmisestd. Kdasitykset luovat pohjan tutkimuksen pdad-

tarkastelualueelle eli savellyksellisille keinoille kuulijaan vaikuttamiseen.

4.1 Kasitys saveltamisesta

4.1.1 Anderson

Anderson puhuu sdveltdjan uskollisuudesta sitd projektia kohtaan, jonka tuloksena
on valmis teos, eli toisin sanoen uskollisuudesta syntyvdd teosta kohtaan. Anderson
s@veltad juuri niilld séanndilld, jota syntymdassd oleva teos tarvitsee. N&in hén pyrkii varmis-
tamaan, ettd@ jokainen hénen saveltdmdanséd kappale on tasmadllisesti erityinen itsensd. An-
derson muotoilee saman myds toisella tavalla. Hadnen mielest&ddn siihen lopputulokseen,
ettd kappalesta tulee erityinen, pddsee niin, ettd seuraa kappaletta. Anderson puhuu
menemisestd kappaleen suhteen mydtdkarvaan (go[ing] with the grain of that piece) eli
toisin sanoen etenemisestd teoksen periaatteiden mukaan. T&dma edellyttdd saveltgjalta

avoimuutta syntyvad teosta kohtaan. Andersonille on térkedtd, ettd séveltdjdn musikaa-
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lisuus puhuu teoksessa, ja ettd sekd saveltdjan ettd esiintyjan ilmaisu teosta tulkittaessa on
vakuuttavaa. Téma on edellytys sille, ettd yleisd "pddsee mukaan” (the audience will fol-

low) teokseen.

Anderson asettaa kiinnostavan kysymyksen koskien s@vellyksellisial valintoja: tuleeko
olla laajempi, yleistettdvissd oleva, yksittdisen kappaleen tason ylittdvd voima, joka médarit-
tad sen, mik& musiikissa toimii milldkin hetkelld ja miten elementit asettuvat kohdilleen?
Kysymys liittyy Andersonin pohdintaan musiikin syntaksista ja kuulijan aktivoimisesta, johon

palaan seuraavissa luvuissa.

4.1.2 Cole

Cole kasittad teoksen olevan valimaasto sdveltdjan ja esiintyjan valilla. Esiintyjat
kayttavat partituuria karttana, jonka sisdllé he valitsevat sen polun, jota paattavat kulkea.
TGdman polun informaation esiintyjat kommunikoivat kuulijalle. Cole korostaa sen tarkeyttd,
ettd esiintyjd tuo musiikkikokemuksensa henkildkohtaiselle tasolle tavalla, jolla saveltdja
haluaa (personalise the experience of music, in a way which composers want). Tama
tapahtuu niin, ettd esiintyjat todella kuuntelevat toisiaan ja esittdmdaansé teosta. Cole nos-
taa esimerkkinG teoksensa Menhir, jossa nelj@ saksofonistia soittavat itsendisesti |Gpi
aleatorisesti aikaan sijoitettuja fragmentteja. Teos on jokaisella esityskerralla ainutlaatuinen,
ja Colen mukaan improvisatoriset elementit korostavat paitsi esiintyjan tehostetun kuun-
telun roolia teoksen esityksess@, myds yllatyksen tuomaa jannitystd ja kiihtymystd esityk-

sessd. Tama jannitys ja kiihtymys taas luovat erityisen kuuntelukokemuksen kuulijassa.

Cole puhuu teoksen sisddnrakennetusta selkeydestd. Tahdn sdveltdjd pddsee
Colen mukaan valitsemalla, mitd aikoo tarkkaan ottaen kommunikoida, saamalla t&dma
'mit&’ eli informaatio toimimaan mahdollisimman hyvin ja iimaisemalla se mahdollisimman
selkedsti. Tahan liittyy elimellisesti musiikillisen informaation johdonmukainen rajoittaminen

jasité kautta informaation fokusoiminen.

Jatkan nyt keskittymdalld Andersonin ja Colen kasityksiin siitd, kuka on kuulija ja miten

han kuuntelee, ja etenen siitd kohti kuulijon mahdollista Iasn&oloa sévellysprosessissa.
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4.2 Kuka on kuulija? Miten han kuuntelee?

Kuulijataho ei ole haastatteluaineistossa yksiselitteinen. Haastateltavien diskurssissa
iimeni kolme eri kuulijatahoa. Ensinndkin kuulija on sdveltdjéan ulkopuolinen, saveltdjan ide-
alisoima yksittdinen yleisdon jésen tai kuulijajoukko. Toisaalta Anderson ja Cole littévat toisi-
naan itsensé mukaan puhuessaan teoksensa kuuntelemisesta. Séveltdjd on myds teoksen-
sa kuulija. Kolmas haastatteluaineistosta ilmenevd kuulijataho on esiintyjd. Myds esiintyja
kuuntelee teosta. Koska ainoastaan Cole puhuu esiintyjastd kuulijana, en kdsittele aihetta
erillisend lukuna, vaan tyydyn erittelemd@dn esiintyj@n kuuntelemisen roolia luvussa 4.3
kasitellessani Colen sdvellystydn kuulijasuhdetta.

Andersonin kertomus antaa ymmartad, ettd hdnelle saveltgja, esiintyj@ ja kuulija
ovat kolme toisistaan erillistd tahoa. Tdma on ndkemys, joka on laagjasti ollut pohjana 1900-
luvun keskeisessd saveltdjan ja kuulijan suhdetta kartoittavassa kirjallisuudessa (Copland
1957; Sessions, 1950; Lerdahl, 1988; Britten, 1964). Colen haastattelussa on merkkejd t&dman
jaon hé&martymisestd, mik& tuo hdnet IGhemmdas yhdysvaltalaisen indeterministisen perin-
teen ndkemystd kolmioasetelmasta (Gresser, 2004). Aivan haastattelun alussa, ennen
varsinaisten haastattelukysymysten esittédmistd, Cole kertoi esitystilanteesta, jossa hdan oli
ollut samanaikaisesti kaikissa kolmessa roolissa. Tilanteessa Cole on sekd improvisaatioteok-

sen saveltgjataho eli sointimateriaalin organisoija, teoksen esittdjd improvisoijan roolissa

ettd teosta kuunteleva taho.

Andersonin ajatukset, ettd kuulija on sdveltdjastd rippumaton taho eli ulkopuolinen
kuulija ovat siis jokseenkin suoraviivaista. Cole sitGvastoin antaa syytd varovaisuuteen taho-
rajojen hdmartymisen vuoksi. Ennen kuin keskityn tutkimuskysymykseni kannalta olen-
naiseen saveltdjan ulkopuoliseen kuulijaan, kdasittelen lyhyesti sitd, mitd haastateltavat
sanovat itsestdn kuulijana. T&dma on tarkedtd siksi, ettd séveltdj@dn oma kokemus kuulijana

on sekd Andersonille eftd Colelle olennainen |dhde kuuntelusta ja sen myotd kuulijasta

saatavaan tietoon.

4.2.1 Saveltaja kuulijana

Toisinaan saveltgjat littavat itsensd mukaan puhuessaan teoksensa havainnoijista.
Koska madaadrittelen kuulijan téssd tutkimuksessa séveltdjén ulkopuoliseksi kuulijaksi, erittelen
alla aineistoni olennaisimmat kohdat, jossa tadmd mdadritelmdn rajat hdmartyvat. Cole
puhuu usein me-muodossa (we/us/our) puhuessaan heistd, jotka kuuntelevat. HGn puhuu

meiddn vastuustamme kuulijoina (our responsibility as listeners). Puhuessaan erilaisista
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kuuntelutavoista, hdn mainitsee erddn kuuntelutavan olevan "erityisesti saveltdjille ter-

veellinen”. IImaisu esiintyy konktekstissa, jossa konsertin yleisd koostuu p&dosin saveltdjista.

JC: | think [observing...rather than judging] is a very healthy way of listening for all of us, especially... actu-

ally especially for composers as well.

Toisaalla Cole toteaa tietonsa kuulijan kuuntelemisen tavasta perustuvan omaan kuun-
teluunsa: Cole sanoo, ettei hdn tiedd varmasti, pystyykd kuulija havaitsemaan esimerkiksi
sen intensiteetin, joka esitystilanteessa Colen mukaan vallitsee, jos esitettévé teos luodaan
aika- ja paikkasidonnaisesti improvisoiden, mutta hdn uskoo, ettd ndin on, koska silld on
hdnen omaa kuuntelukokemustaan intensifioiva vaikutus. Cole pohjaa siis taltd osin ym-

mdarryksensd kuulijan tavasta hahmottaa kuulemaansa omaan kuuntelukokemukseensa.

JC: | personally find it involves me as a listener, because | want to know what they're doing next, cos |

don't know, however many times | [hear the piece].

Anderson ei haastattelun aluksi litd itseddn osaksi kuulijoita, osittain siksi, ettd aloitin
kysymalld haneltd suhteestaan ulkopuoliseen kuulijaan. NGin on ymmarrettavad, ettéd han
puhuu ensisijaisesti muista kuin itsestéddn puhuessaan kuulijasta. Myéhemmin haastattelus-
sa hdan tosin antaa konkreettisia esimerkkej& tilanteista, joissa hdn on ollut itse
tarkkaavaisena ja tiedostavana kuulijana. Tdma koskee 1Ghinnd muiden saveltdjien teok-
sia, mutta kahdessa kohdassa myods Andersonin omia teoksi. Ensiksi, puhuessaan teoksen
elinvoimaisuudesta, eli siitd, kestddkd teos useamman kuuntelukerran, Anderson kertoo

testaavansa teoksensa toistuvaa kuuntelua paljon itsellddn.

JA: I'm hoping that the music will be worth hearing a tenth time. And therefore | test that on myself a lof.

Because if | want to throw it in the dustbin after the tenth time...

TGdmda on merkittdvéa toteamus oftaen huomioon, ettéd Anderson nostaa toistuvan
kuuntelun yhdeksi tarkeimmistd kuulijaansa kohdistuvista toiveistaan. Toiseksi, Anderson
kertoo itse kiinnittGvansd kuuntelemisessa huomiota erityisesti kahteen seikkaan: musiikin

muuttumiseen ajassa ja muusikin linjan kehittymiseen

JA: ...one of the things that fascinates me about other music is the way in which it changes through time.
There are two things | listen to instinctively in music, that's one, and the other is linear things, how the line

develops, how the melodic contour develops. Even complex melodic contour.
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Vertailun vuoksi todettakoon, ettd Cole kayttdd kuulijoista puhuessaan monikon 1. per-

soonaa yhdessatoista virkkeessd, Anderson viidessa.

4.2.2 Saveltajasta riippumaton, ulkopuolinen kuulija

Puhuessaan kuulijasta sdveltgjéstd riippumattomana, ulkopuolisena henkilénd
sGveltdjat erottavat useita kuuntelutapoja, joita kuulija voi sdveltdjien mukaan omaksua.
Seuraavassa otan tarvittaessa esille séveltdjien mainitsemia tapoja, joilla saveltdjd voi

mahdollisesti edesauttaa toivotunlaisen kuuntelun tapahtumista kuulijassa. Ndihin pa-

neudun seuraavissa luvuissa tarkemmin.

i) yleisd

Anderson toteaq, ettei koe mielekk&dksi puhua idealisoidusta yleisdstd tai niputtaa
yhteen eri kuulijoiden yksildllisi@ kuuntelukokemuksia ja tehdd yleistyksiad tdmdan pohjalta.
Yleisén mukanaolo yleistyksen muodossa sdvellysprosessissa voi olla vaarallista taiteilijan
integriteetin kannalta ja johtaa musiikin pinnallistumiseen. Cole tosin mainitsee, ettd hdn
on kiinnostunut saman konsertin kuulijoiden vdalisestd yhteydestd, jonkinlaisesta yhteisdllises-
t& kuuntelusta. Kiinnostus yleisdn kollektiivisesta kuuntelukokemuksesta peilaa Colen kdasi-
tysta esiintyjien keskindisestd kuuntelusta teoksen esitt@misen aikana, mihin palaan tuon-

nempana.

i) kuulohavaintotutkimuksen koehenkild

Anderson tuo esille, ettd saveltdjat voivat kayttéd kuulijosta ja hédnen kuuntelu-
tavoistaan saatavaa tutkimustietoa hyvaksi sGvellystydssadn. Andersonille kuulija on ennen
muuta kuulohavainnointitutkimuksen koehenkild ([subject of] research in auditory percep-
fion). H&n toteaa kyseisen tutkimustiedon luovan pohjan monile savellystydon toi-

mintavaroille (asset):

JA: That's where | get in with the listener. | can't tell the listener how to hear my music ... But | can read
researches by people who are more qualified than | info how the human brain tends to frunk sounds in
various contexts. And that is very useful information for a composer, as useful as a spectrum or a note-

row, or whatever starting point you might want.
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i) aktiivinen ja passiivinen kuulija

Anderson tuo esiin Lutostawskilta perdisin olevan jaottelun aktiivisesta ja passiivisesta
kuulijasta ja, kuten Lutostawski, korostaa teoksen ja sévelt@jan roolia kuulijan aktivoimisessa
(Lutostawski, ed. Skowron, 2007, 2). Anderson havainnollistaa jaottelua esimerkill& lannis
Xenakisin Pithoprakta-teoksesta tehdystd kuuntelukokeesta. Siind suurimmaksi osin
s@veltdjistd koostuvalle kuulijajoukolle soitettiin teoksesta kaksi eri katkelmaa, joista toisesta
oli leikattu muutama tahti pois. Suurin osa kuulijoista ei havainnut eroa katkelmissa. Ander-
son selittdd taman silld, ettei Xenakisin teoksella ole syntaksia, joka ohjaisi tfeoksen tapah-
tumia. Se, mik& katkelmassa kyseessd ollutta tilannetta seuraa, on yksi mahdollinen seu-
raus, mutta ei ainoa filanne, mik& voi seurata. Anderson jatkaa, ettd musiikin syntaksitto-
muus aiheuttaa sen, ettd kuulija ei voi aktivoitua eli muuttua aktiiviseksi kuulijaksi. Kuulija ei
kykene ndkemdadn ennakolta, mitd seuraavaksi tapahtuu, ja arvioimaan toteutumaa
omia odotuksiaan vastaan, koska musiikki ei implikoi ennakoitavia tapahtumia saati
odotuksia. Anderson toteaaq, ettd kyseisen katkelman kuulija voi ainoastaan vastaanottaa
tai torjua kappaleen, eli omaksua passiivisen kuulijan roolin. Anderson puhuu kuulijan ak-

tivoimisesta voimakkaana savellyksellisend tydkaluna.

Colelle kuulijan aktiivisuus ndyttaytyy kuulijan syventymisend omaan kuunteluunsa,
ja Andersonin kaltaiseen kuulijan aktfivoimiseen han viittaa ilmauksella "ihmisten tydntémi-
nen syvemmdlle itseensd@” (pushing people deeper into themselves). Colen pohdinta siitd,
mikd on saveltdjan rooli kuulijan ativoittamisessa, on varsin Idhelld Andersonin ajatusta
musiikin syntaksin hahmottamisesta, ainakin tapahtumien agjallisesta hahmottamisesta suh-
teessa toisiinsa. Cole puhuu tapahtumista, jotka kuulija kasittéd jalkikateen (things that
only retrospectively you realise the danger of their possibility). Cole vertaa konseptia
ndkemdansd aaveita kasittelevan dokumentin tilanteeseen, jossa henkild kdvelee keittidon
|Gpi isoditiddn tapaamaan ja havaitsee pdyddlld istuvan hahmon, jota tervehtii. Kun hdan
tdman jalkeen tapaa isoditinsg, isoditi toteaa ettei asunnossa ole heiddn lisGkseen muita,
eik@ keittidssakadn voi siis olla ketéddn. Henkild kauhistuu ja tajuaa retrospektiivisesti nah-
neensd aaveen. Henkildn (tassd yhteydessd kauhistumisen) kokema hetki on katarttinen,
kirkastava. Colelle tdmdankaltaisten kuulijan kirkastavien kokemushetkien luomisesta musii-
kissa on jannittava tydkalu. Naissd hetkissé kuulija kohtaa oman kuuntelunsa rajallisuuden
tai erehtyvdisyyden, ja tadma taas tydntdd kuulijaa syvemmadlle kuuntelukokemukseensa.
Colen mukaan kuulijalle voi luoda samankaltaisen omaa kuuntelua kyseenalaistavan ja
siten kuuntelukokemusta syventdvan eldmyksen musiikissa, ja télld kokemuksella leikkimi-

nen on saveltdjalle j@Gnnittava tydkalu.
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iv) toistuva kuuntelu

Anderson toteaa hdnelle olevan tarkedd, ettd kuulija kuulee hdnen teoksensa
enemmdan kuin kerran etenkin siksi, ettd toistuva kuuntelu on edellytys kappaleen raken-
teen paremmalle hahmottamiselle. Toistuva kuuntelu on myds tarked elementti kuulijan

mahdollisten ennakkoluulojen rikkomisessa.

V) avoimuus vs. tuomitsevuus kuuntelussa

Cole korostaa tuomitsemattoman kuuntelun tarkeyttd kappaleen suotuisassa vas-
taanottamisessa. Kuulijan pitd& Colen mukaan tarkastella teosta sellaisena kuin se on pro-
jisoimatta ajatuksiaan tai toiveitaan siihen, millainen teoksen pitdisi olla. Tdmda& koskee eri-
tyisesti sGveltdjid kuulijoina, mutta on yht& relevantti ohje séveltdjan ulkopuoliselle kuuli-
jallekin. Samoilla linjoilla on saveltdjd Milton Babbitt, joka kuuluisassa esseessddn Who
Cares if You Listeng (1958) pit&d niinikdan kestdmattomanda sitd, ettd kuulija kaantad asen-
feensa tuomitsevaksi ollessaan musiikista tylsistynyt tai ymmallaan, taten implikoiden, ettd

kuulija pystyy vaikuttamaan asenteeseensa (Babbitt, 1958).

My®s Anderson nostaa toiveekseen sen, ettd kuulija on avoin vastaanottaessaan
kappaletta. SaGveltdjd ei tdmdan suhteen voi muuta kuin olla itse avoin syntyvad teosta koh-
taan. Tuomitsevuudesta Anderson toteaa, ettd han pyrkii sisdllyttdmadn itse teokseen, ja
siis sGveltdmiseen, samankaltaisen ennakkoluuloja rikkovan asenteen, kuin minkd Ander-
son omaksuu pitdessddn luentoja tai esitelmid nykymusiikista. Kysymykseen siitd, millé
keinoilla itse savellys voisi olla ennakkoluuloja rikkovaa, ei Anderson anna suoraa vastaus-
ta. Sen sijjaan mainittu kysymys, joka nousi esiin aivan haastattelun alussa, toimii er&an-
laisena punaisena lankana Andersonin muille pohdinnoille sdvellyksen kuulijatietoisuuden
eri muodoista. On siis perusteltfua pohtia, olisivatko Andersonin mainitsemat kuulijan
avoimuutta ja akfiivisuutta edesauttavat sévellyskeinot ainakin osaltaan myos ennakkoluu-

lottomuutta ajavia tekijoita.

vi) qito, henkilbkohtainen kuuntelukokemus

Cole toteaq, ettei vime kddesséd ole kiinnostunut tietynlaisen kuuntelukokemuksen
madréddmisestd kuulijalle, vaan kuulija on perustavanlaatuisesti vapaa luomaan omat
merkityksensd ja kokemuksensa kappaleesta. Saveltdjd ikadn kuin hdivyttad itsensd pois

antaessaan teoksensa kuulijan kuultavaksi.
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JC: [my composition is] something specific fo the listener, rather than specific from the composer. So
somebody might take that and find that a meditative experience, somebody else might find it quite an
unnerving experience. But it's something that as long as it's meaningful for them, then it's a genuine expe-

rience. It's not imposing.

LS: And this state of matters is very important for you?

JC: Yes, extremely, because we've reached such a state of saturation in terms of personality that | gen-

vinely think that we need to start removing ourselves from the equation.
LS: And giving the listener room for his/her own personality in the listening.
JC: Yeah, to interpret things as they wish, because there'’s ... fundamentally no right or wrong way of listen-

ing, there's no right or wrong way of writing - unless it's boring, but again that's completely subjective, and

you know it's a case of allowing for that potential.
Kuten aiemmasta pohdinnasta on k&ynyt ilmi, kuulijon perustavanlaatuinen vapaus ei estd
sitd, etteikd Colella olisi toiveita kuulijon kuuntelun suhteen. Kyse on l&hinnd siitd, ettei

s@veltdja voi tai edes halua viime k&dessd madratd toiveidensa toteutumisesta.

vii) kuuntelu osana eldmdanhallintaa

Colen mukaan musiikkivalinnoilla on merkitystd inmisen identiteetin rakentumisessa.
Valitsemalla, mitd kuuntelee, kuulija oftaa vastuun omasta eldmastadn. Cole kayttad téataé
ajatusta siltana puhuessaan kuulijan vastuusta omasta kuuntelustaan. Cole vaatii kuulijalta
sitoutumista (engagement) kuunteluun. Esittelen seuraavassa Colen esille nostamia kuuli-
jan aktivoimisen menetelmid, jotka voisivat olla yksi mahdollinen tapa edesauttaa tatd

vaatimusta.

JC: [giving the listener room to interpret things as they wish] also invites ... the listener to work harder and it
also invites the listener to be involved, to make that step and actually not listen to that piece while they're
doing the ironing, you know, it's making certain demands upon a listener as well ... but that's a sign of frust
and ... you're assuming that that’s a possibility as well within the listener, and | think that's a positive state-

ment to make to anybody.

Ndiden seitsemdn alaluokan lisdksi haastateltavat nostivat esille tutkimuskysymyk-
seni kannalta vahdpdatdisempid kuuntelutapoja, jotka kdasittelen tasséa lyhyesti. Cole pohtii,
ettd kuulijan tfuntemus teoksen kulttuurihistoriallisesta kontekstista rikastuttaa kuun-
telukokemusta. Tatd ajatusta olisi kiintoisaa viedd eteenpdin ja pohtia esimerkiksi sitd,

miten sdvellyksen enemmdan tai vihemmdan ilmiselvdt intertekstuaaliset viittaukset
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edesauttaisivat kuulijan kontekstitietoisuutta. En kuitenkaan kd&sittele aihetta tassé
tutkimuksessa. Andersonin pohdinnat koskien teokseen sattumalta tormadvad kuulijoa
(informal listener) lippaavat niin I&heltd teemaa kuulijan aktivoimisesta, etten kasittele asi-
aa tassa erikseen. Kuten Andersonin savellyskdsitystd kasittelevassa luvussa 4.1.1 totesin,
Anderson mainitsee yleisén seuraavan (follow) sGveltdjad ja teosta, kunhan teos on niin
loadukkaasti toteutettu ja vakuuttavasti iimaistu, ettd sen musikaalisuus puhuu (musicality
will speak). En litd teemaa jatkopohdintaani, silld se ei kuulu kuulijaan vaikuttamis-
menetelmiin, vaan pikemmikin hyvdn kappaleen sdveltdmisen keinoihin. Nama olen eritel-

Iyt luvussa 4.1.

4.3 Kuulijan rooli savellysprosessissa, kuulijan ja saveltamisen side

Hylk&dan tassé vaiheessa aineistosta nousseet kdsitteet kuulohavainfotutkimuksen
koehenkild, sillé se sisdaltyy kuulijan kdsitteeseen ja yleisd, joka tassé tutkimuksessa tarkoit-
takoon kuulijoita monikossa. En kdsittele teemaa "kuuntelu osana eldmdanhallintaa”, sillda
aineistosta ei ole 16ytynyt sévellyksellisid keinoja, joilla saveltdjd pystyisi 1atd kuuntelumuo-
toa edesauttamaan. Toistuva kuuntelu tai kuulijan houkutteleminen toistuvaan kuunteluun
on jatkotutkimuksia ajatellen kiinnostava teema, mutta en siséllyta sitéd tadhdn tutkimuk-

seen.

Colen haastattelussa esiin noussut oma alaluokka séveltdjan sosiaalisesta funktiosta
inmisten kuunteluttajina ja kuuntelun maaiimanlagjuisina edist@jinéd tuo pedagogisen
nakdkulman tutkimukseen. K&sittelen tata luvussa 5.4. Tosin kuuntelun edistdminen, ja eri-
tyisesti sveltdjan rooli tassé tydssd, on pikemminkin tutkimukseni kattoteema kuin erillinen
alaluku. Sekd Colen ettd Andersonin mainitsemat menetelmdat kuulijan akfiivisuuden ja
avoimuuden edist@misestd kuuluvat kuuntelun edist@mistydhoén ja ovat téstd konkretiaan
tahtaavia esimerkkejd. Kuten olen ylld todennut, pyrin tdssd tutkimuksessani etsimadn

konkreettisia sGvellyksellisid menetelmid kuulijasiteeseen vaikuttamiseen.

Poimin t&ssd alaluvussa tarkempaan tarkasteluun edellisessé alaluvussa  esitellyt
kuuntelun tavat, joihin sGveltdjat kokevat pystyvansd sdaveltdmisellddn vaikuttamaan.
Edellisiss& luvuissa nousi esiin erityisesti kaksi teemaa, joiden raameissa Anderson ja Cole
nostivat esille konkreettisia keinoja vaikuttaa kuulijoan sévelt@dmisen kautta: avoimuus ja
aktiivisuus. Lisaksi kdasittelen omassa alaluvussaan aineistosta iimenevdd teemaa
musikaalisen kommunikaation valittémyydestd. Lisdsin aineiston luokitteluihin lisGluokan,
jossa klusteroin pelkistetyt ilmaukset edelleen kyseisten teemojen mukaan (ks. taulukot 3 ja

4). Silloin kun se on tarpeellista kdasittelen teemoja kahdesta toisiinsa sidotusta né&kdkulmas-
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ta: siitd, mitd séveltdj@ odottaa kuulijalta, ja siitd, miten hdn vastaa odotuksiinsa

s@vellystydssadn.

Taulukko 3. Julian Andersonin haastattelun pelkistetyt ilmaukset alaluokasta 'savellyksellisic

keinoja, joissa on havaittavissa erityistd kuulijatietoisuutta’.

PELKISTETYT ILMAUKSET TEEMAT ALALUOKKA

Pyrkimys rikkomaan ennakkoluuloisia asenteita. Savellyksellisia keinoja,
Toivomus luoda sdvellys, joka itsessddn rikkoo siihen kohdistuvia : joissa on havaittavissa erityistd
ennakkoluuloja. - Avoimuus kuulijatietoisuutta

Andersonin tarkoituksena pyrkid rakentamaan oma :
harmoninen kieli, joka loisi implikoituja odotuksia. s Valittdmyys

Musiikin kommunikatiivisuus.
Tarked ongelma jolle Andersonilla ei ole toistaiseksi ratkaisua.

Kuulijan aktivoiminen. Pyrkimys saattaa :
kuulija aktiiviseen kuunteluun. gAkTiivisuus

Teleologinen sukkessio -kysymyksen ratkaiseminen.
Syy miksi jokin &&ni seuraa toista &Gdntd.
Teoksen syntaksi luo odotuksia kuulijalle, kiinnikkeitd teokseen.

Tapoja pureutua syntaksittomuusongelmaan.

Spektrimusiikki, psykoakustikan huomioiminen sévellysprosessissa,
toisto, diatonisten intervallien tuttuus ja mahdollisuus niiden
ké&sittelemist& odottamattomalla tavalla. Musiikin like.

Ensisijainen suhde kuulijaan musiikin kautta, sGveltgjand EMUUT

Saveltdjan integriteetti on vaarassa,
jos han pyrkii I&hestymdadn yleisdd tekemalld musiikin pintatasosta
tfutumman.

Anderson toivoo, ettd teos kiinnitt&d informaalin kuuntelijan
huomion.
Taustamusiikiksi Andersonin musiikki ei ole sopivaa.

Taulukko 4. Jonathan Colen haastattelun pelkistetyt iimaukset alaluokasta ’'sédvellyksellisia

keinoja, joissa on havaittavissa erityistd kuulijatietoisuutta’.

PELKISTETYT ILMAUKSET TEEMAT ALALUOKKA

Teokselle ei madratd tiettyd tunnetilaa, ja sen kautta ei

kuulijallekaan. : Savellyksellisi keinoja,
Joustavuus esityksessé mutta myds siind, miten kuulija sen : joissa on havaittavissa erityista
vastaanottaa. Avoimuus kuulijatietoisuutta

Keinoja kuulijalle viestimisen tason voimistamiseen.
Nykymusiikin ongelma: se ei tied& mité se viestii ja viestiiko :
lainkaan. Itsensd likoon pistGminen - riskin oftaminen. $Valittémyys

Improvisaatio mahdollistaa erilaisen kuuntelun kuulijalle,
jannitys siitd ettd jotain luodaan siind ja silloin.

Tulkinnallisen yliatyksen tuoma kiihtynyt tila intensifioi
niin esiintyjan kuin sen kautta kuulijankin kuuntelua.

Tapoja syventdd suhdetta kuulijaan: :
Fokusointi ja refrospektiivinen yliattdminen. 1 Aktiivisuus

Saveltdja voi vetdad inmisen kuuntelukokemukseen
jannitteelld ja revoluutiopisteilld.
Tydntad ihmisid syvemmadalle itseensd.
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4.3.1 Avoimuus

Kuten edellisestd luvusta kdy iimi, Cole korostaa tuomitsemattoman kuuntelun
tarkeyttd kappaleen suotuisassa vastaanottamisessa. Saveltdjan vaikutusmahdollisuuksista
tadhan kuulijon omaksuttavissa olevaan asenteeseen Cole mainitsee savellyksellisen peri-
aatteen, jossa saveltdja pyrkii pois teoksensa luoman tunnetilan (emotional state) kontrol-
loimisesta tai jonkin annetun tunnetilan tyrkyttmisestd (imposing) kuulijalle. K&ytanndssa
tadma tarkoittaa Colen tapauksessa sitd, ettd iso osa musiikista on indeterminististd — esiin-
tyj@ tekee siing savellyksellisia pdaatoksia (Kennedy, 1996, 357). Saveltdjd hdivyttad itsensd
pois teoksesta rajaamalla ja rakentamalla teoksen sisGdn jaksoja, joissa esiintyj&@ on vapaa
tekemdadn sdavellyksellisi&d valintoja. Esiintyj@n valinnanapauden mahdollistaminen pysyy
kuitenkin sGveltdjéan tehtavana:

JC: ...the precision and the specific nature of the decisions that the composer makes are all the more im-
portant for the freedom that lies within that piece. So they have to be in a way more defining, perhaps,

than if one was writing a piece where everything was confrolled, as it were, by the composer...

Cole esittéd allegorian juhlista, jotka jarjestdd henkild A. Henkild A ei ole sama kuin
juhlat, jotka koostuvat tietenkin kaikista juhlijoista yhdessd, mutta juhlat olisivat hyvin eri-
laiset, jos ne olisivat esim. henkildn B jarjestdmat. Saveltdjan personaalisuus on — allegorian
juhlan jarjestdjéan tapaan - viipyvasti mukana teoksessa (lingering personality). Indetermi-
nistisyys ja saveltdjan haivyttédminen viipyvaksi hahmoksi teoksen taka-alalle fuovat iimeistd
joustavuutta esittdjien tydhon, mutta Colen mukaan olennaisesti myds siihen, miten kuulija
vastaanottaa teoksen: ne edesauttavat kuulijan henkildkohtaisen kuuntelukokemuksen
toteutumista kenenk&dn sanelematta tai madradmattd. Palaan Colen edellisessd luvussa
esittdmadn toteamukseen siitd, ettd teos on jotain nimenomaista kuulijalle pikemminkin
kuin saveltgjaltd. Teoksen nimenomaisuus (something specific) vertautuu Andersonin
toteamukseen, eftd tarkedd on teoksen nimenomaisuus eli teoksen olemus t&smdllisesti

erityisend itsenddn (I want each piece to be precisely that piece).

Anderson toteaa toivovansa, etftd kuulija on avoin teosta kohtaan, mutta ei
mainitse, miten hdn kykenisi edesauttamaan t&td. Sen sijjaan séveltdjd voi ja hdnen tulee
olla avoin syntyvad teostaan kohtaan. H&nen tulee seurata sitd eli edetd teoksesta
iimenevien periaatteiden mukaan. Kuten luvussa 4.2.2.2.v totesin, yhdistGvd teema Ander-
sonin avoimuutta koskevalle pohdinnalle on hénen toiveensa siitd, ettd savellys itsessddn
olisi ennakkoluuloja rikkova. Kiinnostavasti vertautuen Colen puheeseen saveltgjan hdivyt-
tamisestd pois teoksesta Anderson toteaa, ettd hdn mdadrittdd teoksen savellykselle sel-

laiset sGdnndt, joita feos tarvitsee, ei sellaisia, joita Anderson itse tarvitsee. Niinik&dn Colen
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lailla Anderson korostaa tassé yhteydessd kappaleen nimenomaisuutta — onnistunut
avoimuus teosta ja teoksen suuntaa kohtaan nayttaytyy siing, ettd teoksesta on tullut ni-
menomaan se teos, eikd mik&d&n muu. Saveltdjdn avoin asenne, mitd kdasittelin luvussa
4.1.1 onkin Andersonille elimellinen osa onnistunutta sévellystd, ja avoin asenne littyy myds

|Gheisesti sGvellyksen kuulijaa aktivoiviin elementteihin, joita kdsittelen alaluvussa 4.3.3.

4.3.2 Valittomyys

Molemmat sdveltdjat nostavat esiin musikaalisen kommunikaation valittémyyden
(immediacy) tavoiteltavana savellyksen toimintavarana. Teemassa on elimellisesti mukana

kdasitys s@veltdjan viestimisestd teoksen vastaanottajalle, kuulijalle. Cole julistaa:

JC: a lot of contemporary music doesn’t quite know whether or not or what it's communicating at any

moment in time

Han jatkaa, ettd hdn on pyrkinyt omassa musiikissaan kohti sen kokonaisvaltaista hahmot-
tumista esityksessd. Cole antaa myds pdinvastaisen esimerkin. Aiemmassa musiikissaan
Cole keskittyi savellyksen sisdisiin kysymyksiin koskien esim. musiikin rakennetta. Cole koki,
ettd ndma eivat juuri valittyneet esityksessd, vaan sen sijaan loivat yleisen toimivuuden
tunteen aina vain jossain mielessd, ei koskaan kokonaisvaltaisesti. Cole kokee, ettéd hédnen
vimeaikaisessa musiikissa kommunikaatio kuulijalle tapahtuu paitsi valittdmammin, mutta

myos intensiivisemmin suhteessa aikaisempaan musiikkiinsa.

JC: I'm frying to do something that works whatever the terms, so therefore it's something very clear and
something very precise and distinct so the audience can perceive it with an immediacy, maybe, that

wasn't there in my earlier music.

Colen musiikissa esiintyjd on erityisen keskeisess@ asemassa valittdmyyden ja kom-
munikaation intensiivisyyden luomisessa. Colen musiikille on ominaista esiintyjien keskindi-
nen kuuntelu teoksen esittmisen aikana ja tGdmdn edesauttaminen sdvellyksellisilla
ratkaisuilla. Yksi esimerkki tGstd on Colen saksofonikvartetto Menhir, jota k&sittelin luvussa
4.1.2. S@veltdja osaltaan luo filanteen, missd esiintyjien keskindinen, tehostettu kuuntelu
vetdd kuulijoita puoleensa. Cole uskoo, ettd kuulijan kokemus esiintyjien kiintymyksestd tai
osallistumisesta (through experiencing [the performers’] involvement) teoksen toteut-
tamiseen luo jannitystd ja kiihtymystd kuulijassa ja empaattisen yhteyden esiintyjén ja kuuli-

jan valilla.
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Andersonille valittémyys seuraa tuttuudesta — kuulijalle ennestadn tuttujen element-
tien kanssa leikkimisestd ja niitd vastaan puskemisesta. Yksi tdllaisista elementeistd on dio-
tonisuus. Se on Andersonin musiikin pddviitekehyksen eli Iansimaisen taidemusiikin
keskeisimpid elementtejd, ja on siten ymmarrettdvad, ettd Anderson olettaa sen olevan

enemman tai véhemmdan tuttua suurelle osalle hénen kuulijakunnastaan.

LS: Diatonicity is such a big world of expectations to play with.

JA: Yes it is, so you can push against that, you have all sorts of things that you can immediately play
with.

Yksi Andersonin keskeisimmistd tavoista leikkid diatonisuudella on laagjentaa sitd spektraali-

musiikille ominaiseen mikrotonaaliseen suuntaan.

4.3.3 Aktiivisuus

Kuten edellisen luvun pohdinnasta kdy ilmi, molemmat saveltgjat nostavat esille
s@vellyksellisia tydkaluja, joiden avulla kuulijaa voi aktivoida eli saattaa aktiiviseen kuun-
feluun. Anderson nostaa haastattelussaan keskeisimmdaksi sévellykselliseksi periaatteeksi
musiikin jarjest@misen padmadrahakuisesti (teleological succession question). Talld hén
tarkoittaa teoksen jarjestamistd siten, ettd musiikki luo kuulijalle odotuksia eli teoksella on
erddnlainen syntaksi. Syntaksista seuraa mahdollisuus kuulijan odotuksien kanssa
leikkimiseen, esimerkiksi toiston ja variaation keskindisen vuorovaikutuksen kautta. Tdma on
Andersonin mukaan voimakas sévellyksellinen tydkalu. Kaikkein omaperdisimpid saveltdjic
lukuun oftamatta vaarana on, ettd saveltdja ei kykene luomaan syntaksia, minkd seurauk-
sena teoksen kuulija ei kykene varautumaan kuunteluun mink&dnlaisin teoksesta nousevin

odotuksin. Anderson kutsuu taté vakavaksi vammaksi (terrible handicap).

JA: ...it tried to deal with exactly what one can or cannot expect a listener to hear in a piece. Now | feel,
that one of the things that listeners have found most perplexing in some contemporary art music of the last
60 or 70 years, has been an inability on their part to see why one sound follows the previous sound. And
whether we like it or not, music exists only in fime, we can have a memory of that music, which the tempo-
ral part of our brain bounces about from the memorizing part, remembering one bit to the next. But as it's

actually played it happens in this moment, then at that, then at that. There's a sequence.

LS: The causality: they can see the sequence but not the logic in if.

JA: They can’t see any logic, you see. And one part of me would like to know why that is.
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Kuten jo edellisessd luvussa totesin, musiikin syntaksittomuus aiheuttaa Andersonin
mukaan sen, ettd kuulija ei voi aktivoitua, siis muuttua aktiiviseksi kuulijaksi. H&Gn pystyy vain
vastaanottamaan tai torjumaan teoksen, mutta ei pysty hyppddmadn teoksen kelkkaan,
mik& olisi toivottavaa. Anderson puhuu siitd, ettd kuuntelun passivoitumisen mydtd nyky-
musiikin kuulija on ik&&n kuin sammuttanut tiettyj& havaitsemisen osa-alueita — joita hdnel-
I& on ollut toiminnassa tonaalisen musiikin vallitessa — jotka littyvat odotuksien syntymiseen
ja kuulijan kykyyn ennakoida musiikin kulkua. Jarman pohtii samaa kutsuen t&téd Anderso-
nin mukaan valitettavaa asiantilaa hienovaraisuuden puutteeksi, joka kumpuaa absoluut-
tisen viitekehyksen puuttumisen aiheuttamasta epdvarmuudesta nykymusiikissa (lack of
subtlety [springing from the] uncertainty caused by the lack of absolute terms of refer-

ence) (Jarman, 1969, 267-268).

Anderson pyrkii musiikissaan ratkaisemaan syntaksikysymyksen. Viime vuosien aikana
yksi hdnen kayttédmansa tapa tadhdn on ollut kehitelld sellaisia harmonisia systeemejd, jotka
implikoisivat odotuksia. Olen jo todennut, ettd pohjan tadhdn luovat paitsi Andersonin kiin-
nostus diatonisiin infervalleinin mm. niiden futfuuden tuoman valittdémyyden takia, myos
toistolla ja variaatiolla ja niiden vdlisell&d vuorovaikutuksella leikkiminen. Anderson puhuu
myos liikkeen luomisesta sekd musiikin linjan ja melodisen kaaren muokkaamisesta ajassa.
Erityisesti perehtyminen kuulohavaintotutkimuksiin ja niistd saatavaan fietoon erilaisista
psykoakustisista ilmidistd kuten siitd, miten ihmisaivot jasentévat kuulemaansa ja miten
muisti toimii eri konteksteissa ja eri vaiheessa teosta, ovat Andersonille tarked pohja ylla-

mainituille kuulijaa aktivoiville sGvellyksen toimintavaraille.

Colelle kuulijan aktivoiminen liittyy musiikin tapahtumien ajalliseen hahmottamiseen

suhteessa toisiinsa. Cole on kiinnostunut kuuntelua kyseenalaistavan ja sitd kautta kuun-

telukokemusta syventdvan eldmyksen luomisesta kuulijassa. Cole esittelee yhden mahdol-

lisen konkreettisen toteutuman:

JC: ...if you have a very simple phrase within a piece which gradually builds up, very simply, and reaches
the point of absolute, huge power, very ... aggressively, and it ... winds down quite quickly ... You may well
think back to that moment and think, well 'what the hell was that’, if you can set it up in a way which al-
most feels quite natural ... but then ... soon afterwards you think 'what on earth was that a minute ago?’
... it's sfill inging there but it seems so foreign ... to what you're actually listening to now ... that tells you
something about yourself ... it means that you have a changing atfitude towards [how you perceive]
things. Initially ... you accept these things, and you think 'well, why on earth did | accept thate’ that says

something about my own fallibility as a human being in terms of 'what is acceptable and what isn’t’

LS: And so the listener comes to grips with it's own listening, learns something about his/her own listening
through that.
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JC: Yeah, in a sense. | think 'learn’ is maybe too strong a word, but they experience something that pushes

them maybe slightly deeper inside themselves, and | think that's something very exciting fo play with.

Colen mainitsema piste, jossa musiikki on voimakkaimmillaan (point of absolute, huge
power) ja johon kuulija palaa mielesséan jalkikteen, vertautuu erddseen Andersonin esil-
letuomaan esimerkkiin. Anderson oli kuuntelemassa Tristan Murail’'n orkesteriteosta Gond-
wana, kun keskelld erdstd hyvin repetitiivistd jaksoa - jossa todenndkdisyys filanteen
jatkumisesta ennallaan ndayttéytyi kuulijalle suurena — tapahtui mitd epdtodenndkdisin
asia: er@dn lyémdasoittajan nuottiteline kaatui aiheuttaen voimakkaan réasdhdyksen. Tama
"résdhdyspiste” sai Andersonin valittémdasti kartoittamaan raséhdyksen kontekstia, muistut-
tamalla mieleen tilanteen, johon rdasdhdys oli tullut, ja observoimalla tarkasti, miten tilanne
kehittyi (cause[d] me to immediately survey what was the context of that). Se, ettd
résahdys oli vahinko, selvisi vasta muutaman sekunnin kartoituksen jélkeen. Esimerkki ko-
rostaa t&dman "rdséhdys”- tai "kartoituspisteen” merkitystd musiikin hahmottamisessa kiin-
nostavalla tavalla, ja mielestani t&mda vertautuu Colen mainitsemaan "huippukohtapis-
teeseen”. Kutsun nditd kootusti nimelld revoluutiopiste. Onnistuneesti toteutettuna ja
ajoitettuna edellisten kaltainen revoluutiopiste voi tuoda kuulijan tietoiseksi kontekstistaan,
ja jokin hdnen kuuntelukokemuksessaan silld hetkelld muuttuu. Se voidaan toteuttaa musii-
kissa monella tavalla. Lutostawskikin mainitsee ndist& esimerkiksi yllattavan tauon tai jonkin
musikaalisen elementin (tfempo, d&nenvari, dynamiikka) yllattadvan muutoksen. Lutostawski
kutsuu tatd nykymusiikin  vastineeksi tonaalisen musiikin kadenssille  (Lutostawski, ed.
Skowron, 2007, 5). Olennaista ei ole se, millainen kuuntelutapa kuulijalla oli ennen revoluu-
tiopistettd tai mink&lainen se on sen jalkeen, vaan se, ettd kuuntelutapa on revoluutiopis-

teen jalkeen eri kuin ennen.

Toinen Colen mainitsema menetelm& on pddpiirteiltddn varsin 1dhinn& revoluu-
tiopiste-ajatusta. Molemmat saveltdjat toivat haastatteluissaan esille variaation ja toiston
vuorovaikutuksen kanssa leikittelemisen. Andersonille tdmd& on osa kuulijalle odotuksia luo-
van syntaksin rakentamista. Cole nostaa esille kysymyksen variaation ja toiston tasapainot-

tamisesta, viitaten Morton Feldmanin teesiin (Friedman, 2000, 188).

JC: Feldman always talked about composition a process of balancing or imbalancing variation and repe-
fition. If they're completely balanced then it's very boring, but actually if you've got 60:40, then you can

go onto the next thing, cos you need to address that.

Variaation ja toiston saattamisen epdtasapainoon voidaan ndhdd kuuluvan kuulijoa ak-
fivoiviin menetelmiin, koska se edesauttaa Colen mukaan sitd, ettei musiikki ole tylsad.

Epdtasapaino aikaansaa mahdollisuuden edetd musiikissa (you can go onto the next
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thing). Cole jatkaa, ettd jos saveltdjd kayttad tatd sellaisessa musiikillisessa kontekstissa,
jonka raamit ovat tarkkaan rajatut (ks. luvun 4.1.2 'teoksen sisd&nrakennettua selkeyttd’
kasittelevd kohta), hdn kykenee pienilld musiikillisilla muutoksilla (change) aikaansaamaan
voimakkaita seurauksia (high level of consequence). Kyseessd on erddnlainen lumipalloe-
fekti - hienovaraisesta, pienestd elementistd kasvaa oikeanlaisessa kontekstissa ja hyvin
toteutettuna suuri ja voimakas. Muutos vaikuttaa kuulijon havainnointin myds suhteessa
muuhun feokseen — se muuttaa kuulijan kdsitystd aiemmasta kuulemastaan ja samoin

muokkaa sitd, miten kuulija havaitsee musiikin jatkon. Cole antaa konkreettisen esimerkin:

JC: Well, if you say that I'm only going to be using these three pitches for the piece, C, D and E, the piece
is 9 minutes long, and I'm going to save up the C for the 8th minute or something. And those 2 pitches are
going fo be extremely quiet, but the C is going to be very loud, or something like that. It has a big conse-
quence on the rest of the piece, and what you've heard before and also how you're going fo perceive
what's coming next. And that's as big a thing as whether you're working with a 12-note chord, or you

know, with 100 instruments or you know

Cole korostaaq, ettd tallainen savellysmenetelmd toimii vain, jos teoksen rajat (vrt. Ander-
sonin "s@dnndt”) ovat johdonmukaisesti asetetut. Teoksen tulee olla ehed ja muutoksen
pit&d olla vahvassa fokuksessa tapahtuessaan.

Kuten yll& mainitsin, Anderon nostaa kuulijan toistuvan kuuntelun tarkedksi tekijaksi
musiikin syntaksin hahmottamisessa. On ehkd opftimistista olettaa, ettd kuulija pystyy saa-
maan kiinni  nykymusiikkiteoksen syntaksista ensimmadaisell&d kuulemallaan. Andersonin
mukaan jo toisella kuuntelulla kuulija pystyy hahmottamaan esimerkiksi teoksen muodon
paremmin ja hdnelle on muodotunut teoksesta odotuksia. Klassisen musiikin syntaksi oli
varsin samanlainen eri teoksissa, joten kuulija pystyi aktivoitumaan helpommin kuin nyky-
musiikissa, jossa yhteistd syntaksia ei ole. Toistuvan kuuntelun vaikutusta nykymusiikin hah-

mottamisessa olisi kinnostavaa tutkia suhteessa saveltdja-kuulija-siteeseen.
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5 Johtopaatokset

5.1 Savellysmenetelmien koonti

Olen edella eritellyt Julian Andersonin ja Jonathan Colen haastattelussa esiin nos-
tamia erilaisia konkreettisia s@vellyksellisid menetelmid, joilla he kokevat pystyvénsd vaikut-
tamaan kuulijaan odotuksiaan edesauttaen. Menetelmdat jokaantuvat kolmeen teemaan
s@veltdjien kuulijaan kohdistuvien odotuksien mukaan: odotus kuulijon avoimuudesta ja
s@veltdjan pyrkimys edistdd kuulijon avoimuutta, tfoivomus sévelt@jdn ja kuulijan valisen
siteen valittbmyydestd, sekd pyrkimys saattaa kuulija aktiiviseen kuunteluun. Alla olevassa

taulukossa (Taulukko 5) olen koonnut menetelmat teemoittain.

Colen avoimuutta ja vdalittémyyttd koskevat menetelmat littyvat elimellisesti inde-
terministisiin  sé@vellysmetodeihin, joissa esiintyjdlld on keskeinen asema sévellyksellisien
ratkaisujen tekemisessd. N&itd olen avannut luvuissa 4.1.2 ja 4.3. Yhteys on taulukkoon
merkitty nuolella. Andersonin mainitsema kuulijoa aktivoiva sévellysmenetelmd, jossa
s@veltdjd luo odotuksia implikoivan harmonisen systeemin, liittyy olennaisesti diatonisiin in-
tervalleinin ja niiden tuttuuteen. Myos tdmd yhteys on merkitty taulukkoon nuolella.
Taulukosta iimenevat myds Andersonin ja Colen yhtenevdisyydet joidenkin menetelmien

osalta. Molempien esiinnostamat seikat on merkitty vihredlld.

Kuulijan kuuntelun avoimuutta saattaa Colen mukaan edistéd se, ettei teos tyrkytd
tietty& tunnetilaa. Tahdan pdadastadn esimerkiksi haivyttdmalla séveltdjd taka-alalle, mik&
taas tuo joustavuutta esiintyjien tydhdn. Teoksen nimenomaisus on talle tarked edellytys.
Savelt@jan avoimuus syntyvad teosta kohtaan on Andersonille tarke& asenne, jolla hdn
pyskii edesauttamaan sitd, ettd teoksesta tulee nimenomainen itsensd. T&ma toteamus on

merkitty taulukkoon katkoviivalla piirrettyyn puhekuplaan, koska sen vaikutuksesta kuulijan

avoimuuteen Anderson ei osaa sanoa.

Kuulijan kuuntelun valittomyytté edesauttaa Andersonin mukaan tuttujen element-
fien sisdllyttédminen savellystydbhdn. Naistd hdn mainitsee erityisesti diatoniset intervallit.
Colelle kuulijan vdalitdontd reaktiota teokseen edesauttaa teoksen esittdjien keskindinen
kuuntelu. Saveltdja saveltdd teokseen potentiaalin sille, ettd esiintyjien keskindinen kuun-
telu ja esittmdansd teoksen kuuntelu on voimistettua (intensified). Esiintyjien kuuntelu vetaa

kuulijaa puoleensa ja luo empaattisen yhteyden kuulijan ja esiintyjan vdlille.
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Kuulijan saattaminen aktiiviseen kuunteluun nousi tfutkimukseni keskeisimmdaksi kuuli-
jaan vaikuttamisen teemaksi. Anderson ja Cole nostavat tahan littyen esiin kaikista eniten
konkreettisia sévellyksellisid menetelmid. Menetelmat liittyvat musiikillisten tilanteiden hah-
mottamiseen aqjassa: tulevien tilanteiden ennakointiin ja niihin liittyviin odotuksiin sekd
menneiden filanteiden retrospektiiviseen kdasittmiseen. Andersonin kuulijan aktivoimista
koskevat menetelmdt asettuvat kattotermin 'syntaksi’ alle (merkitty taulukossa soikioksi,
johon kolmioihin kirjoitetut aiheet littyvat). Syntaksi tarkoittaa Andersonille teoksen jar-
jestamistd padamadrdhakuisesti  (teleological succession) niin, ettd teos luo kuulijalle
odotuksia. Anderson on sdavellystydssadn pyrkinyt luomaan syntaksin kehittdmalld odotuk-
sia luovaa harmonista systeemid, joka ottaa IGdhtdkohdakseen esim. s@veltasollisten ele-
menttien tuttuuden (kuten mainitut diatoniset intervallit, ks. Taulukko 5 nuoli 'futtuus’).
Odotuksilla leikkiminen on saveltdjalle voimakas tydkalu, jota hdn voi kdyttdd monella
tavalla. Anderson mainitsee ndistd mm. variaation ja toiston vuorovaikutuksen seké revo-

luutiopisteet. Odotuksilla leikkiminen kuuluu olennaisesti myds musiikin linjan kehittelyyn.

Colelle revoluutiopisteet ovat osa kuuntelua kyseenalaistavan ja siten kuuntelua
syventdvdn kokemuksen luomista kuulijassa. Revoluutiopisteen kohdatessaan kuulija eva-
luoi kuulemaansa uvudestaan. Piste vaikuttaa hdnen kdsitykseensd jo kuulemastaan ja
muokkaa sitd tapaa, jolla hdn havaitsee musiikin jatkon, toisin sanoen revoluutiopiste tuo
kuulijan tietoiseksi oman havaintonsa muuttuvaisuudesta ja erehtyvdisyydestd (fallibility).
Tietoisuus aktivoi kuulijaa tydntdmalld kuulijoa syvemmadlle itseensd. Revoluutiopiste on
sukua Colen mainitsemalle "pienelle muutokselle” variaation ja toiston tasapainossa. Pieni
muutos aikaansaa voimakkaita seurauksia johdonmukaisesti rajatussa kontekstissa ja muu-

toksen ollessa fokuksessa. Tdmda ehkdisee musiikin tylsyyttd ja siten aktivoi kuulijaa.
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Taulukko 5. Andersonin ja Colen kuulijatietoisia sGvellysmenetelmid.

(siniselld Andersonin, keltaisella Colen ja vihre&lld molempien esiinnostamia asioita)

Anderson Cole
Avoi ~" seuraasdveltdjgn v - Saveltajan vieminen taka-alalle T :
voimuus i avoimuudesta syntyvad @ teoksessa tuo joustavuutta esiintyjien tyohon

teosta kohtaan

Sy edesautten sitd, ettei teos tyrkyta tlettyé
tunnetllaa e

teoksen
nimenomaisuus

esuntypen : pea
P g kuuntelua intensifioiva savellys A 4
B esuntyjlen keskmamen kuuntelu vetdd kquuouta &
: puoleensa jaluo kuulualle empaattisen
yhteyden teokseen esunty]an

Valitts tuttujen elementtien
alittomyys kayttdminen savellyksessa (esim.
diatonisuus)

odotuksia luovan harmonisen : C:riaation L epatasapalno plem
. . I . on r - A
systeemin kayttdminen o i S - muutos aikaansaa vo:makkalta
N “ o vaikutus “
savellystyossa. - seurauksia - vehka‘i.see_ ;

Aktiivisuus

teoksen jarjestdminen T ,
paamaarf:hakmsestl il etta tec?s luo : kuuntelua
kuulijalle odotuksia (syntaksi) . kyseenalalstavan
‘ kokemuksen

Iuomnien/ :

linjan revoluutiopisteet
kehittely

osana savellysta

5.2 Huomioita teoksen ja kuulijan itsendisyydesta

Kuten yllé olevasta on tullut ilmi, molemmilla séveltdjilld on kuulijoihin kohdistuvia
odotuksia ja menetelmid, joilla he voivat vastata ja vastaavatkin ndihin odotuksiin omassa
s@vellystydssadn. On tarkedd todeta, ettei ylla listattuja menetelmid voida tarkastella irral-
laan Andersonin ja Colen muusta savellystydstd. Saveltdjien savellyskasitykset (ks. luku 4.1)
ovat mukana kaikissa heiddn tekemissad savellyksellisissé ratkaisuissaan. Molemmat totea-
vat, ettd heiddn ensisijainen lojaalivtensa kohdistuu teokseen. Coplandin, Sessionsin ja Brit-

tenin tapaan vime kddessd Andersonin ja Colenkin velvollisuus on saveltdd taiteellisen
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omantuntonsa hyvdksymd teos, jolla on taiteellinen itseisarvo. Kaikki kuulijoan vaikut-
tamisen menetelmdt toteutuvat sen ehdoilla. Colen kohdalla tulee myds todeta, ettd
kaikki hdnen mainitsemansa kuulijatietoiset sdvellykselliset metodit koskevat kuulijoan
vaikuttamista el@vdassd esityksessd, jossa esiintyj& on fyysisesti 1&sné yhteisessa filassa kuuli-
jan kanssa. Samat menetelmdat eivat ole suoraan yhteensopivia esimerkiksi ddnitystd kuun-

televaan kuulijaan vaikuttamiseen.

On tarkedd muistaa, etftd ndiden menetelmien olemassaolosta huolimatta
sGveltdjén valta ei ulotu kuulijaan, eli sGveltdja ei vime kadessd voi vaikuttaa siihen, miten
hdnen toiveensa kuulijassa toteutuu. Anderson kertoo, ettei voi madratd kuulijalle, miten
tdman tulee kuunnella teosta. Samoin Cole muistuttaa, ettd kuulija on perustavanlaatui-
sesti vapaa kokemaan ja luomaan kappaleesta omat merkityksensd. Seuraavassa
tarkastelen minkd&laisia yhteyksid 16yddksieni ja aihetta kdasittelevan tutkimuskirjallisuuden

valilld on.

5.3 Savellysmenetelmien yhteys tutkimuskirjallisuuteen ja mahdolliset jatko-

tutkimukset

Saveltgja ei voi vime kddessd vastata toiveidensa toteutumisesta, mutta voi kohdis-
taa toiveitaan kuulijaan ja pyrkid edesauttamaan ndiden toteutumista. Andersonin ja
Colen esiin nostamat menetelmdt eroavat toisistaan konkretiassaan ja yleistettéGvyy-
dess@dn. Esitetyt menetelmdat kuulijon avoimuuden edistGmiseksi ovat jokseenkin hatarat.
Voi ollg, ett@ teoksen nimenomaisuus on yhteydessd kuulijan avoimuuteen, mutta se ei en-
sisijaisesti ole kommunikatiivinen elementti vaan pikemminkin "hyvan teoksen” ominaisuus.
Colen esittdma indeterministinen periaate, ettd teos ei tyrkytd tiettyd tunnetilaa, taasen
on t&ssd yhteydessa liitetty niin erityiseen musiikilliseen tilanteeseen, ettei siité voida tehdd

mielekkdaitd yleistyksida.

Andersonin esittdmdad kuulijan kuuntelun valittomyyttd edistGvdd menetelmaéd —
kuulijalle tuttujen diatonisten intervallien kayttd sévellystydssd — on tarkasteltu tutkimuskirjal-
lisuudessa (Jarman, 1969; Lehrdahl, 1988). Diatoniset intervallit luovat tuttuudensa vuoksi
kuulijalle tiettyj@ odotuksia tiettyjen konventioiden sisdlld niin tonaalisessa kuin post-
tonaalisessakin musiikissa. On myos todettava, ettd auditivinen odotus (auditory expecta-
fion) on opittavissa oleva kyky (Huron, 2006, 368). Kuulijan on siis mahdollista toistuvan
kuuntelun kautta oppia odottamaan uusia asioita, ja sdveltdjien on sitd kautta mahdolli-

sesti luoda uusia odotukseen liittyvid konventioita. Huronin tutkimus antaa tGhdn osviittaa.
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Colen vdalittomyyttd — kuten myds avoimuutta — edist@vien sdvellysmenetelmien
taustavaikuttajana ovat John Cagen pohdinnat indeterministisen musiikin havainnoimises-
ta. T&dman yhteyden Cole mainitsi haastattelussakin. Kun esiintyjille tarjotaan joustavuutta
siind, mitd ja miten he esittavat teoksessa, kuulija on vapaa etsim&dn ja [6ytdmadn
madrittelemattdmampid (less fixed) havainnoimisen tapoja kuin jos teos olisi I&pisGvelletty.
Nd&in kuulija tulee vedetyksi omaan kuunteluunsa. Gresser kutsuu tatd Cagen ldhes-

tymistapaa savellykseen ja kuuntelemiseen anarkistiseksi (Gresser, 2004, 139).

Syntaksiin ja kuulijan aktivoimiseen littyv&t menetelmdt ovat yleisesti ottaen varsin
selkeitd ja yleistett@vissd. Revoluutiopisteiden, variaation ja toiston vuorovaikutuksen sek&
musiikin linjan tyyppisistd elementeistd (vrt. Coplandin flow ja Sessionsin vital musical train
of thought) on mainintoja myds muiden séveltdjien teksteissd. David Huron kdsittelee teok-
sessaan Sweet Anficipation (2006) odotuksien luomista kuulijalle havaintopsykologisesta
ndkdkulmasta, ja toteaa Andersonin tavoin odotuksien organisoinnin (choreographing
expectations) olevan saveltdjdlle mahdollinen tydkalu (Huron, 2006, 366). Monia tutkimuk-
sessani esiin fulleita elementtejd voidaan tarkastella suhteessa Huronin tutkimukseen, joka
ottaa ladhtékohdakseen olettamuksen musiikin kyvystd luoda mielihyvad kuulijassa (ibid,
366). Esimerkiksi tietynlaisten revoluutiopisteiden voidaan ndhdd kuuluvan Huronin kdsit-
teen 'kontrastoiva valenssi’ (contrastive valence) alle — eli kokemuksen hedonistinen, el
mielihyvdd tuottava arvo kasvaa, jos sitd edeltdd kontrastoiva hedonistinen tilanne (ibid,
269 & 412).

Wilkins puhuu s@veltdjéan odotuksista ja ennakko-oletuksista (anticipation) suhteessa
kuulijaan. Wilkins esittdd, ettei savelt@ja kirjoittaessaan ennakoi tydénsd lopputulosta niin-
k&an partituurina vaan vuorovaikutussuhteiden joukkona (set of relationships) joka tulee
esiin teoksen esityksessa (Wilkins, 2012, 138). Tdmd& ndkdkulma soveltuu erityisesti Colen esit-
taman valittomyyttd edistvan savellysmenetelmdn tarkastelemiseen. Voidaan ndhdd,
ettd Cole ennakoi séveltGess@dn esiintyj@n ja kuulijan vdlisen vuorovaikutuksen eli em-
paattisen yhteyden syntyd kirjoittamalla teokseen potentiaalin esiintyjien voimistetulle

kuuntelulle.

Andersonin vastaus Wilkinsin kysymykseen "mistd saveltdja saa tiedon siitd, ettd ha-
nen odotuksensa kuulijastaan johtavat adiottuun toteutumaan” (Wilkins, 2012, 82) ovat kuu-
lohavainnoimista kdsittelevat tutkimukset. Olen ylla esitellyt, ettd niin Colen kuin monen
muunkin kuulijasuhteestaan kirjoittaneen séveltdjan tieto perustuu saveltdjédn omaan kuun-
feluun. Tata olisi kiinnostavaa kriittisesti tarkastella erillisessd tutkimuksessa. Epdilen, ettd

sGveltdjalld on perustavanlaatuisesti erilainen tapa hahmottaa musiikkia kuin nykymusiikkia
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kuuntelevalla ei-ammattimaisella kuulijalla. N&in sdveltdjdn oma kuuntelukokemus ei suo-

raan sovellu tiedonldhteeksi kuulijan kuuntelukokemuksesta, vaikka ndgilld joitain tiettyja

yhtenevdaisyyksia saattaa ollakin.

5.4 Pedagogisia huomioita

JC: ... a composer must explore [their social function] and must focus on listening ... people don't listen to
each other, and they don't listen to the world, but ... if people can listen to something then there is some-
thing that they can compare that to in their real lives ... if people do listen to each other, their lives are so

much more valuable, obviously, ... [b]ecause it means they're thinking outside themselves.

Cole nostaa esiin haastattelun lopuksi kysymyksen sévelt@jan sosiaalisesta funktiosta.
Saveltgjan tehté@va on keskittyd kuuntelemiseen. Saveltdmalld, ja sGvellyksiensd esityksien

kautta saveltdj@ antaa ihmisille jotain, mitd kuunnella ja verrata kuuntelua muihin
elémdassd tapahtuviin kuunteluihin esimerkiksi inmisten valisessd kanssak&ymisessa. Toisen
ihnmisen kuuntelu on ajattelua itsensd ulkopuolella ja yhteyden luomista toiseen ihmiseen.
Kuunteleminen on perustavanlaatuinen osa ihmisen olemassaoloa (fundamental to hu-
man existence) (Cole viitannee "kuuntelemiseen” kun hdn lopuksi toteaa sen olevan pe-
rustavanlaatuinen osa inmisen olemassaoloq, vaikka se voi tassd yhteydessd viitata myos
"yhteyden luomiseen”. Viimeisessd lauseessa Cole tarkentaa sen olevan perustavanlaa-

tuista "meille” eli sGveltdjille, mink& vuoksi tulkitsen, ettd Cole viittaa kuuntelemiseen).

Kiinnostus kuulijan kuuntelemisesta tai hdnen Idhestymistavasta esitystilanteeseen
on keskeinen teema yleisékasvatuksen alalla (Ovaska, 2008; Vehvildinen, 2008; Salomaa,
2013). Viime vuosina etenkin John Slobodan ohjaamassa, vuonna 2010 alkaneessa Lon-
toon Guildhall School of Music and Draman (GSMD) tutkimusohjelmassa Understanding
Audiences on tfutkittu kuulijoiden reaktioita nykymusiikkiin (Wise & Sloboda, 2014). My&s Ju-
lian Anderson on ollut mukana ohjelmassa savellyksen opettajana ja asiantuntijana. Slo-
boda pukee sanoiksi oman motiivinsa futkimusohjelman perustamiseen tavalla, joka on

varsin [ahelld tutkimukseni ydinajatusta:

My concernis ... fo understand to what extent a composer is thinking about how an audience member or
a group of audience members might be positioning themselves in relation to his or her work, as the work is
being created (Sloboda, 2015, 180).

Slobodaa kiinnostaa sdveltdjan ja yleisdn vdlisen suhteen kartoitus (geography). Milla eri

tavoilla ja asenteilla (stance) sdveltdjalld voi olla suhtautua yleisdéon ja miten auttaa
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sGveltdjid tekemdadn tietoinen paatds asennoitumisestaan suhteessa yleisdon. Toistaiseksi
tutkimusohjelman fokuksessa on ollut eldvan konserttitianteen kehittdminen séveltgja-kuu-
lja-suhdetta rikastaviksi ja edistéviksi (GSMD, 2012). Myds esiintyja-kuulija-suhde on
kysymyksess@ varsinkin silloin, kun esiintyjd tekee teoksessa esittamisessd savellyksellisi& va-
linfoja (Sloboda, 2015, 179). Kayt&nnodssa yleisdsuhteen edistdminen tapahtuu konserttien
jalkeisten tai niitd edeltdvien puhe- tai keskustelutilaisuuksien kautta. N&issd yleison jGsenet
pystyvat keskustelemaan saveltdjan kanssa esimerkiksi hdnen intentioistaan, ja saveltgjat
kysymd&dan kuulijalta teoksensa havainnointiin liittyvid kysymyksid (Sloboda, 2015, 186). Toi-
mintamuoto on varsin yleinen brittildisessd nykymusiikkipiiriss&. Myds nykymusiikkiyhdistys
New Dotfs jarjestdd konserttiensa oheen sdveltgjatapaamisia ja epdmuodollisia keskustelu-
tilaisuuksia (New Dots, 2013, 3). Ison-Britannian nykymusiikin edistGmisen kattojarjestolla
Sound and Musicilla oli vuonna 2014 yleisdtydohjelma Audience Incubator, johon New
Dots:kin kuului. Ohjelmalla on my&ds kaupallinen aspekti: se perustettin tukemaan nyky-
musiikin tfoimijoita uusien yleisdjen synnyttdmisessd ja tulojen tuottamisessa (Sound and Mu-
sic, 2016).

Kaupallisuus on oudosti I&dsn& myds Slobodan puheessa. Keskustelu Peter Wiegoldin
kanssa, jossa Sloboda kdasittelee kiinnostustaan sdvelt@ja-yleisd-suhteesta, ajautuu
kasitelemdadn musiikkia kulutushyddykkeend. Slobodan mukaan se, mistd ihmiset maksa-
vat, on patevd periaate "jarjestettyjen danien tuottamiselle” (a legitimate way to pro-
duce organised sounds) (Sloboda, 2015, 180). Té&md& on jokseenkin kyseenalaista, sillé
toisaalla Sloboda puhuu siitd, ettei saveltdjdn tule antaa muiden, esimerkiksi kuulijan
tarpeiden ottaa vallan luovasta prosessista. Ei edes siind tilanteessa, ettd kuulijan tarpeet
ovat keskeisesti saveltgjan mielessd joissain yhteisdllisissd savellysprojekteissa. Kyseessd
lienevat erilaiset savellyskasitykset — toisaalla musiikin fuotanto kulutushyodykkeend,

toisaalla taidemusiikin teoksen taiteellinen itseisarvo.

Vastakkaisena ndkdkulmana yleisdtydn kaupallisin puoliin ja kiinnostavasti ver-
tautuen ajatukseen uusien yleisdjen synnyttdmisestd, Cole kertoo haastattelun alkuvai-
heessa osallisuudestaan Re:sound kollektiivissa. Verkkosivuillaan kollektiivi julistaa halua-
vansa edistdd nykymusiikin arvostusta ja ymmartémistd yleiselld tai kansantajuisella (popu-
lar) tasolla (Re:sound, 2013). Colen mukaan kollektiivi ei tietoisesti kehitd tai etsi yleisdjd,
vaan sen tarkoituksena on tehdd jokaisesta tapahtumasta ainutlaatuinen ja mieleen-
painuva. Kaytannodssd tadma tarkoittaa esiintymistd erikoisissa tapahtumapaikoissa, ja
yleisdn olon tekeminen mukavaksi esimerkiksi tarjoamalla ruokaa. Teokset eivat itsessadn
ole kansantajuisuuteen pyrkivid, vaan ne pyritddn esittdmdadn helposti 1&hestyttavassé

ympdristdéssd. Cole jatkaa, ettd kollektiivin toiminta on vastaus epd&onnistuneelle yleiso-
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tyblle. Hdnen mukaansa lontoolaisten konserttien toiminta nykymusiikin suhteen on toisi-

naan alistuvaa. Jono julistaa:

JC: ...the message that [concert programming in professional concerts in London] send out is that there is
not this genuine faith in contemporary music. People should be shouting from the rooftops, that this music

is, the heart and soul, that this is everything!

Anderson on samoilla linjoilla: hédn toteaa haastattelussa olevansa hydkk&yskampanjan
puolella (on the offensive) rikkomassa nykymusiikkiin kohdistuvia ennakkoluuloja. HaGn of-
faa myds vahvan kannan yleisdsta tehtdvid yleistyksid vastaan. Yksi syy miksi Anderson
pitdd tarkednd kerdtd tietoa kuulijasta kuulohavainnointitutkimuksien kautta on, ettd
yleisdstd tehtavat yleistykset perustuvat useimmin ennakkoluuloihin kuin todistusaineistoon.
Savellystydn perustaminen ndihin johtavaa Andersonin mukaan siihen, ettd saveltgja
menettdd rehellisyytensd (infegrity), mik& on tuhoisaa musiikin laadulle ja tekee siitd pin-

nallista.

Itse savellys ja erilaiset k&ytdnndn savellysmeneteimdat, joita tutkimukseni kdsittelee
eivat niink&an ole olleet yleisbkasvatustutkimuksen fokuksessa. Mainittujen GSMD:n jér-
jest@mien keskustelutilaisuuksien seurauksena saveltdjé saattaa kuitenkin saada oivalluk-
sen, jolla on sdavellyksellisid sovelluksia. Slobodan antamassa esi-merkissd sdveltdjan
yleisdkyselylld saama palaute johti oivallukseen, ettd teoksen taytyy olla itsendinen iiman,
ettd se sis@ltad kuulijan "suunnistamista” (navigate) edesauttavia rakenteita (scaffolding)
ja eftei teoksen ohjelman hahmottumattomuus juurikaan vaikuta teoksen miellyttdvyyteen
(Sloboda, 2015, 185). Andersonikin toteaa (ks. luku 4.2.2.2.v), ettd pohtii sGvellystydssadan
mahdollisuutta siihen, ettd itse teos on ennakkoluuloja rikkova. Kuten olen todennut, mon-
et hdnen mainitsemistaan esimerkiksi kuulijaa aktivoittavista menetelmistd voidaan laajas-

sa mielessd Nnahdd osaltaan edesauttavan tata.
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Liitteet
Liite 1. SGhkSposti Julian Andersonille 26. lokakuuta 2013 klo 13.37

Hi Julian,
How are you? Hope this finds you well.

It is getting dark and cold up here in Helsinki, and therefore I'm extra hapy (sic) to be trav-
elling (sic) to London to come and see a performance of a new work for quartet | wrote
for ExplorEnsemble at the RCM. I'll be in London from éth November until Monday 11th. |
would very much like to return the favour (sic) and invite you for dinner your schedule
permitting sometime during this time, it would be good to see you again! Of course | un-
derstand that my heads up is coming very late indeed, and so we won't be able to find a

suitable time this time round.

| have another matter as well. As part of my Master's thesis for the Art University in Helsinki,
I'm researching for a piece of written work the main subject of which is the excpectations
(sic) composer’s have towards the listeners of their music / their audiences. You might re-
member the question | briefly asked you when we last saw each other after Stephen's gig
in Angel, about 'how do you want audiences to listen to you music'. | have enlargened
(sic) the question into a short interview, which | will hold with a handful of composers in Fin-
lond and in England - mapping the thoughts and further questions that composers have
on the matter. | would very much like you to be one of the four or five composers I'll be in-
terviewing. Not only do | think that you will have insightful thoughts on the matter, but |
think they will be of special interest for the Finnish music circles and concert-goers who wiill
hopefully read the paper, as your music is widely known over here, advocated by Magnus
and his influential gang. We could have it either in person during the next few months if we
manage to meet in London (I could pop down in December-January as well), or over the

phone. | will of course send you the questions beforehand.

Also, you are warmly invited to come and listen fo my new piece on Wednesday 6th No-
vember at the RCM at 7.30pm :)

Hope to see you soon, have a good weekend!

Friendly greetings,

Lauri
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Lite 2. Facebook-viesti Jonathan Colelle 26. lokakuuta 2013 klo 13:47

Hi Jono,

How are you? Hope this finds you well.

It is getting dark and cold up here in Helsinki, and therefore I'm extra hapy (sic) to be trav-
elling (sic) fo London to come and see a performance of a new work for quartet | wrote
for ExplorEnsemble at the RCM. The gig is on Wednesday 6th at 7.30 (as you probably al-
ready know), of course you are warmly invited to come and join! It's be great to see you
again and grab that long awaited pint. I'll be in London from 6th November until Monday
11th.

| have another matter as well. As part of my Master's thesis for the Art University in Helsinki,
I'm researching for a piece of written work the main subject of which is the excpectations
(sic) composer’s have towards the listeners of their music / their audiences. This research
has it's roots in a question I've been toddling around since June 'how do you want your
audiences to listen to your music'. | got so many interesting answers and discussions with
various performers and composers so | have enlargened (sic) the question into a short in-
terview, which | will hold with a handful of composers in Finland and in England - mapping
the thoughts and further questions that composers (leaving performers out of this particu-
lar research) have on the matter. | would very much like you to be one of the four or five
composers I'll be interviewing. Not only do | think that you will have insightful thoughts on
the matter, but the discussions that we had a few years back are one of the sparks that
led me towards this research. Your words on the role of the composer 'Our job is to make
people listen better' have had a inspiring mark on me since. Enough swooning more heat-
ed discussing! If you agree for me to interview you for my theses, we could have it either in
person during the next few months if we manage to meet in London (I'll pop down in De-
cember-January as well if this time round doesn't work), or over the phone. | will of course

send you the questions beforehand.

Hope to see you soon, have a good weekend!

Friendly greetings,

Lauri
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