KOLMESTA KOLMEENKYMMENEEN KOSKETINSOITTAJAA

Haastattelututkimus sointuopetuksesta Néppérikurssin harmooniryhmissa

Seminaarity6

Kevit 2017

Opettajan pedagogiset opinnot

Tampereen yliopisto

Neea Lamminmaki

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia

Kansanmusiikin aineryhma

kirjallinen ty6






SISALTO

JOHDANTO

NAPPARIPEDAGOGIIKKA

2.1 Rajatonta ja ajatonta musiikkikasvatusta
2.2 Suuren ryhmén toiminnasta

2.3 Harmooniryhmén ty0skentelytavoista
2.4 Néppareiden opetusmateriaalista

2.5 Harmoonin historiaa ja teknisid ominaisuuksia
NAKOKULMIA RYHMAOPETUKSESTA
TUTKIMUSASETELMA

4.1 Tutkimuskysymykset

4.2 Tutkimusmenetelma

TUTKIMUSTULOKSET

5.1 Sointuopetuksen alkeet kosketinsoitinten yksilo- ja pariopetuksessa
5.2 Oppilaan valmiuksien kartoittaminen ryhméaopetuksessa
5.3 Musisoinnin kdynnistdminen harmooniryhmassé

5.4 Heterogeenisen ryhméin opettamisen haasteita ja mahdollisuuksia

POHDINTA

6.1 Raitdloityd musisointia

6.2 Kaytdnnon opetushetki

6.3 Yhteisty0 musiikkiopiston opettajien kanssa

6.4 Entistd parempaa ryhméopetusta

Lihteet
Liitteet

O o0 3 N Whn W

12

15
15
15

16
16
19
22
25

27
27
30
32
34



1 JOHDANTO

Mukaansatempaavista sovituksista sekd energisesti yhteislaulusta ja -soitosta tunnettu
Néppérikurssi perehdyttdé kosketinsoittajan kansanmusiikin sdestyksen saloihin.
Kurssille osallistuva oppilas padsee komppaamaan urkuharmoonilla, jonka avulla
hinelld on mahdollisuus oppia erilaisia yhteismusisoinnin elementteja ja kehittad kykya
hahmottaa harmoniaa. Nipparikurssia voisi luonnehtia sanoilla “enemmén on
enemman”, silld yleensé sen osallistujamééra poikkeaa suuruudellaan huomattavasti
perinteisistd ryhméopetustilanteista. Kurssin paitehtavini on virittad kiinnostusta
erityisesti kulloinkin kurssitettavana olevan alueen omaa pelimanniperinnettd kohtaan

(Jarveld & Huntus 2014, 26-27).

Olen opettanut Néppérikursseilla pitkdin ja huomannut kosketinsoitinten opettamisen
vaativan tavallista enemman tarkkaavaisuutta. Toisin kuin jousisoittajilla, joilla on
vastuullaan yksi melodinen dani kerrallaan, on harmoonioppilailla soitettavanaan
samanaikaisesti useampia 44nié ja valittavana lukemattomia vaihtoehtoja harmonian
toteuttamiseksi. Kurssin kertaluonteisuuden vuoksi harmooniryhmén ohjaaja ei tunne
oppilaita ja heidén taitotasoaan etukiteen. Miten opettaa soinnut ja sointukddnnokset
mahdollisimman sujuvasti ryhmaélle, jonka ldht6tilannetta ei kurssin alkaessa tunne, ja
jonka kokokin voi muuttua vield kurssin aikana? Yhden viikonlopun mittaisen kurssin

aikaraja asettaa tdhidn omat haasteensa.

Haluan saada ideoita téllaisten harmooniryhmien opettamiseen Napparikurssilla ja
kuulla kokeneiden ammattilaisten mielipiteitd sointujen alkeiden opettamisesta seka
ryhmépedagogiikasta. Haastattelen yhteensd neljdi erilaisia kosketinsoittimia opettavaa

pedagogia heiddn kokemuksistaan yksilo- ja ryhméopetuksen parissa.



2 NAPPARIPEDAGOGIIKKA

2.1 Rajatonta ja ajatonta musiikkikasvatusta

Népparipedagogiikka on kansanmusiikkildhtdinen musiikkikasvatusfilosofia, joka
pyrkii edistimadn musiikista ja musisoinnista saatavan henkisen padoman
tasavertaisempaa jakautumista (Kansanmusiikki-instituutti 2017a; Jarveld & Huntus
2014, 4). Tama toteutuu kiytdnnossd muun muassa Napparikursseilla, joilla
kaikenikéiset ja -tasoiset soittajat pAdsevit musisoimaan yhdessi. Néapparipedagogiikkaa
kaytetdan kurssien lisdksi yksiloopetuksessa ja tyopajoissa. Mauno Jéarveldn kehittima
filosofia on saanut muotonsa Kaustisella 1980-luvulla. Nykyaan nipparifilosofian
toimintatapaa kokeillaan ja Nappéarimusa-vihkojen (Ks. Luku 2.4) oppimateriaalia
hyodynnetddn myds Pohjoismaissa, Keski-Euroopassa ja USA:ssa (Jarveld, M. 2017).
Pedagogiikkaa on viety my0s Eteld-Afrikkaan (Kansanmusiikki-instituutti 2017b).
Jarvelan ja Huntuksen (2014, 4) mukaan kestdvé arvopohja voidaan saavuttaa
kytkemailld taidemusiikin koulutus omaan perinteeseen, miké takaa samalla kansallisen
omaleimaisuuden, erottautumiskyvyn sdilymisen ja rikkaamman musiikkieldamén.
Harrastuspohjaa laajentamalla parempi musiikkisuhde tulee kaikkien ulottuville, mika ei

estd lahjakkuuksien esille tuloa. (Jarveld & Huntus 2014, 4.)

Néppéripedagogiikan keskeisimmait periaatteet:

1. Tarjotaan kaikille halukkaille mahdollisuus harrastaa musiikkia

2. Palautetaan soittaminen osaksi arkea

3. Ohjataan kaikenikdiset ja -tasoiset soittajat musisoimaan yhdesséa

4. Siilytetdan pelimanniperinne eldvéni ja otetaan se osaksi oppisiséltdja
5. Edistetiin rajatonta ja ajatonta musiikkikasvatusta

(Jéarveld & Huntus 2014, 4.)

Néppérikurssilla pyritdén tarjoamaan kaikille mielekésti taitoja vastaavaa tekemista.
Soittimina kéytetddn useimmiten kaustislaisesta pelimanniperinteesti tuttuja viuluja,

urkuharmooneita, kitaroita ja bassoja. Soitinvalikoimaa laajennetaan tistd aina
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kulloisenkin tarpeen mukaan: Néppéreiden riveissi voi ndhdd myds erilaisia puhaltimia,
pianoja, kanteleita, lydmaésoittimia ja jopa konserttiharppuja. (Kansanmusiikki-
instituutti 2017a.) Jarveldn ja Huntuksen mukaan (2014, 42) ryhmé muodostaa itsensi
vapaasti hyddyntien kulloinkin paikalla olevia instrumentteja. Kaikkein pienimmét
osallistujat soittavat vapaita kielid, edistyneemmille soittajille on tarjolla asteittain
haastavammiksi muuttuvia stemmoja tai komppeja (Jarveld & Huntus 2014, 42).
Mukaan padsee myos laulaen. Néapparikursseja tilaavat muun muassa musiikkiopistot,
jolloin kurssi on yleensd yhden viikonlopun mittainen. (Kansanmusiikki-instituutti
2017b.) Viikonloppukurssit eivét ole jarjestelyidensi puolesta samanlaisia kuin

perinteiset kesdn musiikkileirit, silld oppilaat yopyvéit kurssien ajan omissa kodeissaan.

2.2 Suuren ryhmén toiminnasta

Viikonlopun mittaisella kurssilla soittajat opiskelevat opettajien johdolla sekd
instrumentin ja tason mukaan valikoituneissa pienryhmissé ettd koko kurssin yhteisissa
harjoituksissa. Osallistujamdira saattaa olla mitd vain parista kymmenesti useampaan
sataan. Jarveldn ja Huntuksen mukaan (2014, 42) kurssin alussa vallitsee yleensi
jonkinasteinen kaaos, kunnes ryhma tiivistyy ja soitto alkaa kulkea. Suuressa ryhmaissa
soittajat oppivat toimimaan epdmuodollisissa kokoonpanoissa, mikd opettaa soiton ja
laulun olevan tilanteesta ja paikasta riippumatonta. (Jarveld & Huntus 2014, 40.)
Suuressa ryhmaéssa toisten seuraaminen, kuunteleminen ja katsekontakti kehittyvit.
Opettajakunta sulautuu konsertissakin musisoivan ryhmén sekaan, jolloin koko ryhmén

tempossa pysyminen onnistuu (Jarveld & Huntus 2014, 42).

Kappaleiden opettelu perustuu toistoon ja jdljittelyyn. Pidemmalle ehtineiltd oppilailta
vaaditaan nuottien osaamista jo yksistdin tydskentelyn nopeuttamisen kannalta. Koska
ryhmét ovat isoja, nuotit tekevét harjoittelun kaytdnndlliseksi, mutta eivit rajoita
tyylillisid seikkoja. (Saha 1993, 7 Virkkalan 1999, 43 mukaan.) Nuotit eivit kuitenkaan
ole itse tarkoitus, ja ryhmassé voi soittaa, vaikkei olisi vield oppinutkaan nuotteja
(Virkkala 1999, 43). Oman haasteensa ryhmékoolle ja opettajille aiheuttaa suuri

ikdjakauma, mink4 vuoksi etukiteissuunnittelu on erityisen tirkedd (Jarveld & Huntus



2014, 41). On luonnollista, ettei suurella yksittdiselld lyhytkurssilla onnistuta jokaisen
yksilon kanssa, mutta elamys mukaansatempaavasta yhteismusisoinnista saa useimmat
osallistumaan kurssille uudestaan, jolloin epdvarmuuden sietiminenkin kohenee

(Jarveld & Huntus 2014, 40).

Viikonlopun ohjelmarunko:

Perjantai
- koko kurssi soittaa ja laulaa yhdessi, ei pienryhmia
- kappaleisiin tutustumista vain ldpi soittaen tai laulaen, jotta saadaan tuntuma

viikonlopun tavoitteista

Lauantai
- tyoskentelyd pienryhmissi
- yhteisharjoituksia

Sunnuntai
- kappaleiden kertausta ja viimeistelyad pienryhmissd ja yhdessa

- kenraaliharjoitus ja konsertti

2.3 Harmooniryhmén ty0skentelytavoista

Viikonloppukurssin tavoite pianisteille on oppia sdestimédn kansanmusiikkikappaleita
matkaharmoonilla, joka on pienikokoinen, helposti kuljetettava urkuharmooni.
Pyrkimyksend on hahmottaa eri tanssilajien sdestystyylejé ja niiden rytmivariaatioita.
Riippuu pitkalti oppimateriaalin haastavuudesta, miten tarkasti asioihin ehditdan
syventyd viikonlopun aikana. Harmooneja soitetaan komppiryhmaéssé, johon kuuluvat
yleensd harmoonit, bassot, kitarat, harmonikat ja kanteleet. Niiden instrumenttien
henkilokohtainen opetus tapahtuu yleensé joko samanaikaisesti koko komppiryhmén
harjoituttamisen lomassa tai ainoastaan harmoonien omassa ryhméssa. Jarveldn (2017)

mukaan harmooniryhmén osallistujamdéra on ollut isoimmillaan noin 60 soittajaa.



Tavallinen osallistujamiira viikonloppukursseilla on 5-10. Kaustisella kesdisin
jérjestettidvalld viikon mittaisella leirilld osallistujia on yleensd 25-30, jolloin

luonnollisesti harmooniopettajiakin on useampia. (Jarveld, M. 2017.)

Sdestyssoitinten osuudet eivit ndppérimateriaalissa esiinny yleensa tarkasti auki
kirjoitettuina harmooni- tai pianostemmoina, mik on tarkkaan harkittu pedagoginen
ratkaisu. Ndin opettaja ohjaa oppilasta tutustumaan vapaaseen siestykseen ja
sointumerkkeihin. (Jarveld & Huntus 2014, 46-47.) Erilaiset riffit tai melodiapétkat

kuuluvat usein sovituksiin. Bassokulut merkitidén omalle rivilleen. (Ks. Liite 2)

Oman kokemukseni mukaan harmooniryhmin taitotason kartoittaminen tapahtuu
perjantain aloituksessa yhteisharjoituksen aikana, jolloin opetettavien sointujen muodot
taytyy paattad “lennosta” osallistujien oppimispotentiaalin mukaan. Oppilaat ovat
yleensd 6—18-vuotiaita. Nuorimmat ovat juuri aloittaneet musiikkiopistossa, eivitki
kolmisoinnut ole heille vield vélttdmattd kovin tuttuja. Yleensd he kykenevét
viikonlopun aikana kuitenkin oppimaan muutamia sointuja oikealla kadella.
Mahdollisuuksien mukaan komppauksessa tarvittava bassosivel harjoitellaan
vasempaan kiteen. Jos kolmisoinnun oppiminen on vaikeaa viikonlopun aikana,
voidaan soinnun sijasta opetella vain kvintti. Kaikkein pienimpien lasten késille terssin
soittaminen voi olla sopivampaa tyoti. Perinteiselle pelimannimusiikille tyypillisesti
dominantille ei soiteta Néppdrikurssilla septimié, ellei sitd ole erikseen sointumerkissa

ilmoitettu.

2.4 Néppareiden opetusmateriaalista

Néppéripedagogiikan opetusmateriaaleina kaytetdén hyvin monenlaista musiikkia (Saha
1993, 35 Virkkalan 1999, 43 mukaan). Jousisoitinten yksildopetuksessa Suzuki-metodin
kappaleet, klassinen ohjelmisto ja pelimannimusiikki kulkevat rinnakkain. My0s
Néppérikurssilla hyddynnetdén opetuksessa suomalaisten ainutlaatuista,
kolmesataavuotista pelimanniperinnettd (Jarveld & Huntus 2014, 5). Néappéarikurssilla

soitetaan Napparimusaa: perinteisté ja uutta, sivellettyd kansanmusiikkia kevyen



musiikin ja taidemusiikin vaikutteilla. My6s muiden maiden sédvelmét ovat paityneet
kiintedksi osaksi Ndppareiden ohjelmistoa. (Kansanmusiikki-instituutti 2017a.)
Népparimusasta on julkaistu vuosien mittaan useita nuottikirjoja. Joissain sévellyksissé
saavutetaan jopa sinfoniaorkesterin sointikirjo (Jarveld & Huntus 2014, 46).
Viikonloppukurssin aikana opeteltava ohjelmisto sisiltdd yleensd 89 kappaletta

(Jarveld, M. 2017).

2.5 Harmoonin historiaa ja teknisid ominaisuuksia

Harmoonin historia alkoi urkujen ilmaisullisista kehittdmispyrkimyksista ja
soinnillisista kokeiluista eri puolilla Eurooppaa 1700—1800-lukujen vaihteessa.
Harmooni on vapaalehdykkésoitin, joka toimii joko paine- tai imuilmalla.
Imuilmaharmoonin varsinainen kehitys tapahtui Yhdysvalloissa, missi se oli hallitseva
soitin. Euroopan markkinoille siirryttydén sen tuotantoa kehitettiin Saksassa. (Otava

1977, 522.)

Kuten harmonikan, my6s harmoonin &éni syntyy metallisen kielen avulla, joka saadaan
soimaan ilmavirtauksen vaikutuksesta (Asplund, Hoppu, Laitinen, Leisio, Saha &
Westerholm 2006, 435). Paineilmaharmoonin mekaniikka on yksinkertaistettuna
seuraava: polkimen painallus puristaa sydttopalkeen kiinni, jolloin ilma kulkee
ilmalaatikkoon. Ilmanpaine kohdistuu kielitukkiin, johon kielet ovat kiinnitettyind. Alas
painettu kosketin avaa ldppéaventtiilin, joka paédstdd ilmanpaineen kulkemaan lehdykan
vélistd saaden kielen véirdhteleméédn. Imuilmaharmooneissa imupalkeet eli imurit
avautuvat poljinta painamalla, jolloin ilma imeytyy erillisestd varastopalkeesta
imureihin. Imurit synnyttavét sysdyksittdistd imua, jota varastopalje tasoittaa. Liséksi se
pitdd ilmalaatikkoon syntyneen alipaineen muuttumattomana. Koskettimen painallus
avaa tassikin tapauksessa venttiilin auki, jolloin ilma virtaa ulkoa kielten l&pi
alipaineiseen ilmalaatikkoon saaden kielen varéhtelemdin. Imuilmaharmoonissa on
kaksi paljetta, joille on omat polkimet. Harmoonissa on urkujen tapaan tavallisesti
erilaisia ddnikertoja, joilla saa aikaan erilaisia sointivéreja ja korkeustasoja. (Otava

1977, 522.)
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Suomessa on ollut lukuisia harmoonitehtaita 1860-luvulta ldhtien. Sekd Asplundin ym.
(2006, 436) ettd Otavan (Otava 1977, 523) mukaan Suomessa on valmistettu
yksinomaan imuilmaharmooneja, mutta Ala-K&nni mainitsee (Ala-Konni 1986, 93)
kaustislaisen Aleksi Kénséldn valmistaneen kymmenkunta “polkuharmonia”, joista osa
toimi “painoilmalla” (Asplund ym. 2006, 436; Otava 1977, 523; Ala-Ko6nni 1986, 93.)
Harmooni otettiin kansanmusiikin sdestyskidyttoon Keski-Pohjanmaalla 1800-luvun
lopulla, missd myds yksityishenkil6t tekivit pelimannien ja kotihartauksien tarpeisiin
runsaasti pienid, helposti kuljetettavia kotiharmooneja. Tastd johtuen harmooni yleistyi
viulujen sdestyssoittimena. (Otava 1977, 523; Asplund 1981, 145.) Tanssimusiikkia

soitettiin 1-3 sooloviululla tai harmoonin sdestykselld (Ala-Konni 1986, 93).

Harmoonilla on ollut suuri merkitys seurakunnissa, kouluissa, orkestereissa ja
teattereissa. Harmoonia alettiin kayttia virsi- ja koululaulun tukena virsikanteleen
sijasta (Asplund, 145). Pienen kokonsa vuoksi harmoonin suosio kasvoi viihde- ja
harrastekdytdssa, ja se olikin aikoinaan pianon korvike ja statussymboli. Harmoonille on
savelletty ja sovitettu soolo- ja kamarimusiikkia. Sihkdurkujen rajattomat
mahdollisuudet korvasivat kuitenkin harmoonin yksityisessé ja julkisessa musisoinnissa.

(Otava 1977, 523-524.)

Matkaharmooni oli tarpeellinen myos 1dhetystydssa ja sitd kuljetettiin eri maanosiin.
Soittimesta innostuttiin esimerkiksi Intiassa niin paljon, ettd se jdi pysyvésti osaksi
paikallista musiikkikulttuuria. Intialainen harmooni eroaa ldnsimaisesta erittdin pienen
kokonsa ja yhden kiden soitettavuutensa puolesta. Suomessa harmoonien tuotanto on
vahaisti ja niitd tehddin ainoastaan tilaustyona. (Otava 1977, 523.) Olen havainnut
matkaharmoonin olevan pelimannien keskuudessa haluttu soitin, silld sitd on helppo
litkutella paikasta toiseen. Matkaharmoonin hankkiminen voi olla jopa vaikeaa, silld
kysyntd ja tarjonta kohtaavat harvoin. Kokemukseni mukaan imuilmaharmoonia tapaa
suomalaisessa kansanmusiikkikulttuurissa paineilmaharmoonia enemméin. Myds kaikki

Néppérikursseilla kdytettdvat matkaharmoonit ovat imuilmaharmooneita.

Harmooni ja piano eroavat teknisiltd ominaisuuksiltaan toisistaan. Pianossa dénen
dynamiikkaan voi vaikuttaa kosketuksella, silld pianon kielid lyova huopavasara
mahdollistaa dynaamisesti vaihtelevan dinen kosketinta painettaessa. Aéinen nopea

sammuminen tuo soitolle omia rajoitteita. (Otava 1978, 581-584.) Harmoonissa &éni soi



11
niin kauan kuin sormi painaa kosketinta ja polkimien avulla d4nesti saa loppumattoman
ja tasaisen. Vasaran puuttuessa kosketuksen voimakkuudella ei ole vaikutusta dénen
voimakkuuteen, minka vuoksi harmoonia tiytyy soittaa ikéén kuin “koskettimistoon
pdin”, kun taas pianoa voi soittaa halutessaan kevyelldkin kosketuksella. (Jarvela, P.
2017.) Dynamiikkaa harmoonilla voi tehdé jonkin verran ilmavirran séételyn avulla.
Nopeita nyanssivaihdoksia on yleensi haastavaa toteuttaa, mutta se riippuu pitkalti
soittimen yksilollisistd ominaisuuksista. Harmoonilla staccato tiytyy soittaa portatona,
jotta sdvel erottuisi 44nen hitaan syttymisen vuoksi tarpeeksi selvésti. Harmoonin
soitossa hyvé poljintekniikka tarkoittaa yleensd epasddnndllistd, kappaleen kanssa eri
nopeutta eteneviid polkemistahtia. Jokainen harmooni on erilainen; muun muassa
koskettimiston koko, soittimen korkeus seka palkeiden koko ja kunto vaikuttavat
tuntumaan ja sitd kautta myos erilaiseen polkemistekniikkaan (Jarveld, P. 2017).
Harmoonia tdytyy polkea soittimen kunnosta riippuen joko hitaasti tai nopeasti. Tima
korreloi suoraan palkeen kuntoon: reikéisestd palkeesta ilma vuotaa nopeasti pois,
jolloin &dni sammuu nopeammin. Télldin polkemisen tulee olla tihedmpéa. Dynamiikan
tekeminen nopeammin tyhjentyvilld palkeilla on helpompaa (Jarveld, P. 2017). Tiiviilla
palkeilla varustetun harmoonin 4éni soi kauemmin, jolloin polkemisen tarve harvenee.
Paljetta on mahdollista muokata joko tiiviiksi tai huokoiseksi, jos erityisen tarkalle

ddnten pituuksien kontrolloimiselle on omassa soitossaan tarvetta.

Timo Alakotilan mukaan (2016) sointiviristd johtuen tietyt soinnut tai sointuhajotukset
kuulostavat pianolla radikaalimmilta kuin harmoonilla. Esimerkiksi molliseptimisointu
kuulostaa pianolla soitettuna jo melko “jazzahtavalta”, kun taas harmoonilla se sulautuu
paremmin perinteikkdéseenkin kappaleeseen. Dominanttiseptimi kuulostaa pianolla
perussdvelen kanssa ahtaalta, mutta harmoonilla se toimii ylldttdvan hyvin.
Perusmuotoiset kolmisoinnut sulautuvat hyvin harmoonin viarimaailmaan, kun taas
pianolla perusmuoto ei ole soinnillisesti paras mahdollinen valinta ainakaan
kevyemmassd musiikissa. (Alakotila 2016.) Havaintoni mukaan osittain tisti syysti
markkinoiden ainoassa harmoonioppaassa kadenssin kolmisoinnut opetetaan ensin
perusmuotoisina ja niilld sdestetdin sellaisenaan useampikin kappale (Alakotila & Valo

2010, 25).
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3 NAKOKULMIA RYHMAOPETUKSESTA

Mahdollisuus soittaa isossa orkesterissa on pianisteille ainutlaatuista. Napparikurssille
osallistumalla musiikkiopiston pianistit padsevét tyoskentelemiin harmooniryhmaissa ja
saavat olla osa isompaa kokonaisuutta. Positiiviset kokemukset ryhmassé lisdavat
yhteenkuuluvuuden tunnetta ja parhaimmillaan suvaitsevaisuutta toisia kohtaan (Valke
2012, 7). Ryhmissé toimiminen on tehokas oppimisen muoto, joka osallistaa oppilasta
(Hakkarainen, Lonka & Lipponen 2004, 123). Se laittaa oppilaan itse pohtimaan
ratkaisuja ja olemaan viistaméttd vuorovaikutuksessa toisten ryhmén jésenten kanssa,
minka seurauksena tapahtuu oppimista. Parhaimmassa tapauksessa vierustoverin
toimintaa seuraamalla oppilas motivoituu oman tehtivinsi parissa ja yltié jopa
parempiin suorituksiin kuin toimiessaan yksin. Ryhméssi oppiminen on parhaimmillaan
yksindisen puurtamisen sijaan innostavaa sosiaalista vaikuttamista (Plathan 2012, 23) ja
tukee mielikuvituksen, luovuuden ja tinkimédttoman kriittisen ajattelun kehittdmista

(Valke 2012, 7).

Hakkaraisen ym. (2004, 123) mukaan ryhméssi oppiminen on yhteis6on
sosiaalistumisen ja kasvamisen prosessi, jonka aikana yksilé omaksuu yhteison erilaisia
kaytantojd, uskomuksia ja arvoja. Oppija luo samalla uudestaan omaa identiteettidan.
Téssd prosessissa hdn saa erilaisia mahdollisuuksia osallistua. Pelkkd ryhméén
kuuluminen ja siind toimiminen siis vaikuttavat merkittdvisti oppimiseen ja dlylliseen
kehitykseen, varsinkin, jos ihminen pitd4 titd yhteisod arvossa. (Hakkarainen ym. 2004,
123.) Opiskelu- ja opetuskdytinndissd vallitsee kisitys, ettd oppiminen on yksilollista
tiedon tai taidon omaksumista. Vaikka yhteistoiminnalliset ja dialogiset toimintatavat on
todettu tehokkaiksi opetusmenetelmiksi, opiskelijat odottavat kuitenkin opettajalta myos
yksilollistd ohjausta, jossa opettaja tietdd ja kertoo, miten asia on. (Repo-Kaarento 2007,
115.) Esimerkiksi Nédpparikurssin ryhméopetustilanteessa ei mielesténi ole mahdollista
tukeutua pelkkdin dialogisuuteen, silld isossa ryhmaéssa, jolla on konsertti tavoitteena,

vaaditaan selke#dd opettajan johtamista.
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Ryhmaéopetuksen haasteena on, ettd isossa ryhmaéssi yksilo hukkuu sekaan helpommin
(Fields 2012, 33). Isossa ryhmaéssi opettaja ei valttaimétti ehdi ottaa kaikkia oppilaita
tasapuolisesti huomioon tai niyttad tehtdvaa kaikille, varsinkin jos osa oppilaista vaatii
enemman ohjausta esimerkiksi nuoren ikdnsd vuoksi. Tdmé antaa mahdollisuuden
vertaisoppimiseen, kun oppilaat padsevit herkemmin opastamaan toisiaan (Fields 2012,
32). Oppilaat voivat oppia myds omakohtaisen toiminnan kautta eivitkd vain paina
tietoa mieleensa passiivisessa roolissa (Hakkarainen ym. 2004, 123; Pruuki 2008, 65).
Teoreettisen asian tulisi mielestini soida mahdollisimman pian musiikkina. Toisaalta
vaikka soitto onkin kiytdnnonldheistd, monet jannittdvét puhumista suuressa ryhmassa,
eivitka rohkene kysyé tai kyseenalaistaa opettajan opetusta, jolloin oppiminen perustuu

pelkéstdin kuuntelemiseen (Repo-Kaarento 2007, 110).

Ryhmityoskentelyssa syntyvéa vertaisuutta voi organisoida jakamalla iso ryhmé
pienempiin ryhmiin (Pruuki 2008, 65; Fields 2012, 39). Pienryhmissa opiskelijoilla on
mahdollisuus muun muassa aktiiviseen vuorovaikutukseen (Pruuki 2008, 65).
Néppérikurssin tapauksessa tdma tarkoittaa tasoryhmid. Kun jérjestettdvan kurssin
resurssit sallivat useamman harmooniopettajan palkkaamisen, harmoonit jaetaan isosta
ryhmaéstd vahintddn kahteen tasoryhméén. Opetus on télldin sujuvampaa,

henkilokohtaisempaa ja yhtendisempéa.

Joskus mallioppimista kannattaa hyodyntia sekoittamalla ryhmia niin, ettd mukana on
eritasoisia oppijoita (Fields 2012, 39). Usein néin tehddan viikonloppukurssilla, jossa on
vain yksi harmooniopettaja: tilloin on vain yksi ryhm4, joka soittaa yhdessd. Olen
kuitenkin havainnut opetuksen etenevén tillaisessa heterogeenisessd ryhmaéssa paljon
hitaammin kuin taidoiltaan tasaisemmassa ryhmaéssi. Tassi kontekstissa mielesténi
isommassa ryhméssi pienempi tasoero on enemmaén eduksi, silld oppilaat eivit turhaudu
odottamiseen opettajan ohjatessa hitaammin etenevid. Hyviné puolina voi mainita muun
muassa sen, ettd vasta-alkaja voi saada ideoita harjoitteluun seuraamalla edistyneempai
soittajaa, kun taas pitkdlld oleva oppilas voi paikata esimerkiksi heikkoa
teoriatietimystdan seuraamalla vasta-alkajan opetusta, jossa opettaja perustelee
kaytantod teorialla oppilaalle itselleen uudesta nikokulmasta. Jarveldan ja Huntuksen
mukaan (2014, 42) hieman vanhempi soittaja saattaa my0s ottaa nuorempia ohjaavan
roolin, jolloin kansanmusiikkikulttuuriin kuuluva mestari-kisélli -malli toteutuu

luonnollisella tavalla (Jarveld & Huntus 2014, 42). Eritasoisten oppilaiden
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sekoittaminen keskendin toimii mielestdni paremmin pienessd harmooniryhméssa.
Opettajan on helpompi tarjota nopeasti apuaan, kun aika ei kulu kookkaiden soittimien

valilld kulkemiseen.

Olen huomannut opettaessani Nappareissd, ettd joskus oppilaalla voi kurssille tullessaan
olla uskomus, ettei osaa kappaleessa kéytdvéa asiaa eiki siksi halua edes yrittaa.
Uskomus voi olla perdisin my0s opettajalta tai vanhemmilta. Oppilas saattaa toistuvien
epdonnistumisten jilkeen sisdistdd opettajan tai ympériston tekemén arvion itsestdin:
olen huono téssi asiassa. Oppilas ei kykene hallitsemaan omaa oppimistaan, jos
epdonnistumisen uskotaan johtuvan hinen siséisistd ominaisuuksistaan (Hakkarainen
ym. 2004, 122). Potentiaalista oppimiskokemusta ei tulisi mielesténi estdd. Kuten
ryhméopetuksessa yleensd, myds Nappérikurssilla opettaja arvioi etukéteen, millaisia
sisdllollisid taitoja oppilailla on ja millaiset valmiudet heilld on oppia ja toimia ryhmassa
(Repo-Kaarento 2007, 129). Nappireissa toimitaan oppilaan potentiaali edella.
Kokemukseni mukaan pienikin oppilas kykenee esimerkiksi komppaamaan ainakin
yhden helpon kappaleen kurssin péétteeksi. Uusi, innostava ympéristd tuo monesti
motivaatiota tdhidn. Opettajan tulee tarkkailla kurssin aikana ryhmétyoskentelya
aktiivisesti ja punnita, toteutuuko ennakkoon suunniteltu asia oppilaiden kanssa.
Vuorovaikutteinen opettaminen vaatii opettajalta myos kykyd muuttaa suunnitelmia

tilanteen vaatiessa (Repo-Kaarento 2007, 129).

On téirkeédd tehda virheiden rooli selvéksi Napparikurssilla. Oppilaan tulee uskaltaa
kokeilla vadrid 44nid pelkddmaétti. Plathanin mukaan (2012, 25) opiskeluun tulee iloa ja
rentoutta siitd kokemuksesta, ettd kaikki oppimistapahtuman herdttdmat tunteet ovat
sallittuja. Virheiden tekeminen voidaan tulkita tarkedksi osaksi oppimisprosessia.
(Plathan 2012, 25.) Harmooniryhméssa yksittiiset virheet eivit erotu isosta massasta,
minka kertominen oppilaille keventéé heidédn esiintymisjénnitystdén ennen konserttia
huomattavasti. Tdma ei kuitenkaan oikeuta harjoituttamaan ryhmai huolimattomasti:

koko harmooniryhmén vairin soittaminen erottuu.
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4 TUTKIMUSASETELMA

4.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni paédtehtiva on selvittdd, millaisin menetelmin harmooniryhmien oppilaille
kannattaa opettaa sointuja. Millaisia ryhmipedagogisia kysymyksid heterogeenisen
harmooniryhmén ohjaajan on hyvé tiedostaa, jotta ryhmén saisi toimimaan
parhaimmalla mahdollisella tavalla? Tarkastelen haastatteluiden pohjalta kolmen péivin
pituista Napparikurssia opetustapahtumana, ja peilaan esille nousevia nikemyksid

nimenomaan téllaisen intensiivikurssin mahdollisuuksiin.

Paatutkimuskysymykseni ovat:

- Millaisin menetelmin sointuja opetetaan vasta-alkajalle vapaassa sdestyksessi?
- Mité seikkoja tulee ottaa huomioon kosketinsoitinten ryhméopetustilanteessa?
- Kuinka suuri merkitys yhtendiselld kuulokuvalla on sointukdéinndsten valintaan

suuressa harmooniryhméassi?

4.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimukseni on kvalitatiivinen. Valitsin tutkimusmenetelmékseni puolistrukturoidun
teemahaastattelun, jossa kysymykset ovat kaikille samat. Laadin lisdkysymyksen niille
haastateltaville, jotka eivit opeta Napparikurssilla. Haastateltavien omat kokemukset
paidsevit esille parhaiten, kun he saavat vastata omin sanoin, eikd vastauksia sidota
vastausvaihtoehtoihin (Hirsjérvi & Hurme 2001, 47; Hirsjarvi, Remes & Sajavaara
2008, 160). Haastattelin neljaa pedagogia, jotka opettavat erilaisia kosketinsoittimia eri
genreissd. Kaytén heisti nimitystd Pedagogi A, B, C ja D. Osa pedagogeista on
opettanut Napparikurssilla. Tein haastattelut syksylld 2016 sen jélkeen, kun olin
lahettdnyt haastattelukysymykset kaikille haastateltaville etukéteen. Tapasin kaikki
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haastateltavat kasvokkain ja tallensin haastattelut, jonka jilkeen litteroin ne ja
teemoittelin aineiston lukua 5 varten. Haastattelut kestivit yhteensd noin 3,5 tuntia ja
litteroitua tekstid syntyi 47 sivua. Haastatteluaineisto on tekijén hallussa.
Haastatteluiden ja oman opetuskokemukseni pohjalta pohdin erilaisia tapoja opettaa

heterogeenistd ryhmaa.

5 TUTKIMUSTULOKSET

5.1 Sointuopetuksen alkeet kosketinsoitinten yksilo- ja pariopetuksessa

Sointujen opetus tulee yksiloopetuksessa yleensi aiheelliseksi asteikkoharjoittelun
lomassa. Riippuu merkittdvésti oppilaan taitotasosta, missé vaiheessa opintoja
kolmisointuja ja niiden kddnnoksid opetetaan. Pedagogi A opettaa kolmisoinnut vasta-
alkajalle mielellddn perusmuotoisina, jotta oppilas hahmottaa selkeésti, mitd sivelid
sithen kuuluu. Kun oppilas on sisdistdnyt perusmuodot, opetellaan kolmisoinnun
kéddnnoksid mahdollisimman pian pitimalld oikeaa kéttd sointuvaihdoksissa enemman
paikallaan ja siirtymaélléd lahimpiin &éniin. Néin valtetdén “koskettimistolla hyppimistd”

jaamasta lihasmuistiin, silld tavoitteena on kddnnosten sujuva kiyttdminen sdestyksessa.

Pedagogi B ndyttda ennen kadenssien opettamista, miten kukin kolmisointu rakentuu.
Sitten hin siirtyy nopeasti kddnnoksiin kéyttden oktaaviasemaa (toonikassa perussivel
on ylimpand). Pedagogi B:n mielesté on todella tirkedi, ettd oppilas ymmartia, misti
kadenssi muodostuu ja miké on sen perusidea: kadenssin soinnut ja reaalisointumerkit
ovat kdytinnOssad sama asia ja mahdollistavat sdestyksen. Hin harjoituttaa kadensseja
eri tavoilla, jotta ne tulevat tutuiksi. Esimerkiksi klassisen musiikin pianokappaleiden
harmonioita opetellaan analysoimaan ja sdestimain niitd myos sointumerkeista
harmoniaa muuttamatta. Oppilaan aiempiakin kappaleita opetellaan mahdollisesti

sdestdmadn itse. Yksilotunnilla opeteltavia kadensseja hyddynnetédén Néapparikurssilla
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erilaisia kdytdnnon komppeja soittamalla. Oppilaan olisi tarkedd ymmartia, ettd kyse on
samasta asiasta kuin misti yksildtunnilla puhutaan. Pedagogi B on havainnut
Néppérikurssilla opettaessaan, etteivit kaikki oppilaat hahmota kadenssisoiton ja

sdestyksen yhteytta.

Pedagogi C soitattaa pienilld oppilailla kauan kappaleita, missi esiintyy vain I- ja V7-
asteita. Ensimmaisellé asteella hajotetaan sointu soittamalla terssi oikealla kidella ja
bassosédvel vasemmalla kiddelld. Ensin kuitenkin soitetaan pitkdén ja sitten vasta
selitetdéin ja nimetddn, mitd dsken soitettiin. Dominanttiseptimisoinnusta soitetaan
oikealla kéddelld kolmas ja seitsemdis sdvel. Pop-kappaleissa jokin riffi tai tietty tapa
soittaa saattaa madriti kddnnoksen. Pedagogi B:n tavoin pedagogi C sdestyttda
oppilaillaan heidén klassista ohjelmistoaan, jotta siestys olisi luonnollinen osa
soittamista. Sdestys kuuluu kaikkeen musiikkiin, jolloin ei ole olemassa vain tiettyja
kappaleita, joita sidestetdén. Sdestdméllé voi harjoitella erilaisia funktioita, kuten
tempossa pysymistd, alkusoittoja, crescendoja ja diminuendoja. Ndin jo pieni lapsi
tottuu kuuntelemaan séestystd. Opetuksessaan voi my0s pohtia, onko tarpeen tukea

oppilaan klassisia opintoja harjoittelemalla muitakin kddannoksia.

Pedagogi D opettaa pienille oppilailleen ensin perusmuotoisen kvintin, silld se vahvistaa
vasta-alkajalle perusharmonian, toonikan ja dominantin hahmottamista. Kvintti on
helppo toteuttaa pientenkin kanssa, silld he ymmaértavét sen hyvin ja kvinttid on helppo
siirtdd samalla sormituksella. Than pienimpien soittajien kdden rakenne ei ole vield
tottunut niin isoon intervalliin, jolloin soitetaan kvintin sijaan terssejd, kuten pedagogi

C:n tunneilla. Tarkeintd on padsté heti soittamaan niin, ettd se my0s kuulostaa kivalta.

Aikuiset vasta-alkajat tietdvit usein, mitd haluavat kosketinsoitinopetuksessa oppia.
Kaannokset, lisdsdvelet ja teoreettiset perustelut kiinnostavat heiti 14htokohtaisesti
lapsia enemmén. Pedagogit menettelevit téllaisessa tapauksessa aikuisen ehdoilla. Jos
tekniset valmiudet sallivat, 1dhdetddn liikkeelle isommista kokonaisuuksista kuin
pienten kanssa. Kolmisointuja voidaan harjoitella saman tien. Pedagogi C:n mielesti
”lumiukkohyppely” eli sdestys perusmuotoisilla kolmisoinnuilla on sallittua aikuisen
kanssa, joka ei tiedd vield mitddn pianonsoitosta. Tdma tukee kolmisoinnun
muodostamisen hahmottamista. Pedagogi A:n mukaan osa oppilaista innostuu

perusmuotoisista kolmisoinnuista niin paljon, etti haluaisi sdestéa vain niilld, vaikka
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kaadnndksid olisikin jo opeteltu. On voitettu jo paljon, jos lumiukkohyppelyn avulla
oppilas innostuu soittamaan soitinta ja 10ytda palon tekemistd kohtaan. Télloin
sointukdénndsten omaksuminen saa opettajan harkinnan mukaan odottaa. Sitd
vaihtoehtoa kannattaa kuitenkin tarjota. Alkeissa monet asiat ovat periaatteessa
tarkedmpid, mutta motivaation 10ytymisen vuoksi on tarpeellista olla joustava muiden

vaadittavien asioiden, kuten kuulokuvan tai vaikkapa soittoasennon suhteen.

Harmoonilla voi soittaa asioita, mitkd eivit kuulosta pianolla yhta hyvélti. Pedagogi
B:n mukaan harmoonilla soitettuna todella yksinkertaisetkin asiat soivat tiayteldisesti,
kun taas pianolla tiytyy kéyttdd monenlaisia tapoja oktaaveista avoimempiin sointuihin
saadakseen sdestyksen kuulostamaan tyylikkaaltd kansanmusiikissa. Vapaan séestyksen
ja sointujen opettaminen pianolla on siksi haastavampaa, kun siind saisi musiikillisesti
olla aina vihdn enemmain aineksia mukana. Pedagogi A on huomannut kevyen musiikin
ja kansanmusiikin tuovan enemmén vastuuta kappaleen lopullisesta kuulokuvasta.
Klassisessa musiikissa hyviltd kuulostavat danet on kirjoitettu nuottiin valmiiksi
soittajan puolesta, mutta siind oppilas ei joudu ottamaan vastuuta mité soittaa. Vapaassa
sdestyksessa tdytyy itse pohtia ja kuulostella “’kivan kuuloisia juttuja”. Téllainen
pohdinta kéyttda eri tavalla aivojen muistikapasiteettia hyviksi, mikd on hyvin tarke4di
vapaan sdestyksen opetuksessa. Pedagogit ovat yhtd mieltd siité, ettd sointukdannoksilla
ei aloiteta alkeisopetusta. Niihin kannattaa tutustua vasta kun oppilas on edistynyt, ellei
hin oma-aloitteisesti tahdo oppia niitd heti alussa. Osa pedagogeista opettaa kadnnokset
hieman aikaisemmassa vaiheessa kuin toiset. Pedagogi C opettaa myos roomalaiset

numerot kadenssiin heti alussa, mikd mahdollistaa sujuvamman transponoinnin.

Pedagogi B ei pidé yksiloopetuksessa siité, ettd kadenssissa tdytyy soittaa
dominanttiseptimi ilman kvinttid, silld pieni lapsi ei hahmota sitd kummallisen
muotonsa vuoksi samalla tavalla kolmisoinnuksi. Kvintin paikka taytyy silloin selittdi
erikseen. Néppéarikurssilla kadenssissa dominantin septimi jitetdén perinteisen
pelimannisdestyksen tavoin automaattisesti pois. Sointumerkeistd opettaessaan hian
nédyttdd oppilailleen kappalekohtaisesti perusmuotoisen kolmisoinnun alapuolelle
lisdttdvan septimin, jos se on sointumerkissé ilmoitettu. Osa pedagogeista luottaa teorian
opettamisessa valmiin opetusmateriaalin sijasta omaan tuntumaansa ja valitsee
kappaleita sen mukaan. Osa kéyttdd pianokouluista 10ytyvéa teoriamateriaalia

opetuksensa tukena.



19
Sointuhajotuksista pedagogit suosivat vasta-alkajilla bassoséveltd vasemmassa kadessi
ja sointua oikeassa. Jotkut oppilaat ovat paityneet soittamaan kolmisointua vasemmassa
kadessd. Se on pedagogi C:n mukaan sitd “spontaania soittoa”, johon opettajat eivét
saisi puuttua liikaa, vaikka tavoitteena olisikin saada harmonia lopulta oikealle kédelle.
Kéaannokset vasemmassa kéddessé ovat kuitenkin jo kaukana toivotusta hajotuksesta.
Tallaiseen kehotetaan puuttumaan “’sopivasti”. Haastattelusta kdy ilmi, ettd pedagogit
eivét opeta oppilaalle alkuvaiheessa lainkaan nelisointuja dominantin septimié lukuun
ottamatta. Tietoa ei kuitenkaan pantata, jos oppilas on aiheesta erityisen kiinnostunut.

“Makeilta” kuulostavien lisdsévelien oppiminen saattaa innostaa oppilasta erityisesti.

Pariopetuksessa pyritddn mahdollisimman tasavertaisiin pareihin. Epétasaisissa pareissa
ei vaadita soittamaan samalla tavalla kuin toinen, vaan kukin soittaa taitojensa mukaan.
Oppilaiden soittoa kuunnellaan ja pidetdén huolta siitd, ettd asiat soivat hyvin yhteen.
Duotunnilla soinnut opetellaan samaan aikaan. Pedagogi B pyrkii valitsemaan
kappaleen, jota oppilaat ovat jo soittaneet. Silloin voidaan vuorotellen soittaa melodiaa

toisen oppilaan sdestdessa.

5.2 Oppilaan valmiuksien kartoittaminen ryhméaopetuksessa

Pedagogit A ja B mukailevat tyossddan Mauno Jarveldltd oppimaansa mallia, jonka
mukaan oppilas itse on opetusmetodi. TAma tarkoittaa musisoinnissa oppilaan ehdoilla
etenemistd. Sama opetusmetodi ei toimi kaikilla oppilailla, vaan tdrkeinté on pyrkia
16ytdmain kanava, milld kyseinen oppilas oppisi kaikista parhaiten opetettavan asian ja
miké saisi hdnet innostumaan musiikista. Esimerkiksi Néppérikurssilla on haastavaa
selvittdd lyhyessi ajassa, mitkd ovat oppilaan tekniset valmiudet: vanhempi oppilas voi
olla kokemattomampi soittaja ja pieni lapsi kovinkin edistynyt. Soittomateriaali, ryhmén
ikdjakauma ja taitotaso vaikuttavat ratkaisevasti, miten opettaja opettaa ryhmaa.
Néppérikurssilla kannattaa aina ensin kysyé, onko oppilas soittanut kadensseja ja milla
tavalla. Oppilaan kannattaa antaa soittaa ryhmén mukana valmiiksi hallitsemillaan

kaadnnoksilla ja tarvittaessa lisdtd mukaan jotain uutta opeteltavaa. Joillekin riittda, ettid
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he hahmottavat kolmisoinnun perusmuodon ja saavat kdden oikeaan asentoon oikeille

koskettimille.

Pedagogi B:n tunnilla uusi yhteinen asia opetetaan niin, ettd koko ryhmén on
mahdollista soittaa sitd yhtd aikaa. Tehtidvéan pitdé siis olla tarpeeksi helppo kaikille.
Tédmin jdlkeen nédytetdén jokaiselle erikseen taitoihin sopivia vaihtoehtoja. Tété ei tehda
aina yhteisesti, vaan vaihtoehtoja voidaan kiydi nayttdmassa tietyille oppilaille
erikseen. Olisi perusteltua laittaa samantasoiset oppilaat vierekkiin, jotta opettaja voi
ndyttdd saman vaihtoehdon parille oppilaalle yhtd aikaa. Niille, joilla menee litkaa
energiaa annetun tehtdvén oikein soittamiseen, annetaan helpotetumpi versio.
Néppérikurssilla yhdesti kappaleesta voi olla kolmekin eritasoista versiota, esimerkiksi
helppo, keskitasoinen ja haastava. Pedagogi B:n mukaan Népparikurssilla jotkut
oppilaat palaavat uusia sointukdannoksid hetken harjoiteltuaan takaisin itselleen
ennestién tuttuihin ja turvallisiin sointumuotoihin, koska se on helpompaa. Oppilaan on
annettava tehda niin, silld Napparikurssille osallistuminen on musiikkiopiston tapaan
vapaachtoista. Toisaalta yksilotunnilla oppilaalta voi vaatia enemmaén, kun oppilas on
sitoutunut musiikkiopiston opetussuunnitelmaan. Kaikki harmooninsoittajat voivat
osallistua vaikeankin kappaleen harjoitteluun hitaassa tempossa. Talloin myds vasta-
alkajat saavat mahdollisuuden kokeilla erilaisia tehtdvid. Aikarajoituksen puitteissa osa
oppilaista ei pysty soittamaan vaikeaa kappaletta 14pi lopullisessa tempossa, minka
vuoksi oppilaalle sanotaan, ettd konsertissa voi halutessaan laulaa soittamisen sijaan, jos
tempo tuntuu liian nopealta. Oppilas saa valita itse, kumpaa haluaa tehdd. Kaikkea ei

tarvitse omaksua ja osata konsertissa, mutta asiat jadvat itdméén tulevaisuutta varten.

Hyvén ryhmidmusisointikokemuksen syntymisen edistdmiseksi oppilaalle on hyvé antaa
tasoonsa nihden mieluummin liian helppo kuin liian vaikea soittotehtdvi. Pedagogi C:n
mukaan vaikea tehtdvéd saattaa kahlita oppilasta niin, ettd ympardiva konteksti hdipyy
kokonaan mielestd suoritukseen keskittyessé. Soittotavoitteen tulee olla selked ja
realistinen, silld into voi lopahtaa liian vaikean tehtdvin kanssa. Joskus opettajan
“lennosta” valitsema tehtidva on epdsopiva, eikd oppilas pystykéén toteuttamaan sité.
Talloin tehtdvad tdytyy muuttaa. Prioriteettina on, ettd oppilas padsee heti kokeilemaan
soittoa ja se on mukavaa. Kun oppilaita ei tunne entuudestaan, ei tiedd my0Oskién heidan
motivaatiotaan aihetta kohtaan. Pedagogi C:n mukaan on mahdollista, ettd annettu

tehtdva on liian helppo, jolloin oppilas tylsistyy ja alkaa selailla esimerkiksi
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puhelintaan. Toinen oppilas ei vilttimattd sano ddneen, ettd on tyytyvéinen tehtdvainsa
eikd halua lisdé haastetta. Joskus taas haaste on sopiva, mutta itse tapahtuma ei
kiinnosta. Jotkut oppilaat toivoisivat enemmaén haastetta, mutta eivit osaa sitd pyytaa.
Tastd huolimatta olisi hyva teettdd oppilailla aina ensin riittdvan helppo asia, jotta
opettajan olisi mahdollisuus tarkkailla koko ryhmén tekemistd. Aina voi antaa erikseen
lisdhaastetta taitavimmille oppilaille, jotka siitd innostuvat. Ryhmaissé on tavallista, ettd
joku turhautuu, kun tehtdva on eri tasolla omaan taitotasoon nidhden. Siksi olisi hyvi
jakaa oppilaat pienempiin tasoryhmiin, jos se on mahdollista opettajamiéran, tilojen tai
soitinten litkuteltavuuden suhteen. Sovitettua nuottimateriaalia olisi my0s hyvé olla

valmiina eri tasoryhmille.

Pedagogit ovat yhtd mielti siité, ettd sointujen opettaminen ryhmaissé riippuu oppilaan
aiemmasta kokemuksesta ja taitotasosta. Musiikkiopistossa perustaso 1:n suorittaneet
pianistit osaavat kddnndksid, silld heiddn opintoihinsa kuuluu myos kadenssien
opiskelua. Oktaaviasema on musiikkiopiston piano-opetuksessa melko yleinen
lahtokohta, mutta on opettajasta kiinni, haluaako hén opettaa myos jonkin toisen
kadnndksen. Perustaso 2:n suoritettuaan oppilas osaa kaikki kolme kddnndsti
kadensseista, mitd voi olettaa my0s tdllaisen oppilaan tullessa Napparikurssille ja teettdd
tehtédvid sen mukaan. Pedagogi C:n mukaan kymmenvuotias musiikkiopiston oppilas
osaa siis jo soittaa jonkin kadenssin. Téllaiset seikat kannattaa ottaa huomioon ryhmén

tasoa kartoittaessa ja opettaa lukemaan sointumerkkejé kadenssit mielessé pitden.

Jos sévellaji on vieras, Pedagogi C kehottaa kdyttiméédn oppilaan kanssa hetken aikaa
sithen, ettd oppilas muistelee esimerkiksi C-duurikadenssin ja siirtdé sitten sormet
koskettimilla toiseen kohtaan, haluttuun sidvellajiin. Kymmenvuotiaalta voi myos olettaa
uusien kddnndsten hahmottamista, jos toivoo oppilaan soittavan jotain tiettyd kdannosta.
Osa Nipparikurssin kappaleista saattaa vaatia nelisointuja. Olisi hyvd hahmottaa
opeteltava asia my0s paperilla, jotta oppilas muistaisi asian myohemminkin ja opettaja

sen, mitd kdannoksid kyseisen lapsen kanssa on kéytetty.
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5.3 Musisoinnin kdynnistdminen harmooniryhmassé

Ryhmaéssd musisointi on hyvé aloittaa laululla tai instrumentaalikappaleen kanssa
melodian opettelulla, jotta se tulisi tutuksi. Napparikurssilla tima tapahtuu perjantaina
heti alussa koko kurssin kesken. Pedagogi A ja D:n mielestd avosoinnut eli tissi
tapauksessa kvintit ovat kiitollisia soitettavia heti alussa helppoutensa vuoksi, kun
halutaan paastd nopeasti musisoimaan. Muutamakin avosointu kuulostaa usein hyvalta
soitettaessa niitd kappaleessa nopeasti vaihtuvien sointujen paille. Pedagogi C:n
mukaan muista kuin kadenssin soinnuista ldhdetdédn hakemaan 14himpid kdinnoksia
antamatta suoraa vastausta, vaan ohjaten ja tarkkaillen etenkin, miten oppilas itse ldhtee
hakemaan niitd. Nopean tilannekartoituksen oppilaiden taitotasosta tehtydan opettaja voi
valita kullekin sopivan toimintatavan eri taitotasojen versioista toteuttaa kappaleen
sdestys. Oppilas voi esimerkiksi soittaa vain yhdelld kadell4 tai pelkkid avosointuja, jos
ei muuten padse mukaan kappaleen tempoon. Pedagogi A:n kokemuksen mukaan
oppilaiden on ollut helppo oppia sus- eli pidétyssointuja kvinttien rinnalla. On myds
mahdollista pelkdstddn laulaa ja tehdi alkeisviuluryhmén tavoin erityisen helppoja
stemmoja, etenkin jos oppilas on vield pieni ja harmonia hinen taitotasoonsa nahden
haastava. On kuitenkin hyva ottaa selked linja opetuksen suhteen. Liian runsas
vaihtoehtojen mairi hajottaa kokonaisuuden hallintaa, niiden esittelemiseen menee

paljon aikaa ja ne sekoittavat oppilaita.

Opettajan on hyvé valmistella haastaviin kappaleisiin vakiomalleja, jos vastaan tulee
nopeita sointukulkuja tai hankalia sointuk&dénnoksid. Pedagogi B:n esimerkin mukaan
nopeissa sointuvaihdoksissa voidaan pitid yhtd sormea paikallaan ja muuttaa vain muita
sdvelid. Vaikkei oppilas hahmottaisi titd teoreettisesti, hian saa soinnut lihas- ja
ndkomuistiin. Seuraavan kappaleen tullen voi aina kehottaa soveltamaan edellisessi
kappaleessa opittua asiaa. Jos sointumerkissa on ilmoitettu septimi, pedagogi B kertoo
oppilailleen sen olevan vapaaechtoinen sével, jonka saa aluksi jattda pois, jos
kolmisointujen kanssa on vield tarpeeksi haastetta. Septimi kannattaa lisiti

perusmuotoisen kolmisoinnun alapuolelle, silld se soi hyvin ja on helppo hahmottaa.
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Sointujen merkitsemistavoissa on erilaisia kidytdntdja. Pedagogi A:n mukaan
kansanmusiikissa tapaa kauttaviivalla erotettuja sointumerkkejé eli “slash-merkint&a”,

joilla saa automaattisesti hyvan kuuloisia hajotuksia.
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Oppilaan olisi ihanteellista oppia soittamaan erilaisten merkitsemiskédytantdjen
madrittelemilld tavoilla. Dm7 on teoreettisesti oikein, mutta F/D kuulostaa valittomasti
paremmalta, jos oppilas ei vield osaa itse soittaa erityylisid hajotuksia, silli oikea kisi ei
tassd tapauksessa soita d:td, joka olisi soinnillisesti tarpeeton sdvel. Dm7:n kohdalla
oppilas soittaisi todennédkoisesti Dm oikealla kéddell4, jos hén ei osaa vield
septimisointua. F/D:n soittaminen varmistaa, ettd oppilas soittaa oikealla kddelld F:n,
miké on soinnillisesti parempi valinta. Toisaalta oppilaalla ei ole aikaa jddda kesken
soiton miettimdan, mita lisdsdvelid F/D sisdltdd, tai mikd sointu se on toiselta nimeltdéan.
Olisi hyva kirjoittaa slash-merkintd nuottiin erikseen kullekin oppilaalle vaikkapa
Dm7:n yldpuolelle monipuolisen hahmottamisen vuoksi. Jotkut oppilaat haluavat soittaa
sointumerkkien perussidvelid vasemmalla kidelld basson tapaisesti. Vaikka kappaleessa
tulisi vastaan téllainen “kauttasointu”, he haluavat hahmottamisen kannalta soittaa f-
sdvelen toivotun d:n sijaan. Pedagogi A:n mukaan ryhmaissé tdma ei haittaa kovin
paljoa, silld se sulautuu yhteissoittoon yleensé hyvin. Jos oppilaan mielesta
kauttasoinnun tajuaminen on vaikeaa ja hin hahmottaa asian omalla tavallaan, ei ole
pedagogisessa mielessd hyvé pakottaa hanti soittamaan kuten muut. Kyse on kuitenkin
viikonlopun mittaisesta tavoitteesta. Opettaja voi kertoa, miten oppilas voisi jatkossa
kehittda soittoaan toivottuun suuntaan. Soivuuden kannalta téllé tavalla soittava oppilas
voisi soittaa varmuuden vuoksi bassosdvelensi oktaavia ylempai, jotta hdnen oma
bassolinjansa ei kuuluisi merkittdvésti yhteissoitossa lapi, miké saattaisi vieda

harmoniaa eri suuntaan.
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Jos ryhméssa jad aikaa soveltaa materiaalia pidemmalle, on suositeltavaa opettaa
erilaisia rytmivariaatioita, jotta etevimmillekin tulisi uutta opeteltavaa. Oppilas voi
soveltaa niitdi myohemmin itse omassa soitossaan. Kappaleen siestyksestd voidaan
tehdd haastavampia versioita esimerkiksi oktaaveita tai erilaisia bassokulkuja
hyodyntdmalld. Pedagogi B ohjeistaa nelisointuja osaavalle kolmisoinnun perussédvelen
tai kvintin kaksinnusta oikean kdden soinnussa, miké sopii kansanmusiikkiestetiikkaan.
Pedagogi D:n mukaan pitkilld olevat oppilaat on mahdollista laittaa joissain tilanteissa
soittamaan melodiaa, mitd pystyy vaikeuttamaan vield entisestddn soittamalla melodia
oktaaveissa. Myos erilaiset fillit eli melodiset tai rytmiset koristekuviot sopivat
joihinkin kappaleisiin. Pedagogi C kehottaa etsiméén erilaista soundia kappaleeseen
uusilla kdannoksilld. Ghost-dénet tarkoittavat rytmimusiikissa kaytettdvaa
fraseeraustapaa, jolla on tarkoitus luoda kuulijalle mielikuva kahdeksasosien
jatkumosta, jossa joitain 44nid painotetaan osan ddnistd jaddessd 1dhes kuulumattomiksi
varjoddniksi (ghost notes) (Tabell 2008). Pedagogi A suosittelee soittamaan ghost-dénia
vasemmassa kiddessd, mika pitdd harmoonisdestyksen vakaampana, jolloin bassosivel
on tdsmadlleen oikean mittainen. Tdllainen albertinbasso-tyylinen sdestys toimii
varsinkin, jos on soittanut klassisia kappaleita. Tdma onnistuu erityisesti
aikuissoittajilta. Tavoite on ennemmin rytminen kuin soinnillinen: koska sévelet eivét
kuulu kevyesti kosketinta painettaessa, se ei tuo “muhjua” soittoon. Tima harmoonin
sdestystyyli on perdisin mestaripelimanneilta Arvo Myllykankaalta ja Aukusti
Viitaniemeltd. Jos vertaa tilannetta swingiin, basistien soittamat dénet eivit myoskéin
ole tiyspitkid, miké tekee soitosta rytmikkdampaa. Ghost-ddnié ei tdssakaan
tapauksesssa tarvitse havaita. Pedagogi A:n mielesti tima on merkittiva asia

harmooninsoiton svengaavuuden kannalta.

Yksi haastattelun kysymyksisté oli kuulokuvan tirkeys soinnun muodon valintaan
ryhméssd. Pedagogien mielesté ihanteellista sointukddannosté tirkedmpéd on soinnun
syntyminen helposti ja ettei haaste ole oppilaalle liian iso. Jos jokin sointukddnnos on
kappaleessa erityisen tirked, opettaja voi keksid helpomman ja haastavamman tavan sen
toteuttamiseen. Muutoin kaikkia oppilaita ei tarvitse yrittdd saada soittamaan samaa
kédnnostd. Perusmuotoiset kolmisoinnut sopivat maltillisesti sdestyksen joukkoon.
Teinille voi olla mielekk&d&dmpéé soittaa haastavampi kddnnos, ja 8-vuotiaalle
perusmuotoisessa soinnussakin on riittdvasti tekemistd. Napparikurssin muista sektioista

harmoniaan tuleva bassopohja mahdollistaa Pedagogi B:n mukaan erilaisten ratkaisujen
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tekemisen koskettimille toisin kuin soittotunnin pariopetuksessa, missd melodinen ja
harmoninen vastuu on vain kahdella pianistilla. Orkesterissa pienenkin oppilaan soitto
sulautuu sekaan, vaikkei hian pystyisikéédn vield samaan kuin isommat. Sovituksellisesti

parasta kuulokuvaa on kuitenkin pyrittdva toteuttamaan niin hyvin kuin mahdollista.

5.4 Heterogeenisen ryhmin opettamisen haasteita ja mahdollisuuksia

Pedagogi C:td lainatakseni lyhytkurssilla heterogeenisen ryhmén ohjaajana saa “pistda
itsestddn ihan kaikki likoon”. Opettajana on hyva miettid etukdteen, miké on opetuksen
funktio ja mité haluaa siltd. Miten pystyn jakamaan aikaa ja ndyttdmain kaikille
malliksi isossa ryhméssd? On hyva taito pystya sovittamaan materiaalia, jotta
kappaleessa on eritasoisille oppilaille sopivaa soitettavaa. Opettajalla tulee olla
“lonkerot joka suuntaan”: tarkkaavaisuutta ja ldsndoloa tarvitaan koko ajan. Pedagogi C
kertoo lopputuloksista tulevan ryhmien kanssa aina erilaisia, vaikka olisi vetinyt tunnin
samalla tavalla. Helppo tehtéva voi olla toiselle ryhmaélle vaikea. Ryhmén
yhteistoiminnan lopputulos on aina riippuvainen persoonista, silld joskus musisointi ei

vain lahde lentoon ja joskus taas asiat tapahtuvat melkein itsestdin.

Pedagogien mielestéd heterogeenisten ryhmien kanssa pitééd yksinkertaisesti 1dhted
reippaasti liikkkeelle jostain. Opettajana tekemisiddn joutuu reflektoimaan jatkuvasti.
Tunnit menevit harvoin suunnitelman mukaan, vaikka olisi valmistautunut huolellisesti.
Suuri haaste liittyy kappaleiden sovittamiseen ja tehtdvien antamiseen. Pedagogi C
muistuttaa, ettd on hyva miettid kokonaisuutta suunnitellessaan, millaista tehtdvaa
oppilaan on mielekésté soittaa my0s yksin kotona. Oma tehtdva ryhmaéssi saattaa olla
motivoiva kokonaisuudessa, mutta kotona harjoitellessa se ei valttamatta kuulosta
musiikilta. Esimerkiksi harmooniryhmén helppoja stemmoja yhdelld sormella soittavat
pienimmat oppilaat innostuvat roolistaan kurssilla, mutta kotiin tultaessa harjoittelu ei
vélttdmatta suju, kun melodiaa ja rytmii ei tule orkesterin muilta jaseniltid. Pedagogi B:n
mielestd yhteissoiton lisdksi Napparikurssin tirkeintd antia on, ettd musiikki menee
eteenpdin, vaikka yksittdisen oppilaan soitossa tapahtuisi virhe. Pianistit ovat taipuvaisia

pysdyttimain soittamansa kappaleen virheen tullessa ja korjaamaan sen. Yhteissoitossa
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tadma ei ole mahdollista. On hypéttdva vain rauhallisesti takaisin “kyytiin” siitd kohdasta

mistd padsee mukaan.

Néppérikurssin tavoitteena on, ettd lapset padsevit kdyttdiméén taitojaan. Soittotunneilla
kiinnitetdan paljon huomiota yksityiskohtiin jo pelkistdén teknisissd asioissa. Sen
liséiksi klassisen musiikin opinnoissa edetdén koko ajan vaikeampaan suuntaan, mika
toki kehittidéd oppilasta. Musiikki on tarkoitettu kuitenkin my0s soitettavaksi eika
pelkéstidin opeteltavaksi. Idea on pédésta soittamaan musiikkia ja nauttimaan valilla
tyonsa hedelmistd. Oppilas ei vélttimattd aina muista, mitd kappaleita on soittanut puoli
vuotta sitten, minka vuoksi on hyva vililld muistella ja kertailla, mité jo osaa. Sitten
niitd voi soittaa vaikkapa sukujuhlissa, jolloin musiikki tulee kdyttoon. Pedagogi B:n
mukaan Néppérikurssin ideana on antaa mahdollisuus soittaa helppoja ja vaikeita
kappaleita. Oppilaalla on mahdollisuus oppia uutta ja opettaja voikin ’sysitd” hanti
oppimisprosessissaan pidemmélle. Pedagogi B:n mielestd on ehdottoman tirkeaa, ettd
oppilaat itse ymmartdisivit pystyvinsid musisoimaan jo osaamillaan taidoilla. Oppilaan
olisi tirkedd saada kurssilta kokemus, ettd hian osaa kappaleita hyvin, eiké vain jokaista
vahan. Néppérikurssilla saa soittaa koko vitkonlopun sointumerkeistd — samoja sointuja
eri jarjestyksessd. Ndin soinnuilla on mahdollisuus jadda lihasmuistiin. Harmonian

hahmottaminen on soittoharrastuksen kannalta hyodyllista.

Pedagogi C:n mielestd oppilaalle soittokaverin toiminnan seuraaminen ryhméssé on
oppimisen kannalta monesti jopa tdrkedmpai kuin seurata vain opettajan esimerkkia.
Kun opettaja antaa oppilailleen hetkeksi tilaa harjoitella itsendisesti, oppilaat ovat pian
“toistensa kimpussa” auttamassa kappaleissa harjoiteltavien asioiden opettelussa.
Soittoryhmi on oppilaalle ikdén kuin joukkue ja yhteen hiileen puhaltaminen on etenkin
lapsille tarkedd. Sointukddnnosten opetteleminen yhdessa kaverin kanssa opettaa
yhteistyohon. Oppilas tottuu kommunikoimaan ja katsomaan kaverilta mallia.
Parhaimmillaan oppilaat oppivat toisiltaan haastavampia asioita kuin miti opettaja voisi
kuvitella, silld motivaatio ja yhdessd soittaminen ruokkivat merkittdvésti muuten niin
yksindisen pianistin toimintaa. Pedagogi C:n mukaan opettajalla on tirkeéa olla
”sosiaaliset tuntosarvet”. Kun oppilas ryhtyy vapaassa sdestyksessé tuottamaan itse
musiikkia, ollaan usein “syvissd vesissd” ja herkin tuntein mukana. Minkélaista
musiikkia mind tuotan itsestdni? Vaikka suuren ryhmén opetus on usein haastavaa ja

tulokset vaihtelevat kunkin ryhmin mukaan, opettajan on hyva muistaa olla suopea
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itselleen. Opettajana olisi hyvd antaa myos itselleen oikeus oppia eri tilanteista. Kaikki

tekevit huonoja ja hyvid ratkaisuja opetuksessaan.

6 POHDINTA

6.1 Raitdloityd musisointia

Olen samaa mieltd Hakkaraisen ym. (2004, 123) kanssa, ettd ryhméssa olisi tarkeda
kannustaa oppilaita 10ytdmaan oma tyyli oppia (Hakkarainen ym. 2004, 123). Olemme
kaikki erilaisia oppijoita ja opettajan tulisi 10ytd4 ainakin muutamia erilaisia
lahestymistapoja kuhunkin opetettavaan asiaan ja soitettavaan kappaleeseen.
Oppimistilanteen ilmapiirin tulisi olla mahdollisimman kannustava ja oppimista tukeva.
Myonteiset tunteet lisddvit opiskelijan kiytettdvissi olevaa energiaa ja kielteiset
vihentavit sitd. (Varila 1999 Plathanin 2012, 24 mukaan.) Positiivisten kokemusten
lisddma yhteenkuuluvuuden tunne lisdi suvaitsevaisuutta toisia kohtaan (Valke 2012,
7). Juuri tdhan néppéripedagogiikan edistima rajaton musiikkikasvatuskin tahtéa
(Jarveld & Huntus 2014, 4), miké on itselleni tirkeimpié arvoja opetuksessa. Ryhmén
kanssa ei siis tulisi hermostua, vaikka tilanne vaikuttaisi stressaavalta heterogeenisen,
vilkkaan tai innottoman ryhmin takia. Mielestini kollegion vélinen positiivinen
kommunikaatio ja opetuksen yhdenmukaisuus ja dynaamisuus ovat olennaisia asioita

mukavan ilmapiirin luomisessa.

Fieldsin (2012, 39) mukaan pienessékin ryhmissé voidaan miettid erilaisia tapoja
edistdd vertaisoppimista esimerkiksi jactulla ohjaajuudella tai istumajérjestyksen
muutoksilla (Fields 2012, 39). Néppérikurssilla harmoonin soittajille jactaan

ohjelmistosta riippuen erilaisia vastuita. On virkistivad pdéstd soittamaan jossain
kappaleessa melodiaa sdestyksen sijaan ja ottamaan siten enemmaén vastuuta. Jos

konsertti on eri paikassa kuin kurssi, harmoonit saattavat siirtelyn jdljiltd olla hieman eri
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paikoilla. T4lloin uusi istumajirjestyskin edistiéd vertaisoppimista. Muistan omasta
lapsuudestani Néppérikurssilta, ettd vertaisoppiminen viereiselti oppilaalta oli
tehokasta. Parhain tilanne oikeanlaisen soitannollisen grooven 10ytdmisen kannalta oli
sellainen, kun vieressdni soitti opettaja, jolta néki esimerkillisti ja inspiroivaa soittoa.
Pelimannien yhteissoittotilanteissa Kaustisella vieressd saattoi soittaa jopa vanha
mestaripelimanni. Kun nykyisin opetan Néippérikurssilla ja oppilaat suurin piirtein jo
osaavat soittaa muun orkesterin mukana, padsen yleensa itsekin soittamaan harmoonia
muiden mukana. Parhaimmassa tapauksessa harmoonini on oppilaiden keskelld, jolloin
he nidkevit opettajan soittoa. Lapset eivit tule tietdiméén, millaiseen soittoon harmoonin
kanssa tulee pyrkid, jos opettaja ei itse ndytd mallia. Joskus esimerkin ndyttiminen
epdonnistuu, jos harmooninsoittajien ryhma on suuri ja hiliseva, silld kaikki eivit née

tai kuule mité opettaja soittaa.

Tutkimustuloksissa mainittiin jokaisen ryhméopetustilanteen olevan osallistujiensa
nikoinen ja tulosten sen mukaisia. Mielestdni Néppérikurssilla opettajan on hyva pitda
kiinni tuntisuunnitelmastaan, mutta olla samalla kuitenkin joustava muutosten suhteen.
Joskus suunnitelmat muuttuvat ylldttden esimerkiksi uuden ohjelmistoon lisdtyn
kappaleen myo6té. Téytynee hyvéksyé, ettei opettajana voi valmistella kurssin tunteja
kovin pitkélle etukéteen ja ettd jokaisen oppilaan kohdalla tulee tehdd salamannopeita,
yksilollisid ratkaisuja muun muassa sointumuodon ja annettavan tehtévén vaikeustason
suhteen. Olennaisin kysymys oikeanlaista komppilappua valitessa lienee, onko
oppilaalla potentiaalia omaksua muutamia peruskolmisointuja viikonlopun aikana, ja
toimia sen mukaan. Ndppériorkesterissa soittaminen on tavanomaisesta poikkeavaa
toimintaa musiikkiopiston pianisteille, joten en usko heidin pitkéstyvin kurssilla.
Mielesténi yhtyesoiton eri elementtien ja lainalaisuuksien omaksuminen on jopa

tarkedmpéd kuin oman soitto-osuuden haasteellisuus.

Olen kiinnittdnyt huomiota oppilaiden reaktioihin Napparikurssilla etenkin
haastavimpien kappaleiden parissa. Painotan heille useasti, ettd sekin riittda
musiikillisesti hyvin, kun soittaa vain toisella kidella ja poimii tirkeimmat soinnut.
Pedagogi B:n tavoin olen kertonut, etté jos sattuu tippumaan musiikin kyydista,
tarvitsee vain palata rauhassa takaisin mukaan. Tésti huolimatta joskus jopa hyvin
mukana pysyvit soittajat tuskastuvat, jos he eivit ehdi soittaa kaikkea nuottiin

kirjoitettua tai kurssilla opetettua. TAma saattaa johtua tdydellisyyden tavoittelusta.
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Toisaalta joissain kappaleissa he tyytyvit mielestéini liian vdhdén: soittamaan hyvin
yksinkertaista bassolinjaa, vaikka pystyisivit soittamaan jo kahdella kadella.
Néppérikurssilla kappaleita ehditdédn toistamaan runsaasti, jolloin opettelu on
mahdollista. Téllaisissa tilanteissa opettajana pohtii, antaisiko oppilaan nauttia
onnistumisen tunteesta helpon asian kanssa, vaikka hin pystyisi pienelld panostuksella
parempaan. Vai syottdisiko oppilaalle uusia haasteita heti, kun yksi asia alkaa sujua?
Tutkimustulosten pohjalta voi sanoa mukavan kokemuksen olevan tarkeampéaa kuin
jatkuva epdmukavuusalueella lilkkuminen. Pedagogiikkaopinnoissakin painotetaan

oppilaan rakastavan toistoja ja onnistumisen kokemuksia.

Néppérikurssilla opetellaan kappaleiden melodioita tai rytmejid myds korvakuulolta eika
vain nuotteja lukemalla, misti uskoisin olevan hyotyé erilaisille oppijoille.
Oppimistapahtuma ei ole vain tiedonhankintaprosessi, missa oppilaat seuraavat
passiivisesti opettajaa, vaan he padsevit myos itse havainnoimaan ja tekeméén asioita.
Néppérikurssilla opetellaan esimerkiksi kuuntelemaan, mitd muut sektiot soittavat tai
miten jokin kappale aloitetaan tai lopetetaan bandissd. Oppilas ottaa itse soiton lomassa
selvdd, miten harmoonia kdytetdén. Opettaja ei verbalisoi kaikkia asioita, vaan niyttia
my0s eleilld. Hiljaista tietoa opitaan huomaamatta varsinaisen opetuksen mydta. En ole
varma, onko harmooniryhméssd mahdollista lisdtd oppilaan omaa tutkimista esimerkiksi
improvisoimalla, silld aika Néppérikurssilla kuluu helposti pelkdstdan kaikille yhteista
ohjelmistoa opettelemalla. Napparikurssin tavoite on oppia kansanmusiikkiohjelmistoa,
yhteissoittoa ja -laulua viikonlopun ajan. Kappaleissa on viljyytté toteuttaa tilanteen
mukaan erilaisia sovituksia, mutta mielesténi improvisaatiota on Néppéarikurssin
aikarajoituksen ja olosuhteiden vuoksi hyva opettaa omalla erilliselld kurssillaan, niin

tarked aihe kuin se onkin.

Joskus kéy niin, ettd harmoonioppilaita on lopulta enemmén kuin ennakkoon on
ilmoittautunut. Kokemukseni mukaan yhteinen sdvel oppilaiden kanssa 16ytyy lopulta
joka kerta ja taitotason kartoittaminen sujuu opettajalta melko nopeasti. Jos oppilaat
osaavat ennestddn kolmisointuja, helpottuu kurssin aloitus huomattavasti.
Tutkimustulosten yhteenvetona voi todeta, ettei heterogeeniselle ryhmélle ole olemassa
yhté kaikille sopivaa mallia toteuttaa sointuopetusta. Arvelinkin asian olevan niin,
vaikka toivoinkin jonkin harmooniryhmén kokonaisuuden hallintaa helpottavan mallin

16ytyvin, josta en olisi tiennyt etukéteen.
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6.2 Kaytdnnon opetushetki

Agendan salliessa ryhmaéyttivat leikit tai pelit voisivat tulla tarpeeseen kurssin alussa
pianistien kesken, jotka eivét valttimétta padse kovin helposti ystivystyméin muiden
kanssa musiikkiopistossa. Mielestdni oppilaan olisi tarkedd saada Napparikurssilta
kokemus, ettd hdn osaa kaikkia kappaleita perusteellisen hyvin, eikd vain jokaista
véahin. Siksi kurssin ohjelmiston nykyisti kappalemaéraa olisi mielesténi hyva
pienentdd muutaman kappaleen verran, jotta aikaa kappaleiden opettelulle jdisi tarpeeksi
viikonlopun aikana. On parempi toimia helpomman kautta, jotta oppilaat paésisivit

nauttimaan tapahtumasta, lopputuloksesta ja hallinnan tunteesta.

On tirkeda, ettd opettaja nayttdd kurssin aikana itse soittaen mallia aina kun mahdollista
ja pyytaa oppilaita my0s soitinten takaa seuraamaan esimerkkid opettajan soittimen
viereen, jotta kauempana soittavat oppilaatkaan eivit jiisi informaatiosta paitsi.
Oppilaille tulee kertoa selkeésti, miti asioita heidén tulee havainnoida opettajan
esimerkin aikana ja soittaa malli tarpeeksi hitaasti. Harmooniryhmén edesti on hyva
ndyttdd kollektiivisesti kaikille asioita. Sopivalla hetkelld oppilaiden edestd on
mahdollista huudella koko ryhmélle sointuvaihdoksia tai rakenteita. Oppilaiden edessi
on myds hyvé ilmaista reilusti koko ryhmalle, jos he ovat onnistuneet. Kun
harmooniryhmén ohjaaja on sijoittunut oppilaidensa eteen johtamaan, hén ei voi olla
samanaikaisesti oppilaidensa vieressa ndyttiméssa esimerkiksi missd kohtaa kappaletta
ollaan menossa, jos yksittdinen oppilas ei sitd tiedd. Olen kehitellyt tahédn erilaisia
késimerkkejd, joilla pystyn ndyttdmién oppilaille esimerkiksi rytmivariaatioita ja
dynamiikkaa sekd joskus myo0s rakenteellisia asioita. Erilaisten elementtien nidyttdminen
kisin oppilaiden edessd on tarpeen myds, jos harjoitellaan yhdessd muun
komppiryhmén tai koko orkesterin kanssa, jolloin ei ole mahdollista kesken soiton
sanoa asioita. Opettajalla on mahdollisuuksia ohjeistaa oppilaitaan eri tavoin ja hinen
on hyvé kulkea sddnnollisesti opetuksen aikana oppilaiden takaa heidin vierelleen,
jolloin hén voi ndyttdd mallia kddesti pitden tai eteen, jolloin oppilaat ndkevét opettajan
ilmeet hdnen antaessaan palautetta. Vierelti opettaja voi kohdistaa palautteen suoraan

tietylle oppilaalle tai ndyttdd kappaleen etenemisté nuotista.
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Néppérikurssin opetusmetodina kiytetddn runsaita toistoja. Niitd voisi keventida
jakamalla tehtdvid pienempiin palasiin esimerkiksi siten, ettd ensin taputettaisiin
harjoiteltavaa rytmia ja sitten vasta siirrettéisiin se koskettimistolle. Haastavien rytmien
kanssa tdima olisi erityisen toivottavaa. Olisi ihanteellista, ettd rytmi saataisiin kehoon,
jotta soitosta tulisi groovaavaa. Harmoonia soitettaessa seka jalat ettd kadet
tyoskentelevit jatkuvasti, joten musiikin syke tulisi saada keskivartaloon. Tahén olisi
hyva kehitelld harjoitteita. Toistojen méaérd suo harmooniryhmén ohjaajalle tarpeeksi
aikaa tarkkailla kaikkien soittajien kdsié ja korjata mahdollisia virheasentoja tai -sdvelia.
Harmooniryhmén ohjaajan on tirkedé ennakoida ndytettavét iskut tarpeeksi ajoissa
sanoin tai kisilld kapellimestarin tavoin ndyttden. Westerholmin ja Nareharjun (1984,
31-42) mukaan "tdimmaéys” eli harmooniséestys tapahtuu aidoimmillaan ulkomuistista,
hyvin sointuvaiston avulla ja oikean kdden rytmitysti “tunnelman mukaan” vaihdellen
(Westerholm & Nareharju 1984, 31-42). Pedagogien antamista vinkeistd pidemmaélla
oleville oppilaille painottaisin erityisesti ndiden erilaisten rytmivariaatioiden
omaksumista. On pyrittdva perusrytmin sdilyttimiseen, mutta muuntelu kuuluu
olennaisesti lisévirid tuovana piirteend timmaiykseen. Kokeneiden timmaéreiden soittoa
kuuntelemalla ja katselemalla oppii eniten. (Westerholm & Néreharju 1984, 31-42.)
Oppilaan motivointi tillaisten lisdvérien hakemiseen onnistuu sellaisen kappaleen

avulla, jossa on vihemmaén sointuja, jolloin rytmejé ehtii pohtia ja harjoitella rauhassa.

Kokemukseni mukaan lauantaipdivin tydskentely sujuu nopeimmin vain harmoonien
kesken, jolloin ei ole ongelmaa pédllekkdin puhumisesta ja soittamisesta aiheutuvasta
metelistd, mikd on ldhes vdistimitontd komppiryhmén opettajien harjoituttacssa
samassa tilassa omien sektioidensa osuuksia. Oman ryhmin kesken aika ei kulu
ohjeistusten toistamiseen, jos osa oppilaista ei sitd kuullut. Toisaalta komppien
harjoittelu kappaleessa saattaa vililld olla haastavaa ilman melodiasoittajia, jolloin olisi
hyodyllisti harjoitella esimerkiksi harmonikkaryhmén kanssa yhdessd. Kun harmoonit
soittavat pitkid d4anid, kitaroiden rytmikkadstd kompista tai basson selkeésti
pohjaharmoniasta olisi hyotyd. On helpompi siirtyd soittamaan yhdessd koko
komppiryhmén kanssa kappaleiden alkaessa sujua. Joskus tydskentely toimii yhtd
mukavasti, vaikka koko komppiryhma harjoittelisi viikonlopun yhdessa. Tama riippuu
muun muassa jokaisen sektion omasta taitotasosta, silld etevan sektion kanssa on

helpompi kulkea opetuksellisesti samaa vauhtia.
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Néppérikurssin loppukonsertissa harmooniryhmén ohjaajan vastuulla on soittaa
flyygelié tai harmoonia ja edesauttaa omalta osaltaan orkesterin soiton pysymisti
kasassa. Flyygelin soitto sitoo yhteen kappaleiden taitteita, vakauttaa tempoa ja varittda
musiikillista kokonaiskuvaa. Se on tullut Napparikursseille uutena elementtid, silld
perinteisessa kaustislaisessa pelimannimusiikissa, misti ndpparifilosofia ponnistaa,
pianoa on kéytetty ldhinnd harmoonin korvikkeena (Alakotila 2016). Opettajan oman
soittimen paikka on optimaalinen harmooniryhmin vieressi, jotta oppilaat saavat
tarvittacssa opettajasta tukea. Jos ryhmén ohjaajaan harmooni on oppilaiden harmoonien
vilissd, konsertin soittokokemuksesta tulee tiiviimpi, kun ohjaaja ja oppilaat kokevat
olevansa yhdessid vastuussa omasta sektiostaan. Olen havainnut oppilaiden tyytyvéisistad
tai innostuneista reaktioista, ettd opettajan kanssa yhdessé esiintyminen on mukavaa.
My®ds opettajasta on palkitsevaa nihdi oppilaidensa innostuneisuutta prosessin

paatteeksi.

Teoriassa olisi optimaalista, jos Napparikurssin kappaleet olisivat pddosin keskendin
samoissa sdvellajeissa, jolloin harmooninsoittaja voisi soveltaa oppimiaan sointuja
erityylisiin kappaleisiin. Kdytdnnossa tdhdn tuskin kannattaa panostaa, silld on
musiikillisesti perusteltua, ettd konsertin kappaleet ovat erilaisissa sivellajeissa.
Harmoonilla tehtidvid nyansseja voisi hyddyntdi tulevaisuuden opetusmateriaaleissa
enemman kehittelemailld erilaisia harjoitteita, joissa palkeiden kayttda voi tutkia ja
kokeilla.

6.3 Yhteistyo musiikkiopiston opettajien kanssa

Musiikkiopiston opettajat ovat silloin talloin mukana Néappérikurssilla oppilaidensa
tukena, mikd on mielesténi positiivista. Oman opettajan ldsnédolo saattaa tuntua
oppilaasta turvalliselta uudessa ymparistossd. Harmooniryhméin ohjaajan
tilannekartoitusta taas nopeuttaa kuulla oppilaan soitannollisista valmiuksista suoraan
opettajalta. Joskus musiikkiopiston opettaja saattaa opettaa oppilastaan ohjeistani
huolimatta hieman oman nikemyksensd mukaan, esimerkiksi ambituksen suhteen.

Musiikkiopiston pianonsoiton opettajilla ei valttimatta itsellddnkéédn ole kovin vankkaa
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kokemusta kansanmusiikkiestetiikasta ja heiddn ohjeensa saattavat olla ristiriidassa
yleisten kansanmusiikkikdyténteiden kanssa. Opettaja on esimerkiksi ohjeistanut
etukdteen oppilastaan soittamaan bassosédvelid oktaavia tai kahta korkeampaa kuin
Néppérimusassa on tapana. Tama on hyva ldhtokohta, minka jalkeen harmooniryhmén
ohjaajan esimerkin mukaisesti toimitaan kuitenkin pelimanniestetiikan vaatimalla
tavalla: peruskomppauksessa harmoonilla soitetaan bassosdvel mahdollisimman

matalalta ja soinnut keskirekisteristé.

Musiikkiopiston opettajat saavat Népparikurssin nuottimateriaalin etukdteen, jotta he
voivat kdyda kappaleita l4pi soittotunneilla oppilaidensa kanssa. Sen mukana olisi hyva
olla toimintaohje kullekin kappaleelle. Siité ilmenisi, millaisia sointumuotoja kussakin
kappaleessa on mahdollista kayttdd sekd kappaleen rakenne. Néin opettajat voisivat
valmentaa oppilaitaan mahdollisimman hyvin tulevaa kurssia varten. Mielesténi riitti4,
ettd kappaleissa kaytettavit komppirytmit ja muut yksityiskohdat harjoitellaan vasta
Néppérikurssilla. Sen sijaan harmoonin peruskompin ohjeistus voisi olla kirjattuna
notaationa yleisohjeessa. On tirkedd antaa pianonsoitonopettajille kunnon ohjeistukset
etukiteen, silld kokemukseni mukaan se vihentdd opettajien stressid ja mahdollista
jénnitysti, jos Néppdrikurssi on opettajalle entuudestaan vieras konsepti. Olisi hyvé
pitdd huolta, ettd oppilaille jactaan tasojaan vastaavat komppilaput jo ennen kurssia.
Joskus Népparikurssilla kéy niin, etti jostain syystd vasta-alkajat ovat valmistautuneet
harjoittelemalla liian vaikeaa nuottia ja pdinvastoin, jolloin opettajan tiytyy lahted
kopioimaan oikeita nuotteja kesken opetuksen. Kurssin alussa harmooniryhmén ohjaaja
voisi jakaa oppilailleen paperin, jossa olisi kirjoitettu auki esimerkiksi kaikki kolme
kadenssivaihtoehtoa sointumerkein. Jos oppilas on tottunut soittotunneillaan soittamaan
kadenssia oktaaviasemasta, hinelle ympyroitdisiin se rivi, minka sointukdannokset
sopivat oktaaviasemaan tottuneelle soittajan sormiin ja pyydettdisiin soveltamaan sitad

muihinkin kappaleisiin kurssin aikana.
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6.4 Entistd parempaa ryhméopetusta

Tutkimushaastatteluista nousseet ryhméipedagogiset huomiot heterogeenisen ryhmén
toimintaan liittyen nousivat tarkeimmiksi kasiteltidviksi aiheiksi. Monet pedagogien
ajatukset vahvistivat omasta reflektiostani syntyneitd ajatuksiani, mutta haastattelussa
ilmeni my0s monia kdytinndllisid vinkkejd. On rohkaisevaa hyvéksya se tosiasia, ettd
heterogeenisen ja erityisesti suuren ryhmén opettamiseen liittyy monenlaisia haasteita.
Opettajan tiytyy hyviksyd my0s tekeménsa virhearviot, joita vaistimatta tulee
ryhméopetuksessa kaikille. On hyvé reflektoida vélilld opetustaan ja omaa toimintaansa.
Hyvé arvioija on tietoinen arviointiensa rajallisuudesta ja virhearviointien
mahdollisuudesta (Koppinen, Korpinen & Pollari 1994, 35). Mielesténi ryhméssi
toimiminen on aina sekd oppilaan ettd myos opettajan yhteinen oppimiskokemus.
Néppérikurssilla opettaessani minun on tdytynyt muun muassa arvioida, osaavatko
harmoonioppilaat soveltaa oppimaansa kurssin ulkopuolella omissa

musiikkiopinnoissaan.

Tamaén tyon haastattelujen tulokset pohjautuvat neljan pedagogin kiytannon
opetuskokemuksista saatuihin ideoihin ja ne tuntuvat minusta tarkeiltd Népparikurssin
harmooniryhmin kehittdmisen kannalta, silld Nappérikurssin harmooniryhma on
ainutlaatuinen ilmid, mité ei ole vield juurikaan tutkittu. Olisi mielenkiintoista toteuttaa
jatkotutkimuksena malli, jossa haastatteluun osallistuneet pedagogit kévisivit 14pi
nippariohjelmistoon kuuluvia kappaleita komppilappuineen ja pohtisivat, miten he itse
opettaisivat soinnut eritasoisille oppilaille, jos opettaisivat kyseisid kappaleita ryhmassa.
Tilanteen voisi videoida, jotta sointumuodot ja -hajotukset voitaisiin tarkistaa

jéilkeenpdin ja mahdollisesti nuotintaa ne.

Néppérikurssia ennen opettajalla voi luonnollisesti olla pientd jannitystd, millainen
kokonaisuus viikonlopusta tulee, silld Nappéarikurssin luonteen mukaisesti opettaja ei
ole tavannut oppilaita vélttimattd aikaisemmin eikd my0Oskéén tiedd heiddn
soittotaustastaan juuri mitéén. Itselleni se on ollut toisaalta kasvattavaa vuosien mittaan
ja uskon, ettd se on tehnyt minusta spontaanin ja joustavan opettajan, joka uskaltaa
tarttua tilanteeseen kuin tilanteeseen jopa ennalta valmistautumatta. Jokainen ryhmi on

erilainen, ja on luonnollista tuntea uuden ryhmén dynamiikasta jannitystd. On hyva
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miettid, milld tavalla voisi opettajana luoda mahdollisimman hyvén oppimisilmapiirin

jokaiselle ryhmalle.

Harmooniryhmén ohjaajan on hyva olla tehokas, mutta huolehtia siité, ettei suuressa
ryhméssd kukaan jaid huomiotta. Haneltd vaaditaan rentoutta ja uskoa, etti
lopputuloksesta tulee hyvé. Maltillinen ote auttaa tiukassa aikarajassa toteutettavan
opetussuunnitelman lapiviemisessd. Tasmalliset ja selkeét ohjeet luotsaavat prosessia
kohti pddmairaa, jossa oppilas osaa kuunnella ja kehittdd omaa soittoaan yha
enenevissd madrin itse. Opettajan tarvitsee heittiytya itse tdysilla tilanteisiin mukaan,
jotta oppilas voi inspiroitua opettajan esimerkistd ja nauttia musiikin tekemisesta
yhdessé. Parhaimmillaan tallaiset kokemukset heijastuvat nappérifilosofian (Jarveld &

Huntus 2014, 31) mukaisesti ihmisen koko elinkaarelle.
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LIITE 1

HAASTATTELUKYSYMYKSET

SOINTUJEN OPETUS VASTA-ALKAJALLE

OMA OPETUS

1. Minkd muotoisia kolmisointuja (perusmuoto tai kddnnokset) opetat vasta-alkajalle
vapaan sdestyksen yksiloopetuksessa? Miksi?
- Riippuuko kddnnoksen valitseminen oppilaan idstd, taitotasosta tai
soittomateriaalista?
- Miten opetat soinnun septimin ja teetkd sen heti lukuvuoden alussa vai vasta

myOhemmin oppilaan taitojen kehittyessa?

2. Mitd oppimateriaalia kéytit tunnilla teorian tukena?

3. Menetteletko sointujen kanssa samoin pienryhméaopetuksessa (esim. vuoden

mittainen kurssi) kuin yksiléopetuksessa?

(Pedagogeille, jotka eivit opeta Napparikurssilla)
4. Mitd muutoksia edelliseen vaatisi vapaan siestyksen lyhytkurssi, jossa oppilaat ovat
eritasoisia, mutta samassa ryhméssa (PT 1-MOT)?
- Annatko pidemméllé olevien oppilaiden soittaa sellaisilla kddnndksilld, mitka
ovat heille kullekin ennestiin tuttuja?
- Minkilaisia kddnnoksia valitset aloittelijoille?

- Vai pyritko opettamaan samat kdédnndkset koko porukalle?

NAPPARIKURSSI

5. Népparikurssilla on mukana oppilaita, jotka eivit ole vield koskaan soittaneet
kolmisointuja, mutta ovat innokkaita oppimaan. Miten opettaisit soinnut heille, jotta he

padsisivat mahdollisimman pian osallistumaan musisointiin?



Olisiko hyva pyrkid yhtendiseen kuulokuvaan mahdollisimman samanlaisten
kaadnndsten avulla koko ryhméssi?

Valitsisitko ennemmin sointujen yksinkertaistamisen iloisen soittokokemuksen
sdilymiseksi vai parhaaseen mahdolliseen soinnilliseen lopputulokseen tahtdadvia
sointumuotoja, jotka toisaalta saattavat olla aloittelijalle liian iso haaste

viikonlopun ajan?
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