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TIIVISTELMA

Schubertin viimeiseen vuoteen keskittyvén taiteellisen tohtorintutkintoni kir-
jallisessa tyossd tutkin Schubertin ainoaa sivellyskonserttia ja sen asemaa
Wienin vilkkaassa musiikkitarjonnassa. Asian taustoittamiseksi kartoitin en-
sin Napoleonin sotien noyryyttdmén kaupungin musiikkieldméa 1800-luvun
alkuvuosikymmening ja sitten Schubertin omaa tietd nuorena muusikkona
aikansa ihmisten ja instituutioiden keskella.

Léhestymistapani on ollut mikrohistoriallinen siind sanan merkityksessé,
ettd olen keskittynyt tapahtumaan, joka Schubertista kirjoitettaessa ei usein-
kaan ole saanut sivuhuomautusta suurempaa roolia. Pyrin nostamaan esiin
kaiken, mitd milteil kaksisataa vuotta myéhemmin kykenin saamaan selville
hénen sivellyskonsertistaan 26.3.1828. Halusin selvittda konkreettisia seik-
koja, kuten millainen oli konserttipaikkana Wienin Musikvereinin vanha toi-
mitalo, jossa konsertti jarjestettiin. Selvitin my0s sitd sosiaalista verkostoa,
joka Schubertin mukana tuki ja jarjesti konserttia.

Kiinnostavaksi kysymykseksi nousi se, miksei Schubert monien muiden
saveltdjien tapaan jarjestdnyt tuotantoaan esittelevid konsertteja jo aikai-
semmin. Ystdvien ja aikalaisten kommenttien kuvaamana hahmottui kuva
saveltdjastd, joka oli milteil sairaalloisen ujo, taipuvainen masennukseen ja
alkoholismiin ja kykeni huonosti luomaan yhteiskunnallisesti merkittavia ver-
kostoja tai sdvayttdméadn kuulijansa virtuoosisilla esityksillddn. Esiin nousi
my0s poliisivaltion tapaan toiminut yhteiskunta, joka provosoi nuorukaisia
kapinahenkeen ja uhmaan. Nuorten miesten lukupiirit ja satiiriset taiteilija-
seurat vetiviat puoleensa myo6s Schubertia, eikd hin itsekdin valttynyt avoi-
melta konfliktilta ilmiantajien verkoston avustamien poliisivoimien kanssa.

Pitkdan Schubert vaikutti tyytyvin mahdollisuuteen musisoida ystiavien
turvallisessa piirissd. Hénen laulujaan ja tanssejaan seki nelikétisia pianote-
oksia myds julkaistiin huomattavia méarid kotimusisoinnin tarpeisiin. Vasta
ystavapiirin vdhitellen murentuessa ja sairauden varjostaessa tulevaisuutta
hén alkoi padmadaratietoisesti sdveltdd laajamuotoisia julkiseen kdyttoon tar-
koitettuja teoksia, joiden kautta hdn halusi profiloitua suuren formaatin sa-
veltajana. Tarkednd osana tuota pyrkimysta oli toive jarjestdd oma konsertti,
jonka esikuvana ja innoittajana toimi hénté paljon vanhempi mestari Beetho-
ven. Kymmenen vuoden tauon jélkeen tdmaé jérjesti nimittdin kevaalla 1824
suuren konsertin, jossa sal kantaesityksensd hidnen yhdeksds sinfoniansa.
Beethoven kuoli kolme vuotta my6hemmin, 26.3.1827, ja paivilleen vuoden
kuluttua siitéd toteutui Schubertin konsertti. Beethovenin varjo oli jo véistynyt,
mutta samalla viikolla kaupungin valloitti toinen titaani, italialainen viuluvir-



4

tuoosi Niccolo Paganini, jonka konserttien synnyttdméa huuma jatti Schubertin
konsertin tdysin varjoonsa.

En halunnut lahestya Schubertin ainutkertaista konserttia vain aikalais-
dokumenttien ja aiemman Schubert-tutkimuksen valossa, vaan alusta saak-
ka yhta tarkedlla sijalla tutkimuksessani oli sen kohteena olevan konsertin
toisinnon jarjestdminen Helsingissé konkreettisena aikaan ja paikkaan sidot-
tuna tapahtumana jousikvartetteineen, pianotrioineen, kuoroineen ja monine
laulunumeroineen. Néin péaésin sisélle konserttiin aivan toisella tavalla kuin
pelkéstaan siitd lukemalla, ja tété kautta historiallinen ja taiteellinen tutki-
musote liittyvétkin tydsséni kiintedsti toisiinsa.

Avainsanat: Schubert, konsertti, Wien, 1828, mikrohistoria



ABSTRACT

Risto Kyrd. Tracing Schubert’s Only Concert of His Own in the “zum roten Igel”
Concert Hall in Vienna. Sibelius Academy. DocMus Department. 2016. 145
pages + 112 attachment pages.

The theme of my artistic doctoral project is Franz Schubert’s Last Year,
and the specific focus of the written part of my work has been the single public
concert that Schubert arranged in his lifetime and the path leading up to it in
the context of the lively musical scene of 19th-century Vienna. My ultimate
aim in my written work as well as my concerts has been to provide for reader
and listener a glimpse into Schubert’s life and work in the last year of his life
and into the unique motivations and decisions that lead to his concert. I also
wanted to bring back to life, as it were, what was to have been the first of many
annual concerts but which ultimately proved to be Schubert’s first and last one
during his lifetime.

My approach has been microhistoric in the sense that I have focused on a
single event, i.e. his one and only public concert, because despite its importance
to Schubert’s life, in most writings on Schubert, this concert is mentioned only
in passing. In researching this topic, I was able to immerse myself in details
about Viennese artistic life in the early decades of the 19th century and specifi-
cally about the “zum roten Igel”, the Music Society concert hall that Schubert
used, as well as in the social networks that enabled him to stage his concert
in March 1828, all of which revealed important insights into Schubert’s fragile
mindset towards the end of his life.

The question emerges of why Schubert chose not to present his works for
a wider public much earlier, since most composers did so regularly. Comments
from friends and contemporaries reveal a composer who was almost pathologi-
cally shy, prone to depression and alcoholism, and who was capable neither of
building networks that the bourgeois society of the day demanded nor of as-
tonishing his listeners with virtuoso performances. Despite a temporary peace
that Schubert seemed to have found in opportunities of making music in the
safe circle of his friends, which led to the publication of many songs, dances
and piano duets for use in the home, the turning point came when that circle
of friends began to pull apart around him and illness began to cast a shadow
on his future. It was then, in order to be seen as a composer of greater stature,
that he decided to compose larger works for public use.

Schubert was inspired in this aspiration by the old master Beethoven, who,
having not arranged a concert of his own for ten years, put together a grandiose



concert in the spring of 1824 that included the premiere of his ninth symphony.
Beethoven died three years after this premiere, and one year later to the day,
on 26 March 1828, Schubert staged his own concert. Tragically, however, al-
though Beethoven no longer cast his long shadow over Schubert, within a few
days of the concert, Vienna was overtaken by another musical giant, the Ital-
ian violin virtuoso Niccolo Paganini, whose performances caused a frenzy that
totally overshadowed Schubert’s long-awaited concert.

In addition to highlighting documents from his time as well as earlier re-
search on Schubert, I felt that to truly enter that singular moment in Schubert’s
life, it was important to arrange in Helsinki in real space and time a replica of
his public concert — complete with string quartet, piano trio, choirs and vocal
pieces. In so doing, I felt privileged to experience the concert in a more tangible
way than words alone could convey. It is by bringing back to life that singular
event that my project links historical and artistic research.

Keywords: Schubert, concert, Vienna, 1828, microhistory



Kiitokset

Kymmenisen vuotta sitten alkoi mielessdni kyted ajatus Schubert-resitaalista.
Olen aina arvostanut ja ihaillut Schubertin musiikkia ja arvelin, ettd kypséan
keski-ikddn ehdittydni kykenisin ehké esittdmadn sitd itsekin kokonaisen
konsertin verran. Kun sitten pari vuotta myéhemmin perehdyin tarkemmin
Schubertin elamé&édn ja hénen tuotantoonsa, hdmmastyin sitd, kuinka monet
hidnen mestariteoksistaan syntyivéat vasta hidnen viimeisen elinvuotensa ai-
kana. Kaiken lisdksi hdn tuon viimeisen vuotensa aikana jarjesti myos elé-
ménsa ainoan julkisen sdvellyskonsertin. Resitaali alkoi kasvaa ajatuksissani
konserttisarjaksi, jossa olisi mukana myoés liedid ja kamarimusiikkia. Halusin
myo6s paneutua perusteellisesti tdimén musiikin ja Schubertin kasittAmatto-
mén hedelmallisen viimeisen vuoden taustoihin. Niinpd mieleeni nousi ajatus
hakeutua Sibelius-Akatemian tohtorikoulutukseen. Olin suhtautunut valilla
hiukan skeptisestikin taiteellisiin tohtorintutkintoihin, mutta nyt oivalsin,
ettd jatko-opiskelijana saisin seki tukevat raamit projektilleni ettd ainutlaa-
tuisen mahdollisuuden oppia uusia tyoskentelytapoja ja saada asiantuntevaa
ohjausta néin ison kokonaisuuden ldpiviemiseen.

Nyt, kun katson néitd intensiivisia vuosia taustapeilisté, on aika kiittda.
Aikamatkani Schubertin eldmén viime vaiheisiin on ollut kiehtova ja moni-
ulotteinen. Se on vienyt muusikon oppimaan tutkimusmaailman tyétapoja ja
seikkailemaan tiedonhankinnan tiheikéissa. Artikkelit ja konferenssiesitelmat
ovat tulleet osaksi eldménpiirid. Olen saanut pianistina ja pedagogina taitoja
myos tutkijan ty6hon, ja on selva, etta tdsta lahtien ndméa kolme ulottuvuutta
tulevat kulkemaan ammatillisessa toiminnassani kasi kadessé.

Kiitokset kuuluvat ensinnékin kaikille ohjaajilleni, opettajilleni ja opiske-
lutovereilleni Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulun piirissi. Erityisesti
haluan kiittdd tinkimattomistéd neuvoista taiteellisia ohjaajiani Liisa Pohjo-
laa ja Eero Heinosta, taiteellista esitarkastajaani Erik T. Tawaststjernaa sekéa
Tuija Hakkilaa ja Eero Mannista opastuksesta fortepianonsoitossa. Konk-
reettisena apuna, metodologisena oppaana ja ehtymé&ttoméné inspiraation
lahteend ovat usean vuoden aikana olleet ohjaajani Anne Kauppalan vetdmat
kurssit ja tyopajat. Hin on myos jaksanut tukea ja opastaa minua tyossini
silloinkin, kun projekti on nayttinyt yhta aikaa pohjattomalta ja loputtomal-
ta. Jo tutkimustyoni alkutaipaleella osviittaa antoivat ensimmaéiset ohjaajani
Marcus Castrén ja Kari Kurkela sekd Glenda Dawn Goss, jonka innoittava
kurssi johdatti musiikintutkimuksen maailmaan heti ensimméisené syksyna.
Sain myos tilaisuuden opiskella yhden lukukauden ajan historiantutkimuksen



8

perusteita Helsingin yliopistossa ja avartua muusikkona opiskelemalla kuo-
ronjohtoa Kari Turusen ja Timo Nuoranteen johdolla ja soitinyhtyeen johtoa
Hannu Norjasen opastuksella. Sainpa vield laulutuntejakin Aulikki Eerolal-
ta. Koen, ettd kaikki tdmé on paitsi kehittdnyt henkil6kohtaista osaamistani
my0s avannut uusia ndkokulmia Schubertin maailmaan, joka liittyy niin vah-
vasti vokaalimusiikkiin ja yhdessd musisoimiseen. Kiitos kuuluu myés Lauri
Suurpaélle, jonka Schenker-analyysin kurssilla kédsittelimme kokonaisen lu-
kukauden Schubertin Winterreisen jalkipuoliskoa.

Olen kiitollinen siité, etté tyoni edetessé sain Suomen Kulttuurirahastolta
ja Sibelius-Akatemian tukisaatioltd tukea sekd muusikoiden palkkaamiseen
konsertteihini ettd tutkimukseni kannalta térkeisiin Wienin-matkoihin. Oli
elamys saada viettda useita péivid Schubertin oman kaupungin arkistoissa ja
kirjastoissa uppoutuneena sielld saatavilla oleviin ldhteisiin ja my6s kulkea
hénen jalanjaljissdén syntymékodista haudalle saakka. Jo ennen kuin kévin
ensimmaiselld tutkimusmatkallani Wienissé, osallistuin Irlannin kansallisen
yliopiston 21.-23.10.2011 jarjestdmédn konferenssiin "Thanatos as Muse?
Schubert and Concepts of Late Style”.? Olin tuolloin aivan oman tutkimukseni
alkutaipaleella, mutta sain tavata ja kuulla useita eturivin Schubert-tutkijoita,
kuten Robert Hatten, Susan Youens, Martin Chusid ja Walburga Litschauer.

Kirjallisen tyoni aiheeksi kiteytyi jo projektin alkumetreilld Schubertin
26.3.1828 jarjestami savellyskonsertti. Tahdn aiheeseen liittyvistd kotimai-
sista tiedon ja inspiraation ldhteistd haluan mainita Tuija Hakkilan tutkiel-
man Pompeijin aarteita tuhkasta sekd Vesa Kurkelan 1800-luvun suomalaista
konserttielaimaé koskevan tutkimustyon, josta kuulin hénen esitelméivén use-
ammassakin yhteydessé, mm. professoriluennolla Helsingin Musiikkitalon au-
ditoriossa 20.9.2013. Molemmat tutkimukset valottavat sitéd suurta muutosta,
jonka Euroopan musiikkieldmé koki 1800-luvulla, kun erot erityyppisten kon-
serttien vililla kasvoivat ja yleiso jakautui musiikkimakunsa mukaan. Tadhan
murrokseen liittyy kiintedsti omalta osaltaan myos Schubertin konsertti.

Kiitan myos kaikkia muusikoita ja laulajia, joiden kanssa olen saanut sy-
ventyd Schubertin ihmeelliseen maailmaan néiden vuosien aikana: Sopraano
Annami Hylkil4, mezzosopraano Katariina Heikkil4, tenorit Tuomas Kataja-
la ja Simo Makinen, baritonit Aarne Pelkonen, Gabriel Suovanen ja Herman
Wallén, viulistit Susanne Helasvuo, Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch ja Jari Valo,
alttoviulisti Lilli Maijala, sellisti Jussi Seppénen, klarinetisti Lauri Sallinen,
wienintorvensoittaja Tommi Hyytinen, pianistit Joonas Ahonen, Javier Arre-
bola ja Tuomas Juutilainen seké kamarikuoro Kampin Laulu johtajanaan Kari
Turunen.

Haluan myo6s kiittda hyvia ystavidni Risto Viaisastd ja Arto Nousiaista.

1. Department of Music, National University of Ireland Maynooth http://www.musicologyi-
reland.com/docs/schubert_programme.pdf
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Kun ensin villiltd tuntunut ajatus tohtoriprojektista alkoi orastaa mielesséani,
Risto oli valittomasti rohkaisemassa hakemaan koulutukseen. Juuri héan antoi
my0s arvokkaan vinkin Irlannissa pidetystd Schubert-konferenssista ja on sit-
temmin antanut kannustavaa palautetta niin soivista kuin kirjallisistakin ai-
kaansaannoksistani prosessin aikana. Arto on puolestaan auttanut epétoivon
vaaniessa tekstinkésittelyn ja taiton haasteissa sekd kommentoinut viisaasti
lukemaansa ja kuulemaansa. Olen kiitollinen myds siitd ymmartdmyksesta ja
tuesta, jota olen tamén pitkéin projektin aikana saanut osakseni esimieheltini
Timo Salolta seké kollegoiltani ja oppilailtani Tampereen ammattikorkeakou-
lussa.

Mité sitten tulee Sinuun, Paivi, ja kdrsivallisyyteesi ja tukeesi ndiden seit-
seman vuoden aikana yhéti kasvavien kirjapinojen, sekalaisten papereiden,
valvottujen 6iden ja harhailevien ajatusten keskelld, kiitos on sanana kovin
pieni, mutta siitd huolimatta: Yli kaiken muun kiitén Sinusta —ja Sinua.

Paloheinissi 19.12.2016
Risto Kyro
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1. Johdanto

1.1. Vahalle huomiolle jadnyt merkittdva konsertti

Taiteellisen tohtorintutkintoni teema on Schubertin viimeinen vuosi. Viides-
ta tutkintokonsertistani nelji ensimmaistd koostui teoksista, joiden parissa
saveltdja tyoskenteli sairauden varjostaman viimeisen elinvuotensa aikana.
Naissi neljassé konsertissa esitin kolme viimeisté pianosonaattia sekéa liedeja
ja kamarimusiikkia, mm. laulusarjat Winterreise ja Schwanengesang. Viimei-
nen konserttini oli toisinto Schubertin ainoasta julkisesta sévellyskonsertista,
ja juuri tdhéin historialliseen Schubertin vokaali- ja kamarimusiikkia esitte-
levadn konserttiin olen keskittynyt myos téssi tutkielmassani, joka kertoo
sen taustoista, ohjelmasta, esiintyjistd ja asemasta Wienin musiikkieldmaéssa.
Konsertissa esitetyilla teoksilla on keskeinen rooli siiné, miten Schubert nii-
den kautta halusi profiloitua, mutta teosten tarkemman analyysin olen téssé
yhteydessé jattanyt pois.

Schubertin eldmé jai Mozartinkin elaméié lyhyemmaéksi: Hian syntyi Wie-
nissd tammikuun 31. paivand 1797 ja kuoli kolmenkymmenenyhden vuoden
14ssd marraskuun 19. paivdni vuonna 1828. Nuorena nukkuneet suuret tai-
teilijat ovat kautta aikojen herdttineet suurta sympatiaa ja kiinnostusta, eiké
Schubert ole tissi poikkeus. Hinen eldméstdén on kirjoitettu valtava maéra
kirjoja, mutta séavellyskonsertti ei ole saanut osakseen juurikaan erityishuo-
miota. Kun Schubert ystdviensd rohkaisemana jarjesti konserttinsa maalis-
kuussa 1828, ei voitu viela aavistaa, ettd se jdisi samalla ainoaksi laatuaan
hénen elinaikanaan ja sen myo6té erityiseksi merkkipaaluksi hdnen urallaan.
Han suunnitteli kylla jarjestavinsad samantapaisen konsertin joka vuosi, mut-
ta seuraavat julkiset Schubert-konsertit olivatkin alkuvuodesta 1829 héinen
kunniakseen jarjestetyt kaksi muistokonserttia, joista kerron myo6s tassa tyos-
sd.2

Schubertin ainoa sdvellyskonsertti toteutui Wienin Musikvereinin® van-
hassa talossa keskiviikkona 26.3.1828, joka oli Ludwig van Beethovenin
(1770-1827) kuoleman ensimméinen vuosipaivi. Alun perin konsertin paivik-
si oli kaavailtu perjantaita 21.3. Se ndkyy painetuista konserttiohjelmistakin,

2. Deutsch 1957, 23. (Josef von Spaunin muistelmista vuodelta 1829)

3. 1812 perustetun musiikkiyhdistyksen koko nimi oli alun perin Gesellschaft der Musik-
freunde des osterreichischen Kaiserstaates (Itdvallan keisarikunnan musiikinystévéiin seu-
ra).
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silld alkuperdinen paivimaari on korjattu vahvalla numerolla 6, joka on kir-
joitettu alkuperdisen numeron péille. Siité ei ole varmuutta, halusiko Schu-
bert vaihtaa péivdn Beethovenin muistopdivin tdhden, mutta esikuvana ja
innoittajana hinen konsertilleen oli ollut Beethovenin vuonna 1824 jarjestamaé
Akademie, konsertti, jossa esitettiin mm. yhdeksis sinfonia ensimméisti ker-
taa.* Orkesteria Schubert ei Beethovenin tapaan konserttiinsa saanut, eiké se
olisi mahtunutkaan esiintyméadn Musikvereinin konserttitilassa. Schubertin
suuresti ithailema Beethoven oli kuitenkin konsertissa ldsné, silld ohjelmassa
oli kaksikin teosta, joissa voi kuulla kaikuja Eroica-sinfonian surumarssista.
® Konsertin esiintyjind oli kaupungin ammattimuusikoiden parhaimmistoa,
Schubertin teoksia usein esitténeitd laulajia sekd hénen ystdviddn, kuten
sisarukset Anna ja Josefine Frohlich. Anna Frohlichin (1793-1880) nimeé el
mainita ohjelmassa, mutta konsertissa esiintynyt konservatorion oppilaista
koostuva naiskuoro oli hdnen johtamansa.b

Ryhtyesséni tutkimaan Schubertin konserttia ja sen taustoja halusin 16y-
tad vastauksia seuraaviin kysymyksiin: Miksi han halusi jarjestdd oman kon-
sertin? Miksi hén jérjesti sdvellyskonserttinsa juuri tuolloin eika jo aikaisem-
min, kun niitd monet séveltdjat jarjestivit sadnnollisesti? Miké teki konsertin
jarjestdmisen lopulta mahdolliseksi? Miksi konsertti oli Musikvereinin vaati-
mattomassa huoneistossa eikd paremmissa saleissa? Miten konsertin ohjelma
rakentui sellaiseksi, jona se toteutui? Millainen oli séveltdjan suhde konser-
tissa esiintyneisiin muusikoihin? Miksei hénelld ollut konsertissaan mukana
orkesteria, niin kuin tapana oli? Mikai oli konsertin merkitys Schubertille itsel-
leen ja hdnen asemalleen saveltdjana?

Loytadkseni vastauksia niihin kysymyksiin ja nostaakseni esiin tarken-
tavia kysymyksid pidin tdrkednd hahmottaa, millainen Wienin musiikki-
maisema oikein oli Schubertin aikana ja millaisena sen keskelld nayttaytyy
Schubert itse omine ystdvineen ja ammattitovereineen. Kiinnostavaa oli myos
selvittdd, miten hénen konserttiaan on késitelty aiemmissa Schubert-tutkimuk-
sissa ja onko Schubertin ohjelmaa esitetty sellaisenaan mychempindkin aikoi-
na, silld omassa tutkimuksessani konsertin toisinnolla tuli olemaan keskeinen
rooli. Perinteiseen tutkimusty6hén nojautuen olisin voinut kuvailla konserttia
historijoitsijan tapaan ajallisesti kaukaisena ilmiéné, mutta esittamélla Schu-

4. Saksankieliselld alueella julkisista konserteista kéytettiin usein nimitystd Akademie.

5. Gingerich (2014, 276) ottaa selkedn kannan tdhidn kysymykseen ja uskoo Schubertin
nihneen paljon vaivaa voidakseen jarjestda konserttinsa juuri Beethovenin kuoleman vuo-
sipdivani. Kantaansa hén perustelee juuri télld, ettd kaksi konsertin teoksista viittasi niin
selkedsti Beethovenin Eroica-sinfoniaan (Auf dem Strom ja Es-duuri-trion II osa).

6. Konsertissa esitetty Standchen (D 920) oli Anna Fréhlichin Schubertilta tilaama, ja hé-

nen oppilaidensa muodostama kuoro oli esittdnyt teoksen kaksi kertaa aiemminkin (John-
son 2014, I11:247).
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Kuva 1. Schubertin konsertin lopullinen ohjelma. Litografia.
Teoksessa Franz Schubert: Dokumente 1817-1830 (Dokument

Nr. 603), Erster Band, Texte 411-12 ja Erster Band, Kommentar
294.
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bertin valitseman ohjelman osana tutkimusprojektiani sain itsekin osallistua
saveltdjan juhlailtaan. Konsertin toisinto tuli osaksi fyysistd kokemuspiiridni
ja tarjosi myos yleisolle tilaisuuden padsté eldytyméain tuohon ainutkertaiseen
tapahtumaan. Kun sitten jatkoin tutkielman kirjoittamista konsertin jalkeen,
en ollutkaan enda pelkéstaan ulkopuolinen tarkkailija, vaan ndkékulmani oli
siirtynyt osittain tapahtuman sisdpuolelle.

1.2. Savellyskonsertti Schubert-tutkimuksessa

Useimmissa Schubertia koskevissa kirjoissa maaliskuun 1828 sévellyskon-
serttl mainitaan ainoastaan ohimennen. Brian Newbould rakentaa 1997 jul-
kaistun hienon Schubert-elamiakertansa Schubert, The Music and the Man
séveltdjan henkilohistorian varaan, mutta kirjoittaa laajasti myos tdmén eri
elaméanvaiheisiin littyvastd sdvellystuotannosta. Hankin kayttda kuitenkin
yli 400-sivuisessa teoksessaan konsertin kuvaamiseen vain puoli sivua. Toki
hén kirjoittaa konsertissa esitetyista teoksista niiden lajitoverien yhteydessé,
mutta kytkos konserttiin ei kdy niissé kohdin ilmi. Konsertista kertovan ly-
hyen jakson lopuksi hén viittaa ohjelman Beethoven-kytkokseen ja mainitsee
myos tilaisuuden tuoman kahdeksansadan guldenin tuoton:

Konsertti jarjestettiin lopulta maaliskuun 26. piivéiné, joka oli Beethovenin
kuoleman ensimméinen vuosipiivéd, vaikka Schubertin suunnitelmissa oli
ensin 21. maaliskuuta. Ainoa juuri tata konserttia varten kirjoitettu teos oli
laulu Auf dem Strom tenorille, kayratorvelle ja pianolle. Se parillisissa sa-
keistoissé on sévelkulku, joka erehtyméattémaésti toistaa kaiun tavoin Eroica-
sinfonian surumarssia. Tdmé kaksoisviittaus Beethovenin kuolemaan saattoi
olla tarkoituksellinen, niin kuin John Reed on osoittanut, mutta jos néin oli,
Schubert piti asian omana tietonaan. Olipa niin tai niin, paiva oli Schuber-
tin péiva, sali oli aivan tdynné, ja Schubert nettosi kahdeksansadan guldenin
tuoton.”

Tassé vaiheessa on syytd kertoa, ettd vuoden 1811 talousromahduksen
jalkeen Itdvallassa oli kdytossid kaksi rinnakkaista eriarvoista valuuttayksik-
koa. Molempia kutsuttiin guldeneiksi (engl. florin), mutta summan jéilkeen
merkityt kirjaimet W.W. tai CM kertoivat, kummasta arvosta oli kysymys.
CM eli Conventionsmiinze tuli kdyttéén rahan arvon nopean pudotuksen jal-
keen, ja sen arvo oli 2/5 vanhasta arvosta, joka ilmaistiin kirjaimin W.W. eli
Wiener Wiahrung.? Kaytan tdssa tyossani guldenin vanhaa arvoa (W.W.), silla
se sailyi kdytossa esim. konserttilippujen hinnoissa aina vuoteen 1840 saakka.

7. Newbould 1997, 267-68. Tekstin suomennos on omaa késialaani, samoin kuin muutkin
tdmén tyon tekstilainausten ja laulujen sanojen kdanndokset, ellei toisin ole ilmoitettu.

8. Hanson 1983, 173.
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Myé6s Newbouldin kayttdama luku on vanhan arvon mukainen (W.W.), vaikkei
se hénen tekstissdan kdykain suoraan ilmi.?

Saveltdjana ja kapellimestarinakin tunnettu Brian Newbould mainitsee
konsertista kirjoittaessaan brittildisen maanmiehensd John Reedin. Kirjas-
saan Schubert, The Final Years (1972) Reed omistaa kokonaisen parikymmen-
sivuisen luvun maaliskuulle 1828, mutta paddhuomio on Schubertin sédvellys-
tyossd, ja ndin konsertti saa osakseen vain pari sivua, joilla hén kertoo hiukan
konsertin taustoista ja jalkimainingeista, mm. siitd, kuinka muutamaa péivaa
my6hemmin jarjestetty Paganinin Wienin-debyytti jatti Schubertin kokonaan
varjoonsa.!® Myo6s Reedin viisitoista vuotta myéhemmin julkaisemassa eldmé-
kerrassa Schubert (1987) konsertin kuvaus jad niukaksi. Kirjan tarinanomai-
sessa kerronnassa mainitaan ystavien rohkaisseen Schubertia jirjestiméain
konsertin jo vuosia aiemmin, vaikka taloudellisista riskeistd keskusteltiinkin.
Léahdeviitteitd néihin keskusteluihin Reed ei kuitenkaan anna. Sama miltei
kaunokirjallinen ote leimaa tekstid muutoinkin, vaikka talla kertaa Reed toi-
saalta pysédhtyy pohtimaan tarkemmin konserttia varten sévelletyn laulun
Auf dem Strom jadhyvaissymboliikkaa.™

Hiukan varhaisempaa brittildisid Schubert-tutkimusta edustaa Mauri-
ce J. E. Brown, joka kirjassaan Schubert, A Critical Biography (1961) antaa
konsertille Reedin tapaan tilaa parin sivun verran. Kerronta on héanelldkin
nopeasti asiasta toiseen etenevid, eikd hdnkéddn pysidhdy pohtimaan konser-
tin merkitystéa. Konserttia enemmén huomiota saa Schubertin todennékoisesti
savellyskonserttiaan varten luonnostelema kantaatti Mirjams Siegesgesang,
joka ei kuitenkaan valmistunut ajoissa.!®

Brittilaiseen eldmékertakirjoituksen perinteeseen liittyy myos pianisti
ja musiikintutkija Elizabeth Norman McKay, jonka Schubert-elamékerta, ni-
meltdan yksinkertaisesti Franz Schubert, A Biography (1996), ilmestyi vain
vuotta aikaisemmin kuin Newbouldin edelld lainattu Schubert-kirja. McKay
kertoo kirjansa johdannossa, ettd hanté pyydettiin kirjoittamaan nimenomaan
sujuvasti eteneva kirja, joka keskittyisi Schubertiin henkiléné. Lopputulokse-
na syntyi kuitenkin teos, joka on luonteeltaan tutkimuksellisempi kuin alun
perin oli tarkoitus.’® McKay keskittyy siitd huolimatta monia muita enemmén

9. Guldenin arvo eri vuosina nykyeuroiksi muutettuna on saatavilla Osterreichische Na-
tionalbankin Inflationscockpit-ohjelman avulla. Tamén laskurin mukaan yksi vuoden 1828
gulden (W.W.) vastaisi tdndén ostovoimaltaan 20,3 euroa. Néin ollen Schubertin konsertis-
taan saama tuotto olisi vuoden 2015 ostovoimassa laskien yli 16.000 euroa! (https:/www.
oenb.at/-docroot/inflationscockpit/waehrungsrechner.html)

10. Reed 1972, 207-09.
11. Reed 1987, 187-88.
12. Brown 1961. 283-84.
13. McKay 1996, v.
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Schubertiin thmisen4 ja ottaa rohkeasti kantaa myos séveltajan heikkouksiin
seké ystdvien hinelle suomaan apuun ja tukeen. Séavellyskonsertin vaiheetkin
kuvataan téssé kirjassa eldvasti, vaikka harmillisella tavalla konsertin péiva-
méadraksi annetaan virheellisesti 27.3. Esiin nousee mielenkiintoisia yksityis-
kohtia, kuten se, ettd Schubert istui iltaa laulajaystavansa Voglin ja runoili-
ja Grillparzerin kanssa 5.3.1828 juuri ennen kuin jatti konserttianomuksen
Musikvereinille. McKay arvelee myo6s rohkeasti, ettd Schubert olisi pyrkinyt
saamaan konserttiaan varten valmiiksi paitsi ailemmin mainitun kantaatin
Mirjams Siegesgesang myos kreivitiar Karoline Esterhdzylle omistetun piano-
duon Fantasia f-molli, joka valmistui muutamaa viikkoa liian mydhaan. Han
kasittelee liséksi hyvin tarkasti konsertin reseptiota Berliinissé ja Leipzigissa
1lmestyneissid musiikkilehdissi.!*

Saksassa ilmestyi Schubertin syntymén 200-vuotisjuhlavuonna 1997 Bé-
renreiterin kustantama liki 700-sivuinen Schubert-Handbuch. Tassa kéasikir-
jassa sdvellyskonsertti mainitaan muutamalla rivilld 1dhinné sielld esitettyjen
teosten yhteydessi.'® Laajin juhlavuonna 1997 ilmestynyt Schubert-teos lienee
kuitenkin Ernst Hilmarin ja Margret Jestremskin toimittama Schubert-Lexi-
kon.'® Siiné tutkimani konsertti 16ytyy otsikon Privatkonzert alta ja saa pals-
tatilaa hiukan muita hakuteoksia enemmén. Muutamaa vuotta my6hemmin
Jestremski (2003) julkaisi artikkelin ”175 Jahre 'Privatkonzert’ — eine ldngst
fallige Korrektur”, jossa hén kasittelee perusteellisesti kolmea erilaista Schu-
bertin konsertin ohjelmalehtisti ja niiden véilisid pienii eroja, jotka ovat as-
karruttaneet monia tutkijoita.!” Palaan vield tdhan kysymykseen luvussa 4.

Ernst Hilmarin johdolla ilmestyi my6s 2003 laaja lisdosa Addenda und
Kommentar taydentdméaidn kymmenen vuotta aiemmin Till Gerritt Waidelichin
johdolla julkaistua uutta Schubert-dokumenttien kokoelmaa Franz Schubert:
Dokumente 1817-1830. Tastd kokoelmasta 16ytyvat mm. faxsimile-kuvat jo
mainituista Schubertin konserttiohjelman eri versioista. Suuren saksankie-
lisen musiikkitietosanakirjan Die Musik in Geschichte und Gegenwart 2000-
luvun alussa ilmestyneen uuden laitoksen 15. osassa Walther Diirr esittelee
konsertin koko ohjelman ja kertoo, ettd alun perin Schubert mité ilmeisimmin
toivol saavansa Beethovenin esimerkin mukaisesti konserttiohjelmaansa myos
jonkin sinfonioistaan, mutta timé ei kuitenkaan toteutunut.'®

Varhaisemmista saksankielisistd Schubert-teoksista maininnan arvoinen
on Itd-Saksassa vaikuttaneen sveitsildissyntyisen Barry Goldschmidtin Franz

14. McKay 1996, 297-301.

15. Durr & Krause 2007 [1997], 55, 295, 298, 501.

16. Sen 2004 ilmestynyt uudistettu laitos sai nimen Schubert-Enzyklopddie.
17. Jestremski 2003, 115-24.

18. Durr 2006, 101.
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Schubert: Ein Lebensbild (Leipzig 1964). Goldschmidt kirjoittaa lennokkaas-
ti kolmen sivun verran Schubertin sidvellyskonsertista tarkasti tunnettuihin
lahteisiin nojautuen, vaikka mitédan lahdeviitteita tai -luetteloa ei koko kirjas-
sa olekaan. Fokuksessa on ystédvien pyyteeton apu sekd konsertin valmistelus-
sa ettd sen toteuttamisessa, silla he halusivat auttaa Schubertia tuomaan sé-
vellyksenséd laajempaan julkisuuteen. Toisaalta Goldschmidt ndkee konsertin
erddnlaisena julkisena schubertiadina — olivathan esiintyjédtkin niista tuttuja
— vaikkei illan ohjelmassa ollutkaan tanssia eikd (ainakaan Goldschmidtin
mukaan) virvokkeitakaan.

Myo6s Richard Taruskin omistaa musiikinhistorian kirjasarjassaan muu-
taman rivin Schubertin konsertille. Salin vaatimattoman koonkin hén mai-
nitsee sekd sen, ettd Paganinin tulo Wieniin jétti konsertin vaille huomiota
Wienissa ilmestyvien lehtien sivuilla.?® Samalla héan luokittelee konsertissa
kuullut instrumentaaliteoksetkin kotimusisoinnin ja seuraeldman piiriin kuu-
luviksi, vaikka Schubert todennikéisesti ajatteli aivan toisin, kuten John M.
Gingerich osoittaa.?! Gingerichin vasta vuonna 2014 julkaistu kirja Schubert’s
Beethoven Project valaiseekin konsertin taustoja laajemmin kuin mikéddn muu
16ytdméni teos.

Kaiken kaikkiaan toinen toistaan ansioituneempien tutkijoiden ja histori-
oitsijoiden kirjoituksista vaikutelmaksi jaa se, ettd pienet, merkittavat tapah-
tumat jaavéat kovin helposti suurten linjojen varjoon. Kun pyritdén kuvaamaan
kokonaista aikakautta lavealla siveltimella, yksityiskohdille j44 niukasti tilaa.
Toisaalta kirjat, jotka hakuteoksen tavoin luetteloivat pienié asioita, jattavit
harkitusti asioiden véliset kytkennét lukijan vastuulle. Tédssé tietdmyksen vii-
dakoiden ja valtateiden maailmassa on Schubertin ainoa sivellyskonserttikin
jadnyt vaille ansaitsemaansa asemaa téahystystornina, josta katsoen ymparoi-
vé maisema nayttaytyy erilaisena kuin ohikiitdvistd vaunuista katsottuna.

1.3. Metodit ja lahteet

Loytadkseni uuden tulokulman Schubertin konserttiin olen ldhestynyt sité
mikrohistoriallisesta tutkimusotteesta kdsin. Matti Peltonen luonnehtii mik-
rohistorian roolia biografisessa kirjoittamisessa sivuttaissuuntaisena nako-
kulmana kronologisen sijaan. Tuloksena voi olla pysidytyskuva tai — Simone
Léassigin kirjoituksiin viitaten — useista kuvista tehty sommitelma, montaasi,
rakennelma, jossa on korostetusti monta perspektiivid.?? Kuvatessaan sommi-

19. Goldschmidt 1964, 409-12.
20. Taruskin 2010, 85.

21. Gingerich 2014, 11-12.

22. Peltonen 2013, 174.
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telmamaista ldhestymistapaa Lassig muistuttaa, ettd elaméakertaa kirjoittava
historioitsija el néin toimiessaan esitd asioita valmiiksi ratkaistuina ikuisi-
na totuuksina, vaan stimuloi lukijaansa omakohtaiseen pohdiskeluun tekstin
seurassa.?

Tarkasti rajattu menetelmé ei ole kuitenkaan ollut minulle keskeisint4,
mutta mikrohistorian ikonien, kuten Ginzburgin tai Levin, tapa keskittya
arkiseen toimintaan on inspiroinut minua tydssédni.? Téltd pohjalta olen py-
sdhtynyt tarkastelemaan Schubertin konserttia monesta eri perspektiivista
ja tutkinut samalla, voisinko konsertista kdsin hahmottaa tuoreella tavalla
hénen toimintaansa ja asemaansa Wienin musiikkiverkostojen keskelld. Py-
sdytyskuvan taustoitusta varten olen tutkinut my6s konserttiin johtaneita ta-
pahtumia ja Wienin kulttuurielamaa isommassakin mittakaavassa. Toisaalta
olen halunnut nostaa etualalle asioita, jotka muutoin helposti jaavat sivusei-
koiksi, aivan kuten Carlo Ginzburg kuvaa mikrohistoriallista ty6tapaansa mit-
takaavan muutoksena, jossa muutoin alaviitteen tasolle jadvét asiat nousevat
tutkimuksessa padosaan.?? Ohjenuorana ja paamaéairani on ollut saada Schu-
bertin konsertista ja sitd edeltdvista tapahtumista mahdollisimman tarkka ja
varikas kuva.

Schubert ei itse kirjoittanut paljoakaan itsestdin elaménsi aikana. Paivé-
kirjamerkintdja hénella ei ollut tapana tehda,?® ja jalkipolville sdilyneet vahai-
set kirjeetkadn eivit tuo kovin paljon valoa hdnen elaméanséa verrattuna esim.
Beethoveniin, joka kuuroutensa tidhden joutui kdyttdmaan keskusteluvihkoja.
Niisté Beethovenin persoona ja terdva kielenkaytto tulevat suorastaan hékel-
lyttdvan suorasukaisesti ja eldvisti esille nykylukijallekin. Kun Schubertin
elaméaa valottavat kirjoitukset sen sijaan perustuvat enimméikseen toissijai-
siin ldhteisiin eli ystdvien muistelmiin ja muista dokumenteista vedettyihin
johtopéatoksiin, olen tutkimustyéni aikana joutunut tarkistamaan monia ha-
nen eldméadnsa liittyvia késityksid useaan kertaan. Niin paljon kuin Schuber-
tista on kirjoitettukin 150 vuoden aikana, tutkittavaa ja tarkennettavaa tun-
tuu riittdvan vield tuleville sukupolvillekin.?’

Luonnollisestikin projektini sijoittuu laajemmin katsottuna musiikinhis-
torian tutkimukseen, muusikkotutkimukseen seké sosiaali- ja kulttuurihisto-
riaan. Yhdeksi sivujuonteeksi nousi myo6s rakennushistoria, silla halusin sel-

23. Lassig 2008, 10.

24. Esim. Carlo Ginzburgin Juusto ja madot: 1500-luvun myllérin maailmankuva (2007) tai
Giovanni Levin Aineeton perint6: Manaajapappi ja talonpoikaisyhteisé 1600-luvun Italiassa
(1992).

25. Ginzburg 1993, 22.
26. McKay 1996, v, 61.

27. Ensimmaiinen Schubert-eldmékerta oli Heinrich Krei3le von Hellbornin vuonna 1865
Wienissé julkaistu teos Franz Schubert.
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vittdd mahdollisimman tarkasti, millainen tila Wienin Musikvereinin vanhan
toimitalon sali oli.

Tutkijankammiossa ovat ldhteindni olleet Schubertia ja hdnen aikaansa
kasittelevat kirjat, tieteelliset artikkelit, sanomalehdet seké alkuperdisdoku-
mentit, joita Helsingissé saatavilla olevan materiaalin lisdksi tutkin Wienissa
Musikvereinin arkistossa, kaupunginarkistossa (Wiener Stadt- und Lande-
sarchiv), musiikkiyliopiston kirjastossa ja teatterimuseon sanomalehtisalis-
sa. Eniten aikaa Wienin-matkoillani vietin kuitenkin Itdvallan kansalliskir-
jaston (Osterreichische Nationalbibliothek — ONB) valtavien kokoelmien &&-
relld, silla sieltd 16yty1 parhaiten tietoa seké kaupungin rakennushistoriasta
ettd 1800-luvun alkupuolen musiikkieldmésta ja 18151848 vallalla olleesta
Biedermeier-ajasta yleisemminkin.

Aikakausjulkaisujen ja kirjojen liséksi erityisen kiehtovia olivat julkaise-
mattomat vaitoskirjat, kirjeet ja tutkijoiden muistiinpanot, joita 16ytyi ONB:n
musiikkiosaston arkistoista. Naista tutkijoista minua alkoivat kiinnostaa eni-
ten vaikutusvaltaisesta viulistista Ignaz Schuppanzighista viitoskirjan teh-
nyt Wienin filharmonikkojen viulisti Clemens Hellsberg,?® Hermann Ullrich,
joka on tutkinut viulisti Karl Holzia,? sekéd Martha Handlos, jonka vaitos-
kirja kéasittelee Wienin konserttielamé&a 1800-luvulla.?® Kirjoina julkaistuis-
ta tutkimuksista nousivat tdrkeimmiksi jo varhaisessa vaiheessa Alice M.
Hansonin teos Musical Life in Biedermeier Vienna ja William Weberin The
Great Transformation of Musical Taste: Concert Programming from Haydn to
Brahms.

Mainitsin jo aiemmin Gingerichin teoksen Schubert’s Beethoven Project,
joka enemmén kuin mikddn muu yksittdinen teos on tukenut olettamuk-
siani ja rohkaissut tekemééin tiettyjd johtopaatoksid Schubertin konserttiin
Liittyen. Gingerich teki samasta aiheesta véitoskirjan Yalen yliopistoon jo
1996 ja on sen jalkeen jatkanut tutkimusty6tddn perehtymaélla tarkasti mm.
viulisti Ignaz Schuppanzighin vaikutukseen Schubertin viimeisten vuosien
sévellysty6hon ja hdnen konserttinsa toteutumiseen juuri sellaisena kuin se
pidettiin 26.3.1828. Olin itsekin pysdhtynyt tutkimaan tarkemmin Schup-
panzighin ja Schubertin yhteyttd ja koin suurta riemua saatuani késiini
Gingerichin kirjan heti sen ilmestyttya syksylla 2014. Schubertin ja Schup-
panzighin kytkos onkin erinomainen esimerkki siitd, kuinka muusikoiden
toiminta niin monin tavoin on vaikuttanut saveltdjiin, vaikka perinteisesséa
musiikinhistoriankirjoituksessa musiikin esittdjat ovat jadneet miltel tay-
sin sdveltdjien varjoon.

28. Hellsberg 1979. Schuppanzighista lisdd tuonnempana.
29. Ullrich 1977. Holz oli yksi Schubertin sidvellyskonsertin esiintyjisté.
30. Handlos 1985.
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Schubert-ldhteista puhuttaessa ei voi ohittaa itdvaltalaista musiikkitietei-
lijaa Otto Erich Deutschia (1883-1967), joka oli 1900-luvun huomattavimpia
Schubert-tutkijoita ja mm. luetteloi kaikki hdnen sévellyksensd. (Han on siis
Schubertin teoksista kiytettdvien D-numeroiden isd.) Hén kokosi 16ytdménsé
Schubertin eldméén liittyvat dokumentit yksiin kansiin kirjassaan Schubert:
Die Dokumente seines Lebens (1964). Tahan kirjaan olen tarttunut varmasti
useammin kuin mihink&d4n muuhun ldhdeteokseen, vaikka uudempi tutkimus
on osoittanutkin siiné olevan seké puutteita etti virheellisis tulkintoja. Ennen
tdtd kokoomateosta Deutsch julkaisi Schubertin omat kirjoitukset kirjassa
Franz Schubert: Briefe und Schriften (1954) ja hdnen ystdviensd muistelmat
teoksessa Die Erinnerungen seiner Freunde (1957). Naméakin kirjat olen pité-
nyt lahituntumalla tatéa tutkielmaa kirjoittaessani.

Tyoni kokonaisuudessaan niveltyy luonnollisesti myés taiteelliseen
tutkimukseen, silld Schubertin konsertin toteuttamisella eldvana esityk-
sené on ollut projektissani keskeinen osa. En lakkaa olemasta pianisti sil-
loinkaan, kun luen aiheeseen liittyvié kirjoja ja muita dokumentteja, vaan
muusikkona mielldn ja ymmaérréan lukemani ikdén kuin aihepiirin sisilta,
ja kun soitan Schubertin teoksia, en voi olla ajattelematta sitd kontekstia,
johon ne hénen eldméssaan liittyivéat. Lisdksi olen voinut samaistua hinen
rooliinsa konsertin jarjestdjénd, silld salijarjestelyt, soittajien rekrytointi,
harjoitusten koordinointi ja monet muut kdytdnnoén asiat eivét ole oikeas-
taan juurikaan muuttuneet sitten 1800-luvun alkuvuosikymmenten. Schu-
bert koskettaa kuitenkin paljon syvemmaltd kuin mikddn ammatillinen
veljeys voisi tehdd. David Schroeder kirjoittaakin kirjansa Our Schubert
esipuheessa, ettd Schubert vaikuttaa soittajiinsa ja kuulijoihinsa salape-
réaisella tavalla. Se vie pidemmaélle kuin tavanomainen innostus ja rakka-
us, jota saatamme tuntea jonkun siveltdjan teoksia kohtaan. Han kertoo
Schubertin valloittaneen hénen syddmensa jo teini-idssé, ja tuo innostus on
jatkunut ldpi hdnen elaménsi.?! Oma ensi kosketukseni Schubertiin oli pie-
ni B-duuri-scherzo (D 593), jonka saksalainen pianonsoitonopettajani Nils-
Erik Metzger antoi soitettavakseni ollessani kansakoulun ensimmaisell&
luokalla. Siitd on aikaa, mutta Schubertin hohto on vuosien my6ta vain
kirkastunut kirkastumistaan.

Taiteellinen tutkimus herattda edelleen monia kysymyksié, ja rajankayn-
ti tiedemaailman kanssa kirvoittaa vilkasta keskustelua. Tdmé on minusta
vaistaméatonta, silla tietAmyksemme on aina rajallista, ja taide tavoittaa meis-
sé sellaisia alueita, jotka taipuvat huonosti mitattaviksi ja sanallisesti eritel-
taviksi, niin kuin Susanne K. Langer esittdd.?> Projektini parissa olen ollut

31. Shroeder 2009, ix.
32. Langer 1966, 8.
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vahvasti elamyksellisen prosessin keskelld. Schubertin musiikki kay syvalle
seké sitd soittaessa ettd sitéd kuullessa. Samaan tapaan myos lukukokemuk-
sen tuoma oivallus ja uusien ajatusten synnyttdma ketjureaktio saattaa olla
veret seisauttava tapahtuma. Omassa toiminnassani tutkimustyo6 ja taiteelli-
nen prosessi eivit olekaan olleet toisilleen muukalaisia.



2. Wienin musiikkimaisemaa
1800-luvun alussa

Tamé luku kertoo musiikin esittdmisestd Wienissé aikana, jolloin Franz Schu-
bert kasvoi muusikoksi ja alkoi véhitellen niittd4 mainetta varteenotettavana
saveltdjand. Tekstissd tulevat mainituiksi my6s useat Schubertin ystavét ja
tukijat, joihin palaan vield my6hemméssé vaiheessa. Emme voi valttda koh-
taamasta myGskéén itse Schubertia, silld hin oli jo kasvuidssi aktiivisesti mu-
kana kaupungin musiikkielAmassa.

2.1. Aatelisten palatsit ja porvariston musiikkiseurat

1700-luvulle saakka musiikkia kuultiin Wienisséd ldhinné keisarin hovin ja
katolisen kirkon suojissa. Hallitsijasukujen yllapitdmén kaupungin vanhim-
man soittajiston Wiener Hofmusikkapellen juuret juontavat aina 1500-luvun
Pyhéaian saksalais-roomalaiseen keisarikuntaan, ja sen tdrkeimpéné tehtava-
né oli esiintyd keisarin palatsin yhteydessd toimivan kirkon messussa joka
sunnuntai klo 11. Vuonna 1825 Hofkapellen kokoonpanossa oli 24 soitinta: 12
viulua, 2 alttoviulua, 2 selloa, 2 kontrabassoa ja 6 oboeta. Laulajia oli kaksi-
toista aikuista (5 tenoria, 5 bassoa ja 2 naislaulajaa) ja kymmenen kuoropoi-
kaa. Kokoonpanoon kuului liséksi yksi urkuri, kaksi kapellimestaria ja yksi
hovisaveltidja.s?

1700-luvulla hovin ulkopuolella konsertteja jarjesti myGs varakas aatelis-
t0.3* 1780- ja 1790-luvuilla nAmé musiikinystiavit, jotka ennen ldhinné palk-
kasivat muusikoita omaan suljettuun piiriinsé, ryhtyiviat tukemaan myos puo-
lijulkisia ja julkisia konsertteja.* Nain musiikin harrastaminen alkoi levita
hallitsijoiden hoveista ja aatelisten palatseista myos porvariston piiriin.

Hovisaveltdjana toiminut béomildissyntyinen Florian Gaimann® (1729-

33. Ullrich 1972, 108. Hofkapellen kapellimestari oli kaupungin parhaiten palkattuja vir-
kamiehié, joka 1820-luvulla ansaitsi jopa 5000 guldenia (W.W.) vuodessa eli saman verran
kuin kokeneet valtioneuvokset (Staatsrat). Useimmat soittajat tyoskentelivat muuallakin
kuin Hofkapellessa, esim. kaupungin oopperaorkestereissa, mutta kuuluminen Hofkapel-
leen oli erityisen suuri kunnia. Schubertin sévellyskonsertin esiintyjista sithen kuuluivat
ainakin Joseph Bohm ja Ludwig Tietze (Hanson 1985, 20, 136).

34. Weber 1994, 177.
35. DeNora 1993, 38.

36. GaBmann oli tuonut nuoren orpopojan Antonio Salierin Wieniin 1766 ja koulutti hénet
seuraajakseen. Salierista tulikin hovisaveltdja 1774 (Clive 1997, 169). Salieri puolestaan
opetti seka Beethovenia ettd Schubertia.
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1774) perusti kaupunkiin jo 1771 kaupungin ensimméiisen musiikkiseuran,
jonka nimi oli Tonkiinstlersozietit. Seuran tehtdvini oli avustaa muusikoi-
den leskii ja heiddn orvoiksi jadneitd lapsiaan.’” Tamé lahinnd Hofkapellen
ammattimuusikoista koostuva seura jarjesti vuosittain kaksi konserttia paas-
ton ja joulun aikaan, mm. Haydnin oratorioiden esityksid. Naitd konsertteja
voidaan pitdd alkusysdyksend Wienin julkiselle musiikkielamalle.3®

Muista 1700-luvun puolella konsertteja jarjestdneista wienilédisisté vaiku-
tusvaltaisimpia oli flaamilaissyntyinen diplomaatti ja virkamies Gottfried van
Swieten (1734-1803), joka kerasi Bachin ja Héndelin musiikkia. Han perus-
tikin 1786 Gesellschaft der Associierten Cavaliere -nimisen musiikkiseuran,
jonka tehtdvana oli ldhinna Héndelin oratorioiden esittdminen.?® Ala-Itdavallan
vetoomustuomioistuimen varapresidentiksi noussut Franz Bernhard Ritter
von Keel} (1720-1795) taas jarjesti konsertteja, joissa esitettiin niin sinfonioita
kuin soitin- ja laulumusiikkiakin.

1800-luvulle tultaessa sévellettiin jo paljon kamari- ja orkesterimusiikkia,
joka ei ollut enda riippuvaista muista taiteista ja asiayhteyksistd. Téllaisen
soitinmusiikin oikea esityspaikka oli konserttisali."! Wienissé ei kuitenkaan
ollut muita ammattiorkestereita kuin oopperoiden soittajistot ja Hofkapelle.
Siksi 1800-luvun alkupuolella syntyi yha useampia harrastajamuusikoiden ja
musiikinystdvien perustamia seuroja ja yhdistyksi, joiden jdsenet soittivat
itse uusia teoksia ja jarjestividt myos konsertteja niiden esittdmiseksi. Nais-
td seuroista tarkeimmaét olivat 1812 perustettu Gesellschaft der Musikfreun-
de, 1818 perustettu Gesellschaft des Privat-Musikvereins ja 1819 perustettu
Concerts spirituels einer Gesellschaft von Musikfreunde.*? Viimeksi mainittu
seura syntyl taitavien, varakkaiden amatdéorien vastareaktiona Gesellschaft
der Musikfreunden eli Musikvereinin jirjestimille konserteille, joissa heiddn
mielestdén ei ollut riittavén hyvia soittajia eiké tarpeeksi sofistikoitua ohjel-
mistoa. Concerts Spirituels -konserttisarja*?® olikin William Weberin mukaan

37. Antonicek 1962, 134; Harrandt 2002, 589-91.
38. Hanson 1985, 7.

39. Boisits 2006, 363; Kirkendale 1964, 43. Swieten toimi yhteistyossa sekd Mozartin ettd
Haydnin kanssa, ja Beethoven omisti hénelle ensimméisen sinfoniansa. Mozart toimi Ge-
sellschaft der Associierten -seuran musiikillisena johtajana 1788-1791.

40. Sonnleithner 1961 [1861-1863], 51.

41. Hanslick 1869, ix.

42. Biba 1979, 108.

43. Pariisin ooppera jarjesti vuodesta 1725 alkaen samannimisii konsertteja niind vuoden
kolmenakymmenenéviitend pyhédpéivani, joina lain mukaan oopperoiden esittdminen oli
kielletty. Aluksi konserteissa esitettiin hengellistd musiikkia, mutta ohjelmisto muuttui

maalliseksi vuosisadan puoliviliin mennessé. 1791, pari vuotta vallankumouksen jéilkeen,
uusi hallinto lakkautti ndma konsertit (Weber 1975, 4).
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Wienin paras aina vuoteen 1842 saakka, jolloin perustettiin Wienin filharmo-
ninen orkesteri, kaupungin ensimméinen ammattimainen sinfoniaorkesteri.**
Viitanneeko Weber néin kirjoittaessaan Concerts Spirituelsin kunnianhimoi-
seen ohjelmistopolitiikkaan? Orkesteri soitti nimittdin kokonaisia sinfonioita
ja suuria kirkkomusiikkiteoksia, mutta yhteisharjoituksia ei jarjestetty té-
mankain seuran piirissi ja lopputulos oli sen mukainen. Laadun parantami-
seksi alettiin my6hemmin sitten satunnaisesti jarjestdd harjoituksiakin.*

Useimmat musiikkiseurat aloittivat toimintansa samoihin aikoihin, kun
koko Euroopan sekoittaneet Napoleonin sodat olivat loppuvaiheessaan. Vuo-
sina 1805 ja 1809 Napoleonin joukot olivat nimittdin miehittdneet Wienin, ja
Napoleonin kukistuttua lopullisesti jarjestettiin Wienissd syyskuusta 1814
kesdakuuhun 1815 kestanyt kuuluisa kongressi, jossa valtionpadmiehet dele-
gaatioineen jarjestelivit Euroopan rajoja uudelleen — ja nauttivat wieniléis-
eliméstd mm. tanssien ja musiikkiesityksid kuunnellen. Kongressia seurasi
ulkoisen rauhan aika, mutta uudesta poliittisesta tilanteesta syntyneet jan-
nitteet johtivat tarkkaan kontrolliin ja sensuuriin ja vaikuttivat seuraavien
vuosikymmenten eldmaén monin tavoin. Tiukan jarjestelman keulahahmona
toimi ensin ulkoministerin roolissa ja sitten valtionkanslerina prinssi Klemens
von Metternich (1773-1859), joka oli myés isédnnéinyt Wienin kongressia. Sa-
nanvapautta rajoitettiin, ja varsinkin teatteri- ja kirjallisuuspiireja tarkkail-
tiin tiukasti. Ystdvyyssuhteita ja yhdistyselaméa varjosti epéilyksen ilmapii-
ri, ja vapaamieliset pyrkimykset pyrittiin tukahduttamaan jo idullaan.* Myos
yliopistojen riippumattomuutta kavennettiin, silla niiden piirissi liberaalit ja
kansallismieliset ajatukset kytivat voimakkaimmin.*” Té4ta tiukasti kontrolloi-
tua mutta samalla ndennéisen idyllisti ajanjaksoa kutsutaan saksankielisessé
maailmassa Biedermeier-ajaksi.*® Rauhankaipuun ja toistuvien pettymysten
tdhden varottiin antamasta sijaa korkealentoisille toiveille ja kunnianhimoi-
sille paamaaérille. Thanteena oli pieni vaatimaton elaménpiiri, jonka toivottiin
takaavan onnen ja tyytyviisyyden.*® Aikaa onkin kuvattu rauhalliseksi mut-
ta samalla hermostuneeksi.?® Biedermeier-ajan katsotaan jatkuneen "hulluun
vuoteen” 1848 saakka, jolloin tyynen pinnan alla kyteneet jannitteet purkau-
tuivat viimein kansallismielisind kumouksina eri puolilla Eurooppaa.

Vaikka sananvapautta rajoitettiin monin toimin ja poliisit kiyttivit enem-

44. Weber 1975, 717.

45. Hilmar 1988, 50-51.
46. Dirhammer 2006, 16.
47. Okey 2001, 74.

48. Nemoianu 1984, 4.
49. Wandruszka 1979, 18.
50. Nemoianu 1984, 6.
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mén aikaa taiteilijoiden ja kirjailijoiden tarkkailemiseen kuin vakavampien
ongelmien ratkaisemiseen, musiikkielimén kannalta Biedermeier-aika oli sil-
t1 hedelmallist4.5! Keskiluokka alkoi vaurastua, ja soittimia ja nuotteja myy-
tiin ennenkuulumattomia méaarid. Musisoimisesta tuli miltei itsestdédnselvyys,
ja soitto- ja laulutunnit olivat tarkeéd osa hyvaa kasvatusta.’? Tuskin yhtdin
syntyma- tal nimipéivaa vietettiin ilman asiaankuuluvaa musisointia. Yhdes-
sé laulaminen ja soittaminen kodin lammossé sopikin erinomaisesti Bieder-
meierin turvalliseen ja vaatimattomaan elaménpiiriin.

2.2. Oopperatalot ja esikaupunkien teatterit

Suuria oopperaesityksid jarjestettiin Wienissd 1ahinna kahdessa teatterissa,
jotka olivat Theater am Kéarntnerthor ja Theater an der Wien.?* Ensiksi mai-
nittu oli vuodesta 1763 alkaen Habsburgin hovin tukema, ja se oli erikoistu-
nut oopperan ja baletin esittdmiseen. Monet laulajista olivat italialaisia, ja
italialaisen oopperan suurta suosiota kuvastaa sekin, ettd niiden péésylip-
pujen hinnat olivat saksankielisiin esityksiin verrattuna miltei kaksinker-
taiset.” Saksalaisten oopperoiden ja balettiesitysten liput olivat puolestaan
hinnaltaan samaa tasoa kuin hovin tukeman mm. Shakespearen, Schillerin,
Lessingin ja Kotzebuen ndytelmié esittdneen Burgtheaterin liput.?® Kérntner-
torheater® sijaitsi aivan nykyisen Wienin valtionoopperan vieresséa tuolloisen
kaupunginmuurin tuntumassa, kun Theater an der Wien taas sijaitsi hiukan
kauempana Wienin vanhasta keskustasta muurin ulkopuolella — ja toimii vie-
14 tandkin paivana vuonna 1801 valmistuneessa rakennuksessaan.?” Sielli oli
hieno nayttdmotekniikka, ja sen suurelle ndyttdmélle mahtui jopa 500 ithmis-
td ja 50 hevosta! Sielld esitettiinkin suuria spektaakkeleja ja melodraamoja
seké "Zaubersticke”, kepeitd ndytelmis, joissa kdytettiin ndyttimon suomia
maagisia efektejd. Ohjelmistossa oli myos saksankielisid oopperoita, mutta
lippujen hinnat olivat selvisti halvemmat kuin hovin tukemissa teatteritalois-
sa. Kiinnostavaa on se, ettd myos useimmat Gioachino Rossinin (1792-1868)
oopperat esitettiin ensin saksaksi Theater an der Wienissé, yleensé jo ennen

51. Hanson 1985, 60.

52. Biba 1979, 110; Weber 1975, 6.

53. Hanson 1985, 61-64.

54. Hovin kahdella teatterilla (Burgtheater ja Kdrntnertortheater) oli yksinoikeus kéyttaa
esityskielend muutakin kuin saksaa (Hilmar 1985, 61).

55. Gibbs 2000, 71.

56. Useimmat saksankieliset ldhteet kayttavét tédstd oopperatalosta sen lyhyempééd nimi-
tysta Karntnertortheater.

57. Teatterin rakennutti teatterin monitoimimies Emanuel Schikaneder (1751-1812), joka
tunnetaan parhaiten Mozartin Taikahuilun libreton kirjoittajana (Hilmar 1985, 61).
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kuin ne nihtiin italiaksi hovin teattereissa. Néilla saksankielisilld esityksilla
olikin merkittava rooli kaupungin vallanneen Rossini-huuman syntymisessi.>®
Myoés esikaupunkeihin syntyi pienempid musiikkindyttdmdéita viihteellisid
laulunéytelmié varten. Leopoldstadtin vaatimaton teatteri huvindytelmineen
oli erityisesti ty6véeston suosiossa, kun taas Josefstadtin teatterissa oli lupa
esittdd oopperaakin. Siella esitettiin ensimmaéisen kerran Wienissd mm. Carl
Maria von Weberin (1786-1826) Oberon 1827 (esityskielené saksa). Teatteri
eri muodoissaan olikin wienilédisten suosituimpia huvittelumuotoja. Ooppera-
saleissa pidettiin my6s konsertteja esimerkiksi paaston aikana, kun teatteri-
esityksid el saanut jarjestda.>

2.3. Yksityiset musiikkisalongit

Wienin 1800-luvun alun konserttitarjonnasta puhuttaessa ei voi ohittaa yksi-
tyiskodeissa jarjestettyja salonkeja, joiden luonne oli puolijulkinen. Joissakin
palatseissa oli omat salit ndyttdmoineen, ja yldluokka jarjestikin salongeis-
saan jopa teatteri-, ooppera- ja balettindytant6ja, kun taas alempien sosiaali-
ryhmien huvitusta olivat matkustelevien teatteriryhmien esittamét komediat.
Aatelisten salongit olivat olleet tdrkeitd seuraelaméan keskuksia eri puolilla
Eurooppaa jo barokin ajoista ldhtien. N&itd kokoontumisia juhlistivat kirjai-
lijavierailut, pikku naytelmat, pantomiimiesitykset ja konsertit, vaikka toisi-
naan taide-esitykset toimivat vain sumuverhona poliittiselle keskustelulle ja
vehkeilylle. Wienissédkin taide toimi salonkien julkisena néyteikkunana, jonka
suojissa tarkoin valitut kutsuvieraat saattoivat harrastaa korkean tason poli-
tikointia ja punoa juoniaan.®

1800-luvun puolella salongit yleistyiviat seurustelumuotona myo6s porva-
riston keskuudessa, ja ne liittyivatkin saksankielisissd metropoleissa kiinte-
asti Biedermeier-ajan kulttuuriin.® Berliinissd salonkeja oli eniten, ja niiden
kirjo kielii kaupungin vilkkaasta seuraelaméistd.®? Kirjallisuus ja politiikka
olivat sielld keskiossd, mutta myos musiikilla oli salongeissa tirkea tehtiava
kansainvilisen vierasjoukon yhdistdjané seké inspiroivan ja iloisen ilmapiirin
luojana. Ohjelmassa oli usein orkesterimusiikkia pianolle sovitettuna, mutta
my06s kansanlauluja, aarioita ja duettoja kuultiin paljon sekd amatoorien etta
ammattimuusikoiden esittdmin4.%

58. Hilmar 1985, 65.
59. Hanson 1985, 63—64.
60. Hilmar 1988, 23.
61. Bernhard 1983, 218.
62. Fujii & al. 2011, 361.
63. Fujii & al. 2011, 363.
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Wienissi pienimuotoisten illanviettojen suosioon vaikutti varmasti sekin,
ettd julkisiin tilaisuuksiin kohdistuneen sensuurin rajoitukset eivit ulottuneet
yksityiskoteihin saakka. Siitd huolimatta polititkan puhuminen wieniléissa-
longeissa oli riskialtista, silld Metternichin johtamaan tiukkaan kontrolliin
Liittyl myo6s ilmiantajien verkosto, ja oli viisainta valttda joutumista epéailyk-
sen alaiseksi.%* Musisoiminen nousi siis entistédkin enemmaén etualalle, mutta
kodeissa jarjestettyjen musiikkitapahtumien laajuudesta ja tiheydesta on vai-
kea luoda tarkkaa kuvaa. Schubertin ystdva Leopold von Sonnleithner (1797—
1873) on muistelmissaan luetteloinut kymmeniéd yksityisid musiikkiseuroja,
joista monet kykenivit jarjestiméaan vaikka kokonaisen oratorion esityksen
solisteineen, kuoroineen ja orkestereineen.®® Schubertiin liittyvéat omalla eri-
tyiselld tavalla schubertiadeiksi kutsutut illanvietot, joissa yleensi ainoana
muusikkona oli paikalla séveltdja itse. Joskus toki vieraana oli joku hinen
laulajaystavistadn. Naihin palaan vield my6hemmin, kun kerron Schubertin
tiestd kohti Punaisen siilin salissa pidettya konserttia.

2.3.1. Sonnleithnerit, Kiesewetterit ja Frohlichit

Wienin suurin yksityinen musiikkisalonki oli ehki Leopold von Sonnleith-
nerin isdlld Ignaz von Sonnleithnerilla (1770-1831). Han oli juristi ja sével-
tdj4, jonka Gundelhofissa sijainneeseen kotiin mahtui yhdelld kertaa yli 120
kuulijaa!® Ignaz von Sonnleithnerin veli Josef (1766—1835) oli niin ikd4n juris-
ti seké Beethovenin Fidelion ensimmaisen version (Leonore) libretisti. Han oli
lisdksi Musikvereinin perustajajasenié ja hoiti tyonsi ohessa seuran sihteerin
tehtavid kuolemaansa saakka.®” Ignaz von Sonnleithnerin salongissa kuultiin
sen kukoistusvuosina 1815-1824 usein kaupungin parhaita taiteilijoita, joten
esitysten korkea tasokin oli ndin taattu. Siksi tilaisuuksia lakattiin kutsumas-
ta musiikkiharjoituksiksi (musikalische Ubungen) ja alettiin puhua produk-
tioista (Produktionen).%® Iltojen musiikillisesta sisédllosta ja kdytdnnon jérjes-

64. Hilmar 1988, 25.

65. Leopold von Sonnleithnerin muistelmat “Musikalische Skizzen aus Alt-Wien” ilmestyi-
véat wienildisen viikkolehden Recensionen und Mittheilungen iiber Theater und Musik seit-
seméssid numerossa vuosina 1861-1863. Ne julkaistiin uudelleen vuonna 1961 niin ikdan
Wienissé ilmestyvan musiikkilehden Osterreichische Musikzeitschrift kolmessa perakkai-
sessd numerossa. Pedanttisen tarkasti tdma siviiliammatiltaan juristina toiminut musiik-
kimies luetteloi muistelmissaan tarkeimpien yksityissalonkien esittdmia teoksia ja niissé
esiintyneitd muusikoita, miké on todella arvokas perinto jalkipolville.

66. Klein 1978, 209. Ignaz von Sonnleithnerin ystédvépiiriin olivat hdnen poikansa Leopol-
din mukaan kuuluneet niin Haydn, Mozart kuin Beethovenkin (Deutsch 1957, 295).

67. Clive 1997, 216-18.

68. Sonnleithner 1961, 108; Hilmar 1988, 27; Klein 1978, 33. Alun alkaen Sonnleithnerin
salonki olikin syntynyt perheen huoneistossa vuodesta 1813 alkaen sunnuntaisin jéarjeste-
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telyistd vastasi itse asiassa Leopold, joka oli perheen kymmenestd lapsesta
vanhin ja juristin ammattinsa ohessa my6s monipuolisesti sivistynyt muusik-
ko.% Korkeatasoiset esitykset herédttivat niin paljon kiinnostusta, etté iltoihin
oli lopulta alettava myydéa padsylippuja. Toukokuusta 1815 kesdkuuhun 1816
kokoonnuttiin joka perjantai mukaan lukien vuoden 1815 kesdkuukaudetkin,
mutta my6hemmin musisoitiin vain talvikaudella ja silloinkin vain joka toinen
viikko.™

Toinen merkittdva musiikkiesityksiin keskittynyt salonki oli puolustus-
ministerion virkamiehelld Rafael Georg Kiesewetterilld (1773-1850), joka oli
opiskellut my6s laulua ja pianonsoittoa ja opetteli myohemmin soittamaan vie-
14 huilua, fagottia ja kitaraakin. Hén oli erityisen kiinnostunut 1500-1700-1u-
vuilla siavelletystéd laulumusiikista. Hén kerdsi nuotteja tuolta ajalta ja jarjesti
kotonaan tdtd musiikkia esittelevida konsertteja, jotka tunnettiin nimelld His-
torische Hauskonzerte.” Esityksia jarjestettiin vuosien 1816 ja 1843 véalisena
aikana yhteensa 270, ja esitettyjen teosten kokonaisméara on 178. Konserttien
1santa itse kuvailee tilaisuuksia kirjeessdan 3.9.1828 berliinildiselle musiikin-
kerailijdlle Georg Poélchaulle seuraavasti: "Kokoonnumme puoli seitsemalté,
musisoimme kymmeneen saakka, sitten nautimme hiukan virvokkeita ja lo-
puksi saatamme vield laulaa yhdessd.”™

Leopold von Sonnleithnerin kokoama luettelo Kiesewetterin salongissa
esitetyistd teoksista on vaikuttava. Luettelossa on yli viisikymmenta séavelté-
jadnimea4, joista yli puolet on italialaisia barokkisivelt4jia.” Kiesewetter jirjes-
ti myos konsertteja, joissa kuultiin ajan uusinta musiikkia, ja ndin Schubertin-
kin teoksia alettiin esittdd hédnen luonaan. Itse asiassa miehet tutustuivat toi-
siinsa Kiesewetterin lasten Irenen ja Karlin valitykselld, ja pian Kiesewetter
oli jo tukemassa schubertiadien jarjestdmista ja mukana 9.1.1823 esittdméssa
Musikvereinilla Schubertin vokaalikvartettia Geist der Liebe (D 747).7* Han oli
my6s Musikvereinin varapuheenjohtaja 1821-1843.

Kiesewetterin konserttien kantavia voimia oli Frohlichin laulava sisa-
russarja. Saksan kansallisen musiikkiseuran vuosikirjassakin (Jahrbuch des
deutschen Nationalvereins fiir Musik) vuodelta 1842 kerrotaan Kiesewetterin
salongista ja Frohlichin sisarusten keskeisestd osasta sen toiminnassa seka

tyistd kvartettiharjoituksista, joissa perheen poika Leopold soitti yhdesséd koulutoveriensa
kanssa jousikvartettoja ja kvartetille tehtyja sovituksia sinfonia- ja oopperamusiikista (Cli-
ve 1997, 219).

69. Clive 1997, 216, 218-19.
70. Deutsch 1957, 296.

71. Durr 2007, 64.

72. Hanson 1985, 123.

73. Sonnleithner 1961, 57-59.
74. Clive 1997, 95-96.
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laulajattarina ettd kokonaisen laulajatarsukupolven kouluttajina.” Myos
Frohlichien oma koti Zum roten Apfel -nimisessa talossa Singerstral3ella (ja
my6hemmin perheen uudessa osoitteessa Spiegelgassella) oli Sonnleithnerin
ja Kiesewetterin salonkien ohella kaupungin tunnetuimpia musiikkitoimin-
nan keskuksia.” Schubert tutustui Frohlichin perheeseen viimeistdén loppu-
vuodesta 1820 Leopold von Sonnleithnerin kautta ja oli sen jalkeen usein per-
heen vieraana.”™ Sisaruksia oli nelja, joista vanhin Anna "Nanette” Fréhlich
(1793-1880) esiintyi lauluoppilaistaan koostuvan naiskuoron kanssa myos
Schubertin sivellyskonsertissa. Kuoron solistina lauloi konsertissa sisarus-
sarjan nuorin, Josefine, "Peppi” (1803-1878), joka teki myohemmin kansain-
véalisen oopperauran. Barbara, "Betty” (1797-1879), sisaruksista toiseksi van-
hin oli 44nialaltaan altto ja esiintyi toisinaan Musikvereininkin konserteissa.
My6hemmin hén kuitenkin siirtyi kuvataiteen pariin ja toimi silla alalla myos
opettajana.”™ Sisarista kolmas, Katharina (1800-1879), oli taitava pianisti ja
harrastelijalaulaja, mutta jalkipolvet tuntevat hidnet parhaiten naytelmékir-
jailija Franz Grillparzerin (1791-1872) "ikuisena morsiamena”.” Grillparzer
tutustui Schubertin tavoin tdhén perheeseen serkkunsa Leopold von Sonn-
leithnerin kautta, ja vaikka héan ei koskaan avioitunut Katharinan kanssa,
hénen véalinsi perheeseen sailyivat lampimind vuodesta toiseen.

Anna Frohlich toimi Musikvereinin perustamassa konservatoriossa opet-
tajana ja kuoronjohtajana laulukoulun perustamisesta 1819 aina vuoteen
1854 saakka, jolloin hén jéi eldkkeelle toimestaan. Hén oli itse opiskellut lau-
lua 1810-luvulla Wienissé toimineen italialaistenori Giuseppe Sibonin (1780—
1839) johdolla ja pianonsoittoa Johann Nepomuk Hummelin (1778-1837) oppi-
laana. Hanen soittotaidostaan kertoo se, ettd han soitti Schubertin laulun Der
Erlkénig (D 328) ddrimmaéisen vaativan piano-osuuden sen ensiesityksesséa
Ignaz von Sonnteithnerin salongissa 1.12.1820. Laulaja tuossa tilaisuudessa
oli tenori August von Gymnich.® Anna Frohlich ei avioitunut koskaan. Han
oli tunnollinen ja huolehtivainen laulupedagogi ja oli muutenkin aktiivisesti

75. Sauer 1924, 254.
76. Jones 2001, 286-287.

77. Frohlichin sisarusten isi Matthias Frohlich (1756-1843) oli koyhtyneesta pienteolli-
suutta harjoittaneesta suvusta, diti Barbara (1764-1841) syntyddn sukunimeltdin Mayr
(Gunert 1961, 650).

78. Clive 1997, 51.

79. Grillparzer oli aikansa merkittdvimpia naytelmékirjailijoita. Han kirjoitti my6s runoja
ja harrasti vakavasti musiikkiakin (Clive 1997, 62—-63). Myohempiné vuosinaan hén osallis-
tui aktiivisesti myos Musikvereinin toimintaan ja toimi useissa seuran luottamustehtivissa
(Sauer 1924, 257).

80. Clive 1997, 50, 66. Gymnich oli valtion virkamies, joka oli aktiivinen Musikvereinin ja-
sen. Schubertin musiikkiin hén tutustui Frohlichin perheen luona ja ymmérsi valittomasti,
ettéa kyseessi oli ainutlaatuinen saveltdjalahjakkuus.
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mukana seuran toiminnassa.

Sonnleithnerin, Kiesewetterin ja Frohlichin salonkien liséksi Leopold von
Sonnleithner kertoo muistelmissaan monista muistakin yksityissalongeis-
ta. Han kuvaa lampimasti mm. Josef Hochenadlin virkamiesperhettd, jonka
vaatimattomassa asunnossa jarjestettiin musiikkitilaisuuksia sunnuntaisin
marraskuusta padsidiseen 1810- ja 1820-luvuilla aina vuoteen 1825 saakka.
Hochenadlin salongin esiintyjaluettelosta 16ytyy useita nimié, jotka liittyvat
my06s Schubertin elaméiin, vaikkel hin itse ilmeisestikddn esiintynyt siella.
Ohjelmistossa oli paljon kamarimusiikkia, johon Sonnleithner laskee mukaan
niin jousikvartetot kuin soololaulutkin (yhdelle tai useammalle laulajalle)
sekd my0s pianosonaatit — soolosonaatit ja toisen instrumentin “sdestdmat”
teokset. Naiden lisdksi merkittdva osuus oli Hochenadlien kodissa sddnndl-
lisesti esitetyilld oratorioilla ja joillakin vanhemmilla oopperoilla, joiden or-
kesteriosuuden sovitti pianolle (ja sellolle) usein herra Kiesewetter. Han oli
nimittdin ahkerasti mukana téssédkin salongissa ja vaikutti omalta osaltaan
my0s ohjelmiston valintaan. Talon iséntd puolestaan kirjoitti visyméttomaéasti
kopioita suurteosten laulustemmoista. Tytar Katharina soitti pianoa ja veljen-
s Thomas selloa.?!

Jokaisella salongilla oli oma profiilinsa. Jos Hochenadlin perhe edustaa
salonkeja vaatimattomammasta péésté, toisen daripdan esimerkiksi sopii ta-
loustieteen professori Johann Zizius (1772—-1824). Tamén innokkaan musiikin-
ystavan asunto sijaitsi Kérntner Strassen paédssi sopivasti suoraan hovioop-
peran harjoitussalin ylapuolella. Kokeneena maailmanmiehena Zizius valitsi
tarkasti niin kutsumansa muusikot kuin kuulijakunnankin. Oli luontevaa jo
salongin sijainninkin puolesta, ettd hénen piireihinsd kuului mm. oopperas-
sa toimivia laulajattaria, jotka esittivéit niin laulumaailman klassikkoja kuin
pikanttia salonkimusiikkiakin. Tilaisuuden péétteeksi jarjestettiin yleenséa
illallinen ja tanssiaiset, joiden pyorteissé oli helppo solmia mitd mielenkiintoi-
simpia tuttavuuksia.®?

2.3.2. Otto Hatwigin orkesteri

Jotkin musiikkiseuroista keskittyivat toiminnassaan yksinomaan yhteiseen
orkesterisoittoon. Sellainen oli my6s Schubertin perheen kotikvartetista al-
kunsa saanut, sittemmin Otto Hatwigin nimelld tunnettu orkesteri, jonka
toiminta nivoutuu tiiviisti Franz Schubertin elamiin.®® Samoihin aikoihin,

81. Sonnleithner 1961, 70.
82. Sonnleithner 1961, 155.

83. Hatwigin orkesterin lisiksi Sonnleithner kertoo muistelmissaan eldvisti myos Josef
Dollingerin kotona sunnuntaisin kokoontuneesta orkesterista, joka soitti sinfonioita ja al-
kusoittoja sekéd myo6s pianokonserttoja, joiden solistina toimi isdnté itse. Anton Rohrich
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kun Schubert muutti ensimméisen kerran kaupungin keskustaan ja kokeili
siipidan vapaana saveltdjané, perheen kotikvartetti kasvoi vihitellen kamari-
orkesteriksi, joka kokoontui harjoittelemaan isd Schubertin koululla Sdulen-
gassella kahtena iltana viikossa ja esitti mm. Haydnin sinfonioita jousikvar-
tettiversioina tuplatuin stemmoin.? Kun tilat Schubertien talossa (jossa oli
seké perheen asunto ettd isédn koulu) kdvivéat yhtyeelle liian ahtaiksi, kauppias
Franz Frischling tarjoutui ottamaan harjoitukset huomaansa, ja toiminta siir-
tyl aivan kaupungin keskustaan Dorotheergasselle. Koska mukaan oli saatu
puhaltajiakin, kyettiin soittamaan myos W. A. Mozartin (1756-1791), Ignaz
Pleyelin (1757—-1831) ja Antonio Rosettin (1750-1792) orkesteriteoksia. Téassa
vaiheessa orkesteria johti viulisti Josef Prohaska. Toiminta alkoi kiinnostaa
yleis6dkin, ja tarvittiin taas isompi tila, sillid orkesterin vahvuus alkoi hipoa
kolmeakymmenté soittajaa.®® Orkesterin uudeksi johtajaksi tuli sitten entinen
Burgtheaterin viulisti Otto Hatwig (1766-1834), ja 1815 toiminta siirtyikin
hénen kotiinsa Schottenhofiin.® Mukaan oli liittynyt uusia ammattimuusikko-
ja, ja orkesterin taso olikin epaileméatté selvésti korkeampi kuin monien taysin
amatdorivoimin toimivien kokoonpanojen. Suunnitelmissa oli jopa Schubertin
messujen esittdminen, kun kaytettavissé oli tarpeeksi laulajia ja vielda urku-
rikin. Témé&n uutisen kertoi Josef Doppler (1792-1867) Schubertille kreivi
Esterhazyn kesdasunnolle Zseliziin ldhettaméssdan kirjeessdén lokakuussa
1818. (Schubertin heindkuussa aloittama kesdty6 Esterhazyn tyttarien mu-
siikinopettajana jatkui marraskuulle saakka.) Doppler, joka itse oli liittynyt
orkesteriin 1814, nimitti kirjeessddn orkesteria Musikvereiniksi, siis musiik-
kiseuraksi, joiden joukkoon sekin saatettiin nyt laskea.®”

Hatwig johti orkesteriaan kolmen vuoden ajan, ja hinen kodissaan soi-
tettiin myGs Schubertin sinfonioita.®® Schroederin mukaan Schubert kirjoitti

taas oli innokas kontrabasisti, jolle ei riittdnyt soittaminen sekd Hatwigin ettd Dollingerin
kokoonpanoissa, vaan lisiksi hian kokosi tiistaisin oman orkesterinsa, joka alkoi soittaa
jo iltapéaivélla ja jatkoi iltahdmérdéan saakka. Ensimmaéisesséd kerroksessa harjoituksiaan
pitanyt orkesteri soitti kuumimpina kesédpéivindkin ikkunat avoimina kadulle, joka tayttyi
uteliaista thmisistd. He seurasivat thmeissdén sitd, kun kolmekymmentéd raavasta miestd
oli riisunut takkinsa ja soitti paitahihasillaan otsat hiessd syddmensé kyllyydestd (Sonn-
leithner 1961, 105).

84. Nuori Haydn kirjoitti sinfonioita italialaiseen tyyliin, jossa puhaltimien tehtévéna oli 14-
hinné kaksintaa jousistemmoja tai toimia urkupisteen tapaan jousien soittaessa lyhyempid
nuottiarvoja. Andante-osissa ei usein puhaltimia kaytetty lainkaan (Broder 1933, 239).

85. Sonnleithner 1961, 102-03.
86. Klein 1972, 24-25; Schroeder 2009, 66.

87. Deutsch 1954, 34; Hilmar 1985, 27. Schubert toimi kreivi Johann Karl Esterhazyn
(1777-1834) tyttarien musiikinopettajana perheen kesdasunnolla Zselizissd sekéd kesilla
1818 etté kesilla 1824 (Clive 1997, 45).

88. Biba 1979, 109.
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= BILDER AUS ALT-WIEN

Kuva 2. Josef Wohlmuth: Gundelhof, 1874, akvarelli. Ignaz von Sonn-
leithnerin perhe asui ensin talon ensimmaisessé (suomalaisittain toises-
sa) kerroksessa, mutta muutti toukokuussa 1815 tilavampaan asuntoon
talon kolmanteen kerrokseen. Otto Hatwig taas muutti 1818 samaan ta-
loon asuntoon, joka oli Sonnleithnerien alapuolella (Klein 1972, 33). Os-
terreichische Nationalbibliothek: I.N. 197.537—C.
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kokonaista viisi sinfoniaa (numerot 2—6) nimenomaan télle kokoonpanolle.®
1818 Hatwig muutti Gundelhofiin, samaan taloon, jossa toimi my6s Sonn-
leithnerin salonki. Mukana seurasi hinen orkesterinsa, jonka vahvuus tuo-
hon aikaan oli 36 soittajaa,” mutta pian hén joutui terveyssyistd luopumaan
tehtavastain, ja orkesterin johtoon astui Hofkapellen konserttimestari Josef
Otter (1760-1836).”* Uusi kokoontumistila 16ytyi Anton von Pettenkofferin
(1788-1834) kotoa Bauernmarktilta aivan kaupungin keskustasta, ja sielld
orkesterin toiminta jatkui joka torstai vield kahden vuoden ajan.?? Orkesterin
vilmeisiné toimintavuosina esitettiin sinfonioiden lisiksi my06s useita oratori-
oita, mm. Handelin Messias sekd Haydnin teokset Vapahtajamme seitsemdn
viimeistd sanaa ristilld ja Luominen. Vokaaliteosten solistien joukossa olivat
mm. Fréhlichin sisarukset, tenori Ludwig Tietze sekd Erlkonigin ensimmaisis-
té esityksista vastannut tenori August von Gymnich.”® Hatwigin orkesteri on-
kin hyvé esimerkki aikansa musiikki-innostuksesta ja antaa omalta osaltaan
selityksen kaupungin musiikkiseurojen suurelle lukumééralle: Yhden perheen
kotikvartetista kasvol muutamassa vuodessa yhteiso, joka kykeni esittimaan
kokonaisia oratorioita!

Tarkkoja syitd Hatwigin orkesterin toiminnan loppumiseen ei tiedetd. Va-
litén syy oli se, ettd harjoitustilan tarjonnut Pettenkoffer voitti arpajaisissa
ensimmadisen palkinnon, jonka turvin hdn hankki kartanon maaseudulta ja
muutti pois Wienisté, ja ndin orkesteri jai kodittomaksi.** Toisaalta on ole-
tettu, ettd sensuurin palveluksessa olleet poliisivoimat epéiliviat orkesterin
toimintaan liittyneen jotain poliittisesti arkaluontoista. Totta onkin, ettd mo-
nien toveriensa tavoin Schubert eli hyvin ldhelld helposti haavoittuvia kumo-
uksellisia ryhmittymié; olihan hénen ystavéapiirissddn seka radikaaleja opis-
keljjoita ettd viranomaisten ndkdékulmasta katsoen epéilyttdvan boheemeja
taiteilijoita. Siksi hdnen ja hdnen ystédviensa oli oltava jatkuvasti varovaisia
toimissaan.? Tastd kerron vield enemmén tuonnempana. Mika sitten olikin
Hatwigin orkesterin lakkauttamisen syyné, Schubertin muusikon uralla se
merkitsi joka tapauksessa yhden tirkeén luvun loppua. Hin ei voinut endé
kuulla tutun soittajiston esittdvin hidnen orkesteriteoksiaan eikad padssyt it-

89. Schroeder 2009, 66. Sinfonia nro 2 oli tosin kisikirjoituksen mukaan omistettu Stadt-
konviktin rehtorille Lantzille (Deutsch 1964, 31).

90. Hilmar 2003, 581.
91. Diirr 2007, 55; Klein 1972, 24, 39.

92. Clive 1997, 151. Pettenkoffer sai elantonsa tukkukaupan parista. Hinen poikansa Au-
gust (1822-1889), joka kéaytti nimeé von Pettenkofen, oli aikanaan kuuluisa taidemaalari.

93. Sonnleithner 1961, 104.
94. Clive 1997, 151.
95. Schroeder 2009, 84.
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sekdén niitd soittamaan.?® Hanen ei myoskddn kerrota liittyneen mihink&dan
muuhun orkesteriin.

2.4. Saveltajien ja virtuoosien yksityiskonsertit

Musiikkiseurojen ja salonkien rinnalla nousivat yhéd tdrkedmmiksi ns. yksi-
tyiskonsertit. Téllainen Privatkonzert, jollaisena Schubertin konserttiakin
mainostettiin edellisen pdivan sanomalehdissé, oli keskeinen tapa tehdi it-
sedédn tunnetuksi muusikkona 1800-luvun Wienissd. Néissd konserteissa ta-
loudellisen vastuun kantoi esiintyja itse, eli sdveltdjat ja muusikot jarjestivat
tilaisuuden itsendisind toimijoina.®” William Weberin mukaan koko Euroopas-
sa tavanomainen konserttityyppi, jossa kuultiin useita esiintyjia ja erityylisia
savellyksid, sai erityisesti juuri Wienissi rinnalleen yhden siveltdjan teoksia
esittelevat konsertit.”® Taitavat instrumentalistit sdvelsivdt musiikkia omal-
le soittimelleen ja esittelivdt konserteissaan taitojaan teostensa tulkkeina,
yleensd orkesterin sdestdminé. Esitetty musiikkikin oli néissid ohjelmissa
ennemminkin esiintyjédn kuin siveltdjan musiikkia fantasioineen, variaatioi-
neen ja improvisaatioineen.? Tekijdnsd kuoltua moni sivellys jéi sitten pois
konserttiohjelmista, silld usein yleis6d veti konserttiin enemmén esiintyjan
soittotaito kuin sielld esitetyt teokset.!® Téllaisia konsertteja oli jarjestetty
jo 1700-luvun lopulla, mutta 1820-luvulta alkaen yksityiskonserteista eriytyi
omaksi konserttityypikseen yhéd kaupallisempi virtuoosikonsertti.’®! Naista
konserteista englannin kielessi kaytetty termi benefit concert ei viittaakaan
valttamatta hyvantekeviisyyteen, vaan siithen, ettd konsertin jarjestija kerasi
tuloja itselleen.!”? Konserttiensa lipputuloilla esimerkiksi Franz Liszt (1811—
1886) ja Niccolo Paganini (1782-1840) kerdsivat kokoon sievoisen omaisuu-
den.'®® Joukossa oli toki my6s hyviantekevaisyyskonsertteja, ja joistakin seké
muusikoiden ettd hyvéantekeviisyysjarjestojen jarjestamisté konserteista tuli

96. Schroeder 2009, 68: Schubertille omien teosten soittaminen osana yhtyetté tai orkeste-
ria oli yhta tdrkedd kuin niiden kuuleminen, ja tdmén soittokokemuksen hén halusi suoda
myos ystévilleen.

97. Dirr 2007, 55.

98. Weber 2008, 56-57.

99. Weber 2008, 143.

100. Hyva esimerkki tésté on soittotaidoiltaan Paganiniinkin verrattu sellisti Bernhard Rom-
berg (1767-1841), joka konsertoi vuosikymmenien ajan laajalti ympéari Eurooppaa: Hanen
ohjelmiaan sanottiin usein yksipuolisiksi, ja hdnen sévellystensi taiteellista arvoa pidettiin
vaatimattomana, mutta hénen soittotaitoaan ylistettiin kaikkialla. Wienisssdkin Romberg
esiintyi usein (Ginzburg 1983, 23).

101. Weber 2008, 143.

102. Weber 2008, 5-6.

103. Weber 2008, 141.
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tarkeitéa vuosittaisia seurapiiritapahtumia.'® Yksi néista jarjestoista oli Josef
Sonnleithnerin aloitteesta vuonna 1811 perustettu Gesellschaft adeliger Frau-
en zur Beforderung des Guten und Nitzlichen (Aatelisrouvien yhdistys hyvien
ja hy6dyllisten asioiden tukemiseksi).!%

Oman konsertin jarjestaminen 1800-luvun alun Wienissé ei ollut helppoa,
silla varsinaisia konserttisaleja ei ollut olemassakaan ennen kuin Musikve-
rein rakensi salin 1829 ostamaansa Tuchlauben-kadun taloon. Ooppera- ja
teatterisaleissa oli ndytant6ja lahes péivittiin, ja silloin kun teatteriesityksia
el saanut jarjestédd, kuten kirkollisten juhlapéivien aikana, niissi saattoi olla
juuri edelld mainittuja hyvéntekeviisyyskonsertteja. [lman erityislupaa taas
konserttia el saanut jarjestdd yhtd aikaa hovin tukemien ooppera- ja teatteri-
naytosten kanssa. Kielto ei tosin koskenut yksityiskonsertteja.'®® Oopperasalit
olivat kalliita vuokrata, varsinkin jos halusi kdytt66nsé myos talon orkesterin.
Solistit kokosivatkin yleensd orkesterin palkkaamalla kaupungin muusikoita
ad hoc''" ja jarjestivat konsertteja muualla, kuten kirkoissa, yliopiston juhla-
salissa, maakérajien salissa (Landhaussaal), ravintoloissa, tanssiaissaleissa
tai yksityiskodeissa. Néistéd hovin tanssiaissalit, maakérajien sali ja yliopiston
juhlasali olivat hienoimpia konserttipaikkoja, mutta saadakseen jonkin noista
saleista kaytt6onsa piti anoa lupa joka kerta erikseen joltain korkealta virka-
mieheltd tai johtokunnalta.!®® Qopperataloista saatettiin myos vuokrata kayt-
t66n vain puolet illasta, jolloin ensimmaéisellad puoliajalla jarjestetyn konsertin
jalkeen esitettiin vaikkapa jokin baletti. Joku saattoi myos tyytya esiintyméaén
oopperaesityksen véliajalla. Erityisasemassa olivat oopperatalojen omat solis-
tit ja muusikot, jotka saivat jarjestdd konsertteja omassa talossaan ilmaisek-
1.1 Nuoret muusikot tai ulkomaiset taiteilijat saattoivat myos saada mahdol-
lisuuden esitelld taitojaan jarjestdmallda konsertin jonkin pianonvalmistajan
tai nuottikustantamon tiloissa. Samalla mainosta saivat uudet pianot tai juuri
julkaistut savellykset.!?

Yksityiskonsertti oli sikéli kaikkein julkisin konserttityyppi, etti sellai-
seen saattol ostaa lipun kuka tahansa, jolla sithen oli varaa. Tosin konsertti-
yleisossa olivat yleensé vahvasti edustettuina ne perheet ja seurapiirit, joiden

104. Hanson 1985, 83. Sadnnollisid hyvéntekeviaisyyskonsertteja jarjesti 1800-luvullakin
mm. Wienin vanhin musiikkiseura Tonktlinstler-Societdt. Konsertin jarjestdminen oli usein
my0s ainoa tapa keratd varoja esim. tulvan tai muun luonnonkatastrofin uhrien auttami-
seksi aikana, jolloin vakuutuksia ei ollut (Hanson 1985, 84).

105. Clive 1997, 217-18.
106. Ullrich 1972, 121.
107. Hanson 1985, 26-27.
108. Ullrich 1972, 120.
109. Ullrich 1972, 114.
110. Hanson 1985, 86.
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luona konsertin jirjestdja oli esiintynyt tai opettanut musiikkia. Téllainen
tyosuhde suorastaan velvoittikin kuulijat ndyttaytymaédn luottomuusikkonsa
vuotuisessa yksityiskonsertissa. Aina ei suinkaan muusikko saanut voittoa
konsertistaan, mutta sellaisen jarjestdminen piti ylla tarkeitd kontakteja ja
muusikon mainetta taitelijana.''' Toisin kuin yksityiskonsertteihin, musiik-
kiseurojen jarjestamiin konsertteihin ei useinkaan voinut ostaa vapaasti lip-
puja, ja moniin Musikvereinin tilaisuuksiinkin p&édsivit vain seuran jédsenet
ja heiddn kutsumansa vieraat. Rajatessaan néin kuulijjakuntansa jarjestéja
saattol varmistaa, ettd konserttien yleisossi olisi vain sivistyneistod.''? Julki-
sen ja puolijulkisen konsertin raja olikin usein hailyva.

2.5. Musikalische Abendunterhaltungen

Wienin puolijulkisista konserteista tdrkeimpié olivat Musikvereinin vuodesta
1818 alkaen jirjestdméat Musikalische Abendunterhaltungen -nimelld tunne-
tut musiikki-iltamat. Niiden pddmadriané oli "edistdd musiikin harjoittamista
ja siitd nauttimista seki taiteenharrastajien keskinéistd kanssakdymista”.!?
Naitd intiimeja tilaisuuksia jéarjestettiin 1820-1830 valisend aikana vuo-
sittain 13-16, ja yleis6a niissd oli enimmillddn noin sata henke&. Ohjelma-
runko vakiintui muotoon, jossa illan kokonaiskesto oli kaksi tuntia ja esi-
tettdvid musiikkinumeroita oli kuudesta kahdeksaan.!'* Illan avasi yleensé
jousikvartetti tai -kvintetti ja paétti konservatorion opiskelijoiden esittdmé
lauluyhtyenumero,'’® mutta muutoin ohjelmat koostuivat laulunumeroiden
lisdksi virtuoosikonserttien tapaan muunnelmista, potpureista ja muista tai-
turikappaleista.!’® Sonnleithnerin salongissakin oli noudatettu tatd kaavaa,!''”
ja ohjelman rakenteen puolesta myos Schubertin sidvellyskonsertti muistutti
paljon néitd Musikvereinin musiikki-iltamia. Schubert valitsi kuitenkin ohjel-
maansa teoksia, jotka olivat sdvyltddn ja luonteeltaan vakavampia kuin totun-
naiset potpurit ja variaatioteokset.

Aivan aluksi musiikki-illat jarjestettiin yksityiskodeissa tai Millerin tai-

111. Weber 1994, 179.
112. Weber 2008, 142.

113. Pohl 1871, 12. Zweck derselben war: “Den Selbstbetrieb und Genufl der Musik und die
Geselligkeit unter den Kunstliebhabern zu beférdern.”

114. Durr 2007, 57.

115. Ajan tavan mukaan lauluyhtye oli usein kvartetti, joka esiintyi joko pianon sidestyk-

selld tai ilman. Yhtyeen esittdmé loppunumero saattoi olla my6s ensemblekohtaus jostain
oopperasta (Biba 1978, 10).

116. Gingerich 2014, 65; Biba 1978, 10; Hanson 1985, 96. Musiikkiseuroista ja niiden jirjes-
tdmistd konserteista ks. myos Kyré 2013, 90-95.

117. Dtrr 2007, 65.
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degalleriassa, kunnes ne siirtyivéit 1822 seuran Tuchlauben-kadulta vuokraa-
miin tiloihin. Joskus kiytettiin myos maakérijien salia.''® Schubertin lauluis-
ta, joita kuultiin yksityistilaisuuksissa enemmainkin, esitettiin Musikalische
Abendunterhaltung -ohjelmissa hinen elinaikanaan peréti 26. Naistd 18 oli
yksinlauluja ja 8 yhtye- tai kuorolauluja. Suosituimmat esitettiin useampaan
kertaan, ja néin esityskertoja tuli yhteensi 41. Schubertin debyytti tissa sar-
jassa oli laulun Der Erlkonig (D 328) esitys 25.1.1821. Erlkénigid seurasivat
pian Schillerin runoihin sévelletyt Die Sehnsucht (D 636) ja Gruppe aus dem
Tartarus (D 583).1° Vain yhdessé ohjelmassa mainitaan Schubertin nimi pia-
nistina (muuten pianistia ei mainita lainkaan), mutta todennékéisesti hian
soittl useimmiten itse laulujensa piano-osuuden. Vihitellen Schubertin lau-
luja alkoi olla ohjelmissa yhd useammin niin Musikvereinilla kuin Wienissa
muutenkin, ja pian hén oli esityskerroissa laskien Rossinin jalkeen kaupungin
eniten esitetty saveltaja.'?

Sen sijaan Schubertin soitinmusiikkia el hdnen elinaikanaan Abendun-
terhaltungeissa esitetty kertaakaan, vaan ohjelmien avausnumeroina suosit-
tiin Haydnin ja Mozartin rinnalla mm. Josef Maysederin (1789-1863), Louis
Spohrin (1784-1859) ja Georges Onslowin (1784-1853) jousikvartettoja ja
-kvintettoja.'?’ Myos Beethovenia kuultiin samoin kuin serkusten Andreas
(1767-1821) ja Bernhard Rombergin (1767-1841) musiikkia.'?? Jokaiselle
Abendunterhaltung-illalle oli jaseniston joukosta valittu oma johtajansa, joka
kokosi ohjelman ja valitsi esiintyjéat. Seuran miesvaltaisuutta kuvaa se, etté
Otto Biban kokoamassa vaikutusvaltaisten jdsenten luettelossa mainitaan
vain kaksi naista: Fraulein Salomon (etunimeé ei mainita) ja Anna Frohlich.!?3
Kun Erlkénig esitettiin Musikvereinilla ensimmaéisen kerran 25.1.1821, illan
kokoajana oli huilisti Ferdinand Bogner (1786-1846), joka avioitui 1825 Anna

118. Hanson 1985, 96.

119. Hilmar 1988, 49; Biba 1978, 14-19. Niiden jalkeen esityksensid Abendunterhaltung-
sarjassa ennen Schubertin kuolemaa saivat Gretchen am Spinnrade, Die abgebliihte Linde,
Der Zwerg, Die Nachtigall, Rastlose Liebe, Der Wanderer, Der Blumen Schmerz, Die ziirnen-
de Diana, Nachthelle, Der Gondelfahrer, Der 23.te Psalm, Der Einsame, Die junge Nonne,
An Schwager Kronos, Lied des gefangenen Jdgers, Normans Gesang, Gott in der Natur, Der
Kampf, Mondschein, Gute Nacht, Ellens Gesang (epéselviksi jad, mika kolmesta Ellenin
laulusta) seké Stédndchen, joka esitettiin myo6s Schubertin sédvellyskonsertissa.

120. Biba 1978, 13.

121. Ensimmaéisen kerran Schubertin jousikvartetto (a-molli D 804) kuultiin Abendunter-
haltung-illoissa vasta 26.2.1856, kun sarja kidynnistettiin uudelleen 16 vuoden tauon jal-
keen. Tuossa sarjan avajaiskonsertissa esitettiin yhdeksdn muutakin Schubertin teosta:
useiden vokaaliteosten lisdksi myos fantasia viululle ja pianolle (D 934), jonka kantaesitys
tammikuussa 1828 sai tyrméaévén vastaanoton (Biba 1978, 25-26).

122. Hilmar 1988, 49; Gingerich 2014, 65.

123. Biba 1978, 12.
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Frohlichin kuvataitelijasisaren Barbaran kanssa ja myos esiintyi Schubertin
muistokonserteissa 1829.124

2.6. Ignaz Schuppanzigh ja jousikvartettojen esiinmarssi

Jousikvartettien tuominen konserttilavoille oli osa vahittdistd muutosta, jonka
my6td soitinmusiikki syrjaytti laulunumeroiden itseoikeutetun aseman kon-
serteissa.'?® Viulisti Ignaz Schuppanzigh (1776-1830) oli edellakavija aloitta-
essaan kvartettinsa kanssa kaudella 1804-1805 konserttisarjan ilman yhtdan
laulunumeroa tai virtuoosikappaletta.'?® Syntyi "puhdas” konserttiohjelma,
jossa mukana saattoi olla jousikvartetin lisdksi muitakin kamarikokoonpa-
noja. Haydnin, Mozartin ja Beethovenin kvartetoista tuli ohjelmien vakaa pe-
rustus, ja tama kaytinto levisi Wienistéd pian muuallekin Eurooppaan.'?” Toki
muidenkin tuon ajan arvostettujen séveltdjien teoksia esitettiin usein. Naita
olivat mm. Romberg, Hummel, Spohr, Onslow ja my6hemmin myés Mendels-
sohn ja Schumann. Schubert vakiintui kamarikonserttien siveltdjanimeksi
vasta 1850-luvulla. Kdymalla jousikvartetin ympérille rakennetuissa konser-
teissa kultivoitunut yleisé halusi erottautua potpureita, variaatioita ja virtu-
oosinumeroita suosivasta suuresta yleisosta.'?® Kéasite klassinen musiikki oli
syntynyt, ja samalla sai alkunsa huomattavien séveltdjien kanonisointi, jonka
valta on alkanut murtua vasta viime vuosina. Konserttiyleiso alkoi jakaantua
vakavan ja kevyen musiikin harrastajiin, vaikka néilla sanoilla tuohon aikaan
olikin kovin erilainen sis&lté kuin nykyéaan.

Ignaz Schuppanzigh oli vuosikymmenten ajan tirkeé vaikuttaja Wienin
musiikkielaméassa seké viulistina ettd pedagogina. 1794 hén esiintyi 18-vuo-
tiaana nuoren kvartetin primaksena ruhtinas Karl Alois Lichnowskyn (1761-
1814) luona ja tapasi itseddn kuusi vuotta vanhemman saveltijan Ludwig van
Beethovenin (1770-1827), joka oli muuttanut Wieniin pari vuotta aiemmin.!'?
Beethovenin oppilaan Ferdinand Riesin (1784-1838) mukaan noihin aikoihin

124. Clive 1997, 17.

125. Julkisissa konserteissa kuullut laulunumerot eivat olleet Lied-tyyppisia yksinlauluja,
vaan yleensé ooppera-aarioita tai lauluyhtyeiden esityksia. Lauluyhtyeiden esitykset olivat
kuin julkinen vastine kotimusisointiin sopiville yksinlauluille (Gingerich 2014, 187).

126. Weber 2008, 81.

127. Weber 2008, 125. Esim. Pariisissa saénnolliset kvartettikonsertit kdynnisti viulisti
Pierre Baillot (1771-1842) vuonna 1814. Baillot'n konsertit — Séances — jatkuivat aina vuo-
teen 1840 saakka. Niissdkin soitettiin ldhinnd Haydnin, Mozartin, Beethovenin ja myés
Boccherinin jousikvartettoja ja -kvintettoja, mutta toisin kuin Wienissd ohjelmissa oli li-
siksi kirsikkana kakun péilld pianosdestyksellinen virtuoosinen viulukappale (Bashford
2003, 10).

128. Weber 2008, 7.
129. Hilmar 2003, 724.
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Lichnowskyn palatsissa esitettiin myos Beethovenin kolme trioa op. 1, pia-
nistina sédveltijd itse, viulistina Schuppanzigh ja sellistind Nikolaus Kraft
(1778-1853).13° Nain Schuppanzigh pdési myos musisoimaan yhdessi Beetho-
venin kanssa, ja sittemmin hén oli taustavaikuttajana mukana kaikkien Beet-
hovenin kvartettojen syntyvaiheissa opuksen 18 ensimmaisistd kvartetoista
viimeiseen F-duuri-kvartettoon op. 135 saakka.!®

Schuppanzighin vuonna 1804 aloittamat kvartettikonsertit saivat vank-
kumattomia kannattajia, ja Venédjan suurldhettiladni Wienissé toiminut ruh-
tinas Andreas Rasumowsky (1752-1836),'3 niin ikéd4n Beethovenin ystéavid ja
itsekin taitava viulisti, tarjosi hinelle vuonna 1808 elinikdisen pestin kama-
rimuusikkona.’®® Tdhén tehtdvadn kuului "Euroopan parhaan jousikvartetin”
kokoaminen, ja niin syntyi kuuluisa Rasumowsky-kvartetti, jonka primak-
sena Schuppanzigh toimi.!** Kakkosviulua soitti aluksi ruhtinas itse, mutta
hénet korvasi pian Johann Sina (1778-1857).1%% Kvartetin muut jdsenet olivat
Schubertin konsertissakin esiintyneet alttoviulisti Franz Weiss (1778-1830)
ja sellisti Josef Linke (1783-1837).1%¢ Schuppanzighin alkuperiisen kvartetin
jésenet vuosien 1804—-1808 konserteissa olivat olleet hdnen lisdkseen hénen
tdhtioppilaansa Josef Mayseder (1789-1863),'*" alttoviulisti Anton Schreiber
(1766/67-1830 jilkeen)'® ja sellisti Nicolaus Kraft (1778-1853).'%° Kvartetti-
konserttien saama huomio innoitti varmasti Schubertiakin saveltaméaan jousi-
kvartettoja jo téssa vaiheessa, silla vuosina 1812—1813 hén kirjoitti neljantois-
ta kuukauden aikana kuusi kvartettoa ja seuraavien kolmen vuoden aikana
vield kolme lisda, vaikka hin el néitd varhaisia kvartettoja pyrkinytkdéan ak-

130. Smallman 1990, 45.

131. Paull, 2011. Kvartetto f-molli op. 96 julkaistiin vuonna 1816, jolloin Schuppanzigh ldhti
Wienist4, ja kuusi myohédiskauden kvartettoa Beethoven sédvelsi vuosina 1825-1826, jolloin
Schuppanzigh oli palannut Wieniin ja alkanut jarjestdsa uudelleen kvartettikonsertteja (Jo-
nes 2003, 221).

132. Nimell4 on useita kirjoitusasuja. Alkuperdinen venéldinen nimi on Aunpeit Kupuimosuy
Pasymoscruir. Kaytén tidssi tyossd muotoa Andreas Rasumowsky, joka on laajimmin kéiy-
tossd nykysaksassa. Rasumowskyn mukaan 1862 nimetty katu Wienissé on tosin muodossa
Rasumofskygasse. https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Rasumofskygasse (Tarkistettu
6.12.2016.)

133. Jones 2003, 210. Rasumowsky tilasi Beethovenilta kolme jousikvartettoa 1806. Néin
syntyivit ns. Rasumowsky-kvartetot op. 59.

134. Knittel 2001, 818.

135. Legl 2005, 344.

136. Clive 1997, 205.

137. McKay 1999, 273.

138. Albrecht 2004, 10-11.

139. Legl 2005, 344; Baker 1900, 323.
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tiivisesti tuomaan konserttilavoille tai myymaéaén kustantajille.!4

Rasumowskyn ensimméinen vaimo Elisabeth oli ruhtinas Lichnowskyn
vaimon Maria Christinen sisar ja hédnen palatsinsa Wienin yldluokan seura-
elamén keskuksia viela Wienin kongressin aikanakin. Kesken kongressin seu-
raelimén pyorteiden, uudenvuodenyona 31.12.1814 kuitenkin Rasumowskyn
palatsi ja sen suurenmoiset taidekokoelmat tuhoutuivat taydellisesti tulipa-
lossa, minké jalkeen ikddntynyt ruhtinas véhitellen vetdytyl syrjdén seura-
piireistd, ja my6hemmin kvartettikin lakkautettiin. 11.2.1816 se soitti jadhy-
vaiskonserttinsa, minki jalkeen Schuppanzigh 1dhti kiertiméén Eurooppaa.
Han kierteli useita vuosia Saksassa, Puolassa ja Venijalld ja asettui lopulta
asumaan Pietariin.'*! Kun kvartetin toiminta loppui, elinikdinen ty6sopimus
muuttui eldkkeeksi.!*?

Vasta vuonna 1823 Schuppanzigh palasi Wieniin ja perusti omaa nimedan
kantavan uuden Schuppanzigh-kvartetin, jonka soittajat olivat muutoin sa-
mat kuin Rasumowsky-kvartetissa, mutta toista viulua soittamaan astui nyt
Karl Holz (1798-1858). Schuppanzighin vaellusvuosien aikana nidméi miehet
olivat soittaneet Josef Bohmin (1795-1876) kvartetissa (hdnesté lisdé tuon-
nempana), ja samainen Bohm puolestaan soitti Schuppanzighin sijasta myos
Schubertin konsertissa.'*® Sunnuntai-iltapaivien kvartettikonsertit (Quartet-
tunterhaltungen) kdynnistyivét jalleen huhtikuussa 1823 ja jatkuivat muu-
taman viikon jaksoissa aina vuoteen 1829 saakka. Paitsi kvartettikonserttien
edellakéavijdna Schuppanzigh tunnettiin myos taitavana konserttimestarina,
ja tdssd ominaisuudessa hén toimi ystdvénsd Ludwig van Beethovenin vuoden
1824 konserteissa.'** 1828 hinet nimitettiinkin noissa konserteissa soittaneen
Kérntnertortheaterin oopperaorkesterin konserttimestariksi. Téta virkaa hian
hoiti kuolemaansa saakka 1830.1%

Schuppanzigh vaikutti siis panoksellaan vahvasti sithen murrokseen, joka
Wienin konserttieldméssa tapahtui 1800-luvun alkupuolella. Hén aloitti toi-
mintansa aatelisten palatseissa jo 1700-luvun lopulla, mutta uuden vuosisa-
dan alussa hén toi rohkeasti kamarimusiikkia my6s laajemman yleisén kuul-
tavaksi. Jousikvartettoja soitettiin kylld musiikkia harrastavissa kodeissa,
mutta tdméa toiminta oli ollut l1dhinné osa seuraeldméé vailla korkeita taiteel-

140. McKay 1999, 273.

141. Knittel 2001, 818.

142. Legl 2005, 344.

143. Hilmar 2003, 724; Finscher 2005, 1298-99.
144. Hanson 1985, 104.

145. Hellsberg 1979, 3. Nykyisessid Wienin valtionoopperassa (Wiener Staatsoper) soittavat
Wienin filharmonikkojen muusikot, mutta tdimi Wienin ensimméinen ammattimainen sin-
foniaorkesteri perustettiin vasta vuonna 1842. Kértnertortheaterin orkesteri olikin pitkdin
kaupungin paras ammattiorkesteri.
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lisia pddmaéadrid. Nyt parhaimmat instrumentalistit, joita aiemmin kuulivat
vain harvat ja valitut, astuivat esiin konsertoimaan ja nostivat kamarimusii-
kin julkisuuden parrasvaloihin.

2.7. Punaisen siilin talo kohtauspaikkana

Zum roten Igel, Punaisen siilin talo Tuchlauben-kadulla nousi kaikessa vaati-
mattomuudessaan merkittdviksi Wienin musiikkielamén kohtaamispaikaksi
vuonna 1822, jolloin Musikverein vuokrasi talosta toimitilat. Talosta kaytetty
nimi Zum roten Igel viittasi mité ilmeisimmin talon seindén kiinnitettyyn ai-
kaisemman omistajan vaakunamaiseen merkkiin.!*® Seura sai tdssa vaiheessa
kayttoonsa talon ensimmaéisessd (suomalaisittain toisessa) kerroksessa sijain-
neen asunnon, johon kuului kuusi huonetta sivutiloineen.'*” Huoneistoon si-
joittuivat Musikvereinin perustama konservatorio ja kirjasto, ja sielld jarjes-
tettiin myos konsertteja, mm. edelld kuvailtuja seuran omia musiikki-iltamia.
Monet eturivin muusikot karttoivat kuitenkin taloa konserttipaikkana, ja
Eduard Hanslick (1825-1904) kuvaakin salia pieneksi ja tunkkaiseksi:

Musikvereinin vanhalla salilla — jota konserttiohjelmissa useimmiten kutsut-
tiin "Punaisen siilin saliksi” — ei pieneni, tunkkaisena ja epéatarkoituksen-
mukaisena ollut koskaan huomattavaa roolia konserttipaikkana. Tieddmme
virtuoosien hakeutuneen hovin pieneen tanssiaissaliin tai maakérajéin saliin,
kun taas "Punainen siili” toimi turvapaikkana vain seuran vaatimattomim-
mille produktioille, jonkin aikaa Schuppanzighin kvartetoille seka silloin tal-
161n jollekin yksityiskonsertille.!*8

Vuonna 1829 seura osti koko talon kreivi Franz Xaver Kollowratilta ja
aloitti miltei valittomésti uuden konserttisalin rakennustyot.!*® Uuden salin
avajaiskonsertti jarjestettiin 4.11.1831.1%° Kun Musikvereinin nykyinen toimi-

146. Peter 2008.

147. Perger 1912, 29. Saksankielisissa teksteissa téallaisiin nimiin kuuluva prepositio kir-
joitetaan pienelld alkukirjaimella, esim. zum roten Igel, mutta selkeyden vuoksi kédytan
leipatekstissé isoa alkukirjainta, silld kyseessa on rakennukseen viittaava erisnimi.

148. Hanslick 1864, 122: Der alte Musikvereinssaal — auf den Concertzetteln meist der
”Saal zum rothen Igel” genannt — hatte, klein, dumpf und unzweckméfBig wie er war, nie-
mals eine hervorragende Rolle als Concertlocalitit gespielt. Wir wissen, dal} die Virtuosen
den kleinen Redoutensaal oder Landhaussaal aussuchten, der "rothe Igel” hingegen nur den
bescheidensten Vereinsproductionen, eine Zeitlang Schuppanzigh’s Quartetten und hin und
wieder einem "Privatkonzert” zum Asyl diente.

149. Tuchlauben 12:ssa sijaitsevasta rakennuksesta 16ytyvit ensimméiset maininnat ovat
1400-luvulta. Tiedot ovat kauppakirjoista ja rajoittuvat ldhinné omistajien nimiin ja kaup-
pahintoihin. Vuonna 1571 talo mainitaan ensimmaiistd kertaa nimelld "zum roten Igel”
(Harrer 1951, 325).

150. Pohl 1871, 21. Pohl kuvaa avajaiskonsertin ohjelmaa késittdméattomaéksi, silla mukana
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talo valmistui 1870, Punaisen siilin salia alettiin kayttda teatterina (Theater
unter den Tuchlauben, vuodesta 1871 Strampfertheater), kunnes rakennuk-
sen osti Frankfurther Hypothekenbank 1877."*" Vuonna 1885 koko rakennus
saleineen purettiin, ja uusi omistaja Heinrich von Mattoni (1830—-1910) raken-
nutti paikalle kuvataiteilijanakin tunnetun arkkitehti Gustav von Korompayn
(1833-1907) suunnitteleman liike- ja asuinrakennuksen Mattoni-Hof, joka on
paikalla edelleenkin.!®* Samassa korttelissa Wildpretmarkt-kadun puolella si-
jaitsi my6hemmin Zum roten Igel -niminen ravintola, joka oli muusikoiden
suosiossa aina Johannes Brahmsin (1833-1897) paiviin saakka. Viereinen talo
Tuchlaubenin puolella oli taas nimeltddn Zum blauen Igel (Sininen siili), ja
siind Schubert asui 1827-1828, siis myos konserttinsa aikaan, kunnes joutui
sairautensa takia muuttamaan veljensd Ferdinandin luo 1.9.1828.1%

On syytd muistaa, ettd Musikverein jarjesti muitakin konsertteja kuin
musiikki-iltamia. Seuran nelja kertaa vuodessa jérjestiméat suuret orkesteri-
konsertit kuuluivat sen perustoimintaan, mutta ennen uuden konserttisalin
valmistumista 1831 ndmé konsertit jarjestettiin muualla kuin Punaisen sii-
lin vaatimattomissa tiloissa, yleensd hovin suuressa tanssiaissalissa (Grosser
Redoutensaal). Seuran toiminnan alkuaikoina jarjestettiin lisdksi vuosittain
jossain kaupungin suurista saleista suuri hyvintekeviisyyskonsertti, jossa
esitettiin jokin Handelin oratorioista. Vaikka Schubertin vokaaliteoksia esitet-
tiin 1820-luvulla musiikki-iltamissa todella usein, hidnen orkesteriteoksiaan
soitettiin seuran suurissa konserteissa hdnen elinaikanaan vain yhden ainoan
kerran 18.11.1821. Tuossa Leopold von Sonnleithnerin kokoamassa konser-
tissa kuultiin e-molli-alkusoitto (D 648) ennen konsertin padttanytta Mozar-
tin Don Giovanni -kohtausta. Konsertin alkupuolella esitettiin Beethovenin
A-duuri-sinfonia (nro 7, op. 92), Maximilian Stadlerin (1748-1833) kuoroteos
(Christoph August Tiedgen Uranian teksteihin) sekd Bernhard Rombergin
muunnelmat sellolle.!5

el ollut yhdenkédn wieniléisille rakkaan ”sédvelsankarin” (Tonheroen) teosta, vaan sen si-
jaan von Moselin alkusoitto, von Herzin konserttimuunnelmat seké aaria ja kuorokohtaus
jostain Rossinin oopperasta. Sali oli tuskin puolillaan ja konsertin uusinnassa 6.11.1831
kenties vieldkin tyhjempi. Hanslick mainitsee, ettd Rossinin aarian oopperasta La ceneren-
tola lauloi (Schubertin konsertissakin esiintynyt) Josefine Frohlich ja ettd ohjelmassa oli
myo6s neiti Magoin sdveltdmiét ja esittdmét muunnelmat pianolle sekd jokin Hummelin
kuoroteos (Hanslick 1864, 122). Naispuolisten séveltdjien teoksia esitettiin tosin niin har-
voin, ettd mahdollisesti neiti Magoin esittdmé muunnelmateos olikin Pohlin mainitsema
von Herzin teos.

151. Harrer 1951, 325.

152. Talon nykyinen osoite on Tuchlauben 12, 1010 Wien.
153. Klein 1972, 60, 108, 126.

154. Reed 1978, 940-41.
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Kuva 3. Tuntematon: Musikvereinsgebdude unter d. Tuchlauben, akvatin-
ta. Musikvereinin toimitalo Zum roten Igel vuoden 1831 asussa oikealla,
sen jalkeen, kun taloon oli rakennettu Wienin ensimméinen varsinainen
konserttisali. Schubertin aikaan Musikverein vuokrasi talosta asuinhuo-
neistoa, jonka tiloissa mm. pidettiin pienehkoja konsertteja. Talon vasem-
malla puolella Zum blauen Igel, jossa Schubert asui siavellyskonserttinsa
aikaan. Osterreichische Nationalbibliothek, I.N. KAR0500130.



3. Schubertin tie kohti omaa konserttia

Tassd luvussa kirjoitan Schubertin askelista edellisessé luvussa kuvatussa
maisemassa. Jos edellinen luku oli kuin pysdytyskuva, timé luku on pitkit-
taiskuva nuoren muusikon vaelluksesta aikansa instituutioiden ja ithmisten
lomassa.

3.1. Perhepiiri ja kouluvuodet

Schubert sai varttua musiikin oppimisen kannalta monin tavoin ainutlaatui-
sessa ymparistossd. Musiikkia harrastavissa perheissé oli tapana ainakin ker-
ran viikossa kokoontua soittamaan oman jousikvartetin voimin.'®> Kvartetti-
soittoa harrastivat myos aateliset ja muut herrasmiehet omissa illoissaan.!'?
Jousisoittimia pidettiin nimittdin naisille sopimattomina, mutta sen sijaan
laulaminen ja pianonsoitto olivat heillekin sallittuja harrastuksia. Schubertien
kodissa Himmelpfortgrundissa tuleva saveltdja Franz Peter soitti lapsuudes-
saan isénsé ja kahden vanhemman veljenséa kanssa miltei paivittdin Haydnin
ja Mozartin kvartettoja.'’” Ignaz (1785-1844) ja Ferdinand (1794-1859) soitti-
vat viulua, Franz Peter alttoviulua ja isé Franz Theodor (1763-1830) selloa.'®®
Is4, joka oli koulumestari ja piti omaa koulua, huomasi pian Franz Peterin
ainutlaatuisen lahjakkuuden ja ohjasi hanet ldheisen Lichtentalin kirkon ur-
kurin Michael Holzerin (1772-1826) luo saamaan opetusta laulussa, urkujen-
soitossa ja teoriassa. Nuori Franz lauloi sddnnoéllisesti myos kirkon kuorossa
vuosina 1805-1808." Nain hén paasi esittamadn aikansa musiikkia yhdesséa
ammattimuusikkojen kanssa ja tapasi seitsemén vuoden idssd myo6s hovisé-
veltdja Antonio Salierin (1750-1825), josta tuli sittemmin hinen opettajansa.

155. Fritz-Hilscher & Kretschmer 2011, 277.

156. Néin teki myos Joseph Haydn (1732—-1809), jonka paroni Karl Joseph Fiirnberg (n.
1720-1767) kutsui ajoittain kolmen muun soittajan kanssa luokseen Weinzierlin linnaan
musisoimaan. Hén antoi Haydnille tehtévaksi myos sdveltad télle yhtyeelle sopivaa soitet-
tavaa. Nain syntyiviat 1750-luvulla Haydnin ensimmaéiset jousikvartetot (Konold 1980, 23;
Grave 2006, 9). Haydnin yli seitseméstidkymmenestéd kvartetosta tuli sitten kvartettokirjal-
lisuuden perusta, ja niité soitettiin Schubertien kodissakin.

157. Schroeder 2009, 37. Perheen &iti Elisabeth, s. Vietz (1756—-1812), synnytti neljatoista
lasta, joista aikuisikdén asti selvisi neljd poikaa ja yksi tytto.

158. Perheen kaksi muuta aikuisidn saavuttanutta lasta olivat Karl ja Maria Theresia.
Karl oli lahjakas maisemamaalari ja eldtti itsensd opettamalla piirustusta ja kalligrafiaa.
Nuorimmainen Maria avioitui Matthias Schneider -nimisen koulumestarin kanssa (Putz
1997, 11).

159. Hilmar & Jestremski 2004, 439.
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Han jatkoi kuitenkin myos soittamista kotikvartetissa ja sévelsi sille 1810-
luvulla kymmenisen jousikvartettoa, joista osa kuitenkin jai keskeneriisiksi
tai on kadonnut.'%°

28.5.1808 Wiener Zeitung -lehdessi ilmoitettiin, ettd keisari Franzin'®!
(1768-1835) vuonna 1803 perustama poikien sisdoppilaitos Kaiserlich-konigli-
ches Stadtkonvikt haki kahta uutta kuoropoikaoppilasta.'®? Taméa koulu kor-
vasi keisari Josef II:n (1741-1790) lakkauttaman jesuiittojen ylldpitdman vas-
taavan oppilaitoksen ja tarjosi koulutusta sekd Hofkapellen kuoropojille etté
yliopisto-opintoihin valmentautuville nuorukaisille.'®® Musiikillisesti erityisen
lahjakkaaksi osoittautunut Franz Schubert ldhetettiin pdédsykokeisiin, ja ne
lapaistyadn hidn muutti 11-vuotiaana Himmelpfortgrundin esikaupungista
asumaan Wienin keskustaan. Kuorolaulun ja kouluaineiden lisdksi ohjelmas-
sa oli iltaisin orkesterisoittoa hoviurkuri Wenzel Ruzickan (1758-1823) johdol-
la. Naissé harjoituksissa Konviktin pojat kahlasivat 1ldpi oman aikakautensa
sinfonioita: Haydnia, Mozartia, Beethovenia ym.'®* Schubert soitti orkesterissa
aluksi toista viulua, mutta siirtyi pari vuotta my6hemmin ensimmaéiseen viu-
Iuun.'®® Todennékoisesti hén sidvelsi ensimmaisen sinfoniansa D-duuri (D 82)
juuri tita oppilasorkesteria varten 1813.1%¢ Uusia sévellyksiddn han péaési esit-
tdmadn Konviktin musiikki-illoissa sieltd ldhdettydéankin, ja myés 1814-1815
savelletty toinen sinfonia B-duuri (D 125) on omistettu koulun korkea-arvoi-
selle rehtorille tohtori Franz Innozenz Langille (1752—1835).167

160. Gibbs 2000, 26. Lichtentalin kirkon arkistosta 16ytyy edelleenkin 1700-luvun lopussa
ja 1800-luvun alussa kirjoitettuja kopioita Mozartin sekéd Michael ja Joseph Haydnin kama-
ri- ja kirkkomusiikista.

161. Keisari Franz oli nimella Franz II Pyhén saksalais-roomalaisen keisarikunnan viimei-
nen keisari 1792-1806 ja nimelld Franz I Itdvallan ensimmé&inen keisari 1804-1835 (Putz
1997, 5). Useimmissa ldhteissi hinesté kdytetddn nimeé keisari Franz.

162. Deutsch 1964, 7-8. Tarkistin Deutschin tiedon ao. Wiener Zeitungin numerosta, ja tieto
pitaa todellakin paikkansa, vaikka Gibbsin mukaan elokuussa ilmoitettiin samassa lehdes-
sé kolmesta poikasopraanon paikasta (Gibbs 2000, 27). 3.8.1808 ilmoitettiin kyll4 yhdesta
poikasopraanon paikasta. Ehkéd Gibbs on laskenut ndmé yhteen.

163. 1498 perustettu poikakuoro tunnetaan nykydian nimellda Wiener Sdngerknaben (Os-
borne 1985, 5).

164. Orkesteri oli siind méérin edustuskelpoinen, ettd ennen Schubertin tuloa kouluun nuo-
ri arkkiherttua Rudolf (1788-1831) oli kutsunut sen soittamaan Schénbrunnin linnaan ti-
laisuuteen, jossa myos hidnen kuuluisa opettajansa Beethoven oli 1asné (Deutsch 1964, 8).
165. Osborne 1985, 6.

166. Schroeder 2009, 66; Hilmar 2003, 7.

167. Deutsch 1964, 31. Lang tunnetaan Itavallan koulujirjestelmin uudistajana (Putz
1997, 18).
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3.2. Ystava ja tukija Josef von Spaun

Stadtkonviktin yhteisossd saamistaan ystévistd Schubertille merkittdvin oli
Josef von Spaun (1788-1865), varakkaan aatelisperheen poika, joka oli tul-
lut kotikaupungistaan Linzistéd opiskelemaan juridiikkaa Wienin yliopistoon
1805. Monien muiden yliopiston opiskelijoiden tavoin Spaun oli kaupunkiin
muuttaessaan saanut kortteerin Stadtkonviktin asuntolasta ja sai samal-
la tehtavikseen huolehtia koulun orkesterista, jossa héan toimi toisen viulun
adnenjohtajana. Hin myos vastasi orkesterin ohjelmiston laajentamisesta ja
hankki uutta nuottimateriaalia, mm. Beethovenin sinfonioita. Kun Schubert
11-vuotiaana tuli koulun oppilaaksi 1808, Spaun olijo 19-vuotias. Han huomasi
pian, ettéd ujo ja syrjaanvetdytyva poika oli poikkeuksellinen lahjakkuus. Suu-
resta ikéerosta huolimatta he ystdvystyivit, ja nuori Franz uskaltautui esit-
tdméadn vanhemmalle toverilleen omia sidvellyksiddnkin. Vuonna 1809 Spaun
valmistui juristiksi ja sai ensimmaéisen tyGpaikan kotikaupungistaan Linzista,
mutta jo 1811 han palasi Wieniin valtion virkaan kymmeneksi vuodeksi. Nai-
né vuosina Spaunin rooli Schubertin elaméssé olikin merkittadva: Han rohkaisi
nuorta siaveltdjad timén luomistyossé ja tuki hdntd myos taloudellisesti esim.
ostamalla nuottipaperia ja viemélla hinet ndkemé&én ja kuulemaan oopperoi-
ta, mihin vahavaraisella pojalla el muuten olisi ollut mahdollisuutta.'®

Vuoden 1812 loppuun mennessd Schubert néki ainakin seuraavat kuu-
s1 oopperaa: Joseph Weiglin (1766—1846) saveltamat Das Waisenhaus ja Die
Schweizer Familie, Mozartin Taikahuilu, Cherubinin Medea, Ranskan Mo-
zartiksi kutsutun Francois-Adrien Boieldieun (1775-1834) Jean de Paris ja
maltalaissyntyisen Nicolas Isouardin (1775-1818) Cendrillon.'® Oopperaesi-
tyksistd erityisen suuren vaikutuksen Schubertiin teki kuitenkin Christoph
Willibald Gluckin (1714-1787) Iphigénie en Tauride, jonka hin sai nahda ja
kokea vuonna 1813. Musiikin lisdksi hantd kosketti vahvasti tahtilaulajien
Anna Milderin (1785-1838) ja Johann Michael Voglin esiintyminen oopperan
péérooleissa Ifigeneiana ja Orestesina.'™ Anna Milder-Hauptmannista tuli sit-
temmin Schubertin laulujen ihailija, ja hdnen pyynnostddn Schubert kirjoitti
vain vahin ennen kuolemaansa teoksen Der Hirt auf dem Felsen (D 965) sop-
raanolle, klarinetille ja pianolle. Voglista taas tuli muutamaa vuotta mychem-
min Schubertin laulujen tunnetuin tulkki ja puolestapuhuja.

3.3. Ensi askel julkisuuteen

Schubert muutti sisdoppilaitoksesta takaisin kotiin vuonna 1813. Edellisena

168. Gibbs 2000, 27; Clive 1997, 221.
169. Newbould 1997, 25.
170. Clive 1997, 221; Gibbs 2000, 34.
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vuonna héinen &itinsi oli kuollut 45 vuoden idssi oletettavasti lavantautiin,
joka merkittiin tuolloin usein kuolinsyyksi, kun oireina oli korkea kuume ja
kuumehoureet.!'”™ Lukuvuonna 1813-1814 hén opiskeli isdnsd ja veljienséa
Ignazin ja Ferdinandin esimerkkid seuraten alakoulunopettajaksi Normal-
Hauptschulessa. Valmistuttuaan hin alkoi tyoskennella isdnsé koulussa, mut-
ta jatkol samalla vuonna 1812 aloittamiaan sivellysopintoja Antonio Salierin
johdolla.!” Savellystunneilla han kdvikin miltei paivittdin aina vuoden 1816
loppuun saakka.'™ Salieri oli myés paikalla 25.9.1814 Lichtentaler Pfarrkir-
chen 100-vuotisjuhlassa, jossa esitettiin Schubertin messu F-duuri (D 105).'™
Tama oli ensimméinen kerta, kun tuolloin 17-vuotiaan séveltdjadn tuotantoa
esitettiin julkisesti. Sdvellys teki suuren vaikutuksen kuulijoihin, ja monet
viittasivat ihastuksissaan esitykseen vield vuosia my6hemmin.'” Schubert
itse johti esityksen, hdnen veljensd Ferdinand soitti urkuja, Michael Holzer
oli valmentanut kuoron, ja konserttimestarina oli viuluvirtuoosi Josef Mayse-
der (1789-1863), joka oli toiminut vuodesta 1810 alkaen Karntnertortheaterin
oopperaorkesterin konserttimestarina. Yhteni sopraanosolistina lauloi Schu-
bertien tuttavaperheen tytar Therese Grob (1798-1875), joka oli nuoren sével-
tdjan ihastuksen kohteena useamman vuoden ajan. Schubertin veljen Ferdi-
nandin mukaan F-duuri-messu esitettiin myos Augustinerkirchessi keisarin
palatsin tuntumassa 26.10. Jos niin tapahtui, kuulijoiden joukossa oli varmas-
t1 my6s Wienin kongressin kansainvilisia vieraita. 17

Samoihin aikoihin Schubert otti ensi askeliaan liedsédveltdjané. Liedin
1sdna tai keksijdna hénta el missdéan tapauksessa voi pitda, silla saksankieli-
siin runoihin sivellettiin Wienissa noihin aikoihin lauluja sadoittain.!” Laulu-
kokoelmiakin julkaistiin kymmenittdin.!”™ Schubertkin alkoi séveltda lauluja
yha tilviimpéan tahtiin, ja uusi teos saattoi syntya hetkessé, kun joku vain toi
sopivan runon Schubertin luettavaksi.'™ Héan oli sdveltanyt lauluja jo pari tu-

171. Sama kuolinsyy kirjattiin myos séveltdjalle itselleen marraskuussa 1828. Jo kevaalla
1813 Schubertin isd Franz Theodor solmi uuden avioliiton itsedén kaksikymmenté vuotta
nuoremman Anna Kleyenbockin (1783-1860) kanssa, joka synnytti perheeseen vield viisi
lasta (Newbould 1997, 25-26, 275).

172. Newbould 1997, 34; Clive 1997, 169.
173. Gibbs 2000, 30; Newbould 1997, 64.

174. McKay 1996, 40. Useissa aiemmin julkaistuissa teoksissa esityspdiviksi on merkitty
16.10. (mm. Deutsch 1964, 34).

175. Newbould 1997, 35, 38.
176. Gibbs 2000, 40; McKay 1996, 40.

177. Schubertin esikuvana yksinlaulujen tekijana pidetdén 1760—1802 eldnytta Johann Ru-
dolf Zumsteegia (Diirr 2006, 160).

178. McKay 1996, 47.
179. Fischer-Dieskau 1999, 12.
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sinaa ennen kuin hian F-duuri-messun esitysten vélissé sdvelsi 19.10.1814 péi-
vatyn laulun Gretchen am Spinnrade (D 118) Johann Wolfgang von Goethen
(1749-1832) Faustin tekstiin.'® Tama on varhaisin jalkipolvien mestarillisek-
si leimaama Schubertin yksinlaulu. Ennen vuodenvaihdetta syntyi viisi muu-
takin laulua Goethen runoihin.'® Joulukuussa 1814 Joseph von Spaun antoi
hénelle ystdvinsi Johann Mayrhoferin (1787-1836) runon Am See (D 746).182
Kun Schubert oli sdveltanyt laulun tdhén runoon, Spaun esitteli runoilijan ja
saveltdjan toisilleen.!®?

Kun Mayrhofer littyi Schubertin ystévysten joukkoon, ryhmé sai pian
vakiintuneemman identiteetin lukupiiring, jonka keskiossé oli ajan hengen
mukaisesti "Bildung” eli itsensd kehittdminen ja kouluttautuminen. Ryhman
jasenié olivat Mayrhoferin ja Spaunin lisdksi mm. Franz von Schober (1796—
1882), Anton Ottenwalt (1789-1845), Franz Bruchmann (1798-1867), Josef
Kenner (1794-1868), Johann Senn (1795-1857) ja Spaunin nuorempi veli An-
ton von Spaun (1790-1849). Kirjallisuuden tutkimisella oli tarkeé sija taméan
ryhmén toiminnassa, ja ndin Schubert paéisi tutustumaan aikansa uusimpaan
saksankieliseen runouteen ja kirjallisuuteen. Vuosina 1814-1817 hén sévelsi
yli 320 laulua, suurimman osan néisté runoihin, joihin hén tutustui ystavien-
sé kautta. Kun ryhmén nuorimpien jasenten odotettiin valmistavan kirjallista
materiaalia yhteisid keskusteluja varten, Schubertille oli luontevampaa tuoda
mukanaan uusi laulu, ja ryhméldiset kannustivatkin hantd tdhan koko sy-
dédmestdan.'® Ryhmaélla oli vuosina 1816—1817 oma julkaisukin: Beytrdge zur
Bildung fiir Jiinglinge. Lehden toimittamisesta vastasivat lahinnd Mayrhofer
ja Anton von Spaun, ja sen keskeisind teemoina olivat ystavyys ja kansalais-
hyveet.!®

3.4. Franz von Schoberin avulla vapaaksi taiteilijaksi

Lukupiirin keskushahmoksi nousi Franz von Schober, jonka Spaun esitteli
Schubertille 1815. Hén tuli sittemmin olemaan keskeinen henkilé myos schu-
bertiadien synnyssi.'® Spaunin tapaan Schoberkin oli tullut opiskelemaan
Wieniin, joka oli hénen ditinsd (Katharina s. Derffel 1762—1833) kotikaupunki.

180. Newbould 1997, 39; Klein 1972, 20.
181. McKay 1996, 48.
182. Paivatty 7.12.1814.

183. Monet néistd nuorukaisista tulivat Yla-Itavallasta Linzin alueelta. Esim. Mayrhofer
oli syntyisin 40 kilometrin pa#ssé Linzistd sijaitsevasta Steyrista, joka oli my6s baritoni
Voglin kotikaupunki.

184. McKay 1996, 49-50.
185. Gibbs 2000, 47—48; Diirr 2007, 25.
186. Clive 1997, 187-88.
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Schober oli itse syntynyt Malmén 1dhellda Torupin linnassa, jossa hdnen isédnsé
Franz Xaver von Schober (1759-1802) toimi tilanhoitajana. Isdn kuoltua 1802
perhe muutti Ruotsista Saksan kautta takaisin Itdvaltaan. Ennen yliopisto-
opintoja Schober kivi koulua ensin Saksan Thiiringenin Schnepfentalissa kuu-
luisassa Salzmannin siséoppilaitoksessa ja Kremsmiinsterissi 1dhelld Linzia
seka valilla vuoden ajan 1807-1808 Wienin Akademisches Gymnasiumia.'®”
Aloittaessaan filosofian opintonsa 1815 héan tuli Wieniin asumaan ditinsa ja
vuotta vanhemman sisarensa Sophien (1795-1825) luo.'® Hén ei kuitenkaan
koskaan valmistunut yliopistosta, vaikka olikin erittiin dlykéis ja sivistynyt.'®
Enemmaén kuin opinnot hénta kiinnostivat taiteet ja seuraeldméa. Héan kokei-
li siipiddn itsekin niin kuvataitelijana kuin runoilijana ja niyttelijainakin.'*
Ernst Hilmar kirjoittaakin Schoberin olleen diletantti kaikilla taiteenaloil-
la.191

Linzildisryhmé&an kuulunut Josef Kenner (1794-1868), joka Bildungin
hengessé puolusti vankasti niin sivistystd kuin siveellisyyttdkin, piti Schobe-
ria toisaalta hurmaavana persoonana mutta toisaalta varsinaisena Mefisto-
feleena, joka kietoi pauloihinsa viattomia sieluja ja vei ndma mukanaan tur-
mioon.'®? Schoberilla olikin kyky lumota luonteeltaan hyvin erilaisia ihmisia
sukupuoleen katsomatta. Maynard Solomon kirjoitti vuonna 1989 Schubertin
ystavépiiriin liittyvin artikkelin "Franz Schubert and the Peacocks of Benve-
nuto Cellini”, jossa hén pyrki ravistelemaan kiiltokuvamaista Schubert-kuvaa
ja tulkitsemaan mm. Schoberin vaikutusta ymparistoonséa erotiikasta kisin.#®
Aikalaistensa mukaan Schober edustikin hedonistista moraalikésitysté ja roh-
kaisi ihailijoitaan heittdytyméaédn viettiensa vietdviksi, mihin Kennerkin viit-
taa verratessaan héntad Mefistofeleeseen. 2000-luvulla Schoberin elamé&é laa-
jasti tutkinut Till Gerrit Waidelich puolestaan kuvaa taméin karismaattisen
miehen lumousvoimaa tavalla, joka vaikuttaisi viittaavan ennemminkin jon-
kinlaiseen persoonallisuushéiriéén. Kun taika murtui, niin kuin monien Scho-

187. Steblin 2002, 40.
188. Newbould 1997, 64; http://members.aon.at/michaelorenz/schober/

189. Useissa lahteissd Schoberin kerrotaan opiskelleen oikeustiedettd Spaunin ym. tapaan,
mutta Wienin yliopiston arkistojen mukaan hén opiskeli virallisesti filosofiaa (Waidelich
2008, 40).

190. Schubertin hautamuistomerkin rintakuva oli Schoberin hahmottelema, Schubert kir-
joitti sekd lauluja hdnen runoihinsa etté oopperan Alfonso ja Estrella hdnen librettoonsa, ja
Breslaussa Schober yritti tehda uraa niyttelijina vuosina 1823-1825.

191. Hilmar 2004, 649.
192. Clive 1997, 188, 191.

193. Solomon 1989, 193-206. Artikkeli kdynnisti kiivaan keskustelun, ja musiikkitieteel-
linen aikakausjulkaisu 19th-Century Music, jonka sivuilla Solomonin artikkeli ilmestyi,
julkaisi seuraavana vuonna erikoisnumeron (XVII:1), joka késitteli musiikkia ja seksuaali-
suutta sekd Schubertin ettd muidenkin siveltdjien eldmésséi ja tuotannossa.
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berin ystavien kohdalla kévi ajan myo6té, seurauksena oli molemminpuolinen
viaheksynta, jopa halveksunta, jonka seuraukset olivat yleensa niin tuhoisat,
ettel ystdvyyssuhde endi koskaan palautunut normaaliksi.’®* Graham John-
son luonnehtiikin avoimesti Schoberia narsistiseksi hurmuriksi, joka leikitteli
osakseen saamallaan jumaloinnilla.'®® Schubertin kohdalla ystdvyys Schobe-
rin kanssa paéttyl hdnen kuolemaansa, eiké tuota vélirikkoa koskaan ehtinyt
tapahtua.

Millainen toverusten valinen suhde olikin, Schoberista tuli Schuber-
tille elinikédinen ystdvi, ja Schoberin perhe tarjosi hénelle myos mahdolli-
suuden asua ilmaiseksi luonaan kaupungin keskustassa Tuchlaubenin ja
Landskrongassen kulmassa loppuvuodesta 1816.'% Néin hén pééasi vailiaikai-
sesti irrottautumaan koulutyosta ja saattoi keskittyd sdveltdmiseen. Schobe-
rin perheen ylellisessi kodissa vieraili paljon kuvataiteilijoita, runoilijoita ja
muusikoita. Sunnuntaisin jarjestettiin tanssiaisia, ja epdilemétta pianoa soit-
t1 tuolloin Schubert.'¥” Saveltdd hin ehtikin lopulta Schoberien luona vihem-
mén kuin edellisenéd “annus mirablilis” -ihmevuonna 1815, jonka aikana hin
kirjoitti noin 21850 tahtia musiikkia eli 420 tahtia viikossa. Tastd maarasta
noin puolet oli orkesterisiavellyksid, mutta laulujakin syntyi kokonaista 150.
Liséksi hin tuona “ithmevuonna” hoiti opetustyonsé, kivi savellystunneilla,
otti osaa Bildung-piiriin, soitti kotipiirinsé orkesterissa, tapasi vanhoja koulu-
tovereitaan ja kdvi konserteissa ja oopperassa.®®

Syksylla 1817 Schoberin perheen vanhimman pojan Axelin (1789-1817)
oli méara palata kotiin Wieniin. Héan oli palvellut Ranskassa Itdvallan armei-
jan riveissd, mutta oli nyt sairastunut, ja Franz ldhti Ranskaan hakemaan
veljensé kotiin. Schubertin piti siksi muuttaa pois Schoberien luota. Koska
hénella ei ollut sdannoéllisia tuloja voidakseen vuokrata oman asunnon, hin
joutui muuttamaan takaisin perheensé luo. Axel ehti menehtyéd ennen kuin
Franz ehti perille, mutta Axelin palvelija Claude Etienne matkusti kylld Wie-
niin. Sen sijaan ei ole olemassa todisteita siitd, ettd Franz olisi itse palannut
suoraan kotiin, vaan ldhti mahdollisesti kdyméaédn synnyinmaassaan Ruotsis-
sa. Schubert ei kuitenkaan tdssd vaiheessa muuttanut takaisin Schoberien
luo.®

194. Waidelich 2008, 13.
195. Johnson 2014, 11:792.

196. Gibbs 2000, 52. Schoberien asunto oli talossa, jonka paikalla on nyt Tuchlauben 20
(Klein 1972, 25). Samassa korttelissa sijaitsi “zum roten Igel”, johon muutti sittemmin Mu-
sikverein, nykyinen Tuchlauben 12.

197. Klein 1972, 26; Newbould 1997, 64.
198. Newbould 1997, 40—41; Gibbs 2000, 44.
199. McKay 1996, 71-73.
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3.5. Kapinahenked ja salaseuroja

Vaikka Schubert myohemmin iloitsikin teostensa esittdmisestd vanhemman
ikdpolven musiikkisalongeissa ja Musikvereinin iltasoitoissa, hdnen lahimmét
ystdvansd olivat nuorukaisia, joista vain harvat olivat muusikoita tai aktiivi-
sia musiikinharrastajia. Monet heistd suhtautuivat viahintdankin kyynisesti
ympéroivaian yhteiskuntaan ja vallassa olevaan poliittiseen jarjestelmééan. Li-
beraalien kapina oli kohdistunut 1800-luvun alussa ensin Napoleonin miehi-
tykseen, mutta kun sitten ajatuksiaan ei saanut ilmaista vapaasti my6éskaan
Metternichin kontrolloimassa yhteiskunnassa, kapinahenki kéintyi oman
maan vallanpitéjid kohtaan. Artymyksen syyna oli erityisesti Euroopan aiem-
pien valtasuhteiden palauttamiseen pyrkinyt "Restaurationspolitik”, joka ei
antanut sijaa demokraattisille aatteille. Napoleonin sotien loputtua opiskelija-
levottomuuksista tulikin osa kaupungin arkipdivaa, ja litkehdinté levisi myos
Stadtkonviktin koululaisten joukkoon. Tassé vaiheessa Schubert ei endéa ollut
koulun oppilas, mutta yksi hdnen ldhimmisté ystavistdan, tirolilaissyntyinen
Johann Senn, joka oli alusta saakka mukana myos Schubertin lukupiirissa,
menetti koulussa vapaaoppilaspaikkansa yritettyddn vapauttaa toverinsa
vankilasta. Sennin julkinen maine tahraantui, mutta ystéviensi joukossa han
nautti entistdkin suurempaa kunnioitusta.?®

Myo6s Schubertin ja linzildisystdvien lukupiiri joutui poliisin huomion koh-
teeksi, olihan Senn mukana sen toiminnassa. Se, ettd joku oli ilmiantanut lu-
kupiirin poliisille epéilyttavané salaseurana 1815, oli kuitenkin sen jisenille
jarkytys, vaikka tietystikin joukko idealistisia nuoria miehié, jotka rohkaisi-
vat toisiaan lukemaan kirjallisuutta laajalti ja halusivat aktiivisesti levittaa
ndin hankkimaansa sivistystd, herdtti vaistamatta turvallisuusviranomaisten
huomion. Ryhméssé sen perustamisesta saakka mukana olleet kunnialliset
miehet kuten Anton von Spaun eivit silti viattomuudessaan voineet kasittda,
miksi poliisi oli kiinnostunut seurasta, jonka jalot aatteet heidédn mielestdain
olivat valtiolle vain eduksi. Tilanteen pelastamiseksi Spaun ldhestyi tove-
reineen ystdvddnsa ja mentoriansa Michael Arnethia (1771-1859). Taméa St.
Florianin luostarissa vaikuttanut kirkonmies antoi myotamielisen lausunnon,
joka rauhoitti viranomaiset, ja néin lukupiiri saattoi jatkaa toimintaansa en-
tiseen tapaan.?”!

Opiskelijoiden radikaalit piirit, linzilidisystavien lukupiiri tai schubertia-
dit eivét olleet ainoita nuoren ikdpolven sosiaalisia ryhmittymid, joissa Schu-
bert viihtyi. Myos jotkin salaiset ja puolisalaiset seurat vetiviat hintd puo-

200. Newbould 1997, 39; Dirr 1997, 21; Clive 1997, 213-14. Senn oli myds runoilija, ja
Schubert sdvelsi kaksi laulua hianen teksteihinsa: Schwanengesang (D 744) ja Selige Welt
(D 743).

201. McKay 1996, 54-55.
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leensa koko hdnen aikuisuutensa ajan.?? Erityisen mielenkiintoinen on Un-
sinnssgesellschaft — suomeksi ldhinna Holynpoly-yhdistys — jossa Schubert oli
mukana ainakin 1817-1818.2 Kytkos nuoren saveltdjan ja lahinna kuvatai-
teilijoista koostuneen seuran vélilla tuli pdivinvaloon vasta 1990-luvulla Rita
Steblinin ryhdyttyd tutkimaan autenttisia Schubertin muotokuvia. Wienin
kaupungin historiallisesta museosta hin sai kdsiinsd Unsinnsgesellschaftin
piirissé syntyneitd piirroksia, joista hdn tunnisti Schubertin. Hén kiinnostui
tutkimaan asiaa tarkemmin, ja niin vuonna 1998 ilmestyi hdnen tyéryhménséa
ponnistelujen tuloksena laaja teos seuran toiminnasta, jasenisté seka julkai-
suista, joissa myos Schubert ja hdnen taiteilijjaystdvénsa Leopold Kupelwieser
(1796-1862) esiintyvat.204

Unsinnsgesellschaft julkaisi kdsin kirjoitettua satiirista lehteé, jonka nimi
oli Archiv des menschlichen Unsinns (Ihmisten mielettomyyden arkisto).20?
Néissa vihkosissa kirjoitettiin ivallisen huumorin hoystdmin sanaleikein niin
yhdistyksen jésenten yksityiselamésté ja arkipédivéisistd asioista kuin ajan-
kohtaisista tapahtumista, uusista keksinnéisté, taiteesta ja kirjallisuudesta-
kin. Merkittava osa oli seuran taiteilijoiden tekemilla hienoilla tussipiirroksil-
la. Politiikasta kirjoittamistakaan ei véltelty, silld kutakin lehden numeroa oli
vain yksi kappale, jota kierritettiin jdsenten keskuudessa.?%

Unsinnsgesellschaft jirjesti myos juhlia ja esitti musiikillisia hupindy-

telmid. Esimerkki téstd on seuran 18.4.1818 esittdméa Josef Kupelwieserin
(1791-1866)>"" tekstiin perustuva Feuergeist (1817), jonka musiikin oletetta-
vasti kirjoitti seuran ainoa siveltdja Schubert. Vaikuttaa siltd, ettd han kolme
vuotta myohemmin kaytti kiireissddn Feurgeistiin sdvellettyd musiikkia dra-
maturgialtaan samankaltaiseen oopperaan Die Zauberharfe (D 644).2%

Todennékoisesti Schubert sdvelsi my6s monia yksittaisia lauluja télle ho-
lynpolyveljeskunnalle ja sen jésenille, esim. yksinlaulut Auf der Riesenkoppe
(D 611), Gruppe aus dem Tartarus (D 583) Elysium (D 584) ja mieskvartetti-

202. Schroeder 2009, 81.
203. Schroeder 2009, 84.
204. Steblin 1998: Die Unsinnsgesellschaft: Franz Schubert, Leopold Kupelwieser und ihr

Freundeskreis. Tyoryhman muut jisenet olivat Erich Benedikt, Walther Brauneis, Ilijja
Durhammer, Herwig Knaus, Michael Lorenz ja Gerhard Stradner.

205. Deutsch viittaa kommenteissaan “kaikkiin harmittomiin h6lynp6ly-yhdistyksiin” anta-
en ymmaértéd, ettd niita olisi ollut useita (Deutsch 1957, 209).

206. Steblin 1998, 13. Kirjoituksissa jasenistd kdytetddn seuran antamia lempinimi4, jotka
liittyivdt kunkin tychon ja henkilékohtaisiin ominaisuuksiin. Schubertin lempinimi yhdis-
tyksessi oli mitd ilmeisimmin Ritter Cimbal (Steblin 1998, 17).

207. Josef Kupelwieser oli naytelmékirjailija ja taidemaalari Leopold Kupelwieserin van-
hempi veli. Han kirjoitti libreton Schubertin 1823 saveltimain oopperaan Fierrabras (D
796), jota ei tekijoiden elinaikana kuitenkaan koskaan esitetty (Clive 1997, 106-07).

208. Steblin 1998, 26-28.
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Kuva 4. Carl Friedrich Zimmermann (1796-1820): Zur Unsinniade 5¢
Gesang, vesiviri. Unsinnsgesellschaftin juhla uudenvuodenaattona 31.12.
1817. Seinilla ndkyy teksti "Vivat, es lebe Blasius Leks”. Blasius Leks
oli niaytelméikirjailija Josef Kupelwieseristd (1792—-1866), taidemaalari
Leopold Kupelwieserin veljestd seuran piirissd kaytetty nimi. Veljekset
todennékoisesti seisovat ylimpané kuvassa. Heiddn edessddn kuvan kes-
kella Schubert ja sisarukset Therese ja Babette Kunz, jotka esiintyivit
pianisteina Schubertin ja Anselm Huttenbrennerin kanssa 12.3.1818 C.F.
Miillerin runoillassa. Wien Museum, HMStW I.N. 71.695/43. Teoksessa
Rita Steblin: Die Unsinnsgesellschaft: Franz Schubert, Leopold Kupelwie-
ser und ihr Freundeskreis, kuvasivu x.

laulun Das Dérfchen (D 598). Niista kolme viimeisté liittynevéat seuran jase-
neen Ferdinand Dérflingeriin (1790-1818) ja tdméan syyskuussa 1717 vietet-
tyihin haihin. Joulukuussa 1717 séavelletyn laulun Das Dérfchen ensimméi-
sessé versiossa (D 598), jossa el ole pianosédestystd, on mukana sédkeité, jotka
Schubert on jattanyt pois julkisempaa kayttod varten) myéhemmin ilmesty-
neesté pianolla tai kitaralla sdestettdvésta versiosta (D 641). Noissa sdkeissa
esiintyy nimi Elise, joka oli seuran piirissi kaytetty Dorflingerin lempinimi:
”Kaunis on niitty, mutta vain Elise tekee siitd paratiisin.” Nimi liittyy myos
laulun tekstin kirjoittaneen saksalaisen runoilijan Gottfried August Biirgerin
(1748-1794) elamaan: Han eli ensin suhteessa kahden sisaruksen kanssa ja
sitten lyhyen aikaa onnettomassa avioliitossa "hdpedméttoméan kirjailijan”
Elise Hahnin kanssa. Naméa Birgerin naissuhteet olivat seuran lehdessé
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usein pilkanteon kohteena.?®® Unsinnsgesellschaftiin liittyvd musiikki tuokin
uuden niakokulman muutoin aika harvoin satiirisena humoristina nayttayty-
vaan Schubertiin.

Poliittisuuteen saakka epépoliittinen seura oli Wienin merkittdvimpien
kirjailijoiden ja taiteilijoiden suosima Ludlamshohle, jonka kokoontumisissa
my0s monet Schubertin ystdvistd olivat mukana.?’® Taméin seuran kokoon-
tumisissa polititkasta puhuminen oli ehdottomasti kielletty, mutta salaisine
rituaaleineen, koodinimineen ja mystisine viesteineen yhtend pddméirana
hauskanpidossa oli toimia sy6ttind poliisivoimille, joita haluttiin harhauttaa
ja hdrnata. Naytelmékirjailijana tunnettu Eduard von Bauernfeld (1802-1890)
kertoo olleensa Schubertin kanssa juuri liitttyméssé tdmén seuran jaseniksi,
kun poliisi viimein tarttui tdkyyn ja tekeménsé ratsian seurauksena lakkautti
seuran toiminnan 1826.2!!

Kuva 5. Leopold Kupelwieser: Das Kaleidoskop und die Draisine, vesiva-
ri. Schubert ja Leopold Kupelwieser jalkimmaéisen kuvaamina Unsinnsge-
sellschaftin julkaisussa 16.7.1818. Resiinaa ajaa Kupelwieser itse. Seka
kaleidoskooppi etté resiina olivat uusia keksint6jd vuodelta 1817. Schu-
bertin pitkid sauva viittaa hdnen tuolloiseen tyohonsé isdnsa koululla. Ar-
chiv des menschlichen Unsinns 16. Wienbibliothek im Rathaus. WStLB-
HSS Jb 86.126/7.

209. Steblin 1998, 30-35.

210. Schroeder 2009, 82. Seuran nimi tulee Adam Gottlieb Ohlenschligerin niyttaméteok-
sesta Ludlams Hohle, jota esitettiin Theater an der Wienissa 1817.

211. Deutsch 1957, 205-06.
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Nuorten miesten yhdistystoimintaa pidettiin siis epdilyttavané, ja ilmian-
tajien verkko oli tihed, mutta vain kerran Schubert joutui tekemisiin poliisin
kanssa kouriintuntuvalla tavalla. Han tuli nimittdin pidatetyksi aiemmin-
kin hankaluuksiin joutuneen toverinsa Johann Sennin luona maaliskuussa
1820. Senn oli edelleen poliittisesti aktiivinen, ja hdnen isdnsé, tuomari Franz
Michael Senn (1762-1813) oli tukenut Tirolin pyrkimysté irtautua Baijerista
1809. Saksassa opiskelijalevottomuudet olivat johtaneet nationalisteja vastus-
taneen konservatiivisen naytelméakirjailija August Friedrich Ferdinand von
Kotzebuen (1761-1819) salamurhaan, ja mielenosoitusten pelattiin levidvéin
Itdvaltaankin. Senn vangittiin 14 kuukaudeksi, mutta Schubert ja pari muuta
paikalla ollutta nuorukaista paésivit varoituksella.?'? Schubertin rikkomus oli
se, ettd hén oli verbaalisesti kommentoinut poliisin toimintaa pidatystilantees-
sa, mutta hénet vapautettiin kuitenkin pian.?'® Hilmar ithmettelee sité, ettei
tapauksesta ndy merkkidkddn Schubertin ystdvien muistelmissa. Sen sijaan
Schubertin kisiala muuttui tapahtuman myo6ta yhtakkia, mika Hilmarin mie-
lesté voisi viitata sithen, ettd kokemus oli todella merkittava.?'* Christopher
Gibbs taas arvelee, ettd Schubertin helmikuussa 1820 aloittama tyéskentely
Lazarus-oratorion (D 689) parissa héiriintyi piddtyksen takia. Yleensa hén ei
palannut keskeytyneiden projektiensa pariin, ja niinpa Lazaruksestakin val-
mistul vain ensimmaéinen ndytos ja osa toista ndytosta.?!s

3.6. Johann Michael Vogl

Josef von Spaun ymmaérsi, ettd edetikseen urallaan nuori siveltiji tarvitsisi
tuekseen karismaattisen ammattilaulajan. Schubertin ihailema Kérntnertort-
heaterin sankaribaritoni Johann Michael Vogl (1768-1840) oli ystavéapiirin
mielestd tdhén tarkoitukseen paras mahdollinen henkils. Kirjoittamassaan
nekrologissa "Uber Schubert” Spaun muistelee, kuinka Schubertin ihailu ja
kunnioitus Voglia kohtaan oli kasvanut kerta kerralta, kun hian poikasena
padsi seuraamaan tdman roolitditd oopperassa, ja kuinka hinessi syttyi toive
saada tutustua tdhdn mestarilliseen laulajaan.?'® Juhlitun oopperatéhden ja
lahes kolmekymmentéd vuotta nuoremman séveltdjdn saattaminen yhteen ei
kuitenkaan ollut helppoa. Voglin elaméikerran kirjoittaneen Andreas Liefin
mukaan laulajalle oli kerrottu monestakin nuoresta séveltdjalupauksesta,
mutta joka kerta han heitd kuullessaan oli saanut pettya. Voglin ja Schubertin

212. Clive 1997, 213.
213. Black 2003, 89.

214. Hilmar 1988, 21-22.
215. Gibbs 2000, 88-89.

216. Deutsch 1957, 17. Nekrologi julkaistiin Linzissé ilmestyvissé lehdessd Osterreichisher
Biirgerblatt fiir Verstand, Herz und gute Laune 27.3., 30.3. ja 3.4.1829 (Clive 1997, xxvi).
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tapaamisen jarjestdmiseksi saatiin avuksi Schober, jonka lanko italialaistenori
Giuseppe Siboni (1780-1839) oli Voglin kollega.?!” Sibonin mydétivaikutuksella
Schober paisi sitten tunkeutumaan Voglin puheille ja alkoi ylistdd Schubertia
ja hanen laulujaan, mutta kokenut mestari el lammennyt lainkaan. Schober
ja hidnen ystdvinséa eivit kuitenkaan hellittdneet, ja sinnikk&in suostuttelun
jalkeen Vogl antoi viimein periksi ja lupasi tulla tapaamaan Schubertia.?'

Schubert ja Vogl tapasivat Schoberien asunnossa syksylld 1817. Mukana
juonessa oli myos Mayrhofer. Han oli antanut Schubertille sévellettaviksi an-
tiikin taruihin pohjautuvia runojaan, joihin kreikkalaista sankaria Orestesia
menestyksekkéasti esittdneen Voglin oletettiin helposti ithastuvan.?® Vogl ei
etukiteen odottanut nuoren séveltdjan tekeleiden tekevan hineen vaikutusta,
mutta pian hin ihastui Schubertin laulujen kauneuteen ja erikoislaatuisuu-
teen ja alkoi esittd niité yksityistilaisuuksissa, joissa hén oli aina tervetullut
ja ihailtu vieras, vaikka hidnen d4nensi ei enéd ollutkaan yhta loistelias kuin
nuorempana.??® Schubertin laulujen tulkkina Voglille avautui uusi vaihe myos
hinen omalla urallaan, ja Schubert saattoi oppia vanhemmalta kollegaltaan
paljon — jos el niinkdédn itse musiikista niin sitten musiikkibisneksestd, kir-
jallisuudesta ja estetiikasta. Vogl avasi hianelle my6s kotiinsa ja esitteli hénet
vaikutusvaltaisille ystavilleen.??!

Voglin oopperaura oli alkanut vuonna 1795 — jo ennen Schubertin synty-
méd — ja uransa aikana hén esitti mm. Mozartin Idomeneon nimiroolia, Figa-
ron hdiden kreivi Almavivaa, Cosi fan tutten Gugliemoa, Gluckin oopperan
Iphigénie en Tauride Orestesia ja Beethovenin Fidelion Pizarron roolia, joka
oli savellettykin héanta silmalla pitden.??? Vaikka laulajat oli Wienissé tuolloin
tapana jakaa saksalaisen ja italialaisen oopperan esittdjiin ja tdmé kahtiaja-
ko sai valilla kiivaitakin sdvyja, Voglin nimi 16ytyli kummastakin joukosta, ja
hén esiintyi niin Rossinin kuin Weberinkin oopperoissa laulaen seké italiaksi
ettd saksaksi. Hidn myo6s ohjasi joitakin oopperaesityksid Kérntnertorthea-

217. Itse asiassa Schoberin sisko Ludovica (1790-1812), joka oli astunut avioon Sibonin
kanssa 1811, oli kuollut ampumaonnettomuudessa jo vuonna 1812 epéselvissé olosuhteissa.
Ennen avioliittoaan Sibonin kanssa hén oli ilmiantajien raporttien mukaan tullut nuoresta
idstddn huolimatta tunnetuksi Baden bei Wienissd monista miessuhteistaan. Rita Steblinin
mukaan ndmé raportit koskien niin Ludovican kuin sisarusten didinkin miesystivii pal-
jastavat, ettd vakoiluverkosto oli kattava jo ennen Wienin kongressia ja sitd seurannutta
Metternichin aikaa (Steblin 2002, 39-40).

218. Lief3 1954, 61.

219. Johnson 2014 III, 183, 230.
220. Schroeder 2009, 54.

221. Johnson 2014 III, 184.
222. Waidelich 2009, 174.
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terissa.?”® Viimeisen kerran hén esiintyi oopperalavalla 23.6.1822 54 vuoden
14ss4.2%* Vield hinen viimeisinid oopperavuosinaankin Wienin lehdisto ylisti
hénen mestarillista lauluaan ja nayttelijanlahjojaan.??®

Vaikka Vogl oli ennen kaikkea oopperatdhti, hanté pidettiin aikansa par-
haana Schubertin liedien tulkkina, ja yleis6 ihaili hdnen herkkia ja dlyllista
tekstinkasittelyaan. Vogl itse piti Schubertin lauluja laulutekniikalleen haas-
tavina ja kirjoittikin paivakirjassaan: "Mikaén ei ole osoittanut hyvéksi ha-
vaitun laulukoulun puutteita niin selvasti kuin Schubertin laulut.”?? Jotkut
kuitenkin arvostelivat Voglia siitd, ettd hdn ajan tavan mukaisesti lisaili ku-
vioita Schubertin melodioihin.??” Kuvioinnin lisdksi han saattoi laulaessaan
my6s muuttaa Schubertin sédveltdmén tekstin rytmeja deklamatorisempaan
suuntaan. Joskus taas Voglin tapa lausua runoja vaikutti jo sdvellysprosessin
aikana siithen, miten Schubert kutoi runotekstin sidvellykseensd.??® On myos
mahdollista, ettd Vogl lauloi Schubertia osin samaan tapaan kuin ooppera-
aarioita eikd ehké tehnyt kovin selvdé eroa liedin ja aarian vélilla. Lied oli
ollut aikaisemmin ldhinnd amatdorien kodeissa harrastama laulamisen laji,
eika ollut olemassa vield niita traditioita, jotka tdnddn voivat olla laulajalle
suoranainen kahlekin liedid esitettdessa.

Aénialaltaan Vogl oli bassobaritoni, kun taas Schubert itse oli pikemmin-
kin tenori, minka vuoksi useimmat hénen lauluistaan on kirjoitettu alun pe-
rin korkealle d4nelle. Kun Schubert toimi pianistina Voglin esittdessia hidnen
teoksiaan, hian yksinkertaisesti transponoi pianostemman kulloinkin sopivaan
sévellajiin, mutta koska hén ei ollut varsinainen virtuoosi, niin hén antoi esi-
merkiksi Erlkonigin piano-osuuden Anna Froéhlichin tai séveltdjdystavanséa
Anselm Hiuttenbrennerin (1794-1868) soitettavaksi.??® Yhteistyé Voglin kans-
sa oli Schubertille erityisen mieluista. Kun he olivat esiintyneet Salzburgissa,
han kirjoitti veljelleen Ferdinandille 12. syyskuuta 1825: ”Se, miten Vogl laulaa
ja mini sdestdn ja kuinka me sellaisina hetkind olemme kuin yhté, on néille
ihmisille jotain aivan uutta, sellaista, mitd he eivit ole koskaan kuulleet.”?*
Walther Diirrin mukaan tdma laulajan ja pianistin yhteys oli yleisolle kahdes-
sakin mielessé ennen kuulematonta: Jo se, etté pianisti ei ollutkaan enédé vain

223. Liel} 1954, 3334, 52-53.
224. Durr 2007, 19.

225. Liel3 1954, 50.

226. Fischer-Dieskau 1999, 197.
227. Clive 1997, 193.

228. Liel3 1954, 140-41.

229. Schroeder 2009, 39, 51. Anselm Hittenbrenner ja Schubert olivat molemmat olleet Sa-
lierin sdvellysoppilaita. Schubertia taitavampana pianistina hén soitti usein piano-osuuden
Schubertin laulujen julkisissa esityksissi (Johnson 2014, 1:380).

230. Deutsch 1964, 314.
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palvelija, vaan tasavertainen esiintyji laulajan rinnalla, oli uutta ja erilaista.
Toisekseen Schubert ilmeisestikin antoi tilaa ja my6téili, kun Vogl tapansa mu-
kaan improvisoi vapaasti ja koristeli laulustemmaa oman mielensd mukaan.?!

Voglin avulla Schubert sai tilauksen sédveltdd Karntnertortheateria var-
ten pienen oopperan nimeltid Die Zwillingsbriider.?*? Sen libreton oli kirjoitta-
nut Georg von Hofmann (1769-1845) ranskalaisen komedian Les deux Valen-
tin pohjalta.?® Saatuaan kesalla 1819 palkkion oopperan sidveltdmisestd hian
saattoi matkustaa Voglin mukana ensimmaisen kerran taméan kotikaupunkiin
Steyriin.?** Kaikkiaan kolmena kesénéa (1819, 1823 ja 1825) Vogl kutsui Schu-
bertin mukaansa kotiseudulleen Yla-Itdvaltaan ja aina Gasteiniin saakka.?®®
Steyrissa ja Yla-Itdvallan pddkaupungissa Linzissdkin tultiin nédin tuntemaan
nuori saveltijalahjakkuus, ja duon ollessa paikkakunnalla schubertiadeja jér-
jestettiin 1820-luvun puolella molemmissa kaupungeissa.?®

Schubert kirjoitti Schoberille 30.11.1823, ettd Vogl on laulanut Bruch-
mannin ja Witzeckin [Witteczekin] luona ja tyoskentelee miltei yksinomaan
hénen laulujensa parissa.?®” Wienin schubertiadeissa ja pienemmissé yksityis-
tilaisuuksissa Vogl esittikin Schubertia usein,?*® mutta kaupungin julkisiksi
laskettavissa konserteissa hin lauloi Schubertin elinaikana tdmén teoksia
vain kahdesti: jo alemmin mainitussa Josef Sonnleithnerin kokoamassa hy-
vantekevaisyyskonsertissa Karntnertortheaterissa maaliskuussa 1821 ja viisi
liedid Schubertin konsertissa 26.3.1828.

3.7. Yhteydet oopperataloihin

Pienoisooppera Zwillingsbriider (D 647) sai ensi-iltansa Karntnertortheateris-
sa 14.6.1820. Vogl esitti teoksessa molempia veljeksid Franz ja Friedrich, jotka
ovat teokselle nimen antaneet kaksoisveljet.??® Toinen néistd on tapahtuma-
paikkana esitetyn kylédn asukkaita ja toinen Ranskan muukalaislegioonassa

231. Dirr 2007, 42.

232. Deutsch 1957, 18. Oikeastaan on kyse Singspiel-tyyppisestd koomisesta laulunaytel-
mésté, jonka kesto on n. 45 minuuttia.

233. Komedian Les deux Valentin olivat puolestaan kirjoittaneet Marc-Antoine Madeleine
Désaugiers (1772—-1827) ja Michel-Joseph Gentil de Chavagnac (1770-1846). Hoffmannn
taas oli Kértnertortheaterin omia librettisteja. Libretto sai mahdollisesti kaukaisia vaikut-
teita myos Shakespearen farssista Comedy of Errors (Brown 1966, 128).

234. Klein 1972, 35.

235. Clive 1997, 249.

236. Klein 1972, 65-66, 90.

237. Deutsch 1964, 207.

238. Schroeder 2009, 53.

239. Newbould 1997, 191; Clive 1997, 248.
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palvellut kapteeni, ja juonen huumori perustuu paljolti veljesten samannékoi-
syydesté johtuviin vadrinkasityksiin. Musiikissa voi kuulla niin Weiglin kuin
Mozartinkin oopperoiden vaikutusta.

Teoksen saama vastaanotto oli aika laimea, vaikka jotkut Schubertin ys-
tavistd ja tukijoista yrittivat nostattaa innostusta ensi-illassa suureen déneen,
mihin taas muu yleiso reagoi yrittden hiljentda heité. Saveltdjan haluttomuus
nousta lavalle ottamaan vastaan suosionosoituksia teoksen ensi-illassa kuvas-
taa héanen ujouttaan. Kerrotaan myos, ettd hian koki olonsa noloksi epésiis-
tin vaatetuksensa tdhden, muttei kuitenkaan halunnut astua esiin my6skaan
Hiittenbrennerin hénnystakissa, jota tdmé hénelle tarjosi. Niinpa Vogl kéavi
kumartamassa myos Schubertin puolesta ja ilmoitti, ettel saveltdja valitetta-
vasti ollut paikalla.?*® Zwillingsbriider-esityksen kuuli Wienissé kiydessiaan
my6s Mozartin nuorin poika, sidveltdja-pianisti Franz Xaver Wolfgang Mozart
(1791-1844), jota kutsuttiin isdnsé tapaan nimellda Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Han kuvasi Schubertia matkapaivakirjassaan aloittelijaksi eiké pitdnyt
pikku oopperaa (eine kleine Operette) kovin vakavasti otettavana, vaikka jo-
tain kaunistakin siind hdnen mielestdin oli.?*! Qopperaa esitettiin kesdkuussa
1820 kuusi kertaa, mutta sen jalkeen se jai pois ohjelmistosta, eikd Schubert
palannut sen ddreen endd mychemmin.?*?

Huolimatta Zwillingsbriiderin saamasta laimeasta vastaanotosta Schubert
sai pian tilauksen kilpailevasta oopperatalosta Theater an der Wien, jota varten
hén sivelsi melodraaman Die Zauberharfe (D 644). Zwillinsbriiderin tavoin ta-
ménkin teoksen libreton kirjoitti Georg von Hofmann. Teos sai ensi-iltansa viel&
samana kesidnid 19.8.1820.%# Ernst Hilmarin mukaan tdmé&nkaltaisissa spek-
taakkeleissa visuaalisella nayttavyydelld oli tarkedmpi osa kuin musiikilla, eiké
ollut siis ihme, ettei téllainen teos lisinnyt Schubertin uskottavuutta ooppera-
saveltdjana. Sama koskee Hilmarin mielestd myos nopeasti kokoon kyhattya
musiikkia Helmina von Chézyn ndytelméaan Rosamunde, Fiirstin von Zypern (D
797), jota esitettiin niin ikd4n Theater an der Wienissé (ensi-ilta 20.12.1823).24

Vuoden 1821 alussa Schubert haki Karntnertortheaterista t6itd ja sai hie-
not suosituksetkin tdtd varten mm. Ignaz von Moselilta (1772-1844) ja kreivi
Moritz Dietrichsteinilta (1775-1864), jotka olivat molemmat vaikutusvaltaisia
miehid Wienin musiikkipiireissd.?*® Sévellystilauksia tai kapellimestarin toita
hén ei suosituksista huolimatta saanut, mutta sen sijaan hianet kiinnitettiin kor-

240. Newbould 1997, 165.
241. Deutsch 1964, 91.
242. McKay 1996, 108.

243. Samana vuonna Schubert sédvelsi myos keskeneréiseksi jddneen oopperan Sakuntala
(D 701).

244. Hilmar 1988, 64.
245. Deutsch 1964, 113-14.
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repetiittoriksi nuorille laulajattarille. Han harjoituttikin nuorta alttoa Caroline
Ungeria (1803-1877) tamén valmistautuessa Mozartin Cosi fan tutte -oopperan
Dorabellan rooliin. Tastd tyostd hdnelle maksettiin 50 guldenia huhtikuussa
1821, mutta sen koommin ei oopperan kirjanpidossa kerrota mitdén Schubertil-
le maksetuista palkkioista. Sonnleithnerin mukaan tyosuhde jéi lyhyeksi siksi,
ettd tyon mekaaninen luonne turhautti nuorta séveltijaa, eikd hian kyennyt pi-
tdmaan kiinni sovituista harjoitusajoista.?*® Samana kevidana hén sai kuitenkin
vield tilaisuuden kirjoittaa yhden dueton ja aarian tdydentdmé&in Ferdinand
Héroldin (1791-1833) oopperaa Das Zauberglockchen (Schubertin tuotannossa
D 723).%4" Oopperaa lisdnumeroineen esitettiin kesdkuussa 1821. Schubertin
osuus sai ristiriitaisen vastaanoton seki yleisolté ettéa lehdistoltd. Spaunin mie-
lesté kuitenkin Schubertin musiikki jatti Héroldin osuuden varjoonsa.?*8

Deutsch arvelee, ettd Karntnertortheaterin siirtyminen yhi vahvemmin
italialaisten hallintaan vaikutti Schubertin tyémahdollisuuksiin sielld. Alku-
vuodesta 1822 hén sai kuitenkin kokeneiden oopperasaveltdjien Weiglin ja
Weberin rinnalla alustavan tilauksen sidveltdd saksankielinen ooppera Kérnt-
nertortheaterille, vaikka hénen tyésuhteensa taloon oli pddttynyt niin epédon-
nisesti vain puolta vuotta aiemmin. Pyynnon esitti italialainen impressaari
Domenico Barbaja (1778-1841), joka oli 1821 saanut johdettavakseen seké
Kéarntnertortheaterin ettd Theater an der Wienin. Schubert oli juuri saanut
valmiiksi ensimméisen suuren oopperansa Alfonso und Estrella (D 732), jonka
parissa hén oli tyoskennellyt edelliseni kesdné intensiivisesti Schoberin kans-
sa St. Poltenissd. Tamén uutuusteoksensa hén toimittikin saman tien Barba-
jalle. Oopperaa ei kuitenkaan otettu Kérntnertortheaterin ohjelmistoon, silla
Schoberin kirjoittamaa librettoa pidettiin niin kehnona. T4t4 mielté oli myos
Vogl, joka oli tosin juuri eldkditynyt, mutta hdnen ndkemyksidén kuunneltiin
oopperan piirissd edelleenkin.?* Niinpa teos sal ensiesityksensa vasta 1854
Weimarin hoviteatterissa itsensa Franz Lisztin muokkaamana.?®

David Schroeder esittdd mielenkiintoisen nikemyksen téstd Schoberin
ja Schubertin yhteisestd oopperaprojektista. Hinen mielestddn Alfonson ja
Estrellan kertomus on mitd ilmeisimmin peitetarina yhteiskunnalliselle kritii-
kille, jonka kérjen nuorukaiset suuntaavat keisari Franzin ja tdmén lakeijan
prinssi Metternichin suuntaan. Samalla se hdnen mukaansa myos pitaé pilk-
kanaan Weiglin ja muiden suosittujen oopperasiveltdjien siloisia teoksia, vaik-

246. Brown 1966, 129-30. Caroline Unger esiintyi myohemmin mm. Beethovenin yhdekséan-
nen sinfonian kantaesityksessa 1824. Brown puhuu Isabellan roolista, mutta kirjanpidon
(?) virhe on ilmeinen: Oopperan dénialaltaan matalampi naispid4osa on Dorabellan rooli.

247. Schroeder 2009, 99.
248. Deutsch 1964, 129-30.
249. Brown 1966, 131.

250. McKay 1982, 91.
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ka Schubert muutamaa vuotta myéhemmin ilmaisikin kunnioitusta Weiglia
kohtaan. Weigl oli sité paitsi myos johtanut Zwillingsbriiderin esitykset.?!
Schubert kokeili kykyjaan oopperasaveltdjana vield useaan kertaan, mut-
ta teokset eivit saaneet tuulta siipiensi alle. Han ei myoskadn kyennyt luo-
maan riittdvan laheisia suhteita oopperataloja hallinnoineisiin johtajiin. Ai-
noa, joka hénet tunsi paremmin, oli hanelle suosituksenkin kirjoittanut Ignaz
von Mosel. Hanesté tuli 1821 Kérntnertortheateria yllapitdneen Hoftheaterin
varajohtaja, mutta hdnen henkil6kohtainen oopperamakunsa oli hyvin eksent-
rinen ja poikkesi suuresti sekd Schubertin ettd suuren yleison ndkemykses-
td. Hanen mielestddn oopperan ei kuulunut olla virtuoosista tai dramaattis-
ta vaan ennemminkin oratoriotyylia ldhentelevin ylevia ja henkistynytté.?s?
Joka tapauksessa Schubertin nayttamomusiikkikokeilujen jilkeen kivi pian
1lmeiseksi, ettd oopperasiveltdjand hinen ei olisi helppoa toteuttaa haavet-
taan tulla tunnustetuksi suuren musiikin luojana. Tamékin saattoi omalta
osaltaan tuoda lisékipindn haaveeseen jarjestdd oma sivellyskonsertti.

3.8. Prometheus, Erlkonig ja runoillat tienraivaajina

Yksi Spaunin opettajista yliopistolla oli ollut professori Heinrich Josef Wat-
teroth (1756-1819), joka radikaaleine mielipiteineen oli nuorten opiskelijoi-
den suosiossa. Samaisen professorin oppilaita olivat himméastyttdvin monet
muutkin Schubertin ldheisistd ystdvistd.?®> Watterothin kotona kokoontui
my0s yksi Wienin monista musiikkisalongeista. Myohemmin schubertiadeja-
kin isdnnoinyt Josef Witteczek (1787-1859) asui vuokralaisena Watterothin
talossa ja avioitui tdmén tyttaren kanssa 1819. Spaunkin muutti valiaikaisesti
Witteczekin luo Watterothin taloon toukokuussa 1816, ja pian siella asui lyhy-
en ajan myos Schubert, joka ndin pdési ensimmaéista kertaa asumaan joksikin
aikaa kodin ja sisdoppilaitoksen ulkopuolelle.?® Hén ei yleensa kirjoittanut
elaméstidan paljoakaan, mutta tuon kesédkuun 13.—17. paivina hén kirjasi ylos
ajatuksiaan paivakirjaan, jonka sivuilla hdn muistelee vuolaasti mm. juuri
kuulemaansa taianomaisen vaikutuksen tehnyttd Mozartin kvintettoa, tai-
teilijaveljensa Karlin (1795-1855) kanssa tekeméansa kévelyretked luonnon
helmassa, St. Annan luostarissa ndkemiddn maalauksia ja samoihin aikoihin
vietettya Salierin Wieniin-tulon 50-vuotisjuhlaa, jossa héin oli mukana monien

251. Schroeder 2009, 104.
252. Biba 1979, 112.

253. Clive 1997, 252. Clive luettelee seuraavat nimet: Ignaz Franz Castelli (Schubertin
oopperan Die Verschworenen D 787 libretisti), Franz Grillparzer, Anselm Hiittenbrenner,
Johann Mayrhofer, paroni Schlechta, Leopold von Sonnleithner, Josef von Spaun, Albert
Stadler ja Josef Wilhelm Witteczek.

254. Schoberien asuntoon hin muutti vasta saman vuoden loppupuolella.
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muiden tdmén sdvellysoppilaiden kanssa.?®® Hian oli my0s ollut esiintyméssa
jossain salongissa, jonka nimeé hén el mainitse, ja tuokin kokemus oli selvéasti
ollut hanelle rohkaisuksi. McKay nédkeekin ndiden paivakirjamerkintéjen hei-
jastelevan ilmassa leijjunutta vapauden riemua.?®

Spaunin ja Schubertin asuessa Watterothillla syntyi idea kunnioittaa
professoria erityiselld musiikkiesitykselld hidnen merkkipéivindin. Niinpa
Schubert kirjoitti Watterothin kunniaksi nuoren juridiikan opiskelijan Philipp
Draxlerin (1797-1874) kirjoittamiin sanoihin mittavan kantaatin nimelta Pro-
metheus (D 451), joka valitettavasti katosi jaljettomiin 1828.2°7 Schubert kirja-
s1 paivakirjaansa 17.6. senkin, ettd hin sévelsi tuolloin ensimméiisen kerran
maksua vastaan, silld hén sai 100 guldenia (W.W.) kantaatin séveltdmises-
t4.2%8 Teosta harjoiteltiin ahkerasti yliopistolla, ja se oli tarkoitus esittdd Wat-
terothin puutarhassa hinen nimipaivanaédn 12.7.1816. Esitys kuitenkin siirtyi
toistuvasti huonon sién takia aina heindkuun 24. paivddn saakka. Opiskeli-
joista koostuvia kuoroa ja orkesteria johti Schubert itse.??

Antiikin tarujen mahtava jumalsankari Prometheus toimi vallankumous-
mielisille esikuvana, ja kantaatin esitys olikin epédsuorasti myés poliittinen
kannanotto uudistuksia vaativilta opiskelijoilta. Prometheus-esityksen kuoros-
sa lauloi mukana my6s nuori oikeustieteen opiskelija Leopold von Sonnleith-
ner (1797-1873), joka tuli esittdytyméadn Schubertille. Leopold oli niin ithastu-
nut teokseen, ettd hénen aloitteestaan se esitettiin my6s hénen isénsd Ignaz
von Sonnleithnerin salongissa, tosin vasta kaksi ja puoli vuotta myohemmin
9.1.1819.%° Nain Prometheus-projektilla tuli olemaan kauaskantoinen vaiku-
tus Schubertin maineelle saveltdjana. Esitys Sonnleithnerilla toteutettiin pia-
non sdestykselld ilman orkesteria, ja nimiroolin lauloi Ignaz von Sonnleithner
itse.?®! Leopold ehdotti kantaattia esitettdviaksi myos Musikvereinin konser-
teissa, mutta ehdotus tyrméttiin, koska sen séveltdja oli niin nuori eiki ollut
vield saanut tunnustusta osakseen.?6?

Prometheuksen lisdksi Sonnleithnerin salongissa esitettiin vuonna
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1819 (19.11.) viela alun perin Unsinnsgesellschaftin kayttoon savelletty Das
Dorfchen (D 598 / D 641)2% mutta Schubertin yksinlauluja siell4 ei ollut kuul-
tu vield kertaakaan. Niihinkin Leopold halusi tutustuttaa seka salongin ylei-
son ettd sielld esiintyvat laulajat. Ensimméinen Sonnleithnerin residenssisséa
kuultu Schubertin lied oli sitten tenori August von Gymnichin (1786-1821) ja
Anna Frohlichin esittdma Der Erlkonig (D 328) 1.12.1820. Tama esitys heratti
niin suurta huomiota ja ihastusta, ettd yhtékkid Schubertin nimi oli musiik-
kipiireissé kaikkien huulilla.?®* Vajaat kaksi kuukautta myohemmin Erlkonig
esitettiin myos Musikvereinin Abendunterhaltung-sarjassa 25.1.1821. Laulaja
oli tuolloinkin August von Gymnich.?®® Pianistia ei ohjelmassa mainita, mutta
oletettavasti tuolloinkin mukana oli Anna Frohlich. Koska seuran musiikki-il-
tamat jarjestettiin Gundelhofissa kevaastd 1820 aina keviédseen 1822 saakka,
todennédkoisesti tdméakin esitys oli joulukuun 1820 esityksen tavoin Ignaz von
Sonnleithnerin kodissa.

Kuva 6. Moritz von Schwind: Der Erlkonig, vesivari. Narodni galerie v
Praze.

263. Klein 1972, 34.
264. Klein 1978, 47.
265. Biba 1978, 14.
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Saman vuoden maaliskuun alussa — siis vain muutamaa viikkoa myéhem-
min — Der Erlkéonig paisi esille myos Josef Sonnleithnerin kokoamassa hyvén-
tekevaisyyskonsertissa Kdrntnertortheaterissa, joka oli kaupungin suurimpia
saleja. Tuolloin sen esittivat Johann Michael Vogl ja Schubertin séaveltdjays-
tava Anselm Hiittenbrenner (1794-1868).25 Tamén konsertin 7.3.1821 jarjesti
edelld mainittu aatelisten naisten yhdistys Gesellschaft adeliger Frauen zur
Beférderung des Guten und Niitzlichen, jonka sihteerind Josef Sonnleithner
toimi. Schubertin musiikkia kuultiin tuona iltana Mozartin ja Rossinin kun-
nianarvoisassa seurassa. Erlkonigin lisédksi konsertissa esitettiin kaksi muu-
takin Schubertin teosta: Unsinnsgesellschaftin piirisséd syntyneen kvarteton
Das Dorfchen (D 641) pianosédestyksellinen versio ja matalien jousten sdestdmé
yleva mieskuorolaulu Gesang der Geister tiber den Wassern (D 714), jonka hian
savelsi erityisesti juuri titd konserttia varten.?®” Schubertin mieskuorolaulut
taikka vokaalikvartetot olivat olleet erittdin suosittuja, ja juuri Das Dorfche-
nin saama valtaisa suosio rohkaisi hantéa saveltaméaan niita lisdd. Toisaalta
taas Gesang der Geister tiber den Wassern, hyviantekeviisyyskonsertin kanta-
esitys, sai niin murskaavan vastaanoton, ettd Schubert totesi masentuneena
kansan saaneen tarpeekseen téllaisista yhtyelaluista.26®

Jo vuonna 1815 savelletty Der Erlkonig tuli lyhyen ajan sisilla esitetyksi
ensin yksityisessi ja puolijulkisessa konsertissa ja lopulta julkisessa Kéarnt-
nertortheaterissa pidetyssd konsertissa, josta tulikin Schubertin varsinainen
lapimurto. Huolimatta laulun saamasta suuresta suosiosta wienildiskustan-
tajat eivat olleet halukkaita julkaisemaan sitd, silld saveltdja oli edelleenkin
aika tuntematon ja laulun pianostemma harrastelijoille liian vaativa. Tilanne
oli siis sama kuin neljd vuotta aikaisemmin vuonna 1817, jolloin Schubert 14-
hetti Erlkonigin kisikirjoituksen Leipzigiin Breitkopf & Héartelin kustanta-
molle toivoen sen julkaisemista. Tuolloinkin kustantamo torjui suoralta kédel-
td4 tuntemattoman tekijin mestariteoksen. Niinpd Leopold von Sonnleithner
ja muutama muu Schubertin tukija paattivat julkaista laulun omalla kustan-
nuksellaan, ja niin siitd tuli ensimmaiseksi painettuna teoksena Schubertin
opus 1. Ensimmaiset kappaleet myytiin vélittéméasti loppuun Sonnleithnerin
perheen salongissa.?®®

266. Hiittenbrenner oli niin iké4n Salierin séavellysoppilas ja Schubertin ystévéapiirin har-
voja saveltdjid. Han oli myos taitava pianisti ja opiskeli lisédksi oikeustiedettd professori
Watterothin johdolla (Reed 1987, 24-25; Clive 1997, 252).
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268. Durr 2006, 160—-61. Monidénisten laulujen kirjoittaminen oli Salierin vaikutusta, silla
hén kirjoitutti duettoja, tertsettoja ja kvartettoja. Hiittenbrenner kertoo, ettd Salierin op-
pilailla oli tapana kokoontua torstai-iltaisin, ja kaikki toivat mukanaan jonkin uuden mies-
kvarteton laulettavaksi. Tuolloin Schubert ei arvostanut titd lajia. Han piti esikuvanaan
sen sijaan Haydnin mieskuorolauluja.

269. Gibbs 2000, 80-81.
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Jo ennen kuin Schubertin tuotantoa esiteltiin kaupungin tirkeimmissé
musiikkisalongeissa, han péiési seké esiintyméén pianistina etta esitteleméén
laulujaan yksityisissé musiikki- ja runonlausuntailloissa mm. runoilija Matt-
héus von Collinin (1779-1824) luona. Collinin luona pidettyja iltoja Ernst Hil-
mar kuvailee eradénlaisiksi varhaisiksi schubertiadeiksi, joissa sdveltdja tutus-
tul moniin itsedédn varttuneempiin runoilijoihin kuten mm. Johann Ladislaus
Pyrkeriin (1772—-1847)*° seka térkeisiin kulttuurivaikuttajiin, mm. hovimu-
siikkikreivi (Hofmusikgraf) Moritz Dietrichsteiniin®™ ja saveltdja Ignaz von
Moseliin (1772-1844), jonka johdolla jarjestetyt suuret konsertit (Musikfeste)
olivat johtaneet Musikvereinin perustamiseen. Mosel paitsi sévelsi, myos kir-
joitti musiikista ja paatyi 1821 hoviteattereiden varajohtajaksi.?™

Collinin kautta Schubert tutustui myos Wienin ehki kuuluisinta kirjalli-
suussalonkia eminnéineeseen Karoline Pichleriin (1769-1843)2™, jonka luona
vierailivat monet huomattavat runoilijat. Runoiljjaystdvien kautta saavute-
tusta huomiosta on hyva esimerkki runoilija-néayttelija Carl Friedrich Mille-
rin (elinvuodet tuntemattomat) 12.3.1818 jarjestdmé Musikalisch-deklamato-
rische Privatunterhaltung -tilaisuus Zum réomischen Kaiser -kievarin salissa.
Illan avausnumero oli Schubertin orkesterialkusoitto, jonka esittivit kahdel-
la pianolla kahdeksankatisesti sisarukset Therese ja Babette Kunz yhdesséa
Schubertin ja Anselm Hiittenbrennerin kanssa.?™ Illan muut ohjelmanumerot
olivat vuoroin musiikkia, vuoroin runoja. Matthdus von Colliniin ilta liittyi
hénen veljensid Heinrich Josefin (1771-1811)?" runon kautta, ja sdveltdjani-
mien joukossa oli Schubertin lisiksi mm. Beethoven, jonka omana aikanaan
ehka suosituimman laulun Adelaide esitti tuolloin tenori Franz Jager (1796-
1852).27¢ Jager ja Schubert tapasivat tuolloin ensi kerran, ja 28.2.1819 Jéger
jo esitti laulun Schdfers Klagelied (D 121) samassa salissa®?” ja oli mukana

270. Pyrkerin runoon Die Allmacht sévelletty laulu esitettiin myos Schubertin sidvellyskon-
sertissa.

271. Clive 1997, 39—40. Schubert osoitti kiitollisuutensa Dietrichsteinilta saamaansa tukea
kohtaan omistamalla héinelle ensimmaéisen opuksensa Der Erlkonig.

272. Clive 1997, 135-36. Mosel seurasi Dietrichsteinia 1826 hoviteattereiden varsinaisena
johtajana ja siirtyi edelleen hovin kirjaston johtoon 1829.

273. Clive 1997, 151-52. Schubert esiintyi usein Pichlerin salongissa. Karoline Pichler saa-
vutti myohemmin itse mainetta kirjailijana, joka kirjoitti kokonaista 60 teosta. Nykyéddn
niistd tunnetaan ldhinnd hdnen muistelmansa Denkwiirdigkeiten aus meinem Leben.

274. Steblin 1998, 23. Schubertin kirjeestd Hiittenbrennerille maaliskuulta 1818 kéy ilmi,
ettd hén viihtyi Kunzin sisarusten seurassa muutoinkin kuin Unsinnsgesellschaftin jéarjes-
tdmissé tilaisuuksissa (Deutsch 1964, 60).

275. Hilmar 2003, 523-24. Beethovenin Coriolanus-alkusoitto (op. 62) on séavelletty Hein-
rich Josef von Collinin samannimiseen tragediaan vuodelta 1804.

276. Hilmar 2003, 600.
277. Klein 1972, 34.



68 Matka Punaisen siilin saliin

mrfamcb declamatorifche
%ttbatuntctl)altung,_

_ gergeben von
G Ml
,' dm yelen ey 1318 Drittegs

in bcm nnentgelbﬁd; Bberlaffench @aale deg Hotels gum témifdmt .Raiftr

-

%Bottommcnﬁe Stide fnb:
» Ouverlure auf groey Forteplano, fedes gn 4 Hinde, von F. Schuberr, vorgetragen von den
%rautein Therele und Vabette Kuny, der Herven Schubert and mttmbrmm. :
2, Berg und Thal, Gevicht von . F. Caftelli, vorgetragen von dem Coneertgeber. _
3. Wariationen fiir bie Bioline von Novelli (mit D.'uan"‘e:tbegkitung), gefpielt von Seren 2. Moligue.

4. Cypradye der Vlumen, Sedidht von Ch. Gc()telber, gefprod)m non Mabd. Sotsdont, Mitglied
beg B B priv. Theatevs an dee Wien.

5. Wdelaide vou Mathiffon mit muf ¥ von lbmfzmn » gefungen von Hecen Sdger, Mitglied deg
£ b priv. Zheaters on der Mdien. :

6. Des Kaifers Nbredyt Hund , Gedicht vou H. v v. Eollin, vorgetragen von Herrn Fo Denmer,
sm::gmb bes B0 priv, Sheaters an dec Wihen.

7. Boviationen fliv die Guitarre, von Giuliani (mit Quartett:ibeguzmng), gei‘pwt von Herew
Mendl, Sdyiifer ded Heven Giuliani,

8 Der geplogte Brintigam,” ‘Sebicht von Theodor ﬁSrm, geforodhen von bem Concertyebet.

9. Grand Roudeau brillant & 4 mains fliv bag Fortepiano, oon Mosc}wlov, gefpit(t von den
groulem Thevefe und Babette Kung, ~ - ’

@ammtlid)c Sbamcn gnd Hevven haben gus bcﬁmbcrct @efduigteit geaen den Q’oncettgebcr
- bie ?(us(ubrung ber obengenannten Stinde hbcmommm '

Kuva 7. Millerin runoillan ohjelma 12.3.1818. Wiener Stadtbibliothek.
Teoksessa Franz Schubert: Dokumente 1817-1830 (Dokument Nr. 7), Ers-
ter Band, Texte 7-8 ja Erster Band, Kommentar 15.

my6hemmin esittdméssé vokaalikvartettoja Geist der Liebe (D 747) ja Die Na-
chtigall (D 724).

3.9. Tie Musikvereinin jaseneksi

Vaikka Schubert lopulta toimi ladheisessé yhteistyossd Musikvereinin kanssa,
tie seuran jdseneksi ja edelleen sen luottamushenkiloksi oli pitka ja kivinen.
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senid. Schubert haki jo alkuvuodesta 1818 jasenyyttd aktiivijasenené voidak-
seen tarjota sivellyksiddn esitettdviksi seuran konsertessa ja sédestddkseen
pianistina laulujaan.?”® Jasenyyttd el kuitenkaan hénen suureksi pettymyk-
sekseen myonnetty. Viralliseksi syyksi ilmoitettiin se, ettd hén oli ammattisi-
veltdja — ja seura oli tarkoitettu harrastajamuusikoille. Otto Biba arvelee var-
sinaiseksi syyksi sitd, ettd han oli Wienin ensimmaéinen yksinomaan savellys-
tyolldén itsensi elattanyt sdveltijé ja etta sité olisivat jotkut seuran johtoryh-
méissi pitdneet epadporvarillisena ja vastuuttomana.?™ Itse asiassa Schubert ei
ollut viela tuolloin kokopéaivéinen saveltdjd, vaan tyéskenteli ainakin ajoittain
1sénséd koulussa aina keviddseen 1818 saakka. Sen liséksi hén toimi musiikin-
opettajana Johann Karl Esterhazyn hovissa Zselizissd saman vuoden kesén ja
vield alkusyksystdkin.?®® Mielenkiintoinen yksityiskohta on se, ettd samana
vuonna, kun hinen jasenhakemuksensa hylattiin, hdnen nimensi mainittiin
Musikvereinin uuden Abendunterhaltungen-konserttisarjan ensimméisessé
ennakkomainoksessa tunnustettujen mestarien rinnalla (ks. kuva 8).28!

Kun Schubertin musiikkia alettiin esittdd yha useammin eri salongeis-
sa ja konserteissa ja hdnen nimensid niin tuli tunnetuksi, hinet hyvéiksyt-
tiin viilmein vuonna 1821 Musikvereinin jiseneksi, ja samana vuonna toteutui
my06s hidnen debyyttinsi sarjan konserteissa. Seuran 50-jdsenisen edustajis-
ton (Representantenkorper) varajaseneksi hianet hyviaksyttiin 1825 ja edelleen
varsinaiseksi jaseneksi 1827.282 Johtoryhmaéén, johon kuului 12 jasenté, hén ei
kuitenkaan ehtinyt lyhyen eldaménsa aikana edeté, eikd johtoryhméssd muu-
tenkaan ollut aktiivisia ammattimuusikkoja tai sdveltdjid, musiikinharrasta-
jien seurasta kun ensisijaisesti oli kysymyskin.??

278. Biba 1978, 23; Perger 1912, 9.
279. Biba 1979, 107.
280. Gibbs 2000, 52.

281. Biba 1979, 107. Uutta konserttisarjaa mainostavassa ilmoituksessa mainitut muut
saveltdjanimet olivat Haydn, Mozart, Beethoven, Onslow ja Spohr. He olivat kaikki tuol-
loin erittdin arvostettuja sédveltdjid, joiden teoksia esitettiin jatkuvasti sekd Musikvereinilla
ettd muissa konserteissa.

282. Newbould 1997, 231.

283. Perger 1912, 7-8. Josef Sonnleithnerin laatima Musikvereinin hallintomalli oli té-
ménkin péivian ndkékulmasta hdmméstyttdavidn demokraattinen ja samalla aika byro-
kraattinen: Kaikkien jdsenten muodostama jasenkokous (Plenum) valitsi keskuudestaan
50-jasenisen edustajiston (Reprasentantenkérper) ja sille 30 varajasentd. Edustajisto taas
valitsi keskuudestaan 12-jasenisen johtoryhmén (leitende Ausschull), jonka johtoon valit-
tiin puheenjohtaja ja varapuheenjohtaja. Toimikausi seké edustajistolla etté johtoryhmalla
oli kolmivuotinen.



Matka Punaisen siilin saliin

Cinladung

§u den
Privat-

Abend-Concerten

der Gefellfchaft Der Mufibfreunde ded oftervei-
hifthen Kaiferitaates.

mic @efeltfchaft der Mufitfreunde Hhat im fortwahrenden Beftre:
ben, ihren mufitafifdyen Unternehmungen einven fretd hoberen Auifdymung
s geben, bejchloffen, fm Verlaufe ded nachften Wintersd -in ihrem Saale
jededmal an einem Donnerdtage Abendsd um 7 Uhr, § Wbend-Unterhal:
tungen, 4 [ogling= und 4 Opeen-Concevte it dev Art ju vevanftalten,
bafi in die erfte Halfte der Abend-Llnterhaltungen die 4 Jogling-Concerte,
in die yweite Halfte aber die 4 Opern=Concerte abwedyfelnd elngefdyaltet
werden, fo, dah hicrdurc ein Eyfugd von 10 Wbend-Goncetten entfteht,
fiie weldyen den Liebhabern der Foufunft entweder im Gangen, oder auch
nu; fite eine cingelne. der benannten 3 btheilungen fidh su abonniven frei
ftebet,

Dad gur Leitung und Wudfibeung diefer mufifalifhen Privat-Lin-
ternehmungen eigends beftellte Somits glanubt den Funftfinnigen Eheitneh:
mern um fo mehr die befricdigendften Kunfgenifie sufichecn ju Ednnen, ald
felbes Demiiht und audy bereitd fo glictlich war, fiie diefe Unternehmungen
mehreve audgegeichnete, s Kbeil nur in wenigen Privatsickeln betannte
Kunittalente su gewinuen, die nue im edlen Mitgefihle fue eine fdydne gute
Sade ihre gefalige Mitwickung gngefichert haben, diefed Comité fich andh
ber bereitmilligen Mitwictung mehrerer am Sonfervatorivm ald Profeffo-
ven angeftellten audgeseichneten-Kinftler im Solo-Bortrage verfidhert hat;
daber, mit fo vorteefflichen Sunftlectalenten audgeriiftet, afferdinad in der
Qage ift, die Meifterwerfe cined Haydn, Mozart, Beethoven, Oudlow,
Gpohr, Sdyubert w. a, m, wirdig sur Auffibrung ju bringen,

Dad Somité glaubt baher die Funfifinnigen BVewohner diefer Kaifer-
ftadt um fo guverfiditficher jum Beitritte einladen su ducfen, ald auch die
feftgefepten Preife von Federmann gewif ald Hoch{t mafirg aneckannt wer:
den muffen; namlid) s

st allen 8 Abend-Unterhaltungen
die Syerrfiptacte pr. 4 . G, ?R._;‘ bie Gintrittdtacte pr. 3 fl, €, M,
3 ven 4 Jogling-Concevten
bie Sperrfiptarte pr, 3 fl. € M., die Cintvittdfarte pr. 2 fl, €. M,

und su derr 4 Opern-Concerten
bie Syperrfiptarte pr. 3 fl. €. M., die Eintrittdlarte pr, 2 . €. M.

\ Bom Comite der Abend-Concerte
er @efeltfpait der Mufiffreunde ded dftcrvelchifchen Kaiferfiaates,

Kuva 8. Abendunterhaltung-iltojen ennakkomainos vuodelta 1818. Schu-
bert rinnastetaan mm. Haydniin, Mozartiin ja Beethoveniin, vaikka hé-
nen teoksiaan kuultiin sarjan konserteissa vasta 1821. Gesellschaft der
Musikfreunde. Teoksessa Franz Schubert: Dokumente 1817-1830 (Doku-
ment Nr. 2), Erster Band, Texte 2—3 ja Erster Band, Kommentar 13.
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3.10. Schubertiadien aika

Kerroin Wienin yksityissalonkien yhteydessa Schubertin kotikvartetista alkun-
sa saaneesta Otto Hatwigin orkesterista. Pian tdméin musiikkiseuran toimin-
nan loputtua Schubertin eldméssé alkoi uusi vaihe eli tammikuusta 1821 alka-
en jarjestettyjen schubertiadien aika.?8* Han kertoi kirjeessdén 7.12.1822 vuon-
na 1821 Linziin muuttaneelle Spaunille, ettd ystdvykset kokoontuvat Wienissa
Franz von Schoberin luona kolme kertaa vitkossa lukupiiriin ja ettd kerran
viikossa jéarjestetddn schubertiadi.?®® Lukupiiri inspiroi Schubertia edelleenkin
laulujen saveltdjiana. Esitellessddn uusia lauluja Schubert toimi yleensi itse
pianistina ja joskus hén my6s lauloi ne itse, jopa silloinkin, kun hén esitteli
Schoberin luona ystévilleen laulusarjansa Winterreise vuonna 1827.2% Pianote-
oksiaankin héin soitti usein itse, kun taas kotonaan tai Hatwigin orkesterissa
hén oli ollut jousisoittajana soittamassa kvartettojaan ja sinfonioitaan.?®’

Lukupiirin kokoontumisilla oli ollut pddméaédréana sivistyksen syventdmi-
nen kirjallisuuden avulla, kun taas schubertiadien luonne oli ennemminkin
viihteellinen. Schubertiadit eivit olleetkaan pelkkidi musisointia, vaan niihin
liittyl normaalin keskiluokkaisen seuraeldamén tapaan myods tarjoilua, seu-
rapeleja ja kavelyretkid, ja yleensd lopuksi myds tanssittiin.?®® Schubert itse
pysyl poissa parketilta ja improvisol sen sijaan pianon dédressi tansseja, joita
héan sitten kirjoitti my6s muistiin. Itse asiassa siis mukava yhdesséiolo oli il-
tojen keskidssd, mutta tilaisuudet kantoivat Schubertin nimed, silld han vas-
tasi tilaisuuksien musiikista lauluineen ja tansseineen. Muiden muusikoiden
lasniolo olisikin tehnyt kokoontumisista laittomia, silla jos iltamissa soitettiin
musiikkia useammalla kuin yhdelld instrumentilla, tarvittiin kokoontumislupa
poliisiviranomaiselta. Schubertiadien ohjelmat syntyiviat spontaanisti hetken
inspiraation varassa, eiké esiintyjien ja kuulijoiden valilla tehty eroa. Niinpa
Schubertin lauluja ja muita teoksia esittivat vélilla myos joukon kirjailijat ja
kuvataiteilijat.?®

Schubertiadien alkuvuosina 1821-1823 Schubert ei sédveltanyt yhtdaan ko-
konaista sinfoniaa tai jousikvartettoa ja laajamuotoisia pianosivellyksidkin
vain Wanderer-fantasian (D 760) 1822 ja sonaatin a-molli (D 784), jotka ovat
sindnsé merkittavii teoksia.?® Vokaaliteoksia hin sen sijaan sévelsi edelleen-

284. Ensimméinen schubertiadi jarjestettiin perjantaina 26.1.1821 Franz von Schoberin
asunnolla (Deutsch 1964, 115).

285. Deutsch 1954, 59.

286. Buhre 2007, 6.

287. Gibbs 2000, 46.

288. Hanson 1985, 121.

289. Klein 1978, 211.

290. Vuodelta 1820 on Quartettsatz c-molli (D 703) ja vuodelta 1822 ns. Keskeneréinen sin-
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Kuva 9. Moritz von Schwind: Ein Schubert-Abend bei Josef von Spaun
(1868), seepiapiirros. Kuvassa Schubertin lisdksi mm. Josef von Spaun
(vasemmalla Schubertin vieressd), Franz Lachner (vasemmmalla peilin
edessé), Eduard von Bauernfeld (oikealla kamiinan edessé), Moritz von
Schwind (oikealla ovenpielen kohdalla), Franz von Schober (istumassa,
nikyy kahden naisen vilissa), Leopold Kupelwieser (seisoo oikealla) seki
Johann Michael Vogl (istuu Schubertin vieressi). Osterreichische Natio-
nalbibliothek. I.N. 461.681-B.

kin runsaasti eri kokoonpanoille ja jatkoi kokeilujaan myos nayttdmémusiikin
saveltdjana. Kuten jo ailemmin kerroin, menestystd ndyttdmomusiikin paris-
sa el suurista toiveista huolimatta juurikaan tullut, ja vuoden 1823 elokuus-
sa Schubert alkoikin sdveltda ensimméista suurta laulusarjaansa Die schéne
Miillerin (D 795).2' Se ilmestyi viidessi osassa vuoden 1824 aikana, mutta
sekédn ei ollut heti menestystarina, silld timéantyyppinen laulusarja oli kovin
outo taiteenlaji tuon ajan musiikinystéiville.??

Vasta vuosina 1826-1828 Joseph von Spaunin (1788-1865) ja Josef Wil-
helm Witteczekin (1787—-1859) luona jarjestetyissd aiempia suuremmissa schu-
bertiadeissa kuultiin my6s pianisti Josef von Gahyn (1793-1864) esittdmid
Schubertin sonaatteja, ja viimeisessi schubertiadissa, jossa séveltdja itse oli

fonia (D 759), molemmat teoksia, jotka jaivit todellakin kesken.
291. Brown 1961, 385-90.
292. Brown 1961, 152; Newbould 1997, 299.
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lasné (Spaunin luona 28.1.1828), viulisti Ignaz Schuppanzigh, sellisti Joseph
Linke ja pianisti Carl Maria von Bocklet esittivit pianotrion Es-duuri. (Ehka-
pa juristi Spaun valtion virkamiehena oli hankkinut luvan tdhén tilaisuuteen,
jossa esiintyl useita instrumentteja.) Erityisen hienoiksi muodostuivat myos
ne kokoontumiskerrat, kun Vogl oli mukana laulamassa Schubertin liedejé.
Linke, Bocklet ja Vogl esiintyiviat myo6s Schubertin konsertissa 26.3.1828.

3.11. Pyrkimys suuren formaatin saveltajaksi virida

Oman musiikin esittdminen ja kokeminen yhdessd muiden kanssa oli Schu-
bertille hyvin luontaista. Se el sinédnsi ollut tuon ajan muusikoille poikkeuk-
sellista, mutta Schubert ei todellakaan séaveltanyt teoksiaan julkisia konsert-
teja varten, kuten monet muut séveltdjét, vaan ne syntyivit yksityisen seura-
elamén tarpeisiin.?®® Tdssd hengessé olivat schubertiaditkin toimineet. David
Schroederin mukaan Schubert kirjoitti varhaisimmat laulunsakin lahinna
itselleen ja vierasti ajatusta niiden laajemmasta levityksestd, kun hdnen ysta-
véansi padttivat tarjota niitd kustantajille. Mychemmin hén toki itsekin halusi
saada niitd julkisuuteen voidakseen ansaita elantonsa. Laulujen ja joidenkin
nelikétisten pianoteosten lisdksi hdn ei kuitenkaan tarjonnut julkaistavaksi
juurl mitdén ennen vuotta 1824. Todenndkoéisesti hdn ei halunnutkaan tuo-
da julkisuuteen esim. varhaisempia sinfonioitaan ja jousikvartettojaan, koska
hén oli séveltdnyt ne omaan kayttoon, kotikvartetin, koulun jousisoittajien tai
Otto Hatwigin johtaman orkesterin soitettaviksi ja yhdessi nautittaviksi.?**
Hénen taiteensa sai niin paljon arvostusta perhe- ja ystavéapiirissi, ettei han
senkdin tdhden kokenut julkisia esityksid valttamattomiksi.2%

Seikka, jota tdmén paivan nakokulmasta ei tule ajatelleeksi, on se, ettd
yksinlauluja ei muutenkaan pidetty yhté arvokkaina tai julkisina savellyksina
kuin oopperoita tai vakavaa soitinmusiikkia. Kyse ei siis ollut yksin Schuber-
tin asenteesta omia laulujaan kohtaan. Esimerkiksi saksalaissiveltdja Louis
Spohr (1784-1859), jonka teoksia Wienissdkin Schubertin aikaan esitettiin
usein, antaa ymmartaa omaelamakerrassaan, ettd laulut olivat musiikillisesti
toisarvoisia, pikemminkin vithdetta kotikdytt6on kuin taiteellisesti varteen-
otettavaa musiikkia. Amatoorit olivat liedin asiakaskuntaa, ja siksi nuottikus-
tantajat huomauttivat Schubertillekin, ettd tAmén laulujen piano-osuudet oli-
vat lilan vaikeita soitettaviksi ja ettd hénen kannattaisi suosionsa ja laulujen
myynnin turvaamiseksi pitda tdma mielessdan.?

293. Denny 1999, 259.
294. Schroeder 2009, 66.
295. Gibbs 2000, 75.
296. Gorrell 1993, 111.
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Schubertin haluttomuudesta muidenkin varhaisten teosten julkiseen esit-
tdmiseen on olemassa selva dokumentti: Normal-Hauptschulen opettajalle Jo-
sef Peitlille (1762—-1830) osoitettu kirje vuodelta 1823, jolloin Peitl nimitettiin
koulun johtajaksi.?®” Schubert oli opiskellut tuossa koulussa opettajan tyota
varten 1813-1814, ja ilmeisestikin hén oli jo alustavasti luvannut Peitlille toi-
mittaa koulun orkesterin esitettdvaksi jonkin alkusoiton tai muun orkesterite-
oksen, silla nédin hén kirjoittaa:

Koska minulla ei ole tarjota kokonaiselle orkesterille mitddn, minka voisin
lahettda maailmalle sdilyttden hyvan omantunnon, ja kun on saatavilla niin
monia suurten mestarien teoksia, esim. Beethovenin alkusoitot Prometheus,
Egmont, Coriolanus jne. jne. jne., niiln minun taytyy pyytida sydamesténi Teil-
td anteeksi, etten voi palvella teitd tdsséa tilanteessa, silld minulle olisi epé-
suotuisaa tuoda esiin jotain keskinkertaista. Suokaa siksi minulle anteeksi
liian nopea ja ajattelematon suostumukseni.?®

Vuonna 1823 Schubert oli sairastunut syfilikseen, joka varjosti hinen eli-
méadnsa sen loppuun saakka.?®® My6s hdnen ystavapiirinsi alkoi hajota hédnen
ympariltddn. Kuuluisassa kirjeessdin Leopold Kupelwieserille 31.3.1824 hin
kertoo avoimesti ystavalleen, ettd hin tuntee olevansa maailman onnettomin
ja surkein thminen.?® Hén ei tule endé koskaan olemaan téysin terve, hidnen
loistavimmat toiveensa ovat rauenneet tyhjiin, rakkauden ja ystdvyyden onni
tuo mukanaan korkeintaan tuskaa, ja kauneuden tuoma innostuskin (aina-
kin innoitus) uhkaa kaikota. Samassa hén valitti jalostumattoman joukon val-
lanneen lukupiirin, joka harrastaa endd lahinnd makkaran syémisté ja oluen
juomista ja onkin hajoamaisillaan. Siksi hén ei ollut juuri kdynytkaan piirin
kokoontumisissa sen jalkeen, kun Kupelwieser 1dhti Roomaan marraskuussa
1823. Ryhmén hajoaminen ei ollut sindnsé yllattavaa, silld sen primus motor
ja karismaattinen johtaja Schoberkin oli 1ahtenyt Wienista 1823. Kerrottuaan

297. Ridler 1832, 402—-03.

298. Deutsch 1964, 183. “Da ich fiirs ganze Orchester eigentlich nichts besitze, welches
ich mit ruhigem Gewissen in die Welt hinaus schicken konnte, und so viele Stiicke von
groflen Meistern vorhanden sind, z.B. von Beethoven: Ouverture aus Prometheus, Egmont,
Coriolan etc. etc. etc. so mul ich Sie recht herzlich um Verzeihung bitten, Ihnen bey dieser
Gelegenheit — nicht dienen zu kénnen, indem es mir nachtheilig seyn miilte mit etwas Mit-
telméaBigen aufzutreten. Verzeihen Sie daher meiner zu schnellen u. unbedachten Zusage.”

299. Newbould 1997, 210.

300. Deutsch 1954, 78. “Mit einem Wort, ich fiihle mich als den ungliicklichsten, elendsten
Menschen auf der Welt. Denk einen Menschen, dessen Gesundheit nie mehr richtig werden
will, u. der aus Verzweiflung dariiber die Sache immer schlechter statt besser macht, denke
Dir einen Menschen, sage ich, dessen glanzendste Hoffnungen zu Nichte geworden sind,
dem das Glick der Liebe u. Freundschaft nichts biethen als hochstens Schmerz, dem Be-
geisterung (wenigstens anregende) fiir das Schone zu schwinden droht, und frage Dich, ob
das nicht ein elender, ungliicklicher Mensch ist?”
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kirjeessddn omasta alakuloisuudestaan, lukupiirin rappiotilasta ja joistakin
oopperauutisista hin siirtyy sitten kirjoittamaan myoés savellystyostdaan:

Uusia lauluja olen tehnyt vain vahén, sen sijaan olen koettanut tehda usei-
takin instrumentaaliteoksia, silli olen saveltdnyt 2 kvartettoa viuluille,
alttoviululle ja sellolle sekd yhden okteton, ja haluan kirjoittaa vield yhden
kvarteton, ylipdansd haluan talla tavoin tasoittaa tietd suurelle sinfonialle.
[...] Uusinta Wienissé on se, ettd Beethoven jarjestdd konsertin, jossa hén
tuo kuultavaksi uuden sinfoniansa, 3 kappaletta uudesta messusta ja uuden
alkusoiton. [...] Jos Jumala suo, varmaan minékin jarjestdn tulevana vuonna
vastaavanlaisen konsertin.?"!

Kirjeen suurimpia uutisia Kupelwieserille olikin varmasti helmikuussa
1824 Wienin musiikkipiirejd kohauttanut uutinen, jonka mukaan pitkaan jul-
kisuutta valtellyt Beethoven aikoi jarjestdd seuraavan sivellyskonserttinsa
Wienin sijasta Berliinissd. Kerron Beethovenin projektin virikk&istd vaiheis-
ta tarkemmin seuraavassa luvussa, mutta tulkoon jo tdssé kohtaa mainituksi,
ettd Beethoven paatti lopulta jarjestda konsertin sittenkin Wienissa.

Tyéskentely sdveltdjana sai siis uuden suunnan, ja John Gingerich nikee-
kin vuoden 1824 vedenjakajana Schubertin toiminnassa.?? Kuultuaan Beetho-
venin tulevasta sidvellyskonsertista hén alkoil suunnitella omaa konserttia, ja
savellystyossé painopiste siirtyl vokaalimusiikista laajamuotoisiin instrumen-
taaliteoksiin.?®® Thomas Denny kutsuu 1824 alkanutta vaihetta mychéiseksi
sadonkorjuuksi ("diese spite Ernte”), joka nikyy selvind muutoksena paitsi
jousikvartetoissa my6s hédnen tutkimissaan Schubertin nelikétisisssa piano-
teoksissa.’* Talla han viittaa sithen, ettd nyt Schubert ei enéé kirjoittanut
teoksiaan pelkédstddn omaan kayttoon tai seuraeldmén tarpeisiin, vaan tih-
tdimessa olivat julkiset konsertit. Tdhdn mennessd hén oli aina jollain lail-
la sisdllyttényt itsensd mukaan teostensa esityksiin ja esittikin niitd milloin

301. Deutsch 1964, 234. “Unsere Gesellschaft (Lesegesellschaft) hat sich, wie Du wohl schon
wissen wirst, wegen Verstarkung des rohen Chors im Biertrinken u. Wiirstelessen den Tod
gegeben, denn ihre Auflosung erfolgt in 2 Tagen, obwohl ich schon beynahe seit Deiner
Abreise sie nicht mehr besuchte. [...] In Liedern habe ich wenig Neues gemacht, dagegen
versuchte ich mich in mehreren Instumentalsachen, denn ich componirte 2 Quartetten fir
Violinen, Viola und Violoncelle u. ein Octett, u. will noch ein Quartetto schreiben, tiber-
haupt will ich mir auf diese Art den Weg zur groBlen Sinfonie bahnen. [...] Das neueste in
Wien ist, d3 Beethoven ein Concert gibt, in welchem er seine neue Sinfonie, 3 Stiicke aus
der neuen Messe, u. eine neue Overture produciren 146t. [...] Wenn Gott will, so bin auch ich
gesonnen, kiinftiges Jahr ein dhnliches Concert zu geben.”

302. Newbouldin Schubert-eldmékerrassa Schubert: The Music and the Man vuosi 1824
osuukin kirjan puoliviliin. Viimeisten vuosien tapahtumista ja savellystyostd hén kirjoit-
taa yhté paljon kuin Schubertin koko aiemmasta eldmasta.

303. Gingerich 2014, 11, 273.
304. Denny 1999, 259-60.
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viulistina, milloin alttoviulistina, milloin pianistina tai laulajana — tai laula-
jlensa pianistina.’® Ottaakseen uusia askelia sinfonikkona hénen tuli jattaa
taakseen ensimmaéiset kuusi sinfoniaansa samaan tapaan kuin Beethoven
jatti taakseen ensimméiset kaksi alkaessaan sdveltdd Eroicaa. Viidennen ja
kuudennen sinfoniansa Schubert oli kirjoittanut lokakuun 1817 ja helmikuun
1818 vélisené aikana, jolloin Hatwigin orkesteri vielé oli toiminnassa. Sen jil-
keen sinfonioiden sdveltdminen ei luonnistunutkaan entiseen tapaan, ja vuo-
silta 1818-1822 on olemassa vain nelji keskeneriisté luonnosta, joista yksi on
sindnsé mestarillinen ns. keskeneréinen h-molli-sinfonia (D 759).3%

Kupelwieserille kirjettd kirjoittaessaan Schubertilla oli jo takanaan en-
simmdéinen julkinen aluevaltaus soitinkamarimusiikin séveltdjana: Maalis-
kuussa 1824 Schuppanzigh-kvartetti esitti konserttisarjassaan Schubertin
a-molli-kvarteton (Rosamunde, D 804).3" Saman vuoden lopulla esitettiin sit-
ten ensi kerran julkisuudessa sonaatti arpeggionelle ja pianolle (D 821). En-
nen vuotta 1824 laulujen, messujen ja muiden vokaaliteosten (mukaan lukien
laulunaytelméat Die Zwillingsbriider ja Die Zauberharfe) lisdksi oli nimittiin
instrumentaaliteoksista esitetty julkisesti vain pari alkusoittoa ja poloneesi
B-duuri viululle ja jousiorkesterille (D 580)%%® sekd musiikkia ndytelméan Ro-
samunde, Fiirstin von Cypern.’” Sinfonioiden, varhaisten jousikvartettojen
ja pianosonaattien olemassaolosta tiesivatkin mitéd ilmeisimmin vain koulu-
toverit ja muutamat muut saveltdjan ldhipiiriin kuuluneet musiikinystavit.
Moniin aikalaisiinsa verrattuna Schubert oli siis soitinmusiikin siveltdjani
omassa kotikaupungissaan pitkdéan ldhes tuntematon tekija.

Ajatuksen "julkisesta schubertiadista” oli esittanyt Schubertin ystévéapii-
rissd hénta hoitanut ladkari Jakob Bernhardt jo jouluna 1823 — ehké rohkais-
takseen sairauden lannistamaa potilastaan — eli konsertin jarjestiminen oli
ilmeisesti kytenyt hénen mielessdén jo jonkin aikaa.?!® Niinpa han nyt Beetho-
venin konserttisuunnitelmista kuultuaan rohkeni kertoa Kupelwieserille ai-
keestaan. Puoli vuotta mychemmin 21.9.1824 hén kertoi miltel samoin sanoin
Schoberille, ettei ole sdveltdnyt yhtddn laulua, mutta on sen sijaan yrittanyt

305. Schroeder 2009, 67.
306. Schroeder 2009, 126-27.

307. Tuosta esityksestd Wienin Allgemeine musikalische Zeitungin (27.3.1824) arvostelija
totesi nuivasti, ettd kvartetto pitdisi kuulla useamman kerran, jotta sen voisi arvioida pe-
rusteellisesti.

308. Taméan vasta 1928 julkaistun ja edelleenkin harvoin esitetyn teoksen solistina soitti
29.9.1818 Schubertin veli Ferdinand 13-miehisen orkesterin sdestykselld (Deutsch 1954,
39-40).

309. Deutsch 1964, 594-595.
310. Deutsch 1964, 219. (Moritz von Schwindin kirje Schoberille 24.12.1823)
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kirjoittaa joitakin instrumentaaliteoksia.?’* Tamé suunnanmuutos oli selvés-
tikin hanelle tdarkeé, ja suurimuotoisten soitinteosten siveltdminen ja visio
suuresta sinfoniasta liittyivdt mitd todennikdéisimmin suunnitelmaan jérjes-
td4 oma konsertti.

3.12. Beethovenin vuoden 1824 sivellyskonsertti
Schubertin esikuvana

Ennen kuin siirryn tarkastelemaan Schubertin konserttihaaveen toteutumis-
ta, tarkennan linssin Ludwig van Beethoveniin ja sithen, miten hin pitkin
tauon jalkeen paatyi jarjestimadn Wienissé edella mainitun julkisen savellys-
konsertin. Asian taustoittamiseksi on kddnnyttédva hetkeksi ajassa kymmenen
vuotta taaksepéin.

Samoihin aikoihin, kun Schubertin sévellystuotantoa (F-duuri-messu D
105) kuultiin ensimmaéisen kerran julkisesti hdnen lapsuudenaikaisen koti-
kirkkonsa Lichtentaler Pfarrkirchen 100-vuotisjuhlassa syksylla 1814,3'2 han-
td lahes kolmekymmentéd vuotta vanhempi Beethoven oli sdveltidnyt yhdek-
séstéa sinfoniastaan jo kahdeksan, ja hdnen sdvellyksidan saivat wienildisten
lisdksi kuulla my6s monet Euroopan kuninkaista ja keisareista, jotka viipyivét
kaupungissa useamman kuukauden kuuluisassa tanssivassa kongressissaan
1814-1815.%13 Beethoven edusti siis selkedsti vanhempaa sukupolvea ja paini
séveltdjdnd aivan eri sarjassa kuin nuori lahjakkuus Franz Schubert. Joku
kutsui Beethovenia Euroopan suurimmaksi mieheksi, joku toinen sanoi: "Yksi
Jumala, yksi Beethoven” ja vield joku totesi, ettd muusikoista arvostetuim-
matkin tunnustavat Beethovenin ylivertaisuuden. Kun Ranskaan asettuneel-
ta italialaissdveltdjaltd Luigi Cherubinilta (1760-1842) kysyttiin, miksei han
enda savelld jousikvartettoja, hdnen kerrotaan vastanneen, etta jos Beethoven
el olisi niité kirjoittanut, hén saattaisi hyvinkin niita sdveltda, mutta nyt han
el voi.?!* Cherubinin kommentti kuvastanee hyvin miltei pelonsekaista kunni-

311. Deutsch 1954, 95.
312. Klein 1972, 24; Reed 1987, 20.

313. Wienin kongressi toi mukanaan monia merkittavia kulttuuritapahtumia kuten Beetho-
venin suuret julkiset konsertit hovin ratsastushallissa (Winterreitschule) 29.11.ja 2.12.1814.
Beethoven oli tuolloin maineensa huipulla, ja konserteissa oli jopa 6000 kuulijaa. Ohjel-
massa kuultiin seitseménnen sinfonian (A-duuri op. 92) lisdksi my6s Wienin kaupungin
kongressia varten tilaama kantaatti Der glorreiche Augenblick (op. 136) ja mahtipontinen
taistelukuvaus Wellingtons Sieg (op. 91). Kuulijoiden joukossa oli myos Schubert, joka oli
héinkin saveltinyt Napoleonin kukistuttua joitakin isdnmaallisia teoksia, kuten laulun Die
Befreier Europas in Paris (D 104) ja kantaatin Wer ist gross? (D 110) (Reed 1987, 21-22).

314. Magnani 1967, 144: Einer bezeichnet Beethoven als ”"den groffiten Mann in Europa”
(Schiinemann I, 313), ein anderer sagt: ”eir} Gott, ein Beethoven” (ebd., II, 358), und wieder
ein anderer hebt hervor, dall Beethovens Uberlegenheit von den angesehensten Musikern
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oitusta, jota monet siveltdjiat kokivat Beethovenia kohtaan varsinkin soitin-
musiikin alueella.

Bonnissa asuessaan Beethoven oli toiminut keisari Franzin seddn hoviur-
kurina ja -pianistina. Lisdksi Wienissa asuva kreivi Ferdinand Ernst Gabriel
von Waldstein (1762—1823), jonka sukuun kuului monia Itdvallan, B66min ja
Unkarin aatelisia, oli kuullut Beethovenia kdydesséddn Bonnissa 1788 ja oli
my06s hdnen varhaisimpia tukijoitaan. Ndin Beethovenin asema oli jo valmiik-
s1 vankka, kun hin muutti Wieniin 1792. Itdavallan aristokraatit myos tukivat
musiikkia avokatisemmin kuin muut Euroopan aateliset. Voi puhua suoras-
taan tuhlailevasta tavasta panostaa musiikkitoimintaan, silld monilla oli oma
orkesteri, Esterhazylla jopa kokonainen oopperaseurue. Vaatimattomammat
ruhtinaat, kuten Karl Alois Lichnowsky (1761-1814) tai venildissyntyinen
Andrey Kirillovich Rasumovsky, joista kerroin jo edelld, tyytyivat omaan jou-
sikvartettiin. Beethovenin ldhipiiriin ja tukijoihin kuului vield 1800-luvun
puolellakin kaupungin varakkaita aatelisia keisarin hovia myéten, vaikka
muutoin porvaristo — niin kauppiaat kuin virkamiehetkin — nousi vahitellen
tarkedmpéadn asemaan myos kulttuurin areenalla ja valtaosa musiikkiesityk-
sisté siirtyi hoveista ja palatseista askelta lahemmas tavallista kansaa.?'?

Kun Schubert tuli aikuisikédin, Itdvallan ja koko Euroopan poliittinen
tilanne oli aivan toinen kuin hénen syntyessdédn tai Beethovenin tullessa
Wieniin. Musiikkieldméaa pitivéit ylld siniveristen mesenaattien sijaan yhé
suuremmassa méadrin sekd monet yhdistykset ettd erilaiset yksityiskonser-
tit. Schubert ja Beethoven eliviatkin hyvin erilaisessa eliménpiirissi, vaikka
asuivat samassa kaupungissa. Vaikuttaa siltd, ettd Schubert arkaili lahestyéa
aristokraattien tukemaa vanhaa mestaria, eikd Beethoven taas ollut kovin-
kaan kiinnostunut aikansa nuorista siveltdjistd. Beethoven tunnettiin tem-
peramenttisena ja arvaamattomana persoonana, kun taas Schubertia hédnen
ystaviansid kuvasivat vaatimattomaksi ja syrjadnvetaytyviksi. Schubert ihaili
kuitenkin Beethovenia suuresti. Hian oli kuin johtotédhti, joka vaikutti Schu-
bertiin monin tavoin, mutta suuren esikuvan kerrotaan saaneen hénet valilla
tuntemaan olonsa my6s epamukavaksi, jopa masentuneeksi.?6

Keskella politiikan ja kulttuurieldaman myllerryksia koko kansan suosioon
nousivat Gioachino Rossinin (1792—-1868) johdolla italialaiset oopperasivelta-
jat ja -laulajat, jotka valtasivat yha vahvemmin paitsi Wienin oopperalavat
my6s merkittdvan sijan konserttiohjelmissa.?'” Miltei poikkeuksetta konsert-
tien tyypillisissi sekaohjelmissa oli mukana laulunumeroita, joita esittiméaan

anerkannt wird.
315. Reed 1987, 18.
316. Johnson 2014, 1:371.

317. Italiankielisid oopperoita suosittiin jo 1700-luvulla, mutta tuolloin oopperataide oli 14-
hinné hovien huvitusta.
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kutsuttiin tunnettuja oopperatiahtii. Saksankielisten sédveltdjien musiikki jou-
tul puolustuskannalle omalla maaperalldén, ja taiméa murehdutti Beethovenia-
kin, jonka elamaé oli kuuroutumisen myétd muutenkin kiynyt synkéaksi.

Ennen vuotta 1815 Beethovenilla oli ollut omia sévellyksidén esittelevia
Akademie-konsertteja yhdeksén, joista peréti viisi vuoden 1814 aikana. Sit-
temmin hén ei yli kymmeneen vuoteen ollut esiintynyt julkisesti eika jarjesta-
nyt konsertteja Wienissa,?'® kunnes hin viimein vuonna 1824 alkoi suunnitella
yhdeksédnnen sinfoniansa esittdmistd. Schubertin avomieliset paivékirjamer-
kinnéat Salierin Wieniin tulon 50-vuotisjuhlien ajalta kesdkuulta 1816 tuovat
esiin, etteivat kaikki endé pitdneetkdan Beethovenia suurena sankarina, vaan
monet kummastelivat hdnen omintakeista sévellystyyliddn, jota hanen jalan-
jaljissdén useat muutkin séaveltijat seurasivat sekoittaen ja yhdistden traagi-
sen ja koomisen, miellyttdvan ja vastenmielisen, sankaruuden ja voivotuksen
jne. Mitd ilmeisimmin oli sils syntynyt himmentynyt juopa Beethovenin ja
monien hénté ailemmin ihailleiden kuulijoiden vélille.?!?

Pettyneend siihen, ettei hdntd endd varauksetta ihailtukaan Wienissé,
Beethoven aikoikin jérjestdd seuraavan siavellyskonserttinsa Berliinissé, silla
samalla kun héin oli vetaytynyt julkisuudesta Wienissé, hdnen musiikkinsa
suosio Berliinissd vain kasvoi 1820-luvun aikana.??* Kuultuaan téstd suunni-
telmasta Beethovenin nimekk&at tukijat 1dhettivat hanelle helmikuussa 1824
pitkdn vetoomuksen taivutellakseen hinet jarjestaméin konserttinsa sitten-
kin Wienissa.??

Vetoomuksen allekirjoittaneet Beethovenin ihailijat viittasivat moniin
muihin samanmielisiin, joille "taide ja sen ihanteiden toteutuminen merkitse-
véit paljon enemmaéin kuin vain ajanvietteen vilinetta tai kohdetta.” He vetosi-
vat myos ihailemansa mestarin isinmaallisiin tunteisiin ja toivoivat, ettei tdma
jdisi vaieten vierestd katsomaan, kuinka vieraan maan musiikki valtasi saksa-
laisen maaperan.?* Kirjoitus julkaistiin lisdksi Theaterzeitung-lehdessé, joten

318. Hanson 1985, 102.

319. Deutsch 1964, 45. Toki Beethovenilla oli edelleen vankkumattomat kannattajansa-
kin: Esim. Carl Czerny jérjesti vuosina 1818-1820 sunnuntaimatineoita, jotka oli omistettu
Beethovenin pianomusiikille, ja 8.2.1824 Czerny soitti yksittdisessd sunnuntaimatineassa
Beethovenin vuoden 1820 jilkeen sédveltdméit kolme viimeistd pianosonaattia, opp. 109—
111, ja Diabelli-muunnelmat, op. 120 (Gingerich 2014, 243).

320. Fujii 2011, 366.

321. Thayer 1972, 66. Vetoomuksen allekirjoittajia oli kolmisenkymmentd. Mukana oli
Beethovenia ihailleita aatelisia (mm. Lichnowsky, von Palffy, von Dietrichstein, von Stock-
hammer) nuottikustantajia (Diabelli, Artaria), pianonrakentajia (Streicher), merkittavia
musiikinharrastajia (Kiesewetter, Sonnleithner) ja myos Beethovenin oppilas, saveltédja-
pianisti Carl Czerny seka sédveltdja-kapellimestari Ignaz von Mosel (Thayer 1972, 69).

322. Thayer 1972, 6769 [...] "denen Kunst und Verwirklichung ihrer Ideale mehr als Mittel
und Gegenstand des Zeitvertreibes sind, [...] schweigend ansah, wie fremdldndische Kunst
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koko kaupungin kulttuurivéki tiesi asiasta saman tien. My6s nuori laulajatar
Caroline Unger (1803-1877), joka sittemmin lauloi alttosolistina yhdeksdnnen
sinfonian kantaesityksessé, oli jo kuukautta aikaisemmin uskaliaasti torunut
Beethovenia uppiniskaisuudesta ja itseluottamuksen puutteesta ja rohkaissut
héanti jarjestdméén konsertin uusien sévellysten esittelemiseksi.???

Maaliskuussa 1824 Beethoven péétti sittenkin jarjestda konsertin Wienis-
sé. Thayerin Beethoven-eldmékerrassa konsertin suunnitteluvaiheet kuvataan
perusteellisesti, silld Beethovenin kuurouden tdhden useimmat neuvottelut
loytyvit keskusteluvihkosista. Caroline Unger oli jo siis moittinut Beethove-
nia huonosta itsetunnosta, ja onkin himmentavaa lukea, kuinka perusteelli-
sesti temperamenttisena tunnettu Beethoven punnitsi konsertin jarjestdmista
eri kannoilta ja kuunteli monia vastakkaisia mielipiteitd kykenematta paat-
tdméadn, missd salissa konsertti olisi viisainta jarjestda. Valilla han jo suutuk-
sissaan pédtti peruuttaa koko hankkeen, mutta leppyi sitten taas. Vaikuttaa
siltd, ettd han ei ollut lainkaan varma, tulisiko konserttiin riittavasti yleiséa
italialaisen musiikin vallattua yh& enemmaén alaa. Hanen rahatilanteensa ei
tuolloin ollut kovin hyv4, ja tdssid hankkeessa héin itse joutui kantamaan myos
taloudellisen vastuun. Hénen sihteerinsid ja avustajansa Anton Schindler
(1795-1864) arveli kuitenkin ensimméisen konsertin tuottavan voittoa 2000
guldenia ja konsertin uusinnan peréti 3000, kun nuottien kopiointikuluja ei
tarvitsisi maksaa toista kertaa.?*

Monien kéédnteiden ja pitkien neuvottelujen jalkeen Beethovenin konsert-
t1 toteutui lopulta 7.5.1824. Hén olisi voinut jarjestdd konserttinsa paljon ai-
kaisemmin edullisin ehdoin Theater an der Wien -oopperatalossa, mutta han
halusi ehdottomasti konserttimestariksi ystavénsa ja luottoviulistinsa Ignaz
Schuppanzighin, joka itsekin oli halukas tehtdvain, mutta siithen ei tuon oop-
peratalon orkesteri olisi missddn tapauksessa suostunut.?? Niin kokenut kuin
Schuppanzigh olikin, nuoren polven viulistit olivat mité ilmeisimmin ajaneet
taidoissaan hinen ohitseen. Beethoven piti kuitenkin paénsé, ja Schuppanzigh

sich auf deutschem Boden, auf dem Ehrensitz der deutschen Muse lagert” [...]
323. Thayer 1972, 67.
324. Thayer 1972, 73-77.

325. Thayerin kirjan kuvaamat vaiheet ovat tragikoomista luettavaa: Schindler kuvailee
Schuppanzighin muuttuneen Ven&jin-vuosinaan rauhallisemmaksi ja mukautuvammaksi,
”silld hinen vatsansa nolostuttaa jo hinta nyt”. Beethovenin keskusteluvihkoistakin kiy
ilmi, ettd mestari pilkkasi luottoviulistinsa massiivista ulkomuotoa. McKay kertoo, ettd
Schuppanzigh oli jo nuorena valtavan lihava ja ettd myéhemmin hidnen viulutekniikkaansa
vaikuttivat vakavasti sekd hanen yha kasvava habituksensa ettd hénen lyhyet sormensa
(McKay 1999, 275). Theater an der Wienin johtaja kreivi Palffy olisi kylla voinut pakottaa
orkesterinsa soittamaan Schuppanzigh konserttimestarinaan, mutta hén ei olisi kyennyt
estdmédn vehkeilyja ja solvauksia, joita koko henkilokunta olisi tullut Schuppanzighiin
kohdistamaan (Thayer 1972, 76-77).
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toimi konsertin konserttimestarina, mutta paikaksi valikoitui useiden vaihto-
ehtojen joukosta lopulta kaupungin tiarkein oopperatalo Kdrntnertortheater.
Oopperan orkesteria ja kuoroa oli konsertissa vahvistamassa Musikvereinin
soittajia ja laulajia, silla Beethovenin teokset vaativat tavallista suuremman
miehityksen. Salin ja orkesterin vuokraaminen maksoi Beethovenille 1000
guldenia, ja kun kaikki kulut oli vihennetty 2200 guldenin bruttotuloista, kon-
sertin tuotoksi jai1 420 guldenia, vain noin viidennes Schindlerin arvioimasta
voitosta. Jopa Schubertin 26.3.1828 Punaisen siilin salissa jarjestama paljon
pienempi savellyskonsertti toi kaksinkertaisen voiton. Koska konsertin jarjes-
tdminen viivastyi viikosta toiseen, osa potentiaalisesta yleisosté oli jo ldhtenyt
kesédnviettoon, ndiden joukossa myos keisari ja keisarinna, joiden oli odotettu
kunnioittavan tilaisuutta ldsnéolollaan.??® Paikalla ihailijoiden joukossa oli
kuitenkin sdveltdja Schubert.?*

Beethovenin konsertin ohjelma poikkesi suuresti yksityiskonserteissa
yleensd kuullusta kattauksesta, eikd konsertissa saveltdjdn nimenomaisesta
toivomuksesta ollut yhtdéan virtuoosinumeroa eika yksittédisia soitinsolisteja
muutenkaan. Ohjelmassa oli alkusoitto Die Weihe des Hauses, joka oli sdvel-
letty uudistetun Josefstadtin teatterin avajaisiin vuonna 1822, kolme osaa
teoksesta Missa Solemnis sekd yhdeksés sinfonia.??® Beethoven péaétti harjoi-
tusvaiheessa jattda konsertista pois kaksi messun viidesté osasta, ettei oh-
jelmasta tulisi liian pitkd. Messu lyheni néin alle tunnin mittaiseksi, mutta
silti ohjelman soiva kesto oli yli kaksi tuntia.?”® Koska vallalla ollut tarkka
sensuuri el sallinut kirkollisten teosten esittamisté teatterissa jarjestettavés-
sd konsertissa, ohjelmaan merkittiin messun osien sijaan nimeksi Drei grofle
Hymnen mit Solo- und Chorstimmen.?°

Vaikka Beethovenin 7.5.1824 jarjestimén konsertin taloudellinen tuotto
oli hénelle karvas pettymys, paikalle saapuneet monet ystavit ja ihailijat oli-
vat hurmaantuneita kokemastaan. Viahéisten harjoituskertojen tdhden vaa-
tivan ohjelman toteutus jatti kuitenkin Allgemeine Musikalische Zeitungin
arvostelun mukaan paljon my6s toivomisen varaa, mité tuli kokonaisvaikutel-
maan, valon ja varjon vaihteluun seké intonaatioon ja varmuuteen.?

Konsertti uusittiin alkuperiisen suunnitelman mukaan, tosin vasta pari
viikkoa my6hemmin sunnuntaina 23.5. hovin suuressa tanssiaissalissa (Gros-
ser Redoutensaal). Koska orkesterinsa ja kuoronsa konserttiin vuokranneen

326. Hanson 1985, 105-06, Thayer 1972, 91.
327. Hilmar 1989, 70.
328. Hanson 1985, 103-04.

329. Beethovenin konserteilla oli ollut aiemminkin taipumus paisua mammuttimaisiin mit-
toihin, ja ajan yleis6 oli muutenkin tottunut pitkiin konserttiohjelmiin.
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Kéarntnertortheaterin johtaja Louis-Antoine Duport (1783-1853) oli lupau-
tunut takaamaan Beethovenille konsertin uusinnasta 1200 guldenin tuoton,
han halusi muovata sen ohjelmaa vetovoimaisemmaksi. Niinpd Beethoven
ensimmaisen konsertin huonon taloudellisen menestyksen lannistamana tai-
pui ottamaan mukaan konserttinsa uusintaan Rossinin tenoriaarian Di tanti
palpiti oopperasta Tancredi (1813) ja vathtamaan kaksi Missa Solemniksen
kolmesta osasta alemmin saveltaméaédnsa italiankieliseen tertsettiin Tremate,
empij, tremate (op. 116). Ennakkomainonnassa tertsetti mainitaan uutena si-
vellyksené, mutta se oli itse asiassa sédvellysharjoitus aivan vuosisadan alusta,
jolloin Beethovenkin otti tunteja Antonio Salierilta hioakseen taitojaan vokaa-
liteosten séveltdjand. Sen teksti on Giuseppe Sartin (1729 —1802) oopperasta
Medonte re d’Epiro, joka oli ollut Wienissa suuri menestys. Italialaiseen tyyliin
sdvellettyna yleisén suosikin uutena versiona sen uskottiin vetdvan yleis6a
tdhdnkin konserttiin.?32

Kérntnertortheaterin johtaja, ranskalaissyntyinen balettitanssija Duport
el varmasti arvannut ohjelmanmuutoksen merkitystd Beethovenin isinmaal-
lisille ihailijoille, ja ainakin Rossinin aarian vaikutus oli Beethovenin veljen-
pojan Karl van Beethovenin (1806—1858) mukaan aivan toinen kuin toivottiin:
Jotkut eivat tulleet lainkaan paikalle sen nostattaman vihastuksen tdhden,
ja salissa olleiden paheksunnan kuuli Karl itsekin omin korvin.?*® Lammin
kevdinen sunnuntaipdivd ei muutenkaan houkutellut yleis6a tulemaan kon-
serttiin, ja niinpi uusintakonsertti sai laimean vastaanoton ja tuotti tappiota
800 guldenia, saman verran kuin Schubert sittemmin ansaitsi voittoa omalla
konsertillaan. Beethoven oli epdonnistumisesta niin loukkaantunut, ettei olisi
ensin suostunut ottamaan vastaan sovittua takuupalkkiotaankaan.?** Osasyy-
nd huonoon menestykseen oli varmasti se, ettd kesdn kynnykselle siirtyneet
konsertit jaivat vilkkaimman konserttikauden ulkopuolelle, mutta selvéstikin
my6s Wienin musiikkimaisema oli muuttunut sitten Beethovenin edellisten
julkisten konserttien.

3.13. Kesamatka 1825 ja Suuri sinfonia

Vuoden kuluttua Beethovenin konsertista Schubert matkusti kesalla 1825 Vo-
glin kanssa jilleen Yla-Itavaltaan ja edelleen Gmundeniin ja Gasteiniin. Talla

332. http://www.beethoven-haus- bonn.de/sixcms/detail.php?id=&template=dokseite_digi-
tales_archiv_en&_dokid=ha:wm49&_seite=1 (Tarkistettu 6.12.2016). Tertsetti Tremate,
empi, tremate oli saanut julkisen ensiesityksensid Beethovenin suuressa Akademie-konser-
tissa hovin suuressa tanssiaissalissa 17.2.1814 yhdessé kahdeksannen sinfonian kanssa
(Dieman 1970, 32).
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kertaa matka alkoi toukokuun 20. pdivana ja paattyi vasta 6. lokakuuta. Kesan
aikana Schubert sai tavata ystivii, vaeltaa luonnossa, vierailla linnoissa ja
luostareissa seké sdveltdad.?> Kaksi vuotta sairasteltuaan hidnen vointinsa oli
nyt paljon parempi, ja Yla-Itdavallassa asuvat musiikinystavét ottivat avosylin
vastaan sekid hinet ettd hinen séavellyksensi.?® Héan kirjoittikin matkaltaan
kirjeen isélleen ja kertoi ilahtuneena 16ytavéansa Yla-Itdvallassa sdvellyksidan
joka puolelta.®*

Niky suuresta sinfoniasta oli mukana matkassa, ja matkan aikana al-
koikin hahmottua C-duuri-sinfonia (D 944), joka valmistui vuonna 1826.%8
Kapellimestari Roger Norrington (s. 1934) on osuvasti kutsunut tatd Schuber-
tin kesamatkan aikana tyon alla ollutta valoisaa sinfoniaa Schubertin "Som-
merreiseksi”, iloiseksi vaihtoehdoksi Winterreiselle.?®® Gingerich arvelee, etté
Schubert suunnitteli timén sinfonian esittdmistd nimenomaan omassa sivel-
lyskonsertissa ja ettd Schuppanzigh olisi halutessaan voinut arvovallallaan
auttaa jarjestaméidn konsertin, jossa olisi ollut niin ammattiorkesteri kuin
kuorokin, mutta ettd hdnen myonteisyytensa laulunikkarin soitinteoksia koh-
taan oli ldhinn& kohtelias ele.3%

Kun Beethovenin vuoden 1824 Akademien tapainen sivellyskonsertti
orkestereineen osoittautui sitten mahdottomaksi toteuttaa, Schubert omisti
sinfoniansa toiveikkaana Musikvereinille lokakuussa 1826.34' Seuran johto-
ryhmaé paétti silloin antaa hénelle 100 guldenia, ei séavellyspalkkiona vaan kii-
tollisuudesta Schubertin kiinnostuksesta seuraa kohtaan, kuten Kiesewetter
paatostd luonnehti.?*? Pian teetettiin partituurin pohjalta sinfonian stemmoja
mahdollista esitysté silmalld pitden ja konservatorion orkesteriharjoituksissa
sinfoniaa kokeiltiin soittaakin, mutta kun se vaikutti lilan vaativalta, ama-
toorisoittajista koostuva Musikvereinin orkesteri luopui aikeestaan sinfonian

335. Newbould 1997, 227-28.

336. Johnson 2014, 1:85.

337. Deutsch 1964, 299.

338. Newbould 1997, 228; Reed 1972, 28. Aiemmin Schubertin ajateltiin sdveltdneen timéan
ns. suuren C-duuri-sinfonian vasta 1828 (Reed 1972, 13, 21).
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kerran hahmottelemaan uutta sinfoniaa. Tatd D-duuri-sinfoniaa (D 936A) héan alkoi kirjoit-
taa vuonna 1828 ja jatkoi sen tyostdmistd kuolemaansa saakka (Steinbeck 2010, 550). Sin-
fonikkona Schubertia ei ikdva kylla noteerattu Wienissa vield 1830- ja 1840-luvuillakaan.
Hanslick on koonnut tilastoa Musikvereinin jarjestdmisssd suurissa orkesterikonserteissa
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esittdmiseksi.?*

Alppien lumoissa Schubert sivelsi kesilla 1825 C-duuri-sinfonian lisak-
si D-duuri-pianosonaattia ja kirjoitti myos kaksi laulua hanta tukeneen pat-
riarkka Johann Ladislaus Pyrker von Fels6-Edrin (1772—-1847) teksteihin.?#
Elokuun puolivilissd Schubert ja hdnen matkakumppaninsa Vogl saapuivat
nimittdin Bad Gasteinin kylpyldan kolmeksi viikoksi ja tapasivat sielld luon-
nollisesti my6s Pyrkerin. Pyrker oli ollut Venetsian patriarkka vuodesta 1820
alkaen, ja toisaalta hin oli tunnettu humanitdirisesta aktiivisuudestaan ja
laajasta kulttuuriharrastuksestaan. Hin mm. perusti kaksi opettajakorkea-
koulua, yhden taideakatemian ja laajennutti Wienin sokeainkoulua. Han oli
my06s Bad Gasteinin kylpylén osakas seka taiteenystiva ja runoilija.?*®

Schubert oli tavannut Pyrkerin ensi kerran vuoden 1820 paikkeilla illan-
vietossa runoilija Matthdus von Collinin luona.?*® Tuona iltana Schubert lau-
loi itse mm. kuuluisan liedinsé Der Wanderer (D 489), johon Pyrker ihastui.
Niinpéd Schubert omisti hinelle toukokuussa 1821 opuksen nro 4 kolme lau-
lua, joista Der Wanderer on ensimmainen.?? Tédst4 kiitollisena Pyrker kirjoitti
Schubertille Venetsiasta 18.5.1821 kohteliaan kunnioittavan kirjeen ja lahetti
my6hemmin hénelle my6s 50 guldenin suuruisen rahalahjan.?® Emme tieda,
pyysiko Pyrker Schubertia séveltdméén lauluja hdnen runoihinsa vai rohkai-
siko kenties Vogl Schubertia kysyméaén diplomaattisesti Pyrkeriltd runoja sé-
veltddkseen niitd, mutta kesévierailun aikana syntyivat laulut Das Heimweh
(D 851) ja Die Allmacht (D 852).2* Molemmat julkaistiin toukokuussa 1827
opuksena 79, ja ne on omistettu Pyrkerille.?>

Schubert palasi kesdmatkaltaan Wieniin syksylla 1825, ja niin teki pari
kuukautta aiemmin myos Schober, joka oli kokeillut teatteriuraa Breslaus-
sa.®! Lukupiiri kokoontui jalleen, ja uusina jisenind mukaan tulivat nuori tai-
demaalari Moritz von Schwind (1804-1871) ja jo aiemmin mainittu naytelmé-
kirjailija Eduard von Bauernfeld. Myos schubertiadeja alettiin jarjestda taas
sdannollisesti, ja niihin osallistul yhé enemmén kuulijoita. Moritz von Schwin-
din kuuluisasta piirroksesta Schubert-Abend bei Josef von Spaun (1868) 16ytyy
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346. Johnson 2014, 1:85
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kaikkiaan 42 hahmoa. Schwind kuului itse ryhmé&4n, mutta luonnollisestikaan
40 vuotta my6hemmin tehtya taideteosta ei voi pitdd varmana aikalaisdoku-
menttina (kuva 9 sivulla 72).3%?

3.14. Uusia muusikkotuttavia

Uskollisen ystéavépiirin vahitellen hajaannuttua Schubert 16ysi tiensé aikan-
sa ammattimuusikkojen piiriin. Néiden joukossa oli niin soittajia kuin ka-
pellimestareita ja saveltdjidkin. Viulisti-kapellimestari Ignaz Schuppanzigh
oli nédistd uusista tuttavista vaikutusvaltaisimpia, mutta joukossa oli monia
muitakin taitavia muusikoita, jotka tulivat myds esiintyméén Schubertin sé-
vellyskonserttiin. Schubert-dokumenteissa uusista tuttavista vdhemmalle
huomiolle ovat jadneet valsseistaan tunnettu viulisti-sdveltaja Joseph Lanner
(1801-1843) ja saveltdja-kapellimestari Franz Lachner (1803-1890).3%% Lan-
nerin kanssa tuttavuus jaikin varsin pinnalliseksi, mutta Lachnerin kanssa
Schubert ystdvystyi syvemmin. Lachnerin luona kokeiltiin my6s ensi kertaa
monen kamariteoksen soittamista, ja nédin Schubert paisi kuulemaan myos
ulkoisin korvin, millaisilta ne kuulostivat.

Schuppanzighin paluu Wieniin sai Schubertin vuosien tauon jilkeen sé-
veltdméain jousikvartettoja, ja Schuppanzigh-kvartetti tosiaan kantaesitti hel-
mikuussa 1824 Kkirjoitetun a-molli-kvarteton Rosamunde 14.3.1824. Saman
vuoden syyskuussa Sauer & Leidensdorf julkaisi teoksen.? Tama teoksen
ensipainos kantaakin omistuskirjoitusta "dédiés a son ami I. Schuppanzigh”,
mik4 viittaisi sdveltdjéan ja viulistin ldheiseen tuttavuuteen, tai ainakin Schu-
bert saattoi néin osoittaa Schuppanzighille kiitollisuutensa siitd, ettd tdmé
oli kokeneen kvartettinsa kanssa esitellyt hédnen teoksensa wienilaisyleisolle.
Kolmen vuoden kuluttua myo6s oktetto F-duuri (D 803) sai julkisen kantaesi-
tyksensd Schuppanzighin kamarikonserteissa (16.4.1827).> Tutustuminen
Schuppanzighiin, Linkeen ja Bockletiin oli todennékéisesti kimmoke myos sii-
hen, ettéd Schubert alkoi syksylld 1827 saveltda pianotrioja.®*® Olikin kulunut
viisitoista vuotta siitd, kun hén teini-idssa sivelsi yksiosaisen B-duuri-trion (D
28). Es-duuri-trioa Schubert alkoi sdveltdd marraskuussa 1827, ja se valmistui
jo samassa kuussa.® Samana syksynéd savelletty pianotrio B-duuri (D 898)
sal puolestaan kantaesityksensd Schuppanzighin kamarikonsertissa jouluna
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1827. (Useimpien Schubert-tutkijoiden mukaan esitys oli keskiviikkona 26.12.,
mutta koska Schuppanzighin konsertit jarjestettiin yleensd sunnuntaisin, on
my0s esitetty olettamus, etté esitys olisikin ollut jo 23.12.)35®

Schubert kirjoitti uudet suuret kamariteoksensa nimenomaan konsertti-
kayttoon eiké kotimusisointia silmélld pitden, ja niiden sévelkieli poikkesikin
radikaalisti hdnen edeltdjiensa savellyksistd. Tamaé kévi ilmi my6s néiden te-
osten saamasta vastaanotosta. Rosamunde-kvarteton ensiesityksesta kirjoitti
Wienissi ilmestyva Allgemeine musikalische Zeitung, etti teos pitdisi kuulla
useamman kerran, jotta sitd voisi arvioida perusteellisesti. Vastaava leipzigi-
lainen musiikkilehti (my6s nimeltddn Allgemeine musikalische Zeitung) luon-
nehti teosta aika hyviksi esikoiskvartetoksi — tietdmatté, ettda Schubert oli
saveltdnyt jo kokonaisen tusinan kvartettoja ennen Rosamundea.?®® D-molli-
kvartetto (Der Tod und das Mddchen) puolestaan jii jopa Schuppanzigh-kvar-
tetilta esittdméttd, sillda kun puolet ensimmaéisesté osasta oli harjoituksissa
kayty lapi, kvartetin primas piti sitd mahdottomana soittaa.?*® Schubert sai to-
dennékaisesti kuitenkin kuulla kvarteton Franz Lachnerin luona helmikuussa
1826.%! Padsidismaanantaina 16.4.1827 Schuppanzighin kamarikonserttisar-
jan paatoskonsertissa esitetysté oktetosta Schubert sai sen sijaan rohkaise-
vaa palautetta Theaterzeitungissa, jonka sivuilla (26.4.1827) arvostelija kehuu
Schubertin osoittautuvan taitavaksi ja rohkeaksi saveltdjdksi tassdkin lajissa.
Profiloitumisrojekti alkoi siis tuottaa tulosta, vaikka samassa lehdessi hén-
td muutamaa péivdd myohemmin (1.5.) nimitettiin jalleen laulurunoilijaksi
(Vokaldichter), kun kirjoitettiin vitkkoa myohemmin esitetystd vokaalikama-
riteoksesta Nachigesang im Walde, jossa neljan laulustemman liséksi on nelja
kayratorvea.?6?

Kaikkiaan Schubertille oli suuri kunnia, ettd Schuppanzigh otti hénen
teoksiaan mukaan arvostettuithin sunnuntaikonsertteihinsa, olkoonkin ettd
ystavianpalveluksena hénelld oli tapana ottaa milloin kenenkin vihemmén
tunnetun “nykysédveltdjan” teoksia hoysteeksi klassikoiksi leimautuneiden
Haydnin, Mozartin ja Beethovenin sivellysten sekaan. Kukaan muu ei ollut
kuitenkaan Schubertin soitinkamarimusiikkia aikaisemmin julkisesti esit-
tdnytkadn. Erityisiksi Schuppanzighin konsertit teki se, ettd esiintyjat olivat
Wienin muusikkojen parhaimmistoa ja yleis6é vihkiytyneitd “"vakavan musii-
kin” ystdvid. Siksi maaliskuun 1828 sévellyskonsertin avaus kaupungin mai-
neikkaimman jousikvartetin voimin oli sekd kannanotto kvartetin esittimén
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musiikkilajin puolesta ettd mahdollisuus saada omalle tydlleen varmistetun
laatutuotteen merkki.

Schubertin sévellyskonsertissa Ignaz Schuppanzigh ei ollut kuitenkaan
primaksena omaa nimedén kantavassa kvartetissa, vaan héanen tilallaan soitti
nuori viuluprofessori Josef Bohm (1795-1876). Syyksi Schuppanzighin poissa-
ololle on epéilty sairautta, joka ei voinut olla ainakaan yhtédkkinen tai yllatta-
vé, silld hdnen nimedén ei ole yhdessdkaan konserttia ennakkoon mainosta-
vassa kutsussa, josta on olemassa kolme eri versiota. Hanen soittotekniikkan-
sa el ollut enda entisenlainen, vaikka hén soitti kylla edelliseni sunnuntaina
Josef Linken jarjestdméssi Beethovenin muistokonsertissa, olihan hén ollut
Beethovenin ldheinen ystdva nuoruudestaan saakka. Voi olla, ettd héin itse
kieltaytyi soittamasta Schubertin konsertissa, oli varattu tuona iltana ja ehké
alkuperdisend paivandkin, tai sitten B6hm saattoi olla Schubertin oma yk-
kosvalinta konsertin primakseksi.?®® Bohm tunnettiinkin loisteliaasta teknii-
kastaan, ja siind suhteessa hén oli viulistina taitavampi kuin hanta parikym-
menti vuotta vanhempi Schuppanzigh, % joka oli jo kieltdytynyt soittamasta
Schubertin "mahdotonta” d-molli-kvartettoa. Beethovenin Es-duuri-kvarteton
ensiesityksesséd maaliskuussa 1825 primaksena soitti Schuppanzigh, mutta
esitys oli niin epdonnistunut, ettd suurin odotuksin paikalle saapunut kuu-
lijakunta poistui salista hAmmennyksen vallassa. Syypéddna sithen pidettiin
Schuppanzighin soittoa, seurasi kiivas sanaharkka sdveltdjan ja primaksen
valilld, ja Beethoven kutsuikin seuraaviin esityksiin Schuppanzighin tilalle
Josef Bohmin pelastamaan teoksen maineen.*®

Bohm oli syntynyt Pestissé (Budapestissé) ja oli kansainvélisesti tunnettu
viulisti. Héan oli saanut oppinsa paitsi isdltddn myos ranskalaiselta viulistilta
Pierre Rodelta (1774-1830), joka oli Wienissi ainakin vuonna 1812. Julkinen
debyytti viulistina hénelld oli Wienissd vuonna 1816 (samana vuonna, kun
Schuppanzigh 1ahti kaupungista), ja hédntd kehuttiin sekd teknisestd taitu-
ruudesta etta taiteellisesta ndkemyksestid. Eduard Hanslickin mukaan hén oli
my0s ensimmaéinen viulisti, joka esiintyl Wienissa soittaen ulkoa. My6hemmin
héan konsertoi myos Saksassa, Ranskassa ja Italiassa.?® Jo vuonna 1819 tuol-
loin 24-vuotias B6hm nimitettiin Wienin konservatorion kaikkien aikojen en-
simmaéiseksi viulunsoiton opettajaksi.?” Hinen katsotaan laskeneen perustan
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wienildisen viulukoulun maineelle, ja hén oli mm. 1800-luvun merkittédvim-
piin viulisteihin kuuluvien Joseph Joachimin ja Jakob Dontin opettaja. Myos
Josef Hellmesberger, joka Schuppanzighin ja Béhmin jidlkeen jatkoi Wienin
jousikvartettikulttuurin kérjessa, oli Bchmin oppilas. Bohm oli my6s keisarin
Hofkapellen jidsen 1821-1868.368

Béhm oli ahkera kamarimuusikko, ja kun Schuppanzigh ldhti Wienista
1816, tuolloin 21-vuotias Bohm jatkoi tdmén perinnetté ja jarjesti konserttisar-
jan, jossa esitettiin menestyksekkédsti mm. Haydnin, Mozartin ja Beethove-
nin jousikvartettoja "zum romischen Kaiser” -salissa, barokkirakennuksessa,
jossa vield tdndankin toimii samanniminen hotelli. Bchm niittikin mainetta
Beethovenin viimeisten jousikvartettojen taitavana esittdjand. Hén sai kui-
tenkin osakseen myoés ankaraa kritiikkid ohjelmistovalinnoistaan, silld han
otti klassisten kvartettojen lisdksi ohjelmaan my6s muunnelmateoksia ja mui-
ta virtuoosinumeroita.?® Oma jousikvartetti Béhmill& oli vuosina 1821-1823.
Siiné soittivat hdnen lisdkseen samat miehet kuin Schuppanzighin 1823 pe-
rustamassa uudessa kvartetissa. Han ei kuulunut Schubertin 14hipiiriin, mut-
ta tdman savellyskonsertissa hén toimi primaksena seké jousikvartetissa etta
pilanotriossa, jota hén soitti myos kahdessa Schubertin muistoksi jarjestetysséa
konsertissa vuonna 1829.2™

Schubertin konsertissa kakkosviulua soittanut wienildissyntyinen Karl
Holz (1799-1858) toimi virkamiehen& Ala-Itavallan kanslerinvirastossa, mut-
ta hén oli myos aktiivinen viulisti ja kapellimestari. Holz tutustui Beethove-
niin todennékdisesti 1824 ja toimi tAmén avustajana ja sihteerinékin vuoden
verran.’”! Itse asiassa Holz korvasi Beethovenin avustajana pitkdédn toimi-
neen Anton Schindlerin sen jélkeen, kun Beethoven katsoi Schindlerin olleen
osasyyllinen vuoden 1824 Akademie-konserttien vihéaiseen suosioon. Toimi-
essaan Beethovenin apulaisena Holz sai jopa mestarin kirjallisen lausunnon
siitd, ettd hénen tulisi kirjoittaa tdmén elamékerta. Holz muistutti asiasta
vield senkin jalkeen, kun Schindler Beethovenin paljon paremmin tunteneena
julkaisi Beethoven-eldmékertansa 1843, mutta Holzilta kirja jai kirjoittamat-
ta.’™ Schubertin tuttavapiiriin Holz kuului sitd kautta, ettd hén toimi kak-

Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst Wien. Josef Bohm palkattiin 24-vuotiaana
nuoren opinahjon viulunsoitonopettajaksi 1819. Samana vuonna hén sai Musikvereinilta
kiyttoonsa Guadagni-viulun, ja 1825 hénet nimitettiin konservatorion professoriksi (Pohl
1871, 38-39).

368. Czeike 2004, 417.
369. Handlos 1985, 55.
370. Clive 1997, 18.

371. Clive 1997, 78. Vuonna 1826 Beethoven omisti Holzille kaksi kaanonia: Das ist das
Werk ja Wir irren allesamt.

372. Schindler 1988, 15-16.
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kosviulistina sekd Schuppanzighin ettd B6hmin vetdmissi kvarteteissa ja oli
mukana seké a-molli-kvarteton ettd F-duuri-okteton kantaesityksissa Schup-
panzighin konserteissa.?™

Alttoviulisti Franz Weiss (1778-1830) oli kotoisin Sleesian Glatzista, ny-
kyisen Puolan alueelta. Hén opiskeli Prahassa ennen tuloaan Wieniin 1794.
Schuppanzighin tapaan hin oli ensin ruhtinas Lichnowskyn palveluksessa ja
liittyi my6hemmin tdmén perustamaan Rasumowsky-kvartettiin. Naiden yh-
teyksien kautta hian tunsi myos Beethovenin henkilékohtaisesti, mika kay ilmi
Beethovenin keskusteluvihkoista.?”* Weissista ei kuitenkaan kerrota paljoa-
kaan yksityiskohtia. Vaikuttaa siltéd, ettei han ollut yhté toimelias puuhamies
kuin Schuppanzighin ldhipiirin muut jousisoittajat, mutta Schindler mainitsee
Beethoven-elaméankerrassaan, ettd ruhtinas Lichnowskyn salongissa vaikut-
taneena muusikkona hén oli tarked ammattimies, joka omalta osaltaan aut-
tol Beethovenia sidveltamaén tavalla, joka sopi kullekin instrumentille.?” Jos
Weiss el profiloitunutkaan organisaattorina, hén oli kuitenkin monien ajan
muusikkojen tapaan tuottelias sédveltdja, jonka tuotantoon kuului balettimu-
siikkia, sinfonioita, alkusoittoja, pianosonaatteja, kuusi jousikvartettoa ja yksi
jousikvintetto, viuluduoja, huiluduoja seké muita teoksia puhaltimille.?

Josef Linked (1783-1837) pidettiin aikansa taitavimpana sellistind.?™
Hén oli kotoisin Sleesian alueen Trachenbergistd (nykyinen Puolan Zmigréd),
opiskeli sellonsoittoa Breslaussa (nykyinen Puolan Wroclaw) ja tuli Wieniin
vuonna 1808 Schuppanzighin kutsusta soittamaan Rasumowskyn kvartet-
tiin.?"® Beethoven omisti op. 102 kaksi sellosonaattia hinelle ja kreivitar Marie
von Erdédylle.?™ Linke soitti myos yhdessid Beethovenin kanssa, esim. B-duu-
ri-trion op. 97 (Arkkiherttua) Praterilla jarjestetyssd matineassa toukokuussa
1811. Merkittavaksi tuon esiintymisen teki se, ettd Beethoven esiintyi silloin
viimeisen kerran julkisesti pianistina.®® Linke toimi soolosellistind Theater
an der Wienissé ja mychemmin Kérntnertortheaterin orkesterissa. Hin myos
sévelsi muunnelmia sellolle.®®! Vain kolme péivain ennen Schubertin konsert-
tia hén jarjesti Beethovenin muistokonsertin sunnuntaina 23.3.1828. Olisivat-
ko kiireet timéin Beethoven-konsertin jarjestelyissa ja harjoituksissa voineet

373. Clive 1997, 78.

374. Boisits 2007, 725.
375. Schindler 1988, 78.
376. Baker 1900, 625.
377. Deutsch 1957, 326.
378. Clive 1997, 117-18.
379. Schindler 1988, 659.
380. Schindler 1988, 221.
381. Baker 1900, 355.
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vaikuttaa Schubertin konsertin siirtdmiseen alun perin varatulta perjantailta
21.3. seuraavan viikon keskivikkoon?

Tsekkildissyntyinen pianovirtuoosi Carl Maria von Bocklet (1801-1881)
opiskeli Prahassa ja esiintyi Wienissé ensi kerran jo vuonna 1817, ei kuiten-
kaan pianistina vaan nuorena viulistina. Hanta kuultiin ajoittain primakse-
na myo6s Schuppanzighin Gundelhofissa jarjestidmissé yksityiskonserteissa.
Vuonna 1820 han muutti sitten asumaan Wieniin ja tyoskenteli ensin viu-
listina Theater an der Wienin orkesterissa, mutta omistautui pian kokonaan
pianistin uralle. Hinen maineensa pianistina levisi nopeasti, ja kohta héanella
oli paljon kysyntéd niin solistina, kamarimuusikkona kuin opettajanakin.?®
Schubertin kannalta Bocklet oli tdrkea henkild, silld hin oli ensimméinen pia-
nisti, joka esitti julkisesti hdnen pianoteoksiaan.??® Schubert omistikin D-duu-
risonaattinsa juuri Bockletille.?®* Schubertin ystdvien paivakirjamerkinnéista
kiy i1lmi, ettei tama toveruus ollut pelkdstddn ammatillista kumppanuutta,
vaan Bockletin nimi 16ytyy myos ystavysten illanistujaisia kuvaavilta paiva-
kirjanlehdiltd.?%

Schubertin pianolle ja viululle kirjoittamista duoista Bocklet esitti yhdes-
sd maanmiehensi Josef Slawjkin (1806-1833) kanssa seki teoksen Rondeau
Brillant (D 895) alkuvuodesta 1827 ettd suuren C-duuri-fantasian (D 934)
Slawjkin konsertissa maakérajéin salissa (Landhaussaal) tammikuussa 1828.
Bocklet tyoskenteli paljon yhdessa paitsi Slawjkin, my6s Schubertin konser-
tin viulistin Josef Bohmin kanssa.?®® Itse Frédéric Chopin kehui erdéssi kir-
jeessddn vuonna 1831 Bockletin olevan lahjakkaimpia kaupungissa tuolloin
esiintyneistd muusikoista.?®” Wienin musiikkielamén ja musiikkimaun nopeat
muutokset ndkyvat kuitenkin siind, ettd 1830-luvun lopulla hén sai jo kritiik-
kia siitd, ettd han edusti vanhempaa pianovirtuoosi Hummelin koulukuntaa
eikd tehnyt samanlaista vaikutusta yleis66nsé niin kuin pianon uusi titaani
Franz Liszt. Tamé saattoi olla osasyy siihen, ettd Bocklet vetdtyl konsertti-
lavoilta 1840-luvulla ja keskittyi opetustyohon. Opettajana hin saikin paljon
arvonantoa, mutta hénen sévellyksensé eivat saaneet suosiota.?®

Ludwig Tietze (1797-1850) oli b66mildissyntyinen tenori ja lakimies, joka
opiskeltuaan lakia seké Prahassa ettd Wienissé toimi Wienin yliopiston palve-
luksessa kuolemaansa saakka. Hén oli tunnettu kauniin lauludinensa takia,

382. Clive 1997, 16; McKay 1999, 269.
383. Czeike 2004, 409.

384. Brown 1961, 251.

385. McKay 1999, 271.

386. Klein 1970, 295.

387. Clive 1997, 17.

388. Hust 2000, 175.
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ja aivan erityisesti hénta ihailtiin Schubertin laulujen tulkkina. S. Saphir kir-
joitti 1. huhtikuuta 1824 Wiener allgemeine Theaterzeitung -lehdesséa: "Herra
Tietze lumosi yleisonséd jilleen samettisella ddnelladn, joka saavuttaa syda-
men syvimmatkin sopukat.”?® Tietzen mukana Schubert pdési esiintyméain
my6s Wienin yliopiston juhlasaliin, jossa he esittivat uuden laulun Im Freien
6.5.1827. Samassa hyviantekevéaisyyskonsertissa esiintyi tuolloin myos 15-vuo-
tias geneveldissyntyinen pianisti Sigmund Thalberg (1812—-1871).2° Vuoden
1828 aikana Schubert ei aina niyttdytynyt ystdviensi illanvietoissa, mutta
hénen laulujaan esitettiin siitd huolimatta. Yksi hénen ihailijoistaan kirjoitti
erddnkin kerran ystdvéjoukon turhaan odotelleen Schubertia, mutta kun Tiet-
ze lauloi hdnen laulujaan niin koskettavan sielukkaasti, sdveltdjan poissaolo
el tuntunutkaan niin kipealtd.?*!

Tietze lauloi usean Schubertin laulun ensiesityksen ja jatkoi tyGtddn
Schubertin laulujen tulkkina tdmén kuoleman jédlkeenkin. Erityistd kiitosta
sai 1838 pidetty konsertti, jossa hin esitti Schubertin laulut Der Erlkonig ja
Liebesbotschaft yhdessd Franz Lisztin kanssa.?® Lisztin osuutta esityksessé
ylistettiin loistavaksi, mutta Tietzestd todettiin, ettd hédnkin onnistui pita-
méédn puolensa tissi esityksessa.?»

Josef Rudolf Lewy (1802—-1881) oli ranskalaissyntyinen kédyratorvivirtuoo-
s1, joka opiskeli vanhemman veljensd Eduard Constantin Lewyn (s. 1796-1846)
tavoin kayratorvensoittoa Pariisissa Frédéric Nicolas Duvernoyn (1765-1838)
johdolla ja tyoskenteli Baselissa ennen tuloaan Wienin hovin teatteriorkes-
teriin 1826. Molemmat veljekset siis asettuivat Wieniin, ja vanhempi veli
Eduard jaikin sinne ja opetti pitkd&n konservatoriolla, mutta Josef 1dhti 1830-
luvun alussa Wienisté ja soitti eri puolilla Eurooppaa, kunnes asettui Dresde-
niin, missd han toimi vuoteen 1851 saakka Saksin kuninkaallisen orkesterin
soolokéyratorvensoittajana. Veljeksilla oli ainakin vuodesta 1825 alkaen ollut
kéaytossddn uusi innovaatio venttiilitorvi. Silla oli mahdollista soittaa vahvalla
aanelld laajassa rekisterissi, ja tdmaé uusi torvi oli Schubertilla mielessdén
jo edellisené vuonna, kun hén sévelsi teoksen Nachigesang im Walde (D 913)
mieskvartetille (tai 4-aédniselle kuorolle) ja neljille kiayratorvelle Musikverei-
nilla 22.4.1827 pidettyé Josef Lewyn konserttia varten.?

389. Clive 1997, 239.
390. Deutsch 1964, 429-30.
391. Brown 1961, 282
392. Clive 1997, 240.
393. Johnson 2014, 111:192.
394. Deutsch 1964, 424-25.
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3.15. Julkaisuhaaveita

Tullakseen tunnetuksi muutenkin kuin kotimusisoinnin piiriin kuuluvan mu-
sitkin sdveltajana Schubert ldhestyi elokuussa 1826 leipzigilaisia kustantajia
Breitkopf & Hartelid ja H. A. Probstia ja tarjosi julkaistaviksi koko joukon
teoksiaan, silld Wienissd héin ei edelleenkédin saanut laulujensa ja joidenkin
pianoteosten lisdksi kaupaksi juuri mitdédn muuta, ei ainakaan vaativia kama-
rimusiikkiteoksia.?® Poikkeuksia olivat maaliskuussa 1824 Schuppanzighin
konsertissa esitetty jousikvartetto a-molli Rosamunde, joka julkaistiin saman
vuoden joulukuussa, ja huhtikuussa 1827 ilmestynyt Rondeau brillant, jonka
viuluvirtuoosi Slawjk ja pianisti Bocklet olivat esittdneet nuottikustaja Artari-
an luona jarjestetyssa yksityiskonsertissa. Leipzigiin lahettdmisséan kirjeissa
Schubert esitteli valikoimassaan olevan laulujen liséksi myos jousikvartettoja,
pianosonaatteja, nelikétisia pianoteoksia seké yksi oktetto (kahdelle viululle,
alttoviululle, sellolle, kontrabassolle, klarinetille, fagotille ja kdyratorvelle).3%
Seuraavien parin vuoden aikana Schubert kdvi kylld kirjeenvaihtoa naiden
saksalaiskustantajien kanssa, mutta konkreettista hedelmé4 nuo yhteydet ei-
véit tuottaneet kohteliaista sanakdédnteistd huolimatta.?*”

On merkillinen yhteensattuma, ettd kaksi saksalaista kustantajaa kir-
joitti sitten Schubertille samana péaivand helmikuussa 1828. Probst ja main-
zilainen B. Schotts S6hne ldhestyivdt nimittdin molemmat héntd 9.2.1828
paivatylla kirjeella ja kertoivat kiinnostuksestaan julkaista joitakin hénen
teoksistaan.?®® Vastauksessaan Schubert tarjosi Schottille mm. uusimpia jou-
sikvartettojaan (d-molli ja G-duuri) julkaistaviksi yhdessd monien muiden te-
osten kanssa, mutta timéakaan tarjous el saanut vastakaikua.?® Uudenlaisen
profiloitumispyrkimyksen mukaisesti han kirjoittaa vield lopuksi: "Tamé on
valmiiden sévellysteni luettelo lukuun ottamatta 3 oopperaa, yhtd messua ja
yhté sinfoniaa. Jalkimmaéisiin sdvellyksiin viittaan vain siksi, ettd tietdisitte
pyrkimykseni tdhdaté taiteessani kohti korkeinta.” Schubert todellakin mai-
nitsee luettelossaan vain yhden sinfonian (suuri C-duuri), vaikka hén oli niité
kirjoittanut jo seitsemén, vain kolme oopperaa, joita oli oikeasti jo kahdek-
san ja viidestd messustaan vain yhden. Todennékdisesti hin viittaa As-duuri-

395. Deutsch 1964, 371-72. Deutschin kokoamalla Schubertin elinaikana julkaistujen teos-
ten listalla on my6s joitakin sakraaleja kuoroteoksia (Deutsch 1964, 597-99).

396. Deutsch 1954, 156-58.

397. McKay 1996, 304. Yhteys Breitkopfin ja Schubertin vililla kilpistyi tuohon kustan-
tajan 7.9.1828 lahettidmiin kohteliaaseen vastaukseen, jossa ehdotettiin mahdollisesti
jonkin pianosavellyksen julkaisua. Ensimméinen Breitkopfin julkaisema Schubertin teos

oli kuitenkin vasta vuonna 1839 Schumannin aloitteesta julkaistu suuri C-duuri-sinfonia
(Deutsch 1954, 157-58).

398. Deutsch 1964, 49293
399. Reed 1987, 190.
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messuun, jonka uudistettu laitos valmistui 1826.4° Deutschin mukaan kolme
oopperaa, joihin Schubert viittaa, olisivat olleet Die Verschworenen, Alfonso
und Estrella ja Fierrabras.**

Naéen Schottin ylldttavin yhteydenoton ja maaliskuun sivellyskonsertin
toteutumisen liittyvan toisiinsa, vaikka tata ei suoranaisesti kukaan tuokaan
kirjoituksissaan esille. Vaikuttaa siltd, ettd sévellyskonsertti kasattiin aika
spontaanisti ja nopeasti, vaikka ajatus oli Schubertilla ollut mielessé jo yli
nelja vuotta. Héan nimittdin anoi Musikvereinin konserttitilaa kayttoonsa vain
vajaan neljan vitkon kuluttua siitd, kun B. Schotts S6hne ldhestyi hanta yl-
lattavalla kirjeelladn. Kustantamossa kerrottiin jo pitkdan olleen toiveena
saada julkaista hdnen teoksiaan, mutta aikeen toteutumista oli lykdnnyt se,
ettd Beethovenin viimeisten opusten saattaminen painokuntoon oli teettanyt
henkilokunnalla kovin paljon ty6ta. Olisiko Schubert tdmén hienompaa tun-
nustusta voinut kaukaa Mainzista saadakaan! Héan oli monen vuoden ajan
yrittdnyt saada savellyksiddn suurten saksalaisten kustantamojen listoille, ja
nyt héneltd pyydettiin sdvellyksid julkaistaviksi — ja samalla hénet nostettiin
kertaheitolla Beethovenin rinnalle. Palkkiotoivomuksenkin hén sai esittda
itse. Kustantaja kertoi samalla toimivansa myos Pariisissa, joten hinen sé-
vellyksiddn tultaisiin tekemé4n tunnetuiksi siellékin.*? Schubertin pettymyk-
seksi Schottilta ei kuitenkaan lopulta herunut muuta kuin kannustavia sano-
ja. Saksaan tarjotuista teoksista sielld ehdittin julkaista hdnen elinaikanaan
vain Es-duuri-trio, joka ilmestyi Leipzigissa Probstin kustantamana syksylld
1828.49 Se oli padteos myos Schubertin sidvellyskonsertissa, ja kerronkin siitd
liséa seuraavassa luvussa.

400. Newbould 1997, 281, 429.
401. Deutsch 1964, 496.
402. Deutsch 1964, 493.
403. Deutsch 1964, 599.



4. Schubertin haave toteutuu:
konsertti 26.3.1828

On jalleen pysaytyskuvan aika. Musiikkimaisemaa tarkastellessani néin
Wienin kuin lintuperspektiivistd, kun taas tdssd luvussa ndemme ldhikuvan
Schubertin konsertista pienend mutta tarkeidné palasena aikansa vilkkaassa
musiikkitarjonnassa.

Musikvereinin jasenend Schubert saattoi helposti anoa Punaisen siilin
salia kdyttoonsid. Anomuksen hin toimitti seuralle maaliskuun 5. piivana,
ja lupa konsertin jarjestimiseen myonnettiin jo seuraavana paivana.*** Tata
padtostd puolsivat mm. seuran varapuheenjohtaja Raphael Kiesewetter seké
kansliapaallikko, pianisti Johann Baptist Jenger (1793-1856), joka oli niin
ikddn Schubertin ystavid.*®® Vuokra olisi ollut vain 5 guldenia, mutta jasenet
saivat kayttaa salia korvauksetta.®® Schubert anoi konserttipaiviksi perjan-
taita 21.3., ja se hédnelle myonnettiinkin, vaikka aikaa valmistautua konsert-
tiin jai vain kaksi viikkoa.

Schubertin konsertti toteutui lopulta kuitenkin vasta keskiviikkona
26.3.1828 Beethovenin kuoleman vuosipdivdni — kovin erilaisena kuin Beet-
hovenin Akademie vuoden 1824 toukokuussa. Beethovenin konserteistahan
ensimméinen jarjestettiin Kdrntnertortheaterin oopperasalissa ja sen uusinta
hovin isossa tanssiaissalissa,’’” kun taas Schubert paatyi jarjestiméédn kon-
serttinsa Musikvereinin pienessé konserttitilassa, jota hdnen aikansa virtuoo-
sit karttoivat ja jota siis Eduard Hanslick kuvasi pieneksi ja tunkkaiseksi.

Konserttia mainostettiin sen aattona (25.3.) seuraavissa lehdissa: Wiener
allgemeine Theaterzeitung, Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater
und Mode ja Der Sammler. Kaikissa kolmesssa mainoksessa kerrotaan tar-
kasti konsertin koko ohjelma esiintyjineen ja mainitaan, ettd kolmen guldenin
lippuja saa ostaa Haslingerin, Diabellin ja Leidesdorferin liikkeistéd. Allgemei-

404. Deutsch 1964, 499; Jestremski 2003, 115.

405. Jengerin ehdotuksesta Schubert oli my6s padssyt Grazissa toimivan Steiermarkin mu-
siikkiseuran kunniajdseneksi 1823, ja yhdesséd he olivat matkustaneet Graziin viela ke-
salla 1827. Jenger oli Schubertin ldheinen ystdvéa tdmén kuolemaan saakka, ja yhdesséa
Grillparzerin ja Schoberin kanssa hén toimi sekd 23.12.1828 Augustinerkirchessi pidetyn
muistojumalanpalveluksen organisoinnissa ettd Schubertin haudalle vuonna 1830 hanki-
tun muistomerkin rahoitusjérjestelyissi (Clive 1997, 90-91).

406. Hanson 1985, 87.
407. Karntnertortheaterin saliin mahtui 1000 kuulijaa (670 istuinpaikkaa) ja GroBler Re-

doutensaaliin — isoon tanssiaissaliin — mahtui jopa 3000 kuulijaa (istuinpaikkoja 1200)
(Gingerich 2014, 187).
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ne Theaterzeitung kayttdd muita runsaammin palstatilaa ja kuvailee tulevaa
konserttia kauden runsaan musiikkitarjonnan keskelld uutena ja yllattavana
nautintona, kun esiintyjindkin ovat juhlitut paikalliset taiteilijat. Schubertia
luonnehditaan mainoksessa nerokkaaksi koko musiikkiyleisén lemmikiksi ja
hinen teoksiaan henkeviksi, lumoavan suloisiksi ja originelleiksi.*%®

Painettiin my6s erillisid ohjelmalehtisid (tai kutsuja — Einladung — niin
kuin ne on otsikoitu), joissa lehti-ilmoitusten tapaan esitellaén konsertin koko
ohjelma esiintyjineen ja kerrotaan, mistia padsylippuja saa ostaa.*®® Tasté oh-
jelmalehtisesta on 16ytynyt kolme eri versiota. Kaikissa niissi on painettuna
alkuperdinen paivamaédra 21.3. Uusi paivimédra 26.3. 16ytyy késin korjat-
tuna kahdesta my6hemmésté versioista, joista jalkimmaisessd on vaihdettu
yksi konsertissa esitetyista lauluista sekd myos korjattu joitakin pienié paino-
virheitd.*® Sanomalehdissi alkuperdistd pdiviAmadrdd ei ehditty mainostaa,
mutta ohjelmanmuutoksen on taytynyt tapahtua aivan viime hetkell4, silld se
el ehtinyt mukaan yhteenkéén lehtimainokseen.

Tieddmme jo, ettd Schubertin unelmana oli ollut saada konserttiinsa myos
jokin sinfonioistaan, mutta hén oli luopunut ajatuksesta, mahdollisesti kuul-
tuaan Beethovenin konserttien huonosta taloudellisesta menestyksestd. On
myos selvii, ettei isoja koneistoja olisi parin viikon varoitusajalla voinut mobi-
lisoidakaan, ja tuskin hénell4 olisi ollut varaakaan orkesterin palkkaamiseen.
Ottamalla sinfonian sijaan illan ohjelmaan kaksi uutta laajamuotoista kama-
rimusiikkiteosta hin halusi kuitenkin selvésti profiloitua klassikkosaveltaja-
né, joiden musiikilla oli pddosa my6s Schuppanzighin arvostetuissa kamari-
musiikkikonserteissa. Muutoin ohjelma muotoutui pitkalti samantapaiseksi
kuin Musikvereinin Musikalische Abendunterhaltungen -illoissa, joiden ohjel-
ma alkol yleensé jousiyhtyeen esityksella ja paattyi kuorolauluun tai muuhun
vokaaliyhtyenumeroon.*!

Schubertin ohjelmassa suuren sinfonian korvasi pianotrio Es-duuri, joka
on kylla mittakaavaltaan sinfoninen, ja alkusoittona kuultiin orkesterialku-
soiton sijaan ensimmdiinen osa G-duuri-jousikvartetosta. Beethovenin kon-
sertin sakraalin teoksen Missa Solemnis vastineena olisi voinut olla Israelin
kansan vaelluksesta kertova kantaatti Mirjams Siegesgesang (D 942),*'2 mutta
sen sijasta kuultiin kuoroteoksina Stdndchen ja Schlachigesang. Beethovenin
muisto kaikui erityiselld tavalla Eroica-sinfonian surumarssia selkeésti lai-

408. Waidelich 1993, 409.

409. Hinta oli keskitasoa. Paganinin konsertteihin myytiin lippuja 5 guldenin hintaan, ja
niiden suosion tihden pian 5 guldenin raha saikin lempinimen “Paganinerl”.

410. Jestremski 2003, 116.
411. Hanslick 1869, 161.

412. Mirjams Siegesgesang esitettiin kaksi vuotta myéhemmin Musikvereinin Gesellschafts-
konzertissa 28.3.1830 (Perger 1912, 290).
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naavassa vokaalikamariteoksessa Auf dem Strom, joka oli savelletty tatd kon-
serttia varten. Liedej4, joista Schubert elinaikanaan parhaiten tunnettiin, oli
konserttiohjelmassa kaikkiaan viisi. Kaikista néisté teoksista kerron tarkem-
min tuonnempana.

Koleana maaliskuun iltana 26.3.1828*% Musikvereinin kynttiléin valais-
tuun konserttihuoneistoon kokoontui sitten arviolta parisataa Schubertin ys-
tavaa ja tukijaa.*' Schubert itse oli yli puolet ajasta yleison joukossa, silla
alussa soitti jousikvartetti, lopussa lauloi mieskuoro ilman sdestystd, ja trion
vaativan piano-osuuden soitti Carl Maria von Bocklet. Hin nikikin itsensé
ennen kaikkea sdveltdjana eiki ollut monien aikalaistensa tapaan virtuoosi,
oman konserttinsa tdhtiesiintyja.

Toteutunut konserttiohjelma esiintyjineen oli seuraavanlainen:

1. osa jousikvartetosta Josef Bohm, viulu

[nro 15 G-duuri D 887] Karl Holz, viulu
Franz Weil3, alttoviulu
Josef Linke, sello

Nelja Liedia Johann Michael Vogl, baritoni
* Der Kreuzzug [D 932] Franz Schubert, piano

* Die Sterne [D 939]

* Der Wanderer an den Mond [D 870]

s Fragment aus dem Aeschylus [D 450]

Standchen [D 920] Josefine Frohlich, sopraano
Konservatorion opiskelijoista
koostuva naiskuoro [joht.
Anna Frohlich]

Franz Schubert, piano

Pianotrio Es-duuri [D 929] Josef Bohm, viulu
Josef Linke, sello
Carl Maria von Bocklet, piano

Auf dem Strom [D 943] Ludwig Tietze, tenori
Josef Rudolf Lewy, venttiilitorvi
Franz Schubert, piano

413. 28.3.1828 Wiener Zeitungin mukaan paiva oli pilvinen ja sateinen, limpétila n. +4 °C.
414. Gingerich 2014, 277.
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Die Allmacht [D 852] Johann Michael Vogl, baritoni
Franz Schubert, piano

Schlachtgesang [D 912] Kaksoismieskuoro
[Musikvereinin jasenid]

4.1. Jousikvartetto G-duuri

Schubertin konsertin avausnumero oli ensimméinen osa siveltdjan tuo-
reimmasta jousikvartetosta nro 15 G-duuri (D 887). Konserttiohjelmaan
on kirjattu "ensimmaéinen osa uudesta jousikvartetosta”, mikéd on antanut
pohtimisen aihetta jédlkipolville. Toinen miltei yhtd uusi kvartetto oli tam-
mikuussa 1826 valmistunut d-molli-kvartetto (D 810), kun taas G-duuri-
kvarteton Schubert sivelsi kymmenen piivin aikana kesdkuussa 1826.41
Schubert-historioitsijat ovat kuitenkin paitelleet, ettd konsertissa esitettiin
juuri G-duuri-kvarteton ensimméinen osa, silla jos d-molli-kvartetosta olisi
esitetty vain yksi osa, se olisi todennékoisesti ollut teoksen toinen osa, joka
on teema ja muunnelmat kvartetolle lisinimen antaneesta Schubertin lau-
lusta Der Tod und das Mddchen.*1® Lisdksi Leipzigin Allgemeine musikali-
sche Zeitungin arvostelu 7.5.1828 luonnehtii konsertissa esitettyd kvartetin
osaa henkeviksi ja omaperiiseksi, mika kuvaa mielestéani osuvasti G-duuri-
kvarteton avausosaa.*’” Osan tekstuurissa karakteristista on runsas tremo-
lon kéytto, joka luo sédhkoisen tunnelman. Avaus on dramaattinen g-molli,
joka tremolojen kautta purkautuu herkkédidn G-duuriteemaan. Alban Berg
-kvartetin perustaja ja primas Giinther Pichler vertaa Beethovenin ja Schu-
bertin myohéisid kvartettoja ja toteaa molempien siveltéjien etsineen nii-
ta kirjoittaessaan jotain uutta. Beethoven oli yhdeksénnessa sinfoniassaan
kayttanyt jo kuoroa ja solisteja. Kuinka siitéd voisi viela menné eteenpéiin?
Viimeisind vuosinaan hén kirjoittikin sitten miltei pelkédstdén jousikvartet-
toja ja otti suuren askeleen kohti tulevaisuutta. Schubert luonnosteli uutta
sinfoniaa, muttei mielestdén ollut tarpeeksi pitkalla silld saralla. Niinpé
hén kirjoitti kamarimusiikkia pdéstikseen eteenpéin sinfonikkona. Monel-
ta ndkokannalta katsottuna suuri G-duuri-kvartetto onkin pitkdn sinfonian
mittainen, ja sen dynaaminen skaalakin ulottuu neljistid pianosta neljain
forteen.*’® Suuren konsertin avaukseksi kvarteton ensimméinen osa sopii-
kin erinomaisesti.

415. Konold 1980, 176, 180.

416. Deutsch 1964, 502; Reed 1987, 188.
417. Deutsch 1964, 504.

418. Cobbers 2007, 30.
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Maanantaina 5.3.1827 Schubert ldhetti kuriirin mukana séveltajays-
tavalleen Franz Lachnerille G-duuri-kvarteton partituurin ja stemmat ja
kertoi nuottien mukana lahettdméssdén kirjeessa, ettd viulisti Josef Slawjk
oli luvannut tulla Lachnerin luo saman viikon keskiviikkoiltana. Schubert
itse lienee ollut tuona iltana mukana soittamassa ldapi uutta kvartettoaan
Slawjkin ja Lachnerin kanssa. Siita, kuka soitti selloa, ei ole jadnyt mer-
kintaa jalkipolville.’*® Tdhdn ensimmaiseen ldpisoittoon viitannee Maurice
Brown kertoessaan Slawjkin kvartetin mahdollisesti esittdneen G-duuri-
kvarteton jossain yksityistilaisuudessa.*?®® Jilleen kerran raja harjoituksen
ja esityksen samoin kuin raja yksityisen ja puolijulkisen valilla osoittautuu
haméaraksi.

Helmikuussa 1828 Schubert oli tarjonnut molempia kvartettoja (d-molli
ja G-duuri) julkaistaviksi yhdessd monien muiden teosten kanssa main-
zilaiselle kustantamo Schottille, mutta tarjous ei saanut vastakaikua. G-
duuri-kvarteton esitti julkisesti ensimmaéiisen kerran kokonaisuudessaan
Hellmesberg-kvartetti vasta 8.12.1850, ja nuotit julkaisi wienildiskustanta-
mo Diabelli vuonna 1851.%2! D-molli-kvarteton taas julkaisi Joseph Czerny
Wienissé jo 1831, ja teoksen ensiesitys oli Berliinissa 1833.422 Monumentaa-
lista G-duuri-kvartettoa esitetddn edelleenkin harvemmin kuin sité edelté-
neitd a-molli-kvartettoa Rosamunde ja d-molli-kvartettoa Der Tod und das
Mddchen. John Reed arvelee tdhén syyksi sité, ettd vaikka G-duuri-kvar-
tetto vetoaakin erityiselld tavalla Schubertin musiikin ystiviin, se ei heratéa
suuressa yleisossd kahden edeltdjansa tapaan metaforisia mielikuvia. Ro-
samundehan tuo mieleen viattomuuden ja valtapelin, ja taas Der Tod und
das Mddchen kertoo kuolemasta.*?? Se tuntuu pikemminkin jo valmistavan
tietd Schubertin viimeiselle suurelle kamariteokselle, syksylla 1828 sivelle-
tylle jousikvintetolle C-duuri.*?*

4.2. Nelja vakavaa laulua

Se, ettd Schubert toi julkiseen konserttiin liedej4, oli rohkea valinta. Julkisissa
konserteissa oli tapana esittid italialaisia ooppera-aarioita, joita ilman suurta
ohjelmaa oli miltei mahdoton kuvitellakaan. Beethovenin vuoden 1824 kon-
sertit osoittavat myos tdmén, silld kun ensimmaisen konsertin taloudellinen

419. Deutsch 1964, 413.
420. Brown 1961, 240.
421. Konold 1980, 181.
422. Konold 1980, 176.
423. Reed 1987, 152-53.
424. Newbould 1997, 360.
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tulos tuotti pettymyksen, konsertin uusintaan otettiin mukaan italiankielisia
laulunumeroita, vaikkei se tuonutkaan toivottua menestysta. Liedid pidettiin
joka tapauksessa edelleenkin erddnlaisena vithdemusiikkina, joka sopi 1dhin-
na kotimusisointiin. Poikkeuksiakin oli toki ollut, kuten esim. dramaattisen
Der Erlkonigin saavuttama menestys osoittaa.

Se, miksi konsertin alkupuolelle valikoituivat Schubertin sadoista lie-
deistd juuri ne nelja, jotka sielld esitettiin, jad arvailun varaan. Yksi syy oli
varmasti se, ettd yhtddn niisté ei ollut ailemmin esitetty julkisissa konserteis-
sa. Tolnen syy saattaa tietysti olla se, ettd juuri ndiden neljdn laulun esit-
tdminen miellytti my6s Voglia. Laulujen runoissa on kuitenkin ndhtéavissa
tietty vakava pohjavire, joka saattoi vaikuttaa niiden valikoitumiseen monien
muiden joukosta. Yksik&dn niista ei ole rakkauslaulu tai kithke#da elaméantus-
kaa kuvaava runo, vaan kaikissa ollaan kaukana siitd, mita tarkkaillaan. Ru-
noista kaksi tdhyaa taivaalle, tahtid ja kuuta, yhdessid vanha munkki katsoo
ikkunastaan ristiretkelle 1dhtevia ritareita ja viimeinen on katkelma antiikin
ajoilta Aiskhyloksen tekstisté, siis ajallisesti kaukaa. Der Kreuzzug ja Frag-
ment aus dem Aeschylus liittyvét historiaan, ja Die Sterne ja Der Wanderer an
den Mond luontoon.

Konsertissa oli kaksi Karl Gottfried von Leitnerin (1800-1890) runoon
savellettya laulua, jotka liittyivdat edellisen kesdn muistoihin. Schubert oli
ollut 1827 kesdmatkalla Grazissa ystdvansa Johann Baptist Jengerin kans-
sa. Sielld han sai asua Jengerin tunteman Pachlerin perheen luona. Rouva
Marie Leopoldine Pachler (1792-1855) oli taitava pianisti, jonka soitto oli
hurmannut Beethoveninkin, ja han taas tutustutti Schubertin nuoren gra-
zilaisrunoilija Karl Gottfried Leitnerin tuotantoon.’?® Leitner oli Pachlerin
perheen ystavid, ja Marie oli hdnen suuri ihailijansa. Heti Wieniin palat-
tuaan Schubert sédvelsi Marien pyynnésta kaksi laulua Leitnerin runoihin:
Das Weinen (D 926) ja Vor meiner Wiege (D 927).42¢ Samasta Pachlerin anta-
masta runokirjasta on lahtoisin teksti myos lauluun Der Kreuzzug (D 932),
jonka hén sédvelsi marraskuussa 1827.42" Tammikuussa 1828 taas syntyivéat
Leitner-laulut Winterabend (D 938) ja Die Sterne (D 939).42® Aika Pachlerin
perheen luona oli ollut Schubertin onnellisimpia, ja Leitnerin runot toivat
kesamuistot mieleen. Runoilija itse kutsui runokirjaansa Gedichte laulukir-
jaksi (Liederbuch) ja puhuttelee kirjaansa sen johdannossa néin: "Missa ta-
paatkin jonkun, joka on luonteeltaan avoin ja viaton, tervehdi hanté néyrasti
ja kerro hénelle ystavallisin lauluin kauniista vuoristosta, josta tulet, suruis-

425. Clive 1997, 147; Durr 2006, 100. Itse asiassa Schubert oli sdveltinyt jo vuonna 1823
Leitnerin runoon laulun Drang in die Ferne (D 770).

426. Brown 1961, 267.
427. Brown 1961, 268.
428. Brown 1961, 282; Newbould 1997, 267.
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ta ja iloista ja sen nuorukaisen eldméisti ja rakkaudesta, joka sinut ldhetti
matkaan.”*?® Leitnerin runoihin savelletyt laulut olivat Schubertin konsertin
ohjelmassa ensimméisina.

4.2.1. Der Kreuzzug

Der Kreuzzug (D 932), Ristiretki, liittyy aikaan, joka ilmeisesti muutenkin
kiehtoi Schubertia, sill4 ristiretkien ajasta kertovat myos hanen oopperan-
sa Fierrabras (D 796) ja Der Graf von Gleichen (D 918), joka tosin jai kes-
keneraiseksi, sekd Walter Scottin runoon tehty laulu Romanze des Richard
Lowenherz (D 907). Sata vuotta laulujen kirjoittamisen jalkeen Schubertin
lauluista kirjan kirjoittanut Richard Capell ei tunne armoa vuosien 1827
ja 1828 Leitner-lauluja kohtaan, vaan pitda niitd aika epdonnistuneina ja
moittii vield Leitnerin sortuvan muun saksalaisen romantiikan tapaan ris-
tiretkien ihannoimiseen — ja tdhdn meni mukaan Schubertkin hartaalla
savellykselldan.*® Dietrich Fischer-Dieskaun mielestd taas laulun yksin-
kertaisuus kuvaa hienosti pyhiinvaeltajien korutonta laulua.*3! Samoilla
linjoilla on Graham Johnson, joka nékee laulun mestarillisena kuvauksena
seikkailuja kohti matkaavista nuorista kirkasotsaisista pyhiinvaeltajista
ja vanhasta munkista, jonka hengellinen vaellus on ulkoisesti kovin va-
héeleistd. Niin on Schubertin musiikkikin, joka hienovaraisin harmonisin
muutoksin maalaa kuvan tarkasti ja herkésti. Konsertin laulujen etaan-
nyttdvadn teemaan munkin mietteet ikkunansa daressd sopivatkin erin-
omaisesti. Der Kreuzzug julkaistiin Wienissa ensin tammikuussa 1832 Wie-
ner Allgemeiner musikalischer Anzeigerin liitteené ja sitten vuonna 1835
Diabellin kustantamana.*?

Der Kreuzzug Ristiretki

Ein Munich steht in seiner Zell’ Am Munkki seisoo kammiossaan
Fenstergitter grau, Harmaan ikkunaristikon d4ressé
Viel Rittersleut in Waffen hell, Paljon ritareita kiiltdvine aseineen
Die reiten durch die Au. Ratsastaa l4pi niityn.

Sie singen Lieder frommer Art He laulavat hartaasti

In schénem, ernsten Chor, Kauniina vakavana kuorona.

429. Leitner 1825, 8: ”[...]Jwo immer sonst du ein offenes, unschuldiges Gemiith antriffst: da
geselle dich traulich mit bescheidenem Grufle zu ihm, und erzihle in freundlichen Weisen
von dem schonen Alpenlande, aus welchem du kommst, und von den Leiden und Freuden,
vom Leben und Lieben des Jinglings, der dich hinaus gesandt.”

430. Capell 1929, 245.
431. Fischer-Dieskau 1999, 443.
432. Johnson 2014, IT: 99-101.
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Inmitten fliegt, von Seide zart, Keskelld kohoaa hienosta silkisté tehty
Die Kreuzesfahn’ empor. Ristilippu korkealle.

Sie steigen an dem Seegestad Meren rannalla he nousevat

Das hohe Schiff hinan. Korkeaan laivaan.

Es lduft hinweg auf griinem Pfad, Se ldhtee lipumaan vihred4 polkuaan,
Ist bald nur wie ein Schwan. Kunnes se niyttdi vain joutsenelta.
Der Miinich steht am Fenster noch, Munkki seisoo yhé ikkunassaan,
Schaut ithnen nach hinaus: Katselee heidédn 1dhto4déan:

,,Jch bin, wie ihr, ein Pilger doch, ”Olen niin kuin tekin, pyhiinvaeltaja kyll4,
Und bleib ich gleich zu Haus. Ja pysyttelen aivan tédssé kotona.

Des Lebens Fahrt durch Wellentrug Elamén matka halki petollisen aallokon
Und heillen Wiistensand, Kuuman erdmaan hiekan,

Es ist ja auch ein Kreuzeszug Sekin on kuin ristiretki

In das gelobte Land.” Kohti Luvattua maata.”

4.2.2. Die Sterne

Konsertin toinen laulu on usein esitetty Die Sterne (D 939), Tahdet, Leitner-
lauluista kepein ja kirkkain. Runoilija katsoo taivaalla tuikkivia tahtia ja toi-
voo saavansa niiltd siunauksen, jos rakkaus sattuisi kerran kohdalle, mika to-
sin vaikuttaa kaukaiselta ajatukselta. Romantiikan ajan yksinédinen vaeltaja
on tassakin laulussa vaihtunut pyhiinvaeltajaan. Yksinkertainen daktyyliryt-
mi kantaa lapi kaikkien sidkeistdjen luoden ajattoman vaikutelman, ja alkupe-
rdinen runo lyhyine riveineen korostaa visuaalisestikin tdhtitaivaan ilmavaa
asetelmaa. Schubertin lyhyet tahdit kunnioittavat tdata runon rytmié, joka ru-
nojen my6hemmissi painoksissa on jadnyt hdméran peittoon, kun riveja on
yhdistelty pidemmiksi kokonaisuuksiksi.**> My6s Schubert yhdistd4 aina kak-
si Leitnerin lyhytta sdeparia yhdeksi laulun sédkeistéiksi. Yksinkertainen to-
naalinen rakenne saa lisdvarid, kun sivellaji siirtyy aina kolmannen sideparin
kohdalla pienen tai suuren terssin verran alas — ja kolmannessa sidkeistosséa
ylos. Naissd kohdissa esitysmerkintd on piano pianissimo. Tdmé etddnnytta-
miskeino ei ole 1800-luvun savelkielessé outo, mutta Schubertin musiikissa se
ei jata kuulijaa koskaan kylméaksi!

Laulun ensimmaéisen nuottipainoksen julkaisi jo kesalla 1828 Franz von
Schober, joka oli samana vuonna hankkinut omistukseensa vararikkoon jou-
tuneelta kreivi Palffylta litografiaa kayttdvan kirjapainon (Litographisches
Institut). Samassa kirjapainossa painettiin todennikoéisesti myos Schubertin
konsertin kutsut. Schoberin ura kustantajana jéi kuitenkin lyhyeksi, silla pai-
notalo ajautui pian konkurssiin.*3*

433. Johnson 2014, I11:258.
434. Hilmar 2004, 649; Johnson 2014, I1:795.
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Die Sterne

Wie blitzen

Die Sterne

So hell durch die Nacht!
Bin oft schon

Dartuber

Vom Schlummer erwacht.

Doch schelt’ ich

Die lichten

Gebilde drum nicht,

Sie liben

Im Stillen

Manch heilsame Pflicht.

Sie wallen

Hoch oben

In Engelgestalt,

Sie leuchten

Dem Pilger

Durch Heiden und Wald.

Sie schweben

Als Boten

Der Liebe umher
Und tragen

Oft Kisse

Weit iiber das Meer.

Sie blicken

Dem Dulder

Recht mild in’s Gesicht,
Und sdumen

Die Trénen

Mit silbernem Licht.

Und weisen

Von Grabern

Gar trostlich und hold
Uns hinter

Das Blaue

Mit Fingern von Gold.

So sei denn
Gesegnet,

Matka Punaisen siilin saliin

Tahdet

Kuinka tuikkivat
Tahdet

Niin kirkkaina lapi yon!
Olen jo usein

Siihen

Unestani herdnnyt.

Mutt’ en moiti

noita valoisia

olentoja siitéa.

Ne hoitavat

Hiljaisuudessa

Monta parantavaa velvoitettaan.

Ne vaeltavat

Korkealla ylhaalla
Enkelien hahmossa,

Ne valaisevat
Pyhiinvaeltajan tien

Lépil nummien ja metsien.

Ne leijuvat
Vieden viestia
Rakkauden

Ja kantavat usein
Suudelmia

Kauas merten taa.

Ne katsovat
Karsivaa

Lempeisti kasvoihin
Ja paddrmaavat
Kyyneleet
Hopeisella valollaan.

Ja johdattelevat

haudoista

niin lohdullisina ja suloisina
Meidét tuolle puolen
Taivaan sinen
Kultasormillaan

Ole siis
Siunattu
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Du strahlige Schar!

Und leuchte

Mir lange

Noch freundlich und klar.

Siné séteilevi joukko!

Ja loista

Minulle viela pitkaan
Ystavallisesti ja kirkkaasti

Und wenn ich Ja kun mina

Einst liebe, Kerran rakastan.

Seid hold dem Verein, Olkaa suloisia sité liittoa kohtaan,
Und euer Ja teidian

Geflimmer Tuikkeenne

LaBt Segen uns sein. Olkoon siunauksenamme.

4.2.3. Der Wanderer an den Mond

Koditon vaeltaja vierailee konsertissa laulussa Der Wanderer an den Mond
(D 870), joka on tehty wienildissdveltdja Johann Gabriel Seidlin (1804—
1875) runoon. Schubert tutustui nuoreen Seidliin ja tAméan runoihin 1826,
ja lauluja hénen runoihinsa olisi varmasti syntynyt enemménkin kuin
olemassa olevat kaksitoista, jos yhteisty6 olisi voinut jatkua pidempéén.
Kuuluisin Seidlin runoihin tehdyista lauluista on kaikkein viimeisin Schu-
bertin sidveltdmé lied Die Taubenpost, jonka kustantaja Tobias Haslinger
Liitti Schwanengesang-kokoelman (D 957) viimeiseksi lauluksi. Schubertin
ystavélle Josef Witteczekille (jonka luona jarjestettiin schubertiadejakin)
omistetussa laulussa Der Wanderer an den Mond vaeltajan vaellusvietti
(Wanderlust) on kédédntynyt koti-ikdviaksi (Heimweh) Biedermeierin hen-
gessa: Koti oli turvallinen paikka, jonne sdadylliset ihmiset vetdytyivat
viettdméAdn rauhallista yksityiselaméaé ja jattivdt maailman murheet koti-
ovensa ulkopuolelle.

Der Wanderer an den Mond Vaeltaja puhuttelee kuuta

Mini olen maan péaallé, siné taivaalla,
kumpikin vaellamme reippaina:

mind vakavana ja synkkan4,

siné lempeén4 ja puhtaana,

Ich auf der Erd’, am Himmel du,
Wir wandern beide riistig zu:
Ich ernst und triib,

du mild und rein,

Was mag der Unterschied wohl sein?

Ich wandre fremd von Land zu Land,
So heimatlos, so unbekannt;

Berg auf, Berg ab, Wald ein, Wald aus,
Doch bin ich nirgend, ach! zu Haus.

Du aber wanderst auf und ab

Mik4i mahtaa olla erona?

Miné vaellan vieraana maasta toiseen,
niin kodittomana, niin temattomana;
Vuorelta vuorelle, metsdstd metsiin,
ah, enk& missédn ole kotona.

Siné taas vaellat ylos ja alas
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Aus Ostens Wieg’ in Westens Grab,*?  Iddn kehdosta Lannen hautaan,

Wallst Lander ein und Lander aus, Vaellat eri maihin, sisdén ja ulos,

Und bist doch, wo du bist, zu Haus. Ja missi oletkin, olet kotonasi.

Der Himmel, endlos ausgespannt, Taivas, ddrettoméana levittaytyvé,

Ist dein geliebtes Heimatland,; On rakas kotimaasi;

O glicklich, wer, wohin er geht, 01, kuinka onnellinen onkaan se, joka
Doch auf der Heimat Boden steht! Kaikkialla seisoo kotimaansa kamaralla!

Tasséd konsertin kolmannen laulun kohdalla Schubertin konserttiohjel-
man eri painokset ovat aiheuttaneet padnvaivaa tutkijoille. Juuri tata aihetta
késittelee aitkaisemmin mainitsemani Margret Jestremskin artikkeli”175 Jah-
re 'Privatkonzert’ — Eine langst fallige Korrektur” (2003).43¢ Joissakin vedok-
sissa nimittdin kolmantena lauluna on Schubertin koulutoverin paroni Franz
Xaver von Schlechtan (1796—-1875) runoon savelletty Fischerweise (D 881).4%7
Deutsch tulkitsi aikanaan konsertin ohjelman niin, ettd alun perin ohjelmas-
sa oli Der Wanderer and der Mond, jonka korvasi sitten Fischerweise.**® Susan
Youens pysyy Deutschin kannalla,*® mutta Jestremskin mukaan konsertis-
sa esitettiin Der Wanderer an den Mond, joka korvasi kepean Fischerweisen.
Itse olen taipuvainen luottamaan tdhén tuoreempaan tutkimukseen siitdkin
syysté, ettei kepedn huoleton kalastajalaulu istu kokonaisuuteen lainkaan
yhtd hyvin kuin mietiskeleva vaeltaja laulussa Der Wanderer an den Mond.
Samaan tapaan argumentol myos Jestremski, joka tuo lisdksi esiin ajatuksen
siitd, ettd viimeksi mainittu laulu saattoi myo6s olla yksi konserttiohjelman
vetonauloista, silld sen runoilija Seidl oli Wienissd sangen arvostettu, Vogl
oli esittédnyt laulua schubertiadeissa ja teos oli myo6s julkaistu jo alkuvuodes-
ta 1827.4° My6s Graham Johnson uskoo Fischerweisen jadneen lopulta pois
Schubertin ohjelmasta. Syyksi hén arvelee baritoni Voglin toivetta. Metter-
nichin ajan sensuurin tuntien herdd myos kysymys siité, olisiko Fischerwei-
se todettu sopimattomaksi lauluksi.*! Olihan sen runoilija Schlechta itsekin
tullut "pyydystetyksi” poliisin tehdessi ratsian Ludlamshoéhlen tapaamiseen

435. Alkuperiisessi runossa epéloogisesti "aus Westens Wieg in Ostens Grab” — lannen
kehdosta idan hautaan.

436. Jestremski 2003, 115-24.

437. Stokes 2011, 399-400. Schlechta kirjoitti libreton kahteen Schubertin sidveltiméaan
nayttamoteokseen: Die Zwillingsbriider ja Die Zauberharfe. Han toimi valtionvarainminis-
terion paillikkond (Hofsekretdr) mutta oli my6s ahkera kirjoittaja. Hanen tuotantoonsa
kuuluu runoja ja naytelmié seké teatteriarvosteluja.

438. Deutsch 1964, 503.
439. Youens 2005, 344.
440. Jestremski 2003, 122.
441. Kyro 2013, 99.
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huhtikuussa 1826 ja joutui olemaan tuon tapahtuman jidlkeen vuorokauden
ajan kotiarestissa.
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Kuva 10. Konserttiohjelman toinen versio, jossa vield on mukana lau-
Iu Fischerweise, mutta paiviméira on jo korjattu. Litografia. Teokses-
sa Franz Schubert: Dokumente 1817-1830 (Dokument Nr. 603 a), Erster
Band, Kommentar 294-96.

4.2.4. Fragment aus dem Aeschylus

Fragment aus dem Aeschylus (D 450b) on Schubertin runoilijaystdvan Johann
Baptist Mayrhoferin (1787-1836) kaidntidmé katkelma Aiskhyloksen néytel-
masté Fumenides. Eumenides on kreikankielinen nimitys koston jumalattaril-
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le, jotka ottavat kuorona osaa dialogiin Mayrhoferin lainaamassa Aiskhyloksen
naytelméassé. Aiskhylos oli ollut vuosisatoja unohduksissa, mutta romantiikan
aikana hénet 16ydettiin uudelleen. Hanen teoksiaan ihailivat niin Napoleon
kuin Victor Hugo. Englannissa Shelley toi Aiskhyloksen vaikutuksen sikalai-
seen runouteen 1820 julkaistulla eeppiselld runollaan Prometheus Unbound,
mutta Mayrhoferin saksaksi kddntadmaét tekstit on kirjoitettu jo nelja vuotta
aikaisemmin 1816.%2 Tuona vuonna Schubert puolestaan teki intensiivisesti
toitd Mayrhoferin runojen parissa.*? 1800-luvun saksalaiset kirjailijat haki-
vat mielelladn Kreikan historiasta ja kirjallisuudesta innoitusta, silld néin
he saattoivat osoittaa tukeaan etenkin 1820-luvulla itsema#rddmisoikeuten-
sa puolesta Turkin herruutta vastaan kamppailleita kreikkalaisia kohtaan ja
samalla rivien vilissé ottaa kantaa kansallisvaltioiden puolesta yleisemmin-
kin.*** Suora toiminta demokratian puolesta oli mahdotonta, ja sensuuri karsi
julkaistavia kirjoituksia ankaralla kadell4.

Fragment aus dem Aeschylus Katkelma Aiskhyloksesta

So wird der Mann, der sonder Zwang  Téten mies, joka vapaaehtoisesti

gerecht ist, on oikeamielinen,

Nicht unglicklich sein, versinken ganz Ei ole onneton eiké voi koskaan

in Elend kann er nimmer; vaipua kokonaan kurjuuteen;

Indes der frevelnde Verbrecher Taas rikollinen pahantekija

1im Strome der Zeit ajan virrassa

Gewaltsam untergeht, wenn am hukkuu vakisin,

zerschmetterten Maste Kun rajuilma tarttuu murskautuneen
Das Wetter die Segel ergreift. maston purjeeseen.

Er ruft, von keinem Ohr vernommen, Hén huutaa apua, mutta kukaan
el hanta kuule,

Kéampft in des Strudels Mitte, Hén taistelee toivottomana
hoffnungslos. keskelld pyorretta.

Des Frevlers lacht die Gottheit nun, Jumalat nauravat nyt pahantekijélle,
Sieht ihn, nun nicht mehr stolz, Katsovat kuinka hén, el endé ylpeédn4,
In Banden der Not verstrickt. Vaan héadéan pauloihin sotkeutuneena
Umsonst die Felsbank fliehn: Turhaan véaistaé kallionjyrkadnnetta,
An der Vergeltung Fels Ja koston karille haaksirikkoutuu
scheitert sein Gliick, hédnen onnensa.

Und unbeweint versinkt er. Héan hukkuu, eikd kukaan sure hinta.

Tam4 laulu oli esittdjalleen Johann Michael Voglille Schubertin lauluista
mieluisimpia, ja ystavykset olivat esittdneetkin laulua seké monissa yksityis-

442. Johnson 2014, 1:589.
443. Fischer-Dieskau 1999, 151.
444. Okey 2001, 76.
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tilaisuuksissa ettd puolijulkisissa illanvietoissakin néyttelijatar Sophie Miul-
lerin luona maaliskuussa 1825 ja schubertiadissa Spaunin luona 21.4.1827.
Epailemétta Voglin olikin helppo kayttda oopperalaulajan kykyjaan esittées-
séddn tata dramaattista antiikin ajan ndytelmétekstia oikeamielisestd miehes-
td, joka ei voi koskaan taysin vajota kurjuuteen, kun rikollinen puolestaan ei
saa apua, vaikka kuinka sitd huutaa, vaan vajoaa syvyyteen, eikd kukaan itke
hénen kohtaloaan. Ketd Mayrhofer mahtoi ajatella runon rikollisena tekstia
kaantdessadn? Oliko kohteena kenties hédnen oma tyonantajansa, tiukoista
otteistaan tunnettu prinssi Metternich, joka poliisivoimiensa avulla piti koko
Itavallan kansaa pelon vallassa?‘®® Mayrhofer ansaitsi nimittdin elantonsa
sensuurin palveluksessa, minkd Newbould arvelee tuoneen kitkaa hénen ja
Schubertin vilille.*4¢

4.3. Standchen

Konsertissa kuultu Stdndchen D 920 mezzosopraanolle, naiskuorolle ja pia-
nolle oli tilausteos, jonka tekstin kirjoitti Franz Grillparzer Anna Frohlichin
varakkaan oppilaan Louise Gosmarin (1803-1858) 24-vuotissyntyméapaivan
kunniaksi 1827.447 Frohlich pyysi ystavadnsa Schubertia sdveltaméin laulun
Grillparzerin runoon, minké hén tekikin miltei samalta istumalta. Schubert
séavelsi teoksen ensin erehdyksessa altolle ja mieskvartetille, jotka yleenséi se-
renadeja lauloivat. Ilmeisestikin Schubert ajatteli, ettd solistina laulaisi Bar-
bara Frohlich, joka oli 4anialaltaan altto ja oli esittdnyt Schubertia ennenkin.
Kun selvisi, ettd Louiselle laulamassa olisivatkin Josefine Frohlich ja Anna
Frohlichin oppilaista muodostuva naiskuoro, han kirjoitti laulusta pikaises-
t1 uuden version télle kokoonpanolle.*® Teos esitettiin ensi kerran Louisen
merkkipdivani 11.8.1827 Gosmarin perheen puutarhassa Doblingissé. Sin-
ne oli tuotu pianokin, jotta Anna voisi soittaa teoksen piano-osuuden. Myoés
Schubert oli kutsuttu paikalle, mutta hédn unohti tulla. Seuraavan kerran teos
esitettiin Musikvereinin iltasoitossa 24.1.1828, jonka ohjelman oli koonnut
Anna Frohlichin lanko huilisti Bogner, ja sitten kolmannen kerran Schuber-
tin sévellyskonsertissa.*® Toukokuussa 1828 Gosmar astui avioon Leopold
von Sonnleithnerin kanssa, eli tdhdnkin perhe- ja ystdvapiiriin Schubertilla
oli monia siteita.

Tutustuttuaan Frohlichin perheeseen Schubert sdvelsi pian Anna Froh-

445. Johnson 2014, 1:590.

446. Newbould 1997, 170.

447. Clive 1997, 58; Johnson 2014, 111:246.
448. Brown 1961, 263.

449. Clive 1997, 58-59.
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lichin oppilaille teoksen Psalmi 238 naiskuorolle ja pianolle esitettdaviksi jul-
kisessa tutkintokonsertissa 30.8.1821.%° Anna tilasikin Schubertilta useita
monidénisia lauluja oppilaitaan ajatellen. Naiskuorolaulu oli uudehko ilmig,
mutta Anna Frohlichin kautta Schubert oli ehtinyt tutustua tdhén kokoonpa-
noon jo kauan ennen syntymépéivatilausta.*?

Sévellyskonserttiaan varten Schubert sivelsi kantaatin Mirjams Sieges-
gesang laulusolistille, sekakuorolle ja pianolle (tai orkesterille) Raamatun 2.
Mooseksen kirjan 15. lukuun pohjautuvaan Grillparzerin tekstiin. Handelin
musiikin inspiroima teos valmistui kuitenkin vasta maaliskuussa 1828, eika
sitd sen vuoksi ehditty harjoituttaa ajoissa. Solistiosuuden Schubert kirjoitti
Josefine Frohlichille, joka oli d4dnialaltaan mezzosopraano.*? Kantaatti esitet-
tiin vuoden 1829 muistokonserteissa kahden pianon sdestykselld, mutta silloin
solistina lauloi jostain syysté tenori Ludwig Tietze. Franz Lachner orkestroi
teoksen pian Schubertin kuoleman jédlkeen, ja ensimmaiinen esitys orkeste-
rin kanssa jérjestettiin 28.3.1830 keisarillisen hovin toisessa tanssiaissalissa
(Redoutensaal).*??

Se, ettd Stdndchenin kaltainen syntymépéaiviserenadi pddsi mukaan
Schubertin sidvellyskonserttiin, onkin mitd ilmeisimmin hatératkaisu. Koska
Héndel-tyylinen kantaatti el valmistunut ajoissa, sen tilalle oli helppo ottaa
vain kaksi kuukautta aiemmin samassa salissa esitetty Stdndchen. Kun Mir-
jamin voittolaulussa mukana olisi ollut sekakuoro, miesddnet pdésivat kan-
taatin sijasta laulamaan konsertin loppunumerona Klopstockin tekstiin sével-
letyn komean Schlachtgesangin.***

Standchen Serenadi (suom. Katariina Heikkila)
Zogernd leise Hiljaa epéréiden

In des Dunkels nécht’ger Stille tumman yon hiljaisuudessa

Sind wir hier; me olemme;

Und den Finger sanft gekrimmt, ja sormemme kevyesti taivutettuina,
Leise, leise, pehmedsti, pehmeésti,

Pochen wir me koputamme

450. Gingerich 2014, 194.
451. Durr 2006, 100.

452. Reed 1987, 189-90; McKay 1996, 297. Mielenkiintoinen yksityiskohta on se, ettéd ai-
emmassa teoksessaan Schubert, The Final Years John Reed arvelee Schubertin valmis-
telleen téta teosta seuraavalle kaudelle (1828-1829) Musikvereinin voimin esitettévaksi
(Reed 1972, 203). Taméi on hyvi esimerkki siité, ettd monet yksittdiset padtelmét koskien
Schubertin eldméé ovat ohuiden johtolankojen varassa — ja ndkemysten kirjo on sen tihden
laaja.

453. Berke 1999, 204.
454. Brown 1961, 282—-84.
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An des Liebchens Kammertiir.

Doch nun steigend,

Schwellend, schwellend, hebend
Mit vereinter Stimme, laut

Rufen aus wir hochvertraut:

Schlaf du nicht,

Wenn der Neigung Stimme spricht!

Sucht’ ein Weiser nah und ferne
Menschen einst mit der Laterne;
Wieviel seltner dann als Gold
Menschen, uns geneigt und hold?
Drum, wenn Freundschaft,

Liebe spricht:

Freundin, Liebchen, schlaf du nicht!

Aber was in allen Reichen

War’ dem Schlummer zu vergleichen?
Drum statt Worten und statt Gaben
Sollst du nun auch Ruhe haben.
Noch ein Griiichen, noch ein Wort,
Es verstummt dir frohe Weise,

Leise, leise,

Schleichen wir uns wieder fort!

4.4. Es-duuri-trio

109

rakkaamme kamarin oveen.

Mutta nyt kasvaen,

pursuen, nousten

yksissd d4nin

kutsumme salaisesti

Ala nuku,

Silloin kun rakkauden 44ni puhuu!

Lampun valossa viisas mies etsi

1thmisia ldhelté ja kaukaa;

kuinka paljon kultaakin harvinaisempia
ovat thmiset, jotka ovat meille rakkaat?
Joten, ystdvyyden ja rakkauden
puhuessa:

Ystavatiar rakas, 414 nuku!

Mutta mikéa kaikista rikkauksista
voisi olla verrattavissa torkkumiseen?
Siksipé, lahjojen ja puheiden sijaan
saat nyt myos leposi.

Vain pieni tervehdys, yksi sana,
sitten iloinen, viisas mies vaikenee,
Pehmeisti, pehmedsti,

Me hiippailemme pois!

Es-duuri-trio esitettiin ensimmaéisen kerran Josef von Spaunin kihlajaisten
kunniaksi jérjestetyssd schubertiadissa 28. tammikuuta 1828. Sen soittivat
Schuppanzigh, Linke ja Bocklet. Samana iltana Schubert esitti pianolla Bock-
letin kanssa nelikédtisesti As-duuri-muunnelmansa.?® Ilta olikin schubertia-
deista viimeinen, jossa saveltdja itse oli mukana. Vikesd Spaunin virka-asun-
nossa oli paikalla noin viisikymmenté henked. ¢

Charles Fisk 16ytaa Es-duuri-triossa Winterreisen paahenkilén muukalai-
suuden tuntoja, kuten niin monessa Winterreisen jilkeen syntyneessa Schu-
bertin séavellyksessid. Ensimmaisen osan sivuteema alkaa mystisesti h-mollis-
sa kuin esitellen tdman muukalaisen. C-molliin kirjoitettu toinen osa on kuin
upotettu Winterreisen auraan, ja toisen osan padteeman paluu nayttamolle
finaalissa tapahtuu sitten samassa h-mollissa, jossa muukalainen astui esiin

455. Newbould 1997, 266.
456. Deutsch 1964, 486.
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ensimmaéisessi osassa.*” Vaikka ndmé tapahtumat triossa ovat ajallisesti ko-
vin kaukana toisistaan, tidhén Fiskin ndkemykseen on helppo yhtya.

Trion hitaan osan teeman taustalla kerrotaan olevan ruotsalaisen kan-
sanlaulun Se solen sjunker. Gerhard von Breuning (1813-1892) kertoo muis-
telmissaan kuulleensa Frohlichin sisaruksilta, ettei laulu olisikaan kansansé-
velma, vaan sen olisikin sdveltdnyt ruotsalainen Isak Albert Berg (1803-1886),
joka oli sittemmin Tukholman “konservatorion” rehtori ja mm. Jenny Lindin
opettaja.*® Waidelich tdsmentidéd tdmén tiedon sivutessaan Ruotsia Schober-
artikkelissaan ja kertoo nuoren tenori Bergin olleen kiyméassid Wienisséa trion
syntyhetkina syksylla 1827. Tuolloin hén esitti ruotsalaisia "kansanlauluja”,
joita kuulemassa olivat mm. Frohlichin sisarukset, Grillparzer ja Schubert.**

Kuten edellisen luvun lopussa kerroin, Es-duuri-trio on ainoa Schubertin
suurista kamarimusiikkiteoksista, joka julkaistiin ulkomailla hénen elinai-
kanaan: Probstin kanssa kdyty kirjeenvaihto tuotti hedelmé&a, ja trion ensi
painos painettiin Leipzigissa loka—marraskuussa 1828.%° Sitd ei sen sijaan
tiedetd, ehtiko yksikdédn kappale tuoreesta nuottipainoksesta Wieniin saakka
ennen saveltdjan kuolemaa. (Triosta liséé liitteissa: konsertti V, s. 245.)

4.5, Auf dem Strom — viittaus Beethoveniin

Ainoa varsinaisesti juuri maaliskuun konserttia varten sivelletty teos oli
Rellstabin runoon tehty Auf dem Strom (D 943), ja senkin valmistumisessa
tuli kiire. Berliinildinen Ludwig Rellstab (1799-1860) oli kulttuurin moni-
toimimies, joka tunnetaan paremminkin 1800-luvun alkupuolen Berliinin
vaikutusvaltaisimpana musiikkikriitikkona kuin runoilijana. Hinen nime-
44n el edes mainita useimmissa saksankielista kirjallisuutta késittelevissa
teoksissa, ja jalkipolvet tuntevatkin hinet 1dhinnd Schubertin sidveltami-
en liedien kautta. Elaméansé aikana hén opiskeli niin matematiikkaa kuin
musiikkia ja kirjallisuuttakin. Nuoruudestaan saakka han pyrki luomaan
suhteita aikansa tarkeimpiin kulttuurihenkiléihin: Weimarissa han tapa-
si Goethen kaksikin kertaa, mutta tdmaé kieltdytyi tutustumasta berliini-
laisnuorukaisen runoihin. Parempi onni hénelld oli Wienissd, missid hén
padsi tapaamaan Beethovenia ja tdmé&n ystavapiirid useampaan kertaan.
Beethoven suhtautui myonteisesti sekd Rellstabiin ettd hédnen runoihinsa,
mutta suunnitelmaa niiden siveltdmisestd hdn ei kuitenkaan ehtinyt to-
teuttaa. Beethovenin jaamistostd Rellstabin runot kokoelmasta Gedichte

457. Fisk 2001, 277.

458. Deutsch 1957, 214-15.
459. Waidelich 2008, 25.
460. Deutsch 1964, 599.
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(1827) paatyivét sitten Schubertin késiin, ja hdn sdvelsi tdmén runokirjan
runoista kymmenen: Schwanengesangin Rellstab-laulujen lisdksi runot Auf
dem Strom, Lebensmuth (D 937) ja Herbst (D 945). Auf dem Sirom on pit-
ki monitasoinen runo. Siiné voi ndhdé kuolemaan viittaavaa symboliikkaa,
kun laiva loittonee yha kauemmas virran mukana ja kay kohti avomerta.
Mollisavellajissa kulkevat parilliset sékeistot ovat sitaatteja Beethovenin
Eroica-sinfonian surumarssista.*%!

Schubertin konsertin teoksista Auf dem Strom péési esille suurempiinkin
saleihin vain muutamaa viikkoa my6hemmin, kun Lewy jarjesti hovin pienes-
sé tanssiaissalissa (Kleiner Redoutensaal) oman konserttinsa, jossa todenné-
kéisimmin tenoristemman lauloi Tietze.*? Vain kaksi kertaa oli Schubertin
musiikkia kuultu tassa salissa: 18.11.1821 esitettiin Musikvereinin orkeste-
rikonsertissa hédnen alkusoittonsa e-molli (D 648) ja 3.3.1822 vokaalikvartet-
to Geist der Liebe (D 747).%%® Schubertin muusikoiden pdésy suuriin saleihin
vaikuttaakin olleen helpompaa kuin hénen itsensd. Kaupungin hienoimpiin
saleihin hén paéasikin esiintyméén vain sdestdessidén teoksiaan jonkun toisen

muusikon konsertissa.

Auf dem Strom

Nimm die letzten Abschiedskiisse,
Und die wehenden, die Grife,

Die ich noch ans Ufer sende,

ER’ dein Ful3 sich scheidend wende!
Schon wird von des Stromes Wogen
Rasch der Nachen fortgezogen,
Doch den trdnendunklen Blick
Zieht die Sehnsucht stets zuriick

Und so trdgt mich denn die Weile
Fort mit unerflehter Schnelle.

Ach, schon ist die Flur verschwunden,
Wo ich selig sie gefunden!

Ewig hin, ihr Wonnetage!
Hoffnungsleer verhallt die Klage

Um das schone Heimatland,

Wo ich ihre Liebe fand.

461. Johnson 2014, 1:236.
462. Klein 1970, 292.
463. Klein 1970, 292.
464. Deutsch 1964, 513.

Virralla

Ota viimeiset jadhyvéissuudelmat,

ja hulmuavat tervehdykset,

jotka ldhetén vield rannalle,

ennen kuin kddnnyt ja ldhdet pois!
Nyt jo virran aallot

Nyt jo virran aallot

vievit aluksen kauemmas,

mutta kyynelten sumentaman katseen
vetdd kaipuu yhé takaisin

Ja niin hetki kiidattd4 minua
nopeammin kuin haluaisinkaan.

Ah, jo on hiavinnyt ndkyvisté niitty,
jolla hénet autuaana tapasin!

Tkuisesti menneet olette te onnen péivat
Vailla toivoa kaikuu valitus

kauniista kotimaasta,

jossa kohtasin hanen rakkautensa.
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Sieh, wie flieht der Strand voriiber,
Und wie drangt es mich hiniiber,
Zieht mit unnennbaren Banden,
An der Hitte dort zu landen,

In der Laube dort zu weilen;

Doch des Stromes Wellen eilen
Weiter ohne Rast und Ruh,
Fithren mich dem Weltmeer zu!

Ach, vor jener dunklen Wiste,
Fern von jeder heitern Kuste,

Wo kein Eiland zu erschauen,

0, wie fal3t mich zitternd Grau-en!
Wehmutstranen sanft zu bring-en,
Kann kein Lied vom Ufer dring-en;
Nur der Sturm weht kalt daher
Durch das grau gehobne Meer!

Kann des Auges sehnend Schweifen
Keine Ufer mehr ergreifen,

Nun so schau’ ich zu den Sternen
Auf in jenen heil’'gen Fernen!

Ach, bei ithrem milden Scheine
Nannt’ ich sie zuerst die Meine;
Dort vielleicht, o trostend Glick!

Dort begegn’ ich ihrem Blick.

Matka Punaisen siilin saliin

Katso, kuinka ranta pakenee,

ja kuinka se painaa minua sinne
vetdd nimettémin koysin,
rantautuakseni sille mokille
viipydkseni vield sielld lehvikossi;
Mutta virran aallot kiiruhtavat
eteenpéin vailla lepoa ja rauhaa
ja vievat minut kohti valtamerta!

Ah, tuon synkén tyhjyyden edessé,
kaukana kaikilta iloisilta rannoilta,
missd yhtadn saarta ei ole niakyvilla,
oi, kuinka minut valtaavat vavisten
Kaipuun kyynelii ei voi hellésti tuoda,
yksikdén laulu rannalta suoda;

Vain myrsky puhaltaa kylméasti

lapi harmaana kuohuvan meren!

Katseeni ei harhaillessaan
tavoita endé yhtddn rantaa,

nyt jo katson tahtia

tuolla pyhéssa kaukaisuudessa!
Ah, niiden lempeésséd hohteessa
Kerran kutsuin hantd omakseni;
Sielld ehk4, o1 lohdullinen onneni!

Siella kohtaan hanen katseensa.

4.6. Mahtipontiset loppunumerot

Beethovenin muistoon viitanneen laulun Auf dem Strom jilkeen konsertti
ikdédn kuin vaihtaa raidetta. Puolentoista tunnin ajan on yleisé kuullut Schu-
bertin kauniita lauluja ja uusinta kamarimusiikkia, ja tdmé kaikki yhdistyy
juuri kuullussa Rellstabin runoon tehdyssi tenorin, wienintorven ja pianon
yhteisesityksessia. Ehka Beethovenin kuoleman muistoon sopi hyvin sekin,
ettd viimeiset kaksi esitystd voidaan luokitella hengelliseksi musiikiksi. Ky-
seessi el ole liturginen kdyttomusiikki, jota Schubert oli myos sidveltéanyt run-
saasti, olihan sille Wienin kaltaisessa kaupungissa suuri kysynté, kun useis-
sa kirkoissa esitettiin sunnuntaisin latinankielinen messuteksti kokonaisen
orkesterin tukemana. Sen sijaan ensimmaéisessi laulussa Die Allmacht (D
852) ylistetddn Jumalan suuruutta luonnossa ja toisessa, mieskuorolaulussa
Schlachtgesang (D 443), taas kansakunnan suojelijana. Schubert ei tunnetusti
yhtynyt kirkon opetukseen kaikissa opinkohdissa, mutta Luojalle hén vuodat-
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taa ylistyslaulunsa koko sielustaan.*®

4.6.1.Die Allmacht

Gasteinin jylhdt vuoristomaisemat kuuluvat kaikuina Die Allmachtin jyke-
vissé ostinatosoinnuissa, jotka julistavat Luojan kunniaa.*®® Laulu onkin kir-
joitettu jalolle voimakkaalle ddnelle, jollaista vain harvat Schubertin laulut
vaativat.*” Vuonna 1826 Schubert loi Pyrkerin runosta Die Allmacht myos
teoksen sekakuorolle ja pianolle (D 875A). Ilmeisesti myos Franz Liszt (1811—
1886) oli mieltynyt tdhén ylevadn lauluun, silld 1871 héin sovitti sen solistille,
mieskuorolle ja orkesterille.

Die Allmacht Kaikkivaltias

Gross ist Jehova der Herr, Suuri on Herra Jehova,

denn Himmel und Erde verkiinden silld taivas ja maa julistavat hdnen
seine Macht. volmaansa.

Du horst sie im brausenden Sturm, Kuulet sen pauhaavassa myrskyssé,

in des Waldstrom’s laut aufrauschendem metsidpuron d44nekkéén solinan kutsussa
Ruf, in des griinenden Waldes Geséusel, vihertavin metsdn huminassa,

Siehst sie im wogender Saaten Gold néet sen kultaisena hulmuavassa kylvossa
in lieblicher Blumen glithendem Schmelz, suloisten kukkien hohtavassa loistossa,
Im Glaz des sternebesideten Himmels. tdhtitaivaan kimalluksessa
Furchtbar tént sie im Donnergeroll Kauhistuttavana se jyrisee ukkosessa
und flammt in des Blitzes ja liekehtii salaman
schnellhinzuckendem Flug. nopeassa valdhdyksessa.

Doch kiindet das pochende Herz dir Kuitenkin sykkivd sydamesi julistaa
fuihlbarer noch Jehova’s Macht. tuntuvammin vield Jehovan voimaa.
Doch kiindet das Herz dir Kuitenkin syddmesi julistaa sinulle
fihlbarer noch Jehova’s Macht, tuntuvammin iankaikkisen Jumalan,
des ewigen Gottes, Jehovan voimaa,

blickst du flehend empor und jos katsot anoen ylés ja

hoffst auf Huld und Erbarmen. toivot laupeutta ja armahdusta.
Gross 1st Jehova, der Herr! Suuri on Jehova, Herra!

Gross 1st Jehova, der Herr! Suuri on Jehova, Herra!

465. Brown 1961, 255. Newbould huomauttaa, etta ainakin Schubert kritisoi katolisen kir-
kon asemaa ja auktoriteettia jattdméalla messujensa Credo-osissa sddnnénmukaisesti pois
latinankielisestd uskontunnustuksesta sanat “et in unam sanctam catholicam et apostoli-
cam Ecclesiam” (Newbould 1997, 35). Pienemmissé sakraaleissa teoksissaan Schubert nou-
datti kuitenkin yleensé tekstid tarkemmin kuin useimmissa messuissaan (Howie 2008, 64).
Fischer-Dieskau toteaa, ettd Schubert oli saanut vaikutteita varhaisromantiikan epéorto-
doksisesta uskonnollisesta innosta (Fischer-Dieskau 1976, 125).

466. Black 2003, 124.
467. Capell 1929, 23, 60.
468. Gibbs, 1994.
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4.6.2. Schlachtgesang

Mieslauluyhtyeet, triot, kvartetit ja kvintetit, olivat tirkeé osa Schubertin ys-
tdvien musisointia. Keskiluokan seuraelaméi tuotti muutoinkin kysyntia ta-
mankaltaisille teoksille, silla Bildungin, valistuksen ja sivistyksen, hengessa
nuorten miesten keskinéiset kokoontumiset olivat hyviaksyttava seuraelaméan
muoto, ja kun monet olivat Itdvallan tuon ajan lainsdddédnnén mukaan liian
koéyhid voidakseen avioitua, nuorten poikamiesten mééra oli suuri. Miehet ko-
koontuivatkin mielelldén keskenédén, ja yhdessa laulaminen — usein ilman pia-
noa — oli tdrked osa seuraelaméd. Kokoontuminen suurissa joukoissa oli kui-
tenkin kiellettya opiskelijalevottomuuksien estdmiseksi. Varsinaiset kuorote-
okset olivatkin konserttikayttod varten, kun taas vokaalikvartettoja saatettiin
laulaa missé vain. Ne 16ysivat kuitenkin tienséd my6s musiikkisalonkeihin ja
pienempiin konsertteihinkin,*6®

Konsertin paatésnumero Schlachigesang tai Schlachtlied edustaa konsert-
ti-kayttoon savellettyja mieskuorolauluja. Kuoroharrastuksella oli yleisestikin
ottaen 1800-luvulla tarkei osa saksankielisen Euroopan musiikkielimé&ssa.+™
Wienissd toimi monia mieskuoroyhdistyksid, Méannergesangvereine. Namé
kuorot tarvitsivat sopivaa ohjelmistoa, jota Schubertkin sévelsi todella paljon.
Nelihenkiselle lauluyhtyeelle tai kuorolle sdvellettyjen teosten ero ei ollut aina
lainkaan selvi. Ne olivat myos Schubertin eniten esitettyja teoksia, vaikka ne
nykyédén saattavatkin vaikuttaa aika erikoisilta.*™

Friedrich Gottlob Klopstock (1724—1803) oli 14ht6isin Hampurin seudulta
ja edusti runoilijana vanhempaa tyylid kuin useimmat Schubertin tekstien te-
kijéistd. Han tutustui Klopstockin teksteihin jo kouluaikana kirjassa Institu-
tio ad eloquentiam, jossa lainattiin paljon hdnen tekstejadn. Schubert kirjoitti
Klopstockin teksteihin 12 soololaulua ja kaksi kuoroteosta, Stabat Mater (D
383) ja Schlachtgesang, jonka sévellysvuosi on 1816.42 Se on siis ajalta, jol-
loin Wienin kongressi oli juuri pidetty ja ilmassa oli isinmaallista innostusta
ja voitonriemua Napoleonin kukistuttua. Klopstockin teksteihin sédvelletty-
jen soololaulujen joukossa on mahtipontisia uskonnollis-isinmaallisia lauluja
muitakin, kuten Vaterlandslied (D 287 vuodelta 1815) ja Das grosse Halleluja
(D 442 vuodelta 1816). Jotkin Schubertin Klopstockin runoihin sidveltamis-
td lauluista ovat vanhahtavia ja muistuttavat tyyliltdédn barokkioopperoiden
soolonumeroita.

On huomionarvoista, ettd Schlachtgesang on mukana listassa, jonka Schu-
bert 1dhetti kustantaja Schottille 21.2.1828.

469. Johnson 2014, I1:501.
470. Applegate 2014, 78.
471. Taruskin 2005, 84.

472. Johnson 2014, I1:69-70.
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Schlachtgesang

Mit unserm Arm ist nichts gethan;
Steht uns der Méchtige nicht bey,
Der Alles ausfiihrt!

Umsonst entflammt uns kithner Muth;
Wenn uns der Sieg von dem nicht wird,
Der Alles ausfiihrt!

Vergebens fliesset unser Blut
Furs Vaterland; wenn der nicht hilft,
Der Alles ausfiihrt!

Vergebens sterben wir den Tod
Furs Vaterland; wenn der nicht hilft,
Der Alles ausfiihrt!

Strém’ hin, o Blut, und todt,
o0 Tod Fiirs Vaterland!
Wir trauen dem, Der Alles ausfiihrt!

Auf! in den Flammendampf hinein!
Wir lachelten dem Tode zu,
Und lacheln, Feind’, euch zu!

Der Tanz, den unsre Trommel schlégt,
Der laute schone Kriegestanz,
Er tanzet hin nach euch!

Die dort trompeten, hauet ein,
Wo unser rother Stahl das Thor
Euch weit hat aufgethan!

Den Flug, den die Trompete blést,
Den lauten schénen Kriegesflug,
Fliegt, fliegt ihn schnell hinein!

Wo unsre Fahnen vorwarts wehn,
Da weh auch die Standart’ hinein,
Da siege Ross und Mann!

Seht ithr den hohen weissen Hut?
Seht ihr das aufgehobne Schwert?
Des Feldherrn Hut und Schwert?

115

Taistelulaulu

Oma késivartemme ei kykene mihinkéén:
Jos el Kaikkivaltias olisi rinnallamme,
Hén joka kaiken saa aikaan!

Turhaan meit4 innostaa urheutemme;
Jos emme saa voittoa hinelta,
Hénelta joka kaiken saa aikaan!

Turhaan vuotaa veremme
Isdnmaan puolesta, jos meité ei auta
Hén joka kaiken saa aikaan!

Turhaan me annamme henkemme
Isdnmaan puolesta, jos meit4 ei auta
Hén joka kaiken saa aikaan!

Vuotakoon veri, ja kuolkaamme,
ol Kuolema Isénmaan puolestal!
Luotamme Héneen, joka kaiken saa aikaan!

Ylos! Kohti liekkien sauhual!
Me hymyilimme Kuolemalle
Ja hymyilemme teille, viholliset!

Tanssi, jota rumpumme soittaa,
Aénekés kaunis sotatanssi,
Se tanssi tuo teidan luoksenne!

Kun trumpetit soivat, murtautukaa sisdén,
Missé punainen terdksemme on avan-nut
Portin sepposen selélleen!

Rynnékkd, johon trumpetti kutsuu,
Aénekés kaunis rynndkko,
Kiidéttakad se nopeasti eteenpéin!

Missé lippumme hulmuten etenevit,
Hulmutkoon sielld my6s voittomme lippu,
Voittakoot seka ratsut ettd miehet!

Naetteko korkean valkoisen hatun?
Naetteko kohotetun miekan?
Sotapiaallik68.n hatun ja miekan?
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Fern ordnet’ er die kithne Schlacht, Kaukana hén ohjaa urheaa taistoa,

Und jetzo da’s Entscheidung gilt, Ja nyt kun on ratkaisun hetki,

Thut er’s dem Tode nah. Hén tekee sen ldhelld kuolemaa.

Durch ihn, und uns ist nichts gethan; Ei han emmeki me voisi mitéin tehda;
Steht uns der Méchtige nicht bey, Jos el rinnallamme seisoisi

Der Alles ausfiihrt! Hén, joka kaiken saa aikaan!

Dort dampft es noch. Hinein! hinein! Tuolla viela savuaa. Eteenpéin! Eteenpéin!
Wir lachelten dem Tode zu! Hymyilimme kuolemalle!

Und ldcheln, Feind’, euch zu! Ja hymyilemme teille, viholliset!

Schlachtgesang sai osakseen murskaavan arvion tuotteliaalta englantilai-
selta musiikintuntijalta A.E.F. Dickinsonilta, joka kuvaa laulua mahtiponti-
seksi, itseddn toistavaksi ja tylséksi ja arvelee, ettd se oli nolo padtoskappale
Schubertin konsertille.*” En ole valmis yhtymé&an varauksetta Dickinsonin
kritiikkiin. Schlachigesang oli tietynlaista kayttomusiikkia, jota mieskuorot
halusivat ja tarvitsivat. Liséksi ajan poliittisessa ilmastossa oli korrektia lau-
laa isdnmaallisia lauluja, joihin sensuurin koura ei tarttunut. Kysymykseen,
lauloiko Schubert itse mukana, ei ole olemassa varmaa vastausta. Mistaan el
kay ilmi, ettd hén olisi ollut mukana Wienin monissa kuoroissa, mutta innok-
kaana laulajana hén saattoi hyvinkin liittya laulajien riveihin oman konsert-
tinsa padtosnumerossa, kun sali oli tdynna hénen ystidvidén ja tukijoitaan.

473. Dickinson 1946, 237.



5. Konsertin reseptio ja Schubertin
kuolema

5.1. Konsertin reseptio

Wienin runsaan musiikkitarjonnan keskelld Schubertin sdvellyskonsertti ei
ollut kaupunkia kohauttava tapahtuma siten kuin samalla viikolla alkanut
Paganinin konserttien sarja. Paikallisessa lehdistéssd Schubertin konserttia
mainostettiin kylld etukateen, mutta jalkeenpain Wienin musiikkikriitikot ei-
vat kirjoittaneet konsertista mitdén, silla Paganini valloitti esiintymiselldan
koko kaupungin, ja syntynyt hurmos ylitti pitkdksi aikaa jopa toisen italia-
laisen, oopperasiveltijia Gioacchino Rossinin (1792-1868), suosion.*™ Viikkoa
my6hemmin kuitenkin Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und
Mode -lehden paatoimittaja Johann Schickh (1770-1835) julkaisi 3.4.1828 leh-
dessdén julkisen vetoomuksen Schubertin konsertin pikaisen toisinnon puo-
lesta.*™

Konsertista kirjoitettiin jilkeenpéin saksankielisisséd kulttuurilehdissa
mutta vain kaukana Wienistd. Néaitd lehtid olivat leipzigilainen Allgemeine
musikalische Zeitung 7.5.1828, dresdenildinen Abend-Zeitung 12.6.1828 ja
berliinildinen Allgemeine musikalische Zeitung 2.7.1828, joilla oli tapana sidén-
néllisin véliajoin kertoa koosteenomaisesti Wienin ja muiden huomattavien
kulttuurikeskusten tarjonnasta. Leipzigissa konserttia kuvailtiin kauniin sa-
nankéiéntein loistavana taidenautintona, mutta Dresdenissd Schubert ja muut
vahdisempind pidetyt taiteilijat jdivat lehden arviossa tdysin Paganinin var-
joon: “Kaikki ndméi herrat ja heidin esittiménsé teokset saivat enemmén tai
vihemmén suosionosoituksia. Eittdméattd mukana oli paljonkin hyvaa, mut-
ta pienemmait tdhdet kalpenivat tdmin musiikkitaivaan komeetan [Pagani-
ni] loisteessa.”® Berliinildislehden Wienin-kirjeenvaihtaja kirjoitti ensin mo-
nen palstan verran Paganinin ensimméisesti konsertista (29.3.1828) ja omisti
sitten muutaman rivin myos Schubertin konsertille: "Herra Franz Schubert toi
kuultavaksi yksityiskonsertissaan pelkdstdin omia teoksiaan, enimmékseen
lauluja. Se onkin genre, jossa hidn onnistuu tuotannossaan erityisen hyvin.

474. Deutsch 1964, 505; McKay 1996, 302—03.
475. Gingerich 2014, 278.

476. Abend-Zeitung kertoo samassa pitkdssi virkkeessd ainakin yhdeksédstd Wienissé ke-
vaalld 1828 jarjestetystd konsertista. Néiden joukossa ovat Schubertin konsertin lisiksi
mm. hinen konsertissaan soittaneiden Bohmin, Linken ja Lewyn konsertit.



118 Matka Punaisen siilin saliin

Runsaslukuisesti paikalle saapuneet ystéavéit ja tukijat antoivat myrskyiséat
suosionosoitukset jokaisen ohjelmanumeron jilkeen, ja useat niistd esitettiin-
kin uudelleen.”"” Berliinissé ja Dresdenissé ei itse asiassa kerrottu lainkaan
nimeltd mainiten, mité teoksia konsertissa kuultiin, kun taas Leipzigissa lue-
teltiin koko ohjelma ja kaikki esiintyjét, tosin laulujen luettelossa oli mukana
Fischerweise, jonka konsertissa korvasi Der Wanderer an den Mond. Heréa siis
kysymys siitd, oliko kirjoittaja ollut lainkaan paikalla, vai oliko hén kirjoitta-
nut raporttinsa saamiensa ennakkotietojen pohjalta.

Lampimimmin konsertista kirjoittivat Schubertin ystidvat péivakirjois-
saan ja kirjeissdan. Jélkipolville on sdilynyt ainakin Marie von Pratobeveran
31.3.1828 sulhaselleen Josef Bergmannille kirjoittama kirje, jossa héan kirjoit-
taa ensin kédynnistddn Beethovenin haudalla tAmin hautajaisten muistopéi-
vana 29.3. Sielld Wéhringin hautausmaalla, jonne Schubert my6hemmin sa-
mana vuonna haudattiin aivan Beethovenin viereen, Marie von Pratobevera
oli kdynyt katsomassa Beethovenin hautamuistomerkkii ja kuullut tdméan
ihailijoiden esittdmén laulun saveltdjamestarin muistolle, mika oli tehnyt ha-
neen syvan vaikutuksen. Kirjeessddn hin ithmetteli sité, ettei paikalla ollut
sen enempééd ihmisid. "Mutta riittaa jo haudasta ja kuolemasta. Minun tiytyy
kertoa Teille my6s raikkaasta, kukoistavasta elamésta, joka vallitsi Schuber-
tin 26. maaliskuuta jarjestiméassd Akademiessa. Siellad oli vain hénen itsensd
sédveltdmia teoksia, ja ne esitettiin ihanasti. Ilma oli tdynna ihastuksen ja hal-
tioitumisen huumaa. Sielld taputettiin ja tomisteltiin...” Franz von Hartmann
puolestaan kirjoitti lyhykéisesti paivakirjassaan: ”26. maaliskuuta 1828: Loui-
sin ja Enkin kanssa Schubertin konsertissa. Miten ithanaa se olikaan, en tule
sitd koskaan unohtamaan. Suureksi ilokseni néin sielld myos Schallhammerit
ja Witteczekit. Juhlimme Zur Schneckessa klo 12 saakka.” Bauernfeldin pai-
vékirjassa lukee vield lyhyemmin: ”26. paiviani oli Schubertin konsertti. Val-
taisat suosionosoitukset, hyvi vastaanotto.”

5.2. Savellystyo jatkuu

Menestyksestéd innostuneena Schubert paétti jarjestda seuraavan talvena vie-
14 suuremman sévellyskonsertin.*™ Tilaisuus oli siis hénelle suureksi rohkai-
suksi, ja lipputulojakin hén sai niin paljon, ettd sai maksetuksi velkansa ja
ostetuksi ensimméisen kerran oman fortepianon.*” Tapansa mukaan hén ra-

477. Deutsch 1964, 504—05.

478. Bauerfeldin muistelmat Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode -leh-
dessi 11.6.1829 (Waidelich, 1993, 578).

479. Paumgartner 1947, 256; Vetter 1980, 123. Kun Schubert oli viel4 teini-idssé, hénen
isénsi osti 1814 poikansa kayttoon fortepianon, jonka Franz kuitenkin luovutti veljelleen
Ferdinandille 1818. Seka tuo ettd konsertin tuloilla hankittu soitin olivat molemmat Con-
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haa saatuaan halusi ilahduttaa ystévidéankin ja kutsui heitd mukaansa kuule-
maan kolme pédivdd my6hemmin ensimméisen Wienin-konserttinsa soittaneen
italialaisen viuluvirtuoosin Niccolo Paganinin (1782—-1840) taituriesityksid.*

Savellystyotadn Schubert jatkoi konserttinsa jalkeen aktiivisesti aina syk-
syyn 1828 saakka. Huhtikuussa hén viimeisteli nelikdtisen f-molli-fantasian
pianolle (D 940), toukokuussa kolme pianokappaletta (D 946) ja pian sen jal-
keen pianoduetot Allegro (Lebensstiirme, D 947) ja Rondo A-duuri (D 951). Ke-
sdkuussa héin aloitti Es-duuri-messun (D 950) sévellystyon ja saatuaan sen
padtokseen elokuussa hén sdvelsi kokoelmassa Schwanengesang (D 957) jul-
kaistut seitsemén laulua Ludwig Rellstabin (1799-1860) runoihin. Todenna-
kéisesti myos tuon kokoelman Heinrich Heinen (1797-1856) runoihin sévelle-
tyt kuusi laulua saivat viimeisen silauksen elokuussa. Syyskuussa viimeiste-
lyvuorossa olivat kolme viimeistéd pianosonaattia (D 958-960) ja jousikvintetto
C-duuri (D 956) ja lokakuussa vield useiden lyhyempien kirkkomusiikkiteos-
ten*®! lisdksi Schwanengesangin paatosnumerona julkaistu laulu "Taubenpost”
sekd Anna Milder-Hauptmannin (1785-1838) tilaama Der Hirt auf dem Felsen
(D 965). Loka- ja marraskuussa han luonnosteli myos kymmenetta sinfoniaan-
sa (D 936a), jonka luonnoksia 16ydettiin Wienin kaupunginkirjaston katkoista
1978. Benjamin Britten (1913-1976) onkin kuvaillut Beethovenin ja Schuber-
tin kuoleman véliin jadnytta aikaa musiikinhistorian kenties rikkaimmaksi ja
tuotteliaimmaksi puolentoista vuoden ajanjaksoksi. Talla han viittaa Winter-
reisesta alkaneeseen Schubertin viimeiseen tuotantokauteen.*®?

5.3. Sairaus vie voiton

Elokuun loppupuolella 1828 Schubert valitti huonoa vointia ja ruokahalun
puutetta. Ystavat eivit pitdneet tilannetta kovin vakavana, silld han oli kar-
sinyt aika ajoin vatsavaivoista, mutta ladkarinsa tohtori Ernst Rinnan (1793-
1837)%8 suosituksesta hdn muutti kaupungin keskustasta hengittamééan raik-
kaampaa ja terveellisempéai ilmaa veljensd Ferdinandin luo, joka oli vastikaan
muuttanut Wiedenin uudelle asuinalueelle tiheésti rakennetun keskustan ul-

rad Grafin rakentamia (Deutsch 1954, 41).
480. Goldschmidt 1964, 421; Dieman 1970, 56.

481. Uusi Benedictus-osa (D 961) 1816 sivellettyyn C-duuri-messuun (D 452), Tantum ergo
(D 962) ja Offertorium (D 963).

482. Osborne 1985, 166-71.
483. Rinna oli toiminut keisarin hovin ladkéarind vuodesta 1824 alkaen. Todennédkéises-
ti Schoberin suhteiden avulla Schubert pd4si Rinnan potilaaksi vuonna 1828 (Clive 1997,

166). John Reed arvelee hovilddkérin palkkioiden omalta osaltaan rasittaneen Schubertin
muutenkin tiukkaa taloudellista tilannetta (Reed 1987, 198).
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kopuolelle.*®* Syyskuun alussa tapahtuneen muuton ei pitédnyt olla lopullinen,
vaan Schubert jatti tavaransa Tuchlauben-kadulle Schoberien asuntoon, jonne
hén selvéistikin aikoi palata tervehdyttydén. Ferdinandin luona juuri valmis-
tuneessa talossa ei ollut kuitenkaan laastikaan vield kunnolla kuivunut, joten
asunnossa oli kosteaa, eivitkd kaupunginosan saniteettijarjestelmitkién ol-
leet vield kunnossa. Ympéristo el siis osoittautunutkaan terveelliseksi, eikéa
Schubertin terveydentila kohentunut odotetulla tavalla.'®

Vielda lokakuussa 1828 Beethovenin entinen avustaja Anton Schindler
(1795-1864) kirjoitti Schubertille mairittelevan kirjeen Pestistd (Budapestis-
td) ja kutsui hanta sinne kuulemaan ystavénsa Franz Lachnerin (1803-1890)
oopperan Die Biirgschaft kantaesitystd. Samalla hénelle tarjottiin tilaisuus
jarjestad savellyskonsertti myos Pestissd, ja Schindler vakuutti, ettd koska
Schubert tunnetaan ujona ja mukavuudenhaluisena miehena, Pestistd kylla
16ytyisi ithmisié, jotka voisivat auttaa konsertin toteuttamisessa.*® Sairaus esti
kuitenkin Schubertia matkustamasta, ja tuokin mahdollisuus uuden savellys-
konsertin jarjestdmiseksi jai kayttaméattd. Wienissd han kylla pystyi liikkku-
maan ihmisten parissa, ja lokakuun alussa hén oli ollut vielad veljenséd Ferdi-
nandin ja kahden ystdvéanédsa kanssa kolmen pdivan matkalla Eisenstadtissa-
kin, jossa hén viipyi pitkdadn Haydnin haudalla. Lokakuun viimeisené paivana
hén oli sitten illastamassa ravintolassa Zum roten Kreuz. Maistettuaan ateri-
alla tarjottua kalaa hin tunsi kuitenkin itsensé valittomésti huonovointiseksi.
Tama &killinen sairaskohtaus oli selvd kddnne huonompaan suuntaan, eika
han kyennyt tdmén jalkeen nauttimaan endé juuri muuta sy6tavéa ja juota-
vaa kuin pelkkié ladkkeitd.*®”

Eldma jatkui kuitenkin vield. 3.11. Schubert kuuli Ferdinand-veljensa
saveltdmén Requiemin Hernalser Pfarrkirchessi ja aloitti seuraavana paivé-
néd yhdessd Joseph Lanzin (1797-1828 jdlkeen) kanssa kontrapunktiopinnot
hoviurkuri Simon Sechterin (1788-1867) johdolla. Sovittiin tuntien maarasta
ja ajankohdasta, mutta jo seuraavalla kerralla Lanz tuli tunnille yksin. Schu-
bertin sairauksien murtama maallinen maja ei endd kyennyt tekemaéin vasta-
rintaa akuuttia lavantautia vastaan, ja 11. marraskuuta hénen oli alistuttava
vuodepotilaaksi.*®® Seuraavana péivand han kirjoitti elaméansé viimeisen kir-
jeen, jossa hin kertoo Schoberille, ettei ole kyennyt yhteentoista paivain syo-
méaédn eikd juomaan mitdén ja kulkee vain uupuneena horjahdellen nojatuolin

484. Reed 1972, 247.
485. Reed 1987, 198; Weekley & Arganbright 1990, 70.

486. Deutsch 1964, 543-44. Schindler oli muuttanut Pestiin syksylla 1827 yhdessé sisaren-
sa Marien kanssa, joka oli saanut kiinnityksen kaupungin saksalaiseen oopperaan.

487. Reed 1987, 209-10; Paumgartner 1947, 259.
488. Paumgartner 1947, 260.
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ja séngyn valilla.*® Schober lahetti Schubertille timan pyynnésta luettavaa,
mutta pelkasi taudin tarttuvan eikd mennyt enda kdyméan ystdvéansa luona,
mitd muut ystiavit paheksuivat.*

Sévellyskonsertissa toista viulua soittanut Karl Holz kertoo jarjestédneen-
sd Schubertin pyynnostd sairasvuoteen dérelle 14.11. Beethovenin cis-mol-
li-kvarteton (op. 131) esityksen, ja jos Holzin muistelmat pitdvéat taltd osin
paikkansa, Beethovenin kvartetto oli viimeinen musiikkiesitys, jonka Schu-
bert kuuli.**! Spaun, Bauernfeld ja Lachner tulivat tapaamaan potilasta viel&
17.11. Tuona iltana hén oli jo kuumehoureiden vallassa ja lauloi houreissaan
jatkuvasti. Kirkkaina hetkind&n hén taas jatkoi Winterreisen toisen osan vii-
meistelyd kustantajaa varten. Keskiviikkona marraskuun 19. pdivdnd héan
viimein menehtyi iltapdivalla n. klo 15. Spaunin mukaan hinen ystavallisiltd
kasvoiltaan saattoi ndhdé, ettd hén siirtyi tuonpuoleiseen pehmeésti ja ilman
kamppailua.*?

Schubertin kuolinsyystd on keskusteltu paljon. Myos mainitsemassani
Irlannin Maynoothissa lokakuussa 2011 jirjestetyssd Schubert-konferenssin
ohjelmassa oli kaksi esitelméda sidveltdjan sairauksista ja niiden hoidosta. Esi-
telméitsijat olivat geriatri Desmond O’Neill (Director, Centre for Ageing, Neu-
roscience and the Humanities, Dublin) ja sosiaalihistorioitsija Jean M. Walker,
jonka National University of Ireland Maynoothissa 2010 hyvaksytty vaitos-
kirja késittelee syfiliksen hoitoa Dublinin Westmoreland Lock -sairaalassa
1792-1900. Walker kertoi tutkimistaan 1800-luvun alkupuolella kaytetyista
syfiliksen hoitomenetelmisté, jotka valottavat my6s Schubertin saamaa hoi-
toa ja néiden hoitojen sivuvaikutuksia. O’Neill puolestaan kertoi pitdvéinséa
ldhes varmana, ettd Schubertin viralliseksi kuolinsyyksi ilmoitettu lavantauti
oli oikea diagnoosi. Toisaalta han halusi painottaa, ettd Schubertin sairaudet
vaikuttivat huomattavasti paitsi hénen fyysiseen hyvinvointiinsa myos hinen
psyykeensi.**® Brian Newbould mainitsee Schubert-kirjassaan useita asiasta
esitettyjd ndkemyksis: Wiedenin kaupunginosassa oli huonoa vetté ja huonot
saniteettijarjestelmit, Schubert kirsi ylipainosta, oli taipuvainen alkoholis-
miin, ja syfiliksen hoitoon kéytetylld elohopeahoidolla oli monia kohtalokkaita
sivuvaikutuksia.*™

489. Deutsch 1954, 209.

490. McKay 1996, 326.

491. Hilmar 1985, 172; Reed 1972, 253.
492. Deutsch 1957, 23.

493. http://blogs.bmj.com/bmj/2011/10/25/desmond-oneill-death-and-the-composer-thana-
tos-as-muse/ (Tarkistettu 6.12.2016)

494. Newbould 1997, 275.
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5.4. Kunnianosoitukset edesmenneelle saveltijalle

Perjantaina 21. marraskuuta jarjestetyt Schubertin hautajaiset olivat vaa-
timattomat mutta arvokkaat. Thmisid tuli paikalle paljon, vaikka péiva oli
harmaa ja sateinen. Nuoret opiskelijat kantoivat hédnen arkkunsa vajaan ki-
lometrin matkan surutalosta Margarethner Pfarrkircheen, ja heidéin jaljes-
sddn arkkua seurasivat monet ystivéit ja ihailijat. Stephansdom-katedraalin
kapellimestari Johann Génsbacherin (1778-1844) johtama kuoro lauloi Scho-
berin uudelleen sanoittaman Schubertin laulun Pax vobiscum (D 551) seké
Génsbacherin itsensd sédveltimén surumotetin. Séveltdjdmestari siunattiin
viela toiseenkin kertaan kuuden kilometrin pdédssd Wahringer Pfarrkirches-
sé ennen kuin arkku sitten laskettiin Wahringin hautausmaalle vain muuta-
man askeleen pddhidn Beethovenin haudasta.*®® St. Ulrichin esikaupungissa
Schubertin muistoksi esitettiin Mozartin Requiem vain muutama péiva hau-
tajaisten jdlkeen ja 23.12.1828 Augustinerkirchessd Anselm Hiittenbrennerin
Requiem, jonka esityksessé oli mukana yli sata muusikkoa ja laulajaa.*® Au-
gustinerkirchessi pidetyn muistomessun jilkeen jarjestettiin Spaunin luona
vield konsertti, jossa soitettiin itsenséd Schubertin musiikkia.*’

Marraskuun 25. paivané ilmestyi Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur,
Theater und Mode -lehdessé runoilijana ja ndytelmékirjailijana tunnetun pa-
roni Joseph Christian von Zedlitzin (1790-1862) kirjoittama muistokirjoitus,
jossa hian kehuu Schubertin ainutlaatuista laululyriikkaa ja asettaa hanet silld
saralla Mozartin, Haydnin ja Weberin rinnalle. Samalla hin toteaa, ettei hin
itse tuntenut juurikaan Schubertia henkilokohtaisesti eiké siksi kirjoitakaan
kovin pitkéasti. Kaksi pdivdd myohemmin (27.11.) myos Der Sammler ja Wiener
allgemeine Theaterzeitung julkaisivat lyhyet muistokirjoitukset, joissa molem-
missa kuvataan Schubertia unohtumattomana laulusiveltdjané.**® Moni ei siis
edelleenkdéan tuntenut Schubertia muutoin kuin liedsdveltdjand, vaikka han
oli useamman vuoden ajan pyrkinyt esille my6s muiden teostensa kautta.

Valittomésti Schubertin kuoleman jéalkeen kirjoitetut muistokirjoitukset
jaivat siis kovin laihoiksi ja etéisiksi. Onneksi hidnen ystdvinsad muistelivat
héntd vuonna 1829 paljon laajemmin: Johann Mayrhoferin “Erinnerungen
an Franz Schubert” ilmestyl Wienissa 23.2. julkaisussa Neues Archiv fiir Ge-
schichte, Staatenkunde, Literatur und Kunst, Spaunin kolme artikkelia "Uber
Franz Schubert” julkaistiin anonyymisti linzilaislehdessi Osterreichisches
Biirgerblatt fiir Verstand, Herz und Gute Laune 27,3,. 30.3. ja 1.4. ja lopul-
ta kesdkuussa Bauernfeldtin samanniminen kolmiosainen artikkeli Wiener

495. Paumgartner 1947, 263; Hilmar 1985, 173.
496. Goldschmidt 1964, 434; Clive 1997, 63.
497. Clive 1997, xxvi.

498. Hilmar 2003, 440—-41.
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Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode -lehdessd.**® Spaunin laa-
jassa ja perusteellisessa Schubert-muistelossa sijansa saa myos sévellyskon-
sertti, jota hdn kuvaa unohtumattomaksi nautinnoksi, joka ei valitettavasti
enéd koskaan tule toistumaan.

Schubertin kuoleman jialkeen nousi musiikinystdvien keskuudessa toive
saada hidnen haudalleen muistomerkki tai ainakin kunnollinen hautakivi, sil-
14 séaveltdja kuoli rahattomana.?® Projektia veti Grillparzer yhdessa Frohlichin
sisarusten kanssa. Ystdvysten projektiin liittyl hautamuistomerkin hankki-
misen lisdksi myos edelld mainittu Anselm Hiittenbrennerin Requiemin esi-
tyksen jarjestdminen Schubertin muistoksi.®! Lisdksi Anna Frohlich jarjesti
muistokonsertin Musikvereinilla 30.1.1829 varojen kerddamiseksi hautamuis-
tomerkkid varten.

Kuva 11. Schubertin alkuperédinen hautamuistomerkki Wéhringin hau-
tausmaalla (Schubertpark).

499. Clive 1997, xxvi.

500. Schubertin jadmistossa oli muutamien vaatekappaleiden, jalkineiden ja vuodevaat-
teiden liséksi vain joitakin nuotteja, joiden arvoksi méériteltiin 10 guldenia (mahdollisesti
CM, jolloin arvo olisi ollut 25 guldenia W.W.). Rahavaroja ei ollut, velkaa kyllékin, ja se jai
héinen isdnsd maksettavaksi (Hilmar 2004, 790-91).

501. Reed 1987, 212.



124 Matka Punaisen siilin saliin

Muistokonsertissa ja sen uusinnassa 5.3.1829 esitettiin suuren Schubert-
ohjelman lomassa myo6s berliinildisen Johann Wilhelm Gabrielskin (1791
1846) muunnelmat huilulle ja pianolle seké konsertin pdatésnumerona Mozar-
tin Don Giovanni -oopperan ensimmaéisen naytoksen loppukohtaus. Huiluso-
listi oli Ferdinand Bogner (1786-1846), Barbara "Betti” Frohlichin aviomies.?"?
Don Giovanni oli Schubertille Hiittenbrennerin mukaan ldheinen teos,?® ja
suuri ensemblekohtaus tarjosi seitsemaélle solistille ja kuorolle mahdollisuu-
den olla mukana kunnioittamassa edesmenneen siveltdjdn muistoa. 1800-
luvun saveltdjien julkisissa konserteissa olikin usein mukana myds muiden
saveltajien teoksia.’® Muistokonsertissakin esitettiin Beethoveniin viittaava
Auf dem Strom, mutta kiayratorven korvasi tilla kertaa Josef Linken soittama
sello. Uutuusteoksena konsertissa kuultiin viimein pianon séestykselld myos
maaliskuun konsertin edelld savelletty kantaatti Mirjams Siegesgesang. Vo-
glin liséksi konsertissa esiintyi toinenkin baritoni, Johann Karl Schoberlech-
ner (1800-1879), joka oli esittdnyt Schubertin liedejd monissa Abendunterhal-
tungeissa.’®

Ensimmaéinen muistokonsertti kerdsi paljon yleiséa ja herétti niin pal-
jon kiinnostusta, ettd maaliskuun 5. pdivana jarjestettiin konsertin uusinta.
Konserttien tuloilla saatiin kuin saatiinkin Schubertin haudalle kunnollinen
hautamuistomerkki.?® Schubertin alkuperdinen hauta oli Wahringin hauta-
usmaalla ldhelld Beethovenin hautaa. Sinne pystytettiin vuonna 1830 muis-
tokonserttien tuloilla hankittu muistomerkki, jossa on kaiverrettuina Grill-
parzerin kuuluisat sanat: "Saveltaide hautasi tanne kalliin aarteen mutta vie-
lakin kauniimmat toiveet.”*” Hautamuistomerkin toteutti arkkitehti Ludwig
Forster (1797-1863), ja sen marmorisen rintakuvan teki kuvanveistija Josef
Alois Dialer (1797-1846) todennékoisesti Schoberin piirustusten pohjalta.®®®
Seka Beethovenin ettd Schubertin haudat siirrettiin 1888 Wienin keskushau-

502. Clive 1997, 17. Barbara avioitui 1825 huilisti Ferdinand Bognerin kanssa, joka soitti
Otto Hatwigin orkesterissa.

503. Deutsch 1957, 56. Sonnleithner mainitsee muistelmissaan Don Giovannin ensimméi-
sen ndytoksen loppukohtauksen yhtené esimerkkind my6s Hochenadlin salongissa esite-
tyistd monista ensemblenumeroista. Mozartin oopperoiden loppunumeroita esitettiin myos
Schall von Falkenhorstin salongissa jousikvintetin sdestykselld. Vaikuttaakin siltd, ettd
ndméi kohtaukset kuuluivat tuon ajan wienildisyleison kestosuosikkeihin (Sonnleithner
1961, 157).

504. Biba 1979, 108.

505. Clive 1997, 192.

506. Deutsch 1957, 98.

507. “Die Tonkunst begrub hier einen reichen Besitz aber noch viel schénere Hoffnungen.”

508. Deutsch 1957, 73-74.
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Cinladunaqg

u einem

Privat-Concerte,

weldhed die Unterzeichnete
Freptags den 30. Jdnuer 1820, Abends um 7 Uhy,
in dem Gaale ded Mufif=Vereing,
geben wird,

wovon die eine Halfte der Cinnahme yur CrrichtungeinesMonumentesd
fiiv den werftorbenen Compofiteur Frany Schubert,

bie anbere su cinem woblthdtigen Swed Dbeftimmt ift.

VWorPommende-Mujibftide:

Pe. 1. Mirjams Siegesfang , - Gedid)t yon Grillparger, Mufif von Shubert, yor:
getragen von Herrn Fife und dem Chor.

Nr. 2. Bariationen fiv die Fidte, von GabrielsFy, vorgetragen von Herrn Bogner.

PNr. 3. Die Taubenpoft, von Sefbl — Aufenthalt, von Nellftab, beyde -in Mufit ge:
fet von Sdyubert, und -vorgetragen von Herrn Bogel,

Ne. 4. Trio fiir Pianoforte, Bioline uud Bioloncell, von Sdyubert, yorgefragen von denen
Herven v. Boklet, Profefjor Bohm und Linke.

Ne. 5. Die Allmadyt, von Pyrier, in Mufit gefest von Scdhubert, vorgetragen von
Heren Schoberledyner.

Nr. 6. Am Strome, von Nellftab, mit obligatem NBioloncell, in Mufif gefest von
Sdyubert, vorgetragen von benen Herven Fifse und Linke.

Ne. 7. Crftes Finale aus der Oper: Ton Suwan, von Mojpart, vorgetragen won den
Srduleind Kirftein, Jecel, Sad, denen Herven Fige, Lugano, Sdyo:
bevledner, Nejebfe und dem Chor.

Anna Froblid.

Die CintrittdFavten ju 3 ﬂ..S')B. AB. find in der Kanglen ded TMufit - BVeveind und
n jeder Kunfthandiung su haben.

Kuva 12. Kutsu 30.1.1829 jarjestettyyn Schubertin muistokonserttiin.
Gesellschaft der Musikfreunde. Teoksessa Franz Schubert: Dokumente
1817-1830 (Dokument Nr. 687), Erster Band, Texte 476-477 ja Erster
Band, Kommentar 346-347.
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tausmaalle (Zentralfriedhof).’” Sielld wienildissaveltdjilla on oma alueensa,
jonka keskelld ovat Mozart, Beethoven ja Schubert ja laidoilla mm. Johan-
nes Brahms ja Hugo Wolf. Schubertin alkuperdinen hautamuistomerkki jii
Wahringiin, jonka hautausmaa on nykyain nimeltdan Schubert-puisto. Beet-
hovenin uudelle haudalle tehtiin kopio alkuperiisestd hautamuistomerkista,
mutta Schubert sai uudelle haudalleen entisté korkeamman ja ndyttdvammén
muistomerkin.

509. Osborne 1985, 173.



6. Schubertin konsertin myohemmaét
toisinnot

Muusikoita ja laulajia Schubertin jarjestdmén konsertin ohjelma on kiehtonut
alkuperiisesté konsertista alkaen. Ei ole helppoa selvittida, missa kaikkialla ja
milloin konserttiohjelma on toteutettu sellaisenaan, mutta tiettyind Schubert-
juhlavuosina ohjelma on tuotu yleisén kuultaville ainakin Wienissd ja New
Yorkissa.

Kun Schubertin kuolemasta ja samalla alkuperiisesté konsertista tuli ku-
luneeksi sata vuotta, konsertin toisinto esitettiin sen vuosipdivani 26.3.1928
Wienin Musikvereinin nykyisessé toimitalossa.’!® Jousikvartettoa soitti Rosé-
kvartetti®'! primaksensa, Wienin filharmonikkojen pitkdaikaisen konsertti-
mestarin Arnold Rosén (1863-1946) johdolla, pianotrion piano-osuuden soitti
puolalaissyntyinen Severin Eisenberger (1879-1945), kdyratorvea soitti Wie-
nin filharmonikkojen soolosoittaja Karl Stiegler (1879-1945), laulusolisteina
loistivat Wienin valtionoopperan solistikuntaan kuuluneet mezzosopraano
Rosette Anday (1903-1977), tenori Hermann Gallos (1886-1957) ja baritoni
Josef Manowarda (1890-1942). Laulujen piano-osuuksista vastasi Karl La-
fite (1872-1944), joka oli aikansa taitavimpia liedpianisteja. Frauenchor des
Singvereines -naiskuoron johtaja oli tunnettu kuorokapellimestari Ferdinand
Grossmann (1887-1970), ja mieskuoroa Wiener Mannergesangverein johti An-
ton Brucknerin johdolla opiskellut Wienin valtionoopperan kuoromestari Karl
Luze (1864-1949), joka oli toiminut aiemmin oopperassa mm. Gustav Mahle-
rin ldheisena tyétoverina.b'?

Samana vuonna ohjelma toteutettiin myos New Yorkissa. Music Supervisors’
Journal julkaisi joulukuussa 1927 Lillian Luverne Baldwinin®'® (1888-1960) ar-
tikkelin "The Schubert Centennial”, jossa hén rohkaisee musiikinopettajakolle-
gojaan pitdmédn eldvina ja tuoreena Schubertin tapaisten edesmenneiden sével-

510. Ennakkomainos oli Wiener Zeitungissa 24.3. ja lyhyt arvostelu 28.3.

511. Gustav Mahlerin lanko Arnold Rosé perusti 1882 kvartetin, joka toimi aina vuoteen
1945 saakka. Kvartetissa soittivat 1928 Rosén lisdksi Paul Fischer, viulu, Anton Ruzitska,
alttoviulu ja Friedrich Buxbaum, sello. [https://de.wikipedia.org/wiki/Rosé-Quartett]

512. de.wikipedia.org

513. Baldwin opiskeli tuolloin Columbian yliopistossa ja valmistuttuaan maisteriksi (Mas-
ter of Arts) teki huomattavan uran musiikkikasvattajana erityisesti Clevelandin orkesterin
koululaiskonserttien parissa ja sai kiitokseksi tuosta tyostdén nimityksen orkesterin mu-
siikkikasvatuskonsultiksi 1939. (Nekrologi julkaisussa Music Educators Journal 47(3):14;
The Encyclopedia of Cleveland History. http://ech.case.edu/cgi/article.pl?id=BLL)
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téjien musiikin soitattamalla ja laulattamalla sitd: "Taté ei1 voida koskaan saada
aikaan lukemalla Schubertista tietosanakirjasta. Téssé ei ole kysymys informaa-
tiosta vaan inspiraatiosta. Hanen musiikkinsa taytyy kuulla ja kokea.”?™

Kirjoituksessaan Baldwin antaa ehdotuksia lapsille ja nuorille sopivasta
Schubert-ohjelmistosta ja siirtyy sitten kertomaan loytdméstddn Schubertin
vuoden 1828 konsertin ohjelmasta. Loydostddn innostuneena hin saattaa tie-
toon artikkelin julkaisseessa musiikinopettajain lehdessé, ettd Columbian yli-
opiston opettajakorkeakoulussa (Teacher’s College) aiotaan jarjestda 26.3.1928
konsertin toisinto. Puvustus olisi Schubertin ajan tyyliin, sali valaistaisiin
kynttiloin ja konsertissa jaettaisiin saksankielisiad alkuperaisia ohjelmalehti-
s14, jotta voitaisiin saada kokea edes pikkuisen sitd Schubertin henkead, joka
lammitti wienildisyleis6a kauan sitten. Artikkelin yhteydessi on myos alku-
perdinen konserttikutsu englanniksi kd&nnettyné ja lopuksi vinkkeja siité,
misté konsertissa esitettyjen teosten nuotteja on saatavilla. Konsertin teosten
esittdmisestd kiinnostuneita kehotetaan ottamaan yhteytta yliopiston opet-
tajakorkeakoulun musiikkiosastolle. Konsertti toteutui kuin toteutuikin sen
100-vuotispdivanid Columbian yliopiston Grace Dodge Social Room —salissa,
mutta salaisuudeksi on jadnyt, keita konsertissa esiintyi.?'s

Vuosikymmenid myohemmin Schubertin syntyméan 200-vuotisjuhlavuon-
na 1997 savellyskonsertin ohjelma esitettiin uudelleen New Yorkissa konsertin
vuosipdivana 26.3.516 Talla kertaa konsertti liittyi saksalaisen baritonin Her-
mann Preyn aloitteesta kdynnistettyjen kronologisten schubertiadien sarjaan.
Prey oli nimittdin jo 1970-luvulla halunnut jirjestda Schubertin koko tuotan-
non esittelevan kaksitoista vuotta kestdvan festivaalien sarjan ja etsi tapahtu-
malle sopivaa paikkaa. 1976 han kaynnistikin Itdvallan Hohenemsissé omalla
liedkonsertillaan sarjan, joka kuitenkin kustannussyisté jii kesken. Vuosina
1983-1994 hianen haaveensa viimein toteutui Wienin Musikvereinin ja Wienin
kaupungin yhdessé tuottamana marraskuisena konserttisarjana.’!'” New Yor-
kin 92nd Street Y -kulttuurikeskuksessa vastaava projekti toteutettiin Preyn
aloitteesta kymmenen vuoden aikana 1989-1998, vaikka aivan alkuperdisessi
laajuudessaan ei siellikddn kustannussyistd — Hohenemsin tapaan — sarjaa
kyetty jarjestimédn.’’® Hermann Prey el kuitenkaan sairastuttuaan voinut
esiintya Schubertin konsertin toisinnossa New Yorkissa, vaan hénen tilallaan
esiintyi William Stone.5'

514. Baldwin 1927, 9.

515. Baldwin 1927, 9-11.

516. Buhre 2007.

517. Fritz-Hilscher & Kretschmer 2011, 425.
518. Kerner 1997, 18-21.

519. New York Times 25.3.1997, 12.



7. Konsertin toisinto Helsingissa
26.3.2015

Téarkealla sijalla Schubertin sdvellyskonserttia késittelevassa tydssani oli kon-
sertin toisinnon jirjestdminen tohtorintutkintoon liittyvén konserttisarjani
viilmeisené tapahtumana (Liitteet: Konsertti V). Yksi mahdollisuus konsertin
toteuttamiseksi olisi ollut naytelméllinen toisinto Schubertin ajan pukuineen,
kynttilanvaloineen ja saksankielisine ohjelmavihkosineen, niin kuin New Yor-
kin Columbia-yliopistolla tehtiin 1928. En kuitenkaan ldhtenyt tuolle linjalle,
silld konsertista 16ytdméani tieto on miltei olematonta noiden yksityiskohtien
suhteen. Salin sisustuksestakaan ei ole sdilynyt tietoa eiki liioin konsertin
yhteydessd mahdollisesti jarjestetysta tarjoilusta. Jos tarjoilua oli, niin oliko
alkuperiisessé konsertissa valiaikaa, vail nautittiinko virvokkeita esitysten ai-
kana, on myos kysymys, johon voi vain arvailla vastausta muiden tuon ajan
aikalaiskertomusten valossa.

Projektini alkutaipaleella pidin Punaisen siilin salin salaisuuden selvit-
tdmisté yhtend tdrkeimmisté haasteista, silld mikrohistoriallisen tutkimusot-
teen mukaisesti halusin syventya perusteellisesti kaikkiin Schubertin sével-
lyskonsertin yksityiskohtiin. Toivoin saavani siten tukea myds konsertin toi-
sinnon mahdollisimman autenttiseen toteutukseen. Talon arvoitus osoittautui
kuitenkin ylldttavan suureksi haasteeksi, eika tietoa 16ytynyt aluksi mistdan
kirjoista tai artikkeleista. Paikan paalla Wienissa varmistui sitten, ettei taloon
liittyvid johtolankoja Schubertin elinajalta 16ydy edes Musikvereinin omasta
arkistosta. Kaupunginarkistosta 16ysin joitakin tuohon kiinteist6on liittyvia
piirustuksia ja kauppakirjoja, mutta nekdédn eivit lopulta tuoneet selvyytta
sithen, millainen talo oli juuri Schubertin konsertin aikaan vuonna 1828.

Lahtokohtanani oli kuitenkin se, ettd konsertti jarjestettéisiin 1800-lu-
vulla rakennetussa salissa ja ettd ohjelma seuraisi tarkasti alkuperaista kon-
serttiohjelmaa. Puvustuksessa paddyimme frakkiin ja iltapukuihin, jotka ny-
kyaan vallitsevasta tyylistid poikkeavina toivat omalta osaltaan juhlavuutta ja
hiukan historian havinaakin mukanaan. Soittimenani oli R. J. Regierin raken-
tama kopio 1820-luvun wienildisesta Graf-fortepianosta. Viliajan kahvitarjoi-
luineen sijoitin parhaaksi katsomaani kohtaan eli ennen pianotrioa, sillé sita
edeltdvian musiikin kesto on ohjelmassa jo 45 minuuttia. Niin konsertin j&l-
kipuolen soiva kesto oli yli tunnin, mutta yleiso sai istuutua virkistdytyneené
kuuntelemaan n. 50 minuuttia kestdvaa trioa, jonka jilkeen esitetyt teokset
olivatkin lyhyehkdj4 ja toivat lavalle myos uusia esiintyjia.

Julkisessa kaytossa olevia 1800-luvun saleja on Helsingissd vain muuta-
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ma. Ainoat 1800-luvun alkupuolella rakennetut salit ovat Bockin talon em-
piresali seké Helsingin kaupungintalon juhlasali, joka tosin valmistui vasta
1838. Empiresali olisi ollut konserttia varten hiukan liian pieni ja Kaupun-
gintalon juhlasali tarpeettomankin suuri. Vaihtoehdoiksi jaivat Ritarihuone
ja 1884 valmistunut G18-talon juhlasali Yrjonkadun ja Bulevardin kulmassa.
Tyyliltddn tummanpuhuva Ritarihuone vaakunoiden tdyttdmine seinineen ei
mielestdni muistuta Wienin 1800-luvun taloja lainkaan, eiké sen sijaintikaan
hiukan syrjassé keskikaupungin vilinasti ole Wienin Tuchlauben-kadun kal-
tainen. Kéaytydni tutustumassa G18-taloon erdéssi sielld jarjestetyssd kon-
sertissa ratkaisu olikin selvéa. Talo sijaitsee kapeahkon kadun varrella aivan
Tuchlauben-kadun tapaan, ja sisustuksen uusklassiset piirteet muistuttavat
Wienin 1800-luvulla rakennettuja taloja. (Enhén tosin saanut selville, minké
tyylinen Musikvereinin vanha talo oli ennen kuin sinne rakennetttiin kon-
serttisali.) Sali on talon toisessa kerroksessa aivan niin kuin Musikvereinin
vanha sali, ja sen kapasiteetti on noin kaksisataa kuulijaa. Tuo méaéra oli
kuuljjoita Schubertin konsertissakin, vaikka varmasti tila oli ahtaampi kuin
G18-salissa.

Misté sitten 16ysin muusikot konserttiini? Oliko verkostoni samantapai-
nen kuin Schubertilla? Baritoni Aarne Pelkosen kanssa olin esittéanyt Schuber-
tin Winterreisen kolme kertaa: Oulun musiikkijuhlilla kevaalld 2013 satavuo-
tiaalla Steinwaylla ja kevaalla 2014 Tampereella ja Helsingissé fortepianoa
soittaen.’? Oli siis luontevaa kysya hanta tdhdnkin konserttiin, ja ilokseni han
oli heti valmis tulemaan mukaan. Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilchin musisointiin
olin ihastunut kuullessani hdnen soittavan Mozartin sonaatteja yhdessa Tuija
Hakkilan kanssa. Kun hénet sitten kevailla 2014 valittiin Tampereen ammat-
tikorkeakoulun viulunsoiton lehtoriksi, meistd tulikin kollegoita, ja rohkais-
tuin kysyméaan hantd mukaan projektiin. Hinkin innostui ajatuksesta. Hénel-
td kysyin sitten, ketd hén suosittelisi trion sellistiksi, kun tarkoitus oli esittda
Schubertin trio fortepianolla ja suolikielin. Jussi Seppéinen oli hdnen ehdotuk-
sensa, ja Jussikin oli valmis lahtemadn mukaan projektiin. Kvartetista puut-
tui sitten enéd toinen viulu ja alttoviulu, ja Sirkka-Liisan ehdotuksesta kysyin
mukaan Susanne Helasvuota ja Lilli Maijalaa, jotka olivat valmiit ottamaan
haasteen vastaan. Toinen vaihtoehto olisi ollut kysyé jotakin jo vakiintunutta
jousikvartettia, mutta halusin noudattaa Schubertin mallia siiné, etta triossa
ja kvartetissa olisivat samat primas ja sellisti. Schubertin aikaan tosin naisten
el ollut sopivaa soittaa jousisoittimia, mutta en katsonut tarpeelliseksi seurata
1800-luvun alun kéaytantoa siltd osin.

Trion lisdksi ohjelmassa keskeisella sijalla oli Beethoven-viittauksen takia
myo6s Auf dem Strom, jonka esitykseen tarvitsin tenorin ja wienintorven. Alun

520. Naistd konserteista viimeinen eli Winterreisen esitys Sibelius-Akatemian R-talon kon-
serttisalissa 4.4.2014 oli neljis tutkintokonserttini.



Konsertin toisinto Helsingissd 26.3.2015 131

perin olin halunnut esittdd konserttisarjassani Winterreisen alkuperaisisssé
savellajeissa tenorin kanssa, mutta kaavailut kaatuivat mukaan lupautuneen
tenorin aikatauluongelmiin. Hénen tilalleen minulle suositeltiin tenori Simo
Maikista yhtend vaihtoehtona, mutta kaavailtu konserttipdiva ei sopinut ha-
nellekéén, ja tastd syysta paddyin esittaméadn Winterreisen baritoni Pelkosen
kanssa Helsingissdkin. Kun sitten oli aika 16ytd4 tenori Auf dem Stromiin,
kysyin Simoa mukaan 26.3. konserttiin, ja tdlla kertaa ajoitus onnistui. Kayra-
torvensoittajien kanssa en ollut vuosiin tehnyt yhteistyoté, joten kysyin vink-
kia wienintorvensoittajan I6ytamiseksi Erja Joukamo-Ampujalta, jonka tunsin
omilta opiskeluajoiltani. Hin suositteli Tommi Hyytistd, ja Tommi innostui
heti asiasta. Han olikin esittdnyt teoksen yhdesséa tohtorikonsertissaan.

Kari Turunen toimi aikaisemmin Tampereen ammattikorkeakoulun kuo-
ronjohdon lehtorina, joten tunsin hénet kollegana vuosien takaa. Halusin opis-
kella kuoronjohtoa osana jatkotutkintoani ja aloitinkin opintoni Karin johdolla
tyopaikallani Tampereella. Pidin tavattomasti hinen otteestaan kuoronjoh-
toon, ja siksi oli luontevaa kysyé héneltd, voisiko jokin hénen johtamistaan
kuoroista tulla mukaan esiintyméédn Schubertin konserttiin. Kun tiedossa oli,
ettd konserttipdiva tulisi olemaan kamarikuoro Kampin Laulun harjoitus-
paivéa torstai, hdnen oli helppo luvata, ettd tdma taitava kamarikuoro voisi
olla mukana konsertissa. Ndin asia ratkesi yllattdvan helposti. Kuoron mie-
het hoitaisivat joidenkin avustajien tuella loppunumeron Schlachigesang ja
naiset laulaisivat teoksessa Stdndchen. Koska olin lukenut Schubert-kirjoista,
ettd Stdndchenin soolo-osuuden laulanut Josefine Frohlich oli sopraano, olin
ehtinyt pyytéaa solistiksi toisessa jatkotutkintokonsertissani vokaalikamarite-
oksen Der Hirt auf dem Felsen soolo-osan laulaneen Annami Hylkildn. Kun
sitten tajusin, ettd kyseessd onkin mezzosopraanostemma, kévi ilmeiseksi,
ettd stemma on Annamin 4énityypille liian matala. Asia jai muiden kiireiden
keskella sivuun pitkdksi aikaa, ja lopulta jouduin aika lyhyelld varoitusajalla
etsiméadn konserttiini mezzosopraanon. Ilokseni Katariina Heikkil4 otti haas-
teen vastaan. Han olikin laulanut Stdndchenin soolo-osuutta jo aikaisemmin.

Kun kyselin esiintyjid mukaan Schubertin konserttiin, en tiennyt, riit-
tdako Sibelius-Akatemian budjetista palkkioita kaikille tai saisinko apurahan
konsertin jarjestamiseen. Ainutkertainen konserttiohjelma heratti kuitenkin
kaikissa niin suurta mielenkiintoa, ettei taloudellisen puolen epavarmuus
noussut kynnyskysymykseksi kenenkddn kanssa.’ Konsertin ja kaikkien
tarvittavien yhteisharjoitusten toteuttaminen onnistui muutoinkin yllattavan
mutkattomasti, vaikka monia yllatyksia toki kdytdnnon jarjestelyihin Littyi.

521. Kuukautta ennen konserttia sain tietdé, ettd Suomen Kulttuurirahasto oli myonta-
nyt apurahan konsertin kuluihin. My6s Sibelius-Akatemia pystyi venyttaméan budjettiaan
omalta osaltaan jonkin verran, ja néin konsertin palkkiot ja muut kulut saatiin hoidetuiksi
asianmukaisella tavalla.
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Muusikoiden ja kuorojen innokkaasta talkoohengesté ja antoisasta yhteistyos-
ta olen Kkiitollinen, ja kuorolaisten ja muiden esiintyjien mutkaton liitkuskelu
yleison seassa konserttia ennen ja sen viliajalla sai minut ajattelemaan, etté
tdllainen juhlava ja samalla leppoisa tunnelma oli varmasti Schubertin konser-
tissakin. Itse nautiskelin jousikvartetin esityksestd istuen penkilld salin yla-
osaan avautuvassa oviaukossa kolmannen kerroksen kaytéavélla. Mieskuoron
esittdmad konsertin paatésnumeroa Schlachtgesang en halunnut kuunnella
parvelta, vaan olin mukana laulamassa. Niin arvelen Schubertinkin tehneen.



8. Pohdintaa

Andreas Mayer julkaisi 1992 artikkelin nimeltd “Der psykoanalytische
Schubert”.?* Siind hén kertoo mm. monista kilpailevista yrityksistd analysoi-
da Schubertin kirjoittamaa tarinaa "Mein Traum”, jossa siveltdjan uskotaan
tilittdvédn omia tuntojaan harvinaisen avomielisesti.’”® Artikkelinsa lopussa
Mayer esittéa toiveen, ettei suuria taiteilijoita kuvattaessa pyrittdisi luomaan
heistd kuvaa sankareina eikd myoskdan antisankareina, vaan ettd kaytossa
olisi sellainen kulttuurintutkimuksen tutkimustapa, joka yhdistda historial-
lisen, sosiologisen ja esteettisen kysymyksenasettelun. En ole psykologi enké
sosiologikaan, mutta mielestdni Schubertin konsertin toteutumiseen ja siihen,
ettel se toteutunut aikaisemmin, liittyy nimenomaan monia psykologisia ja
sosiologisia seikkoja. Paneutuminen Wienin 1800-luvun alun musiikkimaise-
maan ja Schubertin ja hdnen ystidviensi elaméién on auttanut ymmértdméain
niin Schubertin sosiaalista lahiympéaristod kuin hdnen omaa ajattelu- ja toi-
mintatapaansakin, vaikka miltei kahdensadan vuoden aikamatkan paésti
paljon jadkin olettamusten ja pdatelmien varaan.

Schubert oli vihdvaraisen musiikkia harrastavan opettajaperheen kas-
vatti, jolle aateliston ja muun yldluokan eldménpiiri oli hyvin vieras. Han
oli luonteeltaan syrjadnvetdytyvé ja ujo ja véltteli huomiota itselleen tunte-
mattomien ihmisten joukossa. Aatelisten ja muiden varakkaiden kansalais-
ten seurapiireihin hén ei vaikuta tunteneenkaan minkédénlaista vetoa. Han ei
valittdnyt pukeutua koreasti tai edes pitdd itseddn erityisen siistiné.’?* Han
oli auttamattoman epéatdsmallinen aikatauluissaan ja Leopold Sonnleithnerin
mukaan toivoton mité tuli rahankaytoon.’?® Schubertin ujoutta Otto Biba ku-
vaa suorastaan hallitsemattomaksi ja toteaa, ettd asia vaatisi syvempéaé psy-
kologista tutkintaa.>?® Hén sévelsi kuitenkin vasymattomasti paivista toiseen,
miki heijastaa sisdsyntyistd luomisen tarvetta ja ankaraa tyémoraalia, mutta
vasta muutamana viimeisené vuotena hinessa herési halu paésta esittimiin
suuria teoksiaan julkisesti.

522. Mayer 1992, 7-31.

523. Mein Traum on Schubertin 3.7.1822 kirjoittama tarina. Se kertoo unesta, jossa hén oli
suuren perheen lapsi. Muiden lasten iloitessa hén oli kuitenkin surullinen. Siksi isé lahetti
hénet pois luotaan ja hén vaelsi kaukaiseen maahan suuren tuskan ja suuren rakkauden
repiméiné. Unessa on mukana my6s didin kuolema. Lopulta unen vaeltaja tuntee kuitenkin
ikuista autuutta ja l6ytd4 sovinnon myos isdnsé kanssa (Deutsch 1964, 158-59).

524. Putz 1997, 36.
525. Putz 1997, 45, 55.
526. Biba 1979, 108.
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Schubert ei ollut organisaattori luonteeltaan, ja siavellyskonsertin jarjes-
tdmisessdkin hin sai epailemattd apua ystaviltdan, silla hanta pidettiin jopa
flegmaattisena.®®” Schober kirjapainoineen oli epdileméttd mukana valmiste-
luissa, kun ohjelmastakin ehdittiin painaa useampia versioita. Anna Frohlich,
joka oli kokenut Abendunterhaltung-ohjelmien kokoaja ja organisoi Schubertin
muistokonsertit, oli varmasti jarjestdjien joukossa myos maaliskuussa. Lau-
loihan konsertissa hdnen kuoronsakin. Ehka puuhamiehené oli myds Jenger,
joka tyoskenteli Musikvereinilla ja oli jarjestédnyt Schubertin Steiermarkin
vastaavan musiikkiseuran kunniajdseneksi. Schubertin avuntarve kiytdnnon
jarjestelyissé oli selvéstikin tunnettu asia, johon my6s Schindler hienotuntei-
sesti viittasi kirjoittaessaan saveltdjalle Pestistd vain kuukautta ennen taméan
kuolemaa. Tama jarjestelykyvyn puute oli varmasti yksi syy siithen, ettei hian
isénndinyt omaa konserttia jo aikaisemmin.

Rudolf Kleinin mukaan Schubertilla ei my6skaén ollut varaa jarjestda jul-
kisia konsertteja, mutta schubertiadit korvasivat niitd. Niiden jarjestamiseksi
el tarvittu suuria rahoja, ja kuulijoiden my6td hdnen maineensa kiiri kaikki-
alle ilman julkisuuspropagandaa. Schubertiadeja jérjestettiinkin kaikkialla,
missd hin kulki, ainakin seuraavissa kaupungeissa: Linz, Steyr, Steyregg,
St. Florian, Gmunden, Salzburg ja Graz.?® Varhaisempina vuosina Schubert
vaikuttikin sangen tyytyvaiseltd saadessaan teoksensa kuuluville intiimeissa
iltasoitoissa ystédvien parissa. Toisaalta on nédytetty toteen, ettd itse asiassa
hin ansaitsi siavellyksidan julkaisemalla paremmin kuin moni vakituisessa
tyosuhteessa ollut virkamies, mutta taitamattoman taloudenpidon tdhden ra-
haa ei jadnyt sdastoon konserttisalin vuokraamiseen tai orkesterin palkkaa-
miseen.

Kykeneméttomyyteen tai elaménhallinnan puutteeseen vaikuttivat epéi-
lemétta ujouden ja huonon organisaatiokyvyn lisdksi myds boheemit tavat, joi-
hin liittyi runsas alkoholinkéytto ja sddnnollisesti yotd myoten jatkunut seu-
raelama. Christopher H. Gibbs kiinnittd4dkin huomiota monien ystiavien kuva-
uksiin Schubertin kahtalaisesta luonteesta ja viittaa myos Elizabeth Norman
McKayn kirjoituksiin, joiden mukaan ystdvien kuvaukset boheemin séaveltdjan
kiayttaytymisesta voisivat viitata lievidn maanis-depressiivisyyteen.’? McKay
kuvailee Schubertin olleen perheen ja ystidvien parissa limminsyddminen, re-
hellinen ja avoin ihminen, jonka oikukkaat mielialat joskus rajoittivat hinen
kykyadn ymparoivian yhteiskunnan vaatimaan itsehillintdén.5*

Kysymyksia nostattaa my6s nuorten kapinamielisten ystdvien vaikutus

527. Litschauer 2002, 141.
528. Klein 1978, 214.

529. Gibbs 2000, 94-95.
530. McKay 1996, 69.
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yhteiskunnallisiin arvoihin. Kenties julkiset konsertit tai virtuoosien jarjes-
tdmat naytokset, jotka kuuluivat tarkedné osana porvarilliseen Biedermeier-
elaméén, eivat olleetkaan kovin houkutteleva 1lmi6 ainakaan nuorelle Schu-
bertille, jonka ystédvistd monet — ja kenties hin itse mukaan lukien — kapi-
noivat enemmaén tai vihemmén avoimesti vallitsevaa yhteiskuntajérjestysta
vastaan. Tosiasia oli sekin, ettei Schubert soittotaidoiltaan kuulunut niihin
virtuooseihin, joille suuret konserttisalit olivat helposti saatavilla. Kaupungin
hienoimpiin saleihin hin péé&sikin esiintymé&in vain siestdessidan teoksiaan
jonkun toisen muusikon konsertissa.?®' Ei hidnen sidveltiméinsd musiikkikaan
ollut konserttisalikelpoista, eivat ainakaan 1dhinné vithteeksi luokitellut Lied-
tyyppiset yksinlaulut tai muut kodeissa paljon esitetyt teokset. Muita teoksia
el hdnen tuotannostaan taas juuri tunnettukaan.

Kun sitten sdvellyskonsertti viimein ystdvien avustuksella jarjestyi Pu-
naisen siilin vaatimattomissa tiloissa, se oli Schubertille itselleen huomattava
menestys, ja lipputuloista saatu tuotto 800 guldenia oli suuri apu hénen jat-
kuvassa talousahdingossaan. Toiveestaan saada mukaan konsertin ohjelmaan
jokin sinfonioistaan, siis ldhinnd suuri C-duurisinfonia, hén oli luopunut jo
hyvissd ajoin ennen konserttia, mutta tuskinpa Tuchlaubenin konserttihuo-
neistoon orkesteria olisi mahtunutkaan. Nain konsertti toteutui pitkalti Musi-
kvereinin musiikki-iltamien tapaisena erityyppisten kamari- ja vokaaliteosten
kavalkadina. Totuttuun tapaan konsertin aloitti jousikvartetti ja paatti kuoro.
Esitettyjen teosten luonne oli kuitenkin vakavampi kuin se, mité iltamista
ja virtuoosikonserteista tutut kepeét potpurit ja oopperaduetot edustivat, ja
esiintyjat olivat kaupungin parhaimmistoa, kun taas Musikvereinin konser-
teissa péddosa esiintyjisté oli useimmiten amatdéoreja. Virtuoosien yksityiskon-
sertteja tilaisuus muistutti sikéli, etta lippuja myytiin tuolle ajalle tyypilliseen
hintaan ja yleisé koostul hidnen ystavistddn ja tukijoistaan. Schubert sai siis
tilaisuuden esitelld salin 44riddn myoten tayttaneelle innokkaille tukijoukoil-
leen koko joukon ennestddn tuntemattomia savellyksidan.

Mikrohistorialliseen tutkimusotteeseen liittyvét arkisetkin thmisten véli-
set suhteet jadviat Schubertin ja hdnen konsertissaan esiintyneiden muusikko-
jen osalta lopulta osin spekulaation varaan, silla saveltdja ja hdnen muusik-
konsa asuivat samassa kaupungissa, eiké keskinéisté kirjeenvaihtoa juurikaan
ole olemassa. Siind méérin tuttuja konsertin muusikot kuitenkin olivat taikka
niin ihastuneita Schubertin musiikkiin, ettd he olivat kaikki valmiita esiin-
tyméén ilman korvausta 26.3.1828. Taman voi paatella Schubertin saamasta
voitosta ja hdnen kayttoonsa ilmaiseksi annetun salin koosta. Oli muutoinkin
tavanomaista, ettd muusikot pyysivat ystdvidan soittamaan ilman korvausta

531. Deutsch 1964, 513.
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konsertteihinsa kulujen minimoimiseksi.>*?

Konsertin toimijoista Schubertille 1dheisimmét olivat Anna Froéhlich ja Jo-
hann Michael Vogl. My6s Tietze oli esittdnyt hédnen lauluja usein aiemminkin
ja pianisti Bocklet sekd hédnen pianoteoksiaan ettd kamarimusiikkiaan. Var-
masti myos Musikvereinin jasenistd koostuvan mieskuoron laulajista monet
olivat hénelle tuttuja, olihan hin esiintynyt usein seuran konserteissa ja oli
ja wienintorvisti Lewyyn hénen suhteensa lienee ollut puhtaasti ammatilli-
nen. He olivat kaikki esittdneet jonkin kerran hdnen musiikkiaan, mutta mui-
ta viittauksia heihin ei Schubert-ldhteista 16ydy.

Wienin konserttimaisemassa konsertti oli merkitykseltddn aika vahédinen.
Paganini aloitti konserttisarjansa Wienin suurissa saleissa samalla viikolla
ja huumasi koko kaupungin. Schubertia tuo tuskin héiritsi. Ylpedna han kir-
joitti saksalaiskustantajille menestyksekkadstd konsertistaan tarjotessaan
niille suurta pianotrioansa ja muita julkaisemattomia teoksia kohta konsertin
jalkeen. Ansaitsemillaan 800 guldenilla han maksoi velkansa ja osti viimein-
kin oman pianon. Taloudellinen hyGty jai kuitenkin lyhytaikaiseksi. Konsertin
tuotolla hankkimansa Graf-fortepianon Schubert taitamattomana rahankéyt-
tajana joutul pian myyméén, ja kun hénen terveydentilansa sitten heikentyi,
uudet savellyskonsertit jaiviat haaveeksi, jonka toteutumista hén ei itse saa-
nut olla ndkemassa.

532. Hanson 1985, 89.
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Franz Peter Schubertin (17¢7-1828) viimeinen elinvuosi oli tuottoisa
mutta myos traaginen, silli sidveltiijan voimia pitkddn kalvanut sairaus eteni
syksylld nopeaan tahtiin ja uuvutti hinet lopullisesti marraskuun 19. péivina.
Vuoden 1828 runsaaseen tuotantoon kuuluvat mm. kolme viimeistd
pianosonaattia (D 958 — D 960), Drei Klavierstiicke (D 946) ja Heinen ja
Rellstabin teksteihin savelletyt liedit, joita julkaistiin Schwanengesang-
nimiseni kokoelmana siveltajin kuoleman jilkeen. Nelikitisesti soitettavia
pianoteoksia samalta vuodelta ovat fantasia f-molli, rondo A-duuri ja allegro
a-molli {Lebensstiirme). Niiden lomassa valmistuivat myos ldhes tunnin
mittaiset teosjattildiset: kvintetto C-duuri jousille, messu Es-duuri ja suuri C-
duuri-sinfonia, jota siveltdji oli tyfstinyt useita vuosia.

Es-duuri-messun lisiksi Schubert kirjoitti kuolinvuotenaan myds monia
pienempis sakraaleja teoksia, ja yksinlaulutuotannosta Schwanengesangin
lisiksi nousevat esiin Der Hirt auf dem Felsen sopraanolle, kKlarinetille ja
pianolle ja Auf dem Strom tenorille, kilyritorvelle ja pianolle. Jilkimmédinen
niisti oli mitd ilmeisimmin Kirjoitettu varta vasten Musikvereinin salissa 26.
maaliskuuta 1828 jirjestettyda sivellyskonserttia varten. Kenties teos oli
Eroica-sinfoniaa muistuttavine aiheineen Schubertin kunnianosoitus suuresti
ihailemalleen Beethovenille, jonka kuolemasta tuli konserttipdivina
kuluneeksi tarkalleen yksi vuosi.! Jadhyviisistd kertovassa runossa kuvattu
virta viitanneekin kuolemaan, joka valitettavan pian siis kohtasi myds
Schubertin. Timin viimeisen vuoden tuotanto monine mestaritecksineen on
ehdottomasti oman konserttisarjan  arvoinen. Pianomusiilkki, niin
sooloteokset kuin pianoduotkin, laulukamarimusiikki ja soitinyhtyeille
sivelletty musiikki rinnakkain ja lomittain aseteltuina tuovat niiden teosten
ulottuvuudet esiin rikkaasti ja raikkaasti.

Schubertin ystivdt kannustivat hintd jarjestimiin maaliskuun 1828
sivellyskonsertin. T#td kautta oli mahdollista esitelld séveltdjan tuctantoa
lagjemmin ja julkisemmin kuin ystdvipiirin kodeissa jirjestetyissa
schubertiadeissa, joissa soitettiin ja laulettiin sekd luettiin runoja.
Savellyskonsertin  ohjelmassa oli useita liedeji sekd kuoro- ja
kamarimusiikkia. Konsertti onnistui yli odotusten ja oli taloudellisestikin
tuottoisa. Sen tuottamalla voitolla Schubert pystyi sekd maksamaan velkansa
ettd hankkimaan uuden pianon. Menestyksen innostamana hin toivoi
voivansa jarjestad lisad omille sivellyksiileen pyhitettyjd julkisia konsertteja,
mutta sairauden edetessi ajatus jii haaveeksi. Olkoon tim# konserttisarja
osaltaan tuon toiveen toteutuma - vaikkakin ldhes kahden vuosisadan
viiveella.

18c0o-luvun alun Wienissd oli suosittua musisoida nelikitisesti pianon
diressd. Niinpd Schubertin tuotannossakin on pianoduo-ohjelmistea yhtad
paljon kuin soolopianctecksia.i Mytis varhaisin jilkipelville kulkeutuneista
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savellyksistd on nelikitinen fantasia G-duuri, jonka nuori Franz sivelsi 13-
vuotiaana. Siksi se on saanut Otto Erich Deutschin (1883-1967) laatimassa
teosluettelossa numeron Di. Nelikitisid tecksia oli niiden suosion tihden
myds helpompi kaupata kustantajille kuin soolokappaleita. Schubert saikin
niitd elinaikanaan myydyiksi yli viisikymmentd mutta vain tusinan verran
sooloteoksia, lukuun ottamatta pienia tansseja (valssit, lindlerit).i

Viimeinen Schubertin siveltimisti pianoduocista on tiniin kuultava rondo
A-duuri (D 951). Se oli Artaria-kustantamon tilaama “grand rondeau”,
samoin kuin allegro a-molli (D 947), joka sittemmin sai lisinimen
Lebensstiirme (elamidn myrskyji’). Useimmat Schubertin sivellyksistd
syntyivat knitenkin kenenkdin niitd tilaamatta, ja monet teokset ldysivit
kustantajansa vasta vuosia saveltijan kuoleman jilkeen. A-duuri-rondo on
sivelletty kesikuussa 1828, ja se julkaistiin jo saman vuoden joulukuussa.™
On arvelty, ettd toukokuussa valmistuneen a-molli-allegron ja sen jilkeen
sivelletyn rondon oli tarkoitus muodostaa kaksiosainen sonaatti Beethovenin
opuksen 90 e-molli-sonaatin esikuvan mukaan, mutta vahvistusta ei tille
oletukselle ole 1dytynyt.” Rondo muistuttaa kylld valoisuudessaan paljonkin
Beethovenin sonaatin lyyristd finaalia, jota han itse kuvaili “keskusteluksi
rakkaimman kanssa”.

Joulukuun 17. péivind vuonna 1828, vain kuukausi Franz Schubertin
kuoleman jilkeen, siveltidjin veli Ferdinand sopi wienildisen kustantajan
Tobias Haslingerin kanssa kolmentoista laulun ja kolmen viimeisen
pianosonaatin julkaisemisesta viidensadan guldenin hintaan.” Ndmi vuonna
1828 sivelletyt liedit, seitsemin Ludwig Rellstabin runoihin ja kuusi Heinrich
Heinen runoihin, Haslinger julkaisi yhdessd Johann Gabriel Seidlin runoon
sivelletyn Taubenpostin kanssa paisifisend 1829 nimelld Schwanengesang
(‘joutsenlaulu’), viitaten teosten asemaan siveltijan tuotannossa. Mutta oliko
Schubert itse sen ajatuksen takana, ettd Ludwig Rellstabin ja Heinrich Heinen
runoihin sivelletyt liedit niputettaisiin sarjaksi? Hén oli ilmeisestikin ajatellut
lauluja kahtena erilliseni kokoelmana, jotka hidn halusi omistaa ystivilleen,
ja 2.10.1828 piivityssid kirjeessadn hidn tarjosi Heine-lauluja leipzigilaiselle
kustantajalle Heinrich Albert Probstille omana kokonaisuutenaan.vi
Kustantaja Haslinger otti Seidlin laulun mukaan mahdollisesti vilttdikseen
pahan onnen luvun kolmetoista tai pédttadkseen sarjan traagisen
"Doppelgingerin” sijaan kepealld “kirjekyyhkylld”, lavlulla, joka kylld oli
tekijinsa viimeiseni liedind se varsinainen joutsenlaulu.

Winterreisen tai Schone Miillerinin kaltaista tarinallista laulusarjaa
kumpikaan runosikermi ei muodosta. Rakkaus ja kaipuu ovat — kuten niin
usein liedissi — Rellstabin runojen yhteiseni nimittdjdné, kun taas Heine-
lauluissa niitikin painokkaammin esiin nousee yksindisyys ja vierauden
kokemus. Vaikka Schubert siis tarjosi Heine-lauluja  crikseen
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kustannettaviksi, laulyjen vilisen yhteyden puolesta puhuu se kisikirjoitus,
jossa Rellstab-laulut ja Heine-laulut ovat periikliin kirjoitettuina ja vieldpi
samanlaiselle paperille, kuitenkin ilman yhteistd otsikkoa ja numerointia.
(Vesileimat ja paperityypit ovat tutkijoille arvokasta tietoa.) Se on kuitenkin
selvd, ettd Seidlin runoon savelletty Taubenpost on Lkustantaja Tobias
Haslingerin lisdys loppunumercksi samoin kuin otsikko Schwanengesang.
Mika Schubertin lopullinen ajatus sitten olikin, Heine-laulut eroavat
olemukseltaan Rellstab-lauluista lyhyempind, karumpina ja savelkieleltdin
rohkeampina. Synkiistd kokonaisuudesta poikkeaa vain kalastajatytOstd
kertova kepefisti keinuva Das Fischermddchen, vaikka sekin runona paéttyy
kuvaukseen syddmesti, joka on myrskyisa kuin meri, Tamén illan ohjelmassa
Rellstabin  ja Heinen runoihin tehdyt laulut kuoullaan erillisind
kokonaisuuksina, ja Taubenpost jad varsinaisen ohjelman ulkopuolelle,

Berliiniliinen Ludwig Rellstab (1799—1860) oli kulttuurin monitoimimies,
joka  tunnetaan paremminkin  18c0-luvun  alkupuolen  Berliinin
vaikutusvaltaisimpana musiikkikriitikkona kuin runocilijana. Hinen nime#in
el edes mainita useimmissa saksankielistd kirjallisuutta kisittelevissd
tecksissa, ja jilkipolvet tuntevatkin hinet lahinnd Schubertin s#veltdmien
liedien kautta. Elimé#nsd aikana hin opiskeli niin matematiikkaa kuin
musiikkia ja kirjallisuuttakin. Nueruudestaan saakka hidn pyrki lnomaan
suhteita aikansa tirkeimpiin kulttuurihenkiléihin: Weimarissa hin tapasi
Goethen  kaksikin  Kertaa, mutta timi kieltiytyi tutustumasta
berliinildisnuerukaisen runoihin. Parempi onni hanelld oli Wienissd, missa
hin pdisi tapaamaan Beethovenia ja timin ystavipiiria useampaan kertaan.
Beethoven suhtautul myonteisesti sekd Rellstabiin ettd hinen runoihinsa,
mutta suunnitelmaa niiden s#veltimisesti hidn el kuitenkaan ehtinyt
toteuttaa. Beethovenin jdmistdstd Rellstabin runot kokoelmasta Gedichte
{1827) piityivat sitten Schubertin kisiinx, ja hin sidvelsi tAmin runokirjan
runoista kymmenen: Schwanengesangin Rellstab-laulujen lisiksi jo edelld
mainitun runon Auf dem Strom seki runct Lebensmuth ja Herbst i

Diisseldorfissa syntynyt Heinrich Heine (1797-1856) on 18c0-luvun
saksalaisista kirjailijeista tunnetuin, ja hinen runcjaan on sivelletty lauluiksi
enemmain kuin kenenkdin muun runoilijan sékeitd©i Heinen jo aiemmin
kirjoittamia runocja koottiin periti 238 kappaletta vksiin kansiin otsikolla
Buch der Lieder. Timikin kirja julkaistiin Rellstabin runcjen tapaan vuonna
1827, Se saavutt suuren suosion, ja Schubertin ystdvipiirissikin Heinen
runcja luettiin @ jo  alkuvuodesta 1828, Runokirjaan  sisiltyvistd
kokonaisuudesta Heimkehr (Ckotiinpaluu’) Schubert valitsi sivellettivikseen
kuusi runoa. Heine ei itse ollut otsikoinut naitd runocja, vaan tyvtyi
numerointiin. Heine-laulujen otsikot ovat siis Schubertin kynistid. Onko
sitten laulujen keskindinen jérjestys Schubertin vai kustantajan, on my6s
avoin kysymys, silli runokokoelmassa niiden jirjestys on toinen.«i
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Pianoresitaali el konserttimuotona vield 180o-luvun alussa  ollut
vakiinnuttanut asemaansa, ja Schubertin pianokappaleitakin kuultiin ldhinna
satunnaisesti schubertiadeissa tal muutoin porvariskotien suocjissa. Siksi
pitkien pianosonaattien myyminen kustantajille oli eritvisen hankalaa. Niinpa
Ferdinand Schubertin ja Tobias Haslingerin jo vuonna 1828 tekemisti
sopimuksesta huolimatta Schubertin kolme viimeistd sonaattiakin julkaistiin
vasta vuonna 1838, ja silloin kustantajana oli Anton Diabelll.

C-molli-sonaatti (D 958) on syvskuussa 1828 valmistuneista sonaateista
jérjestyksessi ensimméainen. Sonaatin ensimmiistd osaa verrataan usein
Beethovenin c-molli-sonaatteihin ja varsinkin c-molli-muunnelmiintdv, ja
assosiaatio pisteellisine rytmeineen ja dramaattisine jannitteineen onkin
ilmeinen~ Pian Schubert kuitenkin poikkeaa Beethovenin jalanjiljistd
myohiistuotannolleen tyypilliseen rikkaaseen kromatiikkaan ja suorastaan
aavemaiseen maalailuun. Sonaatin toinen osa on ylevd adagio As-duurissa.
Osa lihtee liikkeelle levollisesti, mutta sen edetessid dramaattisilta pyorteilta
el valtytd, Kolmas osa on menuetti, mutta oikukkuutensa tihden tdmai lyhyt
osa saa intermezzomaisen luonteen johdantona laajaan finaaliin, joka
kieputtaa kuulijaansa 6/8-rytmissd rikkaassa kromaattisessa maailmassa
sivellajista toiseen milloin sotaisan ankarana, milloin herkidsti haaveksien.
Finaali on yli 700 tahtia pitkdn3d laajuudessaan ainutlaatuinen, vaikka
Schubertin teoksia usein muutenkin kuvaillaan “taivaallisen pitkiksi”. Se on
silti muedoltaan jintevd ja tanssillisesti sykkivanid pitdd kuulijan tinkasti
otteessaan.

Risto Kyrd
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Risto Kyréd aloitti musiikkiopintonsa Oulun kaupungin musiikkiopistossa
1963 ja siirtyl 1972 Liisa Pohjolan oppilaaksi Sibelius-Akatemiaan. Vuosina
1977-1979 hin opiskeli Indianan yliopistossa Gytrgy Sebdkin oppilaana ja
1983-1985 Wienin musiikkikorkeakoulussa opetiajanaan Hans Graf.
Jaettuaan ensimméisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa 1976 hin on
esiintynyt useimpien suomalaisten orkesterien solistina ja tyOskennellyt
solistina, kamarimuusikkona ja siestdjind Pohjoismaiden lisdksi entisen
Neuvostoliiton alueella, Keski-Euroopassa, Yhdysvalloissa ja Lihi-iddssi.
Pedagogina Kyrd on toiminut aiemmin Sibelius-Akatemiassa, Kuopion
konservatoriossa ja Malmén musiikkikorkeakoulussa, Talla hetkelld hin
toimii pianonsoiton lehtorina Tampereen ammattikorkeakoulussa. Hén on
vieraillut opettajana myds mm. Lontoossa (Royal Academy of Musie),
Wienissi (Universitat fiir Musik und darstellende Kunst) sekd useissa
kotimaisissa musiikkioppilaitoksissa.

Kyrén tohtorintutkinnon vastaavana ohjaajana Sibelius-Akatemiassa on
professori Anne Sivuoja ja taiteellisena ohjaajana on toiminut professori Liisa
Pohjola.



Liitteet: Konsertti Ia

Pianotaiteilija Joonas Ahonen opiskeli Tuija Hakkilan ja Liisa Pohjolan
oppilaana. Hén on konsertoinut Helsingin kaupunginorkesterin, Radion
sinfoniaorkesterin, Avanti! kamariorkesterin ja ensemble Ictuksen solistina.
Kamarimusiikin saralla Ahosen yhteistyokumppaneita ovat mm. viulistit
Janne Nisonen ja Pekka Kuusisto seki sellist Timo-Veikko Valve.
Romanttisen kauden musiikkia periodisoittimin tulkitsevan Rédberg-trion
Ahonen muodostaa Antti Tikkasen ja Markus Hohdin kanssa.

Uusi musiikki on tédrked juonne Ahosen taiteellisessa toiminnassa. Hianen
esittéimiinsi klassikkoteoksiin lukeutuvat Gubaidulinan pianosonaatti, Tvesin
sonaatti nro 2, "Concord” sekd Ligetin pianckonsertto, Kantaesityksisti
mainittakoon tilli vilkolla 65-vuotta tiyttineen Jouni Kestin kaksi
pianokonserttoa sekdi Uuno Klami -sdvellyskilpailun voittaneen Giovanni
Bonaton pianokonsertto. Ahonen on Siuntion Lux Musicae -tapahtuman
taiteellinen johtaja ja Klangforum Wien -yhtyeen jisen.
www.joonasahonen.com

Gabriel Suovanen, baritoni, syntyi Tukholmassa suomalaisvanhempien
esikoisena. ITdn opiskeli musiikkia seké Ruotsissa ja Suomessa ja myiskin
hénen ammatillisen uransa juuret kaivautuvat syville molempien maiden
maaperddn. Gabriel teki debyvitinsd Tukholman Kuninkaallisessa
Oopperassa Silvion reolissa ja Guglielmona Suomen Kansallisoopperassa.
Saatuaan suurta huomiota, voitettuaan Mustakallio laulukilpailut hinti
pyydettiin laulamaan Valentinin osa Savonlinnan Copperajuhlien Faustissa.

Gabrielin kansainvilinen ura 18hti kiiyntiin hinen esiinnyliyi Brysselin La
Monnaie copperassa Moraleksena ja Barcelonan Liceu vopperan Shonadina
(La Boheme) ja Donaldina (Billy Bud). Sittemmin hin oli kiinnitetbyn# kolme
vuotta Berliinin Komische Operiin, jossa hidnen roolethinsa kauluivat mm.
Don Fernando, Papageno, Don Giovanni ja Jevgeny Onegin.

Suomen kansallisoopperassa Gabriel on laulanut myés Jeletskyn, Lescautin
(Manon Lescaut) ja Oneginin roolit. Hin esiintyi myés Rautavaaran
Rasputin-oopperan  kantaesitvksessi sekd Helsingin olympiastadionilla
esitetyn Paavo Nurmi -oopperan nimiroolissa.

Gabriel on parhaimmillaan  dramaattisten oopperarcolien tulkkina.
Valentinin lisiksi mm. Kullervo Aulis Sallisen samannimisessi oopperassa
Bernin oopperassa Sveitsissi ja Gunther Tukholman Kuninkaallisessa
Oopperassa sekd Venezzian La Fenice Oopperassa ovat tuoneet hinelle paljon
kiitosta. Gabriel haastoi yhden oopperakirjallisuuden kompleksisimman
roolihahmon, laulaessaan Wozzekin Antwerpenin Oopperassa Belgiassa
syksylld 2009.
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Schwanengesang — Joutsenlaulu

Laulut Ludwig Rellstabin {1799 — 1860) runoihin
{suom. Aarne Toivonen)

Liebesbotschaft

Rauschendes Bachlein, so silbern und hell,
eilst zur Geliebten so munter und schnell?
Ach, trautes Bichlein, mein Bote sei du;
bringe die GriiBe des Fernen ihr zu.

All ihre Blumen, im Garten gepflegt,
die sie so lieblich am Busen tragt,

und ihre Rosen in purpurner Glut,
Béchlein, erquicke mit kithlender Flut.

Wenn sie am Ufer, in Traume versenkt,
meiner gedenkend das Képfchen hingt,
triste die S{ife mit freundlichem Blick,
denn der Geliebte kehrt bald zuriick.

Neigt sich die Sonne mit ritlichem Schein,
wiege das Liebchen in Schlummer ein.
Rausche sie murmelnd in siife Ruh,
fliastre ihr Traume der Liebe zu.

Lemmenviesti

Soliseva puro, hopeinen ja kirkas,
rakkaani luokseke kiiruhdat iloisena?
Oi uskottu virta, ole l&hettini

ja vie tialta kaukaa viestini.

Hanen kukkasensa tarhassa varjellut,
jotka hén niin kernaasti painaa povelleen,
ja ruusut purppuranhohtoiset,

puro, virkista vilvoittavalla virrallasi.

Kun hin rannalla istuu unelmiin vajonneena
ja minua muistellen painaa padnsa,

tuota suleista lohduta iloisella katseellasi:
pian rakastettu palaa takaisin!

Kun aurinko laskee punaisena hehkuen,
tuudita rakkaani silloin uneen.
Solinallasi vaivuta héanet vilpedédn uneen
ja kuiski hinelle rakkauden unia,
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Kriegers Ahnung

In tiefer Ruh liegt um mich her

Der Watfenbriider Kreis;

Mir ist das Herz so bang, so schwer,
Von Sehnsucht mir so heiB.

Wie hab ich oft so siiff getraumt

An ihrem Busen warm!

Wie freundlich schien des Herdes Glut,
Lag sie in meinem Arm.

Hier, wo der Flammen diistrer Schein
Ach! nur auf Waffen spielt,

Hier fiihlt die Brust sich ganz allein,
Der Wehmut Tréne quillt.

Herz, daB der Trost dich nicht verlaft!
Es ruft noch manche Schlacht.

Bald ruh’ ich wohl und schlafe fest,
Herzliebste — Gute Nacht!

Soturin aavistus

Makaa syvassa unessa ymparillani
aseveljien joukko.

Sydameni on levoton ja raskas

ja kaipauksesta hehkuva.

Miten usein olenkaan ihanasti unelmoinut

hé&nen ldmpimalla povellaan!

Miten houkuttavalta nayttikaan lieden hehku,

kun hén lepasi kasivarsillani.

Taédlla missa liekkien synkeéssé kajossa
vain aseet valkkyy,

taalld on rintani aivan yksin,

ja kaipauksen kyyneleet vuotaa.

Sydén, kunpa et jéisi vaille lohtua!
Vield on jéljellda monta taistelua.

Vaan kohta lepén ja nukun raskaasti:
rakkaimpani — hyvaa yota!
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Friihlingssehnsucht

Sduselnde Liifte wehend so mild,

blumiger Diifte atmend erfiillt!

Wie haucht ihr mich wonnig begriifend an!
Wie habt ihr dem pochenden Herzen getan?
Es mochte Euch folgen auf luftiger Bahn!
Wohin?

Béchlein, so munter rauschend zumal,
wollen hinunter silbern ins Tal.

Die schwebende Welle, dort eilt sie dahin!
Tief spiegeln sich Fluren und Himmel darin.

Was ziehst Du mich, sehnend verlangender Sinn,

hinab?

GriiBender Sonne spielendes Gold,
hoffende Wonne bringest du hold!

Wie labt mich dein selig begriiBendes Bild!
Es lachelt am tiefblauen Himmel so mild
und hat mir das Auge mit Trinen gefiillt!
Warum?

Griinend umkranzet Walder und Héh.
Schimmernd ergldnzet Bliitenschnee!

So drénget sich Alles zum bréutlichen Licht;
es schwellen die Keime, die Knospe bricht;
sie haben gefunden, was ihnen gebricht:
und Du?

Rastloses Sehnen! Wiinschendes Herz,
immer nur Trénen, Klage und Schmerz?
Auch ich bin mir schwellender Triebe bewuft!
Wer stillet mir endlich die drdngende Lust?
Nur du befreist den Lenz in der Brust,

nur Du!

Kevitkaipuuta

Lempeind puhkutte kuiskivat tuulet,

te kukkien tuoksua kantavat!

Miten hengitte minua onnekkaasti tervehtien!
Mité teittekidn sykkiville sydamelle:

se teitd seurata tahtoisi tuulien teit&!

Minne?

Puro niin iloisena tyrskien rienti,
hopeisena hohtaen laaksoa kohti.

Te vikkeldt aallot, sinne kiirehdatte!

Ja niityt ja taivas sen peilissd kuvastuvat.
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Miksi kutsutte, kiehdotte kaipaavaa mielta
mukaanne?

Tuot toivoa, onnea ihanaa,

sind tervehtivin auringon leikkisi kilo.

Miten vilvoittaakaan autuaana viikkyva kuvasi!
Niin lempe&n se hymyilee siniselti taivaalta
ja ovat silméni tdynné kyynelis.

Miksi?

Vihreini siintdvat metsit ja pahdat,

ja kukkien lumi hohtaa séihkyen.

Koko luonto kirmaa neitseelliseen valoon,
kasvaa oras ja silmut aukeaa:

mika puuttui vield, sen 16ysivét jo.

Enté sina?

Levotonta kaipausta! Sina toivova sydin,

aina vain kyynelissd, murheen, tuskan kourissa?
Tunnen vaistojen herddvin sisallani!

Kuka viimein laannuttaisi riepovan kaipuun?
Vain siné avaat kevaan rinnassani,

sind vain!

Stiindchen

Leise flehen meine Lieder
durch die Nacht zu Dir;

in den stillen Hain hernieder,
Liebchen, komm zu mir!

Fliisternd schlanke Wipfel rauschen
in des Mondes Licht,

des Verraters feindlich Lauschen
flirchte, Holde, nicht.

Horst die Nachtigallen schlagen?
Ach! sie flehen Dich,

mit der Téne siiBen Klagen
flehen sie fiir mich.

Sie verstehn des Busens Sehnen,
kennen Liebesschmerz,

riihren mit den Silberténen
jedes weiche Herz.

Laf auch Dir die Brust bewegen,
Liebchen, hore mich!

Bebend harr ich dir entgegen!
Komm, begliicke mich!

Serenadi

Luoksesi liitavat yossa hiljaa
minun lauluni.

Ténne hiljaiselle niitylle, rakas,
Tule luokseni.

Kuutamossa hoikat latvat
kahisee ja suhisee.

Ald pelkéd petosta vaijyvaa,
rakas, ollenkaan.

Kuuletko satakielen laulun?
Ne sinua pyytévat,
Suloisella valituksellaan
anovat vuokseni.

Ne tietédvit rinnan kaipuun,
tuntevat lemmentuskan,

ne jokaista herkkia sydinta
liikuttavat &&nensa hopealla.

Myos sykahtdkoon sinun rinnassasi:
rakas, kuule minua.

Vavisten odotan sinua:

tule, tee minut onnelliseksi.
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Aufenthalt

Rauschender Strom, brausender Wald,
starrender Fels mein Aufenthalt.

Wie sich die Welle an Welle reiht,
flieBen die Tranen mir ewig erneut.

Hoch in den Kronen wogend sich's regt,
so unaufhdrlich mein Herze schlagt.
Und wie des Felsen uraltes Erz,

ewig derselbe bleibet mein Schmerz.

In der Ferne

Wehe dem Flichenden,
Welt hinaus ziehenden! —
Fremde durchmessenden,
Heimat vergessenden,
Mutterhaus hassenden,
Freunde verlassenden
folget kein Segen, ach!
Auf ihren Wegen nach!

Herze, das sehnende,
Auge, das tranende,
Sehnsucht, nie endende,
Heimwarts sich wendende!
Busen, der wallende,
Klage, verhallende,
Abendstern, blinkender,
hoffnungslos sinkender!

Liifte, ihr sauselnden,
Wellen sanft krauselnden,
Sonnenstrahl, eilender,
nirgend verweilender:

die mir mit Schmerze, ach!
Dies treue Herze brach —
griift von dem Fliehenden,
Welt hinaus ziehenden.

Majani

Kohiseva virta, pauhaava metsi,

uljaat kalliot, sindpé majani.

Niin kuin aalto aaltoa seuraa,

Minun kyyneleni vierivat yha uudelleen.

Korkealla huipuilla tulvehtien sataa,
ja Adnettémasti hakkaa syddmeni.
Ja kuin kallion ikivanha malmi

niin ikuisesti pysyy tuskani.

Kaukana

Surkeus niité, jotka pakenee
ja maailmalle matkaa!
Vieraita raitteja talsiville,
kotonsa kokonaan unohtaville,
aitinsd taloa vihaaville,
ystavinsa hylkaaville

el siunausta riita:

tiehenne siita!

Kaipaava sydin,
kyyneldivit silmét,
loputon kaipaus
omaan kotiin,
Kuohuva rinta,
hiipuva valitus,
iltatahti, loistava,
toivottomana laskeva,

Te henkivit tuulet,

lempeina tyrskivit laineet,
kerke# auringonside,

joka et odottaa malta:

sille, joka tuskan toi

ja sdrki uskollisen syddmeni
terveiset pankaa pakenevalta
ja maailmaa matkaavalta.
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Abschied

Ade, du muntre, du frohliche Stadt, Ade!
Schon scharret mein RéBlein mit lustigem Ful;

Jetzt nimm noch den letzten, den scheidenden Grub.

Du hast mich wohl niemals noch traurig gesehn,

So kann es auch jetzt nicht beim Abschied geschehn.

Ade...

Ade, ihr Bdume, ihr Gérten so griin, Ade!

Nun reit’ ich am silbernen Strome entlang,

Weit schallend ertonet mein Abschiedsgesang;
Nie habt ihr ein trauriges Lied gehort,

So wird euch auch keines beim Scheiden beschert!
Ade...

Ade, ihr freundlichen Mégdlein dort, Ade!
Was schaut ihr aus blumenumduftetem Haus
Mit schelmischen, lockenden Blicken heraus?
Wie sonst, so griif§ ich und schaue mich um,
Doch nimmer wend’ ich mein Résselein um.
Ade...

Ade, liebe Sonne, so gehst du zur Rul’, Ade!
Nun schimmert der blinkenden Sterne Gold.
Wie bin ich euch Sternlein am Himmel so hold;
Durchziehn die Welt auch weit und breit,

Thr gebt tiberall uns das treue Geleit.

Ade...

Ade, du schimmerndes Fensterlein hell, Ade!

Du glénzest so traulich mit ddmmerndem Schein
Und ladest so freundlich ins Hiittchen uns ein.
Voriiber, ach, ritt ich so manches Mal,

Und wér' es denn heute zum letzten Mal?

Ade...

Ade, ihr Sterne, verhiillet euch grau! Ade!

Des Fensterleins triibes, verschimmerndes Licht
Ersetzt ihr unzéhligen Sterne mir nicht,

Darf ich hier nicht weilen, muB hier vorbei,

Was hilft es, folgt ihr mir noch so treu!

Ade, ihr Sterne, verhiillet euch grau! Ade!
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Hyviisti!

Hyvisti, iloinen, riemujen kaupunki, adjé!

Jo ratsuni kuopii iloisin kavioin,

ja jatén viimeisen hyvistelevin tervehdykseni.
Etpa ndhnyt minua koskaan murheissani,
eiké niin kiy nytk&zn!

Hei vaan, adjo!

Hyvisti, metsit ja vehreét tarhat, adjo!

Nyt ratsastan hopeisen virran rantaa

ja kauaksi kaikuu jaghyvaislauluni.

Ettepd koskaan kuulleet minulta surullista laulua,
etteki sellaista kuule lahtiessanikaan.

Hei vaan, adjo!

Hyvasti, te iloiset tyttoset, adjo!

Miksi kukkien tuoksun ympéardimisté taloistanne
te katsotte houkutus, veitikka silmissé&nne?

Niin kuin aina, tervehdin kaikkia,

mutta endd en kdanna ratsuani takaisin.

Hei vaan, adjo!

Hyvisti, rakas aurinko, siné levolle painut, adjo!
Nyt loistaa vain tuikkivien tahtien kulta.

Miten teille taivaan tahtosille olenkaan kallis,
kun kuljemme ympéri maailmaa tuolla ja taalla
ja aina vain annatte uskollista johdatusta.

Hei vaan, adjo!

Hyvésti, sind kirkkaana hohtava ikkuna, adjg!
Sina loistat niin kirkkaan luottavaisena

ja ystavallisesti kutsut meitd mokkiin.

Niin usein sinun ohitsesi ratsain kuljin,
mutta tdnadnko vihonviimeisen kerran?

Hei vaan, adjo!

Hyvasti, te tdhdet, te pilviin peittykas, adjo! .
Pienen ikkunan himme#sti kajastava valo

ei korvaa teiddn valoanne.

En voi tadlld viipyd, vaan t2altd on mentiv,
ja te olette matkallani uskollisina!

Hyvasti, tahdet, te pilviin peittykas, adjo!

Matka Punaisen siilin saliin
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Laulut Heinrich Heinen (1797-1856) teksteihin
Der Atlas

Ich ungliickselger Atlas, eine Welt,

Die ganze Welt der Schmerzen, mufi ich tragen,
Ich trage Unertrigliches, und brechen

Will mir das Herz im Leibe.

Du stolzes Herz, du hast es ja gewollt,

Du wolltest gliicklich sein, unendlich gliicklich,
Oder unendlich elend, stolzes Herz,

Und jetzo bist du elend!

Atlas (suom. Yrj6 Jylha)

Ma kovanonnen Atlas! Maailmaa

mun kantaa taytyy ndin, maailmaa tuskain,
mun taakkani on suunnaton, en kesta,
vaan sydian murtuu multa.

0i sydan ylvis, niinhén tahdoitkin!
Vain onni rajaton tai kurjuus suurin
sun tahtos oli, sydén ylvas,

janoin nyt olet kurja,

Ihr Bild

Ich stand in dunkeln Triumen
und starrt’ ihr Bildnis an,

und das geliebte Antlitz
heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich

ein Lacheln wunderbar,

und wie von Wehmutstranen
erglanzte ihr Augenpaar.

Auch meine Tranen flossen

mir von den Wangen herab.

Und ach, ich kann’s nicht glauben,
daB ich dich verloren hab!

Hinen kuvansa (suom. Yrjo Jylha)

Miné synkissé unelmissa
hénen kuvaansa tuijotin,
ja kas, nuo rakkaat kasvot
elon jo saivatkin.

Sai huultensa ympérille
hymymn thmeellisen nyt hén,
kuin kaihon kyynelissa
Niin silménsi sddehtivin,

Myd&s multa kyynelvirta
vuos poskelle hiljalleen —
ja ah, en uskoa saata

sun luotani lahteneen!
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Das Fischerméadchen

Du schénes Fischermadchen,

treibe den Kahn ans Land;

komm zu mir und setze dich nieder,
wir kosen Hand in Hand.

Leg an mein Herz dein Képfchen
und fiirchte dich nicht zu sehr;
vertraust du dich doch sorglos
téaglich dem wilden Meer.

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,
hat Sturm und Ebb und Flut,

und manche schine Perle

in seiner Tiefe ruht.

Die Stadt

Am fernen Horizonte

erscheint, wie ein Nebelbild,
die Stadt mit ihren Tiirmen,
in Abenddédmmrung gehiillt.

Ein feuchter Windzug krauselt
die graue Wasserbahn;

mit traurigem Takte rudert
der Schiffer in meinem Kahn.

Die Sonne hebt sich noch einmal
leuchtend vom Boden empor
und zeigt mir jene Stelle,

wo ich das Liebste verlor.

Kalastajatytto (suom. Yrjo Jylha)

Sind kaunoinen kalatytto,
tuo venhosi rantaan pain;
tule luokseni, istu tdnne,
niin haastamme kasikkain.

Sydamelleni péssi paina,
mua ethén peljanne vaan;
joka paivahéan itses uskot
meren helmaan raivoavaan.

Sydan mulla on kuin meri synkka,
meri vuoksien, luoteiden,

ja monta helmed péilyy

myds syvyyksissa sen.

Kaupunki (suom. Yrj6 Jylhd)

Taa taivaanrannan nousten
kuin kangastus p&allé veen.
hamyssi illan katsoo

mua kaupunki torneineen.

Saa kostea ilmanhenki
veet harmaat véreilemaan;
vait murheen tahtia soutaa
Mua laivuri venheessdén.

Viel’ aurinko kerran nousee
maat haipyvat kirkastain

ja nayttad mulla paikan,
miss’ armaasta eron sain.
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Am Meer

Das Meer erglinzte weit hinaus

im letzten Abendscheine;

wir safen am einsamen Fischerhaus,
wir safen stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
die Mowe flog hin und wieder;

aus deinen Augen liebevoll

fielen die Trinen nieder.

Ich sah sie fallen auf deine Hand,
und bin aufs Knie gesunken;

ich hab’ von deiner weifien Hand
die Tranen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib,
die Seele stirbt vor Sehnen; —

mich hat das ungliicksel'ge Weib
vergiftet mit ihren Trénen.

Meren rannalla (suom. Aarne Toivonen)

Meren #éret hehkuivat
auringonlaskun kajossa.
Istuimme kalastajan mokin luona
hiljaa, vaieten.

Sumu nousi, ja veden laineiden my6ta
lokki lensi ympérillimme.
Sinun ihanista silmistési

vieri kyyneliz.

Ne putosivat kédellesi,
javaivuin polvilleni

ja valkoisesta kédestisi
join nuo kuumat kyyneleet.

Siité pitden on ruumiini tuntenut tuskaa,
sieluni kuolee kaipuuseen.
Tuo onneton nainen

minut myrkytti kyynelilldan.
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Der Doppelgiinger

Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen,

in diesem Hause wohnte mein Schatz;

sie hat schon langst die Stadt verlassen,

doch steht noch das Haus auf demselben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in die Héhe
und ringt die Hande vor Schmerzensgewalt;

mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe —

der Mond zeigt mir meine eigne Gestalt.

Du Doppelganger, du bleicher Geselle!
Was éffst du nach mein Liebesleid,
das mich gequélt auf dieser Stelle

so manche Nacht, in alter Zeit?

Kaksoisolento (suom. Yrjo Jylhd)

Kadut nukkuvat, y6 kéy danettomaksi,
mini katson armaani ikkunaan,

pois kaupungista hén aikaa laksi,

mut vield ndén talon paikallaan.

Mies toinen on tuolla, hén kisia vaantas,
ylos katsoo puhjeten huokailuun;

mua kauhistaa, kun kasvot hdn kaantaa,
oman itseni tunnen paisteessa kuun.

Siné haamuni kalvas, huurusuinen,
miks lemmentuskaani matkit noin,
jota tdlla paikalla karsin muinen

monin 6in, monin pitkin tuokioin?
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Schubertin viimeinen vuosi

Ohjelma Musiikkitalon Camerata-salissa 24.9.2011 klo 19.00

Franz Schubert (1797-1828):

Rondo A-duuri D 951

Risto Kyroé ja Joonas Ahonen

Sonaatti c-molli D 958

Allegro
Adagio
Menuetto: Allegro
Allegro

Risto Kyro

VALIAIKA

Impromptu f-molli D 935 nro 1

Joonas Ahonen

Fantasia f-molli D 940

Joonas Ahonen ja Risto Kyré
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Taydennys teosesittelyyn 24.9. 2011
Schubertin viimeinen vuosi

Tunnetuimpia Schubertin pianoteoksista lienevat vuonna 1827 savelletyt impromptut, joista
ensimmadiset neljad (D 899) valmistuivat kesdkuussa ja loput (D 935) joulukuussa. Kun
kustantaja Haslinger julkaisi samana vuonna ndistd pianokappaleista ensimmadiset kaksi, hdn
antoi niille nimeksi impromptu. Tata hetken inspiraatioon viittaavaa nimed vapaamuotoisesta
pianokappaleesta kiytti ensimmaisen kerran Allgemeine musikalische Zeitung 1817
kuvatessaan tsekkildissdveltdjan Jan Vaclav Hugo VoriSekin (1791-1825) uusia
pianokappaleita. Schubertin ystdvd VoriSek toimi Wienissd, ja tarjotessaan loppuja
impromptuja kustannettaviksi Schubert oli hyvaksynyt nimityksen eikd pitdnyt sitdkdin
tarkeédnd, julkaistaanko kappaleet kaikki erikseen - vai yhtend tai kahtena sarjana. Illan
konsertissa kuultava f-molli-impromptu on kahdeksasta kappaleesta mittavin. Robert
Schumann ndki tdmén Kklassisesti muotoillun teoksen pikemminkin sonaatin osana. Han
kuvailee sitd runollisesti: “~ - jokainen sivu kuiskaa ‘Franz Schubert’ - sellaisena kuin hdnet
tunnemme lukemattomine mielialoineen, kun han hurmaa meidat, harhauttaa meidit ja

kietoo jalleen pauloihinsa.”

[llan péddtésnumero f-molli-fantasia on Schubertin nelikatisistd pianoteoksista epdilematta
tunnetuin. Fantasian savellystyo alkoi tammikuussa 1828 kuluessa, ja teos valmistui saman
vuoden huhtikuussa. Neljdan jaksoon jakautuvana yksiosaisena savellyksend se muistuttaa
muodoltaan vuosia aiemmin syntynyttd sankarillista Wanderer-fantasiaa, mutta sen siavy on
kauttaaltaan surumielinen ja traaginen. Adriosat kulkevat paasivellajissa f-mollissa ja kaksi
keskimmaista - hidas osa ja scherzo - fis-mollissa, joka kuulostaisi olevan hyvin lahella mutta
on tonaalisesti hyvinkin kaukana. Muokatessaan fantasiaa Schubert korvasi finaalijakson
sivuteeman ankaralla fugatolla. Polyfonian alueella hidn halusi oppia yha lisdd ja otti

yksityistunteja kontrapunktissa viela pari viikkoa ennen kuolemaansa marraskuussa 1828.

Risto Kyro
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DocMus

Schubertin viimeinen vuosi

Konsertti Il

Risto Kyro, piano

Javier Arrebola, piano
Jari Valo, viulu
Annami Hylkila, sopraano
Lauri Sallinen, klarinetti

Risto Kyron 2. jatkotutkintokonsertti

keskiviikkona 25.4.2012 klo 19
Camerata-sali, Musiikkitalo
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Franz Peter Schubert (31. 1. 1797 — 19. 11. 1828)
Allegro a-molli Lebensstiirme D 947

Pianosonaatti A-duuri D 959
Allegro
Andantino

Scherzo: Allegro vivace
Rondo: Allegretto

VALIATKA
Fantasia viululle ja pianolle C-duuri D 934
Andante molto — Allegretto — Andantino — Allegro —

Allegretto — Presto

Der Hirt auf dem Felsen D 965
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Schubertin viimeisen vuoden musiikille omistetussa konserttisarjassa
kuullaan téni iltana laajamuotoisista pianoduoista viimeiseksi jaanyt allegro
a-molli (lisinimeltddan Lebensstiirme), viimeisistd kolmesta pianosonaatista
keskimmadinen, sonaatti A-duuri, virtuoosinen fantasia C-duuri viululle ja
pianolle sekd Der Hirt auf dem Felsen, joka on toiseksi viimeinen Schubertin
yli kuudestasadasta laulusta.

Allegro a-molli D 947

1770 perustettu Artaria & Co. oli 1800-luvun puoliviliin saakka Wienin
johtava musiikki- ja sittemmin my6s taidekustantamo, jonka johtaja
Domenico Artaria oli kuullut alkuvuodesta 1827 viulisti Josef Slawjkin ja
pianisti Karl Maria von Bockletin esittdvdn Schubertin teoksen Rondo
Brillant viululle ja pianolle. Artaria kustansi viulurondon saman vuoden
huhtikuussa, ja ehkd se innosti hintid tilaamaan Schubertilta my6s kaksi
nelikitista pianoteosta, joista toisen tuli olla "Grand Rondeau” — varmaankin
viulurondon esikuvan mukaan. Schubert oli jo aiemmin kevailld saveltanyt
fantasian f-molli, joka tunnetaan hdnen pianoduoistaan parhaiten. Fantasia
sai siis pian seuraajikseen tilaussavellykset allegron ja rondon. Nama4 olisivat
voineet sivellajisuhteensa ja muotorakenteensa puolesta muodostaa
kaksiosaisen sonaatin samaan tapaan kuin Beethovenin pianosonaatti op. 90,
jonka nopeatempoinen ensimmaéinen osa on e-mollissa ja laulava rondo-osa
E-duurissa. Sonaattia ei Schubertin allegrosta ja rondosta kuitenkaan tullut,
vaan ne julkaistiin itsendisina pianoteoksina.

Artarian tilaamista nelikdtisistd pianoteoksista A-duuri-rondo ilmestyi jo
joulukuussa 1828, kuukauden kuluttua Schubertin kuolemasta, mutta a-
molli-allegro jostain syystd vasta kymmenen vuotta myohemmin Anton
Diabellin kustantamana. Oli tavallista, ettd kustantajat nimesivit teokset
myynnin vauhdittamiseksi oman mielensd mukaan, ja nain Diabellikin antoi
allegrolle lisdnimen Lebensstiirme, Elamidn myrskyjd. Nimi viitannee
sonaattimuotoisen allegron dramaattiseen pddteemaan ja sen kiihkeddn
kehittelyyn, vaikka toisaalta allegron laaja sivuteema on &darimmaiisen
eteerinen ja hiljainen, dynamiikaltaan pianissimo ja piano pianissimo.
(Samaa ylevaa teemaa Schubert kaytti kuukautta mychemmin sédveltimansa
Es-duuri-messun Kyriessd tekstinkohdassa “Christe eleison” - Kristus
armahda). Myrskyisdn paiateeman jilkeinen sivuteeman suvanto jatkuu
jatkumistaan, ja niinpa esittelyjakso onkin kokonaisuudessaan Schubertin
tuotannon pisin! Motiiviensa Kkisittelyssd Schubert kayttdd runsaasti
kontrapunktista kudosta, jonka puutteesta hdn aiemmin oli saanut kuulla
kritiikkia. Taitojaan kehittddkseen hén haki lisioppia kontrapunktin kaytossa
vield kuolinvuotensa syksylla.
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Sonaatti A-duuri D 959

Schubertin viimeisen vuoden mestariteosten joukossa on kolme suurta
pianosonaattia, jotka kaikki valmistuivat syyskuussa 1828. Schubert halusi
omistaa sonaatit sdveltdjakollegalleen Johann Nepomuk Hummelille, johon
hén tutustui lahemmin Beethovenin hautajaisten yhteydessi kevailla 1827.
Schubert ei kuitenkaan saanut sonaattejaan myydyiksi kustantajille, silld nédin
laajoille soolopianoteoksille ei ollut kysyntda ennen tuolloin vasta orastavan
resitaalikulttuurin yleistymistd. Lahinnd kaupaksi kaviviat kotimusisointiin
soveltuvat laulut ja nelikitiset pianoteokset samoin kuin pienimuotoiset
tanssit.

Séveltdjan veli Ferdinand Schubert onnistui kuitenkin tekeméén sopimuksen
viimeisten sonaattien julkaisemisesta Tobias Haslingerin kanssa jo
joulukuussa 1828, kohta Franzin kuoleman jialkeen, mutta suunnitelma
toteutui vasta 1838, ja tuolloin kustantajana oli Anton Diabelli. Hummelinkin
kuoltua 1837, ennen sonaattien julkaisemista, Diabelli kaytti kustantajan
vapautta ja omisti sonaatit toiselle siveltdjille, Robert Schumannille.
Arvioidessaan sonaatteja lehdessdan Neue Zeitschrift fiir Musik Schumann
ihmetteli sitd, ettei Schubert tuonut niissd esiin musiikillisesti mitdan
radikaalisti uutta. Tdma kisitys heijasti varmaan odotuksia, joita hénen
aikanaan uudelle musiikille asetettiin. Olihan sonaattien saveltimisestikin
toisaalta tuolloin kulunut jo kymmenen vuotta. Johannes Brahms kylld
ymmarsi Schubertin viimeisten sonaattien arvon, tutki niitd perusteellisesti ja
esittikin ainakin B-duuri-sonaatin, jonka vaikutteita voi kuulla selvisti hdnen
B-duuri-jousisekstetossaan, varsinkin sen ensimmaéisen osan padteemassa.
Vasta 1900-luvun puolella Arthur Schnabelin (1882-1951) ja Eduard
Erdmannin (1896-1958) esitykset ja levytykset nostivat Schubertin viimeiset
pianosonaatit konserttiyleison tietoisuuteen, ja 1900-luvun jilkipuolelta
alkaen sonaattitrilogiaa on soitettu ja taltioitu ahkerasti ympéari maailman.

Viimeiset sonaatit ovat luonteeltaan keskenddn hyvin erilaisia: c-molli-
sonaatti on dramaattinen, suorastaan traaginen, B-duuri avautuu laveasti
virtaavana ja laulavana, kun taas keskimmdiinen A-duuri-sonaatti on
klassisen kirkas ja kuulakas. Schubertin luonnoksista kiy ilmi, ettda han tyosti
yhtd aikaa karakteristiikaltaan hyvin erityyppisia A-duuri- ja B-duuri-
sonaatteja, silli niiden osasia on l0ydettdvissa jopa samalta
nuottipaperilehdelta.

Fanfaarinomaiset soinnut A-duuri-sonaatin ensimmaiisen osan alussa
muodostavat pylvaikkoportin, josta kidyddan sisddn sonaatin valoisaan
maailmaan. Sointujen jilkikaiku saa heti tarkean roolin, joka jatkuu lapi koko
sonaatin scherzon trioa ja finaalin padtostd myoten. On kuin sdveltdja
haluaisi antaa tavallista enemmain aikaa yldsdvelsarjan kuulostelemiselle.
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Finaalin lopun sointupylvdaikké palauttaa mieleen sonaatin alun
sisdadntuloportin ja paiattdd uljaasti perusluonteeltaan lyyrisen Allegretto-
finaalin ja samalla koko sonaatin. Muutoinkin sonaatissa on paljon
sdvelaiheita ja rytmikuvioita, jotka toistuvat siemenajatusten tavoin osasta
toiseen.

Andantinon surullinen fis-molli-laulu ja myrskyisa keskiosa ovat herattaneet
monia kysymyksid ja mielleyhtymia liittyen kuolemansairaan siveltdjin
eldmidn. Fritz Lehnerin synkissd elokuvassa Notturno (1993) Schubert on
juuri sdveltimissid A-duuri-sonaatin hidasta osaa, kun sairauskohtaus
keskeyttda tyon ja osan myrskyisd keskitaite alkaa soida taustalla. Olipa sitten
raivoisalla keskitaitteella tekemista sdveltdjan elamantilanteen kanssa tai ei,
se on joka tapauksessa Schubertille poikkeuksellisen pitka tulivuorenpurkaus,
jonka jalkimainingit ulottuvat scherzoon saakka. Muutoin scherzo muistuttaa
paljon nuoren Beethovenin A-duuri-sonaatin (op. 2/2) valoisaa scherzoa, kun
taas finaali on hyvin samankaltainen vanhemman saveltdjaidolin G-duuri-
sonaatin (op. 31/1) finaalin kanssa, tosin laajuudessaan omaa luokkaansa.

Schubert viittasi siis selvisti vanhempiin mestareihin, mutta hin myos lainasi
savellyksissdan usein omia teemojaan, ja tdssd sonaatissakin viimeisen osan
laulava teema on identtinen vuonna 1817 kirjoitetun a-molli-sonaatin (D 537)
keskimmadisen osan teeman kanssa. Han ei kuitenkaan pyri kehitteleméan
teemojaan loputtomiin, vaan uskaltaa ihailla niitd sellaisinaankin yha uusina
kromaattisina muunnoksina. A-duuri-sonaatti onkin hieno esimerkki siiti,
kuinka yksinkertaisten motiivien pohjalle rakentuu sinfonisiin mittoihin
nouseva pianoteos.

Fantasia C-duuri viululle ja pianolle D 934

C-duuri-fantasia on Schubertin viululle ja pianolle sdveltimistd teoksista
viimeinen. Se syntyi joulukuussa 1827, ja teoksen kantaesitys tapahtui
tammikuussa 1828 viulisti Josef Slawjkin konsertissa. Todennékoisesti
fantasia olikin savelletty nimenomaan tita konserttia varten. Pianistina toimi
nuori tshekkildissyntyinen pianovirtuoosi Carl Maria von Bocklet, joka oli
Wieniin muutettuaan mukana monissa Schubertin teosten kantaesityksissi,
samoin kuin aiemmin mainitussa Domenico Artarian kuulemassa Rondo
Brillantin  esityksessd 1827. Fantasian vastaanotto konsertissa oli
hdmmentynyt, ja yleisé vdheni vihenemistdan. Yksi arvostelijoista piti teosta
liian pitkdna, toinen vihjaili viulistin taitojen olevan puutteelliset, mutta
Bockletia pidettiin kylld sopivana esittiméin teoksen piano-osuus. Slawjkin
puolustukseksi niin jilkeenpdin on todettava, ettd teoksen #ddrimmaiisen
vaativan viuluosuuden sisdistimiseen vajaan kuukauden mittainen
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harjoitusaika oli todella niukka! Taituruudesta Slawikilla tuskin oli puutetta,
silla hanta pidettiin yleisesti Paganinin veroisena virtuoosina.

C-duuri-fantasian rakenne muistuttaa rakenteeltaan Schubertin pianolle
vuonna 1822 sdveltaimidd Wanderer-fantasiaa sekd myo6s pian viulufantasian
jalkeen syntynyttd nelikdtistd f-molli-fantasiaa, vaikka sen osat eivit
noudatakaan perinteisen moniosaisen sonaatin kokonaisrakennetta. Kaikki
kolme teosta jakaantuvat useampaan itsendiseen jaksoon, jotka liittyvat
toisiinsa attacca. Wanderer-fantasian tapaan viulufantasian hidas osa on
teema ja muunnelmia Schubertin laulusta, joka jalkimmaisessd on Friedrich
Riickertin runoon savelletty rakkauden ja kaipuun ylistys Sei mir gegriifit
(laulun teksti alla). Teos alkaa kuitenkin C-duurissa vireilevalla
pianotekstuurilla, jota vasten viulu piirtdd pitkdd melodialinjaa.
Arvoituksellinen alku purkautuu kansantanssinomaiseen kaksijakoiseen a-
molli-allegrettoon, ja vasta sen jidlkeen alkaa laulu ja muunnelmat As-
duurissa. Vireilevin C-duurin kautta paadytddn vauhdikkaaseen finaaliin,
jonka keskeyttdd vield muistuma hitaan osaan laulusta ennen loppuprestoa.
Karaktaarit vaihtuvat nopeasti lyyrisestd rajuun, ja yleisvaikutelma on
Wanderer-fantasiaa  ja  f-molli-fantasiaa  yllatyksellisempi. = Onkin
ymmarrettivaa, ettd teos oli hdmmentavdd kuultavaa Biedermeier-ajan
Wienissa.

Der Hirt auf dem Felsen D 965

Konsertin paiatosnumero Der Hirt auf dem Felsen (Paimen vuorella)
sopraanolle, klarinetille ja pianolle syntyi lokakuussa 1828, vain kuukautta
ennen Schubertin kuolemaa, ja se on samalla saveltijan viimeinen
kamarimusiikkiteos. Teoksen taustalla on Schubertin kirjeenvaihto
tahtisopraano Anna Milder-Hauptmannin (1785-1838) kanssa, joka opiskeli
ja esiintyi nuorena Wienissd, mm. Leonoran roolissa Beethovenin Fidelion
kantaesityksessd vuonna 1805. Schubert oli kuullut teini-ikdisend Milderia
Ifigeneiana Gluckin oopperassa Ifigeneia Tauriissa, ja sopraanon kaunis
lauluddni "avisti hidnen syddmensa”. Saveltdja ja laulajatar eivédt tavanneet
koskaan, silla Milder muutti Wienista Berliiniin 1816. Milder sai kuitenkin
laulettavakseen Schubertin liedeja ja kirjoittikin sdveltdjille vuonna 1825:
”Suleikan toinen laulu on taivaallinen ja saa minut aina kyyneliin...” Samalla
hin toivoi saavansa laulettavakseen sivellyksen, joka olisi taiturillinen ja
yleis6on menevi, mutta mahdollistaisi kuitenkin laulamisen eri tempoissa
useampien tunnetilojen ilmaisemiseksi.

Toiveita vastaavaa runoa ei liene 16ytynyt, silld Schubert kokosi teoksen
tekstin kolmesta eri runosta. Alun ja lopun hin otti kahdesta Wilhelm
Miillerin runosta ja asetti niiden viliin yksindisen riuduttavasta murheesta
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kertovan sikeen, jonka uskotaan olevan Rosamunde-nédytelmin ja Weberin
Euryanthe-oopperan libreton kirjoittajan Wilhelmina von Chézyn kisialaa.
Lopputuloksena onkin liedin sijasta erddnlainen konserttiaaria, jossa
orkesterina toimii klarinetin ja pianon muodostama kamariyhtye. Klarinetti
saa sopraanon tapaan taiturillisen solistin roolin, kun taas piano-osuus on
yksinkertainen ja sidestyksenomainen. Asetelma on nayttimollinen: Alussa
piano antaa yksinkertaisen signaalin kuin kidskyni nostaa esirippu. Pianon
ensimmadiset soinnut vihjaavat dramaattisen g-mollin suuntaan, mutta
klarinetin g-mollin dominanttina syttyva pitka d-sdvel pyorayttaakin tarinan
valoisampaan B-duuriin ja alkaa maalata vuoristomaisemaa jodlauksen
tapaan. Sopraano astuu viimein esiin ja laulaa rakkaastaan ja kaiusta, joka
toistaa hanen kaipuunsa sivelet — ja klarinetti myé6téilee laulua kaiun tavoin.
Keskimmadinen taite palaa lohduttomaan g-molliin, mutta kun yksinidisen
syvd suru vaihtuu kevdin odotukseen, on kuin B-duurin paluun myo6ta
aurinko nousisi kulisseista ja linnut alkaisivat laulaa. Kaipaus puhkeaa
suorastaan railakkaaseen kevaian odotukseen: "Der Friihling will kommen!”

Schubert ei sinnikkiistd yrityksistd huolimatta koskaan tehnyt lapimurtoa
oopperasaveltdjana. Der Hirt on kuitenkin kuin miniooppera ja on saanut
varmasti innoitusta Schubertin edelld kulkeneilta mestareilta. Siina voi kuulla
vaikutteita juuri Leonoran aariasta “Komm, Hoffnung, Lass den letzen Stern”
Beethovenin Fideliossa tai Mozartin aariasta “Parto, parto” oopperassa La
clemenza di Tito. Siindkin taiturillista kuviointia on sekad sopraanosolistilla
ettd orkesterin sooloklarinetistilla, vielipd samaisessa B-duurissa kuin
Schubertin ~ “Paimenessa”.  Sindnsd  klarinetin  tuominen pianon
kamarimusiikkikumppaniksi oli my6s uutta. Teoksen ensiesitys tapahtui
Riiassa vuonna 1830, ja sopraanosolistina oli tuolloin itseoikeutetusti Anna
Milder.

Risto Kyro
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Risto Kyro aloitti musiikkiopintonsa Oulussa 1963 ja siirtyi 1972 Liisa
Pohjolan oppilaaksi Sibelius-Akatemiaan. Vuosina 1977-1979 héan opiskeli
Indianan yliopistossa Yhdysvalloissa Gyorgy Sebokin oppilaana ja 1983—-1985
Wienin musiikkikorkeakoulussa opettajanaan Hans Graf. Merkittavia
opettajia ovat olleet my6s Dmitri Bashkirov, Stanislav Knor ja Jiirgen Uhde.

Saatuaan jaetun ensimmaisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa 1976 Kyro on
esiintynyt useimpien suomalaisten orkesterien solistina ja tyOskennellyt
solistina, kamarimuusikkona ja séestdjind kotimaan lisdksi muissa
Pohjoismaissa, Venijilld, Keski-Euroopassa, Lihi-iddssd ja Yhdysvalloissa.
Héan on tehnyt runsaasti danitteitd Yleisradiolle ja levyttanyt mm. ruotsalaista
pianomusiikkia sekd Francis Poulencin lauluja ruotsalaistenori Sven
Kristerssonin kanssa.

Kyr6 on toiminut opetustyossd  Sibelius-Akatemiassa, = Kuopion
konservatoriossa ja Malmon musiikkikorkeakoulussa sekd vuodesta 2004
alkaen Tampereen ammattikorkeakoulussa opettaen pianonsoittoa,
kamarimusiikkia ja liedid. Han on vieraillut opettajana myos mm. Lontoossa
(Royal Academy of Music), Wienissa (Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst) seki useissa kotimaisissa musiikkioppilaitoksissa.

Illan konsertti on osa Risto Kyron taiteellista tohtorintutkintoa, jonka aiheena
on Schubertin viimeinen vuosi. Tdmén konsertin taiteellisina ohjaajina ovat
toimineet professorit Liisa Pohjola ja Eero Heinonen.

Espanjalainen Javier Arrebola opiskeli Madridin kuninkaallisessa
musiikkikorkeakoulussa, jossa hén suoritti pianossa ja kamarimusiikissa
dosentin tutkinnot parhain mahdollisin arvosanoin. Vuodesta 2002 Arrebola
on opiskellut Sibelius-Akatemiassa Ilmo Rannan johdolla ja on osallistunut
mm. Ralf Gothonin ja Malcolm Bilsonin mestarikursseille. Télld hetkelld han
suorittaa  opintoja  esittdvdn sédveltaiteen tohtorinkoulutusyksikossa,
opiskeltuaan vililli my6s Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
Wienissa.

Arrebola on kutsuttu kahdesti Franz-Schubert-Institut -nimiseen
liedtapahtumaan Itdvallan Baden-bei-Wieniin, ja hanelle on myonnetty Marc
and Eva Stern Fellowship -stipendi Los Angelesin SongFest 2012 -
festivaalille. Arrebola on esiintynyt useissa Euroopan maissa, Yhdysvalloissa
ja Latinalaisessa Amerikassa sooloresitaalein sekd kamarimusiikki- ja
liedkonsertein. Suomessa han on soittanut mm. Kymi Sinfoniettan, Vaasan ja
Joensuun kaupunginorkestereiden ja Turun filharmonisen orkesterin
solistina.
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Jari Valo aloitti viulunsoiton 5-vuotiaana pikkupelimannina kotikylansa
Kaustisen perinteikkdassa ymparistossa. Keski-Pohjanmaan
musiikkiopistossa aloitetut opinnot Juha Kankaan ja Mauno Jirveldn
johdolla jatkuivat 1978 Sibelius-Akatemiassa Ari Angervon opissa aina
diplomitutkintoon asti 1982. Menestyksekkidan ensikonsertin Valo soitti
Helsingissd 1983. Kuopion viulukilpailun héin voitti kaksi vuotta my6hemmin.

Jari Valo toimi Keski-Pohjanmaan kamariorkesterin konserttimestarina sen
perustamisesta ldhtien vuoteen 1994, jolloin han aloitti Radion
sinfoniaorkesterin vuorottelevana 1. konserttimestarina. Valo tytskentelee
paatyonsa ohella solistina, pedagogina ja kamarimuusikkona seka kotimaassa
ettd ulkomailla. Han on tehnyt lukuisia radionauhoituksia ja levyttanyt mm.
Jean Sibeliuksen, Pehr Henrik Nordgrenin ja Anders Eliassonin viulu- ja
kamarimusiikkia. Jari Valon instrumentti on Testore 1764. Kaustisen
Kamarimusiikkiviikon taiteellisena johtajana Jari Valo toimi 2003—06.

Annami Hylkild on ##nialaltaan lyyrinen sopraano. Talld hetkelld hin
opiskelee oopperalaulua Sibelius-Akatemian laulumusiikin osastolla Outi
Kdhkosen johdolla, jonka lisdksi hdn on tdydentinyt lauluopintojaan mm.
Dale Fundlingin ohjauksessa. Liedopinnoissa hintd ovat ohjanneet Ilmo
Ranta ja Heikki Pellinen. Han on osallistunut myos mm. Karita Mattilan,
Soile Isokosken, Dorothy Irvingin, Martin Katzin ja Hartmut Hollin
mestarikursseilla. Vuonna 2008 Hylkilda valmistui musiikkipedagogiksi
(AMK) Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulusta.

Syksylla 2011 Hylkila debytoi Suomen Kansallisoopperassa. Hylkildn
esitettyihin oopperarooleihin kuuluvat Adele (R. Strauss jr.: Lepakko),
Frasquita (G. Bizet: Carmen), Papagena (W. A. Mozart: Taikahuilu), Flora (B.
Britten: Ruuvikierre), Kami (O. Kortekangas: Yhden Yon Juttu), Lahettitytto
(C. Puccini: Suor Angelica) sekd Scintilla (G. B. Pergolesi: Ovela
Maalaistyttd). Ooppera- ja liedmusiikin lisdksi Hylkildn ohjelmistoon kuuluu
keskeisid kirkkomusiikin teoksia, kuten J. S. Bachin Matteus ja Johannes-
passiot.

Hylkild voitti toisen sijan vuoden 2011 kansainvilisessid Sibelius-
laulukilpailussa, jossa hinet palkittiin my0s erikoispalkinnolla parhaasta
Sibeliuksen laulun tulkinnasta. Tammikuussa 2010 Hylkild palkittiin
erikoispalkinnolla Lappeenrannan laulukilpailujen finaalissa.

Hylkilain lauluopintoja ovat tukeneet Suomen Kulttuurirahaston
Keskusrahasto, Martin Wegelius -s#atio ja Selim Eskelinin saatio.
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Lauri Sallinen valmistui vuonna 2009 musiikin maisteriksi Sibelius-
Akatemiasta, jossa hian opiskeli klarinetinsoittoa Kari Kriikun johdolla. Han
on tidydentidnyt opintojaan Francgois Bendan johdolla Luganossa lukuvuonna
2007—2008 ja Charles Neidichin johdolla Manhattan School of Musicissa
New Yorkissa 2010—2011. Monipuolisena muusikkona Sallinen on opiskellut
myos savellystd Lauri Kilpion ja Timo-Juhani Kyllésen oppilaana.

Sallinen on palkittu ensimmadiselld palkinnolla Lahden valtakunnallisissa
puhallinkilpailuissa vuosina 2000 ja 2003. Vuonna 2008 hin sai
erikoispalkinnon  ja  oli  finalisti Bukarestin ~ kansainvilisessa
Kklarinettikilpailussa. Vuonna 2012 Elias Lonnrot -seura myonsi hanelle
Kainuun kulttuuripalkinnon.

Sallinen esittda aktiivisesti uutta musiikkia ja tekee muusikkona lidheista
yhteistyotd eldvien sdveltdjien kanssa. Tastd esimerkkind mainittakoon
Markku Klamin Kklarinettikonserton kantaesitys Avanti! -kamariorkesterin
solistina syksylld 2010, ja uusia kotimaisia kantaesityksid sisaltava
ensikonsertti toukokuussa 2012. Kamari- ja orkesterimuusikon tehtivien seka
solistiesiintymisten lisdksi Sallinen toimii muusikkona ja musiikintekijana
monenlaisissa projekteissa — uusimpana kokoonpanona mainittakoon lapsille
ja nuorille suunnattu tanssiduo Villit!, jossa Sallinen esiintyy samanaikaisesti
klarinetistina, sdveltdjani, improvisoijana ja tanssijana.

10
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Sei mir geriif3t (Friedrich Riickert)

O du Entrifne mir und meinem Kusse,
Sei mir gegriiBt, sei mir gekiiBt!
Erreichbar nur meinem Sehnsuchtsgrufle,
Sei mir gegriiBt, sei mir gekiifBt!

Du von der Hand der Liebe diesem Herzen
Gegebne, du von dieser

Brust Genommne mir! Mit diesem Trénengusse
Sei mir gegriiBt, sei mir gekiifBt!

Zum Trotz der Ferne, die sich feindlich trennend,
Hat zwischen mich und dich gestellt;

Dem Neid der Schicksalsméchte zum Verdrusse
Sei mir gegriiBt, sei mir gekiifBt!

Wie du mir je im schonsten Lenz der Liebe
Mit GruB und KuB3 entgegenkamst,

Mit meiner Seele glithendstem Ergusse,
Sei mir gegriifBt, sei mir gekiiBt!

Ein Hauch der Liebe tilget Raum und Zeiten,
Ich bin bei dir, du bist bei mir,

Ich halte dich in dieses Arms Umschlusse,
Sei mir gegriiBt, sei mir gekiift!

Ole tervehditty (suom. Dietrich Assmann)

01, sind minulta ja suudelmaltani riistetty,

Ole tervehditty, ole suudeltu!

Saavutettavissa vain kaipauksen tervehdykselleni,
ole tervehditty, ole suudeltu!

Sind rakkauden kdden tdlle syddmelle
annettu, sind tdaltd rinnaltant
riistetty! Talla kyyneltulvalla

ole tervehditty, ole suudeltu!

Uhallakin etdisyyden, joka on vihamielisesti
tullut minun ja sinun vdliin;
kohtalonvoimien kateuden kiusaksi

ole tervehditty, ole suudeltu!

Niin kuin sind silloin rakkauden kauneimpana kevddnd
tulit minua vastaan tervehtien ja suudellen,

steluni hehkuvimmalla tulvalla,

ole tervehditty, ole suudeltu!

Rakkauden henkdys hdvittdd tilan ja ajat,

11
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olen luonasi, olet luonani,
pidan sinut syleilyssdni,
ole tervehditty, ole suudeltu!

Der Hirt auf dem Felsen (Wilhelm Miiller ja Wilhelmina von Chézy?)

Wenn auf dem hochsten Fels ich steh’,
In’s tiefe Tal herniederseh’,

Und singe,

Fern aus dem tiefen dunklen Tal
Schwingt sich empor der Widerhall,
Der Kliifte.

Je weiter meine Stimme dringt,

Je heller sie mir widerklingt

Von unten.

Mein Liebchen wohnt so weit von mir,
Drum sehn ich mich so heif3 nach ihr
Hintiber.

In tiefem Gram verzehr ich mich,
Mir ist die Freude hin,

Auf Erden mir die Hoffnung wich,
Ich hier so einsam bin.

So sehnend klang im Wald das Lied,
So sehnend klang es durch die Nacht,
Die Herzen es zum Himmel zieht
Mit wunderbarer Macht.

Der Friihling will kommen,

Der Friihling, mein Freund,

Nun mach ich mich fertig

Zum Wandern bereit.

Paimen vuorella (suom. Riitta Bergroth)

Kun seison korkeimmalla vuorella
Jja katson alas syvddn laaksoon

ja laulan,

kaukaa syvdstd tummasta laaksosta
kimmahtaa

rotkojen kaiku.

Mitd kauemmas ddneni kantaa,

sitd kirkkaammin se katkuu

alhaalta.

Rakkaani asuu niin kaukana minusta,
siksi kaipaan hdntd niin kovasti
tdanne.

12
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Riudun syvdssd murheessa,

tloni on poissa,

minulta on toivo mennyt maan pddlld,
olen tdaalld niin yksindinen.

Niin kathoisasti soi laulu metsdssd,
niin kaihoisasti se soi koko yon,

se kohottaa syddmet taivaaseen
thmeelliselld voimallaan.

Kevidt tulee,

kevidit, ystdvdni,

nyt valmistaudun

vaellukselle.

13
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Franz Schubert (1797-1828):
Pianosonaatti B-duuri D 960

Molto moderato

Andante sostenuto

Scherzo: Allegro vivace con delicatezza
Allegro ma non troppo

VALIAIKA

Lauluja Ludwig Rellstabin runoihin kokoelmasta Schwanengesang D 957

Liebesbotschaft
Krieger’s Ahnung
Friihlingssehnsucht
Stdandchen
Aufenthalt

In der Ferne
Abschied

Lauluja Heinrich Heinen runoihin kokoelmasta Schwanengesang D 957

Das Fischermddchen
Am Meer

Die Stadt

Der Doppelginger
Thr Bild

Der Atlas
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Ténddn on kulunut piivilleen satakahdeksankymmentéviisi vuotta siitd, kun Franz
Schubert jarjesti ensimmaisen omille sdvellyksilleen pyhitetyn konsertin. Konsertti-
paikaksi hén sai kdyttoonsd huoneiston talosta, jonka Gesellschaft der Musikfreunde
oli hankkinut toimintansa tyyssijaksi jokunen vuosi aiemmin ja jonne se pian
Schubertin kuoltua rakensi Wienin ensimmadisen varsinaisen konserttisalin.
Savellyskonsertti oli menestys, ja Schubert toivoi voivansa jirjestdd vastaavia
konsertteja tulevaisuudessakin. Hénen terveytensd alkoi kuitenkin heikentyd kesin
tultua, ja syksylld valmistuneet kolme suurta pianosonaattia ja laulut, jotka on koottu
otsikon Schwanengesang alle, jdivit sdveltdjédnsd lajissaan viimeisiksi teoksiksi.
Viimeiseksi jéi sdvellyskonserttikin.

Syyskuussa 1828 valmistuneista kolmesta pianosonaatista on illan ohjelmassa
vuorossa viimeinen, sonaatti B-duuri D 960. Sen ensimmaéisen osan rauhallisesti
virtaava laulu pysdhtyy tuon tuostakin fermaatille kuuntelemaan hiljaisuutta ja basson
himmeiti trillejd. Sinfonisiin mittoihin yltdva avausosa on kuin séveltdjan jadhyvéaiset
pianolle — ja eldmaille, vaikka tuskinpa Schubert vield syyskuussa tiesi kuolemansa
olevan vain parin kuukauden pédssi. Toisen osan surullinen laulu on ylldttéden cis-
mollissa, joka on tonaalisesti todella kaukana B-duurista. Osan A-duurissa liikkuva
keskitaite taas on toiveikas ja ylevd. Kolmas osa, scherzo, on lyhyt kolmijakoinen
wienildistanssi con delicatezza. Sonaatin finaali alkaa signaalinomaisilla G-
oktaaveilla viitaten dominantin luonteisena ennemminkin c-molliin kuin B-duuriin,
joka l16ytyy kylld pian, ja pddtdsosan tanssillinen paddaihe pyordhtad kéyntiin. Pitk&lla
matkalla kohti sonaatin loppua kuljetaan kuitenkin monen myrskyn lépi, kunnes
lopulta G laskee puolisdvelaskelittain F:&4n, joka onkin B-duurin dominantti, ja
luontevasti johtaa sonaatin loisteliaaseen paatokseen.

Schubertin viimeiset pianosonaatit ovat innoittaneet monia musiikin tutkijoita.
Mielenkiintoinen on Charles Fiskin teos Returning Cycles, jossa hén pohtii laulusarja
Winterreisen vaikutusta Schubertin mydhéisiin pianoteoksiin. Winterreise oli kuin
portti Schubertin viimeisen elinvuoden sévellyksiin, joissa usein kuulee laulusarjan
vaeltajan askelia. Fisk kuulee viimeisissd sonaateissa kaikuja myds varhaisemmasta
Wanderer-fantasiasta ja kiinnittdd huomionsa sen padsdvellajien C-duurin ja cis-
mollin toistuvaan esiintymiseen néissd teoksissa. Se on kuin kuva vaeltajan
vieraantuneisuuden tunteesta. Aiemmin jo mainitsinkin, ettd B-duuri-sonaatin toinen
osa (Andante sostenuto) on cis-mollissa, tonaalisesti hyvin kaukana ensimméiisen
osan paisdvellajista. Osan loppupuolella tdmékin cis-molli kéédntyy ensin hetkeksi
valoisaan C-duuriin, ja osa paittyy ldmpimédsti kuiskaavaan Cis-duuriin, piano
pianissimo. Vaeltaja hoippuu toivon ja toivottomuuden rajamailla. Schubertin
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sdveliin pukemassa Georg Philipp Schmidt von Liibeckin runossa Der Wanderer,
joka on Wanderer-fantasian teemana, vaeltaja on kaikkialla muukalainen, ihmisten
puheet kumisevat onttoina, hin etsii maata, jossa ruusut kukkivat, ihmiset nousevat
kuolleista — maata, joka puhuu hénen omaa kieltdin.

Wo bist du, mein geliebtes Land?
Gesucht, geahnt, und nie gekannt!
Das Land, das Land so hoffnungsgriin,
das Land, wo meine Rosen bliihn.

Wo meine Freunde wandelnd gehn,
wo meine Toten auferstehn,

das Land, das meine Sprache spricht,
o Land, wo bist du?

B-duuri-sonaatin  yhteys liediin vaikuttaakin erityisen ldheiseltd. Kun olen
tyoskennellyt yhtd aikaa sekd tdmédn sonaatin ettd laulusarjojen Winterreise ja
Schwanengesang parissa, olen kokenut vahvasti, ettd ne avaavat toistensa maailmoja
esittdjilleen. Winterreise-harjoitusten jidlkeen suoraan sonaatin pariin palattuani
havahduin siihen, kuinka ensimmaéinen osa Molto moderato henkii hyvin saman-
kaltaista seesteistd rauhaa kuin hautausmaasta kertova laulu ”Wirtshaus” (Majatalo)
ja ettd sonaatin finaalin dramaattisimmat mollijaksot taas ovat uhmakkaita kuin
”Wirtshausia” valittomaésti seuraava laulu "Mut” (Urheus). Sité taas seuraa laulu ”Die
Nebensonnen” (Aaveauringot), jonka kaikuja kuuluu sonaatin hitaan osaan
keskijaksossa. Molemmat ovat A-duurissa rauhallisesti keinuvaa kolmijakoista
musiikkia, jossa pisteellinen rytmi luo jénnitettd. MyOs sonaatin sdestyskuviot
sykkivat yhtd vdsymittomind kuin vaeltajan askeleet talvisella matkallaan.
Yhtildisyydet voivat vaikuttaa satunnaisilta, mutta kokemus on soittajalle
sykdhdyttava.

Erityistd B-duuri-sonaatissa on sekin, ettd ensimmdiiset kolme osaa alkavat
pianissimossa, kuin kuiskaten. Kuiskaavia sonaatin avauksia 16ytyy toki Schubertin
aikalaiselta Beethoveniltakin. Itse asiassa paljon soitetut sonaatit Kuutamo, Myrsky ja
Appassionata alkavat kaikki pianissimossa kuin jotain pahaa aavistellen. Néissé
sonaateissa hiljaisen avauksen vastakohtana ovatkin synkédn dramaattiset fortejaksot,
Kuutamosonaatissa tosin vasta sen finaalissa. Ehkd juuri ndmé jyrkdt kontrastit
selittdvét ndiden sonaattien juurtumisen suosituimpien pianoklassikkojen joukkoon.
Luonteeltaan  nditd  valoisampi  Waldstein-sonaatti on  mielenkiintoinen
dynamiikaltaan sikili, ettd kaikki sen kolme osaa alkavat salaperdisesti pianissimossa.
Hiukan aikaisemmin eldneiden sdveltdjien Mozartin ja Haydnin pianosonaateissa
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pianissimo on hyvin harvoin esiintyvd nyanssimerkintd — eikd kaikissa sonaateissa
dynaamisia merkintdja juuri 16ydykdén. Taméa on luonnollista siksikin, ettd cembalo
oli 1700-luvun loppupuolelle saakka yleisempi klaveerisoitin kuin fortepiano.
Musiikkia ei silloin useinkaan pysdhdytty kuuntelemaan hartaan hiljaisuuden
vallitessa, eikd kovin hiljaisia sdvyjd voinut siksi kéyttdd muutoin kuin tilapdiseni
tehokeinona. Schubertin aikaan 1820-luvulla elettiin murroksen aikaa, ja konsertit
saivat vihitellen yhd itsendisemmén roolin. Soittoa alettiin  kuunnella
keskittyneemmin, klaveerina kéytettiin fortepianoa ja ilmaisuasteikko saattoi néin
laajentua myds hiljaisten kuiskausten suuntaan.

Ehképa B-duuri-sonaatin ndenndinen vidhdeleisyys omalta osaltaan ylldtti myos
Robert Schumannin, joka oli suuri Schubertin ihailija. Kun Schumann vuonna 1835
kirjoitti Schubertin varhaisemmista pianosonaateista a-molli, D-duuri ja G-duuri, hin
puhkesi ylistdviin kommentteihin ja kertoi liikuttuneensa miltei kyyneliin niiden
uusia ulottuvuuksia tavoittavasta sdvelkielestd ja hienosta soinnista. Runollisesti hin
kuvasi sitd, kuinka Schubert kykenee sévelin kuvaamaan ihmisen herkimpidkin
tuntoja, ajatuksia ja eldménolosuhteita: “Mihin hidn katsookin, mitd hin késillddn
koskettaa, kaikki se muuttuu musiikiksi.” T4td taustaa vasten on ymmaérrettdvaad, etta
kirjoittaessaan Schubertin viimeisistd sonaateista niiden ilmestyttyd vuonna 1838
Schumann vaikuttaa hiukan hdmmentyneeltd, kun ne ovatkin yllattden edeltéjidan
perinteisempid. Selvdstikin Schumann oli odottanut Schubertin uusimpien sonaattien
rikkovan rajoja edellisten tapaan ja toteaa, ettd ellei hén olisi tiennyt ndiden
sonaattien olevan sdveltdjinsd viimeiset, hdn olisi spontaanisti sijoittanut ne
sdvelkielensd puolesta varhaisempaan ajankohtaan. Itse nékisin sdveltdjan viimeisten
teosten nédenndisen yksinkertaisuuden pikemminkin jonkinlaisena sédvelkielen
kirkastumisena, josta hyvind esimerkkeind viime vuosisadalta voi mainita vaikka
Béla Bartokin ja Dmitri Shostakovitshin viimeiset sédvellykset.

Joulukuun 17. pdivdnd vuonna 1828, vain kuukausi Franz Schubertin kuoleman
jélkeen, sdveltdjan veli Ferdinand sopi wienildisen kustantajan Tobias Haslingerin
kanssa kolmentoista laulun ja kolmen viimeisen pianosonaatin julkaisemisesta
viidensadan guldenin hintaan. Ndméa vuonna 1828 sdvelletyt liedit, seitsemédn Ludwig
Rellstabin runoihin ja kuusi Heinrich Heinen runoihin, Haslinger julkaisi yhdessé
Johann Gabriel Seidlin runoon sévelletyn Taubenpostin kanssa pédsidisend 1829
nimelli Schwanengesang (’joutsenlaulu’), viitaten teosten asemaan sdveltdjén
tuotannossa. Mutta oliko Schubert itse sen ajatuksen takana, ettd Ludwig Rellstabin ja
Heinrich Heinen runoihin sévelletyt liedit niputettaisiin sarjaksi? Hén oli
ilmeisestikin ajatellut lauluja kahtena erillisend kokoelmana, silld 2.10.1828
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péivityssé kirjeessddn hin tarjosi Heine-lauluja leipzigilaiselle kustantajalle Heinrich
Albert Probstille omana kokonaisuutenaan. Probst ei kuitenkaan ostanut lauluja
Schubertilta, vaan ne jdivét hdnen kuoltuaan Ferdinand Schubertille, joka puolestaan
tarjosi kuolinpesdn haltuun jddneitd tuoreita sévellyksid Haslingerille. Kustantaja
Haslinger lisdsi Seidlin laulun kolmentoista liedin kokoelmaan mahdollisesti
viélttddkseen pahan onnen luvun tai péattddkseen sarjan traagisten Heine-laulujen
sijaan kepeilld “kirjekyyhkylld”, laululla, joka kylld oli tekijansi viimeisend liedind
se varsinainen joutsenlaulu. Pianosonaattien julkaiseminen lykkddntyi sopimuksesta
huolimatta kokonaiset kymmenen vuotta. Kustantajana oli tuolloin Diabelli, joka
péétti omistaa sonaatit Robert Schumannille, silld Johann Nepomuk Hummel, jolle
Schubert alun perin omisti sonaatit, oli kuollut edellisend vuonna. B-duuri-sonaatin
ensimmdisestd julkisesta esityksestd ei ole varmaa tietoa, mutta ainakin innokkaan
Schubert-tulkin Johannes Brahmsin tiedetddn soittaneen sitd. Ranskasta taas 10ytyy
dokumentoitua tietoa, jonka mukaan Gustave Pradeau esitti sen sielld huhtikuussa
1876.

Winterreisen tai Schome Miillerinin kaltaista tarinallista laulusarjaa kumpikaan
Schwanengesangin runosikermd ei muodosta, vaikka Schubertin kadyttdmd Heinen
runosikermd Heimkehr sithen mahdollisuuden tarjoaakin. Rakkaus ja kaipuu ovat —
kuten niin usein liedissd — Rellstabin runojen yhteisend nimittdjand, kun taas Heine-
lauluissa niitdkin painokkaammin esiin nousee yksindisyys ja vierauden kokemus.
Vaikka Schubert siis tarjosi Heine-lauluja erikseen kustannettaviksi, laulujen vélisen
yhteyden puolesta puhuu se késikirjoitus, jossa Rellstab-laulut ja Heine-laulut ovat
perdkkdin kirjoitettuina ja vieldpd samanlaiselle paperille, kuitenkin ilman yhteistad
otsikkoa ja numerointia. (Vesileimat ja paperityypit ovat tutkijoille arvokasta tietoa.)
Selvdd on, ettd Seidlin runoon sévelletty Taubenpost on kustantaja Tobias
Haslingerin lisdys loppunumeroksi samoin kuin otsikko Schwanengesang. Mika
Schubertin lopullinen ajatus sitten olikin, Heine-laulut eroavat olemukseltaan
Rellstab-lauluista lyhyempind, karumpina ja sévelkieleltddn rohkeampina. Ne
etddntyvédt varhaisromantiikan tyylistd kohti impressionismia, yhid kauemmas
selkeisté sdvellajeista ja temaattisesta tydskentelytavasta.

Berliinildinen Ludwig Rellstab (1799-1860) oli kulttuurin monitoimimies, joka
tunnetaan paremminkin 1800-luvun alkupuolen Berliinin vaikutusvaltaisimpana
musiikkikriitikkona kuin runoilijana. Hianen nimedin ei edes mainita useimmissa
saksankielistd kirjallisuutta kisittelevissd teoksissa, ja jilkipolvet tuntevatkin hénet
lahinnd Schubertin sdveltdmien liedien kautta. Eldmédnsd aikana hén opiskeli niin
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matematiikkaa kuin musiikkia ja kirjallisuuttakin. Nuoruudestaan saakka hédn pyrki
luomaan suhteita aikansa tirkeimpiin kulttuurihenkildihin: Weimarissa hén tapasi
Goethen kaksikin kertaa, mutta timi kieltdytyi tutustumasta berliinildisnuorukaisen
runoihin. Parempi onni hinelld oli Wienissi, missd hédn paési tapaamaan Beethovenia
ja tdmén ystivapiirid useampaan kertaan. Beethoven suhtautui myodnteisesti seké
Rellstabiin ettd tdméin hinelle mydhemmin ldhettdmiin uusiin runoihin, mutta
suunnitelmaansa niiden sdveltimisestd hédn ei kuitenkaan ehtinyt toteuttaa.
Beethovenin sihteeri Anton Schindler ilmeisestikin palautti runot séveltdjan kuoltua
Rellstabille, ja ne paityivit sittemmin Schubertin kisiin. Tarkkaa tietoa asiainkulusta
ei ole, silld sekd Schindlerin ettd Rellstabin kertomusten totuudellisuus on sittemmin
asetettu kyseenalaiseksi. Joka tapauksessa runot sisdltyvdt Rellstabin 1827
julkaistuun runokokoelmaan Gedichte, jonka teksteistd Schubert sdvelsi kymmenen:
Schwanengesangin Rellstab-laulujen lisdksi runot Auf dem Strom, Lebensmuth ja
Herbst.

Diisseldorfissa syntynyt Heinrich Heine (1797-1856) on 1800-luvun saksalaisista
kirjailijoista tunnetuin, ja hidnen runojaan on sidvelletty lauluiksi enemmén kuin
kenenkédn muun runoilijan sékeitd. Heinen jo aiemmin kirjoittamia runoja koottiin
peréti 238 kappaletta yksiin kansiin otsikolla Buch der Lieder. Kirja julkaistiin
Rellstabin runojen tapaan vuonna 1827. Se saavutti suuren suosion, ja Schubertin
ystévépiirissdkin Heinen runoja luettiin jo alkuvuodesta 1828.

Sain tidmin “laulujen kirjan” késiini Kansalliskirjaston kitkoistd vanhana
nahkakantisena virsikirjan kokoisena laitoksena. Sen keltaisilla sivuilla Heinen
tekstin huumaava melankolia tempaa mukaansa tdndénkin, ja on helppo ymmértaa,
ettd ndmi runot ovat innoittaneet sdveltdjii enemméin kuin kenenkdin muun
runoilijan  tekstit. Tdh&n yli kaksisataasivuiseen runokirjaan siséltyvasti
kokonaisuudesta Heimkehr (’kotiinpaluu’) Schubert valitsi sdveltddkseen kuusi
runoa.

Heimkehr jakaantuu kuuteen osaan, joista ensimmainen on
kahdeksankymmenenkahdeksan numeroidun runon kokonaisuus vailla yhtédn
sanallista otsikkoa. Muiden osien otsikot ovat Gotterdimmerung, Ratcliff, Donna
Clara, Almansor ja Die Wallfahrt nach Kevlaar. Numeroitujen runojen tarina on
onneton. Ensimmdéinen runo alkaa vapaasti kdfnnettynd seuraavin sanoin: “Niin
kovin synkdssd eldmésséni siteili kerran suloinen kuva. Nyt on suloinen kuva
haalistunut, ja olen tdysin yon ympardima”
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In mein gar zu dunkles Leben
Strahlte einst ein siisses Bild.
Nun das siisse Bild erblichen,
Bin ich gdnzlich nachtumbhiillt.

Myo6hemmin paljastuu, ettd kyse on kalastajatytostd, johon runon kertoja rakastuu.
Tyttd kuitenkin jittda pian timdn miehen, ja viimeinen numeroiduista runoista
paittyy sanoin: ”Nuo liekit ovat sammuneet, ja syddmeni on kylma ja synkk4, ja tdmé
kirja on uurna, joka kitkee sisdéinsi rakkauteni tuhkan.”

Jene Flammen sind erloschen,
Und mein Herz ist kalt und triibe,
Und dies Biichlein ist die Urne
Mit der Asche meiner Liebe.

Schubertin valitsemat runot ovat tarinan alkupuolelta Heinen jirjestyksessd numerot
8, 14, 16, 20, 23 ja 24. Kdyttadkseni Schubertin antamia otsikoita ndistd ensimmaiinen
on Das Fischermddchen ja viimeinen Der Atlas. Haslingerin julkaisemassa
Schwanengesang-sarjassa jirjestys on 24, 23, 8, 16, 14 ja 20. Tarinan kannalta
jérjestys vaikuttaa sattumanvaraiselta.

En tiedd, olisiko Schubertin aikeena ollut sdveltid useampiakin runoja Heinen
kokoelmasta Die Heimkehr. En ole 16ytinyt tietoa siitdkddn, onko Schwanengesangin
Heine-laulujen keskindinen jérjestys loppujen lopuksi Schubertin vai kustantajan
valitsema. Téna iltana esitimme kuitenkin laulut siind jarjestyksessd, jossa runot ovat
alkuperdisessd runokirjassa. Ndin aseteltuna laulut muodostavat pienen tarinan, jonka
alussa péadhenkild rakastuu kalastajatyttoon. Rakkaus ei kuitenkaan tdssdkédin
pienoissarjassa jatku pitkddn, vaan suru ja kaipuu nousevat etualalle antaakseen
lopulta tilaa uhmakkaalle Atlakselle.

Risto Kyro
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Risto Kyrdé aloitti musiikkiopintonsa Oulussa 1963 ja siirtyi 1972 Liisa Pohjolan
oppilaaksi Sibelius-Akatemiaan. Vuosina 1977-1979 hin opiskeli Indianan
yliopistossa Yhdysvalloissa Gyorgy Sebokin oppilaana ja 1983-1985 Wienin
musiikkikorkeakoulussa opettajanaan Hans Graf. Merkittdvid opettajia ovat olleet
myos Dmitri Bashkirov, Stanislav Knor ja Jiirgen Uhde.

Saatuaan jaetun ensimmaéisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa 1976 Kyrd on
esiintynyt useimpien suomalaisten orkesterien solistina ja tydskennellyt solistina,
kamarimuusikkona ja séestdjind kotimaan lisédksi muissa Pohjoismaissa, Vendjalla,
Keski-Euroopassa, Lihi-iddssd ja Yhdysvalloissa. Hén on tehnyt runsaasti dénitteitd
Yleisradiolle ja levyttdnyt mm. ruotsalaista pianomusiikkia sekd Francis Poulencin
lauluja ruotsalaistenori Sven Kristerssonin kanssa.

Kyrd on toiminut opetustydssd Sibelius-Akatemiassa, Kuopion konservatoriossa ja
Malmén musiikkikorkeakoulussa sekd vuodesta 2004 alkaen Tampereen
ammattikorkeakoulussa opettaen pianonsoittoa, kamarimusiikkia ja liedid. Hdn on
vieraillut opettajana myds mm. Lontoossa (Royal Academy of Music), Wienissi
(Universitdt fir Musik und darstellende Kunst) sekd useissa kotimaisissa
musiikkioppilaitoksissa.

Suomalaissyntyinen baritoni Herman Wallén opiskeli Saksassa, Karlsruhen
musiikkikorkeakoulussa Roland Hermannin, Hartmut Hollin ja Mitsuko Shirain
johdolla. Jo nuoressa idssd hian osallistui menestyksekkédsti useaan kansainvéliseen
laulukilpailuun. 1997 hénelle myonnettiin - Wigmore Hall International Song
Competition kilpailun palkinto, 1998 Timo Mustakallio —laulukilpailun tunnustus-
palkinto (Eero Rantala sdétion stipendi) ja 2000 Franz Schubert und die Musik der
Moderne kilpailun palkinto sekd Schubert-erikoispalkinto. 1999 hén voitti
Lappeenrannan valtakunnallisen laulu- kilpailun ja 2001 Hugo Wolf sdition
kansainvélisen liedkilpailun Stuttgartissa. Tédmédn jdlkeen hédnet kiinnitettiin
Komische Oper Berliinin solistikuntaan, johon hian kuului vuoteen 2004. 2004—2007
hén kuului Leipzigin oopperan solistikuntaan. 2005 hén debytoi Salzburgin musiikki-
festivaalilla Verdin La Traviatassa. Tamé produktio néytettiin suorana léhetyksené
televisiossa Saksassa sekd Itdvallassa. Siitd tuotettiin myds DVD ja CD Deutsche
Grammophon levy-yhtidlle.

Herman Wallén suorittaa paraikaa musiikin tohtorin tutkintoa Sibelius-Akatemiassa.
Tdmin yhteydessd hintd kuullaan  Sibelius-Akatemian  DocMus-yksikon
konserttisarjassa, jossa hédn esittdd viisi lied-resitaalia Musiikkitalon uudessa
Camerata-salissa.
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Schubert: Schwanengesang

Runot Ludwig Rellstabin teksteihin

Liebesbotschaft

Rauschendes Béchlein, so silbern und hell,
eilst zur Geliebten so munter und schnell?
Ach, trautes Béchlein, mein Bote sei du;
bringe die Griifle des Fernen ihr zu.

All ihre Blumen, im Garten gepflegt,
die sie so lieblich am Busen trégt,

und ihre Rosen in purpurner Glut,
Bichlein, erquicke mit kithlender Flut.

Wenn sie am Ufer, in Trdume versenkt,
meiner gedenkend das Kopfchen hingt,
troste die Siile mit freundlichem Blick,
denn der Geliebte kehrt bald zurlick.

Neigt sich die Sonne mit rétlichem Schein,
wiege das Liebchen in Schlummer ein.
Rausche sie murmelnd in siile Ruh,
fliistre ihr Traume der Liebe zu.

Kriegers Ahnung

In tiefer Ruh liegt um mich her

Der Waffenbriider Kreis;

Mir ist das Herz so bang, so schwer,
Von Sehnsucht mir so heif3.

Wie hab ich oft so siifl getrdumt

An ihrem Busen warm!

Wie freundlich schien des Herdes Glut,
Lag sie in meinem Arm.

Hier, wo der Flammen diistrer Schein
Ach! nur auf Waffen spielt,

Hier fiihlt die Brust sich ganz allein,
Der Wehmut Tréne quillt.

Herz, daB3 der Trost dich nicht verlaft!
Es ruft noch manche Schlacht.

Bald ruh’ ich wohl und schlafe fest,
Herzliebste — Gute Nacht!

191
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Friihlingssehnsucht

Séuselnde Liifte wehend so mild,

blumiger Diifte atmend erfiillt!

Wie haucht ihr mich wonnig begriifiend an!
Wie habt ihr dem pochenden Herzen getan?
Es mochte Euch folgen auf luftiger Bahn!
Wohin?

Bachlein, so munter rauschend zumal,

wollen hinunter silbern ins Tal.

Die schwebende Welle, dort eilt sie dahin!

Tief spiegeln sich Fluren und Himmel darin.
Was ziehst Du mich, sehnend verlangender Sinn,
hinab?

Griilender Sonne spielendes Gold,
hoffende Wonne bringest du hold!

Wie labt mich dein selig begriiBendes Bild!
Es lachelt am tiefblauen Himmel so mild
und hat mir das Auge mit Trénen gefiillt!
Warum?

Griinend umkrinzet Wilder und Hoh.
Schimmernd ergldnzet Bliitenschnee!

So dringet sich Alles zum bréutlichen Licht;
es schwellen die Keime, die Knospe bricht;
sie haben gefunden, was ihnen gebricht:
und Du?

Rastloses Sehnen! Wiinschendes Herz,

immer nur Trinen, Klage und Schmerz?

Auch ich bin mir schwellender Triebe bewuf3t!
Wer stillet mir endlich die dréngende Lust?
Nur du befreist den Lenz in der Brust,

nur Du!

Stindchen

Leise flehen meine Lieder
durch die Nacht zu Dir;

in den stillen Hain hernieder,
Liebchen, komm zu mir!

Fliisternd schlanke Wipfel rauschen
in des Mondes Licht,

des Verriters feindlich Lauschen
furchte, Holde, nicht.
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Horst die Nachtigallen schlagen?
Ach! sie flehen Dich,

mit der Tone siilen Klagen
flehen sie flir mich.

Sie verstehn des Busens Sehnen,
kennen Liebesschmerz,

rithren mit den Silbertonen
jedes weiche Herz.

Laf} auch Dir die Brust bewegen,
Liebchen, hore mich!

Bebend harr ich dir entgegen!
Komm, begliicke mich!

Aufenthalt

Rauschender Strom, brausender Wald,
starrender Fels mein Aufenthalt.

Wie sich die Welle an Welle reiht,
flieBen die Tranen mir ewig erneut.

Hoch in den Kronen wogend sich's regt,
so unauthorlich mein Herze schlégt.
Und wie des Felsen uraltes Erz,

ewig derselbe bleibet mein Schmerz.

In der Ferne

Wehe dem Fliehenden,
Welt hinaus zichenden! —
Fremde durchmessenden,
Heimat vergessenden,
Mutterhaus hassenden,
Freunde verlassenden
folget kein Segen, ach!
Auf ihren Wegen nach!

Herze, das sehnende,
Auge, das trédnende,
Sehnsucht, nie endende,
Heimwdrts sich wendende!
Busen, der wallende,
Klage, verhallende,
Abendstern, blinkender,
hoffnungslos sinkender!
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Liifte, ihr sduselnden,
Wellen sanft krauselnden,
Sonnenstrahl, eilender,
nirgend verweilender:

die mir mit Schmerze, ach!
Dies treue Herze brach —
griiBt von dem Flichenden,
Welt hinaus ziehenden.

Abschied

Ade, du muntre, du frohliche Stadt, Ade!

Schon scharret mein RoBlein mit lustigem Ful3;
Jetzt nimm noch den letzten, den scheidenden Gruf3.
Du hast mich wohl niemals noch traurig gesehn,

So kann es auch jetzt nicht beim Abschied geschehn.

Ade...

Ade, ihr Baume, ihr Gérten so griin, Ade!

Nun reit’ ich am silbernen Strome entlang,

Weit schallend erténet mein Abschiedsgesang;
Nie habt ihr ein trauriges Lied gehort,

So wird euch auch keines beim Scheiden beschert!
Ade...

Ade, ihr freundlichen Mégdlein dort, Ade!
Was schaut ihr aus blumenumduftetem Haus
Mit schelmischen, lockenden Blicken heraus?
Wie sonst, so grii} ich und schaue mich um,
Doch nimmer wend’ ich mein Rosselein um.
Ade...

Ade, liebe Sonne, so gehst du zur Ruh’, Ade!
Nun schimmert der blinkenden Sterne Gold.
Wie bin ich euch Sternlein am Himmel so hold;
Durchziehn die Welt auch weit und breit,

Ihr gebt tiberall uns das treue Geleit.

Ade...

Ade, du schimmerndes Fensterlein hell, Ade!
Du glénzest so traulich mit ddimmerndem Schein
Und ladest so freundlich ins Hiittchen uns ein.
Voriiber, ach, ritt ich so manches Mal,

Und wiér' es denn heute zum letzten Mal?

Ade...
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Ade, ihr Sterne, verhiillet euch grau! Ade!

Des Fensterleins triibes, verschimmerndes Licht
Ersetzt ihr unzéhligen Sterne mir nicht,

Darf ich hier nicht weilen, muf hier vorbei,
Was hilft es, folgt ihr mir noch so treu!

Ade, ihr Sterne, verhiillet euch grau! Ade!

Runot Heinrich Heinen teksteihin (Heinen alkuperéisessé jirjestyksessi)

Das Fischerméadchen

Du schones Fischermédchen,

treibe den Kahn ans Land;

komm zu mir und setze dich nieder,
wir kosen Hand in Hand.

Leg an mein Herz dein Kopfchen
und fiirchte dich nicht zu sehr;
vertraust du dich doch sorglos
taglich dem wilden Meer.

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,
hat Sturm und Ebb und Flut,

und manche schone Perle

in seiner Tiefe ruht.

Am Meer

Das Meer erglénzte weit hinaus

im letzten Abendscheine;

wir sallen am einsamen Fischerhaus,
wir saflen stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
die Moéwe flog hin und wieder;

aus deinen Augen liebevoll

fielen die Tranen nieder.

Ich sah sie fallen auf deine Hand,
und bin aufs Knie gesunken;

ich hab’ von deiner weillen Hand
die Trénen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib,
die Seele stirbt vor Sehnen; —

mich hat das ungliicksel'ge Weib
vergiftet mit ihren Trénen.
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Die Stadt

Am fernen Horizonte
erscheint, wie ein Nebelbild,
die Stadt mit ihren Tiirmen,
in Abendddmmrung gehiillt.

Ein feuchter Windzug krauselt
die graue Wasserbahn;

mit traurigem Takte rudert

der Schiffer in meinem Kahn.

Die Sonne hebt sich noch einmal
leuchtend vom Boden empor
und zeigt mir jene Stelle,

wo ich das Liebste verlor.

Der Doppelgiinger

Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen,

in diesem Hause wohnte mein Schatz;

sie hat schon langst die Stadt verlassen,

doch steht noch das Haus auf demselben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in die Hohe
und ringt die Hénde vor Schmerzensgewalt;

mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe —

der Mond zeigt mir meine eigne Gestalt.

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was affst du nach mein Liebesleid,
das mich gequélt auf dieser Stelle

so manche Nacht, in alter Zeit?

TIhr Bild

Ich stand in dunkeln Trdumen
und starrt’ ihr Bildnis an,

und das geliebte Antlitz
heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich

ein Lacheln wunderbar,

und wie von Wehmutstrdnen
erglénzte ihr Augenpaar.

Auch meine Tranen flossen

mir von den Wangen herab.

Und ach, ich kann’s nicht glauben,
dafB} ich dich verloren hab!
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Der Atlas

Ich ungliickselger Atlas, eine Welt,

Die ganze Welt der Schmerzen, muf3 ich tragen,
Ich trage Unertragliches, und brechen

Will mir das Herz im Leibe.

Du stolzes Herz, du hast es ja gewollt,

Du wolltest gliicklich sein, unendlich gliicklich,
Oder unendlich elend, stolzes Herz,

Und jetzo bist du elend!

Schwanengesang — Joutsenlaulu

Laulut Ludwig Rellstabin runoihin
(suom. Aarne Toivonen)

Liebesbotschaft — Lemmenviesti

Soliseva puro, hopeinen ja kirkas,
rakkaani luokseko kiiruhdat iloisena?
Oi uskottu virta, ole ldhettini

ja vie taéltd kaukaa viestini.

Hénen kukkasensa tarhassa varjellut,
jotka hén niin kernaasti painaa povelleen,
ja ruusut purppuranhohtoiset,

puro, virkisté vilvoittavalla virrallasi.

Kun hén rannalla istuu unelmiin vajonneena
ja minua muistellen painaa paénsa,

tuota suloista lohduta iloisella katseellasi:
pian rakastettu palaa takaisin!

Kun aurinko laskee punaisena hehkuen,
tuudita rakkaani silloin uneen.
Solinallasi vaivuta hénet vilpeddn uneen
ja kuiski hénelle rakkauden unia.

Kriegers Ahnung — Soturin aavistus

Makaa syvéssi unessa ympadrillani
aseveljien joukko.

Sydédmeni on levoton ja raskas

ja kaipauksesta hehkuva.
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Miten usein olenkaan ihanasti unelmoinut
hénen lampimaéllad povellaan!

Miten houkuttavalta néyttikddn lieden hehku,
kun hén lepisi kidsivarsillani.

Tédlla missé liekkien synkedssd kajossa
vain aseet vilkkyy,

tadlld on rintani aivan yksin,

ja kaipauksen kyyneleet vuotaa.

Sydén, kunpa et jdisi vaille lohtua!
Vield on jdljelld monta taistelua.
Vaan kohta lepdén ja nukun raskaasti:
rakkaimpani — hyvéa yota!

Friihlingssehnsucht — Keviitkaipuuta

Lempeini puhkutte kuiskivat tuulet,

te kukkien tuoksua kantavat!

Miten hengitte minua onnekkaasti tervehtien!
Miti teittekddn sykkivélle syddmelle:

se teitd seurata tahtoisi tuulien teité!

Minne?

Puro niin iloisena tyrskien rientdd,
hopeisena hohtaen laaksoa kohti.

Te vikkelat aallot, sinne kiirehditte!

Ja niityt ja taivas sen peilissd kuvastuvat.
Miksi kutsutte, kiehdotte kaipaavaa mieltd
mukaanne?

Tuot toivoa, onnea ihanaa,

sind tervehtivédn auringon leikkisé kilo.

Miten vilvoittaakaan autuaana véikkyva kuvasi!
Niin lempeédni se hymyilee siniseltd taivaalta
ja ovat silméni tdynni kyynelia.

Miksi?

Vihreind siintdvét metsét ja pahdat,

ja kukkien lumi hohtaa sdihkyen.

Koko luonto kirmaa neitseelliseen valoon,
kasvaa oras ja silmut aukeaa:

mikd puuttui vield, sen 16ysivit jo.

Entd sind?
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Levotonta kaipausta! Sind toivova sydén,

aina vain kyynelissd, murheen, tuskan kourissa?
Tunnen vaistojen herdévén siséllani!

Kuka viimein laannuttaisi riepovan kaipuun?
Vain sind avaat kevddn rinnassani,

sind vain!

Stindchen — Serenadi

Luoksesi liitdvat yossd hiljaa
minun lauluni.

Ténne hiljaiselle niitylle, rakas,
tule luokseni.

Kuutamossa hoikat latvat
kahisee ja suhisee.

Al pelkii petosta viijyvi,
rakas, ollenkaan.

Kuuletko satakielten laulun?
Ne sinua pyytavit,
suloisella valituksellaan
anovat vuokseni.

Ne tietdvit rinnan kaipuun,
tuntevat lemmentuskan,

ne jokaista herkkéa sydantd
litkuttavat danensd hopealla.

Myés sykahtdkdon sinun rinnassasi:
rakas, kuule minua.

Vavisten odotan sinua:

tule, tee minut onnelliseksi.

Aufenthalt — Majani

Kohiseva virta, pauhaava metsé,

uljaat kalliot siinépéd majani.

Niin kuin aalto aaltoa seuraa,

minun kyyneleeni vierivit yhd uudelleen.

Korkealla huipuilla tulvehtien sataa,
ja ddnettomasti hakkaa syddmeni.
Ja kuin kallion ikivanha malmi

niin ikuisesti pysyy tuskani.
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In der Ferne — Kaukana

Surkeus niitd, jotka pakenee
ja maailmalle matkaa!
Vieraita raitteja talsiville,
kotonsa kokonaan unohtaville,
ditinsé taloa vihaaville,
ystévénsa hylkaéville

ei siunausta riité:

tiechenne siita!

Kaipaava sydén,
kyynel6ivét silmat,
loputon kaipaus
omaan kotiin.
Kuohuva rinta,
hiipuva valitus,
iltatdhti, loistava,
toivottomana laskeva.

Te henkivit tuulet,

lempeind tyrskivit laineet,
kerked auringonséde,

joka et odottaa malta:

sille, joka tuskan toi

ja sérki uskollisen syddmeni,
terveiset pankaa pakenevalta
ja maailmaa matkaavalta.

Abschied — Hyviisti!

Hyvisti, iloinen, riemujen kaupunki, adjo!

Jo ratsuni kuopii iloisin kavioin,

ja jatdn viimeisen hyvéstelevén tervehdykseni.
Etpd ndhnyt minua koskaan murheissani,

eikd niin kdy nytkain!
Hei vaan, adjo!

Hyvisti, metsit ja vehreit tarhat, adjo!

Nyt ratsastan hopeisen virran rantaa

ja kauaksi kaikuu jaghyvéislauluni.

Ettepd koskaan kuulleet minulta surullista laulua,
ettekd sellaista kuule ldhtiessénikaén.

Hei vaan, adjo!
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Hyvasti, te iloiset tyttoset, adjo!

Miksi kukkien tuoksun ympérdimistd taloistanne
te katsotte houkutus, veitikka silmissdnne?

Niin kuin aina, tervehdin kaikkia,

mutta endd en kddnna ratsuani takaisin.

Hei vaan, adjo!

Hyvésti, rakas aurinko, sind levolle painut, adjo!
Nyt loistaa vain tuikkivien téhtien kulta.

Miten teille taivaan tihtosille olenkaan kallis,
kun kuljemme ympéri maailmaa tuolla ja taélla
ja aina vain annatte uskollista johdatusta.

Hei vaan, adjo!

Hyvésti, sind kirkkaana hohtava ikkuna, adjo!
Sind loistat niin kirkkaan luottavaisena

ja ystavallisesti kutsut meitd mokkiin.

Niin usein sinun ohitsesi ratsain kuljin,

mutta tdndanko vihonviimeisen kerran?

Hei vaan, adjo!

Hyvésti, te tdhdet, te pilviin peittykas, adjo! .
Pienen ikkunan himmedsti kajastava valo

ei korvaa teidén valoanne.

En voi tadlld viipyé, vaan tialtd on mentéva,
ja te olette matkallani uskollisina!

Hyvaisti, tdhdet, te pilviin peittykés, adjo!

Laulut Heinrich Heinen teksteihin
Das Fischermédchen (suom. Yrj6 Jylhd)

Sind kaunoinen kalatytto,
tuo venhosi rantaan piin;
tule luokseni, istu tdnne,
niin haastamme kasikké&in.

Sydéamelleni péédsi paina,
mua ethén peljénne vaan;
joka péivihan itses uskot
meren helmaan raivoavaan.

Sydén mulla on kuin meri synkka,
meri vuoksien, luoteiden,

ja monta helmed piilyy

myds syvyyksissa sen.

201



202 Matka Punaisen siilin saliin

Am Meer (suom. Aarne Toivonen)

Meren &édret hehkuivat
auringonlaskun kajossa.
Istuimme kalastajan mokin luona
hiljaa, vaieten.

Sumu nousi, ja veden laineiden myota
lokki lensi ympérillimme.

Sinun ihanista silmistasi

vieri kyynelid.

Ne putosivat kidellesi,

ja vaivuin polvilleni

ja valkoisesta kadestasi
join nuo kuumat kyyneleet.

Siitd pitden on ruumiini tuntenut tuskaa,
sieluni kuolee kaipuuseen.

Tuo onneton nainen

minut myrkytti kyynelilldan.

Die Stadt (suom. Yrj6 Jylhd)

Taa taivaanrannan nousten
kuin kangastus pailld veen,
hémyssd illan katsoo

mua kaupunki torneineen.

Saa kostea ilmanhenki
veet harmaat vareilemédén;
vait murheen tahtia soutaa
mua laivuri venheessaan.

Viel” aurinko kerran nousee
maat hdipyvit kirkastain

ja nayttdd mulle paikan,
miss’ armaasta eron sain.

Der Doppelginger (suom. Y1jo Jylhid)

Kadut nukkuvat, yo kdy danettomaksi,
mind katson armaani ikkunaan,

pois kaupungista hén aikaa ldksi,

mut vield ndén talon paikallaan.

Mies toinen on tuolla, hdn kisid vaintaa,
ylos katsoo puhjeten huokailuun;

mua kauhistaa, kun kasvot hin kaantaa,
oman itseni tunnen paisteessa kuun.
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Sind haamuni kalvas, huurusuinen,
miks lemmentuskaani matkit noin,
jota tdlla paikalla kdrsin muinen

monin 6in, monin pitkin tuokioin?

Ihr Bild (suom. Yrj6 Jylhd)

Mind synkissé unelmissa
hénen kuvaansa tuijotin,
ja kas, nuo rakkaat kasvot
elon jo saivatkin.

Sai huultensa ympirille
hymyn ihmeellisen nyt hén,
kuin kaihon kyynelissd
ndin silménsd sddehtivén.

My6s multa kyynelvirta
vuos poskelle hiljalleen —
ja ah, en uskoa saata

sun luotani ldhteneen!

Der Atlas (suom. Yrjo Jylhd)

Ma kovanonnen Atlas! Maailmaa

mun kantaa tdytyy néin, maailmaa tuskain,

mun taakkani on suunnaton, en kesti,
vaan syddn murtuu multa.

Oi sydén ylvis, niinhén tahdoitkin!
Vain onni rajaton tai kurjuus suurin
sun tahtos oli, sydén ylvis,

ja noin nyt olet kurja.
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Winterreise Schubertin viimeisen vuoden porttina

Ténddn 4.4.2014 on neljannen tutkintokonserttini vuoro. Ajatus Schubertin
viimeiseen vuoteen pureutuvasta jatkotutkintoprojektista virisi viitisen vuotta sitten,
ja nyt tohtoriopintojeni paitds keviélld 2015 on jo ndkdpiirissd. Tie on ollut pitka,
vaikka taaksepdin katsottuna aika tuntuukin kiitdneen nopeasti. Tédssd vaiheessa voin
ndhdd perspektiivin, jossa on jo hiukan syvyyttdkin. Néin tiiviisti en ole aiemmin
yhdenkddn sdveltdjin seurassa vaeltanut. Beethoven kulki rinnallani muutaman
vuoden ajan 1980-luvulla varsinkin pianomusiikissaan, my6hemmin myds
kamarimusiikissaan, mutta timi Schubert-jakso on tuonut mukanaan paljon muutakin
kuin harjoittelua ja konsertointia. Schubertin seurassa olen sukeltanut 1800-luvun
alkupuolen Eurooppaan keskelle Napoleonin sotia ja sensuurin ldpitunkemaa
pikkuporvarillista Wienid, kaupunkia, jossa opiskelin parin vuoden ajan 1980-luvulla.
Projektin aikana olen viettdnyt viikon Wienissd syksylld 2012 ja toisen viikon
kuukausi sitten, kiitos Sibelius-Akatemian ja Suomen Kulttuurirahaston mydntdmien
apurahojen. Olen jéljittinyt Schubertin polkuja, hdnen ystdviddn ja eldméanpiiridén
Wienin arkistoissa, kirjastoissa ja museoissa. Tutkintokonserteissani olen esittdnyt
piano- ja kamarimusiikkia hidnen viimeiseltd elinvuodeltaan, ja monissa esseissini
olen kisitellyt 1800-luvun alun Wienin konserttielamdd, Schubertin toimintaa ja
hénesti kirjoitettuja teksteja.

Laulusarja Winterreise oli kddnnekohta Schubertin eldméssé, kuin portti ihmeelliseen
viimeiseen vuoteen 1828. Wilhelm Miillerin runoihin kirjoitettujen laulujen
sdvellystyd valmistui oikeastaan jo vuonna 1827, mutta vield kuolinvuoteellaan
syksylld 1828 Schubert hioi laulusarjan toista osaa kustantaja Tobias Haslingeria
varten. Winterreisen ensimmdiisen osa, ensimmdiiset kaksitoista laulua, ilmestyi
vuoden 1828 kevididlld ja toiset kaksitoista laulua saman vuoden jouluna.
Ensimmdisestd osasta oli maaliskuun lopussa 1828 Wiener Theaterzeitungissa
mainos vain kolme péivdd Schubertin ainoan julkisen sdvellyskonsertin jélkeen.
Schubert ystivineen olisi tietysti toivonut wienilédislehtien tuolloin arvioivan hénen
konserttiaan, mutta kaupungissa samalla viikolla alkaneet viulutaituri Niccolo
Paganinin (1782-1840) konsertit veivdt lehtien huomion toisaalle. Joulukuun 30.
paivand 1828, reilu kuukausi Schubertin kuoleman jélkeen, Wiener Theaterzeitung
julkaisi toisenkin osan valmistuttua mainoksen, jossa laulusarjaa ja sen tekijoitd
kuvataan syddmeenkidyvésti, selvéstikin viitaten sarjan laulun Der Wegweiser
tekstiin. Varhainen kuolema teki sekd runoilijasta ettd sdveltdjdstd legendaarisia
hahmoja, ja titd oli helppo hyddyntdd nuottipainoksen markkinoinnissa. Miiller oli
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itse asiassa kuollut 32-vuotiaana jo 30.9.1827, ennen ensimmaiisen osan ilmestymista,
vaikka mainosteksti kertoo niin:

Ensimmdisen osan ilmestymisen jdlkeen ovat sekd runoilija ettd sdveltdjd
ldhteneet pitkdlle matkalle sithen maahan, josta yksikddn vaeltaja ei
palaa takaisin! He ovat rantautuneet satamaan, josta he eivit endd voi
ldhettdd meille meitd niin usein sykdhdyttdneitd lahjojaan; se mitd he
ovat jdttdneet jilkeensd, kietoutuu ikikukkien seppeleeksi, ja ndiden
kukkien tuoksu tekee onnelliseksi kaikki, jotka niiti ldhestyvit.'

Yksindisen vaeltajan talvinen matka

Kuolema on keskeinen teema Winterreisessa. Siitd kirjoittaa professori Lauri Suurpai
uunituoreessa teoksessaan Death in Winterreise — Musico-Poetic Associations in
Schubert’s Song Cycle. Suurpdd ndkee lohduttoman pédhenkilon suuntaavan
laulusarjan alkupuolella katseensa menetettyyn rakkauteen ja loppupuolella
kuolemaan, jonka tuomaa vapautusta tuskasta ja ahdistuksesta hian odottaa ja etsii —
turhaan. Se, onko talvisen vaeltajan kaipaama kuolema konkreettinen fyysinen
kuolema vai jonkinlainen vertauskuvallinen sisdinen kuolema, ei kiy yksiselitteisesti
ilmi Miillerin runoista. Suurpdid asettuu sille kannalle, ettd vaeltaja etsii ensin
arvokasta fyysistd kuolemaa mutta lopulta suorastaan epdinhimillistd tunteiden
turtuneisuuden tilaa, jota viimeisen laulun kampiliiransoittaja edustaa. Epdtoivoinen
kulkija kysyy, voisiko hin liittyd vanhan miehen seuraan, mutta kysymys jda vaille
vastausta.

1800-luvun saksankielisen runouden ja laulutekstien maailma oli usein hyvin
melankolinen, sisdéinpdin kddntynyt, tiynnd médrittelemitontd kaipausta. Goethe oli
uudenlaisen lyriikan isdhahmo, ja hinen tyylillisiin seuraajiinsa kuului my6s Wilhelm
Miiller. Tarkeddn osaan nousi luonnon kuvaaminen, vaikka luonnonilmidt saivat
samalla aivan uusia vertauskuvallisia merkityksia.

1 Seit der Erscheinung der ersten Abteilung haben beide, Dichter und Tonsetzer, die
grofSe Reise in jenes Land angetreten, aus dem kein Wanderer wiederkehrt! Sie sind
in Hafen angelangt, aus dem sie uns keine Gaben mehr senden kénnen, wie sie uns
von ihnen dargeboten so oft entziickten; allein was sie zurtickliefsen, windet sich in
einen Kranz von Immortellen, deren Duft Alle begliicket, die sich ihm nahen.
(Suomennos Risto Kyré)
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Winterreisen runojen julkaisuhistoria on sikili erikoinen, ettd ne ilmestyivét ensin
useammassa osassa eri julkaisuissa ja lopulta kaikki kaksikymmenténelja Miillerin
omassa 1824 julkaistussa runokokoelmassa Gedichte aus den hinterlassenen
Papieren eines reisenden Waldhornisten Il (Vapaasti suomennettuna: ”Runoja erdin
vaeltavan torvensoittajan jilkeensd jittdmistd papereista”). Todenndkodisesti Schubert
10ysi ensimmidiset kaksitoista runoa ystivdnsd Franz von Schoberin (1796—1882)
luota vuoden 1823 Urania-taskukirjasta, silld laulujen jirjestys on sama kuin siini.
Myohemmissd versioissa runojen jirjestys on nimittdin hiukan erilainen.
Toimittamassaan kirjassa German Lieder in the Nineteenth Century Rufus Hallmark
arvelee, ettd myohemmin samasta Schoberin kirjahyllystd 16ytyi myds mainittu
Waldhornisten II ja sen sivuilta loputkin Winterreisen runoista.

Kuka oli Wilhelm Miiller?

Wilhelm Miillerin (1794-1827) runouden arvoa on usein véhitelty, silld ilman
Schubertin laulusarjoja Die schone Miillerin ja Winterreise hinen nimeédén ei ehkd
kirjallisuuspiirien ulkopuolella juuri tunnettaisikaan. Kirjassa Retracing a Winter’s
Journey — Franz Schubert’s Winterreise Susan Youens pyrkii osoittamaan Miillerin
runouden arvon ja sen, ettd Schubert selvdstikin tutki hdnen runonsa tarkkaan
pienintd sdvyd mydten ennen kuin puki ne sdveliin. Youensin mukaan Miiller itse oli
sanonut vierastavansa monimutkaista runorakennetta ja todennut, ettd pelkistetty
ilmaisutapa tuo tunne-elimin ldhemméksi lukijaa. Luonnollisuus, totuus ja
yksinkertaisuus olivat hénen johtotdhtiddn. Tdtd joskus suorastaan karua ilmaisua
seuraa Winterreisessa my0s Schubertin véhideleinen mutta sitdkin vahvempi
musiikillinen tekstuuri.

Miiller ei itse ollut muusikko, mutta pdivikirjassaan hin kirjoitti, ettd vaikkei hin
osaa soittaa eikd laulaa, hédn sédkeitd kirjoittaessaan kuitenkin sekd laulaa ettd soittaa.
Samalla hdn unelmoi siitd, ettd jossain joku hengenheimolainen jonain pdivénd
kuulisi sdvelet hdnen sanojensa takana ja toisi ne sitten hédnelle. Kun sitten Bernhard
Josef Klein (1793-1832) vuosia myohemmin ldhetti Miillerille kuusi tdimén runoihin
sdveltimadnsd laulua, runoilija kirjoitti kiitoskirjeessddn, ettd hénen runonsa ovat
olemassa vain puolinaisesti, kunnes musiikki heréttdd ne todella eloon. Naiin
kirjoittaessaan Miiller tuskin vidhétteli runojensa arvoa, vaan pikemminkin kunnioitti
musiikin ilmaisuvoimaa; olihan hinen kiinnostuksensa laulutaidetta kohtaan tunnettu
tosiasia. Siitd ei ole todisteita, ehtiké hdn saada tietdd mitddn Schubertin vuonna 1823
hinen runoihinsa saveltdmaista laulusarjasta Die schone Miillerin.
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Miiller syntyi rddtdlin perheeseen pienessd Dessaun kaupungissa hiukan Leipzigista
pohjoiseen. Perheen lapsista hdn oli ainoa, joka saavutti aikuisiin. Hén opiskeli
Anhalt-Dessaun herttuan tukemana Berliinisséd kielitiedettd, historiaa ja kirjallisuutta
ja toimi myohemmin suojelijansa kirjastonhoitajana ja hovineuvoksena. Hén ehti
myo0s taistella vapaaehtoisena Preussin armeijassa Napoleonin joukkoja vastaan
ndiden palatessa tappiolliselta Vendjan-retkeltdan 1813. Opinnot keskeytyivit pian
uudelleen, kun Miiller 1dhti kahdeksi vuodeksi Italiaan ja Itdvaltaan. Italian-matkan
hedelmidnd syntyi Roomasta ja roomalaisista kertova kirja Rom, Romer und
Romerinnen, josta on otettu uusintapainoksia kahteen kertaan vield 1900-luvullakin.
Matkoiltaan Miiller sittemmin palasi kotikaupunkiinsa ja toimi kirjastotyonsa lisdksi
my0s opettajana, toimittajana, taitavana kaéntdjénd, kriitikkona ja runoilijana ja
paityi vield onnelliseen avioliittoonkin, mutta ei sittenkdin tuntenut oloansa
kotoisaksi. Vuonna 1827 hinen vaeltajansielunsa vei hdnet kahden kuukauden
mittaiselle Reinin-matkalle “Nibelungin aarretta tavoittelemaan”. Palattuaan taltd
matkaltaan hdn ehti olla kotona viisi pdivdd ennen yllittivdd kuolemaansa. On
spekuloitu, ettd hénet olisi ehkd jopa myrkytetty, mutta mitd ilmeisimmin kuolinsyy
oli dkillinen syddnkohtaus.

[talian-matkakertomusten  lisdksi ~ Miiller  tunnettiin ~ 1800-luvulla  myds
kreikkalaislauluistaan, joita hdn julkaisi muutama kerrallaan 1820-luvun aikana.
Kreikan halu irtautua Turkin vallasta inspiroi muutoinkin saksalaisia nuoria
intellektuelleja  1800-luvun alkupuolella. He halusivat palauttaa kunniaan
kreikkalaisen demokratia-aatteen ja edistdd sen mydtd sananvapautta myds omassa
kotimaassaan. Poliittisia vapausaatteita ei katsottu Saksan alueella suopein silmin, ja
Miillerkin oli joutunut sensuurin kohteeksi ensimmaéisen kerran jo vuonna 1816. Itse
asiassa Schubertin késiinsd saama Urania-vuosikirja, josta hian l0ysi ensimmaéiset
Winterreisen runot, oli Preussissa julistettu pannaan poliittisesti arkaluontoisten
tekstien tdhden. Miillerin runot tuskin kuitenkaan olivat sensuroinnin syyna.

Winterreisen tarina

Winterreisen vaeltajan matkanteko ei ole kovin konkreettista siirtymistd paikasta
toiseen, vaan pikemminkin nikokulmia sielun sydvereihin. Susan Youens vertaa
teosta 1900-luvun alun ekspressionistisiin monologeihin, joissa oma psyyke on
loytoretken kohteena. Heti ensimmaéinen runo alkaa sanalla fremd, vieras tai
muukalainen: “Muukalaisena olen ténne tullut ja muukalaisena tédltd 1dhden.” John
Reed (Returning Cycles, 2001) taas kirjoittaa illuusion keskeisestd roolista
laulusarjan maailmassa. Winterreise on kokonaisuus vailla keskipistettd, se kierii
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hitaasti kohti jadtynyttd joutomaata. Reedille molli on vaeltajan epétoivon ja alakulon
todellisuutta ja duuri illuusiota jostain paremmasta. Sarjassa on vain kaksi laulua,
joissa duurin kuvaamaa toivemaailmaa ei ole lainkaan: Der stiirmische Morgen ja
Der Leiermann. Der Leiermann, Kampiliiransoittaja, on sarjan paitoslaulu, ja
Myrskyinen aamu, Der stiirmische Morgen, on sekin ldhelld sarjan loppua. Tama
ndkemys sopii hyvin yhteen Suurpddn ndkemyksen kanssa. Hénhdn osoittaa, ettd
tuossa vaiheessa vaeltaja ei endd edes haaveile saavansa rakastettuaan takaisin, vaan
kaipaa vain kuolemaa.

Miillerin runot 10ysivit selvdstikin kaikupohjan Schubertin sielunmaisemassa, ja hian
omien sanojensa mukaan panosti paljon sarjan sédveltimiseen. Hdnen ystdvinsa
Joseph Spaun (1788-1865) muistelee Schubertin kutsuneen hdnet kuulemaan, kun
hdn esitti koko laulusarjan. Schubert kuvaili jo ennakkoon lauluja Spaunille
kammottaviksi ja samalla kertoi niiden sédveltimisen vaatineen hédneltd paljon
enemmin kuin mitkdsn muut laulut. Tdméd Schoberin luona jdrjestetty Schubertin
oma esitys sarjasta oli ainoa, joka tapahtui hianen elinaikanaan.

Minkélaisen kertomuksen ndmé kammottavat runot sitten oikein muodostavat? Sarjan
avauslaulussa Gute Nacht vaeltaja lihtee yolld hiljaa rakkaimpansa kotitalosta ja
jattdd mielessddn hyvéstit hénelle ja koko kaupungille eikd sen jélkeen koko
matkallaan — paitsi muistoissaan ja unelmissaan — tapaakaan ketdédn muuta ihmisti
kuin viimeisen laulun Leiermannin, joka kampeaan kédantden soittaa monotonisia
laulujaan. Talon katolla kylmd puhuri soittaa tuuliviirid niin kuin sydéntékin, ja
kyyneleet jadtyvit valuessaan poskilla. Turhaa on etsid tuttuja jilkid lumesta, eikd
ruohoa ja kukkiakaan lumen alta nily. Tuttu lehmus 16ytyy kaivon luota, mutta sekién
ei kykene tarjoamaan lepoa. Kyyneleet tippuvat nyt lumeen, joka imee sisdinsd myds
kulkijan kuumottavan kivun. Tuttu, kesdlld niin iloisesti kohissut joki on sekin saanut
kylmén peitteen ja makaa liikkumattomana. Taakse jdényt kaupunki muistuu vield
mieleen, voisikohan rakkaan portille menni ja vain seisoa siind hiljaa? Ei, sen sijaan
vaeltaja nékeekin virvatulen, joka vetdd puoleensa mutta on yhtd héilyva kuin kaikki
ilomme ja surummekin. Onkin levon aika, silld kulkeminen vésyttdd. Onneksi
miilunpolttajan ahdas talo tarjoaa suojan. Unessa tulee kevit ja sydan lyd lampimisti,
mutta sitten yksindisyys valtaa taas mielen.

Postitorvi soi, ja hetkeksi heréd toivo siitd, ettd vaeltajalle tulisi kirje rakkaalta. Turha
toivo. Sen sijaan hiukset ndyttdvit harmaantuneen. Olisiko vanhuus tullutkin néin
pian? Silloinhan kuolemaankaan ei ole pitkd matka. Ei, huurretta on tukan
harmauskin. Kaupungista ldhtien vaeltajaa on seurannut varis, ehkdpd se osoittaa
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uskollisuutta hautaan saakka! Sielld tdilld nikyy puissa vield jokunen kirjava lehti,
mutta nekin putoavat maahan aivan kuin vaeltajan toivo. On taas yo0, ja kylédssé
valvovat vain koirat, jotka haukkuvat silld aikaa kun ihmiset nukkuvat ja ndkevét
uniaan. Aamulla nousee myrsky ja kulkija ndkee oman kuvansa piirtyvén taivaalle
aamuruskon myoti. Valo tanssii hinen edessdin, ja hén ldhtee sitd seuraamaan, mutta
sehdn onkin vain kuvitelmaa. Loytyy tienviitta, joka johtaa sinne, mistd kukaan ei
tule takaisin. Sitd tietd on ldhdettdvd kulkemaan. Tie vie hautausmaalle, mutta tdssi
majatalossa ei ole tilaa. On pakko jatkaa matkaa. On parasta myds olla kuuntelematta
syddmensé tuskaa. Parempi on laulaa iloisia lauluja, hullut ne vain valittavat, kukin
on onnensa seppid! Rohkeuden puuska on kuitenkin pian ohi. Taivaalla ndkyy
valoilmid, joka saa auringon nikyméén kolmena kappaleena, mutta pimeéssi on kylla
sittenkin parempi olla. Viimein kyldn takana ndkyykin vanha mies, joka kankein
sormin véddntdd lauluja liirastaan, vaikkei héntd kukaan nde eikd kuule, ja
lautasensakin on aina vain tyhja. Suostuisiko hédn sdestiméén soittimellaan yksindisen
kulkijan lauluja?

Kysymys jia vaille vastausta. Tarina ei kerro, vieldko vaeltaja jatkaa yksin matkaansa
vai onko vanhuksen tapaaminen ratkaiseva kddnne. Susan Youens uskoo talvisen
kulkijan 16ytidvan ulospddsyn kurjuudestaan ryhtymélld muusikoksi. Tulkinta on
yllattdvd, mutta Youens perustelee ndkemyksensd romanttisen proosan kuvalla
taiteilijan kutsumuksesta: Vaeltaja oli eksyksissd seké rakastamansa tyton luona etté
kuolemaa etsiessddn, silld hinen kohtalokseen oli sinetdity muusikkous. Tamin
taitelijan kutsun, Kiinstlerberufung, hdn ymmaérsi vasta liiransoittajan tavattuaan,
samaan tapaan kuin muusikot tunnistavat toisensa vaistonvaraisesti ja sanattomasti
E.T.A. Hoffmanin teoksissa. Youens paittelee kuitenkin, ettei Winterreise saisi
vastakaikua niin monen kuulijan sisimméssd, jos loppuratkaisu koskettaisi vain
muusikoita tai taiteilijoita. Muusikkous on tdssd yhteydessd samalla kuva siitd
universaalisesta kokemuksesta, etti jokainen kulkee yksin eldménsa erityisté polkua.

Tapaaminen liiransoittajan kanssa ei Schubertin maalaamassa sdvelmaisemassa
vaikuta tuovan suurta helpotusta tai iloa. Pdinvastoin, vasemman kéden avoin kvintti
laulun Der Leiermann alusta loppuun luo turruttavan monotonisen vaikutelman.
Diskantissa laulajan ja pianistin kahden tahdin mittaiset repliikit vuorottelevat
alistuneen oloisesti. Jos loppuratkaisun suhteen olisi valittava Youensin muusikon
kutsun ja Suurpddn ehdottaman turtuneisuuden tuoman helpotuksen vililla,
kallistuisin jdlkimmaiiseen ratkaisuun. Runon vield voisin tulkita Youensin hienosti
perustelemalla tavalla, mutta Schubertin sdveltima kuva on hyvin apaattinen. Jotain
loppuu, jostain vaeltaja selvdstikin tdssd luopuu. Pysdhtymisessd on ehkd toisaalta
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pientd toivon kipindd. Mitd sitten seuraa, jdd kuitenkin avoimeksi kysymykseksi.
Olkoon kuulijalla vapaus aavistella vaeltajan kohtaloa ilman valmiita vastauksia.
Winterreise on syvisti inhimillinen matka, joka alkaa muukalaisuudesta ja paittyy
kysymysmerkkiin.

Winterreisen sivellajit

Vaikuttaa ilmeiseltd, ettd Schubert oli suunnitellut sarjan tonaalisesti jossain méadrin
koherentiksi. Yhtd ilmeiseltd vaikuttaa sekin, ettd hian kustantajan toiveesta mydntyi
vaihtamaan sarjan nuottipainokseen viiden laulun sdvellajin kaksi tai kolme
puolisivelaskelta matalammaksi. Késikirjoituksen mukaisissa sédvellajeissa jotkin
laulut nousevat yksiviivaiseen a:han, mutta muutosten jélkeen korkeimmalla
litkkuvat laulut tulivat useampien laulajien ulottuville. Kustantajat olivat tuohon
aikaan valinnoissaan ja péaiatoksissddn pragmaattisia, eivitkd sdveltdjien toiveet aina
tulleet kuulluiksi. Nuottien piti kdydd kaupaksi, ja se saneli toimintatavat. 1895
ilmestyi sentdéin Leipzigissa Breitkopf & Hértelin kustantama kriittinen laitos, jossa
kyseiset viisi laulua on painettu sekd kisikirjoituksen ettd ensi painoksen
sdvellajeissa.

Winterreisen savellajit késikirjoituksessa ja ensipainoksessa (muutokset lihavoituina)
sekd tdman illan konsertissa:

Kasikirjoitus Ensi painos Tanédédn
1. Gute Nacht d-molli d-molli c-molli
2. Die Wetterfahne a-molli a-molli f-molli
3. Gefrorne Trianen  f-molli f-molli d-molli
4. Erstarrung c-molli c-molli a-molli
5. Der Lindenbaum  E-duuri E-duuri E-duuri
6. Wasserflut fis-molli e-molli d-molli
7. Auf dem Flusse e-molli e-molli d-molli
8. Riickblick g-molli g-molli e-molli
9. Irrlicht h-molli h-molli a-molli
10. Rast d-molli c-molli h-molli
11. Frithlingstraum  A-duuri A-duuri G-duuri

12. Einsamkeit d-molli h-molli h-molli
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13. Die Post Es-duuri Es-duuri C-duuri
14. Der greise Kopf  c-molli c-molli h-molli
15. Die Krihe c-molli c-molli h-molli
16. Letzte Hoffnung  Es-duuri Es-duuri D-duuri
17. Im Dorfe D-duuri D-duuri D-duuri
18. Der stiirm. Morgen d-molli d-molli d-molli
19. Tauschung A-duuri A-duuri A-duuri
20. Der Wegweiser  g-molli g-molli f-molli
21. Das Wirtshaus F-duuri F-duuri F-duuri
22. Mut! a-molli g-molli fis-molli
23. Die Nebensonnen A-duuri A-duuri G-duuri
24. Der Leiermann  h-molli a-molli g-molli

Schubertin kisikirjoituksen sdvellajeissa sarjan ensimmadisessd osassa d-molli
vaikuttaisi olevan péésédvellaji, johon liittyvét luontevasti e-molli, g-molli, a-molli ja
sen dominantti E-duuri. D-mollin dominanttiin A-duuriin kirjoitettu valoisa
Friihlingstraum, joka kylldkin péddttyy a-molliin, olisi késikirjoituksen mukaan
johtanut luontevasti takaisin d-molliin paitoslaulussa FEinsamkeit. Toteutuneessa
ensipainoksessa Einsamkeit julkaistiin kuitenkin h-mollissa, ja paluu d-molliin jaa
toteutumatta. Toisen osan aloittavassa laulussa Die Post postitorvet soivat komeasti
Es-duurissa kuten niin moni wienintorvelle tai kayrédtorvelle Kkirjoitettu teos.
Alkuperédinen d-molliin ja runon kuvaamaan yksindisyyteen pddttyvd ensimméinen
osa olisi vaihtunut puolen sdvelaskeleen nostolla toiveikkaaksi: Olisiko yksindiselle
vaeltajalle tulossa kirje? Toisen osan neljd ensimmadistd laulua muodostavat taas
tavallaan oman kokonaisuutensa liikkuen Es-duurissa ja sen rinnakkaissivellajissa c-
mollissa.

Haslinger hyviksyi julkaistavaksi ensimmadisen osan niin, ettd se pdittyy h-molliin.
Olisi siis ollut tavallaan loogista, ettd my0s toisen osan viimeinen laulu Leiermann
olisi ollut samassa sévellajissa. Nédin onkin kisikirjoituksessa, mutta samalla laulajan
koko sarjan viimeinen fraasi nousee perdti kaksi kertaa yksiviivaiseen g-séveleen.
Koko laulusarja péittyy siksi ensipainoksen mukaan a-molliin, joka palaa tonaalisesti
lahemmais ensimmdiisen osan keskeistd d-mollia — tosin vastoin Schubertin
alkuperdistd suunnitelmaa. Jokaisella sdvellajilla on oma virinsd, ja minusta
ensipainoksen etumerkiton a-molli sopii itse asiassa vanhan kompeldosormisen
posetiivarin sévellajiksi paremmin kuin sitd selvésti kirkkaampi h-molli. Séveltdjin
alkuperdinen sdvellajiasetelma jdi valitettavasti osin ndiden muutosten jalkoihin,
mutta tosiasiallisestihan konserttilavoilla tehddédn sdvellajien suhteen kompromisseja
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vield enemmain kulloisenkin lauludénen parhaan soinnin 16ytdmiseksi. Néin kuulijalla
jaavat laulujen viliset tonaaliset suhteet havaitsematta  ainakin spontaanin
kuulokuvan pohjalta — ja niiden tarkastelu jdd ldhinnd muusikoiden ja tutkijoiden
osaksi.

Laulajan #dnialan mukaisesti sdvellajit siis péddtyvét esitystilanteessa usein varsin
sattumanvaraiseen jérjestykseen, mutta muutoksilla on muitakin seurauksia. Schubert
on kirjoittanut kokonaisuutena tummavéritteisen Winterreisen pianostemman
monissa lauluissa hyvin bassovoittoiseksi, mikd alkuperdisissd sdvellajeissa
soitettaessakin saa modernin konserttiflyygelin soimaan mdoreédsti. Nerokkaat
efektinomaiset tehosteet kuulostavat helposti sameilta, ja kun sitten transponoidaan
alaspdin, tilanne kérjistyy entisestddn, ja pianistilta vaaditaan kekselidisyytté
ongelman ratkaisemiseksi. Fortepianolla soitettaessa taas matalammatkin sévellajit
sdilyvét kirkkaampina, ja basson yksityiskohdat on helpompi nostaa esiin.

Viimeisen vuoden aikana olen esittinyt Winterreisen sekéd korkeassa etti matalassa
ddnialassa, soittimena olen kéyttinyt sekd konserttiflyygelid ettd fortepianoa. Onneksi
taitavasti kirjoitettu teos koskettaa kuulijaansa sdvelkorkeudesta ja soittimesta
riippumatta. Oli hieno kokemus saada esittdd teos kesdlld Kangasniemelld Tuomas
Katajalan kanssa fortepianon &ddressd. Tenorin dinialan heleys ja soittimen rapea
bassorekisteri toivat talviseen matkaan oman kirpedn lisdvirinsd. Toisenlaisen
vikevédn charmin teos sai silloin, kun esitimme sen baritoni Aarne Pelkosen kanssa
vuosi sitten Oulun Tulindbergin salissa, jossa oli mahdollisuus kdyttdd satavuotiasta
Steinway-konserttiflyygelid. Tadmain illan konsertissa 10ytoretki talvisessa maisemassa
jatkuu samassa matalammassa ddnialassa — mutta tilld kertaa fortepianon
kyyditseména.

Ensi kosketuksen Winterreiseen sain miltei kolmekymmenti vuotta sitten, kun esitin
sen pariin kertaan silloisen kollegani Olavi Hautsalon kanssa. Sarja onkin
tutkintokonserttieni teoksista ainoa, jota olen esittdnyt jo aikaisemmin. En tainnut
kylla oikein vield silloin ymmartdd, miten suurenmoisesta savellyksestd on kysymys,
vaikka olinkin tuolloin suunnilleen samanikéinen kuin Schubert sen kirjoittaessaan.
Vaikeahan meididn on kuvitellakaan, miten erilaisessa todellisuudessa hdn eli oman
aikansa runoilijoiden ja taiteilijoiden ympéaréiménd. Yhteiskunnan realiteetit olivat
sdvyisdn pinnan alla hyvin karut, mutta runous ja musiikki tarjosivat pakotien
toisenlaiseen maailmaan. Tuohon maailmaan Winterreise viitoittaa edelleenkin tien.

Risto Kyro
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Risto Kyrdé aloitti musiikkiopintonsa Oulussa 1963 ja siirtyi 1972 Liisa Pohjolan
oppilaaksi Sibelius-Akatemiaan. Vuosina 1977-1979 hian opiskeli Indianan
yliopistossa Yhdysvalloissa Gyodrgy Sebokin oppilaana ja 1983-1985 Wienin
musiikkikorkeakoulussa opettajanaan Hans Graf. Muita merkittdvid opettajia ovat
olleet Dmitri Bashkirov, Stanislav Knor, Bruno Lukk ja Jirgen Uhde.

Saatuaan jaetun ensimmdisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa 1976 Risto Kyr6 on
esiintynyt useimpien suomalaisten orkesterien solistina ja tydskennellyt solistina,
kamarimuusikkona ja sdestdjdnd kotimaan lisdksi muissa Pohjoismaissa, Vendjalla,
Keski-Euroopassa, Lahi-iddssd ja Yhdysvalloissa. Hédn on tehnyt runsaasti ddnitteitd
Yleisradiolle ja levyttinyt mm. Poulencin lauluja ruotsalaistenori Sven Kristerssonin
kanssa seké ruotsalaista pianomusiikkia Chamber Sound -levy-yhtidlle. Talla hetkella
Kyron konserttien keskiossd on Franz Schubertin musiikki, ja hidn tekee taiteellista
tohtorintutkintoa Sibelius-Akatemiaan teemanaan Schubertin viimeinen vuosi.

Kyrd on toiminut opetustydssd Sibelius-Akatemiassa, Kuopion konservatoriossa ja
Malmén  musiikkikorkeakoulussa sekd vuodesta 2004 alkaen Tampereen
ammattikorkeakoulussa opettaen pianonsoittoa, kamarimusiikkia ja liedid. Hén on
vieraillut opettajana myds mm. Lontoossa (Royal Academy of Music), Wienissi
(Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst) sekd useissa kotimaisissa
musiikkioppilaitoksissa.

Baritoni Aarne Pelkonen tunnetaan erityisesti ilmaisuvoimaisena lied- ja
oratoriolaulajana sekd vuoden 2013 Lappeenrannan laulukilpailujen voittajana.

Kevéilld 2014 Pelkonen suoritti Sibelius-Akatemian laulun A-tutkinnon erinomaisin
arvosanoin Marjut Hannulan johdolla. Hédn on opiskellut laulua myos Berliinissd
Thomas Quasthoffin ja Wolfram Riegerin luokalla seki lukuisilla mestarikursseilla
opettajinaan mm. Thomas Hampson ja Barbara Bonney. Opastajia lied-musiikin
parissa ovat olleet mm. Ilmo Ranta, Heikki Pellinen ja Gerold Huber.

Lied- ja kamarimuusikkona Pelkonen on esiintynyt mm. Helsingin Musiikkitalossa ja
Wienin Musikvereinissa sekd Urkuy0 ja aaria —festivaalilla, Oulun musiikkijuhlilla ja
Heidelberger Friihling —festivaalilla Saksassa. Yhteistyd pianisti Juho Alakdrpan
kanssa on johtanut palkintoihin Das Lied -laulukilpailussa Berliinissd ja lied-duo-
kilpailussa Enschedessi, Alankomaissa.
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Konserttilaulajana Pelkosta on kuultu usein suurten kirkkomusiikkiteosten tulkkina
sekd lukuisien orkesterien, kuten Tapiola Sinfoniettan, Helsingin barokkiorkesterin,
Tampere Filharmonian, Pori Sinfoniettan ja Jyvéskyld Sinfonian solistina.
Syyskuussa 2013 hén lauloi Olli Kortekankaan Seven Songs for Planet Earth —
teoksen Suomen kantaesityksen baritoniosat. Kevédlld 2013 ilmestyi Pelkosen
ensiddnite, “Virsi”.

Pelkosen taiteellista tyotd ovat tukeneet Suomen kulttuurirahasto, Pro Musica S&itio,
Selim Eskelinin sditio ja Kesko Oyj.
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Winterreise — Talvinen matka

Sibelius-Akatemian konserttisalissa 4.4.2014 klo 19

Aarne Pelkonen, baritoni
Risto Kyrd, fortepiano*

Franz Schubert: Winterreise D 911 (1827)
(1797-1828)
1 Gute Nacht — Hyvdd yétd
2 Die Wetterfahne — Tuuliviiri
3 Gefrorne Trinen — Jddtyneet kyyneleet
4 Erstarrung — Kohmettuminen
5 Der Lindenbaum — Lehmus
6 Wasserflut — Tulva
7 Auf dem Flusse — Joella
8 Riickblick — Katse taaksepdin
9 Irrlicht — Virvatuli
10 Rast — Lepohetki
11 Frithlingstraum — Kevdtunelma
12 Einsamkeit — Yksindisyys
13 Die Post — Posti
14 Der greise Kopf — Harmaja pdici
15 Die Kréhe — Varis
16 Letzte Hoffnung — Viimeinen toivo
17 Im Dorfe — Kyldssd
18 Der stiirmische Morgen — Myrskyinen aamu
19 Tauschung — Harha
20 Der Wegweiser — Tienviitta
21 Das Wirtshaus — Majatalo
22 Mut! — Rohkeutta!
23 Die Nebensonnen — Sivuauringot
24 Der Leiermann — Kampiliiransoittaja

Runot Wilhelm Miiller (1794-1827), suomentanut Teivas Oksala

Konsertissa ei ole viliaikaa, kesto n. 70 min.

*Konsertissa kiytettiava Sibelius-Akatemian fortepiano on R. J. Regierin vuonna 2000 valmistama
kopio wienildisestd Conrad Graf -fortepianosta Winterreisen syntyajoilta (n. 1828).
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GUTE NACHT

Fremd bin ich eingezogen,
fremd zieh ich wieder aus.

Der Mai war mir gewogen

mit manchem Blumenstrauss.
Das Midchen sprach von Liebe,
die Mutter gar von Eh’, —

nun ist die Welt so triibe,

der Weg gehiillt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen

nicht wéhlen mit der Zeit,

muss selbst den Weg mir weisen
in dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten

als mein Gefdhrte mit,

und auf den weissen Matten
such’ ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
dass man mich trieb hinaus?
Lass irre Hunde heulen

vor ihres Herren Haus;

die Liebe liebt das Wandern —
Gott hat sie so gemacht —

von einem zu dem andern.
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dich im Traum nicht storen,
wir schad’” um deine Ruh’,
sollst meinen Tritt nich horen —
sacht, sacht die Tiire zu!
Schreib’ im Voriibergehen

am Tor dir: Gute Nacht,

damit du mogest sehen,

an dich hab’ ich gedacht.

DIE WETTERFAHNE

Der Wind spielt mit der Wetterfahne
auf meines schonen Liebchens Haus.
Da dacht ich schon in meinem Wahne,
sie pfiff den armen Fliichtling aus.

Er hatt’ es eher bemerken sollen,
des Hauses aufgestrecktes Schild,
so hatt’er nimmer suchen wollen
in Haus ein treues Frauenbild.
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HYVAA YOTA

Vieraana tulin tdnne,
vieraana ldhden pois.
Mua kukat toukokuulla
niin viehéttdneet ois.
Lemmesti puhui tytto,
aviosta diti kai. —

On synkkdd ympérilla,
lumipeiton tieni sai.

En hankkiutua matkaan
voi, milloin tahtoisin,
saan suunnan itse 10ytda
ndin synkkyydessékin.
Kuun varjo mua seuraa,
on kumppanini hén
niityilld lumisilla,

kun riistaa jéljitén.

Miks vield viivyn tdalla,
minut kunnes hdddetaan?
Uliskoot rakkikoirat,
edessi talon tadn.
Vaeltaa rakkauskin —
niin Luoja sdési sen —
sylisté syliin toisen.
Nuku hyvin, pikkuinen!

En untas tahdo riistéa,
ois sdili lepoas.

Et kuule kulkuani,

kun suljen oveas.

Kun ohi kuljen, piirrdn
porttiisi "Hyvén yon”,
niin huomaat, ettd mulla
sydén sulle yksin 1yd.

TUULIVIIRI

Niin leikkii viirin kanssa tuuli
katolla armaan tyttdsen,

ja houreissani kurja luulin,

se ettd nauroi pilkaten.

Jos oisin ymmartényt toisin
harjalla talon kilven sen,
tuskinpa etsinytkddn oisin
uskollisuutta neitosen.
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Der Wind spielt drinnen mit den Herzen

wie auf dem Dach, nur nicht so laut.

Was fragen sie nach meinen Schmerzen?

Thr Kind ist eine reiche Braut.

GEFRORNE TRANEN

Gefrorne Tropfen fallen
von meinen Wangen ab:
ob es mir denn entgangen,
dass ich geweinet hab’?

Ei Trénen, meine Trinen,
und seid ihr gar so lau,
dass ihr erstarrt zu Eise
wie kithler Morgentau?

Und dringt doch aus der Quelle
der Brust so glithend heiss,

als wolltet ihr zerschmelzen
des ganzen Winters Eis!

ERSTARRUNG

Ich such’ im Schnee vergebens
nach ihrer Tritte Spur,

Wwo sie an meinem Arme
durchstrich die griine Flur.

Ich will den Boden kiissen,
durchdringen Eis und Schnee
mit meinen heissen Tréinen,
bis ich die Erde seh’.

Wo find’ ich eine Bliite,
wo find’ ich griines Gras?
Die Blumen sind erstorben,
der Rasen sicht so blass.

Soll denn kein Angedenken

ich nehmen mit von hier?

Wenn meine Schmerzen schweigen,
wer sagt mir dann von ihr?

Mein Herz ist wie erstorben,
kalt starrt ihr Bild darin;
schmilzt je das Herz mir wieder,
fliesst auch ihr Bild dahin!

Matka Punaisen siilin saliin

Niin sydidmilla leikkii tuuli
kuin katolla — vaan déneen ei.
Nuo mité tuskiani kuuli,

kun toinen tyton rikkaan vei?

JAATYNEET KYYNELEET

Jaépisaroita tippuu,
poskilta putoaa:

olen itkenyt, sen olin
véhélld unohtaa.

Olette kyyneleeni
haaleita, tunnen sen,
niin jahmetytte jadksi
kuin kaste aamuinen.

Rinnasta pulppuatte,
kuin hehku hellesdin
tahtoisi sulatella

jo koko talven jéan.

KOHMETTUMINEN

Lumesta etsin turhaan
armaani jalkia,

kun kanssani hén kulki
vihreitd niittyjd.

Suudella tahdon maata,
lapdistd lumen, jéan,

kera kuuman kyyneltulvan
siks kunnes maata naan.

Vaan missd on nyt kukka
ja ruoho vehred?
On kuolleet kukat kaikki
ja ruoho kelmed.

Mukaani enko ottaa
saa armaan muistoa?
Kun tuskat vaimenevat,
ken kertoo rakkaasta?

On sydén nyt kuin kuollut
ja jadssd kuva tuon.

Jos sulaa syddmenti,

pois sulaakin sen suon.
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LINDENBAUM

Am Brunnen vor dem Tore
da steht ein Lindenbaum;

ich trdumt in seinem Schatten
so manchen siissen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
so manches liebe Wort;

es zog in Freud’ und Leide
zu ihm mich immer fort.

Ich musst” auch heute wandern
vorbei in tiefer Nacht,

da hab’ ich noch im Dunkel
die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle,
hier findst du deine Ruh’!

Die kalten Winde bliesen
mir grad ins Angesicht;

der Hut flog mir vom Kopfe,
ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde
entfernt von jenem Ort,

und immer hor’ ich rauschen:
du fandest Ruhe dort!

WASSERFLUT

Manche Trén’ aus meinen Augen

ist gefallen in den Schnee;
seine kalten Flocken saugen
durstig ein das heisse Weh.

LEHMUS

Kaivolla portin luona
on lehmus lehtevin,
varjossa sen, puun alla
niin usein uneksin.

Puun kuoreen piirsin salaa
monen armaan sanasen.
Riemussa, tuskassa se

veti luokseen kutsuen.

Myds tdnddn yossa kuljin
ohitse niinipuun,
pimedssa silmét suljin,
unohdin kaiken muun.

Ja kuiskivat sen oksat
minulle kutsuen:

Kay luokseni nyt, veikko,
saat rauhan suloisen!

Puhalsi kylma viima
mua suoraan kasvoihin,
ja hattu lensi padsta:

en kdynyt takaisin.

On kulunut jo aikaa

ja kaukana ne maat,

vaan aina kuulen kuiskeen:
vain sielld rauhan saat.

TULVA

Kyyneleet on lumeen asti
silmisténi putoilleet,
imeneet on hanakasti
niitd lumihiutaleet.
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Kun taas ruoho nousee mailla,
lauha tuuli hengittia,
pirstoutuu jaa aikalailla,
nuoskalumi havida.

Wenn die Griser sprossen wollen
weht daher ein lauer Wind,

und das Eis zerspringt in Schollen
und der weiche Schnee zerrinnt.

Schnee, du weisst von meinem Sehnen,
sag’, wohin doch geht dein Lauf?
Folge nach nur meinen Trénen,

nimmt dich bald das Béachlein auf.

Lumi, kaipuunihan tiedt.
Minne paddyt aikanaan?
Kyyneleitdni kai siedit,
puro kun vie mukanaan.
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Wirst mit ihm die Stadt durchziehen,
munt’re Strassen ein und aus;

fithlst du meine Trénen glithen,

da ist meiner Liebsten Haus.

AUF DEM FLUSSE

Der du so lustig rauschtest,
du heller, wilder Fluss,

wie still bist du geworden,
gibst keinen Scheidegruss.

Mit harter, starrer Rinde
hast du dich tiberdeckt,
liegst kalt und unbeweglich
im Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab’ ich
mit einem spitzen Stein

den Namen meiner Liebsten
und Stund’ und Tag hinein:

den Tag des ersten Grusses,
den Tag, an dem ich ging;
um Nam’ und Zahlen windet
sich ein zerbroch’ner Ring.

Mein Herz, in diesem Bache
erkennst du nun dein Bild?
Ob’s unter deiner Rinde

wohl auch so reissend schwillt?

RUCKBLICK

Es brennt mir unter beiden Sohlen,

tret” ich auch schon auf Eis und Schnee,
ich mocht’ nicht wieder Atem holen,
bis ich nicht mehr die Tiirme seh’.

Hab’ mich an jeden Stein gestossen,

so eilt’ ich zu der Stadt hinaus;

die Kriahen warfen Béll” und Schlossen
auf meinen Hut von jedem Haus.

Wie anders hast du mich empfangen,
du Stadt der Unbestandigkeit!

An deinen blanken Fenstern sangen
die Lerch’ und Nachtigall im Streit.

Matka Punaisen siilin saliin

Halki kaupungin se kunne
vie sun, kautta katujen,
kyynelteni hehku tunne,
armaan kun néet talon sen

JOELLA

Oi kirkas, villi virta,
kun ennen kohisit,
olet hiljaiseksi kdynyt:
16it laimin hyvastit.

Teit kovan, jaykén kuoren,
joka on nyt paallasi:

niin lepéit likkkumatta,
soran peitdt jadlldsi.

Kivella teravalla

mind piirrén pintaasi
sekd pdivin ettd tunnin
ja nimen rakkaani:

kun ensin kohtasimme
ja kun taas ldhdin pois.
Sen ympdrilld olla
kehé rikki mennyt vois.

Tuon virran vuossa, sydén,
naat oman kuvasi?

Kenties se kuoren alla
my®ds tulvii rajusti.

KATSE TAAKSEPAIN

Ei lakkaa askel polttamasta
jos onkin alla lumi, jia.
Huokaista saatan sitten vasta,
kun torneja en endd nia.

Jaloilla poljin kivenpaitd,
niin kiire oli kaupunkiin:
Varikset nakkasivat jiitéd
katoilta paéni palle niin.

Niin toisin minut otit vastaan,
kaupunki, paikka oikkujen.
Soi ikkunoilla ainoastaan
satakielen laulu, leivojen.
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Die runden Lindenbaume bliihten,

die klaren Rinnnen rauschten hell,
und ach, zwei Madchenaugen gliihten,
Da war’s gescheh’n um dich, Gesll!

Kommt mir der Tag in die Gedanken,
mocht’ ich noch einmal riickwirts seh’n,
mocht’ ich zuriicke wieder wanken,

vor ihrem Hause stille steh’n.

IRRLICHT

In die tiefsten Felsengriinde

lockte mich ein Irrlicht hin:

wie ich einen Ausgang finde,

liegt nicht schwer mir in dem Sinn.

Bin gewohnt das Irregehen,

’s fiihrt ja jeder Weg zum Ziel:
uns’re Freuden, uns’re Leiden,
alles eines Irrlichts Spiel!

Durch des Bergstroms trock’ne Rinnen
wind’ ich ruhig mich hinab,

jeder Strom wird’s Meer gewinnen,
jedes Leiden auch sein Grab

RAST

Nun merk’ ich erst, wie miid’ ich bin,
da ich zur Ruh’ mich lege:

das Wandern hielt mich munter hin
auf unwirtbarem Wege.

Die Fiisse frugen nicht nach Rast,
es war zu kalt zum Stehen;

der Riicken fiihlte keine Last,

der Sturm half fort mich wehen.

In eines K&hlers engem Haus.

hab’ Obdach ich gefunden;

doch meine Glieder ruh’n nicht aus:
so brennen ihre Wunden.

Auch du, mein Herz, in Kampf und Sturm
so wild und so verwegen,

fiihlst in der Still” erst deinen Wurm

mit heissem Stich sich regen!
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Kukoisti lehmus pallomainen,
kirkkaana vesi solisi,

—ah, hehkui silmé nuoren naisen:
mies mennyt olit, kisalli!

Mieleeni jos tuo pdiva palaa,
niin vield katson taaksepdin,
takaisin kdydad tahdon salaa,
talonsa eessd seistd ndin.

VIRVATULI

Kallioiden louhikoihin

mua virvatuli vei.

Kuinka pois taas paéstd voisin,
mua huolettanut ei.

Usein harhaan eksyksissé:
onhan tielld méaaranpas.
Kaikki riemut, kaikki tuskat
leikkiin virvatulten jia.

Vuoripuron kuiva uoma
reittini on alaspdin.

Mereen pédtyy virran voima,
kaikki tuska paittyy niin.

LEPOHETKI

Nyt huomaan: olen uupunut —
kun levité saan tadlla —

ja hilpedna kulkenut

kolkolla talvisdalla.

Jalat toivoneet ei taukoja,
oli liian kylma seistd,

ja selki kesti taakkoja:
sain voiman vihureista.

Majasta miilunpolttajan
sain leposijan yoksi,
jésenten tunsin polttavan:
sen vereshaavan vuoksi.

Sydén, myrskyn tuttu, taistojen,
niin villi, uthmamieli,

levossa tunnet kddrmeen sen:
sen pistdva on kieli.
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FRUHLINGSTRAUM

Ich trdumte von bunten Blumen,
so wie sie wohl blithen im Mai;
ich trdumte von griinen Wiesen,
von lustigem Vogelgeschrei.

Und als die Hidhne kréhten,

da ward mein Auge wach;

da war es kalt und finster,

es schrien die Raben vom Dach.

Doch an den Fensterscheiben,
wer malte die Blatter da?

Thr lacht wohl iiber den Traumer,
der Blumen im Winter sah?

Ich traumte von Lieb’ und Liebe,
von einer schonen Maid,

von Herzen und von Kiissen,
von Wonne und Seligkeit.

Und als die Hahne kréahten,
da ward mein Herze wach;
nun sitz ich hier alleine

und denke dem Traume nach.

Die Augen schliess’ ich wieder,
noch schldgt das Herz so warm.

Wann griint ihr Blatter am Fenster?
Wann halt’ ich mein Liebchen im Arm?

EINSAMKEIT

Wie eine triibe Wolke
durch heit’re Liifte geht,
wenn in der Tanne Wipfel
ein mattes Liiftchen weht:

so zieh ich meine Strasse
dahin mit trigem Fuss,
durch helles, frohes Leben,
einsam und ohne Gruss.

Ach, dass die Luft so ruhig!
Ach, dass die Welt so licht!
Als noch die Stiirme tobten,
war ich so elend nicht.

Matka Punaisen siilin saliin

KEVATUNELMA

Mini uneksin kukkasista,
kukista toukokuun,

mind uneksin nurmikoista,
linnuista laulupuun.

Kun kukon laulu raikui,
uni hilveni silmien,

oli kylma ja pimeddkin,
soi raakkuna korppien.

Ken ruutuun ikkunoiden
noin lehvid piirsikdan?

Kai nauratte uneksijalle,

niki kun kukat keskelld jaian?

Miné uneksin rakkaudesta,
seurasta neitosen

ja hellisté suudelmista,
onnesta autuuden.

Kun kukon laulu raikui,
havahtui sydankin,
niin istuin yksinéni
ja untani muistelin.

Mind jélleen silmét suljen,
ja sykkii syddmeni.

Vaan milloin kevéain tullen
vien armaan omakseni?

YKSINAISYYS

Kuin raskaan synkka pilvi
lapi sinitaivaan kay,

kun kuusen latvuksessa

ei henkdysti ndy,

niin kuljen tietd pitkin,
laiskasti laahustan,

ilo hyorii ymparilla,
vaan yksin vaellan.

Miten tyyni onkaan ilma!
Miten valoisa on maa!
Kun vield myrsky riehui,
oli vointi parempaa.
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DIE POST

Von der Strasse her ein Posthorn klingt.

Was hat es, dass es so hoch aufspringt,
mein Herz?

Die Post bringt keinen Brief fiir dich,
was drangst du denn so wunderlich,
mein Herz?

Nun ja, die Post kommt aus der Stadt,
wo ich ein liebes Liebchen hatt’,
mein Herz?

Willst wohl einmal hiniibrseh’n
und fragen, wie es dort mag geh’n,
mein Herz?

DER GREISE KOPF

Der Reif hatt’ einen weissen Schein
mir tibers Haar gestreuet;

da glaubt” ich schon ein Greis zu sein
und hab’ mich sehr gefreuet.

Doch bald ist er hinweggetaut,

hab’ wieder schwarze Haare,

dass mir’s vor meiner Jugend graut —
wie weit noch bis zur Bahre!

Vom Abendrot zum Morgenlicht

ward mancher Kopf zum Greise.

Wer glaubt’s und meiner ward es nicht
auf dieser ganzen Reise!

DIE KRAHE

Eine Kréhe war mit mir
aus der Stadt gezogen,
ist bis heute fiir und fiir
um mein Haupt geflogen.

Krihe, wunderliches Tier,

willst mich nicht verlassen?
Meinst wohl, bald als Beute hier
meinen Leib zu fassen?

POSTI

Kadulta postitorvi soi:
miks hyppaét korkealle noin,
syddmeni?

Ei mitéén posti sulle suo,
siis mistd into kumma tuo,
syddmeni?

Se tulee kaupungista pdin:
armaani kerran sielld ndin,
syddameni.

Kai tahdot menné katsomaan,
tilanteen jotta tietdd saan,
syddmeni?

HARMAJA PAA

Jo huurre valkohohdon loi
tummille hiuksilleni,
vanhuuden tunteen mulle toi
ja riemun sielulleni.

Se suli, poissa huurre on,
taas mulla tukka tumma.
On nuoruuteni lohduton

ja kuolo elon summa.

Illasta aamuun moni péa
harmaaksi saattaa tulla.
Tummaksi miksi tukka jéa,
vaan matka jatkuu mulla.

VARIS

Varis on mua seurannut
kaupungista taalla.
Varta vasten kaartanut
on se padni paalla.

Varis, kumma otus, et
mua tahdo paastaa?
Saaliiksesi tahtonet
ruumiini kai sadstdaa?
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Nun, es wird nicht weit mehr geh’n
an dem Wanderstabe.

Kréhe, lass mich endlich seh’n,
Treue bis zum Grabe!

LETZTE HOFFNUNG

Hie und da ist an den Bdumen
manches bunte Blatt zu seh’n.
Und ich bleibe vor den Baumen
oftmals in Gedanken steh’n.

Schaue nach dem einen Blatte,
hiange meine Hoffnung dran;

spielt der Wind mit meinem Blatte,
zitt’r’ ich, was ich zittern kann.

Ach, und fallt das Blatt zu Boden,
fallt mit ihm die Hoffnung ab;
Fall’ ich selber mit zu Boden,
wein’ auf meiner Hoffnung Grab.

IM DORFE

Es bellen die Hunde,

es rascheln die Ketten;

es schlafen die Menschen in ihren Betten,
trdumen sich manches, was sie nicht haben,
tun sich im Guten und Argen erlaben;

und morgen friih ist alles zerflossen

Je nun, sie haben ihr Teil genossen

und hoffen, was sie noch iibrig liessen
doch wieder zu finden auf ihren Kissen.
Bellt mich nur fort, ihr wachen Hunde,
lasst mich nicht ruh’n

im Schlummerstunde!

Ich bin zu Ende mit allen Tridumen.

Was will ich unter den Schlédfern sdumen?

DER STURMISCHE MORGEN

Wie hat der Sturm zerrissen
des Himmels graues Kleid!
Die Wolkenfetzen flattern
umher im matten Streit.

Matka Punaisen siilin saliin

Vaellusko péittynyt,
matkasauva taakka?
Uskollisuus vihdoin nyt
ndytd hautaan saakka!

VIIMEINEN TOIVO

Sielld tdadlld monta puiden
lehted ndén kirjavaa.

Usein jédnkin eteen puiden
mietteissini seisomaan.

Silmén suuntaan yhteen lehteen,
panen siihen toivoni.

Tuuli osuu samaan lehteen,
vapisee mun ruumiini.

Putoaa, ah, lehti maahan,
kera haipuu toivoni,
lankean my®s itse maahan,
hautaan vaipuu toivoni.

KYLASSA

Niin haukkuvat koirat,

niin kirskuvat kahleet.

niin nukkuvat ihmiset, joilla on vuoteet.
Miettivit kai, mité ei ole heill4,

etsivit huveja maailman teilld.

Aamulla varhain on kaikki se mennyt.

He saivat jo osansa, tietdvét sen nyt
ja toivovat, ettd se mika jdi jalkeen
vois vield unissa kohota kérkeen.
Haukkukaa, koirat, riksytys raikaa,
pois ajakaa uni nukkuma-aikaan!
Enéé en unelmistani kiihdy.

siksi en nukkujajoukossa viihdy.

MYRSKYINEN AAMU

Miten myrsky repi taivaan
tuon vaatteen harmajan!
Néen pilvenriekaleiden
taistossa richuvan.
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Und rote Feuerflammen
zieh’n zwischen ihnen hin;
das nenn’ ich einen Morgen
so recht nach meinem Sinn!

Mein Herz sieht an dem Himmel
gemalt sein eig’nes Bild —

es ist nichts als der Winter,

der Winter, kalt und wild.

TAUSCHUNG

Ein Licht tanzt freundlich vor mir her,
ich folg’ ihm nach die Kreuz und Quer;
ich folg ihm gern und seh’s ihm an,
dass es verlockt den Wandersmann.

Ach! Wer wie ich so elend ist,

gibt gern sich hin der bunten List,
die hinter Eis und Nacht und Graus
ihm weist ein helles, warmes Haus.
Und eine liebe Seele drin. —

Nur Téauschung ist fiir mich Gewinn!

DER WEGWEISER

Was vermeid’ ich denn die Wege,
wo die ander’n Wandrer gehn,
suche mir versteckte Stege

durch verschneite Felsenhhn?

Habe ja doch nichts begangen,
dass ich Mencshen sollte scheu’n, —
welch ein torichtes Verlangen
treibt mich in die Wiistenei’n?

Weiser stehen auf den Strassen,
weisen auf die Stidte zu,

und ich wandre sonder Massen
ohne Ruh’ und suche Ruh’.

Einen Weiser seh’ ich stehen
unverriickt vor meinem Blick;
eine Strasse muss ich gehen,
die noch keiner ging zuriick.
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Niin lyovit tulenlieskat
lomassa pilvien:

on juuri moinen aamu
minulle mieluinen.

Mun sielunmaisemani

kuin myrskytaivas on:

vain kolkko talvi sielld
on, kylmé, iloton.

HARHA

Edessa viikkyy valoa:

kai tieténee se taloa.

Sitéd seuraan, senkin tajuan:
se johtaa harhaan vaeltajan.

Ken laillani on onneton,

se uhri viettelyksen on,

joka takaa kauhun, yon ja jaan
suo hille kodin, leudon saan.
ja sielld rakkaan ihmisen.

On harha tuo, nyt tiedédn sen.

TIENVITTA

Miksi valtateitd kaihdan,

joita toiset vaeltaa,

suunnan korpimetséin vaihdan,
missé polku katoaa?

Enhén mitdén ole tehnyt,
muita miksi sdikkyisin.
Miké hullu kaipuu vie nyt
mua korven kétkoihin?

Kohtaan monta viittaa vaaraa,
jotka vievit kaupunkiin,
vaellan vain vailla maaraa:
rauhaa etsin, rauhaa niin.

Yksi viitta seisoo sielld
véistymatté paikaltaan:

jatkaa taytyy silld tielld,
kerran kdydé kuolemaan.DAS



226

WIRTSHAUS

Auf einen Totenacker

hat mich mein Weg gebracht;
Allhier will ich einkehren,
hab’ ich bei mir gedacht.

Thr griinen Totenkrénze
konnt wohl die Zeichen sein,
die miide Wand’rer laden
ins kiithle Wirtshaus ein.

Sind denn in diesem Hause
die Kammern all’ besetzt?
Bin matt zum Niedersinken,
bin tddlich schwer verletzt.

O unbarmherz’ge Schenke,
doch weisest du mich ab?
Nun weiter denn, nur weiter,
mein treuer Wanderstab!

MUT!

Fliegt der Schnee mir ins Gesicht,
schiitt]” ich ihn herunter.

Wenn mein Herz im Busen spricht,
sing’ ich hell und munter.

Hore nicht, was es mir sagt,
habe keine Ohren;

fithle nicht, was es mir klagt,
klagen ist fiir Toren.

Lustig in die Welt hinein
gegen Wind und Wetter!

Will kein Gott auf Erden sein,
sind wir selber Gotter.

NEBENSONNEN

Drei Sonnen sah ich am Himmel steh’n,
hab’ lang und fest sie angeseh’n;

und sie auch standen da so stier,

als wollten sie nicht weg von mir.
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MAJATALO

Nyt minut hautuumaalle
on tieni johtanut,

jo asettua sinne

olen kauan tahtonut.

Niin seppeleet te tuoreet
kai voitte opastaa
visynyttd matkamiestd,
hén misté levon saa.

Ovatko talon huoneet
varatuita kaikki nuo?
Olen valmis kdymédn maata,
vie hengen haava tuo.

Oi syddmeton krouvi,
kielldtkod rauhani?

Siis eespdin, aina eespdin,
oma matkasauvani!

ROHKEUTTA!

Kasvoihin jos putoaa

lumi, heitén pois sen.
Sydén haastaa, laulan vaan
riemulaulun maisen.

Mitd haastaa, kuule en —
kuuroks olen tullut.
Mitd kérsii, tunne en:
valitelkoot hullut!

Riemuin rienndn maailmaan,
myrskyynkin taas kerran.
Ellen 16yda Jumalaa,

itsestd teen herran.

SIVUAURINGOT

Auringon kolmen paistavan
taivaalla ndin, mua katsovan.
Ne kiinteasti katsoivat

kuin kiinni pitdé tahtoivat.
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Ach, meine Sonnen seid ihr nicht!
Schaut ander’n doch ins Angesicht!
Ja, neulich hatt’ ich auch wohl drei

nun sind hinab die besten drei.

Ging nur die dritt’ erst hinterdrein!
Im Dunkeln wird mir wohler sein.

DER LEIERMANN

Driiben hinterm Dorfe
steht ein Leiermann
und mit starren Fingern
dreht er, was er kann.

Barfuss auf dem Eise
wankt er hin und her
und sein kleiner Teller
bleibt ihm immer leer.

Keiner mag ihn horen,
keiner sieht ihn an,
und die Hunde knurren
um den alten Mann.

Und er ldsst es gehen
alles, wie es will,
dreht, und seine Leier
steht ihm nimmer still.

Wunderlicher Alter!

Soll ich mit dir geh’n?
Willst zu meinen Liedern
deine Leier dreh’n?

Ah, ette mulle kuulukaan,

vaan kéytte muita katsomaan.

Jo oli kolme mullakin,
vaan parhaat kaksi kadotin.

Jos laskisi my6s kolmas pois,
parempi minun olla ois.

KAMPILIIRANSOITTAJA

Kylén tuolla puolen
liiraa soittaa mies,
kankein sormin koettaa
vadntdd kuin hén ties.

Paljain jaloin jadlla
hoippuen hén kiy,
vaan ei lautasellaan
ropoakaan ndy.

Kuuntele ei kukaan
eikd katsele,

koirat murisevat
hille, vanhalle.

Ja hén kaiken antaa
mennd menojaan,
kampiliiraa kiertdd
lakkaamatta vaan

Joko, kumma vanhus,
mukaan ldhden sun?
Kampeasi kierrd
lauluilleni mun.
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OHJELMA

Franz Schubert (1797-1828):

Jousikvartetosta G-duuri D 887
- T osa Allegro molto moderato

Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch, viulu
Susanne Helasvuo, viulu

Lilli Maijala, alttoviulu

Jussi Seppénen, sello

Der Kreuzzug D 932 (Leitner)

Die Sterne D 939 (Leitner)

Der Wanderer an den Mond D 870 (Seidl)
Fragment aus dem Aeschylus D 450 (Mayrhofer)

Aarne Pelkonen, baritoni
Risto Kyrd, fortepiano

Standchen D 920 (Grillparzer)

Katariina Heikkild, mezzosopraano
Kamarikuoro Kampin Laulun naiset, valm. Kari Turunen
Risto Kyrd, fortepiano

- VALIAIKA -

Trio Es-duuri D 929
- Allegro
- Andante con moto
- Scherzando: Allegro moderato
- Allegro moderato

Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch, viulu
Jussi Seppénen, sello
Risto Kyrd, fortepiano
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Auf dem Strom D 943 (Rellstab)
Simo Miékinen, tenori
Tommi Hyytinen, wienintorvi
Risto Kyrd, fortepiano

Die Allmacht D 852 (Pyrker)

Aarne Pelkonen, baritoni
Risto Kyrd, fortepiano

Schlachtgesang D 912 (Klopstock)

Kamarikuoro Kampin Laulun miehet, joht. Kari Turunen

Konsertin toteutusta on tukenut Suomen Kulttuurirahaston Anni ja Antti Niklanderin
rahasto.
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”Schubertin  sdvellyskonsertti 26.3.1828” on viides ja viimeinen konsertti
jatkotutkintokonserttieni sarjassa, jonka teemana on ollut Schubertin viimeinen vuosi.
Konserttisarja on osa taiteellista tohtorintutkintoa, jonka parissa olen tydskennellyt
viimeiset viisi vuotta Taideyliopiston Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulussa.
Schubertin sdvellyskonsertti on aiheena myds kirjallisessa tydsséni, jonka toivon
voivani julkaista ldhitulevaisuudessa myds kirjan muodossa. Téssd késiohjelmassa
kerron lyhyesti Schubertin konsertista ja siini esitetyistd teoksista sekd hiukan myos
konsertissa esiintyneistd muusikoista. Ohjelmatekstistd 16ytyvat myos laulujen sanat
saksaksi ja suomeksi. Suomennokset olen laatinut itse, ellei toisin mainita.

Haluan kiittdd kaikkia tdmén illan konsertin esiintyjid ja taustavoimia
hienosta ja antoisasta yhteistyostd sekd rakkaudesta Schubertin musiikkia kohtaan.
Koska projekti on jo lopuillaan, haluan samalla kiittdd myds vastaavaa ohjaajaani
professori Anne Sivuoja-Kauppalaa, taiteellisina ohjaajina toimineita professoreita
Liisa Pohjolaa ja Eero Heinosta seké fortepianon kesyttdmisessd minua opastaneita

professori Tuija Hakkilaa ja pianotaiteilija Eero Mannista.

Koleana ja sateisena iltana pdivélleen 187 vuotta sitten suuntasi Wienissid parisataa
sdveltdjd Franz Schubertin ystdvdd ja tukijaa kulkunsa Unter den Tuchlauben -
kadulle, joka on vain parinsadan metrin pédssd terdvine torneineen taivasta
tavoittelevasta  keskiaikaisesta  katedraalista ~ Stephansdomista.  Kapeahkon
Tuchlauben-kadun varrella sijaitsi talo nimeltd Punainen siili (zum roten Igel), jonka
Wienin musiikinystidvdin yhdistys ”Musikverein” oli muutamaa vuotta aiemmin
vuokrannut toimitiloikseen. Talossa toimivat yhdistyksen perustamat konservatorio ja
musiikkikirjasto, ja sen toisessa kerroksessa oli iso asuinhuoneisto, jota kdytettiin
konserttitilana. Tuossa pieneksi saliksi kutsutussa tilassa musiikkiseura jirjesti omia
musiikki-iltamiaan, ja seuran johtokunnan jdsenend Schubert oli saanut salin
ilmaiseksi kayttoonsa.

Tamén illan ohjelma on Schubertin konsertin tarkka toisinto, samaan
tapaan kuin kdyttdimdmme fortepiano, joka on R.J. Regierin rakentama kopio
wienildisrakentaja Conrad Grafin fortepianosta n. vuodelta 1825. Matkaamme

hetkeksi vuoteen 1828 kuulemaan, kuinka Schubert esitteli sdvellystyotddan
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ensimmadisessd julkisessa koko illan konsertissaan. Konsertti jdi samalla my0s
ainoaksi laatuaan, silld nuoren séveltdjan haurastunut terveys petti jo saman vuoden
marraskuussa, ja seuraavat Schubert-ohjelmat kuultiin samassa salissa alkuvuodesta
1829 hdnen muistokseen jdrjestetyissd konserteissa, joiden tuotolla keréttiin varoja
muistomerkin pystyttdmiseksi hdnen haudalleen.

Schubertin innoittajana ja esikuvana konsertin jérjestdmisessid oli hdnta
miltei kolmekymmentd vuotta vanhempi Ludwig van Beethoven, joka ystiviensd ja
ihailijoidensa kannustamana jdrjesti pitkdstdi aikaa oman sidvellyskonsertin
toukokuussa 1824. Beethoven ei ollut tuolloin esiintynyt julkisesti yli kymmeneen
vuoteen ja oli nyt valmis tuomaan konserttilavalle mm. yhdeksdnnen sinfoniansa ja
osia Missa solemniksesta. Kuultuaan Beethovenin suunnitelmasta Schubert kirjoitti
31.3.1824 ystavilleen Leopold Kupelwieserille (1796—-1862) aikeestaan jérjestia
samantapainen konsertti jo seuraavana vuonna. Kului kuitenkin vield neljd vuotta
ennen kuin hdnen aikeensa toteutui. Beethoven kuoli 26.3.1827 — ja Schubertin
konsertti toteutui vanhemman mestarin kuoleman yksivuotispdivdnd 26.3.1828.
Ohjelmassa oli perdti kaksi teosta, pianotrio Es-duuri sekd vokaalisdvellys Auf dem
Strom, joissa kuultiin kaikuja Beethovenin Eroica-sinfonian surumarssista kuin
kunnianosoituksena edesmenneelle sankarille.

Schubert olisi halunnut konserttiinsa sinfonian Beethovenin esikuvan
mukaan, todenndkoisesti suuren C-duuri-sinfoniansa, mutta orkesterin palkkaaminen
olisi tullut liian kalliiksi, eikd Tuchlaubenin konserttihuoneistoon orkesteria olisi
mahtunutkaan. Hén sdvelsi konserttiaan ajatellen myos kuoroteoksen Mirjams
Siegesgesang, jonka tekstin oli Raamatun 2. Mooseksen kirjan 15. luvun pohjalta
laatinut Franz Grillparzer (1791-1872). Kantaatti valmistui kuitenkin niin viime
tipassa (pianoséestyksellisend versiona), ettei sitd ehditty harjoituttaa, ja sen sijaan
ohjelmassa kuultiin kaksi muuta kuoroteosta, joista naiskuoroteos Stindchen oli
esitetty pari kertaa jo edellisend vuonna. Suurimuotoisena teoksena mukana oli
mittasuhteiltaan sinfoninen pianotrio Es-duuri ja alkusoittona ensimmiinen osa
uusimmasta jousikvartetosta G-duuri. Mukana ohjelmassa oli myds viisi liedid, jotka

esitti Schubertin ystdvd ja tukija baritoni Johann Michael Vogl (1768-1840), ja
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mahtipontisena loppukuorona kuultiin mieskuoroteos

Schlachtgesang. Téssa
alkuperéinen ohjelma esiintyjineen:
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1. osa jousikvartetosta nro 15 G-duuri D 887 Josef Bohm, viulu

Der Kreuzzug D 932

Die Sterne D 939

Der Wanderer an den Mond D 870
Fragment aus dem Aeschylus D 450

Standchen D 920

Pianotrio Es-duuri D 929

Auf dem Strom D 943

Die Allmacht D 852

Schlachtgesang D 912

Konsertin avasi ensimmaéinen osa

b}

Karl Holz, viulu
Franz Weifs, alttoviulu
Josef Linke, sello

Johann Michael Vogl, baritoni

Franz Schubert, piano

Josefine Frohlich, mezzosopraano
Konservatorion opiskelijoista koostuva
naiskuoro, joht. Anna Frohlich

Franz Schubert, piano

Josef Bohm, viulu
Josef Linke, sello

Karl Maria von Bocklet, piano

Ludwig Tietze, tenori
Josef Rudolf Lewy, wienintorvi

Franz Schubert, piano

Johann Michael Vogl, baritoni

Franz Schubert, piano

Musikvereinin jdsenistd koostuva

mieskuoro

‘uusimmasta jousikvartetosta”. Schubert-tutkijat

ovat melko yksimielisid siitd, ettd kyseessd oli jousikvartetto G-duuri (D 877),

Schubertin kvartetoista monumentaalisin, jonka hén sévelsi kymmenen péivin aikana

kesdkuussa 1826. Tdméd ensimmdiinen osakin kestdd kertauksineen parikymmenti
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minuuttia ja on siis pidempi kuin vuoden 1828 syksylla sévelletyn kuuluisan C-duuri-
jousikvinteton (D 956) avausosa. Ehki osin juuri laajan muotonsa ja toisaalta hyvin
vaativan tekstuurinsa takia G-duuri-kvartettoa esitetddn vdhemmén kuin sitd
edelténeitd a-molli-kvartettoa Rosamunde (1824) tai d-molli-kvartettoa Tytté ja
kuolema (aloitettu 1824, valmistui 1826). Namé kolme kvartettoa eroavat suuresti
Schubertin  aikaisemmista kamariteoksista ja  liittyvdt selvéstikin  hénen
pyrkimykseensd luoda suurimuotoisia kamariteoksia ja siten valmistaa tietd suurille
sinfonioille. Kvarteton osan esittivit Schubertin konsertissa Musikvereinin
konservatorion nuori viuluprofessori Josef Bohm (1795-1876), Beethovenin
avustajanakin toiminut viulisti Karl Holz (1798—1858) seka kaksi muuta Beethovenin
pitkdaikaista luottomuusikkoa alttoviulisti Franz Wei3 (1778-1830) ja sellisti Josef
Linke (1783-1837).

Laulajista ensimmaéisend esiin astui baritoni Johann Michael Vogl, joka lauloi
jousikvartetin esityksen jdlkeen neljd liedid. Han on jddnyt historian sivuille
Schubertia esittdneistd laulajista merkittdvimpéna, silld hdnelld oli takanaan pitké ura
juhlittuna oopperabaritonina, ja hin oli sdveltijdn ystivistd ensimmdiinen, jolla oli
valmiiksi hyvét suhteet Wienin hienoimpiin musiikkipiireihin. Hidnen esittimindén
Schubertin laulut tavoittivat uusia kuulijoita paitsi Wienissd myds muualla
Itdvallassa.

Konsertin alkupuolen laulujen runoissa on néhtdvissd tietty vakava
pohjavire, joka saattoi vaikuttaa niiden valikoitumiseen monien muiden joukosta.
Yksikddn niistd ei ole rakkauslaulu tai kiithkeda eldméntuskaa kuvaava runo, vaan
kaikissa ollaan kaukana siitd, mité tarkkaillaan. Runoista kaksi tdhy&d taivaalle, tdhtid
ja kuuta, yhdessd vanha munkki katsoo ikkunastaan ristiretkelle 1dhtevié ritareita ja
viimeinen on katkelma antiikin ajoilta Aiskhyloksen tekstisti, siis ajallisesti kaukaa.
Der Kreuzzug ja Fragment aus dem Aeschylus liittyvit historiaan, ja Die Sterne ja
Der Wanderer an den Mond luontoon.

Konsertissa oli kaksi Karl Gottfried von Leitnerin (1800—1890) runoon
sévellettyd laulua, jotka liittyivat muistoihin edellisestd keséstd, jolloin Schubert oli

Grazissa ystdvdnsd Johann Baptist Jengerin (1793-1856) kanssa ja asui Jengerin
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tunteman Pachlerin perheen luona. Rouva Marie Leopoldine Pachler (1792-1855) oli
taitava pianisti, jonka soitto oli hurmannut Beethoveninkin, ja hin taas tutustutti
Schubertin nuoren grazilaisrunoilija Karl Gottfried Leitnerin tuotantoon. Leitner oli
Pachlerin perheen ystdvid, ja Marie oli hénen suuri ihailijansa. Heti Wieniin
palattuaan Schubert sdvelsi Marien pyynnostd kaksi laulua Leitnerin runoihin: Das
Weinen ja Vor meiner Wiege. Samasta Pachlerin antamasta runokirjasta on ldhtoisin
teksti myos lauluun Der Kreuzzug, jonka hdn sdvelsi marraskuussa 1827.

Tammikuussa 1828 taas syntyivit Leitner-laulut Die Sterne ja Winterabend.

Leitnerin runoihin sévelletyt laulut olivat Schubertin konsertin ohjelmassa
ensimmadisind. Der Kreuzzug (D 932), “Ristiretki”, liittyy aikaan, joka ilmeisesti
muutenkin kiehtoi Schubertia. Ristiretkien ajasta kertovat nimittdin myds hinen
oopperansa Fierabras (D 796) ja Der Graf von Gleichen (D 918), joka tosin jéi
keskenerdiseksi. Samaan aikakauteen liittyy myds Englannin kuninkaasta Rikhard
Leijonamielestd kertova Walter Scottin runoon tehty laulu Romanze des Richard
Léowenherz (D 907). Dietrich Fischer-Dieskaun mielesti laulun Kreuzzug yksinkertaisuus
heijastaa hienosti pyhiinvaeltajien korutonta laulua. My6s Graham Johnson nikee laulun
kuvaavan mestarillisesti toisaalta nuoria kirkasotsaisia pyhiinvaeltajia matkalla
seikkailuihin ja toisaalta vanhaa munkkia, jonka hengellinen vaellus on ulkoisesti kovin
véhéeleistd. Niin on Schubertin musiikkikin, joka hienovaraisin harmonisin muutoksin
maalaa kuvan tarkasti ja herkdsti. Konsertin laulujen etifinnyttivéin teemaan munkin

mietteet ikkunansa déressa sopivatkin erinomaisesti.

Der Kreuzzug Ristiretki

Ein Miinich steht in seiner Zell' Munkki seisoo kammiossaan

Am Fenstergitter grau, Harmaan ikkunaristikon ddressd
Viel Rittersleut in Waffen hell, Paljon ritareita kiiltdvine aseineen
Die reiten durch die Au. Ratsastaa ldpi niityn.

Sie singen Lieder frommer Art He laulavat hartaasti
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In schonem, ernsten Chor, Kauniina vakavana kuorona.

Inmitten fliegt, von Seide zart, Keskelld kohoaa hienosta silkistd tehty
Die Kreuzesfahn' empor. Ristilippu korkealle.

Sie steigen an dem Seegestad Meren rannalla he nousevat

Das hohe Schiff hinan. Korkeaan laivaan.

Es lduft hinweg auf griinem Pfad, Se lihtee lipumaan vihredd polkuaan,
Ist bald nur wie ein Schwan. Pian se ndyttdd vain joutsenelta.

Der Miinich steht am Fenster noch, Munkki seisoo yhd ikkunassaan,
Schaut ihnen nach hinaus: Katselee heiddn lihtéddn:

.. Ich bin, wie ihr, ein Pilger doch, “Olen niin kuin tekin, pyhiinvaeltaja kylld,
Und bleib ich gleich zu Haus. Ja pysyttelen aivan tdissd kotona.

Des Lebens Fahrt durch Wellentrug Eldmdn matka halki petollisen aallokon

Und heifsen Wiistensand, Ja kuuman erdmaan hiekan,
Es ist ja auch ein Kreuzeszug Sekin on kuin ristiretki
In das gelobte Land. ™" Kohti Luvattua maata.”

Konsertin toinen laulu on usein esitetty Die Sterne (D 939), ”Téhdet”, Leitner-lauluista
kepein ja kirkkain. Runoilija katsoo taivaalla tuikkivia téhtid ja toivoo saavansa niiltd
siunauksen, jos rakkaus sattuisi kerran kohdalle. Romantiikan ajan yksindinen vaeltaja on
tdssdkin laulussa vaihtunut pyhiinvaeltajaan. Yksinkertainen daktyylirytmi kantaa lépi
kaikkien sdkeistdjen luoden ajattoman vaikutelman, ja alkuperdinen runo lyhyine riveineen
korostaa visuaalisestikin téhtitaivaan ilmavaa asetelmaa. Schubertin lyhyet tahdit
kunnioittavat titd runon rytmié, joka Leitnerin runojen myShemmissé painoksissa on
jddnyt hdmérdn peittoon, kun rivejd on yhdistelty pidemmiksi kokonaisuuksiksi. Myos
Schubert yhdistdd aina kaksi lyhyttd sdeparia yhdeksi laulun sékeistoiksi. Yksinkertainen
tonaalinen rakenne saa lisdvarid, kun sdvellaji siirtyy aina kolmannen sdeparin kohdalla
pienen tai suuren terssin verran alas — ja kolmannessa sikeistdssd ylos. Néissid kohdissa
esitysmerkintd on piano pianissimo. Tamd etddnnyttdmiskeino ei ole 1800-luvun

sivelkielessd outo, mutta Schubertin musiikissa se ei jitd kuulijaa koskaan kylmaksi.
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Die Sterne

Wie blitzen
Die Sterne
So hell durch die Nacht!

Bin oft schon

Daritiber

Vom Schlummer erwacht.

Doch schelt'ich

Die lichten

Gebilde drum nicht,

Sie tiben

Im Stillen

Manch heilsame Pflicht.

Sie wallen

Hoch oben

In Engelgestalt,

Sie leuchten

Dem Pilger

Durch Heiden und Wald.

Sie schweben

Als Boten

Der Liebe umher
Und tragen

Oft Kiisse

Weit iiber das Meer.

Sie blicken
Dem Dulder
Recht mild in’s Gesicht,
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Téihdet

Kuinka tuikkivat
Téhdet

Niin kirkkaina ldpi yon!
Olen jo usein

Siihen

Unestani herdnnyt.

Mutt’ en moiti

Noita valoisia

Olentoja siitd.

Ne hoitavat

Hiljaa

Monta hyodyllistd tehtdvdd.

Ne vaeltavat
Korkeuksissa
Enkelten hahmossa,
Ne valaisevat
Pyhiinvaeltajan tien

Ldpi nummien ja metsien.

Ne leijuvat
Vieden viestid
Rakkauden

Ja kantavat usein
Suudelmia

Kauas merten taa.

Ne katsovat
Kdrsivid

Lempedisti kasvoihin
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Und sdumen
Die Trdnen
Mit silbernem Licht.

Und weisen

Von Gribern

Gar trostlich und hold
Uns hinter

Das Blaue

Mit Fingern von Gold.

So sei denn
Gesegnet,

Du strahlige Schar!
Und leuchte

Mir lange

Noch freundlich und klar.

Und wenn ich

Einst liebe,

Seid hold dem Verein,
Und euer

Geflimmer

Lafst Segen uns sein.
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Ja pddarmddvdt
Kyyneleet

Hopeisella valollaan.

Ja johdattelevat

Haudoista

Niin lohdullisina ja suloisina
Meidit tuolle puolen
Taivaan sinen

Kultasormillaan.

Ole siis

Siunattu

Sind sdteilevd joukko!
Ja loista

Minulle vield pitkddn

Ystdvillisesti ja kirkkaasti

Ja jos mind

Kerran rakastan.

Olkaa suloiset sille liitolle,
Ja teiddin

Tuikkeenne

Olkoon siunauksenamme.

Koditon vaeltaja vierailee konsertissa laulussa Der Wanderer an den Mond (D 870),

joka on tehty wienildissdveltdja Johann Gabriel Seidlin (1804-1875) runoon.

Schubert tutustui nuoreen Seidliin ja tidmédn runoihin 1826, ja lauluja hdnen

runoihinsa olisi varmasti syntynyt enemmainkin kuin olemassa olevat kaksitoista, jos

yhteisty0 olisi voinut jatkua pidempddn. Kuuluisin Seidlin runoihin tehdyista

lauluista on kaikkein viimeisin Schubertin sdveltdmi lied Die Taubenpost, jonka

kustantaja Tobias Haslinger liitti Schwanengesang-kokoelman viimeiseksi lauluksi.

Schubertin ystéville Josef Witteczekille (jonka luona jérjestettiin Schubertiaadejakin)
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omistetussa laulussa Der Wanderer an den Mond vaeltajan vaellusvietti — Wanderlust

— on kédntynyt koti-ikdvéksi — Heimweh — Biedermeierin hengessé: Koti oli silloin

turvallinen paikka, jonne kunnon ihmiset vetdytyiviat viettdmddn rauhallista

yksityiseldmaai ja jéttivat maailman murheet kotiovensa ulkopuolelle.

Der Wanderer an den Mond

Ich auf der Erd', am Himmel du,
Wir wandern beide riistig zu:
Ich ernst und triib,

du mild und rein,

Was mag der Unterschied wohl sein?

Ich wandre fremd von Land zu Land,

So heimatlos, so unbekannt;

Berg auf, Berg ab, Wald ein, Wald aus,

Doch bin ich nirgend, ach! zu Haus

Du aber wanderst auf und ab

Aus Ostens Wieg'in Westens Grab,
Wallst Léinder ein und Léinder aus,
Und bist doch, wo du bist, zu Haus.

Der Himmel, endlos ausgespannt,
Ist dein geliebtes Heimatland;

O gliicklich, wer, wohin er geht,
Doch auf der Heimat Boden steht!

Vaeltaja puhuttelee kuuta

Mind olen maan pddlld, sind taivaalla,
kumpikin vaellamme reippaina:

mind vakavana ja synkkdnd,

sind lempednd ja puhtaana,

Mikd mahtaa olla erona?

Mind vaellan vieraana maasta toiseen,
niin kodittomana, niin
tuntemattomana,

Vuorelta vuorelle, metsdistd metsddn,

ah, enkd missddn ole kotona.

Sind taas vaellat ylos ja alas
Iddiin kehdosta Linnen hautaan,
Vaellat eri maihin, sisddn ja ulos,

Ja missd oletkin, olet kotonasi.

Taivas, ddrettomdnd levittdytyvd,

On rakas kotimaasi;

Oi, kuinka onnellinen onkaan se, joka
Kaikkialla seisoo kotimaansa

kamaralla!

Téssd konsertin kolmannen laulun kohdalla Schubertin konserttiohjelman eri

painokset ovat aiheuttaneet pddnvaivaa tutkijoille. Joissakin vedoksissa nimittdin

kolmantena lauluna on Schubertin koulutoverin paroni Franz Xaver von Schlechtan
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(1796-1875) runoon savelletty Fischerweise (D 881). Otto Erich Deutsch, joka oli
1900-luvun  huomattavin ~ Schubert-tutkija ja mm. luetteloi kaikki hénen
sdvellyksensd, siis D-numeroiden isé, tulkitsi konsertin ohjelman niin, ettd alun perin
ohjelmassa oli ollut Der Wanderer and der Mond, jonka korvasi sitten Fischerweise.
2000-luvun puolella uuden Schubert-dokumenttien kokoelman tydryhmineen
julkaissut Ernst Hilmar tulkitsee tilanteen toisin pdin. Hinen mukaansa konsertissa
esitettiin Der Wanderer an den Mond, joka korvasi kepedn Fischerweisen. Susan
Youens pysyy Deutschin kannalla, mutta itse olen taipuvainen luottamaan Hilmarin
tuoreempaan tutkimukseen siitdkin syystd, ettei keped naisten juonista varoittava
kalastajalaulu istu laulujen kokonaisuuteen lainkaan yhtd hyvin kuin mietiskelevi

vaeltaja laulussa Der Wanderer an den Mond.

Fragment aus dem Aeschylus (D 450b) on Schubertin runoilijaystdvdn Johann
Baptist Mayrhoferin (1787-1836) kéantdma katkelma Aiskhyloksen ndytelmaésté
Eumenides. Eumenides on kreikankielinen nimitys koston jumalattarille, jotka ottavat
kuorona osaa dialogiin Mayerbeerin lainaamassa Aiskhyloksen néytelméssa.
Aiskhylos oli ollut vuosisatoja unohduksissa, mutta romantiikan aikana hénet
16ydettiin uudelleen. 1800-luvun saksalaiset kirjailijat hakivat mielellddn Kreikan
historiasta ja kirjallisuudesta innoitusta, silld ndin he saattoivat osoittaa tukeaan
tuolloin itsemddrddmisoikeutensa puolesta kamppailevia kreikkalaisia kohtaan ja
samalla rivien vilissd ottaa kantaa itsendisten kansallisvaltioiden puolesta
yleisemminkin. Suuret mahtimaat Itdvalta, Vendjd, Britannia, Ranska ja Preussi
olivat Wienin konferenssissa (1814—1815) piirtdneet Euroopan rajat uusiksi, ja tima
jatti jélkeensd paljon tyytyméttomyyttd ja monia kytevid konflikteja. Sensuuri karsi
julkaistavia kirjoituksia ankaralla kédelld, ja suora toiminta kansallisvaltioiden ja
demokratian puolesta oli mahdotonta. Konferenssin iséntdnd oli toiminut Itdvallan
ulkoministeri Klemens von Metternich, joka keisarin oikeana kétend johti maata

konferenssin jélkeenkin.
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Fragment aus dem Aeschylus

So wird der Mann, der sonder Zwang gerecht ist,
Nicht ungliicklich sein, versinken ganz in Elend kann er nimmer;
Indes der frevelnde Verbrecher im Strome der Zeit
Gewaltsam untergeht, wenn am zerschmetterten Maste
Das Wetter die Segel ergreift.

Er ruft, von keinem Ohr vernommen,

Kdampft in des Strudels Mitte, hoffnungslos.

Des Frevlers lacht die Gottheit nun,

Sieht ihn, nun nicht mehr stolz,

In Banden der Not verstrickt.

Umsonst die Felsbank fliehn:

An der Vergeltung Fels scheitert sein Gliick,

Und unbeweint versinkt er.

Katkelma Aiskhyloksesta

Tdten mies, joka vapaaehtoisesti on oikeamielinen,

ei ole onneton eikd voi vaipua kokonaan kurjuuteen;
taas rikollinen pahantekijdi ajan virrassa hukkuu vdikisin,
kun rajuilma tarttuu murskautuneen maston purjeeseen.
Hidin huutaa apua, mutta kukaan ei hdntd kuule,

Hiin taistelee toivottomana keskelld pydrrettd.

Jumalat nauravat nyt pahantekijdlle,

katsovat kuinka hdn, ei endd ylpednd,

vaan hdddn pauloihin sotkeutuneena

turhaan vdistdd kallionjyrkdnnettd,

Ja koston karille haaksirikkoutuu hédnen onnensa.

Hdn hukkuu, eikd kukaan sure hdntd.
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Téma laulu oli esittdjdlleen Johann Michael Voglille Schubertin lauluista
mieluisimpia, ja epdilemittd Voglin olikin helppo kiyttdd oopperalaulajan kykyjédn
esittdessddn tdtd dramaattista antiikin ajan ndytelmaétekstid oikeamielisestd miehestd,
joka ei voi koskaan tdysin vajota kurjuuteen, kun rikollinen puolestaan ei saa apua,
vaikka kuinka sitd huutaa, vaan vajoaa syvyyteen, eikd kukaan itke hanen kohtaloaan.
Schubertin sadoista lauluista ei juurikaan 10ydy tdmén antiikin tekstin kaltaista
kostomieltd uhkuvaa vahingoniloa, eikd tdssd laulussa ei ole hitustakaan hinen
luontaista myo6tétuntoaan vihdosaisia kohtaan. Ketd Mayrhofer mahtoi ajatella tekstia
kadntiessddn? Oliko kohteena kenties hénen oma tyOnantajansa, tiukoista otteistaan
tunnettu prinssi Metternich, joka poliisivoimiensa avulla piti koko Itdvallan kansaa

pelon vallassa?

Konsertissa kuultu Stindchen (D 920) mezzosopraanolle, naiskuorolle ja pianolle oli
tilausteos, jonka tekstin kirjoitti Franz Grillparzer konservatorion laulunopettaja
Anna Frohlichin (1793-1880) varakkaan oppilaan Louise Gosmarin (1803—1858) 24-
vuotissyntymépéivan kunniaksi 1827. Frohlich pyysi ystdvddnsd Schubertia
sdveltimadn laulun Grillparzerin runoon, minka hén tekikin miltei samalta istumalta.
Schubert sdvelsi teoksen ensin kontra-altolle ja mieskvartetille, jotka yleensd
serenadeja lauloivat. Ilmeisestikin Schubert ajatteli, ettd solistina laulaisi Barbara
Frohlich (1797-1879), joka oli dédnialaltaan kontra-altto ja oli esittdnyt Schubertia
ennenkin. Kun selvisi, ettd Louiselle syntymépdivilaulua laulamassa olisivatkin
Frohlichin sisaruksista nuorin mezzosopraano Josefine Frohlich (1803-1878) ja
Anna Frohlichin oppilaista muodostuva naiskuoro, hén kirjoitti laulusta pikaisesti
uuden version télle kokoonpanolle. Teos esitettiin ensi kerran Louisen merkkipédivini
11.8.1827 Gosmarin perheen puutarhassa, jonne oli tuotu pianokin, jotta Anna voisi
soittaa teoksen piano-osuuden. Myds Schubert oli kutsuttu paikalle, mutta hdn unohti
tulla. Seuraavan kerran teos esitettiin puolijulkisessa Musikvereinin iltasoitossa

24.1.1828 ja kolmannen kerran tdssé Schubertin sévellyskonsertissa.
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Stindchen

Zogernd leise

In des Dunkels néicht'ger Stille
Sind wir hier;

Und den Finger sanft gekriimmt,
Leise, leise,

Pochen wir

An des Liebchens Kammertiir.

Doch nun steigend,

Schwellend, schwellend, hebend
Mit vereinter Stimme, laut

Rufen aus wir hochvertraut:
Schlaf du nicht,

Wenn der Neigung Stimme spricht!

Sucht' ein Weiser nah und ferne
Menschen einst mit der Laterne;

Wieviel seltner dann als Gold

Menschen, uns geneigt und hold?
rakkaat?

Drum, wenn Freundschaft, Liebe spricht:

Freundin, Liebchen, schlaf du nicht!

Aber was in allen Reichen

Wiir' dem Schlummer zu vergleichen?

Drum statt Worten und statt Gaben
Sollst du nun auch Ruhe haben.

Noch ein Griifichen, noch ein Wort,
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Serenadi (suom. Katariina Heikkild)

Hiljaa epdroiden

tumman yon hiljaisuudessa

me olemme;

ja sormemme kevyesti taivutettuina,
pehmedisti, pehmedsti,

me koputamme

rakkaamme kamarin oveen.

Mutta nyt kasvaen,
pursuen, nousten
vksissd ddnin
kutsumme salaisesti
Ald nuku,

Silloin kun rakkauden ddni puhuu!

Lampun valossa viisas mies etsi
ihmisid ldheltd ja kaukaa;
kuinka paljon kultaakin
harvinaisempia

ovat ihmiset, jotka ovat meille

Joten, ystivyyden ja rakkauden
puhuessa:

Ystdvdtdr rakas, dld nuku!

Mutta mikd kaikista rikkauksista
voisi olla verrattavissa torkkumiseen?
Siksipd, lahjojen ja puheiden sijaan
saat nyt myos leposi.

Vain pieni tervehdys, yksi sana,
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Es verstummt dir frohe Weise, sitten iloinen, viisas mies vaikenee,
Leise, leise, Pehmedisti, pehmedisti,
Schleichen wir uns wieder fort! Me hiippailemme pois!

Konsertin pddnumerona oli sinfonian sijasta pianotrio Es-duuri (D 929). Se oli
esitetty jo kerran Schubertin ystdvén Josef von Spaunin (1788-1865) luona tdmin
kihlautumisen kunniaksi 28. tammikuuta 1828. Ilta oli samalla Schubertiaadin
nimelld tunnetuista illanvietoista viimeinen, jossa sédveltdjd itse oli mukana.
Primaksena soitti Ignaz Schuppanzigh (1776-1830), Beethovenin ldheinen ystdva,
joka toimi my0s konserttimestarina hinen sévellyskonsertissaan 1824. Pianistina oli
tSekkildissyntyinen virtuoosi Karl Maria von Bocklet (1801-1881) ja sellistind Josef
Linke, jotka esittivit trion Schubertin konsertissa sen avausnumerossakin primaksena
toimineen Josef Bohmin kanssa.

Mittasuhteiltaan sinfoninen trio kuului siis niihin kamarimusiikkiteoksiin,
joita Schubert alkoi sdveltdd vuodesta 1824 alkaen tdhtdimessdén julkiset konsertit ja
sinfoniat. Beethovenin esikuvan innoittamana hin jatti laulujen sdveltimisen vélilld
vihemmidlle ja keskitti voimavaransa soitinmusiikkiin. Neliosaisia trioja hdn sivelsi
kaksi, joista jalkimméiinen on juuri Es-duuri-trio. Jo sdvellajikin on sama kuin
Beethovenin FEroica-sinfoniassa, ja c-molliin kirjoitettu toinen osa (Andante con
moto) muistuttaa ilmeeltdén ja motiiveiltaan ldheisesti samassa sdvellajissa kulkevaa
Eroican hidasta surumarssia. Lisdksi osassa voi kuulla lainauksen ruotsalaisesta
kansanlaulusta Se solen sjunker. Sen sdvelkulussa on laskeva oktaavi, joka on
Schubertillakin korostetusti esilld, ja juuri tuon oktaavin kohdalla tekstind on
“Farvdl” — hyvisti. Tietoista tai ei, tdlldkin tavoin Beethoven sai jddhyvéiset
kuolemansa muistopdivina.

Trion kolmas osa Scherzando ja pituudestaan kuuluisa neljds osa Allegro
moderato heijastelevat puolestaan wienildisid tansseja, mutta toisen osan
surumarssiteema palaa ylldttden ndyttdmolle keskelle vauhdikasta finaalia. Talld
kertaa sdvellaji on kuitenkin h-molli, jossa myds ensimmdiisen osa (Allegro)
sivuteema esitellddn. Yllattavat ja virikkadt siavellajivaihdokset ovatkin temaattisen

kehittelyn sijaan jinnite, jonka avulla Schubert rakentaa suurta muotoa triossaan.
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Toisaalta ndhtivissd on my0Os ensimmadisen osan padteeman ja lopputeeman rytminen
sukulaisuus, vaikka samalla sankarillinen alkuteema pukeutuu haaveellisen haikeaan
hahmoon, josta sukeutuu myos kehittelyn kantava motiivi. Osan codassa teemojen

jérjestys vaihtuu, ja haaveilija antaa lopulta sijaa voitokkaalle sankarille.

Maaliskuun konserttia varten sidvelletty Auf dem Strom (D 943) tenorille,
kéyritorvelle ja pianolle on keskeinen teos Schubertin konsertissa sen selkedn
Beethoven-lainauksen tdhden: Ludwig Rellstabin (1799-1860) runoon sdvelletyssd
teoksessa joka toinen sdkeistd on mollissa, ja ndissd mollijaksoissa melodia alkaa
suoralla lainauksella Beethovenin Eroica-sinfonian surumarssista. Pitkd runo on
monitasoinen, ja siind voi ndhdd kuolemaan viittaavaa symboliikkaa, kun laiva
loittonee yhd kauemmas virran mukana ja kdy kohti avomerta. Beethovenin Eroican
juhlavan surumarssin sijasta mollijaksojen luonne on kuitenkin kiihked, mité
pianostemman tiheit triolisoinnut korostavat.

Teoksen  laulusoolon  esitti ~ Ludwig  Tietze (1789-1850),
boomildissyntyinen Wienin yliopiston lakimies, joka tunnettiin hienona Schubertin
laulujen tulkkina. Kdyrdtorvea — tai wienintorvea — soitti ranskalaissyntyinen Josef
Rudolf Lewy (1802—-1881), jolla oli kdytdssddn uusi innovaatio venttiilitorvi. Silld oli
mahdollista soittaa vahvalla dénelld laajassa rekisterissd, ja tdmd uusi torvi oli
Schubertilla mielessddn jo edellisend vuonna, kun hén sévelsi teoksen Nachtgesang
im Walde (D 913) vokaalikvartetille ja neljdlle kdyrétorvelle. Auf'dem Strom esitettiin
pian uudelleen, silld se oli mukana Josef Lewyn konsertissa, joka jdrjestettiin
20.4.1828 hovin pienemmassa tanssiaissalissa (Kleiner Redoutensaal). Schubert soitti
silloinkin pianoa, ja tenorisolistina oli mité ilmeisimmin Ludwig Tietze. Kaupungin
hienoimpiin saleihin Schubert pddsikin esiintymédn vain silloin, kun hdn sdesti
teoksiaan jonkun toisen muusikon konsertissa. Tietzen mukana hin oli soittamassa
my06s Wienin yliopiston juhlasalissa, jossa he esittivdt uuden laulun /m Freien (D
880) 6.5.1827.
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Auf dem Strom

Nimm die letzten Abschiedskiisse,
Und die wehenden, die Griife,

Die ich noch ans Ufer sende,

Eh’ dein Fuf; sich scheidend wende!
Schon wird von des Stromes Wogen
Rasch der Nachen fortgezogen,
Doch den trinendunklen Blick

Zieht die Sehnsucht stets zuriick

Und so trdgt mich denn die Weile
Fort mit unerflehter Schnelle.

Ach, schon ist die Flur verschwunden,
Wo ich selig sie gefunden!

Ewig hin, ihr Wonnetage!

Hoffnungsleer verhallt die Klage
Um das schéne Heimatland,
Wo ich ihre Liebe fand.

Sieh, wie flieht der Strand voriiber,
Und wie drdngt es mich hiniiber,
Zieht mit unnennbaren Banden,

An der Hiitte dort zu landen,

In der Laube dort zu weilen;

Doch des Stromes Wellen eilen
Weiter ohne Rast und Ruh,

Fiihren mich dem Weltmeer zu!

Ach, vor jener dunklen Wiiste,
Fern von jeder heitern Kiiste,

Wo kein Eiland zu erschauen,
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Virralla

Ota viimeiset jddhyvdissuudelmat,
Jja hulmuavat tervehdykset,

Jjotka lihetdn vield rannalle,

ennen kuin kddnnyt ja ldhdet pois!
Nyt jo virran aallot

vievit aluksen kauemmas,

mutta kyynelten sumentaman katseen

vetdd kaipuu yhd takaisin

Ja niin hetki kiiddttdd minua
nopeammin kuin haluaisinkaan.
Ah, jo on hdvinnyt ndkyvistd niitty,
jolla héinet autuaana tapasin!
lkuisesti menneet olette te onnen
pdivdt!

Vailla toivoa kaikuu valitus
kauniista kotimaasta,

jossa kohtasin héinen rakkautensa.

Katso, kuinka ranta pakenee,

Jja kuinka se painaa minua sinne
vetdd nimettomin koysin,
rantautuakseni sille mékille
viipydkseni vield sielld lehvikéssd,
Mutta virran aallot kiiruhtavat
eteenpdin vailla lepoa ja rauhaa

Jja vievdt minut kohti valtamerta!

Ah, tuon synkidn tyhjyyden edessd,
kaukana kaikilta iloisilta rannoilta,

missd yhtddn saarta ei ole ndkyvilld,
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O, wie fafit mich zitternd Grauen!

Wehmutstrdnen sanft zu bringen,
Kann kein Lied vom Ufer dringen;
Nur der Sturm weht kalt daher
Durch das grau gehobne Meer!

Kann des Auges sehnend Schweifen
Keine Ufer mehr ergreifen,

Nun so schau’ ich zu den Sternen
Auf'in jenen heil 'gen Fernen!

Ach, bei ihrem milden Scheine
Nannt’ ich sie zuerst die Meine;

Dort vielleicht, o trostend Gliick!

Matka Punaisen siilin saliin

oi, kuinka minut valtaavat vavisten
kauhut!

Kaipuun kyynelid ei voi helldsti tuoda,
vksikddn laulu rannalta suoda;

Vain myrsky puhaltaa kylmdsti

ldpi harmaana kuohuvan meren!

Katseeni ei harhaillessaan
tavoita endd yhtddn rantaa,

nyt jo katson tihtid

tuolla pyhdssd kaukaisuudessa!
Ah, niiden lempedssd hohteessa
Kerran kutsuin hdantd omakseni;

Sielld ehkd, oi lohdullinen onneni!

Dort begegn’ ich ihrem Blick. Sielld kohtaan hdnen katseensa.
Beethovenin muistoon viitanneen laulun Auf dem Strom jélkeen konsertti ikdan kuin
vaihtaa raidetta. Puolentoista tunnin ajan on yleisoé kuullut Schubertin kauniita lauluja
ja uusinta kamarimusiikkia, ja tima kaikki yhdistyi juuri kuullussa Rellstabin runoon
tehdyssd tenorin, venttiilitorven ja pianon yhteisesityksessd. Ehkd Beethovenin
kuoleman muistopédivddn sopi hyvin sekin, ettd viimeiset kaksi esitystd voidaan
luokitella hengelliseksi musiikiksi. Kyseessd ei ole liturginen kayttomusiikki, jota
Schubert oli my0s sdveltdnyt runsaasti, vaan sen sijaan ensimmaisessi baritonisolistin
laulamassa laulussa Die Allmacht (D 852) ylistetdéin Jumalan suuruutta luonnossa ja
toisessa, mieskuorolaulussa Schlachtgesang (D 912), taas kansakunnan suojelijana ja
sotaonnen tuojana. Schubert ei tunnetusti yhtynyt katolisen kirkon opetukseen
kaikissa opinkohdissa, mutta Luojalle hdn vuodattaa ylistyslaulunsa koko sielustaan.
Keséllda 1825 Schubert, joka ei koskaan matkustanut Itdvallan
valtakunnan rajojen ulkopuolelle, paési laulajaystivinsd Voglin kutsumana neljiksi
kuukaudeksi viettdmédn eldminsd loman Yléi-Itdvallan Linzissd ja Steyrissd sekd
Salzburgin seudulla Gmundenissa ja Gasteinissa. Kesdn aikana Schubert sai tavata

ystévid, vaeltaa luonnossa, vierailla linnoissa ja luostareissa seké sdveltdd. Alppien



Liitteet: Konsertti V 249

lumoissa hén sdvelsi suurta C-duuri-sinfoniaa, Bockletille sittemmin omistamaansa
D-duuri-pianosonaattia ja kirjoitti myds laulut Das Heimweh (D 851) ja Die Allmacht
hénti tukeneen patriarkka Johann Ladislaus Pyrkerin (1772—1847) teksteihin.

Pyrker oli ollut Venetsian patriarkka vuodesta 1819 alkaen. Han oli
Ranskaa vastaan kdytyjen sotien aikana perustanut sanatoriot sodassa haavoittuneille
sekd Karlsruheen ettd Gasteiniin, ja nyt hdn oli Bad Gasteinin kylpyldn osakas sekd
myo0s taiteenystdvéd ja runoilija, jolle Schubert omisti nelja lauluaan op. 4. Téstd
Schubertille 18.5. 1821

kunnioittavan kirjeen, jossa hdn kehuu erityisesti laulua Der Wanderer, jonka hén oli

kiitollisena Pyrker kirjoitti Venetsiasta kohteliaan

saanut kuulla Matthdus von Collinin luona 1820. Gasteinin jylhdt vuoristomaisemat

kuuluvat kaikuina Pyrkerin runoon sdvelletyssi Die Allmachtin jykevissd
ostinatosoinnuissa, jotka julistavat Luojan kunniaa. Richard Capell kutsuu kirjassaan
Schubert’s Songs (1929) titd laulua kuuluisaksi hymniksi ja toteaa samalla, ettd

laulun vaatimaa voimakasta 4dntd tarvitaan harvoin Schubertin lauluissa. Laulut

julkaistiin 1827, ja Schubert omisti ne Pyrkerille kiitoksena saamastaan tuesta.

Die Allmacht

Gross ist Jehova der Herr,

denn Himmel und Erde verkiinden seine
Macht.

Du horst sie im brausenden Sturm,

in des Waldstrom’s laut aufrauschendem
Ruf, in des griinenden Waldes
Gesdusel,Siehst sie im wogender Saaten
Gold

in lieblicher Blumen gliihendem Schmelz,
im Glanz des sternebesdeten Himmels.
Furchtbar tont sie im Donnergeroll

und flammt in des Blitzes
schnellhinzuckendem Flug.

Doch kiindet das pochende Herz dir
fiihlbarer noch Jehova’s Macht.

Kaikkivaltias

Suuri on Herra Jehova,

silld taivas ja maa julistavat hinen
voimaansa.

Kuulet sen pauhaavassa myrskyssd,
metsdpuron ddnekkddn solinan kutsussa,
vihertdvdan metsdan huminassa,

ndet sen kultaisena hulmuavassa kylvéssd,

suloisten kukkien hohtavassa loistossa,
tihtitaivaan kimalluksessa.
Kauhistuttavana se jyrisee ukkosessa
Jja liekehtii salaman

nopeassa vdldhdyksessd.

Kuitenkin sykkivd syddmesi julistaa
tuntuvammin vield Jehovan voimaa.
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Doch kiindet das Herz dir Kuitenkin syddmesi julistaa sinulle
fiihlbarer noch Jehova’s Macht, tuntuvammin iankaikkisen Jumalan,
des ewigen Gottes, Jehovan voimaa,

blickst du flehend empor und Jjos katsot anoen ylos ja

hoffst auf Huld und Erbarmen. toivot laupeutta ja armahdusta.
Gross ist Jehova, der Herr! Suuri on Jehova, Herra!

Gross ist Jehova, der Herr! Suuri on Jehova, Herra!

Mieslauluyhtyeet, triot, kvartetit ja kvintetit, olivat tirked osa Schubertin ystivien
musisointia. Keskiluokan seuraeldmi tuotti muutoinkin kysyntdd tdménkaltaisille
teoksille, silli nuorten miesten keskindiset kokoontumiset olivat hyviksyttiva
seuraeldamin muoto, ja kun monet olivat Itdvallan tuon ajan lainsddddnnén mukaan
litan koyhid voidakseen avioitua, nuorten poikamiesten miérd oli suuri. Nuorten
miesten kokoontuminen suurina ryhmind oli taas laitonta, silld opiskelijoiden
kapinointia peldttiin Metternichin aikana. Siksi suurempien kokoonpanojen
laulujenkin katsottiin olevan julkisia esityksid varten. Sellainen on myds
Schlachtgesang, joka on kirjoitettu 8-ddniselle kaksoismieskuorolle.

Friedrich Gottlob Klopstock (1724—-1803) oli 1dht6isin Hampurin seudulta
ja edusti vanhempaa tyylid kuin useimmat Schubertin runoilijoista. Schubert tutustui
Klopstockin teksteihin jo kouluaikana kirjassa Institutio ad eloquentiam, jossa
lainattiin paljon Klopstockin teksteja. Hén kirjoitti Klopstockin teksteihin 12
soololaulua ja kaksi kuoroteosta, Stabat Materin (D 383) ja siis konsertissa kuultavan
Schlachtgesangin. My0s soololaulujen joukossa on mahtipontisia uskonnollis-
isinmaallisia lauluja, kuten Vaterlandslied (D 287) ja Das grosse Halleluja (D 442).
Jotkin Klopstock-lauluista ovat vanhahtavia ja muistuttavat barokkiaarioita.
Yltidisdnmaallinen Schlachtgesang tai Schlachtlied on sivelletty Klopstockin vuonna
1767 kirjoittamaan samannimiseen runoon, joka Idytyy mm. vuonna 1785
Karlsruhessa painetusta runokokoelmasta Oden. Schlachtgesangin tindin kuultava
versio kaksoismieskuorolle on vuodelta 1827. Jo vuonna 1816, pian Napoleonin
sotien padtyttyd, Schubert oli sdveltdnyt samaan runoon soololaulun, joka Deutschin

luettelossa on saanut numeron 443.
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Schlachtgesang

Mit unserm Arm ist nichts gethan;
Steht uns der Mdchtige nicht bey,
Der Alles ausfiihrt!

Umsonst entflammt uns kiihner Muth,
Wenn uns der Sieg von dem nicht wird,
Der Alles ausfiihrt!

Vergebens fliesset unser Blut
Fiirs Vaterland,; wenn der nicht hilft,
Der Alles ausfiihrt!

Vergebens sterben wir den Tod
Fiirs Vaterland; wenn der nicht hilft,
Der Alles ausfiihrt!

Strom' hin, o Blut, und todt’,
o Tod Fiirs Vaterland!
Wir trauen dem, Der Alles ausfiihrt!

Auf! in den Flammendampf hinein!
Wir ldchelten dem Tode zu,
Und licheln, Feind', euch zu!

Der Tanz, den unsre Trommel schldigt,
Der laute schéone Kriegestanz,

Er tanzet hin nach euch!

Die dort trompeten, hauet ein,
Wo unser rother Stahl das Thor
Euch weit hat aufgethan!

251

Taistelulaulu

Oma késivartemme ei kykene mihinkddn:
Jos ei Kaikkivaltias olisi rinnallamme,
Hiin joka kaiken saa aikaan!

Turhaan meitd innostaa urheutemme;
Jos emme saa voittoa hdneltd,
Hdneltd joka kaiken saa aikaan!

Turhaan vuotaa veremme
Isdnmaan puolesta, jos meitd ei auta
Hiin joka kaiken saa aikaan!

Turhaan me annamme henkemme
Isdnmaan puolesta, jos ei auta hdn,

Joka kaiken saa aikaan!

Vuotakoon veri, ja kuolkaamme,
oi Kuolema Isdnmaan puolesta!

Luotamme Hdneen, joka kaiken saa aikaan!

Ylés! Kohti liekkien sauhua!
Me hymyilimme Kuolemalle

Ja hymyilemme teille, viholliset!

Tanssi, jota rumpumme soittaa,
Adnekds kaunis sotatanssi,

Se tanssi tuo teiddn luoksenne!

Kun pasuunat soivat, murtautukaa sisddn,
Missd punainen terdksemme on avannut

Portin sepposen seldlleen!
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Den Flug, den die Trompete blist, Rynndikko, jonka pasuuna soittaa,

Den lauten schonen Kriegesflug, Aiinekds kaunis rynndikko,

Fliegt, fliegt ihn schnell hinein! Kiiddttikdd se nopeasti eteenpdin!

Wo unsre Fahnen vorwdrts wehn, Missd lippumme hulmuten etenevdit,
Da weh auch die Standart’ hinein, Hulmutkoon sielld myés voittomme lippu,
Da siege Ross und Mann! Voittakoot sekd ratsut ettd miehet!
Seht ihr den hohen weissen Hut? Ndetteké korkean valkoisen hatun?
Seht ihr das aufgehobne Schwert? Ndetteké kohotetun miekan?

Des Feldherrn Hut und Schwert? Sotapddllikén hatun ja miekan?

Fern ordnet’ er die kiihne Schlacht, Kaukana héin ohjaa urheaa taistoa,
Und jetzo da's Entscheidung gilt, Ja nyt kun on ratkaisun hetki,

Thut er’s dem Tode nah. Hdin tekee sen lihelld kuolemaa.
Durch ihn, und uns ist nichts gethan,  Ei hdn emmekd me voisi mitddn tehdd;
Steht uns der Mdchtige nicht bey, Jos ei rinnallamme seisoisi

Der Alles ausfiihrt! Hidin, joka kaiken saa aikaan!

Dort dampft es noch. Hinein! hinein!  Tuolla vield savuaa. Eteenpdin! Eteenpdin!
Wir lichelten dem Tode zu! Hymyilimme kuolemalle!

Und ldcheln, Feind', euch zu! Ja hymyilemme teille, viholliset!

Savellyskonsertti oli Schubertille henkilokohtainen menestys. Konsertista kerrottiin
jélkeenpdin saksankielisissd kulttuurilehdissd kaukana Wienistd, ja lipputuloista tuli
tuottoa 800 guldenia, mikd oli monen virkamiehen kokonaisen vuoden ansio.
Sinfonioitaan hén ei tosin vieldkddn saanut julkisen konsertin ohjelmaan, ja niin
konsertti toteutui pitkdlti Musikvereinin musiikki-iltamien tapaisena erityyppisten
kamari- ja vokaaliteosten kavalkadina. Tuttuun tapaan konsertin aloitti jousikvartetti
ja péaatti kuoro. Esitettyjen teosten luonne oli kuitenkin hyvin erilainen kuin ajalle
tyypilliset kepeit potpurit ja oopperaduetot, ja harrastelijoiden sijasta esiintyjat olivat

kaupungin muusikoiden parhaimmistoa. Schubert sai siis tilaisuuden esitelld salin
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ddriddn myoten tdyttdneelle innokkaille tukijoukoilleen koko joukon ennestdén
tuntemattomia savellyksidén.

Wienin konserttimaisemassa konsertti oli kuitenkin merkitykseltdan aika
vahdinen. Italialainen viulutaituri Niccolo Paganini (1782-1840) oli ensimmdisti
kertaa kaupungissa ja aloitti konserttisarjansa Wienin suurissa saleissa samalla
viikolla huumaten koko kaupungin. Schubertin konserttia ei siksi mainittu
jélkeenpdin Wienin lehdistossd lainkaan, mutta ylpednd hidn pian konsertin jilkeen
kirjoitti saksalaiskustantajille suuresta illastaan tarjotessaan niille Es-duuri-trioa ja
muita julkaisemattomia teoksia. Konsertista ansaitsemillaan rahoilla Schubert maksoi
velkansa ja osti viimeinkin oman pianon. Taloudellinen hyoty jdi kuitenkin
lyhytaikaiseksi. Konsertin tuotolla hankkimansa Graf-fortepianon Schubert
taitamattomana rahankéyttéjdné joutui pian myyméén, ja kun hinen terveydentilansa
sitten heikentyi, uudet sdvellyskonsertit jaivdt haaveeksi, jonka toteutumista hén ei
itse saanut olla ndkeméssa.

Risto Kyro



254 Matka Punaisen siilin saliin

Sirkka-Liisa Kaakinen aloitti viulunsoiton musiikkiluokalla Kajaanissa ja sai
opettajakseen OIlli Kuusojan, joka ohjasi pian oppilaansa Sibelius-Akatemian
nuoriso-osastolle. Alkoi kasvu parantumattomaksi kamarimuusikoksi Battalian,
Avantin, Kuudennen kerroksen orkesterin, Yoshiko Arain, Paavo Pohjolan, Anssi
Mattilan ja eri festivaalien ansioista. Opiskellessaan Hollannissa hén padsi mukaan
mm. Frans Briiggenin ja Philippe Herreweghen vanhan musiikin orkestereihin.
Collegium Vocale -orkesterin konserttimestarina hén toimi yli 10 vuotta.

Sirkka-Liisa soittaa musiikkia kaikilta aikakausilta, mutta hénen
ohjelmistonsa on painottunut 1600-1800-luvuille. Niinpd hidn on kysytty
konserttimestari sekd nimekkéissdé vanhan musiikin orkestereissa ettd eri
kaupunginorkestereissa, joiden kanssa esittédd barokkiohjelmiston liséksi Mozartin ja
Schubertin ajan sinfonioita. Soolo-ohjelmistosta on mainittava Biberin 16
Mysteerisonaattia, Bachin soolosonaatit ja -partitat sekd 1500- ja 1600-lukujen
sooloviuluteokset.

Sirkka-Liisa on viulunsoiton lehtori Tampereen ammattikorkeakoulussa
ja kamarimusiikin professori Stavangerin Yliopistossa. Hian on toiminut professorina

my0s Koopenhaminassa ja Bremenissi ja opettaa edelleen Sibelius-Akatemiassa.

Susanne Helasvuo on valmistunut Sibelius-Akatemiasta opettajanaan mm. Ari
Angervo, ja Israelissa hin on opiskellut Chaim Taubin johdolla. Helasvuo on
toiminut Tapiola Sinfoniettan 1-viulun soittajana vuodesta 1994, jota ennen hén soitti
vuoden Suomen Kansallisoopperan orkesterissa. Savonlinnan
Oopperajuhlaorkesterissa Helasvuo on soittanut vuodesta 1996 ja Kamariorkesteri
Avantissa ldhes alusta ldhtien. Han on esiintynyt barokkiviulistina monissa

kokoonpanoissa, mm. Suomalaisessa barokkiorkesterissa, Battaliassa ja Baccanossa.

Lilli Maijala debytoi Oulu Sinfonian solistina 17-vuotiaana ja on siitd pitden ollut
sdannoéllinen vieras niin eurooppalaisilla festivaaleilla kuin orkestereiden solistina.
Viime vuosien kumppaneihin lukeutuvat mm. Tapiola Sinfonietta, Keski-
Pohjanmaan kamariorkesteri, Folkwang Kammerorchester Essen ja Jyviskyld

Sinfonia, jonka kanssa hén kantaesitti Lauri Kilpion alttoviulukonserton 2013.
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Lilli Maijala opiskeli Oulussa, Helsingissd, Detmoldissa ja Tukholmassa Teemu
Kupiaisen, Diemut Poppenin ja Lars Anders Tomterin johdolla. Suolikielien saloihin
hiantd ovat perehdyttineet Kreeta-Maria Kentalan ohella péadkaupunkiseudun
periodiorkesterit. Muita tarkeitd yhtyeitd ovat Jousia-kvartetti, Jousia Ensemble seki
quartet-lab, jonka riveissi Maijala on esiintynyt mm. Wienin ja Berliinin
konserttitaloissa sekd Wigmore Hallissa.

Maijala aloitti Sibelius-Akatemian alttoviulumusiikin lehtorina 2011 ja
vierailee sddnndllisesti vierailevana &inenjohtajana eri orkestereiden riveissa.
Kaudella 2014-2015 hénté voi kuulla niin Oulu Sinfonian ja Lapin kamariorkesterin
solistina sekd festivaaleilla kuten Resonances, Howth Chamber Music,

Schiermonnikoog ja West Cork Music.

Jussi Seppénen aloitti sello-opintonsa Tampereen Konservatoriossa Sampo Liukon
ja Lauri Voipion oppilaana ja jatkoi niitd sittemmin Sibelius-Akatemiassa ja
Amsterdamin  konservatoriossa. Hidn on  toiminut  sellistind ~ Suomen
Kansallisoopperan orkesterissa vuodesta 2004 alkaen. Hin soittaa myo0s
barokkiselloa monissa kokoonpanoissa, mm. Suomalaisesssa barokkiorkesterissa,
Helsingin Barokkiorkesterissa, Trio Origossa ja Baccanossa. Han on konsertoinut
Suomessa sekd useissa Euroopan maissa ja levyttinyt Iveymerkeille Ondine, BIS,
Alba ja La Bottega Distantica.

Baritoni Aarne Pelkonen tunnetaan ilmaisuvoimaisena lied- ja oratoriolaulajana sekd
vuoden 2013 Lappeenrannan laulukilpailujen voittajana. Kevéélla 2014 Pelkonen
suoritti Sibelius-Akatemiassa laulun A-tutkinnon erinomaisin arvosanoin Marjut
Hannulan ohjaamana. Hdn on opiskellut myo6s Berliinissi Thomas Quasthoffin
luokalla, Thomas Hampsonin ja Barbara Bonneyn mestarikursseilla sekd Elisabeth
Werresin johdolla. Opastajia liedin parissa ovat olleet mm. Wolfram Rieger, Gerold
Huber, Ilmo Ranta ja Heikki Pellinen.

Pelkosen ja ja pianisti Juho Alakédrpén vuosien tiivis duotydskentely on

johtanut palkintoihin Das Lied -laulukilpailussa Berliinissd ja lied-duo-kilpailussa
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Enschedessd, Alankomaissa. Syksylld 2014 alkoi Pelkosen ja Alakdrpén saksalaista
ja suomalaista liedié esittelevd konserttisarja “Saammeko esitelld: Hugo Wolf!”..
Liedlaulajana Pelkonen on esiintynyt mm. Helsingin Musiikkitalossa ja
Wienin Musikvereinissa sekd monilla festivaaleilla. Héntd on kuultu usein myds
suurten kirkkomusiikkiteosten tulkkina sekd lukuisien orkesterien solistina. Kevailla

2013 ilmestyi Pelkosen ensidénite, “Virsi”.

Pilkéneldissyntyinen mezzosopraano Katariina Heikkild viimeistelee lied- ja
oratoriomusiikin maisteriopintojaan Sibelius-Akatemiassa. Keviilld 2014 hin lauloi
A-kurssinsa Eeva-Liisa Saarisen johdolla erinomaisin arvosanoin. Nyt Heikkildn
opettajana toimii Mika Kares. Aikaisempia opettajia ovat Mari Vuorijarvi, Anna-
Clara Groundstroem, Ritva Auvinen sekd Aulikki Eerola. Hdn on tdydentinyt
opintojaan myds kansainvélisilld mestarikursseilla.

Heikkild debytoi Kansallisoopperassa 2012 Héndelin Julius Caesarin
Corneliana ja samassa roolissa Tallinnassa 2014. Tilld kaudella hdn esiintyy
Kansallisoopperassa Leos Janacekin Ovelassa ketussa Lapak-koiran ja Paskovan
rooleissa sekd Wagnerin Mestarilaulajien yhtend oppipoikana. Han on esiintynyt
my0s mm. Hémeenlinnan ja Helsingin kaupunginorkestereiden sekd Ensemble
Nylandian solistina.

Heikkild voitti toisen palkinnon Kangasniemen laulukilpailussa 2010.
Kesdlld 2011 ja 2013 hén oli Timo Mustakallio -kilpailun finalisteja ja elokuussa

2014 yksi kansainvélisen Mirjam Helin -laulukilpailun semifinalisteista.

Kamarikuoro Kampin Laulu on vuonna 1990 perustettu iiltidn ja mieleltdan
nuorekas helsinkildinen kamarikuoro, joka on rikastuttanut Helsingin musiikkieldmaa
ja ihastuttanut lukuisissa juhlissa jo ldhes 25 vuoden ajan. Kuoron ydinosaamista on
uusi suomalainen kuoromusiikki, mutta ohjelmisto on vuosien varrella ulottunut
renessanssi- ja barokkimusiikista aina jazziin ja rockiin asti.

Vuosittain kuoro valmistaa 5-6 konserttiohjelmistoa. Konsertit ovat

useimmiten péddkaupunkiseudulla, mutta silloin tdlléin myds muualla maassa.
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Ulkomaisista esiintymismatkoista viimeisin on Marktoberdordfin kansainviliseen
kuorokilpailuun kevaélld 2013. Kampin Laulu on tehnyt yhteistyotd mm.
Kamariorkesteri Avanti!:n, Helsingin Barokkiorkesterin, Radion sinfoniaorkesterin,
Helsingin kaupunginorkesterin, Kymi Sinfoniettan, UMO Jazz Orchestran seké

pienempien yhtyeiden ja kokoonpanojen kanssa.

Kari Turunen on suorittanut Sibelius-Akatemiassa musiikin maisterin tutkinnon,
padaineenaan kuoronjohto, ja musiikin tohtorin tutkinnon 1500-luvun kirkkomusiikin
esittamiskaytanndista.

Turunen toimii neljain kuoron taiteellisena johtajana: mieskuoro
Akademiska Sangforeningenid hdn on johtanut syksystd 2008, Kamarikuoro Kampin
Laulua vuodesta 2011 ja lisdksi hdn johtaa periodimaisesti toimivia Suomen
Kanttorikuoroa (2011-) ja Spira Ensembled (2013—). Turunen on laulanut
suomalaisen vanhan musiikin liikkeen eturiviin lukeutuvan lauluyhtye Lumen Valon
riveissd sen perustamisesta ldhtien 1993 ja hdnen perustamansa renessanssimusiikkiin
keskittynyt miesyhtye Ensemble Petraloysio piti ensikonserttinsa syksylld 2011.

Kari Turunen toimi Tampereen ammattikorkeakoulun musiikin
koulutusohjelman kuoronjohdon lehtorina 2001-2011. Sittemmin hén on toiminut
laaja-alaisesti kuorokentélld johtajana, organisaattorina, kirjoittajana ja kouluttajana.

Kari Turunen valittiin Vuoden 2008 kuoronjohtajaksi Suomessa.

Luonnollisen korkea, kirkasddninen tenori Simo Maikinen ihastuttaa energiselld
lavaesiintymiselldédn ja monipuolisella muusikkoudellaan. Sibelius-Akatemiassa ja
Tanskan Kuninkaallisessa Konservatoriossa seki lukuisilla mestarikursseilla lyyristad
tenoriaan kehittinyt Makinen on elementissddn J. S. Bachin ja Benjamin Brittenin
musiikin seki erityisesti modernin ohjelmiston parissa.

Maikinen debytoi Suomen Kansallisoopperassa vuonna 2010, minka
jilkeen hdn on tulkinnut notkealla ja kantavalla dénellddn yli 20 oopperaroolia —

muun muassa nimiroolin  Brittenin  oopperassa Albert  Herring. Laajan
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oopperakokemuksen lisdksi Makinen on myds kysytty oratoriolaulaja (mm. Bachin

passiot) ja taitava kamarimuusikko.

Tommi Hyytinen tydskentelee kéyritorvensoittajana Radion Sinfoniaorkesterissa ja
kayratorvensoiton opettajana Sibelius-Akatemiassa. Liséksi hdn on mm. Suomalaisen
barokkiorkesterin jdsen. Hyytinen valmistui musiikin tohtoriksi Sibelius-Akatemiasta
2009. Taiteellisen tohtorintutkinnon aiheena hinelld oli romantiikan ajan
kayratorvensoitto. Aktiivisesti uutta musiikkia soittava Hyytinen on kantaesittinyt
mm. Whittallin, Niemisen ja Almilan kéyratorvikonsertot. Lisdksi hdn on julkaissut

kaksi soololevyd. www.tommihyytinen.net

Risto Kyro6 aloitti musiikkiopintonsa Oulun musiikkiopistossa ja siirtyi 15-vuotiaana
Liisa Pohjolan oppilaaksi Sibelius-Akatemiaan. Vuosina 1977-1979 hén opiskeli
Indianan yliopistossa Yhdysvalloissa Gyodrgy Sebdkin oppilaana ja 1983-1985
Wienin musiikkikorkeakoulussa opettajanaan Hans Graf. Muita merkittidvid opettajia
ovat olleet Dmitri Bashkirov, Stanislav Knor, Bruno Lukk ja Jirgen Uhde sekd
cembalonsoitossa Lars Ulrik Mortensen.

Saatuaan jaetun ensimmaéisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa 1976 Risto
Kyro on esiintynyt useimpien suomalaisten orkesterien solistina ja konsertoinut
kotimaan lisdksi myds muissa Pohjoismaissa, Venidjilld, Keski-Euroopassa, Lahi-
idédsséd ja Yhdysvalloissa. Viime vuosina Kyron konserttien keskidssd on ollut Franz
Schubertin musiikki, ja hidn viimeistelee parhaillaan taiteellista tohtorintutkintoa
Sibelius-Akatemiaan teemanaan Schubertin viimeinen vuosi.

Kyr6 on toiminut opetustydssd —Sibelius-Akatemiassa, Kuopion
konservatoriossa ja Malmon musiikkikorkeakoulussa sekd vuodesta 2004 alkaen

Tampereen ammattikorkeakoulussa.
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