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1 Johdanto

Olen tehnyt esseeni kayttden tunnettujen musiikkielaméan
keskustelijoiden puheenvuoroja sekd kommentoinut asiaa
omasta nakdkulmastani. Vaikuttajien puheenvuoroja olen
poiminut eri Iahteista ja ne ovat pitkalti heidan omia
mielipiteitddn, ei tutkittua tietoa. Faktatietoa on seassa toki
myds, mutta vain tarpeellinen maaré esseen laatuun perustuen.
Olen paattanyt valita tdman aiheen katsoen asiaa myds omasta
perspektiivista: olen Sibelius-Akatemian maisteriosaston
opiskelija, joka suuntaa valmistuttuaan konserttipianistin uralle,
ja sikali katsaus esiintyviin taiteilijoihin ja musiikkielaman
toimintaan on kiinnostava. Pohdin eri otsakkeissa
musiikkielaman ilmentymia useista aspekteista ja litdn mukaan
omiakin ajatuksia naista aiheista.

2 Musiikkielama

2.1 Musiikin arvioiminen

Esitén ensin mietteitd nykyisen musiikkielamatraditioiden
taustoista ainaisen top ten -ajattelun valossa viitaten Anni
Heinon (2006) kolumniin: "Millainen musiikki on merkittavaa?
Kun klassiset radiokanavat ja musiikkilehdet kyselevét yleis6lta
kaikkien aikojen merkittdvampia savelteoksista,
karkikymmenikkd vaihtelee kysymyksenasettelusta riippuen.
Jos puhutaan mestariteoksista, listalle paatyy varmimmin
Beethovenin sinfonioita. Jos kyselldan rakastetuimpia
klassikkoja, karjessa on pienimuotoisempia teoksia,
oopperapaloja ja konserttoja. Jos ollaan Brittein saarilla,
mukana on Vaughan Williamsia, Elgaria sek& Bruchin
viulukonsertto numero 1. Mutta aivan nakékulmasta riippumatta
karkijoukkoon mahtuu joka ikisessé kyselyssa Mozartin
klarinettikonsertto. Jos tuhannelta inmiselta kysytaan sama
kysymys ja vastaukset kootaan tilastoksi, on lopputulos yleensa
epéakiinnostava. Musiikin kohdalla néain tuntuu olevan aivan
erityisesti. Jotenkin olennaista ja& tilastojen ulkopuolelle.
Jotakin, joka tekee musiikista ja musiikin historiasta dynaamista,
kiehtovaa ja yllatyksellista." (Heino, 2006) Tama ajattelu on
aarimmaisen yleista ihnmisten kayttaytymisessa kautta aikojen,
ja mielestani muutaman teoksen saama hegemonia vaikuttaa



koko musiikillisen kaanonin muodostumiseen vaikka useat
teokset, jotka vaatisivat vahintdan vastaavanlaista huomiota,
jaavat taka-alalle.

Kritiikittdbmyys ja kaikenlaisen musiikin kohteliaisuussyista
hyvéna pitdminen on mielestéani lievaa itsepetosta, kuten
Tapani Lansiékin (5/2008) kolumnissaan ilmaisi: "Mielipide
yleisbnosastossa valitteli konserttivden huonoa kaytosta.
Kirjoittaja harmitteli salista liian nopeasti poistuvia
epékohteliaiksi; esityksen pé&élle kuuluisi antaa roimat
taputukset, kiitokseksi tyén tehneille muusikaille. (...) Ei kai
sentaan vain tehdylle tydlle taputeta. Talla logiikalla jokaisen
bussista poistujan pitéisi laiskytella ovella kiitoksensa kuskille.
Musiikin historia tietaa kertoa siitakin, mité kaikkea esitykset
ovat aiheuttaneet: Stravinsky pakeni paikalta kiukkuisia
rahjaajia Kevéatuhrin kantaesityksessa; Schénbergin Pierrot
Lunaire aiheutti nyrkkitappelun kannattajien ja
perinneuskollisten valille. Oopperassa, etenkin Milanossa, on
yha tapana buuata laulaja aina ulko-ovelle asti ellei aaria
miellyta. Riittdvan pitka korkea c yllyttaa yleison pitkdan
hurmokselliseen pauhuun." (Lansi6, 5/2008)

"Ei ole enda vakiiintuneita kauneus- tai pyhyysarvoja.
Muusikoilla kuten muillakin taiteilijoilla on kadonnut alta
arvomaailma, jota voisi t6kkia tai sitten kohahduttaa. Ilhan
vahan aikaa sitten saveltajalle riitti, kun pujautti sopusointujen
lomaan viiltdvan riitasoinnun ja jo meni monelta kuulijalta
lampidssa sherry vaaraan kurkkuun. Nyt on kokeiltu ja koeteltu
kaikki rajat rikki; ei ole enaa mita rikkoa. (...) Minulle hyva
konsertti vélayttelee tietenkin monenlaista osaamista, mutta
myds pienia oivalluksia, keksimista siella t&4alla, dramaturgian
liitoa ja vain savelin iimaistavaa kauneutta. Kun kaikkea tata on
koettu, olo voi olla vain seesteinen, rauhaisa ja hyva, ilman sen
kummempia. Konsertti voi luoda kohottavan tunnelman vain
véareilemalla kohottavaa tunelmaa. Olen ollut useamminkin
paikalla, kun hieno tilaisuus on paattynyt syvaan hiljaisuuteen.
Monessa konsertissa olisi tosin ollut tilausta myos tuskin
havaittavalle tuhinalle, aika miedoille taputuksille pitk&dan
odotetuksi lopuksi ja ripeélle poistumiselle paikalta." (Lansi®
5/2008) Mielestéani yleisén kantaaottavamalle mielipiteelle on
tilausta, silla nykyaan konsertti oli reaktioista péatellen joko
"hyva" tai "erittdin hyva". Taiteilijaa kohtaan tama on tietenkin
aarimmaisen kohteliasta, mutta jos taiteilijaa ei "hyvan"
konsertin jalkeen en&da kutsutakaan minnek&dan vahaan aikaan,



tulee taiteilijalle vaistamatta mieleen, etta oliko se sittenkaan
niin loistavasti sujunut konsertti. Huono palaute olisi antanut
taiteilijalle piristysruiskeen oman taiteellisen annin entista
tarkemmalle hionnalle.

2.2 Elitismi musiikkielaméassé

Klassisilla musiikoilla on tapana pitaa itsensa musiikin "eliittind".
Ehka syystékin, mutta valotan asiaa viittaamaalla tadssa Kai
Amberlan (2006) kolumniin samaisen Rondo-lehden
numerossa. Kolumnista on mielenkiintoista huomata, etta se on
kirjoitettu juuri ennen Helsingin musiikkitalon positiivista
rakentamispaatosta: "Helsingin musiikkitalo on paatetty
rakentaa ja sille on viimein valittu kokenut ja pateva johtaja. Nyt
toivoakseni loputon vatkaus loppuu ja paastaan itse asiaan.
Koko musiikkitalon tarina on surullinen ja uskomaton tarina
erilaisten ihmisten, arvojen ja elaméntapojen kyvyttomyydesté
kdyda jarkevaa dialogia keskendéan. Siksi musiikkitaloa
syytetdan jo ennen sen valmistumista "elitistisyydest&", kaiketi
siksi, etta sen paakayttgjat Helsingin kaupunginorkesteri,
Radion sinfoniaorkesteri ja Sibelius-Akatemia ovat
yleisbnosastossa leimautuneet "korkeakulttuurin" eli kaiketi
elitismin lipunkantajiksi. Surullinen ja uskomaton tarina on siksi,
ettd korkeakulttuuria ei oikein missdan ole méaritelty kunnolla,
puhumattakaan sen vastapooliksi asetettua "matalakulttuuria”.
Vastakkainasettelu perustuu uskoakseni syvaan
sivistymattdmyyteen molemmissa leireissa, kyvyttdmyyteen
eldé nykyajan kulttuurisessa moninaisuudessa. Kaunaisessa
keskustelussa vilahtelevat suloisen sekavasti kasitteet
underground, mainstream, korkeakulttuuri, porvarillinen kulttuuri,
akateemisuus, normit, poikkeukset, radikaalisuus, vastarinta.
Kiinnostavinta on se, ettd ns. kevyen musiikin valtava ja kirjava
kentta edelleen mielletdan jotenkin vdhemman porvarilliseksi
kuin ns. klassinen musiikki. Kasitysta olisi syyta paivittaa,
varsinkin jos hiukan viitsii kiinnostua vaikkapa rock-festivaalien,
stadionkonserttien, tangomarkkinoiden tai jazz-klubien yleisosta.
N&ama instituutiot tuottavat nykyaan hyvin perinteista ja kilttia
porvarillista kulttuuria, joka on yleisesti hyvéksyttya korkeimpia
poliittisia paattgjia myoéten ja lahes taysin vailla "radikaalisuutta"
tai edes vaihtoehtoisuutta." (Amberla, 2006)

"Elitisimin k&site pitaisikin varmaan kirjoittaa uudelleen,
positiivisessa valossa. Wikipedia maarittelee elitismin mm.



nain: "Se on uskomus tai asenne, johon siséltyy ns. eliitti el
tietty ryhma ihmisia, joiden kyvyt, lahjakkuudet tai muut
ominaisuudet asettavat heidat muiden ihmisten ylapuolelle ja
jonkun tietyn alan huipulle. Elitismin mukaan naiden ihmisten
mielipiteet ovat muita arvokkaampia ja tarkeampié ohjenuoria
sosiaalisessa kanssakaymisessa tai vaikka valtion
johtamisessa. Elitismi voi liittyd my6s enemmaén ylimieliseen
nakemykseen, ettd vauraus, sosiaalinen asema tms. oikeuttaa
parempaan kohteluun. Sosiaalispoliittisessa mielessa elitismi
nakee eliitin massasta eroteltuna joukkona ihmisia, joilla on
korkea valta-asema, tai muu etuoikeus ryhméassa." Hmm.
Toivomukseni on, ettd musiikkitalosta tulee tiukan elitistinen
ainakin noiden kahden ensimmaisen virkkeen verran. Elitistinen
siind mielessé, etté erilaiset eliitit saavat talossa
ansaitsemansa foorumin ja erilaiset elitistiset yleisot
ansaitsemansa elamyksen. Ehk& olennaisinta on ymmartaa,
ettd monenlaiset musiikit pitavat sisalldan monenlaisia eliitteja.
Nama kaikki tulevat vaatimaan omansa musiikkitalon profiililta.
(...) Jotkut ovat sanoneet, ettd musiikkitalon mutkattomuus ja
viehatys tulee siita, etta se on olennainen osa
musiikkikorkeakoulua ja ettad sen kaytavilla kuljeskelee paljon
reippaita nuoria opiskelijoita. (...) Ai niin, ihan vain
muistutukseksi: elitisimin vastakohta on populismi." (Amberla,
2006)

Mielestani musiikkitalo on poikkeuksellisen onnistuneesti
karsinut "elitismin" leiman itsestaan ja sen kaytavilla voi usein
nahdé koululaisryhmié tutustumassa taloon, taysin vieraita
ihmisi& talon ravintolassa, mik& ennen oli Sibelius-Akatemiassa
aika harvinaista seka se, ettd se on aidosti ihmisten
kohtauspaikka olematta suljettuna kaupungin normaalilta
elamalta. Mielestéani siind opiskelee ja tydskentelee Suomen
musiikillinen parhaimmisto eli eliitti ja ndin sen on tarkoituskin
olla. Eliitin, ei elitismin, kasite on mielestani syyta sailyttaa, silla
yhteiskunnassa taytyy aina olla edellakavij6ita, jotka johtavat
viisaasti yhteiskunnan rakentajia. Korkealuokkaisen
populdarimusiikin voisi mielestani tuoda eliitin kasitteeseen
mukaan, ei ole jarkevaa jamahtaa 1970-luvun asenteisiin alati
vinhaa vauhtia muuttuvassa maailmassa.

Tapani Lansi6 (3/2008) kirjoittaa kolumnissaan oman
mielipiteensa siitd, mikad on musiikillista "eliittia". Samassa
kolumnissaan han kertoo myds RSO:n konsertista, jossa
esitettiin mm. Tauno Marttisen neljas sinfonia: "Pidan



konserttisalien klassisen musiikin piiriin sulkeutuvista
konserteista luultavasti juuri siksi, miksi monet niita vierastavat.
Saan olla ihan rauhassa sosiaaliselta kanssakaymiselta,
osallistumiselta, kassakoneen ja lasien kilinalta, leppoisalta
klubitunnelmalta. En epar6i suunnata klubille kun tata
tunnelmaa kaipailen, mutta musiikkia tohdin vaatia saada
kuunnella rauhassa, edes suhteellisen hiljaisuuden suojassa.
Kukitus muuttui nopeasti perinteisia kiitoksia ja taputuksia
ikimuistoisemmaksi historialliseksi hetkeksi. Oramo tepasteli
saveltajan luokse, ojensi kimpun, puristi kddesta ja vaihtoi pari
sanaa. Marttisen sinfonisesta seikkailusta tuskin toipunut
salintaysi yleisd ponnahti seisomaan (mitdhan ulkomaalaisetkin
siiti ajattelevat) ja osoitti suosiotaan tunteet pinnassa.
Valaistuneeseen mieleeni kirkastui selkeéksi ajatus tallaisten
RSO:n konserttien tarkeydesta yleisélle, véelle radioiden
aarella, suomalaiselle kulttuurille. Niin trendikasta kuin olisikin
tokaista, ettd Matti Nykédsen "Pida varas, han on varas" on ihan
yht& arvokasta musiikkia kuin Beethovenin 9. sinfonia,
rohkenen todeta, ettd musiikissa on yhta huomattavia tasoeroja
kuin makihypyssé. Joidenkin musiikki vain liitelee pitemmalle ja
tyylikkd&mmin kuin joidenkin toisten, jotka tupsahtavat
nenalleen hyppyrinnokalta. Jos vain vuosien ja
vuosikymmenien my6ta hankittu taitaminen, paneutuminen,
syvat ja leveat kulttuurin juuret ja musiikkia kunnioittavat
olosuhteet ovat elitismid, asetun pelotta tata elitismia
puolustamaan. Jotain perin huolestuttavaa on jo siing, etta sita
pitaisi asettua puolustamaan." (Lansié, 3/2008)

2.3 Musiikkielaméa muussa maailmassa

Suomen musiikkielama on laajalti tunnettu
monipuolisuudestaan, laadukkuudestaan ja huipputaiteilijoiden
maarasta. Onkin nyt mielenkiintoista verrata Suomen
musiikkikulttuuria maiden maiden klassiseen musiikkielamaan.
Kaytan tassa yhteydessa kuuluisan ranskalaisen pianist in
Jean-Yves Thibaudet'n mietteitd hanen haastattelusta vuodelta
2007 Australian televisiolle. Tassa han kertoo siitd, kuinka
yksittdinen ihminen selvitytyy "kilpailukoneistosta" huipulle ja
tunnetuksi konserttipianistiksi:

" It takes much more than just to play the piano... Obviously
you have to be a great pianist and to a have great technique
but more than that you need to have a real personality when



you play. | rarely go to competitions but the time that | have |
think that very often you feel that they all play very well but it is
very rare that one is coming out with a real identity, with
something different. They all have wonderful school, beautiful
technique but they don't have so much personality. And | think
that is what | miss sometimes so | think you need to have that,
definitely. And | think also now what you need with all the
media going on is to have charisma and be willing to approach
and meet the people. | think in the old time there was for
example A. B. Michelangeli who would never give an interview.
He would just come out of his room, play concert and go back
again. | don't think you can do that anymore. | think the
audience wants to know human being behind the audience.
They are dying to know what you like or what your life is about
and | think you have to play that game and you have to be
willing to do it. That is really part of it, as well. And the last part
which is the most important is just pure luck. You have to have
the luck to meet the right people at the right time, especially
conductors, managers, record companies. It is also very
important to have a good manager, somebody who protects
you, not only books concerts and makes money but really
thinks of the strategy for your career and thinks forward instead
of just the next two years. It is a big machine now. You also
have to have a PR representative which is intelligent and
professional. All of the things are extremely important.”

"1 think classical music in general is not as bad in the sense of
that young people are not coming to concerts. | think it is better
and better everywhere in the world. The problem is, that for a
lot of people classical music is just so old-fashioned and
routined. It has the image of dust and traditions and | think it is
really not fair. The ones of us who are still young must help the
image by telling the people that this is great music and the
same as all other music you are listening to and just give it a
chance! | think that by having a little bit of a different image they
can relate to you a little bit more, otherwise people think you
are in a completely different world and that the music is for elite
people and they don't know and appreciate it. | think it is all
terribly wrong. (...) | think we have lost with the globalisation a
little bit of the specific schools of piano playing. There used to
be French school, Russian school or German school but now
people travel so much and teachers do master classes
everywhere so it is not as much as it used to be concerning the
schools. | don't know if it is good or bad but before you could



hear that someone was coming from the Moscow Conservatory
or the Paris Conservatory but now it is all more blended."
(Australian TV 2007)

Tama haastattelu heijastaa vahvasti omia tuntojani
kansainvalisen musiikkielamén nykytilasta ja mielestani onnella
on suuri merkitys itsensa lapi lydmisessa. Mielestani klassisella
musiikilla taytyy olla arvostettu asema, mutta sen ei missaan
nimessa tarvitse olla saavuttamattomassa asemassa
tavalliselle, kouluttamattomalle kuulijalle. Rondo-lehdessa
(2008) Seppo Kimasen kirjan "Mielessa musiikki: elamaa
lavalla ja lavan takana." arvostelussa Sinikka Vuola mainitsee
kirjasta Kimasen mielipiteen musiikin ilmidista: "Musiikin
Kimanen nimeda henkildkohtaiseksi asiaksi eika lahde
julistamaan eurooppalaista taidemusiikkia parhaaksi ja
kehittyneimmaksi saveltaiteen muodoksi. H&n poimii
esimerkkeja alkaen tiibetilaisesta rituaalimusiikista seka
kaihoaa ikivanhojen, menetettyjen musiikkikulttuurien peréan.
Kimanen miettii vieraiden kulttuurien kajoamiseen ja
vahingoittamiseen liittyvaa paradoksia. Han uskoo, etta
lansimaalaisten ei olisi koskaan pitéanyt [&htea valloitusretkille
Afrikkaan, ja toteaa silti heti perdaan: "Olisiko ilman orjakauppaa
syntynyt myéskaan jazzia?" (...) Pelkkd musiikillinen lahjakkuus
ei viela pitkalle riitd, kun osutaan kasvokkain reaalisen
esiintymispolitikan kanssa. Manageria Kimanen pitaa
valttamattomyytena. "Taideteos, manageri, tulkitsija, tuottaja, ja
yleis6 muodostavat toisistaan riippuvaisen ketjun", Kimanen
kiteyttda. Kimanen vaikuttaa itse l16ytaneen tasapainon taiteen
seka sen esittdmisen mahdollistavien markkinavoimien valilla.
Muusikkous edellyttdd monipuolista lahjakkuutta, my6s
sosiaalista. "Lavalla tarvitaan toreadorin itsevarmuutta", Seppo
Kimanen luonnehtii. Ytimekk&an lauseen voi lukea myods
laajempana, muusikon elamantaitoon viittaavana analogiana."
(Vuola, 2008)

Mielenkiintoista on myds lansimaisen musiikkikulttuurin
yhtékkinen ja rajahdysmainen levidaminen Aasiaan ja erityisesti
Kiinaan. Aihetta kasitellaan laajalti, ja poimin siitd nyt
mielenkiintoisen kommentin: "Julkinen valta on kiinalaisen
musiikkielaman suurin tukija. Beijingin kolme sinfoniaorkesteria
ovat joko valtionhallinnon, kunnallishallinnon tai julkisen
televisioyhtién osia:" Sama on tilanne Suomessakin, mutta
sinfoniaorkesterit ovat harvoin hallinnon osia, I&hinné vain
hallinnon tukemia. "Yleis6 on selvasti nuorempaa kuin lannessa,
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mutta ohjelmiston suosikit tahtovat kasautua varsin kapealle
alueelle. IMG Artist Managementin yhtién Aasian alueesta
vastaava apulaispaajohtaja lan Smallbone kertoo nédkevansa
Kiinassa tasaista kasvua kulttuurin kaikilla saroilla. Uusia
orkestereita kaynnistyy jatkuvasti, ja uusi teatteri avataan
kerran kuussa jossain pain Kiinaa. Kovinta on rakennustahti
suurimmissa kaupungeissa, jotka havittelevat johtavan
kaupungin asemaa kulttuurimonumenttienkin voimalla. Viela on
auki, menndankd rahoituksessa eurooppalaiselle julkisen tuen
pohjalle vai amerikkalaiseen yksityisen sektorin tuen suuntaan.
Toistaiseksi jalkimmaista on niukasti kulttuurilaitosten
kaytettavissa." (Heino, 2005)

Suomessa asema on sikali hyva, ettd julkista tukea taiteelle
esiintyy verrattain paljon, ja yksityiselta sektoriltakin lahjoituksia
on tullut esimerkiksi Sibelius-Akatemian Satakieli-ohjelman
puitteissa. Matka on vield pitk& Yhdysvaltoihin yksityisten
lahjoittajien osalta, mutta mielesténi oikeaan suuntaan ollaan
menossa. Kiina on vield rahoitukseen suhteen murrostilassa, ja
Rondon FM:n radio-ohjelmassa (2011) oli keskustelua myds
siitd, ettd Kiinassa vanhan polven kansa on hyvin haluton
maksamaan esimerkiksi konserttilipuista, silla siita ei saa
mitdan konkreettista ja aineellista vastinetta. Tilanne on
kuitenkin sielldkin pain muuttumassa, silla nuorempi yleisé
osaa kayttaa rahaansa myds konserttielamysten hankkimiseen.
Kai Amberla kirjoitti Rondon kolumnissaan (2010) Kiinan
tuottaman klassisen musiikin markkinoinnin tarpeellisuudesta.
Kolumni késitteli meneilldan olevaa Shanghai Expoa:
"Klassisella musiikilla on toimivat jarjestelménsa, agentuurinsa
ja suhdeverkostonsa, joten jos klassinen musiikki on
menestyakseen Kiinassa, se 16ytaa kylla omat tiensé eika
tarvitse maailmannayttelyitéd tuekseen. lhan hyvin riittda
tavallinen rahallinen tuki opetus- ja kulttuuriministeriolta, ja
mieluiten vasta sen jalkeen, kun Shanghai palaa
normaalitilaan." (Amberla, 2010)

Mielenkiintoinen on tilanne myds Lahi-ldassa, esimerkiksi
Saudi-Arabiassa ja Arabiemiirikunnissa, joissa ndméa maat eivat
kaytannossa tuota klassisia muusikoita, mutta jarjestavat
konsertteja lansimaailman tyyliin ja kustantamalla maan rahoilla
huippusolistien ja orkesterien palkkiot. Mielenkiintoista on, etta
lippujen hinnat nadihin konsertteihin ovat kaytanndssa
olemattomat, kun muualla maailmassa tahtisolistin palkkion
vanavedessa lippujen hinnatkin ovat korkeita. Tunnen
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maailmasta vain korkeintaan muutaman L&hi-idasta tulleen
solistin tai kapellimestarin, mutta esimerkiksi Dubaissa
klassinen musiikin tulevat konsertit ovat poikkeuksellisen hyvin
esilla katukuvassa.

2.4 Musiikki ja politiikka

Musiikki ja politikka ovat usein kulkeneet rinnakkain, valilla
hyotyen, valilla karsien toisistaan, mutta aina musiikki on ollut
l&sna poliittisessa eliitissa viihdykkeena ja joskus myds
vallankayton valineend, esimerkiksi surullisen kuuluisassa
Natsi-Saksassa, missé valtio oli sanellut, mitd musiikkia
ylipdatdan saa kuunnella ja mita ei. Nykyaika on mielestani
historian vapaimpia ja suvaitsevaisimpia aikoja, mita tulee
musiikin tekemiseen ja kuunteluun, mutta yh& polemiikkia
kaydaan kaikilla tahoilla. Maris Gothéni valottaa kolumnissaan
(2006) Mozartin ajan ja nykyajan suhdetta Mozartin
oopperoiden ohjauksissa: "Viime kuun vaihteessa syntyi suuri
kohu Berliinin Deutsche Operin peruuttamasta
oopperaohjauksesta. Kyseessa oli Hans Neuenfelsin ensi
kertaa vuonna 2003 ohjaama Mozartin /domeneo, jonka
oopperan identiteetti hyllytti, koska pelkasi ohjauksen
herattavan aarimuslimien vihan. Jupakan aiheuttivat
kolmetuntisen oopperan viimeiset kolme minuuttia, joissa
Neuenfels antaa tapahtumille uuden k&anteen: happy end ei
synny hurskaasta kuuliaisuudesta vaan uskontojen
kieltdmisesta. Loppukohtauksessa kay ilmi, ettéd Idomeneo on
tappanut Poseidonin, Jeesuksen, Mohammedin ja Buddhan."
Mielenkiintoista on, ettd tdmén ohjauksen pelattiin herattavan
juuri darimuslimien vihan, vaikka kaikkien muidenkin
uskontojen profeetat tai jumalat oli lavalla tapettu.
"Tapauksesta syntynyt julkinen keskustelu pureutui ensin
aiheeseen, oliko esityksen hyllyttdminen oikeutettua: mitdan
konkreettista vaaraahan ei ollut nakyvilla, ja oli pelattavissa,
ettd intendentin paatds saattaisi rohkaista aariaineksia. Yleinen
spontaani reaktio oli sanan- ja taiteenvapautta puolustava.
Vaitettiin jopa Deutsche Operin harrastaneen itsesensuuria."
(Gothéni, 2006)

"Pian kuitenkin joukkoon sekoittui aivan toisenlaisia 4ania -
demagogisia polemiikkeja, jotka muistuttivat luonteeltaan
pahimmillaan natsien tai stalinistien kulttuuriestetiikkaa. Kritiikin
paakohteeksi nostettiin monipuolisesti (my6ds musiikillisesti)
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erinomaisen sivistynyt ohjaaja Hans Neuenfels. Hant& syytettiin
uskonnollisten tunteiden loukkaamisesta ja hdnen
ammattitaitonsa asetettiin kyseenalaiseksi tarjoamalla
vaaristetty kuva hédnen ohjaajantydstédan. Arvostetun Der
Spiegel -lehden kultturiosaston pomo vaati sensuuria
"roskataiteelle", joka loukkaa pyhi& uskonnollisia tunteita."
Olisiko tuossakin hiukan kaikuja saksalaisesta
menneisyydesta? Maris jatkaa puheenvuoroaan oopperan
estetiikalla: "Kun on kyse niin kalliista asioista kuin
sananvapaudesta, on suorastaan absurdia puhua estetiikasta.
Silti my6s siité kannattaa keskustella. Luulen nimittain, etta
Mozart olisi saattanut hyvinkin pitdd Neuenfelsin ohjauksesta.
Mozart oli nimittain hyvinkin valistunut ja poliittiinen kansalainen.
Han kuului kiellettyyn, radikaalin humanistiseen
vapaamuurariloosiin. Monet Mozartin I&heisista
vapaamuurariystavista teloitettiin vain kolme vuotta Mozartin
kuoleman jalkeen valtiovallan toimesta. Musiikkitieteilija Helmut
Perl tuli jopa johtopaatdkseen, ettd Mozartin oletettu joutuminen
kdyhainhautaan oli papiston kosto Taikahuilussa esitettya
allegorista uskontokritiikkia kohtaan. Silla Mozart on erittain
poliittinen saveltaja. Suurissa oopperoissaan han tekee pilaa
niin aatelista, kirkosta, armeijasta kuin valtiovallasta, vaikkakin
toki peitellysti - sensuuria sopi varoa totalitaarisessa Wienissa."
(Gothdni 2006)

Taytyy todeta, ettd minua henkilOkohtaisesti miellyttaa juuri
allegorinen kuvaus oopperoiden muotokielessa. Liian likelle
tuleva vakivalta ja ohjauksen kohtuuttoman raju, suora Kritiikki
uskontoa tai valtiota kohtaan ei ole mielesténi oikea foorumi
oopperoissa, silla mink&anlaista nautintoa ylimitoitetun
makaaberi esitys ei tuota.

Tottakai krittiikki& valtiojarjestelmaa kohtaan on hyva esittaa eri
taideteoksissa, silla siten yhteiskunta pysyy valveilla eika
liiallista tuudittautumista asioiden oikeudenmukaisuuteen
tapahdu. Taytyyko kritiikin tulla juuri oopperassa esiin ohjaajan
henkilbkohtaisena kaunana jotain tietty& asiaa kohtaan?
Mielestéani ei, silla silloin laulajat ja orkesteri ovat tarpeettomia,
silla draama kertoo jo itsessééan kaiken oleellisen. Esiintyjien
tehtdvéa on kaunistaa ja korostaa teoksen punaista lankaa,
mutta mitdan kaunista silmittbmassé mestaamisessa en
henkilOkohtaisesti nde. Ymmaran toki muiden inmisten
nakdkulman asian eri aspekteilta katsottuna. "Hans Neufelsin
kuvainkaatava tulkinta ei ole tuulesta temmattu. Tajuamalla
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oopperaan ja oopperantekemiseen sisaltyvat poliittiset
kytkokset Neuenfels tavoitti mielestani Mozartin hengen
paremmin kuin moni perinteen sokaisema ohjaaja. Mozartin ja
Neuenfelsin uskonto- ja yhteiskuntakritiikkia tarvitaan sitdpaitsi
kipeésti: onhan yksi aikamme rsuurimmista vaaroista eittaméatta
eri muodoissa ilmeneva uskonnollinen fundamentalismi, joka
on kautta historian jo johtanut hirveisiin katastrofeihin. Tarvitaan
poliittista oopperaa. Ooppera on aina ollut poliittinen instituutio -
siind on aina ollut kyse ihmisten konkreettisista huolista tdssa
ja nyt. Paljonparjattu saksalainen "Regietheater" -suuntaus,
jossa ohjaajat tulkitsevat oopperaklassikoita vastakarvaan, on
parhaimmillaan kyennyt paljastamaan néaité poliittisia
pohjavirtauksia ja (sensuurin pelosta) piilotettuja viesteja
monista merkkiteoksista, ja tehnyt siten oikeutta mm. Verdille ja
Mozartille." (Gothdni 2006)

Opperoiden poliittinen suuntaus on jatkunut vahvasti myos
1900-luvulle. Suuret oopperat ovat kautta aikojen olleet
kuitenkin hyvin humaaneja kaikessa koristeellisuudessaan tai
koruttomuudessaan: "Shostakovitshin kaksi oopperaa ovat
suurta humanismia, etenkin koska ne ovat niin illuusiottomia.
Niiden - samoin kuin Mozartin oopperoiden - ihmiskuva on
vahvistettu tieteellisin keinoin vasta paljon myéhemmin. Lady
Macbethisséd Shostakovitsh edelsi totalitarismitutkimusta
todistamalla musiikin keinoin, ettéa epainhimilliset olosuhteet
synnyttavat vaistamétta epainhimillisia tekoja. Samaisessa
oopperassa hadn myds ennakoi aikamme neurotieteita
osoittamalla, etta ihmisella ei ole vapaata tahtoa. Mita enempaa
voisikaan oopperalta vaatia?" (Gothdni 2006)

2.5 Musiikin tekemisen taito/ konsertit

Seppo Kimanen pohtii (2007) sitd, mika tekee tietysta
esityksesta erityisen ja saa aikaan uusintakutsun ja yleisdn
hyvaksynnan: "Sali pullistelee yleisésta, joka elaytyy jokaiseen
hyvin tuntemaansa fraasiin, harmoniaan ja rytmiin. Osa liikehtii
musiikin mukana, mutta hillitysti. Kysymyksessa ei ole
Euroviisut tai Rolling Stones, vaan tshekkilaisen Wihan-
kvartetin konsertti Lontoon Wigmore-salissa. Esityksen jalkeen
asiantuntevat keskustelut tulkinnasta suorastaan ry0pséhtéavat
likkeelle. Taiteilijahuone tayttyy ihailijioista, niin nuorista kuin
iAkkammista. Puheet klassisen musiikin kuolemasta jaakoot
omaan arvoonsa, vaikka ne tulisivat niinkin arvovaltaiselta
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taholta kuin Kaija Saariahon suusta." Samassa kolumnissa
kysyttiin Lindsay-kvartetin ykkdsviulistilta Peter Cropperilta,
voivatko nuoret luottaa tulevaisuuteen, kun se nayttaa niin
epavarmalta. Neuvo oli selkeé: "Antakaa kaikkenne, jotta
konsertit olisivat mahdollisimman hyvia. Silloin saatte 90-
prosenttisella varmuudella uusintakutsun. Niista sitten
muodostuu vahitellen ura, vaikka lahtékohdat olisivat kuinka
huonot tahansa.” (Kimanen, 2007)

"Mika sitten tekee konsertista niin hyvan, ettd uusintakutsu olisi
odotettavissa? (...) Muusikon pitda suoriutua tehtavastaan
teknisesti vaivattomasti. (...) Eri tyylejé ja soittotapojakin olisi
hallittava, silla ilman vaihtuvaa ohjelmistoa ei voi odottaa
uusintakutsuja. (...) Saveltja on lasna luomuksensa joka
hetkessa élyllisend, lyyrisenda, traagisena, sarkastisena,
vallankumouksellisena, teknisend, tarkkailevana - milloin
minkalisena. Esiintyjien on l6ydettava tekstuurin dramaattiset
ominaisuudet ja ilmaistava ne kuulijoille niin, etta salin
perimmainenkin ne kasittaa. Se edellyttaa jatkuvaa tutkimista,
niin sisaista kuin ulkoista. Paan sisalla pitda tapahtua viela
enemman kuin kasilla, sormilla tai huulilla. (...)Konsertin
menestyksen valttdmaton perusta on ohjelman suunnittelu.
Kaikki musiikki ei sovi kaikkiin tiloihin eiké kaikille yleisdille.
(...)Ei kannata yrita soittaa kaikkea - siihen ei kukaan pysty.
Borodin -kvartetti kertoi, etteivat he esitd koskaan Saksassa
saksalaista tai Ranskassa ranskalaista musiikkia. Tie
menestykseen ei tietenk&an ole néin yksinkertainen. Mutta
omien rajojen tunteminen ja rajaamisen taito ovat menestyksen
perustekij6ita taiteen lajista riippumatta." Kimanen kertoo viela
konsertin loppukommentissa seuraavaa: "Koko konsertista
syntyy draama, joka pitaa otteessaan kuin jannitysnaytelma. En
henkilokohtaisesti pitédnyt kaikesta kuulemastani ja yhtyeen
puhtaudessa oli valilla toivomisen varaa. Silti "bravo" oli sana,
joka ensimmaisena tuli esityksesta mieleeni. Olen elanyt kaksi
tuntia toisessa maailmassa." (Kimanen, 2007) Juuri tama
transendentaalisuus on hyvan konsertin perusta. Yleiso ei ole
tullut kuulemaan taiteilijan raskasta aherrusta vaikeiden
kappaleiden parissa vaan sellaista, mihin kuuluisat J. W. von
Goethen sanat viittavat eli "Musiikki alkaa siité, mihin sanat
paattyvat." Jotakin sellaista, mita millddn muulla muodoin ei voi
iimaista.

Suomen kulttuuriviennin identitettia ollaan pohdittu jo pitkaan, ja
asia valottuu Harri Kuusisaaren (2007) kolumnissa, jossa hén
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korostaa, etta loppujen lopuksi taitavat muusikot paasevat
pinnalle tavalla tai toisella eika erityista "vientibrandia" tarvita:
"Monet klassisen musiikin edustajat ovat katselleet
vientitouhotusta ihmeissé&én, silla kansainvalisuus on kuulunut
heidan alalleen aina. Saveltdjamme, kapellimestarimme ja
laulajamme eivat ole tarvinneet vetoapua kentélla, jossa
kansallisuudella on yhd vdhemman merkitysta. Siind mielessa
puheet Suomi-brandista kaikuvat ontoilta. Valtio ei voi vieda
taiteilijaa, mutta se voi kylla edesauttaa kotimaisten
kustantamojen, agentuurien ja levy-yhtididen
toimintamahdollisuuksia. Niidenkin ainut toimiva konsepti on
luonteva, laatukriteerein toimiva kansainvalisyys. Ondine ja
Allegro Management ovat tasté jo hyvia esimerkkeja, mutta
mista saada kentélle liséda tehoa ja toimijoita? Enta miten saisi
nuorille taiteilijoille mahdollisuuksia sen sijaan ettd lobataan
niita, joilla menee ennestéaéankin hyvin, kuten nyt promootioiden
taktiikkana tuntuu olevan?" (Kuusisaari, 2007)

Nuoret taiteilijat ovat ehdottomasti konserttielamén tulevaisuus
ja on valitettavaa, ettd kansainvalisia agentuuritoimistojen ja
levy-yhtididen edustajia kdy Suomessa varsin harvoin. Ei
valttamatta auta vaikka konsertti menisi kuinka hyvin, jos sita ei
ole vaikutusvaltainen promootiomahdollisuuksia avaava henkild
kuulemassa. H. Kuusisaari lopettaa kolumninsa toteamuksiin:
"Suomen kulttuurinen ilmapiiri vaikuttaa tulleen yha
omahyvaisemmaksi. Esimerkiksi ulkomaisen uuden
taidemusiikin esittely on surkealla tolalla. Musica Novan myéta
se menetti pddkaupungissa ainoan vuotuisen fooruminsa.
Suuret resitaalivierailut ovat kuihtuneet, ja levyja tuodaan
maahan jos tuodaan. Yleiso tuntee 1ahinnd suomalaiset tahdet.
Festivaalikesé lahestyy, ja sielld kansainvalinen vuorovaikutus
toimii juuri niin kuin pitdakin: spontaanina kommunikaationa
musiikin kielella. Monet suomalaiset muusikot ja teokset ovat
paasseet suuremmille markkinoille festivaaleilla vierailleiden
ulkomaisten taiteilijoiden aidon kiinnostuksen ansiosta."
(Kuusisaari, 2007) Mielestani juuri tama kansainvalinen
vuorovaikutus toimii parhaiten Suomessa keséafestivaaleilla.

3 Julkisuus musiikkielaméssa
Tapani Lansio6 kirjoittaa mainiosti kolumnissaan Rondossa

(1/2008) odotuksista klassista musiikkia kohtaan julkisessa
elaméassa: "Niin sanotun klassisen tai taidemusiikin vaen
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piirissa pujahtaa yhad useammin ilmoille ajatus, etté alan
arvostus olisi muuttumassa: alan taitajat tuntuvat kokevan, etta
esilla oleminen on vahentynyt ja ilmapiiri on vaaristynyt taiteen
tekemiselle aiempaa vieraammaksi. (...) Maailma taitaa
muuttua ja tdh&n suhtaudutaan kuka mitenkin. Toisia tama
huolestuttaa, toiset nékevat siind mahdollisuuksia.
(...)Taidemusiikin asema taitaa olla muuttunut sekin, ainakin
Suomessa. Vain joitakin vuosia sitten yhteisdssa arvioitiin ja
arvostettiin taitajien tekoja, osaamista ja oivaltamista. Kun
tallaista osoitettiin, saattoi paasta radioon tai televisioon,
jomman kumman kanavan ohjelmaan, jomman kumman
laatulehden sivulle ja itsenédisyyspéivana linnaan. Esilla
oleminen tarkoitti taitamisen tunnustamista ja sitéd kannatti
tavoitella." (Lansi6, 1/2008)

"Esilla oleminen on ainakin siten muuttunut, ettd yha
harvemmin se liittyy taitamiseen, yhd useamman vakavaan
pyrkyyn olla esilla sellaisilla ehdoilla, jotka vastaavat |66ppien
tekijdiden ndkemysté myyvistéa otsikoista. (...) Jos pitdé
jukisuutta tarkeana, lienee syyta hioa vaappu, jolla sita kalastaa.
Osaamisen ja oivaltamisen arvoihin tdkyné en oikein usko.
Onnistujat osaavat kertoa tekemisistaan ajan hengessa. Pari
vuotta sinfoniaa séaveltdneen taitajan on turha valottaa
muotoideaa tai harmonisia kokeiluja iltapéaivalehdessa. (...) En
usko, etta taide- tai klassisen musiikin arvomaailma olisi sen
vahempaa esilla kuin aiemminkaan, sitd muuta vain on niin
tavattoman paljon, ettd osaaminen ja oivaltaminen jaavat
huomaamatta. (...) L66ppi on klassisen musiikin moni-ilmeiselle
ja arvokkaalle elamantavalle aivan liian ahdas alusta." (Lansid,
1/2008) Tuo kolumni tukee mielipidettani, joka on se, etta
klassisen musiikin arvostus ei ole laskenut, vaan julkisuuden
henkil6itd muilla aloilla on niin paljon, ettd monet klassiset
taitajat hukkuvat helposti "l66ppitulvaan”. Hyva asia viime
aikoina on ollut se, ettd Musiikkitalo on ollut erittéin paljon
mediassa esilla niin positiivisessa kuin negatiivisessa
valossakin. Kvantitatiivisesti suuri julkisuus on johtunut pitkalti
my0s siitd, ettd Musiikkitalo on kustannettu verovaroin, jolloin
se koskee jokaista mediaa kayttavaa ihmista.

"Meille, etenkin klassisen musiikin piiriin luettaville muusikoille,
nayttda vakiintuneen oma nurkkaus tdméan kaiken keskella. En
ihan tieda, enké ihan haluakaan tietda, mita meiltd odotetaan.
Yha vakuuttuneempi olen kuitenkin siitd, mita meilta ei odoteta.
Vaikka tekemisemme korkeimpina hyveina pidetaan luovuutta
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tai omaperaisyyttd, tdman tulee toteutua selkeésti rajatuissa
puitteissa.(...)Muusikon, vaikkapa esiintyvan pianistin, tulee
pitdytya olemaan rohkea ja omaperainen vain tempojen, joskus
jannien teosvalintojen suhteen; naista sitten napistaan. Kuinka
kavisi, jos rajoja koeteltaisiin ihan tosissaan. Musiikkilehden
kolumnisti nimittelisi suurrikolliseksi BP:n johtajaa, joka on
vastuussa historian suurimmasta 6ljytuhosta Meksikonlahdella.
(...) Kuinka kavisi pianistin, etevankin, jos han konsertissaan,
parilla sanalla kertoisi omistavansa seuraavan teoksen kaikille
urheille ryhavalaiden puolustajille. Kaikille niille, jotka henkensa
uhalla pérradvat japanilaisten kalastusalusten ympaérille héiriten
heidan rikollisia toimiaan. Eipé ole muusikon asia inmetell3 sit&,
miten tieteellisiin tarkoituksiin jahdatut valaat ajautuvat
ravintoloiden ruokalistoille." (Lansié, 2010)

"Musiikki on alue, jossa voi olla kahden vain itsensé ja
ajatustensa kanssa; ehka vahan haaveillakin ja kokea oloa,
joka on hyvan ja huonon tuolla puolen. Taide on olosuhde,
jossa voi oppia kauneutta, avartaa maailmaansa ja nahda
uusia asioita; tai vanhoja asioita toisin. (...) Eduskunnan tuoreet
ydinvoimapé&atdkset ja Meksikonlahden kuvat mielesséni istuin
Pekkalan kartanon tallissa Ruovedella tavattoman hienon
musiikin aarella. Ainutlaatuisen kauniin luonnon keskella
taitavat soittajat tarjosivat parastaan Popperin, Chopinin,
Paganinin Kaipaisen ja monenlaisen muun hyvan musiikin
parissa. Pari sataa kuulijaa kesdasuissaan huokui pitdmista ja
viihntymist&, aitoa kivaa tunnelmaa. Hoopoa olisi ollut sita
mitenkaan turmella terveisilla kaukaa kavalasta maailmasta."
(Lansid, 2010) Asia on mielestani ehdottomasti nain, etta
muusikoiden on tarkoitus parantaa maailmaa omalla
ylimaallisen kauniilla soitollaan ja sen he parhaimmillaan
tekevat loistavammin kuin yksikdan suuri puhuja puheissaan.
"Music begins where the words end."
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