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1 KUN TEKSTI KOHTAA SAVELEN

Kirjallinen  tyoni  pureutuu tekstin ja  savellystyon  suhteeseen.
Peruskysymyksenani on: millaiset ldhtokohdat teksti antaa savellystyolle?
Huomioni on siis erityisesti vokaalisavellystyon alkuvaiheessa, jossa teksti ja
savel loytavat toisensa. Tyotani varten haastattelin siaveltija Miika Hyytidista,
joka opiskelee savellysta seka Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulussa etta
Universitit der Kiinste -akatemiassa Berliinissa.

Lahestyn vokaalimusiikkia paitsi laulajana, myo6s Kkirjoittajana.
Aloitin klassisen laulun tunnit 13-vuotiaana. Tatdkin vanhempi harrastus
minulla oli kuitenkin ollut luova kirjoittaminen, joka tuntui erittdin tarkealta
ilmaisumuodolta pikkuruisella paikkakunnalla kasvaneelle nuorelle sielulle.
Tarinoiden ohella yritin vangita sanoja kauniisiin muotoihin ja tavoittaa titen
uusia, esteettisid runomaailmoja. Kirjoitus- ja lauluharrastuksen yhdistiminen
pyori mielessiani ideana kauan, mutta toteutui varsinaisesti ensimmaisen kerran
ammattikorkeakouluaikoinani Kokkolassa. Keski-Pohjanmaan konservatorion
Sdvelsdkki-lapsikuoron johtaja ldhestyi minua kysymalld, olisinko innostunut
kasikirjoittamaan musikaalin 4-12—vuotiaista koostuvalle laulajakaartille.
Jonkinlaisessa mielenhairiossa suostuin. Siita alkoi yhteistyo saveltija Sampo
Korvan kanssa, mika lopulta johti viliajalliseen musikaaliesitykseen nimelta
Kanelikaulin. Se kertoi Kanelikaulin-suvun yllapitimastad leipomosta, jota
uhkaa rappioituminen sukupolven vaihtuessa uuteen. Kaisikirjoitustyon ohella
paasin ohjaamaan musikaalin nayttamolle, mika oli vield uusi aluevaltaus
aiempien lisaksi. Yhta kaikki, musikaaliprojektista jai erittdiin myonteinen olo,
ja nautin syvasti niin itsendisesta luomiskaudesta, kuin tyoskentelysta lasten ja
tiiviin tyoryhméankin kanssa.

Vuonna 2011 kisikirjoitin pohjoisesta suomaisemasta ammentavan
laulunaytelman Tuhkaisen tdhtikartan tytdr, jota esitimme Lapissa laulajan,
tanssija-akrobaatin ja harmonikkataiteilija voimin. Uusin, vield keskenerdinen
projektini on Tatra-sarja, jonka kirjoitin viime kesdna Puolassa. Se on nyt

savellettavana lied-kokoelmaksi Albert Lenkiewiczilld, joka opiskelee savellysta



Sibelius-Akatemialla. Tatra-sarja on ensimmainen kosketukseni taidemusiikin
sanoittamiseen.

Saveltdjien maailma on kiehtonut minua jo pitkaan. Vaikka
nuottien hallinta on itselleni haasteellista, pystyn jollain tasolla samaistumaan
sithen luomisen vimmaan, joka siveltdjisti minulle on valittynyt. Halu luoda
omia maailmoja ja uppoutua kurinalaisesti niiden rakentamiseen on mielestani
ihailtavaa ja mielenkiintoista. Kasitykseni saveltamistyostd ei kuitenkaan ole
mystifioitunut kuvaan, jossa armoitettu nero piirtelee viivastolle pallukoita
jumalaisen inspiraation sanelemana. Uskon, ettd saveltaminen vaatii
alykkyyden, luomisvoiman ja kekselidisyyden ohella uskomattoman mairan
karsivallisyytta, ahkeruutta ja paineensietokykya. Olen kuullut usean saveltdjan
sanoneen — kukin omilla sanoillaan — ettd saveltaiminen on karkean
yksinkertaisesti sitd, etta istuu tyopoydan aiareen ja Kkirjoittaa, repii
kirjoittamansa ja kirjoittaa uudestaan. Samantyylisen lausahduksen sanoi
minulle joskus myo0s kirjailija Marja Kyllonen. Uskonkin, ettd romaanin
kirjoittaminen ja savellystyo ovat pitkdjanteisessa luonteessaan sukua toisilleen.

Siita, mihin saveltijan tyo jossain mielessa paattyy, alkaa musiikin
esittdjain aherrus. Erona instrumentalisteihin meilld laulajilla on se, etta
savelten ohella illonamme — ja toisinaan myo6s kiusanamme — on teksti. Emme
valitd ja tulkitse siis pelkdstdan melodioita, vaan myo0s jonkun kirjoittamia
sanoja — tai jos mennddn nykymusiikkiin, usein my0s tavuja tai danteita.
Laulajana hyvaksyn, ettad tama on tehtiavani, mutta Kkirjoittaja minussa on
kuitenkin utelias tietimaan, mita tapahtuu sitd ennen: kuinka teksti 1oytaa
tiensa savelen luo ja toisinpain? Siitd syntyi timéan kirjallisen tyon aihe.

Tutustuin Miika Hyytidiseen Sibelius-Akatemian Savelpaja-
kurssilla, jossa saveltdaja- ja laulunopiskelijat tekevat yhteistyota saveltaja Pasi
Lyytikdisen johdolla. Kurssin tavoitteena oli rakentaa oopperaperformanssi,
joka meiddan toteutuksenamme huipentui Helsinki-Vantaan lentokentalla
maaliskuun 26. pidiviana tanid vuonna. Opintojakso on avannut kaytdnnossa
saveltdjien ajattelumaailmoja ja tyOskentelytapoja meille laulajille ja
vastavuoroisesti meidan todellisuuttamme heille.

Paatin kysya, suostuisiko Miika haastateltavakseni, koska

Savelpaja-kurssilla han vaikutti erittdin luovalta, uudesta innostuvalta ja



alykkaalta keskustelijalta ja osoitti kiinnostuksensa ihmisdaneen. Hyytidinen
kertoikin tekevdnsd tohtorintyotddn yhden, ainutlaatuisen ihmisdinen
rekistereista ja sille saveltamisesta. Hain myo0s mainitsi eri runoilijoita, joilta on
tilannut tekstejd, ja se ilahdutti luovaa kirjoittajaa minussa. Ajattelin, etta

Hyytidinen olisi kirjalliseen tyohoni ihanteellinen haastattelun kohde.

2 SAVELTAJA

Miika Hyytidinen on vuonna 1982 syntynyt saveltdja, joka luonnehtii
erikoisalakseen  kokeellisen = musiikkiteatterin. Han on tyoskennellyt
assistenttina Universitat der Kiinste -akatemian musiikkiteatteriproduktioissa
ja saveltianyt paljon ihmisainelle. (Hyytidisen haastattelu 15.12.2014.) Hanen
viimeisimpia vokaalisavellystoitdan ovat oopperat Aikainen (2014), Figure de la
terre (2013), Omnivore (2012) ja musiikkiteatterikappale Pierrot Lunaire und
drei Schattentrdume (2011) (Hyytidinen 2014). Aikainen perustuu
kolmiulotteisuuteen ja graafiseen notaatioon ja Figure de la terre Jean-Philippe
Rameaun aarioiden uudelleen Kkirjoittamiseen. Omnivore tutkii erilaisten
mobiililaitteiden kuten matkapuhelimen ja iPadin kayttoa, Pierrot Lunaire und
drei Schattentrdume pohjautuu sopraano Annika Fuhrmannin unipaivakirjaan.
Musiikkiteatterin ohella Hyytidinen on saveltanyt vokaalikamarimusiikkia
kuten esimerkiksi niin sanotun Frankenstein-liedin Dr. F + 1 (2008/2009),
sopraano Sirkka Lampimaéien tilaaman laulusarjan Madame Herz und Herr M.
Sibelius-Akatemian DocMus-konserttiin ja Makabere Geschichten (2012)

sopraanolle, alttoviululle ja kitaralle.



3 HAASTATTELU

Kuka olet?

”Olen Miika Hyytidinen, vuonna 1982 syntynyt saveltdja. Minulla on Helsingin
yliopistosta maisterintutkinto matematiikasta, opettajan patevyys, ja
musiikkitieteestd kandin tutkinto, joka sisdlsi muun muassa estetiikkaa ja
kirjallisuustiedetta sivuaineopintoina. Nyt viimeisimpana tein savellysdiplomin
Universitat der Kiinste -akatemiaan Berliiniin. Olen tyoskennellyt aika paljon
laulajien ja tekstin kanssa eri tavoin, eri rooleissa. Berliinissd olen toiminut
assistenttina koulun produktioissa ja saveltanyt erilaisille lauluaanille.

Mita saveltijaidentiteettiin tulee, olen aina tottunut tekemaiin
asioita ristiin. Lapsena en edes tajunnut, ettd on olemassa erikseen se, joka
esittid, se joka saveltda ja se joka kirjoittaa tekstin. Ensimmaisissa taltioiduissa
musiikkiteatteriesityksissani toiminkin niin saveltdjani, sanoittajana kuin

laulajanakin — ja pikkuveli oli pakotettu esittamaan puuta.”

Mita teksti sinulle merkitsee sdavellystyossdsi?
"Todella eri asioita eri tekstien kanssa. Osa teksteista jaa aika lailla pintatasolle,
toisinaan paisee hyvin syville riippuen materiaalista — esimerkiksi Aikaisessa

kavi nain."

Kenelle tai mille sdvelldt?

"Savellan persoonalle, dinelle, ihmiselle. Minulle on tidrkeda tietda, kenelle
kirjoitan. En usko ihmisdanta rajaaviin maareisiin kuten “baritoni” tai
“mezzosopraano”. Paradoksaalista kylld, mutta kun saveltdd juuri tietylle

ihmiselle ja personaalle, usein 16ytyy myohemmin muitakin, joille kappale istuu

hyvin.

"



Miten teksti valikoituu sdvellykseesi?

"Olen kayttanyt teoksissani monenlaisia teksteja. Usein ne saattavat olla hyvin
lakonisia, esimerkiksi listoja tai tieteellista kielta, jotka eivat ole klassisessa
mielessa kovin runollisia. Toisaalta olen saveltanyt myos hyvin poeettista kielta.

Esimerkiksi Aikaiseen olin tilannut teksteja Riikka Pelolta ja Saila
Susiluodolta. Ne olivat ikdan kuin jossain maarin muokattuja, jo olemassaolevia
teksteja. Sen lisdksi kaytin Henriikka Tavin runokirjakokoelmaa, se oli siis
kaksitoista runokirjaa kattava valtava tekstimassa, jonka olennaisimmista osista
uutin yhden kappaleen. Otin teokseen myos omaa spontaania puhetekstiani — ei
laulettuna, mutta musiikillisena tekijanid. Toisaalta Aikaisessa oli myos
tieteellista, filosofista tekstia. TAdlloin olennaista oli se, mitd teksti sanoi, eika
runollisuus tai kauneus. Nama olivat konkreettisia, itse valitsemiani teksteja,
mutta niiden lisaksi kaytan myos paljon sitaatteja. Siina tapauksessa olen
naimisissa sen laulun tekstin kanssa, jota lainaan, ja johon reagoin — myos
olemalla eri mieltd. Mina ikdan kuin jannitan sitd vasten. Niin teksti voi toimia
ponnahduslautana johonkin uuteen, olla jonkinlainen harjoitusvastustaja. Jos
se esimerkiksi puhuu kovin runollisesti, saatan itse kayttaa erittdin banaalia
kielta.

Normaaliolosuhteissa suhteeni tekstiin  on varmaan aika
samanlainen kuin muillakin saveltjilla, eli luen tekstin, inspiroidun ja kirjoitan
siitd musiikkia. Aikaisessa, joka oli tietynlainen yleistaideteos, jossa oli paljon
fyysisia eleita ja tilaa kaytettiin runsaasti, teksti synnytti kuitenkin jotain
muutakin. Keskustelin Riikka Pelon kanssa hidnen kirjoittamastaan dialogista,
jossa iiti ja tytar kayvat jonkinlaista sukupolvien vilista taistelua. Vertasimme
siti mobiuksen nauhaan*), joka toimi mielestimme hyvidnd metaforana
sukupolvien vaihtumiselle. Lopulta kivi niin, ettd mobiuksen nauha paatyi
oopperaan lavasteeksi ja savellykselliseksi ideaksi, vaikka sita ei mainittu Riikan
alkuperiisessa tekstissa. Tama on mielestani hyva esimerkki siitd, miten teksti
voi vaikuttaa saveltdjaian myos syvallisemmalla tasolla.

Figure de la terressd kaytin Jean-Philippe Rameaun aarioita —
usein sellaisenaan — ja ne ovat todella kyseenalaisia: nykykuulijalle niiden kieli
on oikeastaan avoimen rasistista. Oli kiinnostavaa lahted tutkimaan, miten

Rameaun musiikki ja teksti reagoivat tahian paivaan. Vastaavia tilanteita on



ollut muitakin. Teksti voi siis olla jotain, jonka kanssa on eri mielta, ja siita
dynamiikasta syntyy jotain uutta.

On olemassa myos hyvin keskieurooppalainen tapa valita teksteja,
jotka viittaavat ja reagoivat toisiinsa; tehda esimerkiksi lied-sarja eri

tunnetiloista."

*) ”Mobiuksen nauha on topologinen pinta eli 2-monisto, jolla on ainoastaan
yksi puoli ja yksi reuna. Sen keksivat toisistaan riippumatta saksalaiset
matemaatikot August Ferninand Mobius ja Johann Benedict Listing vuonna
1858. Nauha voidaan luoda helposti ottamalla paperinauha, kiertimalla sen

toinen paid 180° ympiri ja liimaamalla paiat yhteen.” (Wikipedia 2015,

Mobiuksen nauha.)

Mobiuksen nauha (kuva: bored-now, Flickr.com (Creative Commons))

Mika tekee tekstistd hankalan tai jopa mahdottoman sdveltdda?
“Liian pitkat tekstit. Jos antaisinkin yhden ainoan ohjeen vokaalilyriikan

kirjoittajalle, kehottaisin kirjoittamaan lyhyesti.”

Onko tekstistd, jota saveltdd, pidettdva?
”Ei. Vastenmielisyys voi toimia jopa voimavarana kuten tapahtui Rameaun

aarioiden kanssa Figure de la terressa.”
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Mitkd ovat ensimmdiset pddtokset, jotka teet, kun itse konkreettinen
sdveltdminen alkaa?

"Ensin luen tekstia todella paljon, luuppina ja patkittain, ja teen muistiinpanoja
tekstin tiheydesti, rytmistd ja muodosta. Teen siita muotoanalyysin ja
oikeastaan rakennan sille uuden muodon. Tadman jilkeen tekstin analyysi on
ikddn kuin muistilappu, joka toimii apuna, kun alkaa konkreettinen
kirjoittaminen. Ensin kirjoitan yksinkertaisen version, jota sitten korjaan, ja
taas korjaan...

Vaikka teoksissani onkin paljon pluralismia, minulla on sellainen
estetiikka, ettd jos jotain otetaan biisiin, esimerkiksi musiikillinen tai abstrakti
teema, sitd on kaytettdva hyvin ja loppuun asti. Siksi yritdn saada esimerkiksi
runoudesta mahdollisimman paljon irti: rytmiikkaa, vareja, suuntia. Pyrin myos

kayttamaan tekstin eri tasoja mahdollisimman monipuolisesti.”

Mita tyypillisesti muutat/korjaat vokaalisdvellyksessdsi  kirjoitustyon
loppupuolella?

En yleensd tee suuria muutoksia. Korjaan Kkirjoitusvirheet. Konkreettiset
esitysohjeet saattavat myos tarkentua, saatan lisdtd nuottiin esimerkiksi
’karheammin, rouheammin’.

Kappaleen teksti usein lyhenee prosessin aikana huomattavasti ja
saattaa mennd enemman puhelaulun suuntaan. Laulu tarvitsee paljon aikaa,
suvantoja ja erilaisia tempoja. Saksassa olen tormannyt todella tekstilahtoisiin
oopperaohjaajiin, jotka vaativat laulajilta tekstia niin kuin se on luettuna tai
puhuttuna alkuperiisessid muodossaan, mika on todella vaarin, silla teksti ei ole

endd sama kuin se oli ennen savellysta. Siitd on tullut osa kokonaisuutta."

Onko nykykirjallisuudella erityissuhde nykysdvellykseen?

"On. Nykyrunous kasittelee samoja kysymyksia kuin nykysavellys. Toisaalta itse
haluan myos kayttda esimerkiksi vanhaa, tieteellistd tekstida niin sanotusti
vadrin. Otetaan esimerkiksi Frankenstein-kirja, josta tein liedin Dr. F + 1.
Rikoin siind draaman perinteista kaarta alkuineen, keskikohtineen ja

loppuineen. Liedini ei edes pyri kuvaamaan kirjan tarinaa kuten se on totuttu
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kuulemaan, vaan luo siitd valahdyksia. Liedin yksittdisten osien jarjestystai ei ole

madritelty, vaan laulaja itse valitsee esitystilanteessa eri kohtausten kulun.”

Mikd merkitys on silla, milld kielella savelldt?
"Olen kirjoittanut paljon suomeksi. Kun paivittdisessa elamassa kayttda paljon
eri kielia — ja paljon eri kielid huonosti — on ihana palata didinkieleensd, jonka
todella osaa, jonka metaforat soittavat minussa jotain. Toisaalta my0s rakastan
kielia, joita en osaa taydellisesti, jos niihin on esimerkiksi latautunut paljon
historiallista painolastia kuten todella kuivaan, vanhaan
sisdoppilaitosenglantiin. Vieraat kielet ovat myos kiehtovia, haluaisin saveltaa
esimerkiksi kiinaksi. Olen myos kiinnostunut kielentutkimuksesta ja kayttanyt
esimerkiksi afrikkalaisissa kielissa esiintyvia naksahdusaania.

Kieli on my6s hyvin konkreettisesti konsonantteja ja vokaaleja,
jotka saveltidjan on vain kirjoitettava siina jarjestyksessa kuin ne sanoissa ovat.
Vokaliisin sidveltaiminen onkin tietylla tavalla vapaampaa kuin sanojen

saveltiminen: fonetiikkaa siis rajaa, mutta toisaalta myos inspiroi."

4 POHDINTAA

Miika Hyytidisen haastattelua purkaessa oli mielenkiintoista huomata
yhtymakohtia saveltija Mikko Heinion kokemuksiin vokaalimusiikin
saveltamisestd. Kompositio-lehden artikkelissa Nummea musiikiksi Heinio
kertoo miksi ja miten hin lahestyy tekstia saveltdessdaan musiikkia ihmisdanelle
(Heinio 2012, 8-13). On kiinnostava seikka, ettd Heinio aloittaa koko
artikkelinsa esittamalla kysymyksen, miksi ylipaansa saveltaa vokaalimusiikkia,
ja kommentoi heti perdan: "Kysymys voi tuntua maallikosta hammastyttavalta.

Mutta sinfonisen konserttimusiikin saveltdjalle vokaalimusiikki on valinta, joka
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vallan mainiosti voidaan jattaa tekemattdkin.” (Heinio 2012, 8.) Han listaa

yhdeksin syyti, joiden vuoksi on halunnut tarttua teksteihin:

1.

Teoriassa sanan ja savelen ykseys ei oikeastaan ole mahdollista
(vokaalimusiikki on kuin se hahmopsykologinen kuvio, joka voidaan
nahdia joko sorsana tai janiksend muttei molempina yhtd aikaa).
Kaytdnnossd yhdistiminen usein ihme kylld onnistuu; luistellaan
akselilla, jonka toisessa padssa on sointi ja toisessa semantiikka.
Thmisaani tuo abstraktiin sointimaailmaan lasndolon lampoa.

Teksti voi antaa esittdjille ja kuulijalle avaimia oudonlaiseenkin
musiikkiin.

Musiikki ei tarvitse kieltd, mutta silti kaikesta maailman musiikista
sellaista, jolla ei olisi verbalisoitua sisalt6da, on vain murto-osa. Ehka
siksi, ettd musiikin halutaan “puhuttelevan”.

Kun saveltdja keksii mita ylipaataan aikoo tehda (perusvisio teoksesta),
niin ennen pitkda hanelle selvidd myos miten se tulee tehda.
Vokaalimusiikissa teksti vastaa jo suurelta osin mitd-kysymykseen. Siksi
tekstin valinta on kuoleman vakava asia (ja Voltaire on typera
sanoessaan: “Se mika on liian typeraa sanottavaksi, voidaan laulaa.”)
Teksti on saveltdjille kayttokelpoinen, kun se seka istuu hinen
ominaislaatuunsa ettd tarjoaa vastusta, kitkaa, joka tuottaa energiaa.
Taman vuoksi en sivella omia tekstejani.

Teksti (ja sen tekija) tarjoaa saveltdjalle keinon astua ulos omasta
marginaalimokistidan — taiteellisesti, psyykkisesti ja sosiaalisesti.
Tamankaan vuoksi en savelld omia tekstejani.

Jos saveltdja lukee kaunokirjallisuutta, han yleensa myos haluaa kayttaa
teksteja. Jos saveltija ei lue, se on hengenvaarallista.

Tekstin sdveltiminen on sen julkista uudelleen tulkitsemista -
riskaabelia ja houkuttelevaa.

(Heinio 2012, 8.)

Heiniolle ja Hyytidiselle on yhteista ensinnikin halu saveltdd ihmisaanelle.

Heinio puhuu ”lasnaolon lammosta”, Hyytidinen taas pitkasta kokemuksestaan

ihmisadnen parissa ja korostaa jokaisen laulajan ainutlaatuisuutta. Kumpikin
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siveltdja nostaa esille tekstin vastuksen, joka tuo tarvittavaa kitkaa ja sen myota
energiaa. He molemmat myo0s 1oytaviat siaveltimisen ja kirjallisuuden valilta
yhteyden.

Laulajana ja jonkin verran vokaalilyriikkaa kirjoittaneena ilahdun
sekd Hyytidisen ettd Heinion ajatuksista. Kuten Heinio toteaa, vokaalimusiikin
saveltaminen ei ole itsestdan selvda. Tuntuu siis hienolta edustaa osaamista,
josta he ovat aidosti kiinnostuneita ja josta he tarvitsevat materiaalia omaan
tyohonsa. Saveltijien nakemykset myos valottavat vokaalisavellyksen
tekniikkaa, joka on ollut minulle pitkilti mysteerio. Hyytidinen esimerkiksi
toteaa, ettd liian pitkat tekstit vaikeuttavat saveltamista. Myos Heinio kertoo,
ettd on poikkeuksellista, mikdli han siveltdd koko tekstin alusta loppuun
(Heinio 2012, 8). Tekstien muokkaaminen tuntuu kuuluvan luonnolliseksi
osaksi prosessia. Kummatkin saveltajat haastavat runoilijansa — ei ainoastaan
tekijanoikeudellisista syistd, vaan koska haluavat vetda kirjoittajan osaksi
savellyksen syntyprosessia. Heille runoilija ei siis ole passiivinen olento.

Ennen haastattelun tekemistd mietin, onko teksti alisteinen
savelelle — tai toisinpadin. Hyytidinen tuntui arvostavan tekstia ja sen
kirjoittajaa, mutta hanelle sdveltijaina teksti on ennen kaikkea
kayttomateriaalia, jonka tulee toimia parhaalla mahdollisella tavalla teoksen
hyvaksi. Myos Heinio sanoo, ettd runoilijan tulee hyvidksyd se, ettd sanat
muuttuvat soinniksi ja laulu etddntyy taidemusiikissa paljon kauemmaksi
resitoidusta runosta kuin kevyessa musiikissa (Heinio 2012, 9). Hyytidinen
viittaa Saksassa tormaamiinsa tekstikeskeisiin oopperaohjaajiin, jotka vaativat
laulajilta tekstia sellaisena kuin se on alkuperidisessi muodossaan, ja kritisoi
ilmiota syvasti. Hainen mielestdan teksti ei ole enda sama kuin ennen savellysta,
vaan muuttunut osaksi isompaa kokonaisuutta.

Jos mietin runoa, josta olen suuresti pitinyt sellaisenaan,
esimerkkind Edith Sodergranin Landet som icke dr, on kieltimatta helppo
suhtautua ennakkoluuloisesti sen saveltimiseen. Voisin kuitenkin myos ajatella,
ettd tekstin sidveltyessd sekd sanat ettd sivel muodostavat yhdessa jotain, mika
on enemman kuin ne kaksi erikseen. Tai jos enemmdn on liian voimakkaasti
ilmaistu, voisi sanoa, ettd ne muodostavat jonkin uuden, oman yhdisteensa —

parhaimmillaan ykseyden, josta Heiniokin puhuu.
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Kun haastattelussa kysyin Hyytidiseltd, mikd merkitys on silla,
milla kielelld sdveltdd, paasimme kisiksi kielen fonetiikkaan. Kieli on paitsi
merkitysta, myos konkreettisia adanteitd. Tama konkretisoitui minulle, kun
esitin Miikan savellyksen Carissima amica, joka perustuu Wolfgang Amadeus
Mozartin rakkauskirjeeseen ja sen kirjoitusprosessiin. Siavellyksessa on kohta,
jossa Mozartia esittdva laulaja mutisee tekstid itseksensi ja sitten resitoi sita
selkedsti yleisolle. Saveltdja ehdotti, ettd mutinaosuudessa korostaisin italian
kielen aanteita, etenkin erilaisia s-aanteita. Tassa tapauksessa tekstin merkitys
oli selvastikin toissijaista: yleisolle tuli valittya mutina ja vasta sitten ldhes
julistuksenomainen Kkirjeenpatkd, Sprechgesang-periaatteella eli laulun ja
puheen sekoituksella esitettyna.

Muistan, etta nuorempana vierastin jonkin verran tillaista
nykyvokaalimusiikissa kaytettya tehokeinoa. Minusta oli outoa, etta jos runoilija
oli kirjoittanut hienon tekstin, siitd yhtakkia irrotettiinkin vain aanteita ja
leikittiin niilldA sen sijaan, ettd sisdlto olisi puhunut. Sittemmin,
nykyvokaalimusiikkia enemman esittineend, nden asian laajemmin. Tekstin
sisallon merkityksilla on arvonsa, mutta myos fonetiikalla sindnsi on
mahdollisuutensa. Esimerkiksi saksan- ja englanninkielessi monien sanojen
fonetiikassa on onomatopoeettisesti kuultavissa niiden merkitysta, esimerkiksi
saksan kielen verbi rauschen, suhista ja kahista, tai englanninkielen verbi
whisper, kuiskata. Tai ehkd kielen fonetiikkaan tulisi suhtautua kuin
absoluuttiseen musiikkiin: danteilla on arvonsa ilman minkaanlaista viitetta
jonkin sanan merkitykseen. Monet nykysaveltdjathan viljelevat teoksissaan
esimerkiksi korinaa, suhinaa ja r-dianteitd ihan sellaisinaan, irrotettuna
kokonaan tekstistd. Kenties se on musiikkia? Tai ainakin taidetta? Naihin
maaritelmakiistoihin voi upota niin syville, ettd ohitan sen riskin toteamalla,
etta kylla, ne ovat kumpaakin.

Leikittelimme Savelapaja-kurssin  performanssissa kyseisella
teemalla niin sanotussa Google translator —kappaleessa. Kannettaviin
tietokoneihin oli ladattu erilaisia lauseita eri elokuvista, sekd dannesarjoja, joita
Google translator —palveluun tallennetut esimerkkipuhujat lausuivat.
Tietokoneiden danten lisaksi mina ja toinen laulaja toistimme erilaisia danteita

omaan stemmaamme Kirjoitetuin tarkoin nyanssein ja dynamiikoin. Koko teos
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oli sidottu tiukasti sekunnintarkkaan ajoitukseen: seurasimme kelloa samaan
aikaan, kun tulkitsimme stemmaamme. Tamai oli erityisen mielenkiintoinen
kentta ja osoitti, mitd matematiikalla, tietokoneilla ja ihmisdanella voi yhdessa
tehdd — unohtamatta performanssiaspektia esityksessaimme eli pahaa
aavistamatonta yleis0a istumassa lentokentan penkeilld aivan vieressimme.
Uskon, ettd nykyvokaalimusiikin suhde tekstiin kehittyy viela
entisestddn kohti uusia ulottuvuuksia. Adnteilld voi ilmaista tunteita ja tilanteita
yhta lailla kuin sanoilla. Toisaalta aanteiden maailma on vielakin
universaalimpi kieli, koska sitd voi tulkita ilman ymmarrysta jonkin tietyn
kielen merkityksista. Parantumattomana runojen rakastajana en voi kuitenkaan
vaheksyd tekstin itseisarvoa ja upeiden tekstien kunnioittamista
saveltamistilanteessa. Myonnettava kuitenkin on, ettd mitd enemmain olen
avannut ajatteluani esimerkiksi Hyytidisen savellysmaailman kautta, sita
rikkaammaksi on oma estetiikkanikin kasvanut. Sanojen, &aanteiden,
aannahdysten ja melodioiden ei tarvitse olla minulle endi vain kauniita: ne
voivat olla my0s provosoivia, rumia, drsyttdvid, kiinnostavia, voimakkaita ja
outoja. Siksi pidan myos Hyytidisen asenteesta jannittaa tekstida vasten. On
herkullista, kun Rameaun rasistinen kieli 1700-luvulta lihtee uuteen lentoon,
Frankenstein-hirviomyytin tarina jarjestyy ennalta-arvaamattomiin kohtauksiin
ja Mobiuksen nauha paityy estradille. Hyytidinen haastaa niin tekstin, sen
kirjoittajan, tulkitsijan kuin kuulijankin — ja tdhan itsekin sotkeutuneena voin

sanoa sen olevan hyvin avartava ja palkitseva kokemus.
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