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1 JOHDANTO

Fagotinsoiton opettajana seki entisend oppilaana olen tormannyt siihen, ettei tarjolla
oleva opetusmateriaali vastaa oppilaan ja hidnen kehitysvaiheidensa tarpeita. Yksi
soitinkoulu matelee verkkaisesti eteenpéin ja toinen harppoo monien soittoteknisten
asioiden ohi antamatta juurikaan aikaa niiden sisdistimiselle ja kunnolliselle
harjoittelulle. Suomalaisen fagotinsoiton opetuksen kannalta valitettavan harvat
oppikirjat on saatavilla oppilaan omalla didinkielelld. Tdma vaikeuttaa soittoldksyjen
omaksumista. Muuten laadukkaiden oppikirjojen soittotehtdvissi kdytetddn usein
laatijan omaan kulttuuriin kuuluvia kansansdavelmié, jotka eivét ole valttdmatta tuttuja
maan rajojen ulkopuolella. Ndin suunniteltu sdvelmien tuttuus ei tuekaan oppilasta.
Joskus havainnollistava kuvakin auttaisi pienempid oppilaita muistamaan esimerkiksi
kappaleen sévyn tai teeman. Kun lisdksi yleistyvé taipumus on, ettd lapset aloittavat
fagotinsoiton yha nuorempina, my0s nuottivihkon ulkoasuun ja tehtivien
monipuolisuuteen tulisi mielesténi kiinnittdd enemmén huomiota. Lukutaidottoman
esikoululaisen tarpeet ovat kovin erilaiset murrosikéisen seitsenluokkalaisen tarpeisiin
verrattuna. Pienen lapsen oppiminen perustuu enemmén konkreettiseen tekemiseen
(esimerkiksi leikkimiseen ja pelaamiseen) kuin kirjatiedon omaksumiseen. Saman
opetusmateriaalin kaytto ikdryhmasti huolimatta vaatii sekd oppilailta ettd opettajalta

usein suhteetonta sopeutumiskykyé.

Uusia paineita soitinoppaille luo lisdéntyva fagottinon kayttd. Tadma kooltaan oikeaa
fagottia pienempi oppilassoitin (liite 1, kuva 1) mahdollistaa yhi nuorempien lasten
soittoharrastuksen aloittamisen. Vanhempien fagottikoulujen yhteissoittomateriaali ei
sellaisenaan endi sovellu kiytettidviksi esimerkiksi kvarttifagotin f-vireisyyden
(kirjoitettu c-sdvel soi kvarttia ylempéna f-sédvelend) vuoksi: opettajan on oppilaan
kanssa soittaessaan huomioitava erivireisyys ja transponoitava oma nuottirivinsa
kvarttia ylemmds, jotta lopputulos soi tarkoitetulla tavalla (samassa sévellajissa).

Monissa uudemmissa fagottikouluissa timé on otettu huomioon. Markkinoilla on myds



kvinttifagotteja (kirjoitettu c-sdvel soi g-sdvelend), mikd on omiaan tekeméédn

yhteissoiton opetuksesta entistd haasteellisempaa.

Olen itse aloittanut fagotinsoiton 12-vuotiaana. Padsddntoisesti kaikki oppilaani ovat
opinnot aloittaessaan olleet 10-vuotiaita. Kvarttifagotilla aloittavat 5—7-vuotiaat lapset
ovat minulle — kuten monille fagotinsoiton opettajille — varsin uusi ilmié. Oman
ammattitaitoni syventdmiseksi ja monipuolistamiseksi seké tutkimukseni tueksi tyoni
alussa on laaja alle kouluikéisten lasten kehitykseen keskittyva osio. Lapsen

kehitykseen jo perehtynyt lukija voi halutessaan jittdd sen vihemmalle huomiolle.

2 TUTKIMUSTEHTAVA JA TUTKIMUKSEN KULKU

Tamain tutkimuksen tutkimustehtdvéna on arvioida, miten 2000-luvulla kiytossd oleva
fagotinsoiton alkeisopetusmateriaali soveltuu suomalaisille 5—7-vuotiaille kvarttifagotin
soittajille. Samalla tarkastelen, millaisia vaatimuksia nimé pienet fagotistit
opetusmateriaalille asettavat. Millaisia ovat pienen oppilaan ominaisuudet, kuten
fyysiset ja psyykkiset kyvyt sekd itsetunto ja temperamentti? Miten ne vaikuttavat
opetukseen ja miten ne tulisi huomioida? Onko olemassa oleva opetusmateriaali
sovellettavissa heiddn kéyttoonsé vai tulisiko heille laatia tdysin uudenlaisia
oppikirjoja? Miten musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmat vaikuttavat

opetusmateriaalin sisaltoon.

Opetusmateriaalin laadun arviointiin kdytin toimintatutkimuksen keinoja. Arvioinnin

yhteydessa pyrin myds muokkaamaan opetusmateriaaleja ja opetusmetodejani



soittotunneilla syntyneen vuorovaikutuksen ja yhteistoiminnan antaman palautteen
myotd (Syrjald, Ahonen, Syrjdldinen & Saari 1994, 30-31). Opetusmateriaaleista laadin
kirjallisuuskatsauksen, jossa kidyn ldpi uusimpia fagotinsoiton alkeisoppikirjoja 2000-
luvulta. Tarkoituksenani on luoda oppikirjojen rakenteesta ja siséllostd selked,
yhtendinen kuva lukijalle. Oppikirjojen sisdltdd arvioin aineistoldhtdisen
siséllonanalyysin periaatteiden mukaisesti kokoamalla yksittdisistd aineiston osista
hahmotelman oppikirjojen yleisistd piirteistd. Suomalaista fagotinsoiton alkeisopetusta
ei ole aiemmin tutkittu, joten tutkimusaiheesta ei ole myoskéén valmista ja
vertailukelpoista taustatietoa. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2007, 252-254; Tuomi &
Sarajarvi 2002, 109-110.)

Tutkimukseni alussa kdyn ldpi 5—7-vuotiaiden lasten motorisia ja henkisié
kehitysvaiheita sekd itsetuntoa ja temperamenttia, jotka omalta osaltaan luovat haasteita
opetustilanteeseen ja sopivan opetusmateriaalin etsimiseen. Tdmén jilkeen luvussa 4
kartoitan kvarttifagotin soittoon liittyvid erityispiirteitd ja niitd edellytyksid, joita se
opetusmateriaalilta vaatii. Vertailen fagottia ja kvarttifagottia alkeissoiton kannalta seké
kommentoin melko yleistd kiytdantdd aloittaa puhallinopinnot nokkahuilulla. Edelld
mainittujen seikkojen liséksi soitinkouluihin kohdistuu musiikkikoulun asettamat
kriteerit, mistd syystd viidennessa luvussa esittelen opetussuunnitelman fagotinsoiton
osalta. Samaan lukuun kokoan my®&s oppilaan seké opetustilanteen opetusmateriaalille

asettamat vaatimukset.

Selvitettydni fagotinsoiton oppaisiin liittyvid vaatimuksia esittelen ja arvioin uusimpia
nykyddn kdytossé olevia fagotti- ja fagottinokouluja (luku 6). Esimerkkisivuja eri
soitinkouluista pédtin laittaa liitteeksi kuvailujen ymmartdmisen helpottamiseksi.
Fagottikouluja arvioidessani mietin, miten nima oppikirjat mielestdni vastaavat
nykyajan haasteisiin. Perustelut ja nikemykset pohjautuvat padosin omille
kokemuksilleni opettajana ja entisend musiikkikoulun oppilaana seki niille tiedoille,

joita olen omaksunut fagottiopintojeni aloittamisesta léhtien.



Tekemaéni arvioinnin perusteella laadin erilaisia tehtdvityyppeja, jotka tukevat
alkeisoppilaan yksilollistd huomioimista opetustilanteissa. Ndiden tarkoituksena on
paikata mahdollisia edelld mainittujen oppikirjojen puutteita. Seitsemadnnessd luvussa
esittelen oppimateriaalini ja perustelen siihen valittujen tehtdvien valintaa. Laatimieni
tehtévien ei ole tarkoitus korvata jo olemassa olevaa materiaalia, vaan tdydentda sitd
monipuolisesti, jolloin soittotunnin “raatdloiminen” pienelle oppilaalle sopivaksi
helpottuu. Tehtdvét on suunnattu ensisijaisesti kvarttifagotin alkeisopetuksen tueksi.
Toivon tukitehtdvien my0s keventdvin opettajan taakkaa monipuolisten ja innostusta

ylldpitdvien soittotuntien mahdollistamiseksi.

Lopuksi luvussa 8 arvioin, miten hyvin laatimieni tehtdvien toteutuminen onnistui.
Tassd kdytdannon palautteella on suurin merkitys. Olen kdyttinyt tehtdvid nuorimman,
kvarttifagottia soittavan oppilaani soittotunneilla. Tunnin kulkua tarkkailemalla seké
oppilaan reaktioita havainnoimalla olen muokannut tehtévia
tarkoituksenmukaisemmiksi. Pohdin myds jatkotutkimusaiheita seki kehittelen uusia

jatkohankkeita opetustyoni tueksi.

3 LAPSEN KEHITYKSEN PAAPIIRTEITA

Tassd luvussa késitellddn kirjallisuuteen pohjautuen 5—7-vuotiaan lapsen
kokonaisvaltaista kasvua yleisesti henkisen ja motorisen kehityksen kannalta. Huomiota
kiinnitetd&n myds itsetunnon muodostumiseen, temperamenttipiirteisiin seké

keskittymiskykyyn. Néiden tekijoiden yhteyttd opettamiseen kisitelldén luvussa 4.



3.1 Henkinen kehitys

Lapsen henkisen ja elimellisen kehityksen perustana on jatkuva pyrkimys kohti
tasapainoisempaa tilaa. Erona ndiden kahden kehityksen vililld on, ettd henkinen kasvu
jatkuu ldpi elamén. Elimellinen kehitys saavuttaa padmaardnsd ihmisen ohittaessa
lapsuusidn ja jid muuttumattomaksi, kunnes se myohemmin ién karttuessa alkaa
taantua. (Piaget 1988, 21.) "Terveelle mielelle kasvun paittyminen ei suinkaan merkitse
rappeutumisen alkua, vaan uusia mahdollisia henkisid edistysaskeleita, jotka eivét ole
mitenk&in ristiriidassa sisdisen tasapainon kanssa” (Piaget 1988, 22). Vaikka henkinen
kasvu hidastuukin verrattuna lapsuuden aktiivisimpiin kausiin, kehitys pysyy koko ajan
litkkeessa ja pyrkii ndin aikuisiédllékin 16ytdiméan tasapainon. Tasapainoon pyrkiminen
ohjaa kaikkea ihmisen tekemistd. Epétasapaino luo tarpeen toiminnalle. Kun tavoite on
saavutettu, tarve toimintaan lakkaa. Yksinkertaistettuna: janoinen hakeutuu juoman
luokse ja janon sammuttua tarve juoda lakkaa. Tallaiset mekanismit ohjaavat lapsen
toimintaa voimakkaasti ja hdn on tilannesidonnaisesti mielenkiinnon kohteiden
vietdvissd helpommin kuin aikuinen, jonka kokemus ja kehittyneempi tapa ajatella

kontrolloi hdnen toimintaansa. (Piaget 1988, 25-26.)

Piaget (1988, 23-24) jakaa henkisen kasvun neljdin kehityskauteen: vauvaikdén (kaksi
ensimmaistd ikdvuotta) sekd intuitiivisen dlykkyyden (ikdvuodet 2-7), konkreettisten
operaatioiden (ikdvuodet 7-12) ja abstraktien operaatioiden (12. ikdvuodesta eteenpiin)
kausiin. Intuitiivisen dlykkyyden kautta nimitetidn myos varhaislapsuudeksi. Tuolloin
lapsi pystyy kielenkehityksen my6td sanallistamaan mennyttd ja tulevaa toimintaansa.
Vuorovaikutus ja sosiaalinen kanssakdyminen helpottuvat hdnen pystyessdian
ilmaisemaan tarkemmin omia tarpeitaan ja tunnetilojaan. Puheen avulla hin myds
ohjeistaa omaa toimintaansa, toisin sanoen puhe liittyy useimmiten senhetkiseen
tekemiseen. Vihitellen ulkoinen itselle suunnattu puhe muuttuu sisédiseksi, muille
kuulumattomaksi. Lapsi kdy uudella, ”ylemmall4” tasolla 1dpi samoja sopeutumisen
kehityskaaria ja -vaiheita kuin aiemmin vauvaikdisend. Hanen ajattelunsa kehittyy sitd

mukaa, kun hin oppii muodostamaan sanallisia kuvailuja ympéristostddn ja
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toiminnastaan. Varhaislapsuudessa lapsi ei vield kykene aitoon keskusteluun, silld toisen
nékokulman omaksuminen ei onnistu. Niinpd hén yksinkertaisesti toistaa omia
nidkemyksidén olettaen, ettd kaikki muutkin ndkevit ja kokevat asiat samalla tavalla.
Toisten viittamille hdn odottaa riittdvid perusteluja samalla, kun hinen omat
nikemyksensi ovat tosia ilman sen kummempaa todistelua. (Piaget 1988, 37-40, 51.)
Samoin hin olettaa koko maailman olevan rakennettu hinté itsedén ja muita ihmisid
varten. Mikddn hdnen ymparillddn ei ole sattumanvaraista, vaan kaikelle on — tai on

oltava — jokin syy. (Piaget 1988, 47.)

Varhaislapsuuden kehitysvaiheessa lapsen késitys maailmasta muodostuu minén mallin
mukaiseksi. Esimerkiksi pienen pojan saattaa olla &4rimmaéisen vaikeaa ymmaértéa, ettei
hoitotéti ole ollut koskaan poika — ei edes pikkulapsena. 2—7-vuotiaan ajattelu pohjaa
vahvasti intuitioon. Lapsi luottaa aistihavaintoihinsa ja muodostaa niiden perusteella
omia ”luonnonlakejaan”. Jos esimerkiksi suuria ja pienid kivid asetetaan kahteen
rinnakkaiseen riviin niin, ettd rivit ovat yhté pitkid, 5—6-vuotias olettaa molemmissa
riveissd olevan yhtd monta kived. (Piaget 1988, 50, 53.) Orastavan loogisen ajattelun
rinnalla kehittyy tunne-eldmi, johon kielellinen kehitys yhti lailla vaikuttaa. Yksi timén

kehitystason uusista tunteen ulottuvuuksista on kiinnostuksen sditely.

Se [kiinnostus ] liittdd yhteen tarpeen ja kohteen, koska kohteesta tulee
kiinnostava silloin, kun se vastaa tarvetta. Kiinnostus siis osoittaa suunnan
henkiselle sulauttamiselle. Henkinen sulauttaminen on kohteen siséllyttimista
henkildn toimintaan ja tdmaé siséllyttimissuhde kohteen ja minén valilld on juuri
kiinnostus, intressi (——).

(Piaget 1988, 57.)

Kiinnostuksen kautta lapsi suuntaa voimavarojaan kulloinkin “’pinnalla” olevalle
toiminnalle. Hén keskittyy toimintaansa tarmokkaasti ja visyméttd. Muut, vihemmén
kiinnostavat tehtivat jadvit taka-alalle. Tehtdvén sopiva haasteellisuus liséd kiinnostusta
samalla, kun liian vaikea tai helppo tehtdva ei kiinnosta lasta ja hdnen huomionsa

ohjautuu muualle. (Piaget 1988, 57.)
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Konkreettisten operaatioiden kehitysvaihetta eldvia (7—12-vuotias) lapsi osaa
kommunikoida aidosti muiden ihmisten kanssa. Hanelld on omat mielipiteensé, mutta
hin my6s ymmartdd, ettd muilla on omansa. Ristiriitatilanteissa hén pystyy
perustelemaan oman ndkemyksensé ja kuuntelemaan toisten argumentteja.
Vastavuoroisuus sosiaalisissa tilanteissa syntyy toisten mielipiteiden arvostamisesta ja
johtaa lopulta molemminpuoliseen kunnioitukseen seké oikeudentuntoon. Puhe ei endi
liity pelkkdédn toiminnan kuvailuun, vaan keskustelua voidaan kdyda jo paljon
abstraktimmilla tasoilla. Yhd useammin lapsen toimintaa alkaa edeltii arvioiva
harkinta, eikd hén endi sinkoile tehtdvésté ja toiminnasta toiseen. Tdma syiden ja
seurausten suhteiden pohdinta johtaa vihitellen loogiseen ajatteluun. (Piaget 1988, 63-
66, 80, 82.) Lapsi osaa jakaa kokonaisuuden osiin ja toisaalta kykenee yhdistamaan
osista kokonaisuuden. Kuva ympaéristdstd muuttuu todellisemmaksi, kun itsekeskeinen
ajattelu véistyy ja hin pystyy kiinnittdméén entistd enemmén huomiota ympardivian

tilaan. (Piaget 1988, 69-70.)

3.2 Motorinen ja havaintomotorinen kehitys

Motoriseksi kehitykseksi kutsutaan tietoista lihaksilla tuotettua toimintaa, joka on
osittain yksilon geneettisten ominaisuuksien ja osittain timédn omien kokemuksien
muovaamaa. Siihen vaikuttavat myos havaitsemiseen, motivaatioon ja toiminnan
suunnitteluun liittyvét tekijit. Toiminta voi olla hienomotorista, jolloin hyddynnetdén
pienid lihaksia tai yksittdisid lihaksia, tai karkeamotorista, jolloin kdytdsséd ovat suuret
lihakset ja laajemmat lihasryhmit. Motoriikka kehittyy lukuisten toistojen ja niiden
luomien oivallusten kautta, joskin kehitys ei voi ylittdd perimén maarddmii rajoja.
(Numminen 2005, 56-57, 94, 147.) Eri kypsymisteoriat ovat yhtenevéisid, mité tulee
perimén vaikutukseen lapsen kehityksen suunnissa. Nédiden teorioiden mukaan kehitys

tapahtuu kefalokaudaalisesti eli pdésti kohti jalkoja, proksimodistaalisesti kehon
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keskiosasta raajoja kohti seka isoista lihaksista ja lihasryhmistd pienempiin. (Numminen

2005, 95.)

Holle (1981) jakaa lapsen motorisen kehityksen neljdén vaiheeseen erilaisten

litkketyyppien mukaan:

1) Refleksiliikkeet (ilman isojen aivojen myotavaikutusta).

2) Symmetriset liikkeet (isot aivot alkavat myotavaikuttaa). Esim. yldraajojen
symmetrinen litkekaava.

3) Tahdonalaiset, motivoidut, eriytyneet liikkeet.

4) Automaatistuneet litkkeet; toistuvat liikkeet, kuten kivelyliikkeet
automaatistuvat vahitellen.

(Holle 1981, 20.)

Holle ei teoksessaan (1981) suoraan mainitse, miten vaiheet jakautuvat lapsen
ikdvuosiin. On silti selvéa, ettd 5—7-vuotiaan kehittyminen keskittyy liikesarjojen
sujuvuuteen ja automaatistumiseen. Mité eriytyneemmisté liikkeistd on kyse, sitd
enemman vaikuttaa lapsen yksilollinen kehitystahti. Eroja kehityksessd on havaittavissa
my0s lapsen eri taidoissa. Joissain hén saattaa olla ikdtovereihinsa verrattuna edelld,
joissain vastaavasti jiljessd. Kunkin lapsen omat yksildlliset ominaisuudet ovat tassi

ratkaisevassa asemassa, samoin kuin hinen kasvuympéristonsa. (Lepistd 2009, 18.)

Hollen lisdksi Lepisto (2009) kisittelee tyossdén laajasti Gallahuen kehitysteoriaa.
Gallahue nojaa Hollen teoriaan ja jakaa lapsen motorisen kehityksen niin ikdén neljdian
vaitheeseen. Hinen mukaansa vastasyntyneen vauvan liikkeet ovat refleksinomaisia,
primitiivisia litkkeitd, jotka eivét vield ole tahdonalaisia ja tiedostettuja. Kaksi
vuotiaaksi asti lapsen liikkeet ovat rutiininomaisia perusliikkeitd, joita ohjaa lapsen
orastava tahto. Liikkuminen ei tosin ole vield tiysin lapsen hallinnassa. Lapsi
harjoittelee ahkerasti tasapainoa vaativia liikkeitd, erilaisia kédsittelytaitoja, kuten
tarttumista ja irrottamista sekd etenemistd, kuten ry0mimista ja konttaamista. Kahdesta

seitsemédn vuotta vanha lapsi eldd Gallahuen mukaan spesifien perusliikkeiden vaihetta,
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jolloin lapsi laittaa motoriset taitonsa eri tavoin koetukselle. Kehitys on tdné aikana
nopeaa ja yksittiiset litkkeet yhdistyvét mitd monimutkaisemmiksi liikesarjoiksi. Lapsi
kokeilee aktiivisesti rajojaan ja hyddyntda kehoaan ja lihaksiaan kokonaisvaltaisesti
liikettd suorittaessaan. Vaikka motoriset perustaidot saavutetaankin viimeistaan
kouluikéén tultaessa, visuaalista hahmotuskykyé vaativat litkkeet kehittyvét vasta
myOhemmin. Seitsemannestd ikdvuodesta eteenpiin lapsen liikkumista hallitsee
lajitaitojen vaihe, jolloin lapsi lopulta pddsee hyddyntdméan koko motorista

osaamistaan. 14-vuotiaana saavutettu taso sdilyy lépi aikuisidn. (Lepistd 2009, 16-19.)

Seké Holle (1981) ettd Numminen (2005) korostavat teoksissaan havaitsemisen
tarkeyttd motoriselle kehitykselle eli havaintomotorista kehitysti, jolla tarkoitetaan
lapsen kykyéd hahmottaa oma kehonsa ympérdivissa tilassa sekd kdytetyssd ajassa ja
voimassa. Lapsen on opittava ratkaisemaan, mité tietoa mikin toiminto tarvitsee, silla
aivot eivét tee eroa késittelemélleen tiedolle. Niiden kannalta kaikki tietoviestit ovat
samanlaisia. Tiedon késittely tapahtuu aistien vélitykselld. Pelkka aistiminen ei
tietenkddn riitd, vaan aistien toimintaa on ohjattava tietoisesti. Havaitseminen on timén
saadun tiedon kisittelya. Aistien vilittimén palautteen avulla toimintaa voidaan ohjailla
suorituksen aikana tai sen tarkkuutta parantaa suorituksen jélkeen, jotta seuraava yritys
onnistuisi paremmin. 5—7-vuotiaalle tirkein palaute tulee niko-, kuulo-, tunto- ja

tasapainoaistien sekéd lihas—jdnne-aistin vélitykselld. (Numminen 2005, 60-61.)

Lapsen tiarkeimmaksi aistiksi kehittyy noin yhden vuoden idssd ndkdaisti. Lapsi nikee
esineen, muttei vield osaa tarttua siithen. Pieni lapsi havaitsee aluksi vain yksityiskohtia
ja esimerkiksi esineen osia. Vasta nelivuotiaana héin alkaa hahmottaa niista
kokonaisuuksia. (Holle 1981, 121.) Tdmédn huomaa muun muassa silloin, kun pienen
oppilaan kanssa vertaillaan soittokappaleen eri tahteja toisiinsa. Kysyttidessd, ovatko
kaksi tahtia samanlaiset, hiin ei osaa vastata. Kun tahtien sévelet kiydéan lapi yksitellen,
hdn huomaa heti niiden identtisyyden. Han ei toisin sanoen vield hahmota musiikkia
edes tahdin mittaisina yksikk&ind, vaan etenee (myos soittaessaan) dénelta toiselle.
Hiukan vanhempi oppilas osaa jo péételld tahtien visuaalisesta hahmosta, onko kyse
samanlaisista vai erilaisista tahdeista. Tahédn liittyy kiintedsti myds visuaalinen muisti,

joka auttaa lasta hahmottamisessa ja vertailemisessa, sekd huomiokyky, jonka avulla
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lapsi pystyy kiinnittimaén huomionsa vertailun kannalta térkeisiin seikkoihin.
Kolmivuotias muistaa muotoja ja véreji, kun taas viisivuotias pystyy palauttamaan

mieleensi kirjoitettuja numeroita ja kirjaimia. (Holle 1981, 135-136.)

Ennen kolmatta ikdvuottaan lapsi alkaa olla kiinnostunut dénistd. Hén osaa jo
paikallistaa dénildhteen eli erottaa, mistd suunnasta déni tulee. Tdma tosin edellyttia
vield kohtalaisen rajattua tilaa. Lapsi haluaa tietdd, mika dénen aiheutti ja miten ddni
syntyi. Viisivuotias ymmartda jo sujuvasti annettuja ohjeita seké ryhtyy pyydettyyn
toimintaan nopeasti. Kuuloaistin tukena toimii useimmiten nikoaisti, vaikka esimerkiksi
kosketusaistiakin kdytetdin jonkin verran. (Holle 1981, 141.) Soittaessaan lapsi yhdistda
viivastolla ndkeménsé nuotin tuottamaansa didneen. Melko pian hdn osaa hahmottaa,
onko kuultu ddni esimerkiksi aivan liian korkea kirjoitettuun sdveleen ndhden, ja osaa
saamansa aistipalautteen perusteella tarkistaa kdyttdménsad sormituksen tai muokata

suun ja kielen asentoa, jotta seuraava puhallus tuottaisi tarkoitetun sévelen.

Fagotinsoiton kannalta ndkoaisti antaa véhiten informaatiota, silld soiton aikana ei voi
ylldpitdd katsekontaktia sormiin, kuten vaikkapa pianoa tai kitaraa soitettaessa. Toisin
sanoen kuulo- ja kosketusaistin merkitys korostuu. Kosketusaisti on herkin muun
muassa sormenpdissa ja kielessd, silld niissad on eniten tuntosoluja (Holle 1981, 149).
Lapsen on mahdollisimman pian opittava luottamaan sormenpéiden ja kielen antamiin
aistidrsykkeisiin ja pyrittdva jo alkuvaiheessa sormien litkkeiden suhteen automaatioon.
Kuuloaistin antaman palautteen avulla hin pystyy korjaamaan sormituksen oikeaksi.
Kosketusaisti puolestaan kertoo, onko kaikki tarvittavat dédnireiét peitetty kunnolla.
Fagottia soitettaessa yksittdinen ddni aloitetaan useimmiten siten, ettd suukappaleen
alapintaa koskettava kieli lasketaan alas, jolloin suukappaleeseen puhallettu ilma saa sen
virdhtelemién. Kielelld toisin sanoen kontrolloidaan sitd, milloin d4ni “syttyy”.
Kuuloaistin vélitykselld soittaja pystyy korjaamaan kielen liikkeen ajoitusta puhalluksen
suhteen. Adrimmilleen ndiden kahden aistin yhteystyd joutuu silloin, kun irrallisia
erikorkuisia sdvelid toistetaan nopeasti perdkkdin. Uuden sormituksen on oltava valmis
tasmélleen samaan aikaan kuin kieli padstda ilmavirran suukappaleeseen seuraavan

kerran.
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Edelld mainittujen lisdksi fagotistille tirkeitd ovat muun muassa kinesteettinen eli
litkkkeen havaitsemisen aisti, kehontuntemus sekd kyky havaita suuntia. Suunnan
havaitsemista voidaan hyddyntédé kuuloaistin tukena esimerkiksi yhteissoitossa, jossa on
koko ajan paikannettava se ryhmén muista soittajista, jolla on sama sivel tai
samankaltainen savelkulku kuin itselld. Talld pyritddn muun muassa parempaan
sdavelpuhtauteen sekid yhtendiseen rytmiikkaan. Kinesteettisti aistia tarvitaan muun
muassa fagottia nostettaessa ja oikeaa, mahdollisimman ergonomista soittoasentoa
haettaessa, sekd tietysti asennon 16ydyttyd sen sdilyttdmiseen. Jotta oikea soittoasento
jaisi mieleen, on se toiston avulla saatava automatisoitua siind, missé miké tahansa
muukin litke. Vasta kuuden ja seitsemén vuoden ikdiset lapset erottavat kehon puoliskot
toisistaan. Kehontuntemuksen merkitys tulee esille heti fagotinsoiton alkeissa. On
erotettava oikea kési vasemmasta ja soittoasennosta johtuen myds koko kehon oikea
puoli vasemmasta. Peilisté tai vastakkain seisovasta opettajasta ei ole pienelle oppilaalle
hyotyé, jos hinen kehollinen hahmotuskykynsa ei ole vield vahvistunut. Fagottien
kelloputkien tulisi osoittaa tdlldin eri suuntiin. Lapsi saattaa kuitenkin yrittda asettaa
oman soittimensa osoittamaan samaan suuntaan, jolloin kidytanndssi soittaminen ei
onnistu lainkaan. Kompromissina jotkut pienimmisté oppilaista pitdvat fagottia
pystysuorassa, miké toisaalta estdd alimman putken koneiston toimimisen sekd aiheuttaa

turhia jannityksid ja kiertoliikkeitd kdsien lihaksiin. (Holle 1981, 165, 172, 187-188.)

3.3 Itsetunto

Yksi lapsen persoonallisuutta muokkaavia tekijoitd on itsetunto. Jokaisella on
perusitsetunto (heikko tai hyva), joka sdilyy huolimatta hetkellisista
itsevarmuudentunteen vaihteluista (Keltikangas-Jarvinen 2010, 31). Hyva itsetunto on

rohkeutta pitdd kiinni omista valinnoistaan, itsevarmuutta ja -luottamusta seki itsensa
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arvostamista. Lapselle, jolla on hyvi itsetunto, sosiaalinen sopeutuminen on helpompaa,
silld hdn osaa nauttia muiden seurasta, eikd vaivaannu toisten osaamisesta. Han pystyy
arvostamaan toisten onnistumisia ilman huonommuudentunnetta. Toisten arvostus ja
huomioiminen ei silti ole hidnelle itsestddn selvd ominaisuus, vaan se on opeteltava.
(Keltikangas-Jérvinen 2010, 37.) Hyvilla itsetunnolla varustettu lapsi 10yt itsestdén
enemman positiivisia kuin negatiivisia puolia. Hénelld on rehellinen, realistinen kuva
itsestddin ja osaamisestaan ja hén tiedostaa omat heikkoutensa. Han pitdd positiivisia
nakemyksié tdrkedmpind ja pyrkii kehittiméén ominaisuuksia, joissa kokee olevan
parantamisen varaa. (Keltikangas-Jarvinen 2010, 17.) Vaatimustason hédn osaa asettaa
itselleen sopivaksi, eivitka yksittdiset epdonnistumiset heilauta hinen itseluottamustaan
suuntaan tai toiseen. Hyvé itsetunto ja oikein asetetut suoritusodotukset eivit kuitenkaan
tarkoita tehokkuutta. Esimerkiksi lahjakas aloitteleva soittaja saattaa jattaa
harjoittelematta, koska hén katsoo pérjadvinsd vihemmaélldkin. (Keltikangas-Jarvinen

2010, 38-39.)

Lapsi, jolla on heikko itsetunto, ndkee itsessddn enemmain negatiivisia kuin positiivisia
ominaisuuksia. Sosiaalisissa tilanteissa hin herkésti vertailee itsedédn muihin ja kokee
huonommuutta ja kateutta. Kanssakéymisestd muiden ihmisten kanssa tulee
epamiellyttdvii ja lapsi saattaa tdimédn vuoksi alkaa kdyttaytyd aggressiivisesti.
(Keltikangas-Jarvinen 2010, 37-38.) Mielialat vaikuttavat vahvasti lapsen arvioidessa
omaa osaamistaan. Mielialojen my6td myos hinen asettamansa vaatimustaso vaihtelee.
Onnistumiset ja epdonnistumiset muuttavat itsearvioinnin laatua. Epdonnistuminen
yhdessé tehtdvissd saa hdnet madaltamaan muidenkin tehtdvien vaatimustasoa.
(Keltikangas-Jarvinen 2010, 35-36, 39.) Heikon itsetunnon omaava lapsi reagoi
epdonnistumisiin voimakkaasti. Hén pitd itsedén huonona, jos annettu tehtdvd meni
huonosti. Hinen mielestdéin epdonnistuminen on hdnen omaa syytién, oli todellisuus
mitd tahansa. Télloin huonosti menneen tehtdvan merkitys kasvaa, eikéd hian lopulta
halua yrittda uudestaan, koska odottaa epdonnistuvansa taas, ja luovuttaa. Héan ei
myOskddn osaa huomioida tehtdvain kdyttdiméansa tydopanoksen ja lopputuloksen

suhdetta. (Keltikangas-Jarvinen 2010, 46, 48.)
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Hyvin itsetunnon omaavalla ihmiselld on monia keinoja suojella itsetuntoaan
epdonnistumisten vaikutuksilta. Hin voi muuttaa suhtautumistaan, véhitelld huonosti
menneen tehtdvén tarkeytta tai kiistdd kokonaan sen merkityksen ja nostaa tyOpanostaan
yrittdessddn uudestaan. Hin saattaa tehdé valikoivaa, itselleen suotuisaa vertailua
muihin ja kuvata osaamistaan positiivisemmin néihin verrattuna. Hénelle
epdonnistumiset ovat sattumaa, eikd hinen omaa syytdan. Hin my®os selittdd itselleen,
miksei télld kertaa onnistunutkaan odotusten mukaisesti. [tsevarmalla kdytokselld hin
pyrkii peittoamaan epavarmuuden tunteen. Heikommalla itsetunnolla varustettu ihminen
syyttdd epdonnistumisista aina itseddn. Onnistumista hén ei toisaalta koskaan nde omana
ansionaan, vaan pitdd sitd sattumana. Hinen mielestédén esimerkiksi tehtdvin
vaatimustaso oli matala ja kuka tahansa olisi pystynyt samaan. Hén ei mydskdén pida
epdonnistumista yksittdistapauksena, vaan liittdd huonommuudentunteen kaikkeen
tekemiseensd. Vertaillessaan osaamistaan muiden tasoon, hin nédkee itsensé yleensa
huonompana, olivat muut onnistuneet tehtdvassién tai eivit. Epdvarmuuden hén peittia

uhoamalla itsevarmasti. (Keltikangas-Jarvinen 2010, 44-49.)

Itsetunto liittyy olennaisesti ihmisen mindkuvaan. Psykologisen minén perusta on
lapsen ja ympériston vuorovaikutuksessa ja se kehittyy eri ikdvaiheiden myota.
”Kaikelle lapsen kehitykselle on oma herkkyyskautensa”, Keltikangas-Jarvinen toteaa
(2010, 107). Tiedon ja opin tyrkyttiminen ei edistd lapsen oppimista. Psyykkisilla
voimavaroilla on suuri merkitys varsinkin pienten lasten kehityksessi ja siksi
herkkyyskausia noudattelemalla taataan paremmat mahdollisuudet oppimiselle.
(Keltikangas-Jarvinen 2010, 107-108.) 2—4-vuotias rakentaa mindénsé ja
maailmankuvaansa leikin kautta. Erityisesti mielikuvitusleikit ovat tirkeitd hdanen
kehityksensi kannalta. Leikin puute tulee myohemmin esiin luovuuden puutteena.
Lapsella ei télloin ole kykya rakentaa mielikuvia ympéardivéstd maailmasta.
(Keltikangas-Jarvinen 2010, 106.) 5—7-vuotias tuntee kuuluvansa jo aikuisen tavoin
hintd ympardivadn sosiaaliseen yhteisoon” ja ymmartéd, ettd hinen odotetaan

sopeuttavan kdytoksensa eri tilanteisiin sopivaksi (Keltikangas-Jarvinen 2010, 108).
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Minén kehitykseen liittyy myos lapsen tietoisuus omasta itsestddn. Ensimméinen minin
tietoisuuden vaihe késittdd ikdvuodet kolmesta seitseméén. Tuolloin lapsen miné
perustuu fyysisiin, toiminnallisiin piirteisiin. Saadessaan kehuja toiminnastaan hén
ajattelee olevansa hyvi, moitteet vastaavasti tarkoittavat hanen olevan huono. Hén ei
vield kasita, etteivat kaikki samaan tilanteeseen osallistuvat ihmiset valttamatta tunne
samoin kuin hin. Seuraavassa kehitysvaiheessa 4-9-vuotiaana tietoisuus perustuu
havaintoihin. Lapsi pitdd ehdottomana totena kaikkea itse ndkeméénsa ja kuulemaansa.
Hénen mielestddn ihmiset tarkoittavat tdsmélleen sitd, mitd sanovat. Hymyilevad ihminen
on hinen mielestién iloinen, huolimatta timén sisdisistd tunnemyllerryksistd. Lapsi ei
vield ymmarri, ettd ulkokuori ja tunteet voivat olla keskeniin ristiriidassa. Késitys
sisdisen maailman ja ulkoisten tapahtumien erillisyydesti alkaa vihitellen kehittya
kuuden vuoden iédssé ja lopullisen ymmarryksen tdstd lapsi saavuttaa varhaisessa
murrosidssd. Hin pystyy tarkastelemaan omaa siséistd maailmaansa ja
toimintamallejaan. Han ymmaértdi, ettei voi muuttaa tunteitaan, mutta kdytostién kylla.

(Keltikangas-Jarvinen 2010, 109-110.)

Hyvén itsetunnon tukena on voimakas, lapselle tarked ihminen, joka hyviksyy hénet.
Lapsi voi samastua hineen ja omaksua itselleen muun muassa tdméin ominaisuuksia,
toimintamalleja ja tavan ajatella. Myohemmin samastuminen jii pois, kun eri
ominaisuuksista on ehtinyt tulla osa hiantd. Samastumisen kautta lapsi rakentaa omaa
identiteettiddn. Téhén liittyvit mielikuva itsestd ja kehittyva minédkaisitys, jotka auttavat
lasta vahvistamaan tunnetta siité, kuka hdn on. Lapselle, jonka itsetunto on heikko,
matkiminen jaa “paille”, eikd hdn omaksu toisen ominaisuuksia. Eri roolit pysyvét
pinnallisina, eivitké sisdisty. Syynd tdhén saattaa olla esimerkiksi liian korkea
vaatimustaso tai lapseen suunnatut ulkopuoliset toiveet. Vanhempi tai opettaja haluaa
lapsesta omien unelmiensa ja haaveidensa toteuttajan, lapsen omista toiveista
piittaamatta. Téll6in lapsen oman itsen 16ytyminen estyy ja jdd vahvistumatta.

(Keltikangas-Jarvinen 2010, 112-114.)

Lapsen ympéristostddn saamat kokemukset vaikuttavat hyvin itsetunnon syntyyn.

Palautteen perusteella hin muokkaa kédsitystd itsestddn ja muun muassa
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oppimistyyleistddn. Onnistumiskokemukset voimistavat hyvaa itsetuntoa. Monet
hakeutuvat esimerkiksi erilaisten harrastusten pariin kokeakseen positiivisia eldmyksia.
Valitettavasti nykyédn kilpailuhenkisyys on kasvava haitta my06s harrastuksissa:
epdonnistumisia ja vadrinlaista vertailua korostetaan. Heikkoudet tulevat
merkittivimmiksi kuin ne todellisuudessa ovatkaan ja lapsi alkaa turhaan potea
huonommuudentunnetta. Harvempi tdssi tilanteessa sisuuntuu ja paattdd nayttaa
arvostelijoiden olevan vaarissa. Jotkut toki niin tekevit. Toisaalta nimékin saattavat
edelleen tuntea itsensd muita huonommiksi. Oman osaamisen todistaminen ei ole hyvén

itsetunnon tae. (Keltikangas-Jarvinen 2010, 155-156.)

Vaikkei itsetunto ole perinnéllisté, sithen vaikuttavat muutamat perinnélliset tekijat.
Naihin lukeutuvat muun muassa temperamenttipiirteet synnynndisen luonteensa vuoksi.
Niihin perehdytdén tarkemmin seuraavassa luvussa. Perinndllisyys voi ndkyd myds
lapsen kehityksen nopeudessa. Kehitykseltddan muita ikdtovereitaan edelld oleva lapsi
saa runsaasti positiivista huomiota ympéristoltddn, mikd vahvistaa hianen
itseluottamustaan ja tdtd kautta parantaa hénen itsetuntoaan. (Keltikangas-Jarvinen
2010, 176.) Vilillisesti hyvén itsetunnon rakentumiseen vaikuttaa myos hallinnantunne:
lapsi kokee pystyvinsé paétoksillddn ja toiminnallaan vaikuttamaan elaméansa ja
eteensd tuleviin tilanteisiin. Itsetunto heikkenee, jos hénelle herdd tunne siité, ettd muut
ohjailevat hanen eldméaénsa ja tekevit padtdkset hanen puolestaan. Hallinnantunne on
tilannesidonnaista eli sen kesto, vahvuus ja laatu vaihtelevat sen mukaan, miten lapsi
kokee jonkun asian olevan hinen hallinnassaan. (Keltikangas-Jarvinen 2010, 227-228.)
Edelld mainittujen lisdksi itsetunnon syntyyn vaikuttavat kulttuuri ja kasvatus. Ndma
yhdistyvét koulumaailmassa (Keltikangas-Jarvinen 2010, 179). Koulun vaikutusta

lapsen itsetuntoon kasitellddn luvussa 4.
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3.4 Temperamentti

Temperamentti on joukko synnynndisid piirteitd, jotka saavat aikaan kullekin yksilolle
ominaisen tavan reagoida ja kayttiytyd. Jokaisella on valmiita taipumuksia, joiden
mukaan hén toimii eri tilanteissa. Se, miké lasketaan osaksi temperamenttia, vaihtelee
eri teorioiden mukaisissa madritelmissé. Jotkin teoriat huomioivat ainoastaan ulospdin
nakyvian reagoinnin, toiset taas siséllyttavat timén liséksi drsykkeen laukaisemat yksilon

sisdiset tunnetilat ja niiden sdételyn. (Keltikangas-Jarvinen 2006.)

Temperamenttinsa kautta ihminen on alituisessa vuorovaikutuksessa ympéristonsa
kanssa. Tdmén vuorovaikutuksen myotd lapsi saa jatkuvaa palautetta siitd, onko hdnen
tapansa toimia yhteison hyvéksymaii. Se, suhtautuuko yhteiso lapseen positiivisesti vai
negatiivisesti, vaikuttaa hdnen minékuvaansa, sithen millaisena hén itsensd nikee ja
miten hén suhtautuu itseenséd. Kasvatuksen avulla lapsi oppii sddtelemddn omia
reaktioitaan. Temperamentti on osa ihmisen persoonallisuutta, synnynnéisyytensi
vuoksi sen biologinen pohja, joten kasvatus ja ympariston palaute ovat tarkeita tekijoitd
lapsen persoonallisuuden kehitykselle. Muita persoonallisuuden osia ovat muun muassa

mindkuva, itsetunto, arvot ja sosiaaliset taidot. (Keltikangas-Jarvinen 2006, 42-43.)

Temperamenttipiirteistd puhuttaessa kiytetddn usein maireitd “korkea” ja “matala”.
Talld pyritdédn kuvaamaan sitd, miten yksilo sijoittuu asteikolla muihin verrattuna,
kuuluuko hén esimerkiksi aktiivisempaan osaan joukkoa. Edelld mainitut mééreet eivit
mitenkddn puutu sithen, mitd pidetdédn paljona tai hyvani aktiivisuutena. Niiden
tarkoituksena on ainoastaan kertoa yksildiden keskindinen jirjestys. Tdssd yhteydessd
on hyvd myds painottaa sité, ettei mik&én yksittdinen temperamenttipiirre ole sindnsi
hyddyllinen tai haitallinen, vaan tilannesidonnaisen luonteensa vuoksi sama piirre voi
olla eduksi yhtend hetkena ja haitaksi toisena. (Keltikangas-Jarvinen 2006, 65-66.)
Temperamenttipiirteitd on useita, joista téssi esitellddn kahdeksan Liisa Keltikangas-

Jarvisen (2006) kirjaansa valitsemaa koulumenestykseen olennaisesti liittyvaa piirretta:
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sensitiivisyys, héirittavyys, sinnikkyys, intensiivisyys, rytmisyys, sopeutuvuus,

aktiivisuus seké lahestymis—vélttdmis-reaktio.

Sensitiivisyydelld tarkoitetaan aistien herkkyyttd. Korkean sensitiivisyyden omaava
lapsi on herkkd erilaisille drsykkeille. Hin myds aistii pienimmétkin muutokset
ilmapiirissd sekd reagoi tapahtumiin voimakkaasti tunnetasolla. Tehtévét saattavat
keskeytyd pienimmaéstikin syystd. Matalalla sensitiivisyydelld varustetun lapsen
huomiokyky on huomattavasti heikompi. Hantd ei ympariston drsykkeet haittaa, mutta
toisaalta hin ei mydskdén huomaa, jos hdnen oma toimintansa hdiritsee muita.
(Keltikangas-Jarvinen 2006, 68.) Hairittdvyys liittyy keskittymiskykyyn. Lapsi, jonka
héirittdvyys on korkea, on helposti hiirittdvissd. Huonon keskittymiskyvyn takia hinen
tehtidvansa jaavit usein kesken, eiké hin pysty pitkié aikoja keskittyméén vain yhteen
asiaan. Toisaalta, samoin kuin korkean sensitiivisyyden omaava, hidn on tarkka
havainnoitsija, jolta tuskin jdd mitddn huomaamatta. Matala héirittdvyys tarkoittaa
erinomaista kykya keskittyd. Lapsi pystyy sulkemaan ympéardivin maailman ldhes
kokonaan ulkopuolelle. Keskeytykset tosin tuottavat hdnelle suuria vaikeuksia.

(Keltikangas-Jérvinen 2006, 99-102.)

Sinnikkyydelld tarkoitetaan sitd, miten sisukkaasti ihminen jaksaa tyoskennelld saman
tehtdvian parissa. Korkea sinnikkyys takaa karsivillisyyden tehtdvan
loppuunsaattamiseksi. Lapsi ei turhaudu pitkdnkdén rupeaman aikana. Hénelle
toiminnan kesken jattiminen aiheuttaa mielipahaa. Hén ei halua siirtyd uuteen tehtdviin
ennen kuin edellinen on saatu valmiiksi. Matala sinnikkyys sitd vastoin aiheuttaa
helposti turhautumisen ja tehtdvaan kylldstymisen. Lapsi jattdd vaikeaksi koetun
tehtdvin helposti kesken ja uudenlaista tekemistd pitdisi olla tarjolla jatkuvasti.
(Keltikangas-Jarvinen 2006, 95-97.) Intensiivisyydella viitataan sithen voimaan, jolla
lapsi tunteitaan ilmaisee. Korkeaan intensiivisyyteen liittyy voimakkaat, suorastaan
dramaattiset tunneilmaukset, jotka eivét jad muilta huomaamatta. Voimakkaat
fyysisetkddn ilmaisut eivét ole hédnelle vieraita. Lapsi saattaa ylireagoida sekd
positiivisiin ettd negatiivisiin tunteisiin. Hin tuo avoimesti esiin myos ddrimmaéiset

tunteet, kun taas lapsi, jonka intensiivisyys on matala, kiéntyy vastaavassa tilanteessa



21

sisddnpdin. Jalkimmadisen ulkokuori on hallittu ja rauhallinen, vaikka sisdisesti
tunnemyllakat riehuisivatkin. Hinen on vaikea ilmaista tunnetilojaan, misti johtuen
muut eivat valttdmattd suhtaudu riittavalla vakavuudella hidnen tilanteeseensa.

(Keltikangas-Jarvinen 2006, 119-120, 122-123.)

Rytmisyys on ihmisen toiminnan sadnnénmukaisuutta. Korkean rytmisyyden omaavan
lapsen pdivéd- ja unirytmi seki ruokailuajat toistuvat samanlaisina. Hinen toimintansa on
muutenkin systemaattista ja kotona tavarat 10ytavét aina omille paikoilleen. Han saa
jopa fyysisid oireita, jos joutuu poikkeamaan normaaleista rutiineistaan, esimerkiksi
lounaan my6hdstyminen laukaisee paanséryn. Matala rytmisyys vastaavasti tarkoittaa
epdjarjestelmaéllisyyttid. Lapsen toiminnasta puuttuu kaikki ennustettavuus, eiki
mink&énlaisia rutiineja padse syntymadan. Toisaalta hdn on huomattavasti joustavampi
dkillisten muutosten suhteen. (Keltikangas-Jarvinen 2006, 104, 107.) Sopeutuvuudella
tarkoitetaan uusiin asioihin tai tilanteisiin tottumista. Lapsi, jolla on korkea sopeutuvuus
tottuu helposti muutoksiin, on joustava, eikd nosta hédlya omista tarpeistaan. Toisinaan
muulta perheeltd saattaa tistd syystéd jaddda huomaamatta siirtyminen kehitysvaiheesta
toiseen. Matalan sopeutuvuuden omaavalle lapselle jokainen pienikin muutos aiheuttaa
vastarintaa. Toistuvat rutiinit ja asioiden muuttumattomuus tuo hénelle turvaa. Hin
tarvitsee omaa tilaa ja aikaa totuttautua tulevaan muutokseen. Ulkoisesti hidn saattaa
muistuttaa lasta, jolla on korkea sinnikkyys: siirtyminen tehtidvésta toiseen tuottaa
molemmille ongelmia. Syyt tdhén kuitenkin eroavat toisistaan. Huonosti sopeutuva lapsi
vastustaa muutosta sindnsd, kun taas sinnikéds lapsi haluaa saada vanhan tehtdvan ensin

valmiiksi. (Keltikangas-Jarvinen 2006, 84-88.)

Aktiivisuus on sitd tarmokkuutta, jolla lapsi osallistuu toimintaan. Kyse on
touhukkuudesta, eiki silld ole yhteyttd toiminnan tehokkuuteen. Lapsi, jonka aktiivisuus
on korkea, saavuttaa motoriset kehitysvaiheet ikdtovereitaan aiemmin. Hénell4d on
luontainen kokeilemisen ja yrittdmisen halu seki jatkuva litkkeelld olon tarve.
Rauhoittuminen tuottaa hinelle vaikeuksia. Matala aktiivisuus tarkoittaa, ettd lapsi on
yhtd aloitekykyinen ja -haluinen kuin korkean aktiivisuuden omaava lapsi, mutta hdanen

tekemisissddn vallitsee rauhallisuus ja erddnlainen hitaus. Héin pitdd enemmén
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tehtdvistd, jotka vaativat hienomotorista tarkkuutta ja paikallaan oloa. (Keltikangas-

Jarvinen 2006, 76-79.)

Lahestymiseksi ja vetdytymiseksi kutsutaan niitd toimintatapoja, joilla lapsi
ensimmaiseksi reagoi uuteen asiaan, uuteen ihmiseen tai yllattavéadn tilanteeseen. Jos
lapsi on utelias ja kiinnostunut kaikkea uutta kohtaan, hinelle ominainen
temperamenttipiirre on ldhestyminen. Hian hakee eldmyksi ja hdnen avoimuutensa ja
impulsiivisuutensa ei voi jaddd muilta huomaamatta. Kuten henkild, jolla on matala
sensitiivisyys, hén ei pelkdi riskinottoa ja on sen vuoksi altis onnettomuuksille.
(Keltikangas-Jarvinen 2006, 111-112.) Lapsi, jolla on vetdytyvé taipumus, haluaa
pitdytyd kaikessa vanhassa ja turvalliseksi koetussa. Uusia asioita hén tarkastelee ensin
riittivén vilimatkan paistd ja pyrkii valttdmadn riskejd kaikin keinoin. Jos lapsi saa
rauhassa tarkastella uutta kohdetta ja tutustua sithen, hdnen varautuneisuutensa
vihitellen laskee ja lopulta hin muuttuu huomattavasti rohkeammaksi,
sosiaalisemmaksi ja avoimemmaksi. Lasta ahdistaa, jos hintd vaaditaan pakotteilla
muuttumaan toisenlaiseksi kuin hdn kokee olevansa. Epdonnistumisella tédllaisessa
tilanteessa on tuhoisat seuraukset. Lapsen ujous, arkuus ja ahdistuneisuus kasvavat.
Joidenkin teorioiden mukaan nima kaksi edelld mainittua temperamenttipiirretti ovat
toisensa poissulkevia. Toisten teorioiden mukaan ihminen voi tilannesidonnaisesti olla
toisaalla vetiytyva ja toisaalla ldhestyva. Tdma saattaa aiheuttaa yksilolle hetkellisia -

tai pysyvidkin — sisdisid ristiriitoja. (Keltikangas-Jarvinen 2006, 113-114.)

Jokaisen yksilon temperamentti koostuu erilaisten piirteiden yhdistelmisti. Keltikangas-

Jarvinen (2006) toteaa:

Jokaisella ihmiselld on jokaista temperamenttipiirrettd, jotain vihéan, jotain
paljon. Ihmisen oma, hénelle tyypillinen temperamenttinsa muodostuu niista
piirteistd, joissa hin poikkeaa mahdollisimman paljon keskiarvosta, siis niista
piirteistd, joita hdnelld on muihin ithmisiin verrattuna hyvin vdhén tai hyvin
paljon. Ominaisuus, jota hdnelld on keskinkertaisesti, ei ole hinen ominta ja
yksilollisintd temperamenttiaan. Vaikka se olisikin hanelle tyypillistd, se ei erota
héntd muista.

(Keltikangas-Jarvinen 2006, 25.)
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Edelld mainitut seikat huomioon ottaen ei ole lainkaan itsestddn selvaa, ettd vain
tietynlaiset temperamenttiyhdistelmét ovat eduksi esimerkiksi fagotinsoiton kannalta. Ei
sovi myOskddn unohtaa, ettd temperamentti on vain osa ihmisen persoonallisuutta,
johon vaikuttavat lisdksi muun muassa kasvatus, yhteison antama palaute seké
vuorovaikutus ympériston kanssa. Ideaalitasolla voidaan kuitenkin hahmotella, misté

piirteistd on toisia enemmaéin hydtyd fagotinsoittoa aloittelevalle lapselle.

Ensiarvoisen térkeitd soittajalle ovat kuulo- ja tuntoaistit. Lapsi, jonka sensitiivisyys on
korkea, on aisteiltaan muita herkempi, ja hdn havaitsee helposti esimerkiksi
pienimmétkin muutokset opettajan malliksi soittamissa versioissa samasta melodiasta.
Koska hénelld on kyky aistia muiden tunnetiloja, yhteissoitossa hin pystyy eldytymain
toisten tekemiin tulkintoihin vaivatta. Matala héirittdvyys auttaa lasta keskittyméain
soittamiseen. Pienet ympadriston aiheuttamat héiriot eivét estd hantd harjoittelemasta,
eikd soittotunnilla naapuriluokan piano- tai lydmaisoitintunti tee hdnen tyoskentelydin
mahdottomaksi. Korkean sinnikkyyden omaava lapsi jaksaa turhautumatta yrittdd samaa
harjoitusta yhd uudelleen. Hin jatkaa harjoittelua, kunnes kappale tai harjoitus on tullut

valmiiksi, vaikka muulle perheelle riittéisi vihempikin uurastus.

Korkeasti intensiivisen lapsen tunneilmaukset ovat eduksi teosten tulkinnoissa. Hianelle
ominainen teatraalisuus ja liioittelu tuovat esiin hinen musiikillisia ajatuksiaan.
Toisaalta lapsi, jonka intensiivisyys on matala, sopii paremmin esimerkiksi
orkesterisoittoon, jossa yksilolliselle rdiskymiselle” ei aina ole riittdvasti tilaa.
Soittamisesta on myds hyotyd hdnen omien tunnetilojensa ilmaisemiseen. Hanen
musiikilliset tulkintansa saattavat olla paljon syvéllisempid ja tarkemmin harkittuja kuin
intensiivisemman toverinsa. Harjoittelun kannalta on eduksi, jos lapsi omaa korkean
rytmisyyden. Sddnnollinen harjoittelu osana paivittdisid rutiineja ja jérjestelmallinen
tapa tyoskennelld kehittdvét lasta nopeasti, mikd vuorostaan on omiaan motivoimaan
héntd jatkamaan. Lapsi, jonka sopeutuvuus on korkea, omaksuu nopeasti uudet
soittotavat ja muutokset sormituksissa. Hin mukautuu helposti myos kdyttdméén

erilaisia suukappaleita, jos opettaja sitd vaatii. Kamarimusiikkiryhméssd hdn sopeutuu
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muiden soitto- ja tulkintatapoihin, eikd pidd kovinkaan lujasti kiinni omista

mielipiteistddn. Hidnen kanssaan muiden on vaivatonta soittaa.

Aktiivisuudeltaan korkea lapsi on usein motorisen kehityksen kannalta ikdtovereitaan
edelld. Héanelld on luontainen halu yrittdi ja kokeilla uusia asioita. Hénté paremmin
saattaa soitossa kuitenkin parjiti lapsi, jonka aktiivisuus on matala, silld timé jaksaa
tyoskennelld paremmin paikallaan ja kuunnella annettuja ohjeita. Kiinnostus
hienomotorisia liikkeitd kohtaan ja tarkkuus ovat hdnen etujaan soittotekniikkaa
kehitettdessd. Tarkasteltaessa lapsen tapaa reagoida uusiin asioihin voidaan todeta, ettd
taipumukseltaan ldhestyvin lapsen avoimuus on soittoharrastuksessa hyddyksi.
”Léhestyja” on utelias ja kiinnostunut kaikesta uudesta. Han hakee elamyksid ja ottaa
mielellddn riskejd. Tama yhdistettynd lapselle ominaiseen impulsiivisuuteen tekee

hénestd erinomaisen esiintyjin.

3.5 Keskittymiskyky

Keskittyminen on tarkkaavaisuuden suuntaamista tiettyyn kohteeseen. Lapsen on
osattava sulkea tehtdvddn kuulumattomat ulkopuoliset drsykkeet pois ja jaksettava
kohdistaa huomionsa tydskentelyyn riittdvén pitkéksi aikaa. Hyvin keskittymiskyvyn
omaava lapsi jaksaa viedd kisilld olevan tehtavin loppuun ennen kuin aloittaa
seuraavan. Keskittyminen edellyttdd kiinnostusta ja motivaatiota tehtdvai kohtaan.

Tarkkaavaisuus herpaantuu, jos lapsi kokee tehtdvén jollain tapaa epékiinnostavaksi.

(Holle 1981, 191.)

Huonon keskittymiskyvyn syitd voivat olla esimerkiksi korkea héirittdvyys, vilkkaus ja

levottomuus (Holle 1981, 192; Keltikangas-Jarvinen 2006, 99). Niin kauan kuin edelld
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mainitut ominaisuudet pysyvét “normaalin” rajoissa, ne voidaan laskea tavallisiksi
temperamenttipiirteiksi. Keskittymiseen voi vaikuttaa my6s nakokyky (Holle 1981,
192). Hajataitosta karsiville lapselle nuottien erottaminen viivastosta tuottaa
huomattavia ongelmia. Lapsi saattaa jéttaa tehtdvan helpommin kesken, jos hin ei osaa
erottaa drsyketulvasta tehtdvin kannalta olennaisia seikkoja. Néin kidy my®ds, jos
tehtdvadn liittyvit sanat eivit ole hénelle ennestdén tuttuja. (Holle 1981, 193.)
Yksittdiset sanat eivét varmasti haittaa, mutta jos lapsi kokee, ettd tuntemattomia sanoja
ja termejd on liikaa, hin luovuttaa. Jos tehtdvidn vaatimien motoristen taitojen taso on
liian korkea lapsen taitoihin néhden, tdmé turhautuu ja menettdd mielenkiintonsa
tehtdvaa kohtaan (Holle 1981, 193). Miten paljon edelld mainitut syyt vaikuttavat lapsen
toimintaan, riippuu siitd, omaako hén korkean vai matalan sinnikkyyden (Keltikangas-
Jarvinen 2006, 95, 97). Sinnikds lapsi jaksaa keskittyé ja yrittdd kestollisesti pidempdan
kuin lapsi, joka matalan sinnikkyytensd vuoksi on valmis luopumaan tehtavésti

pienimmastékin syysta.

Keskittymiskykyé voidaan parantaa muun muassa ymparistéd muokkaamalla. Jos
keskittyminen héiriintyy esimerkiksi puutteellisen ndkokyvyn vuoksi, asia korjaantuu
silmélasien hankinnalla. Ty6skentelytilan auditiivinen ja visuaalinen rauhallisuus auttaa
helposti héirittdvaa lasta keskittymiin omaan toimintaansa. Kéytettiva kirjallinen
materiaali tulisi valita sen mukaan, ettd olennainen tieto on selkedsti esitetty ja vaivatta
hahmotettavissa. Tuttujen sanojen ja yksinkertaisten ilmaisujen tulisi olla etusijalla
lapsen mielenkiinnon ylldpitimiseksi. Liséksi tehtdvéin motorinen vaatimustaso on

voitava mukauttaa lapsen senhetkisiin kykyihin sopivaksi.

Ympiriston muokkaamisen liséksi keskittymiskykyé voidaan parantaa tarkkaavaisuutta
opettelemalla. Téssd avainasemassa on havaitseminen. Lapsen huomion vie aina
voimakkain drsyke. Jos lapsi kiinnittdd huomionsa esimerkiksi mytyssé olevan sukan
aiheuttamaan tuntodrsykkeeseen, kuuloaisti ei havaitse auditiivista drsykettd. Toisin
sanoen lapsi ei kuule annettua sanallista ohjetta. Kéytettyjen sanojen tuttuudella on
merkitystd tdssdkin yhteydessi: lapsen on pystyttdvd ymmértamadn, mité hénelle
sanotaan, muutoin joku kiinnostavampi drsyke vie hanen huomionsa toisaalle.

Arsykkeitd tulee antaa ainoastaan silloin, kun lapsi pystyy niiti vastaanottamaan. Niit
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tulisi tarjota rajattu méira niin, ettd kukin aisti huomioidaan vuorollaan. Arsykelajia
voidaan vaihdella muun muassa eri toimintatapoja seka tehtavityyppejd muuntelemalla.
Arsykkeen voimakkuuden vaihtelu piti niin ikéiin mielenkiintoa ylld. Esimerkiksi
hiljaisilla 4anilld saadaan kuuloaisti herkistyméén ja sen my6ta keskittyminen

intensiivisemmaksi. (Holle 1981, 194.)

Parempaa tarkkaavaisuutta opeteltaessa pyritdédn myds keskittymisajan pidentdmiseen.
Uusi, erilainen tehtéva on oltava tarjolla heti, kun lapsi alkaa kylldstyd vanhaan.
Vihitellen kunkin tehtévin kestoa lisdtidén. Mielenkiintoa pidetdédn yllad vélttelemalla
rutiininomaisuutta ja pyrkimilld ennakoimattomuuteen esimerkiksi tehtévien jirjestysta
muuttamalla. Tassa erityisesti on huomioitava kunkin lapsen temperamenttipiirteet.
Joillekin siirtyminen tehtdvisté toiseen tuottaa hankaluuksia, joten tehtidvien
vaihtaminen on sovitettava kunkin lapsen yksil6lliseen tempoon. Néin viltytdan turhilta
suorituspaineilta ja pystytddn sdilyttdmiin tydskentelyn tuoma mielihyva, miké on

omiaan pitdméén yll4 mielenkiintoa. (Holle 1981, 195.)

4 FAGOTTINO — LAPSEN ENSIFAGOTTI

Musiikkikouluun pyrkivisté lapsista merkittavéd osa on musiikkileikkikoululaisia, jotka
ovat siirtymasséd esimerkiksi soitinvalmennuksen ryhméopetuksesta jonkin soittimen
yksildopetukseen. Yleensd ennen padsykokeita hakijoille jarjestetdin
soitinesittelytapahtuma, jossa eri soittimia pddsee ndkemién, kuulemaan — ja mika
tarkeintd — kokeilemaan. Lapsi saa vanhempineen mahdollisuuden tutustua erilaisiin
soittimiin ja muodostaa jokaisesta oman mielipiteensd. Perhe voi yhdessa todeta, mika

soittimista soveltuu parhaiten lapselle. Samalla harvinaisempien soitinten opettajat
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padsevit mainostamaan ja suosittelemaan omaa soitintaan yhtend varteenotettavana
vaihtoehtona. Etenkin oboelle ja fagotille tdllainen ndkyvyys on tirkedd. Néin
oppilasméérdt harvinaisemmissa soittimissa eivét padsisi hupenemaan, mikéd vuorostaan

olisi uhka musiikkikoulun orkesteritoiminnalle.

Soitinesittelytapahtumissa olen hyvin usein joutunut pettymyksekseni toteamaan, ettd
hakijat ovat fagotinsoittoon aivan liian nuoria. Yksi perusedellytyksistd on, ettd oppilas
ylettyy soittamaan soitinta. Pettymys se on lapsillekin, joista innokkaimmatkaan eivét
jaksa odottaa vuosia paéstidkseen valitsemaansa soittimeen késiksi. Tyypillisesti
fagotinsoitto aloitetaan 10-12 vuoden idssé, joskus jopa 9-vuotiaana, kun taas
musiikkileikkikoulusta tulevat hakijat ovat alle kouluikéisid. Tdmén ongelman ovat eri
soitinrakentajat tahoillaan koettaneet ratkaista. Normaalikokoisiin fagotteihin on
saatavissa “rakennussarjoja”, joilla soitin voidaan muuttaa pienille késille paremmin
soveltuvaksi. On myds malleja, joissa koneistoa on yksinkertaistettu, jotta tairkeimmaét
koneiston osat on saatu sijoitettua tiivilmmin, ldhemmas toisiaan ylettymisen
parantamiseksi. Liséksi on rakennettu fagotteja, joiden basso- ja kelloputket ovat
normaalia lyhyempid (liite 1, kuva 2). Tdma lienee saanut alkuideansa joidenkin
opettajien kayttdmasti tavasta jattda pienen alkeisoppilaan fagotista kelloputki pois
soittimen painon keventdmiseksi. Talld menettelyllad soittimella ei voi koneiston
puuttumisen vuoksi soittaa kontraoktaavin sivelid H ja B. Oppilas ehtii kuitenkin

vaihtaa normaaliin fagottiin, ennen kuin ne tulevat ajankohtaisiksi.

Osa soitinrakentajista 1dhti hakemaan ratkaisua kauempaa fagotin historiasta. 1500-
luvulla kaikista soittimista oli tapana rakentaa niin sanottuja soitinperheitd. Samasta
soittimesta oli olemassa useampi erikokoinen malli. T&ll4 tavoin kunkin soittimen koko
perheen kattama rekisteri oli hyvin laaja ja vastasi kuoron d4nialoja bassosta
sopraanoon. Tuohon aikaan soitinkokoonpanojen tehtidvana oli ensisijaisesti kuorojen
sdestdminen eri tilaisuuksissa. Orkesteri oli sointinsa puolesta hyvin heterogeeninen
ryhma. 1500-luvun lopulla orkesteri alkoi irtaantua laulu- ja kuoromusiikista ja
saveltdjat alkoivat hakea soitinryhmille yhdenmukaisempaa sointia. Soitinkehittelyn

myd6téd orkesterikdyttoon valikoituivat vihitellen tietyt soittimet ja niiden joukosta
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kokonaisuuden kannalta tirkein malli. Soitinperheajattelusta luovuttiin. (Hindley 1996,
157.) Fagotin osalta orkesteriin saivat jadda tenori- ja bassoversiot. Nditd pienemmiit ja
korkeaddnisemmait eivit endd soveltuneet uuden orkesterin kdyttoon ja oboe syrjiytti ne
kantavamman sointinsa ja homogeenisemman sointivdrinsd ansiosta. (Guntram Wolf

GmbH 2011a.)

Klassismin aikakaudella siveltijit keskittyivét sdvellysmuotojen viimeistelyyn, mistd
syystd orkesterikokoonpano pysyi pitkdén ennallaan. Vasta 1800-luvulla,
sdvellysmuotojen vapautuessa ja ilmaisun monipuolistuessa, orkesterisoittimet kokivat
toisen kehityspyrdahdyksen. (Hindley 1996, 253.) Orkesterin sointivéria rikastutettiin
parantamalla vanhoja soittimia ja kehittdmalld niistd uusia soitinperheitad
renessanssityyliin. Tdméan ajatuksen pohjalta soitinrakentajat intoutuivat vuodesta 1985
alkaen elvyttiméddn perinnetti, tdlla kertaa nuorimmat alkeissoittajat huomioon ottaen.
(Guntram Wolf GmbH 2011a.) Pikkufagotteja 16ytyy markkinoilta kolmea kokoa:
kvarttifagotti, kvinttifagotti ja oktaavifagotti eli ottavino. (Guntram Wolf GmbH 2011b.)
Suomalaisissa musiikkikouluissa kvarttifagotit alkoivat yleistyd vasta 2000-luvun
alussa. Syyné tdhédn on ollut fagotinsoitonopettajien ristiriitainen suhtautuminen
pikkufagotteihin. Epitietoisuus pikkufagottien kdyttomahdollisuuksista on luonut
ennakkoluuloja, joiden perusteella monet fagotistit ovat leimanneet ne tydléiksi oppia ja
opettaa. Onnistuneet kokeilut eri musiikkikouluissa ovat kuitenkin innostaneet yha
useampia kouluja hankkimaan soitinvalikoimiinsa kvarttifagotteja. Tarpeettomina
varastoissa jdéneille fagoteille toivotaan kayttdd tulevaisuudessa, kun pienet oppilaat

aikaa myo0ten siirtyvét soittamaan normaalikokoisia fagotteja.
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4.1 Kvarttifagotti alkeissoittimena

Nykyinen kvarttifagotti on suunniteltu siten, ettd siirtyminen normaalikokoiseen
fagottiin olisi lapselle mahdollisimman helppoa. Koneistoa on yksinkertaistettu pienille
kisille sopivaksi, mutta sormitukset on pyritty sdilyttimain samanlaisina kuin
isommassa fagotissa. Soittimen pienen koon ja kevennetyn koneiston ansiosta lapsikin
jaksaa kannatella sitd. Soittoasento on sama kuin fagotissa. Sormitusten ja ulkondon
liséksi kvarttifagotin rakenteessa on tavoiteltu fagotin soittotuntumaa. Molempia
voidaan soittaa samanlaisella suukappaleella, minka vuoksi oppilas tottuu jo
kvarttifagottia soittaessaan soittimen luomaan vastukseen. Ndin hén oppii hallitsemaan
niitd lihaksia, joilla puhallukseen tuotetaan riittdvéin korkea paine. Kvarttifagotin
edellyttdmai paine on toki fagottiin verrattuna alhaisempi. Myds suukappaleiden
samankaltaisuus helpottaa opettajan tyomairaa, silld tdmén ei tarvitse valmistaa

erikseen suukappaleita pienimmille oppilailleen.

Pienen kokonsa vuoksi kvarttifagotti poikkeaa sointiviriltddan hieman isommasta
fagotista ja muistuttaa jonkin verran englannintorvea. Koosta johtuen myos kirjoitetut
nuotit soivat aina kvarttia ylempaa kuin tavallisella fagotilla soitettuna. Tdma on
oppilaalle helposti selitettivissd, eikd se kokemukseni mukaan isompaan fagottiin
siirryttdessd aiheuta suurempia ongelmia. Laadukkaan kvarttifagotin rekisteri on laaja:
kirjoitetun kontraoktaavin b-sdvelesti toisen oktaavin c-sdveleen. Ndma sormitukset
soivat suuren oktaavin es-sdvelestd toisen oktaavin f-sdveleen saakka. Fagotilla korkea f
on hankala tuottaa, mikd on omiaan lisddméén pikkuoppilaiden innostusta opetella

korkeimpien sévelten sormituksia.
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4.2 Nokkahuilu fagotistin alkeissoittimena

Kokemukseni mukaan usein soitinesittelytapahtuman yhteydessa
fagotinsoitonopettajalle ehdotetaan musiikkikoulun taholta, etti tuleva pieni
fagottioppilas aloittaisi opintonsa nokkahuilulla. Oppilas voi soittaa nokkahuilua,
kunnes hinen on fyysisesti mahdollista siirtyd soittamaan fagottia. Néen, ettd tista
kdytdnnostd on oppilaalle enemmain haittaa kuin hyotyd. Nama soittimet ovat keskendin
niin erilaiset, ettei ole perusteltua opetella ensin soittamaan nokkahuilua ja unohtaa
sitten kaikki oppimansa, jotta fagotinsoitto olisi mahdollista. Ensinndkin soittoasento on
erilainen. Nokkahuilu on pystysuoraan soittajan edessi, kddet kohtaavat” vatsan edessa
ja peukaloita lukuun ottamatta sormiin saa soittaessa nakdyhteyden (kuva 1,
vasemmalla). Fagotti on soittajan edessé viistosti niin, ettd soittimen alaosa nojaa
hiukan oikean reiden ulkosyrjdan ja kelloputki nousee etuvasemmalle soittajan paété
ylemmas. Soittimen pituuden vuoksi kéddet jadvat omille puolilleen, eiki soittaessa ole
mahdollista ndhdd omia sormia, joista vain peukalot ovat soittajan kanssa samalla
puolella soitinta (kuva 1, oikealla). Fagottia kannatellaan valjailla, silld kevyt
kvarttifagottikin painaa 1,2 kilogrammaa (Guntram Wolf GmbH 2011b).
Kvarttifagotissa on viisi avointa ddnireikdd, joten voidaan todeta, ettd samankaltaisia
sormituksia nokkahuilun kanssa on seitsemédn. Namé sormitukset tosin tuottavat tiysin
eri sdvelet. Selkein ulkoinen ero koon liséksi ndiden kahden soittimen vélill4 on fagotin
koneisto. Nokkahuilussa on ainoastaan dénireikid, kun taas pelkistetyssé kvarttifagotissa

ddnireikien liséksi on 16 lappaa.
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Kuva 1.

Nokkahuilun ja fagotin soittoasennot (Paulin-Hédmaéldinen 2003, 7; Lennervald 2000, 5)

Toinen merkittéva seikka on soittotuntuma eli miten soittimeen puhalletaan. Fagottiin
puhallettaessa tarvitaan suuri ilmanpaine, jotta suukappale saadaan vérdhteleméén.
Nokkahuilun soittoon vaadittu paine on murto-osa fagottiin vaaditusta ja siirtyminen
ensin mainitusta jilkimmaiseen on hyvin haastava, silld fagotin dénet eivit syty liian
alhaisella paineella. Tdhén 16ytyy selitys suukappaleiden rakenteellisista eroista.
Nokkahuilun &éni syntyy, kun puhallettu ilma kulkee ilmakanavan kautta kieleen, joka
saa ilmapatsaan viardhteleméén (kuva 2, oikealla). Fagotin suukappale muodostuu
kahdesta yhteensidotusta ruokolehdykaistd, jotka niiden véliin puhallettu ilma saa
vérahtelemién (kuva 2, vasemmalla). Soittotuntumaan liittyy myds ansatsi eli huulien
asento suukappaleen ympdrilla. Fagotin ja nokkahuilun ansatsit muistuttavat etéisesti
toisiaan, sillda molempien soitossa huulia kddnnetidin hiukan hampaiden paille. Hampaat

eivdt siis kosketa suukappaletta lainkaan. Nokkahuilun suukappale on fagotin
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suukappaletta huomattavasti kookkaampi. Fagottia soitettaessa suukappale nojaa
yldahuuleen, kun nokkahuilussa paino on alahuulella. Suuren ilmanpaineen
hallitsemiseksi fagotistin suupielilihasten on oltava voimakkaat, jotta puhallus
kohdistuu suukappaleen sisddan. Nokkahuilun suukappale ei muodosta samanlaista
vastusta kuin fagotin, joten myoskain huulet eivit joudu samanlaisen rasituksen

kohteeksi.

( (SN

\

)

Kuva 2.

Fagotin ja nokkahuilun ansatsit (Lennervald 2000, 8; Paulin-Hédmaildinen 2003, 7)

Kolmanneksi on huomioitava, ettd nokkahuilu on sopraanodénialan soitin ja fagotti
basson. Oppilaan kannalta on merkitysti, onko nuotit kirjoitettu basso- vai
diskanttiklaaviin. Yksindin tdma uuden avaimen opettelu ei sindnsé ole liian vaikeaa,
opettelevathan pianistitkin molemmat, mutta yhdistettyné edelld mainittuihin muihin
muuttujiin nokkahuilusta siirtyminen fagottiin saattaa kdydé oppilaalle tarpeettoman

tyoladksi.

Musiikkikouluilta padsee tdssad yhteydesséd usein unohtumaan opetuksen laatu. On
jarkevaa, ettd fagottioppilaaksi aikova lapsi aloittaa opintonsa fagotinsoitonopettajan
kanssa. Vuorovaikutus ja molemminpuolinen tutustuminen on mielestdni tirked osa

oppimisprosessia. Mutta tima ei itsessdén riitd. Soitonopetuksen on oltava
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ammattitaitoista ja opettajan tulee hallita soittimensa. Mielestini fagotistia ei voida
velvoittaa opettamaan nokkahuilunsoittoa, jos hidnelld ei ole siihen riittdvaa tietotaitoa.
Ei pidd myoskédédn vahételld sitéd, ettd kvarttifagotti muistuttaa “oikeaa” fagottia. Lapsen
motivaation kannalta on tiarkedd, ettd hin saa aloittaa valitsemallaan soittimella —

olkoonkin, ettd soitin on miniatyyri alkuperdisesta.

5 OPPIMATERIAALIIN KOHDISTUVAT VAATIMUKSET

Oppimateriaaliin kohdistuu monenlaisia vaatimuksia. Musiikkioppilaitokset laativat
opetussuunnitelmia, joita oppimateriaalin olisi noudatettava. Toisaalta sen tulisi myds
sopia kullekin oppilaalle ndiden yksilollisten ominaisuuksien mukaan seké opettajan
hahmottelemaan tuntisuunnitelmaan. Tassa luvussa késitellddn opetussuunnitelmaa ja
sen oppimateriaalille asettamia vaatimuksia kvarttifagotinsoiton aloittavan lapsen
kannalta. Lisdksi luvussa kootaan soittotunnin etenemisen kannalta merkittévid oppilaan

ominaisuuksia.
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5.1 Opetussuunnitelma

Kaikkien musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmat tukeutuvat taiteen perusopetuksen
laajan oppimédrin opetussuunnitelman perusteisiin, jotka Opetushallitus on laatinut.
Naéistd perusteista Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML) on hahmotellut
ainekohtaiset suositukset, joista musiikkioppilaitokset vuorostaan muokkaavat omiin
tarpeisiinsa sopivia kdytiantdjd. On musiikkioppilaitosten harkinnan varassa, laativatko
ne kdyttéonsd omat opetussuunnitelmansa vai noudattavatko SML:n suosituksia
sellaisinaan. Opetuksen rakenteen, opintojen laajuuden seké oppilasarvioinnin ja sen
tehtdavien lisdksi Opetushallitus médrittelee muun muassa oppimiskasityksen ja sitd
tukevan opiskeluympériston. Opetushallitus (2002, 7) toteaa opetussuunnitelman
perusteissaan, ettd “opetus pohjautuu oppimiskésitykseen, jonka mukaan oppiminen on
aktiivinen ja tavoitteellinen prosessi, johon yksil6llisten ominaisuuksien ja motivaation
lisdksi vaikuttaa opiskeluympérist6” (Opetushallitus 2002, 7). Opettajan tulisi
huomioida jokainen oppilas yksilond ja muokata esimerkiksi oppitunnin kulku ja
késiteltdvat asiat timén kykyjen ja edellytysten mukaisiksi sekd mahdollistaa oppilaan
aktiivinen osallistuminen opiskeluympdiriston suunnitteluun. Oppilaan yksilollisid
ominaisuuksia ovat muun muassa ik, kiinnostuksen kohteet, perhetausta seki
temperamenttipiirteet. Ndiden tekijoiden soittotunnille asettamia vaatimuksia kéasitellaén

seuraavassa luvussa.

Oppimisprosessin kannalta toimivan opiskeluympériston luominen on tarkeéa.
Kannustava ilmapiiri tukee oppilaan itsetuntoa ja rohkaisee titi kokeilemaan uusia
asioita. Hén ei lannistu epdonnistumisista, vaan jaksaa yrittdd yhi uudestaan.
Onnistumiskokemukset ruokkivat oppilaan halua oppia lisdd. Hyvin
opiskeluympadriston luomisessa opettajalla on merkittdva rooli. Hinen tulee pitaa
oppilaan mielenkiintoa ylla ja esitelld uusia, monipuolisia tapoja ldhestyé opittavia
asioita. Opettajan reaktiot epdonnistumisiin ja onnistumisiin — olivat ne sitten omia tai
oppilaan aikaansaamia — vaikuttavat oppilaan késitykseen itsestddn ja kyvyistddn. Hyva

opiskeluympéristd “kannustaa oppilaan aktiivisuutta, luovuutta, itsendisté ajattelua ja
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oppimismotivaatiota ja mahdollistaa turvallisen kasvun ja kehityksen  (Opetushallitus

2002, 7).

Musiikin laajan oppiméérén opetussuunnitelman perusteissa Opetushallitus kirjaa
opetuksen tavoitteet ja keskeiset sisdllot eri opintoasteilla. Timén tyon kannalta

merkittidvid ovat varhaisiin musiikkikasvatus sekd musiikin perustaso. Varhaisidn
musiikkikasvatus on suunnattu alle kouluikéisille lapsille ja on tyypillisimmilldén

ryhméopetusta. Sen tavoitteet Opetushallitus (2002) méérittelee seuraavasti:

Varhaisidn musiikkikasvatuksen tavoitteena on, etti

* lapsi saa musiikillisia eldmyksié, valmiuksia ja taitoja, jotka muodostavat
pohjan hyville musiikkisuhteelle ja myohemmaélle musiikkiharrastukselle

» lapsi kehittyy kuuntelemaan ja kokemaan musiikkia seki ilmaisemaan itsedén
musiikin keinoin.

(Opetushallitus 2002, 9.)

Musiikin perustason opintojen aloitusiké riippuu valitusta soittimesta. Jousisoitinten ja
pianon opiskelu aloitetaan yleensd huomattavasti nuorempana kuin esimerkiksi puu- ja
vaskipuhaltimien. Osasyyna tdhdn on puhallinsoitinten verrattain suuri koko. Erityisesti
vaskipuhaltimien kohdalla katsotaan eduksi myds pysyvien hampaiden puhkeaminen.
Yksinlauluopintoja annetaan vasta danenmurroksen jélkeen. Perustason tavoitteista

Opetushallitus toteaa:

Musiikin perustason opintojen tavoitteena on, ettd oppilas

* oppii musiikin esittimiseen ja yhteismusisointiin tarvittavia instrumenttitaitoja
* oppii lukemaan, kirjoittamaan, kuuntelemaan ja tuntemaan musiikkia

» kehittdd musiikillista ilmaisukykyéén ja esiintymistaitoaan.

(Opetushallitus 2002, 9.)

Kuten tdmén luvun alussa mainittiin, Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML) laatii

musiikin ainekohtaisten tasosuoritusten sisidllot Opetushallituksen opetussuunnitelman
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perusteiden pohjalta. SML méérittelee muun muassa sen, mista osatekijoistd kunkin
soittimen tasosuoritukset koostuvat, mitka ovat eri tasosuoritusten tavoitteet ja miten
suoritus arvioidaan. Néiden liséksi jokaiselle tasosuoritukselle on soitinkohtaiset
ohjelmistolistat, joista opettaja yhdessd oppilaan kanssa valitsee kuhunkin suoritukseen

sopivat teokset.

Tasosuorituksiin kuuluvat perustasot 1, 2 ja 3 sekd musiikkiopistotaso. Fagotin
perustaso 1 suoritetaan yleensa toisen tai kolmannen opintovuoden aikana. Aloitusidsté
riippuen oppilas on tuolloin 11-14-vuotias. Suomen musiikkioppilaitosten liitto on

tehnyt oppilaalle yksityiskohtaisen listan tavoitteista, joihin tulee pyrkia:

Oppilas:
» 16ytd4 luontevan soittotavan
* oppii lukemaan helppoa nuottitekstia

* oppii harjoittelun peruselementtejd: mm. sddnndllisyyttd, monipuolisuutta ja
itsendisyytta

* saa valmiuksia fraseeraukseen seké teknisiin ja taiteellisiin perustaitoihin

* oppil mm. soittimensa ddnenmuodostusta, hengitystekniikkaa, artikulointia ja
legatosoittoa

* oppii sdvelpuhtauden alkeita

* osaa sormitukset vélilld kontra-B — gl

* kykenee tuomaan esiin kappaleen luonnetta ja tunnelmaa

* saa valmiuksia uusien sdvellysten oppimiseen

* saa valmiuksia ulkoa soittamiseen

* saa valmiuksia yksinkertaisten musiikillisten rakenteiden hahmottamiseen
* saa ohjausta esiintymiskdyttdytymiseen

* saa kokemusta esiintymistilanteista

* saa valmiuksia yhteismusisointiin

* rohkaistuu improvisoimaan ja saveltimiin

* kiinnostuu musiikin kuuntelemisesta

* osaa pitdd hyvii huolta soittimesta

* on tutustunut suuhisen [suukappaleen] valmistamisen alkeisiin

(Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005, 4.)
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Monet listan tavoitteista ovat soiton kannalta tirkeitd seikkoja, jopa itsestdénselvyyksia,
eikd teini-ikdiselle fagotistille varmastikaan tuota vaikeuksia saavuttaa niitd.
Tavoitelistan tarkka noudattaminen 5—7-vuotiaan kvarttifagottia soittavan oppilaan
kanssa voi sitd vastoin aiheuttaa hankaluuksia. Liian totinen tavoitteisiin tdhtddminen
peittdd alleen tekemisen riemun. Opettajan tulee huomioida, ettd pienelle
alkeisoppilaalle on annettava enemmén aikaa omaksua opittavia asioita. Edelld
mainitusta listasta voidaan valita muutama tirked kohta, joihin ensimmaéisind vuosina
pyritddn. Néitd ovat esimerkiksi soittoasento, ansatsi, puhallustekniikan perusteet,
artikulaatiot ja sormitukset. Loppuihin palataan, kun tirkeimmat soittamisen osa-alueet
ovat jo hallinnassa. My®s tasosuoritusten teosluettelon osalta opettajan on kaytettava
luovuuttaan, silld teokset on kirjoitettu normaalikokoiselle fagotille, eika kvarttifagotin
transponointia ole otettu huomioon. Talloin esimerkiksi séestyksellisid kappaleita on
muutettava, jotta piano ja kvarttifagotti soivat samassa sdvellajissa. Opettajan, oppilaan
ja tdimén vanhempien sekd oppilaitoksen on hyva pitdd mielessa, ettd “tarkeinti on
soittoinnostuksen herdttiminen ja hyvin musiikkisuhteen yllapitiminen” (Suomen

musiikkioppilaitosten liitto 2005, 2).

5.2 Oppilas ja soittotunti

Oppilaan yksil6llisilld ominaisuuksilla on suuri merkitys muun muassa sille, miten
soittotunti sujuu, miten hin tulee opettajansa kanssa toimeen ja miten hén suhtautuu
harjoitteluun. Se, millaista oppimateriaalia oppilaan kanssa kéytetdén, ei ole ollenkaan
yhdentekevéa. Erityisesti pienen lapsen toimintaan vaikuttavat vahvasti hdnen
temperamenttipiirteensi. Korkean sensitiivisyyden omaavalle lapselle oppikirjan
visuaaliset piirteet, kuten virikkyys ja sivuille ahtaasti asetellut tehtévit, aiheuttavat

arsyketulvan, joka pahimmillaan estdd soittotehtdavaéin keskittymisen. Lapselle, jonka
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héirittavyys on korkea tai keskittymiskyky huono, ei sovi pitkdt kappaleet saati liian
monen samanlaisen tehtidvéan soittaminen perdkkéin. Tehtdvien monipuolisuuteen tulee
kiinnittdd huomiota myds opetettaessa matalasti sinnikésté lasta. Tehtdvien
samankaltaisuus, varsinkin niiden ollessa lapsen mielesti hénelle aivan liian haastavia,
aiheuttaa turhautumisen ja kylldstymisen. Toisaalta korkeasti sinnikés lapsi jaksaa
tydskennelld saman tehtdvén parissa vaikka koko soittotunnin. Téllaisen oppilaan
kohdalla on luotava sdénnolliset rutiinit tunnin etenemiseen, jottei uuteen tehtdvaan
siirtyminen tule joka kerta yllatyksend. Opettajan on kdytettdvé harkintaa sen suhteen,
kuinka tarkkaan kunkin oppikirjan mukaan edetdén, voidaanko joitain tehtivid jattaa
vilistd tai vaikka siirtyd sopivassa kohtaa toiseen kirjaan. Liséksi on pohdittava, kenelle
oppilaista on hyviksi saada koko kirja kotiin (jolloin oppilas voi halutessaan ndhda,
miten seuraavina viikkoina tullaan etenemdin) ja kenelle taas on parempi antaa

soittotehtévit sivu kerrallaan drsyketulvan vélttdmiseksi.

Vililla voi olla hyddyllista jéattdd oppikirja avaamatta ja tehdd esimerkiksi erilaisia
matkimistehtdvid, joissa joko opettaja tai oppilas soittaa ensin pienen fraasin, jonka
toinen yrittdd toistaa mahdollisimman samanlaisena. Niité tehtdvid soitettaessa
opettajan tulee tarkkailla, mitd ominaisuuksia oppilas todellisuudessa imitoi. Oppilas
voi kokea saavansa kritiikkid epdoikeudenmukaisesti, jos hdn on keskittynyt soittamaan
identtisen rytmikuvion opettajan tarkastellessa intervallirakenteita. Ennen matkimisen
aloittamista on “pelisddnnot” tehtéva selviksi. Sdannot voidaan luoda yhdessa tai ne
voivat olla vaikka oppilaan keksimit. (Furness 2000, 16.) Nelivuotiaana lapsi alkaa
kiinnostua sddnnoistd ja sdéntoleikit ovat erityisesti S—6-vuotiaiden mieleen (Numminen

1999, 93-94).

Opettajan on kiinnitettdvd huomiota oppitunnin rytmiin. Monelle lapselle
jarjestelmillisyys ja johdonmukainen eteneminen luovat turvaa ja he kokevat pysyvénsi
tilanteen tasalla. Y1lattavat tilanteet ja tunne siité, ettei opettajalla (aikuisella) ole
selkedd tuntisuunnitelmaa, aiheuttavat ongelmia muun muassa lapselle, jonka
hiirittdvyys, sensitiivisyys tai rytmisyys on korkea. My0s matalan sopeutuvuuden

omaava lapsi vithtyy paremmin tilanteissa, jotka ovat ennalta arvattavia. Ongelmia
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saattaa esiintyd lisdksi opetustilanteessa, jossa opettaja on korkeasti aktiivinen, mutta
vastaavasti lapsella aktiivisuus on matala. Télloin opettajan on pystyttiva hidastamaan
omaa sisdistd tempoaan ja osattava antaa lapselle aikaa sisdistdd tehtdva. Lapsen on
saatava rauhassa miettid esimerkiksi etumerkit asteikkoja soitettaessa ilman, ettd
opettaja hoputtaa hintd aloittamaan. Kiirehtiminen stressaa oppilasta, eikd tehtdviin

valmistautuminen nopeudu paineen alla.

Jos mahdollista, opettajan tulisi kiinnittd4d huomiota ymparistoon, jossa opetus tapahtuu.
Jos opetus tapahtuu paljon virikkeitd tarjoavassa tilassa, kuten musiikkileikkikoulun tai
lydmasoitinluokassa, on hénen etukéteen varmistettava, ettei opetukseen kuulumattomat
soittimet tai rekvistiitta vie lilaksi huomiota soittotehtévistd. Valmiiksi nuottitelineen
paikalleen asettamalla opettaja voi etukdteen méaaratd, nikeeko oppilas soittaessaan
esimerkiksi kirjavan ilmoitustaulun, valkoisen kaapiston vai ikkunan. My®s viereisestd
luokasta kuuluva soitto voi héiritd oppilaan keskittymistd, mutta huonolle
ddnieristykselle harvemmin on tehtivissd mitddn. Luova opettaja voi toisaalta hyodyntia
tilannetta esimerkiksi harjoittelemalla oppilaan kanssa voimakkaiden nyanssien soittoa
ja kehottaa tété soittamaan niin, ettd toisen luokan “meteli” peittyy. Vastaava terve
kilpailuhenkisyys on omiaan pitimédan oppilaan motivaatiota ylla. Esimerkiksi hyvélla
kvarttifagotilla voidaan helposti tuottaa kaksiviivaisen c-sdvelen sormitus. Soivana tdmi
on normaalikokoisen fagotin kaksiviivainen f, joka (opettajan taidoista, soittimesta ja
suukappaleesta riippuen) on hankala tuottaa. Todenndkdisyys sille, ettd oppilas saa

useamman c-sivelen syttyméén kuin opettaja f-sdvelen, on suuri.

Toiston ja harjoittelun merkitystd olen oppilailleni kuvannut vertauksella
koskemattomasta lumihangesta, jonka yli ensin yksi ihminen oikaisee. Seuraava kulkija
kayttda edellisen jalanjilkia, silld umpihangessa kidveleminen on ty6lastd. Yha useampi
alkaa kayttda samaa reittid ja polku alkaa laajeta. Hyvin tallattu polku houkuttelee
muitakin oikaisemaan ja lopulta se on vilkas ja nopein reitti kahden pisteen vélilla.
My0s matka-aika lyhenee, silld kenenk&én ei enda tarvitse kulkea upottavassa hangessa.
Samaan tapaan toisto lujittaa hermostollisia yhteyksii ja liikesarjat nopeutuvat ja tulevat

varmemmiksi. Oppimisen nopeuttamiseksi toiston tulisi olla monipuolista ja tapahtua
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monin eri tavoin. (Numminen 2005, 168.) Toiston my®6té lapsi oppii myds, minkd
lihaksen kéytto on toiminnan kannalta tirked4. Turhat lihasjannitykset jadvit pois,
minké ansiosta litkkeen suorittamisesta tulee luontevampaa. Lisdksi rennompia lihaksia
on helpompi késkyttda kuin jannittyneitd, mikd on omiaan auttamaan toiminnan
onnistumisessa. Lapsen tulisikin oppia huomaamaan ero jénnittyneen ja rennon lihaksen
vililld. (Numminen 2005, 94.) Esimerkiksi pienen lapsen puhaltaessa niin kovaa kuin
jaksaa” hanen hartiansa useimmiten koskettavat korvia sisddnhengityksessa.
Todellisuudessa hartioiden jannittiminen on hengityksen kannalta turhaa ja puhallus
vaikeutuu koko kehon yldosan ollessa kired ja kurkunpéén jdédessd puristuksiin. Lapsi
oppii parhaiten itse tekemailld ja omien kokemustensa kautta. Kéytdnnon toiminnan
avulla han véhitellen alkaa tiedostaa ja sisdistdd ulkoisen maailman lainalaisuuksia ja
kisitteitd. (Numminen 2005, 51.) Ympériston tulisikin tarjota lapselle paljon virikkeiti
ja mahdollisuuksia osallistua toiminnallisesti, monipuolisen oppimisen takaamiseksi ja

lapsen ajattelun aktivoimiseksi.

Erityisesti pienten oppilaiden kanssa on keskityttdva soittotuntien leikkimielisyyteen.
Tekemisen tulee olla mukavaa, vaikka samalla tuloksia odotetaankin. Edistyminen on
oppilasléhtdistd, eikd opettajan, musiikkioppilaitoksen tai vanhempien vaatimaa.
Pitkdjanteisyyden saavuttamiseksi on toiminnan oltava omaehtoista ja leikinomaista.
(Numminen 1999, 92-93.) Soittoon liittyvid perusasioita voidaan opetella leikin varjolla
jopa mielekkdimmin kuin tiukalla ammattiopintoihin téhtaévilla koulutuksella.
Oppilaan iké ja kehitysvaiheet on huomioitava. Kolmivuotiasta ei tule seisottaa ison
peilin edessd minuuttitolkulla pahvisten ”jalanjélkien” pdélld oikeaa viulunsoiton
asentoa hakien opettajan samalla hokiessa, miten timaé taas teki jotain vddrin. Opettajan
on ehdottomasti kehitettdvi erilaisia, monipuolisia ja lasta innostavia tapoja
soitonopiskeluun. Hénen on my0s otettava huomioon, etté ikderosta ja
kokemusmaailman erilaisuudesta johtuen lapsi ei vilttimaéttid koe samoja asioita
hauskoiksi (Numminen 1999, 92). Kannustavan ilmapiirin tulee olla kaiken oppimisen

perusta:
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Koska opettajalla joka tapauksessa on tietty asema, on lapsen persoonallisuuden
kehityksen kannalta tirkedd, miten hin asemaansa kéyttdd. Opettajalla on suuret
mahdollisuudet tukea oppilaan kehitysta omilla persoonallisilla ominaisuuksillaan, ei
vain opetustaidoillaan. Oppilaan itsetunnolle on erityistd merkitystd myos silld, miten
opettaja katsoo olevansa vastuussa tekemistién erehdyksista.

(Keltikangas-Jarvinen 2010, 203-204.)

Tekemiensd virheiden laadusta huolimatta opettajan tulisi olla aina rehellinen
oppilaalleen ja tdhdentéa, ettei oppilas ole néistd virheistd vastuussa. Samaan tapaan
kaikessa antamassaan palautteessa opettajan on painotettava, ettei kritiikki koske
oppilaan persoonaa, vaan sen on tarkoitus auttaa soittotehtdvén onnistumista ja soittoon

liittyvien seikkojen korjaamista.

6 OPPIMATERIAALIN ESITTELY JA ARVIOINTI

Fagotinsoiton aloitusidn laskettua huomattavasti, jopa viidelld vuodella. Kiytdssa oleva
oppimateriaali ei ole mukautunut muutokseen. 10—12-vuotiaalle suunnatut soittotehtévit
ja etenemisvauhti eivét endd sovellukaan viisivuotiaan soittotunneille. Kellertdvét ja
harmahtavat tdysin kuvattomat, suorastaan mielikuvituksettomat vihkot eivét varmasti
visuaalisestikaan motivoi lasta harjoittelemaan. Erityisesti saksalaiset ja ranskalaiset
nuottikustantamot ovat muokanneet kirjoistaan mielenkiintoisempia. Samalla, kun
oppikirjojen sisillolle ja rakenteelle on tehty nuorennusleikkaus, on kiinnitetty
huomiota myos kirjan ulkoasuun. Tosin monenkaan kirjan vérikkyys ei riitd kansia
pidemmidlle. Sisésivut ovat edelleen mustavalkoisia, eikd kaikissa ole vieldkddn

kuvitusta kappaleiden luonnetta havainnollistamassa.
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Valitettavasti on todettava, ettei suomenkielisid alkeisvihkoja ole, ei edes ulkomaisesta
kustanteesta kdénnettyjd. Suomenkielinen oppilas on toisin sanoen opettajan
selvenndsten ja kielitaidon varassa. Kotimaassamme aktiivisesti kiytossé olevissa
vihkoissa yleisimpid kéytettyjé kielid ovat saksa, ranska, englanti ja unkari. 2000-luvun
alussa alkoi Suomeenkin levitd Dan Lennervaldin Hej Fagott -sarja, jonka my6ta
nykydin edes Suomen ruotsinkielisilld paikkakunnilla fagotinsoiton aloittavat lapset
saavat oppikirjan didinkielelldén. Téssd esiteltdvistd muista kirjoista L'apprenti
bassoniste on sekd ranskan- ettd englanninkielinen ja Pompy-dompy-dino, I play the
fagottino on englanninkielinen (tosin esipuhe on kirjoitettu my0s flaamiksi, saksaksi ja
suomeksi (!)). Fagottinoschule Band 1, Meister Lampes fagottinoschule seki Das

Zauberbiindel ovat kaikki saksankielisia.

Eri oppikirjojen vertailun helpottamiseksi kaikki seuraavat alaluvut rakentuvat samalla
tavalla. Ensin mainitaan esipuheesta poimittuja kunkin kirjan laatijan esiin nostamia
seikkoja. Tatd seuraa yleinen kirjan rakenteen, erilaisten tehtdvien ja ulkoasun kuvailu.

Samalla kdydaan 14pi ndihin elementteihin liittyvid ansioita ja puutteita.

6.1 Hej Fagott 1

Hej Fagott 1 on ensimmaéinen fagotin alkeisopetukseen suunnattu pohjoismainen
oppikirja. Pddasiallisesti se on tarkoitettu kunnallisten musiikkioppilaitosten kayttoon,
mutta se soveltuu myos itsendiseen opiskeluun. Sormitusten opettelun jirjestys on koko
kirjan lépi vievd punainen lanka. Tarvittaessa johonkin kirjan aihealueeseen voidaan
jaada pidemmaksi aikaa. Télloin opettaja voi soittaa oppilaan kanssa lisda kirjan tyylisid
melodioita ja harjoituksia. Yhteismusisointiin tarkoitetut kappaleet on valittu

vanhempia aloittelijoita huomioiden. Kirjan avulla pyrkimyksend on lisdksi edistda
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soittimen tunnettuutta. Oppilas paédsee vihitellen tutustumaan fagotin erilaisiin

luonnerooleihin. (Lennervald 2000, 1.)

Heti kirjan alussa soittaja perehdytetdén fagotin rakenteeseen ja osien nimiin seka
kerrotaan yksityiskohtaisesti, miten soitin kootaan. Suukappaleen ominaisuudet,
soittimen jokapdivdinen huolto seka virittdiminen ovat saaneet omat alalukunsa.
Huomiota kiinnitetddn lisdksi oikeaan soittoasentoon, hengitystekniikkaan ja huulten
asentoon. Vield ennen ensimmadisid varsinaisia soittotehtivid oppilas tutustuu
sormituskaavioon ja kolmeen ensimmaéiseen siveleen: e, d ja c. Soittotehtévien lisdksi
kirjassa on erilaisia kirjallisia tehtévid, kuten puuttuvien tahtiviivojen lisddminen,
rytmintdydennysharjoituksia seké transponointitehtdvid. Monien televisiosta tuttujen
sdvelmien sekd kansan- ja lastenlaulujen ohella tutustutaan F-, G-, C-, A-ja E-
duuriasteikoihin sekd melodiseen g-molliin. Kirjan lopussa voidaan jo soittaa kaksi

oktaavia kromaattista asteikkoa (E-el).

Visuaalisesti Hej Fagott on selked (liite 2). Kirjan sivuja on kuvitettu paikoitellen
laulujen teemoihin liittyvilld kuvilla. Uudet musiikkitermit selitetdén lyhyesti ja
yksinkertaisesti, eikd tekstid ole muutenkaan siroteltu nuottien joukkoon liikaa. Kaksi-

ja kolmidéniset kappaleetkaan eivét ole ahtaasti sijoitettuina sivuilla.

Kirjassa on muutamia yksityiskohtia, joihin on puututtava. Esimerkiksi lasta
ohjeistetaan fagottia koottaessa yhdistimain ensin basso- ja kelloputki (liite 1, kuva 2)
keskendin ja vasta sitten kiinnittdméaan timé yhdistelma saapasputkeen (Lennervald
2000, 3). Suositeltavampaa on yhdistda putket yksitellen yhteen kokonaisuuteen, eika
koota kahta hankalasti hallittavaa yhdistelmaé, joiden késitteleminen varsinkin
nuorempien oppilaiden kohdalla saattaa aiheuttaa soittimen kannalta kohtalokkaita
vaaratilanteita. Virityksen kerrotaan tapahtuvan S-putkea (liite 1, kuva 2) nostamalla tai
laskemalla (Lennervald 2000, 4). Lapsen on mielestdni parempi totutella oikeaoppiseen
virittdmiseen ja intonaatioon heti alusta pitden. Hénelle on tdhdennettéva, ettd viritys
lahtee soittajan omasta kehosta, esimerkiksi pallean aktiivisesta kdytosti ja kielen

asennosta. Fagotin rakenteen vuoksi S-putken korkeuden muuttaminen ei vaikuta
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tasaisesti kaikkiin déniin. Kirjassa esitellddn fagotin kannatteluun seisoen soittavalle
ainoastaan niskan ympari roikkuva hihna (luku 4.2, kuva 1, keskelld). Talloin koko
soittimen paino tulee niska- ja hartiaseudun lihaksille. Aloittelijan tulisi kdyttaa
kunnollisia valjaita, jotka jakavat painon useammalle suurelle lihakselle ja yllapitavat

ergonomista soittoasentoa.

Jarjestelmaillisesti jokaisen oppilaan kanssa on ollut tarve jattdd joitain tehtdvid
soittamatta, silla kirja etenee vililld hyvin verkkaisesti. Pettymyksen voi nihda oppilaan
kasvoilta, kun kauan odotettu uusi sormitus onkin jo ennestddn tuttu ensimmaisiltd
soittotunneilta. Mitddn huolta siitd, ettd johonkin aihealueeseen olisi jadtava
pidemméksi aikaa tai ettd kirjan tehtivét eivit riittéisi, ei ole esiintynyt (Lennervald

2000, 1).

6.2 L'apprenti bassoniste

L'apprenti bassoniste on tarkoitettu sekd ranskalaisen ettd saksalaisen fagotin soittajille.
Néama kaksi rakenteeltaan ja koneistoltaan hyvin erilaista soitinta kehittyivit klassismin
ajan fagotista 1800-luvun puoliviliin tultaessa (Halme 1981, 51). Nykyédin saksalainen
malli on maailmalla laajemmin kaytdssé ranskalaisen keskittyessé lahinné
ranskankielisiin maihin. Koneistojen erilaisuudesta johtuen L'apprenti bassoniste
esittelee molempien sormitustaulukot. Taulukot kattavat alueen kontraoktaavin b-
sdvelestd yksiviivaiseen g-siveleen eli kattaa yhteensé 2,5 oktaavia. Timé vastaa
Suomen musiikkioppilaitosten ensimmdisen perustason tutkintovaatimuksia. Kirjan
ensimmadiset tehtdvit on tarkoitettu hengitysharjoituksiksi. Alkeiden opettamisessa on
pienid “koulukuntaeroja” sen suhteen, milld sormituksella oppilaan tulisi aloittaa

fagottiin tutustuminen. Tésté syysté kirjassa on kaksi eri aloitusta: ensin voidaan
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opetella joko f-sdvel (kaikki d44niaukot ovat auki) tai e-sivel (ylin d4niaukko peitetdin
vasemman kdden etusormella). Kaksidéniset soittotehtévit on aseteltu siten, ettd oppilas
soittaa aina ylempaa rivid huolimatta siitd, onko se melodiadéni vai sdestys. (Boichard

2008, 3.)

Esipuheen yhteydessé heti kirjan alussa on lyhyt esittely fagotin historiasta.
Sormitustaulukoita seuraa kirjan laatijan lyhyet kommentit soittoasennosta, ansatsista
sekd ddnenmuodostuksesta. (Boichard 2008, 3-12.) Kirja on jaettu 33 oppituntiin”,
joista kukin siséltdd viidestd viiteentoista eripituista soittotehtdvid. Ne sisdltivit
laulujen lisdksi myos asteikkoja. Tutuiksi tulevat F-, C-, G-, B- ja D-duuri, joita
harjoitellaan monipuolisesti. Kirja sisdltdd ainoastaan soitettavia tehtdvia, ellei
kirjoitustehtdvéksi mééritelld muistiinpanosivua, jonka viivastoille oppilas voi kerati
muistiin erilaisia uusia harjoituksia. Soittotehtdvit koostuvat 1dhinna ranskalaisista
kansanlauluista ja klassismin ajan sivellyksistd, jotka eivit valttimaéttd ole kovinkaan

tuttuja suomalaiselle alkeisoppilaalle.

Kannen virikkiista ja leikkisdstd kuvituksesta (liite 3) huolimatta L'apprenti bassoniste
on tiukan asiallinen. Vihertivid raameja lukuun ottamatta sivut ovat mustavalkoiset,
eivitkd ne sisdlld kuvitusta (liite 4). Toisaalta nuottikuva on selked, sivujen sommittelu
erittdin onnistunut ja tekstid niukalti. Jokaisesta savellyksestd on tarkat tekijatiedot,
joten halutessaan oppilas voi vaikka hankkia tallenteen harjoittelemansa kappaleen
tueksi. Oppilaan on oltava tarkkana sormituskaavioita lukiessaan. Ensin hinen on
varmistettava lukevansa oikeaa (Suomessa saksalaista) sormituskaaviota. Lisdksi hdnen
on hahmotettava, miti koneiston osia erilaiset ympyrit sekd kolmiot symboloivat. Tatd
kirjassa ei ole lainkaan selitetty. Myoskéan siséllysluettelossa mainittuja
musiikkitermejd ei ole kisitelty mitenkédn kyseisilld sivuilla. Téstéd johtuen kirja ei
sovellu itseopiskelumateriaaliksi, vaan opettajalla on merkittidva rooli

oppimisprosessissa.
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6.3 Pompy-dompy-dino, I play the fagottino

Heti kirjan nimisivulla mainitaan, etti kirja on tarkoitettu kvarttifagotin opiskeluun.
Samalla neuvotaan, miten kirjaa voidaan soveltaa kvinttifagottia soitettaessa. (Meijer
2007, 1.) Esipuheessa fagotin sointia kuvataan varsin vérikkéin sanakééntein. Kirja
perustuu muun muassa lasten-, syntymédpaiva- ja joululauluihin, joita on koottu
seitsemistd maasta ympéari Eurooppaa. Kappaleet ovat silti verrattain vieraita —
huolimatta siité, ettd niiden joukossa on jopa yksi suomalainen laulu. Kirjan ydinajatus
kiteytyy kolmeen avainsanaan: ymmaértaminen, toisto sekd muuntelu. Mitd tulee
kaksiddnisiin soittotehtdviin, tihdennetdén, ettd oppilaan tulisi harjoitella molemmat

rivit, silla kaikki kirjassa on osa samaa oppimisprosessia. (Meijer 2007, 2, 5.)

Kirjan alussa esitellddn piirroskuvana fagotin koneisto ja sormitustaulukko, joka kattaa
fagotin rekisterin kokonaisuudessaan kromaattisesti kontraoktaavin b-sévelesta
kaksiviivaiseen f-sdveleen asti. L'apprenti bassoniste -kirjan tavoin Meijerin kirja
sisdltdd ainoastaan yhden kirjallisen tehtdvén. Tarkoitus on, ettd oppilas improvisoi
erddn kymmenosaisen kappaleen yhdeksénnen osan ja kirjoittaa soittamansa muistiin

tyhjille viivastoille. (Meijer 2007, 23.)

Kirjan sivuja koristaa pienet mustavalkoiset, laulujen teemoja kuvastavat piirrokset (liite
5). Tekstid on erittdin niukasti, miké tuo ulkoasuun selkeyttd. Toisaalta joidenkin
tehtdvien tavoite jaa episelviksi. Kappaleisiin liittyvit ohjeet ovat englanniksi.
Varsinkin kaksiddnisid kappaleita sisdltavit sivut on ahdettu liian tdyteen. Molemmista
ddnistd on tehty opettajan tyon helpottamiseksi transponoidut versiot (liite 6).
Nelirivinen partituuri on varmasti aloittelevalle kvarttifagotistille haasteellista luettavaa.
Visuaalisesti sivu ndyttid sekavalta ja soitettava kappale todellista vaikeammalta.
Riviltd toiselle siirtyminen (uuden rivin ldytdminen) ei helpota soiton sujuvuutta.
Arsyketulvan my®ti lapsen keskittymiskyky joutuu koetukselle. Alun jilkeen kirja

etenee nopeasti uudelta opittavalta sdveleltd toiselle. Toisaalta musiikillisia asioita ei
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selitetd mitenkaan.

Haastetta tarjoaa my0s sormitustaulukko, joka kirjaimellisesti esittdd sormitukset
taulukon muodossa. Ainiaukot ja koneiston “lipit” on nimetty englanniksi allekkain
listaan taulukon vasempaan reunaan, nuotit vaakatasossa taulukon ylé- ja alapuolelle.
Néin muodostuvien raamien sisdin on sijoitettu pystysuoraan ympyroita,
puoliympyréitd, rasteja seka rastitettuja ympyroitd. Symbolien selitykset (niin ikdén
englanniksi) 16ytyvit sivun alalaidasta. (Meijer 2007, 9.) Taulukosta on ldhes
mahdotonta hahmottaa visuaalisesti, mistd koneiston osasta on milloinkin kyse.
Fagottiin tutustuvalle lapselle tillaisten sormituskaavioiden omaksuminen on vield

vaikeampaa kuin kokeneemmalle aikuiselle.

6.4 Fagottinoschule

Fagottinoschule on suunnattu 6-vuotiaille ja sitd vanhemmille aloittelijoille. Kirjassa ei
ole mitenkddn maéritelty, tarkoitetaanko fagottinolla kvartti-, kvintti- vai perati
oktaavifagottia. Kirja hyodyntdd musiikin varhaiskasvatuksen metodeja, joten musiikin
perusasioita késitellddn leikkimielisten ja monipuolisten tehtdvien avulla. Melodiat tulisi
ensin laulaa ja rytmit taputtaa. Soittotehtivit ovat suurimmaksi osaksi lastenlauluja.
Johtoajatuksena téssédkin kirjassa on se, ettd lapset mieluiten opettelevat melodioita,
jotka ovat heille jo ennestdén tuttuja. Vieraampien sédvelmien kohdalla kehotetaankin
lasta soittamaan sdestysddntd samalla, kun hén kuuntelee melodiaa esimerkiksi opettajan
soittamana. Melodialinjan tultua tutummaksi oppilas voi siirtyéd soittamaan itse ylempaa
dintd. Yhteismusisoinnin on oltava mukana heti alkeista asti. Sen tulisi olla yksi
soitonopettelun keinoista, eikd sen lopullisista pddmaéaristd. Liséksi on huomioitava, ettad

soittotunnillakin oppilaan soittoa tauotetaan niin, ettd timén lihakset (erityisesti pallea,
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vatsalihakset ja huulet) eivit ylirasitu. (Holland 2007, 1.)

Sormitustaulukko 16ytyy kirjan takaa ja se kattaa fagottinon rekisterin kontraoktaavin b-
sdvelestd yksiviivaiseen e-sdveleen. Kirjan alussa on sanalliset ohjeet siitd, mitd tulee
tehdd ennen harjoittelun aloittamista ja sen padtyttyd. Piirrokset fagotista ja
suukappaleesta havainnollistavat niiden eri osien nimet. Sormituskaavioon tutustutaan
perusteellisesti. Kaavio muistuttaa oikean fagotin koneistoa ja on siksi helppolukuinen.
Ensimmadiseksi opetellaan c-sdvel (tenoriputken kolme d4niaukkoa peitetddn) (Holland
2007, 8). Tésté edetddn ylospdin d- ja e-sdveliin nostamalla aina alin sormi pois

dainiaukolta.

Kirjan avulla fagotinsoittoa opetellaan monipuolisesti. Soittotehtdvien joukossa on
runsaasti erilaisia kirjoitustehtévid, jotka soveltuvat my0s helposti soitettaviksi.
Kaksidénisiin kappaleisiin kuuluu olennaisesti kolmas, tdysin rytminen osuus. Aika-
arvoja seka erilaisia rytmejd harjoitellaan my06s sanoja tavuttamalla, erimittaisia nuotteja
yhteen laskemalla sekd erimittaisten piirrettyjen palkkien pituuksia vertaamalla. Lisdksi
harjoitutetaan havaitsemista, esimerkiksi merkitsemailld, minkd sormen on noustava,
jotta melodian seuraava sivel saadaan tuotettua. Lastenlaulujen sanat auttavat

palauttamaan nopeammin melodiakulut mieleen.

Tekstid kirjassa on paljon. Lahes kaikkiin lauluihin on lisétty sanat ja monen tehtidvan
suorittamiseen on annettu perusteellinen ohjeistus (liite 7). Nuottiviivastojen viliin
ahdetun informaation tulva voi estdd lasta havaitsemasta tehtdvén suorittamiselle
olennaista tietoa. Toisaalta nuotit ovat suurikokoisia ja tehtavat riittdvan lyhyitd, jotta
pieni lapsi jaksaa keskittyd niihin. Sivut ovat mustavalkoiset, eikd niitd ole kuvitettu.
Saksankielisyytensd vuoksi titd kirjaa on hankala hyodyntdi sellaisenaan. On padosin

opettajan viitselidisyydestd kiinni, kuinka paljon kirjan eri tehtidvid voidaan kayttaa.
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6.5 Meister Lampes Fagottinoschule

Kirja on tarkoitettu 6-vuotiaille ja sitd vanhemmille alkeisoppilaille. Esipuheessa
todetaan, ettei lapsen tarvitse hallita musiikillisia tietoja entuudestaan, vaan timén kirjan
avulla opitaan niin bassoavaimen kuin rytmienkin lukeminen. Koko kaksiosainen
kirjasarja on suunniteltu kattamaan noin kolmen vuoden opetusjakso. Tutut laulut
mahdollistavat leikinomaisen ldhestymistavan musiikkiin. Suuri osa kirjan lauluista on
kaksidénisid, silld yhteismusisointi jo alkeistasolta ldhtien on tirkeédd. Kirjan pdépaino
on kuitenkin soiton eri muuttujissa ja siind, ettd niitd harjoitellaan kutakin erikseen.

(Hasenzahl 2010, 4-5.)

Hollandin Fagottinoschulen tavoin Hasenzahlkin aloittaa kirjansa c-sdvelesta.
Piirroskuva fagottinosta havainnollistaa koneiston tdmén kirjan kannalta tarkeimmat
osat. Sormituskaavio on vain rivi numeroita, joten alkeisoppilaan on varmasti palattava
yha uudestaan kirjan alkupuolen piirroskuvaan sormituksia opetellessaan. Taman liséksi
sormitustaulukko on sijoitettu kirjan viimeiselle sivulle. Opeteltavien sdvelien méara
sekd ambitus (matalimman ja korkeimman sdvelen vélinen etdisyys) jadvit melko
suppeiksi: 13 sdveltd suuren oktaavialan e-sévelestd pienen oktaavin a-sédveleen. Ndin
ollen kirjassa kéytetyt sévellajit ovat F-, B-, C- ja G-duuri, eikd niistdkdédn kaikkia voida
kayttad kvinttid suuremmalla ambituksella. Jos otetaan huomioon, ettd kahden kirjan
muodostaman materiaalikokonaisuuden on suunniteltu ajallisesti kestdvin kolme vuotta,
voi oppilaasta tuntua pitkdveteiselti toistaa samoja sdvellajeja 1,5 vuotta. Soittotehtdvit
ovat enimmakseen saksalaisia lasten- ja kansanlauluja. Niitd on paljon, mutta toisaalta

ne ovat hyvin samankaltaisia.

Virikkiiden kansien (liite 8, kuva 1) vilissd on mustavalkoiset sivut. Harmaasévytteisid
kuvia on runsaasti. Lisdksi jokaisen laulun kohdalla on symboli, joka kertoo millaisesta
harjoituksesta on kyse (liite 8, kuva 2). Nuottiviivastot ovat isoja ja selkeitd, mutta

paikoitellen laulujen sanat saattavat hiiritd nuotinlukua. Samoin kaksi allekkain
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sijoitettua toisistaan poikkeavaa tahdin iskualojen laskemistapaa saattavat aiheuttaa
sekaannusta. Kirjoitustehtdavit ovat lyhyitd, eivétkd sovellu soittotehtiviksi.
Tehtdvisivuja tauotetaan erilaisilla ”faktasivuilla”, esimerkiksi kerrotaan suukappaleesta
ja fagotin historiasta tai esitellddn uusi musiikkitermi. Téllaiset sivut ovat tarpeellisia
varsinkin kirjoissa, joiden siséltd painottuu soittotehtiviin. Tekstisivujen mairéaa ja
pituutta on kuitenkin syyta pohtia, jos kirjassa on jo muutenkin paljon tekstid. Tiedon

omaksuminen tekstin vilitykselld ei ole pienille oppilaille mielekkéin tapa oppia.

6.6 Das Zauberbindel

Das Zauberbiindel on tarkoitettu 6—8-vuotiaille lapsille. Oppikirjan metodeja kdyddén
lapi erikseen myytidvéssa “lisdosassa”, jonka tarkoituksena on tarkentaa metodia ja
luoda paremmat mahdollisuudet sen hyddyntdmiseen. Kirjassa ei siis ole kyse pelkisté
fagotinsoitosta, vaan paino on laajemmalla musiikinopetuksella kirjantekijidn taustaan
nojaten. Kirjassa kaytetién tuttuja lasten- ja kansanlauluja, jotka on sovitettu
pedagogisia tarpeita silmélld pitden. Kunkin opettajan vastuulle jdi, miten hyvin hén
pystyy kadyttimidin metodia omaa opetustyylidédn tukien ja miten hédnen onnistuu poimia
omaan persoonaansa sopivat tekijat. On my0s suotavaa, ettd eri oppimateriaaleja
yhdistelldédn monipuolisen opetuksen takaamiseksi. Kirja on pyritty rakentamaan siten,

ettd uurastuksenkin keskelld lapsen soitonilo sdilyisi. (von Riidiger 2006b, 2.)

Varsinaisessa oppikirjassa esipuhe on suunnattu fagotinsoiton aloittavalle lapselle. Siind
esitelldéin fagotin historiaa sekd normaalikokoisen fagotin ja sen pienempien versioiden
eroja. Tdmin jélkeen tutustutaan erilaisiin notaatiotapoihin ja loruja lausumalla
lukemaan rytmejé. Teoreettisemmissa osioissa muun muassa vertaillaan basso- ja

sopraanoavaimia keskendén sekéd piste—viiva-kirjoituksella syvennetddn lapsen
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rytminhahmotustaitoja. Sormitusten opettelu aloitetaan sivelilld c, d ja e. Koko kirjan
kattava ambitus on hyvin suppea: vain suuren oktaavialan f-sdvelestd pienen oktaavialan
f-sdveleen. Kirjassa ei ole erillistd sormitustaulukkoa ja yksittdinen uuden sdvelen
yhteydessa oleva sormituskaaviokin on véritettdva itse. Soittotehtidvét ovat helppoja ja
niiden kanssa vuorottelee monipuoliset kirjoitustehtdvat. Viarikds kuvitus piristdd kirjan
ulkoasua. Kirja on hyvin tekstipainotteinen. Alussa jopa sormitukset on neuvottu
sanallisesti. Monet tehtivistd on suomennettava, ennen kuin niitd voi hyodyntaa.
Opettajan innostuksesta, viitselidisyydestd sekd saksankielentaidosta riippuu, miten
hyvin kirja on hyddynnettavissi. Kielitaidottomalle opettajalle kokonaisen oppikirjan

tehtdvien suomentaminen on mielestini silti kohtuuton urakka.

7 OMIEN TEHTAVIEN ESITTELY

Laatimieni tehtévien tarkoituksena on monipuolistaa fagotinsoiton oppituntien siséltoa.
Haluan tarjota uusia, pienimmille oppilaille sopivampia tehtavétyyppeji tdydentimiéin
jo olemassa olevaa, vanhemmille oppilaille suunnattua oppimateriaalia. Suurin osa
kaytossd olevista oppikirjoista sisdltdd runsaasti hyodyllisié ja pienellekin oppilaalle
sopivia kappaleita. Ongelmaksi nousevat lapsen keskittymiskyvyn luomat haasteet.
Samankaltaisten tehtdvien toisto alkaa helposti kylldstyttdd. Varsinkin, jos opettajan
kayttima opetusmetodi ja oppilaan oppimistyyli eivdt kohtaa. Opettajan on pystyttiva
tarjoamaan vaihtoehtoja oppilaalle timén yksil6llisten ominaisuuksien, persoonan ja
kehitysvaiheen huomioon ottaen. Toisaalta pieni lapsi ei aina jaksa fyysisestikddn soittaa
koko soittotuntia ldpi. Tuolloin voidaan hyddyntda tehtdvid, joiden avulla samaa
harjoiteltavaa asiaa voidaan ldhestya eri ndkokulmasta. Esimerkiksi erilaisten
korttipelien avulla sormituksia voidaan opetella koskematta lainkaan soittimeen.

Laatimani tehtdvit ovat muunnelmia lapsille jo entuudestaan tutuista véritystehtivisté ja



peleistd. Télld olen pyrkinyt tehtévien helppoon lahestyttivyyteen. Kun tehtidvin
periaate tai pelin sdédnnodt ovat tuttuja, opettajankin kynnys kayttda uudenlaista

oppimateriaalia vanhan rinnalla madaltuu.

Satu

Satu (liite 11) voidaan lukea osissa jatkokertomuksen tapaan soittotunnilla tai
kokonaisuudessaan kotona vanhempien kanssa esimerkiksi iltasatuna. Sadun
tarkoituksena on ruokkia lapsen mielikuvitusta seké heréttdd kysymyksié ja luoda
oivalluksen mahdollisuuksia. Lapsi voi peilata omaa mindkuvaansa soittajana sadun
kautta. Sadun ohessa voidaan tutustua muihin soittimiin laajemminkin esimerkiksi
kuvia katselemalla, erilaisia musiikkindytteitd kuuntelemalla tai vierailemalla eri
soitinluokissa. Lisdksi satua voidaan kéyttda yhteisen improvisaation ldhteend,
esimerkiksi luomalla d&nimaisemia eri “kohtauksiin” tai kuvailla soittaen jotain

henkilohahmoa.

Harjoituspaivikirja

Harjoituspdiviékirjan avulla lapsi nidkee konkreettisesti, miten usein hdn on soittanut
viikoittain. Jokaisen harjoittelukerran jdlkeen lapsi saa virittdd kuvasta yhden osion.
Esimerkkitehtdvissa (liite 12) véritetddn kotilon kuoresta yksi osa. Kun koko kuori on
vdritetty, saa kuvan vérittdd valmiiksi. Kuvan valmistuminen jo sindnséd kannustaa ja
motivoi lasta harjoittelemaan, mutta ei ole haitaksi, jos opettaja huomioi valmistuneen

kuvan jollain konkreettisella pienelld palkinnolla.
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Nuottinimien tunnistaminen

Nuottien nimien muistamista voidaan harjoitella usealla eri tavalla. Viritystehtdvain
yhdistettynd nimet saattavat jidda lapsen mieleen eri véreind. Vérittimisen
automaattisesti tauottaessa tehtdvén suorittamista lapsi saa rauhassa miettid yhtd nuottia
kerrallaan. Hén voi my®os halutessaan laatia vastaavanlaisia tehtivid itse. Vaikeustasoa
voidaan nostaa lisddmaélla nuottien madéraa tai asettamalla nuotit ja niitd vastaavat
kohteet epdjarjestykseen. Esimerkkitehtdviassa (liite 13) nuotit ovat samassa

jarjestyksessd suhteessa niitd vastaaviin ilmapalloihin.

Aika-arvojen yhteenlasku

Viritystehtivien kautta voidaan opetella myos aika-arvoja. Esimerkissé (liite 14)
lumiukon kaulaliina véritetdén nuottiarvoja yhteen laskemalla. Kukin raita saa vérinsi
nuottiarvojen summan maarddmaén tahtilajin mukaan. Toisin sanoen yksi raita vastaa
yhti tahtia. Vaikeustasoon vaikuttavat kéytetyt tahtilajit ja rytmien monimutkaisuus.

Tehtdvin vaikeustaso on sovitettava soittotehtdvien rytmiikan tasolle.

Muistipeli

Tamén muistipelin tarkoituksena on auttaa lasta yhdistiméan nuottikuva, oikea sormitus
ja nuotin nimi toisiinsa. Useasti lapsi oppii nopeasti yhdistiméén niisté tekijoista kaksi,
esimerkiksi nuottinimen kuullessaan hén ottaa heti oikean sormituksen tai
sormituskaavion ndhdessddn osaa nimeté kyseisen nuotin. Jotkut lapsista taas
hahmottavat nuottikuvasta oikean sormituksen, mutta eivét pysty 10ytdméédn sormitusta
nuottiviivastoa nakemattd, pelkdn nuottinimen perusteella. Soittotaidon edistymiselle on

tirkedd, ettd ndma kaikki kolme sdvelen esitystapaa ovat lapselle yhti tuttuja.
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Perinteisessd muistipelissd etsitddn nurin kdidnnetyistd korteista identtisid pareja.
Kehittiméssdni muunnelmassa kortit jakautuvat kolmeen péédkategoriaan (liite 15, kuva
1). Yksi esittdd sdvelen nuottiviivastolla ja toinen sormituskaaviona. Kolmas kertoo
nuotin nimen. Muistamista helpottamaan jilkimmaisen kategorian korteissa on kuva,
jonka aihe alkaa samalla kirjaimella. Suomen kaksikielisyys on otettu huomioon.
Esimerkiksi h-sével on kuvitettu hevosella (ruotsiksi en hést) ja a-sidvel ahvenella (en
aborre). Kuvat ovat tarkoituksella mustavalkoisia. Oppilas voi tehdd omista korteistaan

varittamalla itsensa ndkoisia.

Muistipelid voidaan pelata noudattamalla alkuperdisti peli-ideaa niin, ettd valitaan kaksi
kategoriaa, joilla pelataan. Talloin nurin kddnnetyistd korteista etsitdén pareja, joissa
esiintyy sama sdvel, esimerkiksi nuottina viivastolla ja sormituskaaviona. Vaikeustasoa
voidaan nostaa pelaamalla kaikkien kolmen kategorian korteilla yhté aikaa. Kolmen
samaa saveltd esittdvédn kortin etsiminen pidentdd peliaikaa huomattavasti, joten on
suositeltavaa pelata tdtd versiota kotona perheen kesken tai musiikkileirilld
ajanvietteend. Perheen kanssa pelatessaan lapsi padsee asiantuntijan asemaan ja voi
tarvittaessa tarkistaa, onko muut varmasti saaneet parit. Tdmé vahvistaa hinen
itsetuntoaan ja fagotistiminiinsé. Pelin voittaminen liittyy usein myos pelkkédn onneen.
Opettajan kédrsimi “rokéletappio” on omiaan vahvistamaan oppilaan varmuutta omasta

osaamisestaan.

Dominopeli

Dominopelin muunnelmassa alkuperdisten pelinappuloiden pisteet on korvattu
sormituskaavioilla (liite 15, kuva 2). Sdénndiltddn peli etenee perinteisesti: ensisijaisesti
yhdistetddn samat pisteluvut keskendin ja pyritddn padseméadn isoimmista pisteista
eroon. Tassd versiossa pyritddn toisin sanoen pddsemadn matalien sdvelten sormituksista
eroon mahdollisimman aikaisessa vaiheessa pelid. Pelinappuloita on perinteiseen
verrattuna huomattavasti enemman. Tétékin lapsi voi pelata perheen kesken:

sormituskaavioiden pisteluvut on helposti kaikkien hahmotettavissa. Pelin kannalta ei
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ole vilttimétonta tietdd sormitusten tuottamia sdvelid, mutta soittotunnilla pelattaessa on

hyva kiyttdd nuottinimii, jotta yhteys soittamiseen sdilyy.

”Taikakortit”

Kortit saivat nimityksensd oppilaaltani, joka himmaéstyi ndhdesséén, ettd jos sdvelen
edessi viivastolla ei ole nuottiavainta, korttia kddntdmalla sdvel vaihtuu. Taméan
oivalluksen my®6téd soitimme muutamaa samaa korttia kddntamélla useita erilaisia pienid
fraaseja. Kortteihin on merkitty samat sivelet sekd lyhyend (musta nuotti) etti pitkdna
(valkoinen nuotti) (liite 16). Tétd voi verrata von Riidigerin esittelemddn piste—viiva-
notaatioon (liite 9). Sanojen tavutustehtdvid voidaan tehdd asettamalla nuottitelineelle
korteista esimerkiksi luokkahuoneesta 10ytyvien esineiden nimid vastaava rytmi.
Sédvelten korkeuserot tuovat hauskan lisdn syntynytté rivid soitettaessa. Suosittu peli on
ollut "kortinveto”, jossa korttien muodostamasta viuhkasta valitaan umpiméahkain
useampi kortti, asetetaan ne nuottitelineelle ja soitetaan. 7-vuotias lapsi on erittdin
kiinnostunut sidéntoleikeistd. Tétd voidaan hyddyntdd “taikakorteilla”. Opettaja voi antaa
oppilaan keksid erilaisia sdantdjd, miten kortteja tulee kayttda ja miten niisté tulee
soittaa. Monesti tdimd on motivoinut oppilasta soittamaan huomattavasti enemmén kuin

tavalliset soittotehtavit.
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8 POHDINTAA

Pienelle oppilaalle alkeisopetusmateriaalia valittaessa on otettava huomioon monta
ulkomusiikillista seikkaa. Yksi tirkeimmistd on oppikirjan ulkoasu. Soittotehtivia ja
uusia musiikkitermeji kuvaamaan tarvitaan kuvitusta, mutta yksinkertainen ja helposti
hahmotettava sommittelu tulisi sdilyttdad. Visuaalisesti tekstin médrin ei tulisi ylittda
soitto- tai kirjallisten tehtdvien médrdd. Ohjeiden tulisi olla mahdollisimman lyhyité ja
selkokielisid, jotta ne voidaan ymmartdd myos alkeistason lukutaidolla. Téstd syysta

oppilas saattaa pitdd vieraskielistd ja “runsassanaista” oppikirjaa epdmiellyttavéna.

Uutta tietoa on tarjoiltava pienind annoksina jo tutuksi tulleiden asioiden joukossa.
Johdonmukainen eteneminen auttaa oppilasta kokonaisuuksien hahmottamisessa ja luo
mahdollisuuden oivallusten syntymiselle. Motivaation ja innostuksen seka
leikkimielisen opetustilanteen ylldpitdmiseksi tehtdvien tulee olla monipuolisia ja
sopivan haasteellisia. Kirjan rakenne on laadittava niin, etti tarvittaessa johonkin
aitheeseen voidaan jidda pidemmaksi aikaa, mutta samalla tulisi mahdollistaa myds
nopeampi eteneminen. Tehtdvatyyppien on tuettava eri temperamenttipiirteita,
itsetunnon ja mindkuvan kehitystéd sekd antaa mahdollisuus hyddyntéd monipuolisesti
eri aisteja. Soittotehtivien liséksi opetusmateriaalin tulisi sisdltid kirjallisia ja
varitystehtdvid sekd vuorovaikutusta edistdvid peleji. Aktiiviselle lapselle on tarjottava
my0s toiminnallisia pelejd, opetustilan ja -tilanteen antamissa rajoissa. Fagotinsoiton
opetussuunnitelman suositukset eivét vield huomioi 5—7-vuotiaita oppilaita, joten
opettajan tehtdvéksi jad huolehtia, ettd leikillisyydestdin huolimatta soittotunnit

noudattavat — edes 10yhésti — opetussuunnitelman asettamia tavoitteita.

Kirjoitusprosessin aikana yhdeksi tirkeimmistd kysymyksistd itselleni nousi
fagotinsoiton suomenkielisen alkeisoppimateriaalin puuttuminen. On uskomatonta, ettei

edes sindnsd hyvisti ja suomalaiseen kulttuuriin sovellettavista ulkomaisista
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oppikirjoista ole olemassa ainuttakaan suomennosta. Ulkomaisen oppimateriaalin
kayttod rajoittaa ensinndkin saatavuus. Siitd huolimatta, ettd kirjakaupat mainostavat
internetissé lukuisia toistaan parempia fagottikouluja, todellisuudessa tarjonta on paljon
suppeampaa. Useimmiten painos on loppu tai kirja on tilattava suoraan sen laatijalta.
Kirjallista tyoténi varten ldpi kahlaamani oppikirjat ovat kaikkine pikkupuutteineenkin
monipuolisia opuksia, joiden esimerkkid noudattamalla olisi melko vaivatonta muokata

suomalaisille sopivaa alkeismateriaalia.

Saksan- ja ranskankielisten kirjojen kayttd opetuksessa ainakin omalla kohdallani
vaikeutuu kielitaidon puuttumisen vuoksi. Erityisen hankalia ymmartad ovat kirjat,
joissa kaikki mahdollinen soittoon liittyva selitetdén ainoastaan sanallisesti. Miten saada
oppilas suorittamaan kirjan tehtdvii, joiden metodista ja tarkoituksesta opettajalla
itsellddnkéén ei ole tietoa? Lisdksi “kielisyys” ndkyy kirjoihin valituissa lauluissa.
Koska ranskalainen kirja on suunniteltu ranskalaisia lapsia varten ja saksalainen
saksalaisia varten, suomalaiselle lapselle yksikéddn néistd “tunnetuista” lasten- ja
kansanlauluista ei ole entuudestaan tuttu. Tadma vesittdd monen tdssakin ty0ssa esitellyn
oppikirjan opetusmetodin. Téssd mielessd pelkkd ulkomaisen oppikirjan suora
suomentaminen ei riitd. Tekstin ymmaértdminen tietysti helpottaa tehtdvin omaksumista,
mutta mikéén ei korvaa sitd etua, ettd melodia on jo ennestdén tuttu. Tuttuuden ansiosta
lapsi pystyy itsekin soittoaan havainnoimalla huomaaman, miten hén tehtavésta
suoriutuu, ja paitteleméén, mitd korjauksia hénen tulisi tehdé suorituksen

parantamiseksi.

Alkeismateriaaliin tutustuessani minulle muodostui selked kuva siitd, miltd oppikirjan
tulisi ndyttdd. Olen edelleen sitd mieltd, ettd kuvitus auttaa lasta mieltiméén ja
muistamaan soittotehtdavéan liittyvid piirteitd paremmin. Kuvituksen on kuitenkin oltava
tarkoin mietittyd ja jirkevalld tavalla sopia sivun kokonaissommitteluun. Liika kuvien ja
tekstin kaytto hukuttaa varsinaisen tehtdvin alleen, eika lapsi vélttdimaittd osaa erottaa
olennaista tietoa runsaasta informaatiotulvasta. Ulkoasun selkeys tuo tietynlaista rauhaa
lapsen suoritukseen. On tdrkedd, ettd kvarttifagotin yleistyessd se huomioidaan

opetusmateriaalissa. Mielestéini normaalikokoisen ja kvarttifagotin virityserojen ei tulisi
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vaikuttaa kappaleiden luettavuuteen. Yksi tapa ratkaista asia on asettaa sama kappale
aukeamalle kahtena versiona kumpikin omalle sivulleen, joista toinen on tarkoitettu
kvarttifagotille ja toinen tavalliselle. Toisaalta voitaisiin myos lainata koulumaailman
kdytintod, jossa opettajalle ja oppilaalle on omat versionsa samasta kirjasta. Liian
ahtaasti sivulle asetetut nuottirivit ja niiden joukkoon lisdtyt laulunsanat sekéd sekavasti
asiasta toiseen poukkoileva etenemistyyli aiheuttavat lapselle turhautumisen.
Pahimmassa tapauksessa hén jdttda soittotehtdvien harjoittelun epdmukavan olonsa
vuoksi. Opettajan tulisikin oppilasta tarkkailemalla huomata merkit ajoissa ja tarjota

télle toisenlaista, sopivampaa materiaalia.

Tamin tyon kirjoittaminen on ollut pitka ja tyolds prosessi. Olen kuitenkin kuluneen
lukuvuoden aikana jo saanut kokea, miten se on alkanut kantaa hedelmé&a. Pieni
oppilaani tulee innoissaan tunnille pelikortit” ja nuotit mukanaan. Olemme 16yténeet
lukuisia uusia tapoja opetella fagotinsoittoa ja musiikkia. Sithen en tosin osannut
varautua, ettd pelit saattavat olla "liiankin” innostavia: oppilaan houkutteleminen
soittotehtdvien pariin on ollut vililld haasteellista. Erilaiset sddntoleikit ovat tuoneet
aitoa vuorovaikutusta opetustilanteeseen. Lapsen ajatusmaailma ja sen ndenndinen
loogisuus poikkeavat huomattavasti aikuisten tavasta nihda maailma. Olenkin ilokseni
voinut todeta, ettd aikuiselle mielelle tekee hyvii toisinaan palata takaisin

lapsenomaiseen tapaan ajatella ja hahmottaa ympéristoa.

Ennen tétéd tutkimusta minulla oli ajatus ”puuhakirjan” toteuttamisesta. Alkuperédisen
ideani mukaan kirja ei olisi siséltidnyt lainkaan soittotehtdvid, silld katsoin olemassa
olevien oppikirjojen kattavan ne. Kirjani oli tarkoitus ainoastaan ’pehmentda” 5—7-
vuotiaiden oppilaiden soittotuntien kulkua ja tuoda vaihtelua soittotehtdvien lomaan.
Taman tutkimuksen myd6td olen saanut projektilleni konkreettiset raamit sisillon
suhteen sekd riittdvisti taustatietoa kirjan laatimista varten. Kirja tulee sisidltiméén
muun muassa tissd tyossa esiteltyjd laatimiani tehtivii ja pelejd, ”suomennettuja”
versioita tutkimuksessa esiteltyjen ulkomaisten oppikirjojen tehtivistd seké tietenkin
suomalaisille lapsille tuttuja lauluja ja sdvelmié. Tutkimusprosessin jalkeen olen entisti

vakuuttuneempi kirjan merkityksestd suomalaiselle fagotin alkeisopetukselle. Kirjan on
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tarkoitus soveltua ensisijaisesti kvarttifagotin opetukseen. Toivon, ettd viimeistddn sen
myo0td Suomessakin annetaan lisdd painoarvoa kotimaiselle alkeisopetusmateriaalille.
Toivon myds, ettd timd tyoni innostaa muita fagotinsoiton opettajia laatimaan uusia
suomalaisia oppikirjoja. Suomalaisen opetuksen laatua ja tietotaitoa on hyva péésta

hy6dyntdmaéin heti pienten oppilaiden opintojen ensimetreilla.
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Fagotti, kvarttifagotti, kvinttifagotti ja ottavino (Michael Glocke

Holzblasinstrumentenbau 2011)
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Kuva 2.

Kvarttifagotti ja oppilasfagotti, jossa on lyhyempi kelloputki.

Mod. 1350

Harmaa putki havainnollistaa normaalikokoisen fagotin pituuden. (Gebriider Monnig -

Oscar Adler & Co. Holzblasinstrumentenbau GmbH 2011)
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Néyte Lennervaldin fagottivihkosta (Lennervald 2000, 18)
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Kuva 1.
Boichardin fagottivihkon kansi (Boichard 2008)
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Néyte Boichardin vihkon siséllostd (Boichard 2008, 15)



Liite 5

e

Flipper, the dolphin

Néyte Meijerin kvarttifagottivihkosta (Meijer 2007, 12)
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Liite 6

Drie kleine kleutertjes
three small children were sitting on a fence
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Néyte Meijerin kvarttifagottivihkosta (Meijer 2007, 13)
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Liite 7

Die Téne c, d, e und f

Die Bindebdgen uber den Noten der folgenden Stiicke stehen fiir Legato. Das ist wie, die
meisten musikalischen Fachausdriicke, italienisch und bedeutet "gebunden”. Die erste Note
unter einem Binde- oder Legatobogen wird wie gewohnt mit "tii" angestoen. Alle weiteren
angebundenen Noten werden an den selben Luftstrom ohne weitere Zungenarbeit angehangt,
wie beim Aushalten eines langen Tons.

Achte dabei auf eine zielstrebige Fingerarbeit, damit die Téne nicht "ineinander wischen".

30 Ubung [Schreibe die fehlenden Rhythmussilben | DH
| | |
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—da ta

Den Schlussstrich mit zwei Punkten nennt man Wiederholungszeichen. &s fordert
Dich auf, das Stick gleich im Anschluss nochmal von vorne zu beginnen, also zu wiederholen.
Beim ersten Spiel beginnst Du gleich nach dem Wiederholungszeichen am Ende der ersten
Klammer nochmal von vorne. Beim wiederholten Spiel tberspringst Du die erste Klammer und
spielst stattdessen gleich Klammer zwei.

31 Ubung [Schreibe die fehlenden Notennamen, male die Griffe. | DH
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Néyte Hollandin fagottivihkon sisdllostd (Holland 2007, 22)
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Liite 8

Kuva 1.
Hasenzahlin fagottinovihkon kansi (Hasenzahl 2010)
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4.7. Erst die Ubung, dann das Tanzchen
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Vor- wirts, rick - wirts, seit - warts, im  Kat - zen - tan - ze - schritt

4.9. Schlau wie Meister Lampe...
Welche Noten haben keinen Notenhals?

(é? 4.10. Mit spitzem Bleistift

¢ (Halbe) e (Ganze) d (Viertel)

-

Kuva 2.
Néayte Hasenzahlin fagottinovihkon sisdllostd (Hasenzahl 2010, 13)



Liite 9
% Silben und Noten
Kennst Du die Lénge der Téne fur diese Tiere?
Schreibe die Noten in die K&sten!
Schaf Pferd
- Kuh Huhn
3 Maul-wurf
H_o_se Nil-pferd - _ Ham-ster
Kaninchen Murmeltier  Kanguruh — Papagei
a— @ L& 4 o0 — oo —
welche Tiere kennst Du noch?
Schreibe sie auft
13
Kuva 1.

Néyte von Riidigerin fagottinovihkon sisélléstd (von Riidiger 2006, 13)
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Liite 10

% Neuer Ton

Neuer Ton:

" Jetzt lernst du wieder einen neuen Ton. Du spielst ihn mit 4 Fingern und kannst dieses in die
Grifftabelle eintragen.

Kleiner Indianer
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Unser ..Kleiner Indianer™ ist jetzt noch alleine. Er lebt normalerweise in einer grof3en Familie,

fiir die wir auch noch Lieder brauchen.

1 Erfinde also Lieder fiir das neugierige Médchen, den Héuptling, den tapferen Krieger, die
furchtlose Indianer-Squaw....

Am besten benutzt du dafiir ein extra Notenblatt.

* Abbildung Spielkarte Logo-note, HORO-Vertrieb

31

Kuva 1.
Néyte von Riidigerin fagottivihkon sisdllostd (von Riidiger 2006, 31)
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Liite 11

Satu Pikku-Karhusta

Asuipa kerran pienessé tuvassa suuren metsén laidassa Pikku-Karhu. Se hotkaisi
aamupalansa nopeasti ja riensi pdétd pahkaa ulos ovesta.

”Mahtava pdivé! Tdndédn varmasti pelataan palloa”, Pikku-Karhu tuumi ja poimi
punaisen pallonsa pihasta hddin tuskin pyséhtyen sen kohdalla.

¥ €

J

£ 00 3 £ 3

Pikku-Karhu juoksi suoraan Pikku-Ketun luokse.
“Léhdetkd pelaamaan kanssani palloa?”, Pikku-Karhu kysyi.

“En ehdi tdndén”, vastasi Pikku-Kettu, “illalla on Suurmetsidn orkesterin harjoitukset
enkd vield oikein osaa kaikkia lauluja. Huomenna sitten, sopiiko?”

Pikku-Karhun ei auttanut muu kuin jatkaa matkaansa.

“No, vaikka Kettu ei padssytkddn, saamme muiden kanssa varmasti riittdvan ison
joukkueen kasaan.”

Pikku-Karhu saapui Janiksen ovelle.
“Heit, Janis! Nyt on mahtava pdiva pelata palloa”, se huudahti heti, kun Jénis avasi oven.

“Voivoi, en mind paise. Illalla on orkesterin harjoitukset ja minun pitda tehdé rooreja”,
Jénis valitti.

“Mitéd ithmeen roorejd?”, Pikku-Karhu kysaisi.

“Ei minulla ole aikaa selittdd. Nyt on jo kiire”, Janis tokaisi ja 161 oven kiinni aivan
Pikku-Karhun nenén edesta.

“Jopas jotakin”, Pikku-Karhu pudisteli pddtdan kummeksuen. “Kaikki vaikuttavat kovin
kiireisiltd tdnddn. Menen kysymain, olisiko Lintusella aikaa, vaikka se on niin kovin
pieni, ettd tdytyy kai pelata jotain muuta kuin palloa.”
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TULEN TA KA ) 5 SKUS Wy O'HE MA W,

Lintunen oli jéttdnyt oveensa lapun:

“Olen muiden lintujen kanssa harjoittelemassa illan orkesteria varten. Tulen takaisin
joskus myShemmin.”

“Joskus myohemmin.. Mutta kun mind olisin kaivannut seuraa nyt”, Pikku-Karhu mutisi
ja istahti murheissaan ruohikolle.

Naapurin Vanhaherra P6116 huomasi Pikku-Karhun ja laskeutui oksaltaan sen viereen.

“Miksikés se Pikku-Karhu on noin apealla padlla? Mahtava péivi pelata palloa, mutta
tadlld vain kokottdd suu mutrussa.”

“No, kun ei ole kivaa pelata yksindén. Kaikki harjoittelevat jotain kumman orkesteria
varten, eikd kenelldkéén ole aikaa pallottelulle.”

“Ei se ole mikddn kumman orkesteri, vaan minun johtamani Suurmetsén
puupuhallinorkesteri. Olet tervetullut mukaan soittamaan muiden kanssa milloin vain”
vastasi Vanhaherra arvokkaasti.

b

£ 82
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“Mutta enhdn mind osaa soittaa mitdan soitinta”, Pikku-Karhu sanoi, “miten muka
voisin osallistua?”

“Kyselepd muilta soittajilta sopivaa soitinta. Varmasti kaikki mielelldén opastavat sinut
alkuun”, Poll6 neuvoi ja lensi takaisin oksalleen. “Tule ainakin illalla seuraamaan
harjoituksia. Nyt minun tiytyy leviti, ettd jaksan olla tarkkana orkesterissa”, se
huikkasi vield ylhailta.

“Enhin mini edes tiedd, mita soittimia on olemassa. Miten sitd voi silloin valita
mieleisensd?”, Pikku-Karhu mietti itsekseen samalla, kun tallusteli lintujen
harjoituspaikkaa kohti.

Lintunen ja muut linnut olivat juuri pitimaéssé taukoa, kun Pikku-Karhu tuli paikalle.

“Vai tarvitset sind soittimen. Mind pidén paljon huilustani”, sanoi Lintunen. “Saat
kokeilla sitd, jos tahdot. Sitten ainakin tiedét, sopiiko se sinulle”.

Pikku-Karhu koitti varovasti ottaa kiinni pikkuruisesta huilusta, mutta sen képalit olivat
aivan liian isot.

“Koita puhaltaa sithen samalla, kun mini pidén kiinni”, neuvoi Lintunen. Se niin
kovasti olisi halunnut, ettd Pikku-Karhukin soittaisi huilua.

“Voi ,miten kimed d4ni!”, voihkaisi Pikku-Karhu peldstyneend. “En mind mitenkdin voi
soittaa huilua.”

Lintunen kohautti olkiaan:

“No, sitten sinun on kokeiltava jotain isompaa ja mataladénisempé@d soitinta. Janikselld
on sellainen.”

Pikku-Karhu kiitti neuvosta ja ryntisi Janiksen luo.

“Al, sind taas. Palloako sind halusit pelata?”

“En. Nyt haluaisin kokeilla soitintasi. Lintunen sanoi, ettd se on isompi ja
mataladdnisempi kuin huilu”, vastasi Pikku-Karhu kohteliaasti.

“Niin se onkin. Sen nimi on oboe. Sithen puhalletaan tillaisen suukappaleen kautta”,
selitti Jénis.

“Nuoko ovat niitd rodrejd, joita teit ailemmin?”, Pikku-Karhu kysyi kiinnostuneena.
“Kovin ovat pienid.”

Oboeta oli hiukan helpompi pidelld isoilla kédpalilld, mutta pienid nédppédimid oli hurjan
paljon. Ne olivat niin tihedssd, ettei Pikku-Karhu pystynyt painamaan yhté kerrallaan.
Pieneen suukappaleeseenkin puhaltaminen oli sille hankalaa.

“Ei tdmékadn tunnu oikein sopivan minulle”, se murehti.

“Sinun on kokeiltava jotain vield suurempaa soitinta”, Janis mietti. “Menepé Pikku-
Ketun luokse, silld on varmasti sopiva.
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“Minun soittimeni on klarinetti”, Pikku-Kettu kertoi ylpedna. “Totta kai saat kokeilla
sitd. Olisi mukavaa, jos sind soittaisit samaa soitinta kuin min4.”

Pikku-Karhun mielesti klarinettia oli paljon helpompi pidelld kuin huilua tai oboeta. Se
otti kunnolla ilmaa ja puhalsi niin voimakkaasti kuin pystyi. Klarinetti paésti kauhean
vinkaisun ja Pikku-Karhu antoi sen dkkia takaisin Pikku-Ketulle toisella tassulla
korviaan pidellen.

“Ei siitd oikeasti noin kimed dantd 1dhde”, Pikku-Kettu nauroi, “sind vain puhalsit lilan
voimakkaasti”.

“Niin tai ndin, klarinetti ei ole minun soittimeni”, Pikku-Karhu tokaisi ja nyrpisti
bl b
nendinsa.

“Sinun pitdisi saada vield isompi soitin, mutta mind en tiedd, mik se on”, sanoi Pikku-
Kettu. “Tule mukaan orkesterin harjoituksiin. Vanhaherra P61l6 varmasti osaa auttaa.”

“Kas, tulitte juuri sopivasti ennen harjoitusten alkua”, P6l16 tervehti Pikku-Karhua ja
Pikku-Kettua. “Oletkos l0ytinyt sopivan soittimen?”

“En. Olen kokeillut Lintusen huilua, Jdniksen oboeta ja Ketun klarinettia, mutta mikdan
niistd ei tuntunut hyvéltd”, Pikku-Karhu vastasi.

“Niinhdn mind vdhin arvelinkin. Halusin, ettd kokeilet itse ja padset samalla
tutustumaan eri soittimiin — ja soittajiin, tietysti.”

“Mutta mikd on se suuri soitin, joka on vield kokeilematta?”, kysyivit Pikku-Karhu ja
Pikku-Kettu yhteen déneen.

“Se on tietysti fagotti. Sité soittaa [so-Karhu, joka asuu sinisessd mokissi keskelld
Suurmetsad. Jaksatko ldhted sinne asti kokeilemaan?”, P6l16 katsahti Pikku-Karhuun
pdin.

“Totta kai jaksan!”, Pikku-Karhu huudahti innoissaan. “Miten sinne péadsee?”
“Seuraat vain tuota vasemmanpuoleista polkua, se vie suoraan mokille asti.”

“Kiitos neuvoista!”, huusi Pikku-Karhu juostessaan alas polkua.

Vihén ajan pédéstd Pikku-Karhu tuli suurelle harmaalle kivelle, jonka pdilld Ilves
paistatteli paivaa.

“Mihin on pikkuinen Karhu matkalla?”, se kysyi siristellen silmidén.
“Olen menossa [so-Karhun mokille soittamaan fagottia”, Pikku-Karhu hihkaisi.

“Vai fagottia soittamaan? Etkos sind ole ihan liian pieni sithen hommaan?”, Ilves kysyi
epdilevasti.

“En, vaan juuri sopiva”, Pikku-Karhu vastasi iloisesti ja jatkoi matkaansa.
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Pikku-Karhu tallusti aikansa itsekseen rallatellen. Pitkdn kuusen juurella se kohtasi
kaksi suurta hirved. Toinen niistd kumartui katsomaan Pikku-Karhua ldhempéé ja
tokaisi:

“Katso, Herra Hirvi, pienenpieni Karhu™.

“Kas, niinpé onkin, Rouva Hirvi. Milldkohén asialla se tddlla tallustelee?”

“No, mindpé kysyn, Herra Hirvi.”

Rouva Hirvi kumartui uudestaan ldhemmais Pikku-Karhua ja kysyi:

“Milléds asioilla sitéd taalla litkuskellaan?”

“Olen menossa [so-Karhun mokille soittamaan fagottia”, Pikku-Karhu vastasi ylpeéna.
“Mutta etkds sind ole aivan liian pieni soittamaan fagottia?”, Rouva Hirvi kysyi.
“En, vaan juuri sopiva.”

Rouva Hirvi kdéntyi puhumaan Herra Hirvelle:

“Sanoi menevénsi soittamaan fagottia, Herra Hirvi.”

“Mutta eikds tuo ole aivan liian pieni soittamaan fagottia, Rouva Hirvi?”

“No, sitd minékin sanoin, Herra Hirvi, sitd minékin sanoin.” Hirvien vield péivitellessi
Pikku-Karhu oli jo jatkanut hyvdn matkaa pitkin polkua.

Lopulta Pikku-Karhu pédsi Iso-Karhun mdkille asti.
Mokki oli valtava ja ennen kuin Pikku-Karhu uskaltautui
ovelle, se lennéhti selédlleen. Oviaukossa seisoi suurin
karhu, mitd Pikku-Karhu oli koskaan nédhnyt. Pikku-
Karhua véhén jannitti, mutta Iso-Karhu hymyili
lampimésti ja kysyi:

“Jaahas, kukas sind olet ja miten olet tinne metsén
keskelle eksynyt?”

“Mini olen Pikku-Karhu, enké ole eksynyt, vaan varta
vasten tulin kokeilemaan fagottia.”

“Vai niin, vai niin.. Etkds sind ole hiukan pieni
soittamaan fagottia?”, Iso-Karhu kysyi.

“En tied4, kun en ole koskaan edes néhnyt sitd”, Pikku-Karhu vastasi rehellisesti.

“No, tule sisddn. Olinkin tdssd juuri soittelemassa, joten soitin on valmiina. Voit kokeilla
minun rodreilldni.”

“Al1, tassdkin soittimessa on roorejd? Niin kuin Janiksen oboessa?”’, Pikku-Karhu kysyi
innoissaan.

“Kylld, samankaltainen suukappale on molemmissa, vaikka fagotissa on isompi”,
vastasi [so-Karhu.

“Hyva! Oboen suukappale olikin aivan liian pieni”, huudahti Pikku-Karhu.



Iso-Karhun fagotti oli olohuoneen nurkassa odottamassa. Iso-Karhu haki sen, neuvoi
kuinka sitd pidelldédn ja miten sithen puhalletaan. Pikku-Karhu vetdisi paljon ilmaa
keuhkoihinsa ja puhalsi voimakkaasti. Soitin inahti vain véhaisen.

“Voivoi.. Tdm4 taitaa olla minulle sittenkin liian iso. En jaksa puhaltaa riittdvin
voimakkaasti ja soitin painaakin niin, etten jaksa pidelld sitd kauaa”, Pikku-Karhu
mutisi apeana. “Ei auta muu kuin ldhted takaisin kotiin.”

“Eipds vield luovuteta”, tokaisi Iso-Karhu reippaasti. “Minulla on hieman pienempi
fagotti varastossa. Minulle se on jo liian pieni, kdytin sitd sinun ikdisenési. Ehki se on
sopiva sinulle.”

“Niink6?”, Pikku-Karhu innostui.

Pikkufagotti haettiin varastosta, kasattiin ja Pikku-Karhulle valittiin hiukan kevedampi
roori, jotta puhaltaminen helpottuisi. Ja se puhalsi taas oikein voimakkaasti.

“Valtavan iso d4ni! Ja mind sain sen aikaan ihan itse!”, Pikku-Karhu riemuitsi.

“Nayttddpa tuo fagottino sopivan sinulle kokonsakin puolesta”, totesi Iso-Karhu
tyytyvéisend.

“Mika Tiina?”, Pikku-Karhu ihmetteli.
“Fagottino on pikkufagotin toinen nimi.”

“Onpas hankala. Taidan kutsua omaani sittenkin vain Tiinaksi”, sanoi Pikku-Karhu
totisena.

“Se on oikein hyvé nimi, sekin”, naurahti Iso-Karhu.

Pikku-Karhu vietti joitakin pdivid Iso-Karhun luona harjoittelemassa, mutta sitten sité

77

alkoi vaivata koti-ikdva. Iso-Karhu oli itsekin taas innostunut soittamaan muiden kanssa

ja paatti 1ahted Pikku-Karhun matkaan.
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“Kas, tervetuloa. Hienoa saada orkesteriin samalla kertaa kaksi fagotinsoittajaa”,
Vanhaherra Pollo tervehti.

Pikku-Karhu ja Iso-Karhu hymyilivit onnellisina.

“No niin, hyvét orkesterilaiset! Aika aloittaa harjoitus”, huudahti Vanhaherra ja juuri,
kun se oli aloittamassa orkesterin johtamisen, kuului ldheisestd vadelmapensaasta
mahtava pordhdys.

“Mika ihme se oli?”, kyselivdt isommat soittajat yhteen déneen.

Silménrdpédyksessd pienemmait piiloutuivat isompien taakse. Samassa [so-Karhua alkoi
naurattaa. Se oli tunnistanut dénen.

“Karhu-Vaari, tule pois sieltd pensaasta!”, se kutsui.

“No, mutta kun.. Minun piti kokeilla ensin, ettd vanhoista rooreistd ldhtee vield d4ni. En
ole soittanut karhunmuistiin”, vastasi Karhu-Vaari nolona.

“Kyll4 siitd kuului d4ni 1ahtevan. Tule tdnne orkesteriin meiddn muiden kanssa
soittamaan”, Iso-Karhu maanitteli.

“No, mielelldni tulen”, Karhu-Vaari vastasi ilahtuneena ja alkoi raahata soitintaan
pensaikosta.

“Mika ihme tuo on?”, kysyivét kaikki kuin yhdesta suusta.
Kaikkien silmét olivat hdimmastyksestd puurolautasen kokoiset.

“Se on kontrafagotti”, vastasi Karhu-Vaari, “vdhan polyinen ja korjauksen tarpeessa,
mutta kontrafagottipa hyvinkin.”

“Loistavaa! Nyt on orkesterissa kolme fagottia. Kontrafagotti isoimpana ja
mataladdnisimpénd antaa hyvén pohjan ja tuen koko orkesterille”, hihkui Vanhaherra
PolI6 niin, ettd seuraavana paiviand ei saanut sanottua sanaakaan.

Orkesteri harjoitteli ahkerasti monta paivad Vanhaherra P6llon johdolla. Lopulta
padtettiin pitdd konsertti, jotta muutkin metsédn asukit padsisivit nauttimaan soittajien
tyon tuloksista. Soittajat asettuivat konserttilavalle kahteen riviin siten, ettd
etummaisessa rivissa istuivat pienempien eli korkeadénisten soittimien soittajat — siis
Lintunen ja muut linnut huilujensa kanssa ja Jénis ystdvineen oboeidensa kanssa.
Taaemmassa rivissd olivat isompien, mataladdnisempien soittimien soittajat: Pikku-
Kettu ja muut klarinetinsoittajat sekd Pikku-Karhu, Iso-Karhu ja Karhu-Vaari
erikokoisine fagotteineen.

Vanhaherra P6l16 seisoi heidén edesséddn selin yleis66n ja viuhtoi pienelld oksalla
ohjeita. Yleiso istui hiljaa ihastellen ja kuunteli, kuinka huilut livertelivét koristeellisia
kuvioita oboeiden kanssa vuorotellen ja kuinka klarinetit fagottien kanssa loivat kauniita
sointuja.
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Pikku-Karhu oli innoissaan. Se ei ollut osannut edes aavistaa, miten hienolta kaikki
muiden kanssa yhdessi soitetut ddnet kuulostaisivat. Sen mielesti oli ollut mahtavaa jo
pelkdstddn soittamaan oppiminen. Muiden kanssa soittaminen oli sen mielesta niin
paljon mahtavampaa, ettei se keksinyt sopivaa sanaa.

Konsertin jilkeen se sanoi onnellisena Iso-Karhulle:

“Soittamaan oppiminen on niin kivaa, parempaa kuin joululahjojen saanti!” Iso-Karhu
hymyili tyytyvéisena:

“Hyva, ettd innostuit. Ajattelin juuri, ettd voisin antaa fagottinon sinulle omaksi. Mina
en kuitenkaan voi silld enédd soittaa, kun se on minulle liian pieni.”

Pikku-Karhu e1 tiennyt mitd sanoa, niin onnellinen se oli. Se ryntési halaamaan Iso-
Karhua ja rutistikin oikein kunnolla.

Jénis tuli karhujen luo:

“Onko sinulla pallosi mukana?”, se kysyi Pikku-Karhulta.”Koko orkesteri haluaisi
ldhted pelaamaan, kun kukaan ei tahdo vield menni kotiin.”

“On se minulla mukana. Mennédin vain”, Pikku-Karhu vastasi iloisena.

Niin kaikki orkesterilaiset ryntdsivit kilpaa kohti pallokenttdd. Konserttia seuranneet
eldimet katsoivat hetken kummissaan, mutta 1dhtivit nekin juoksemaan muiden mukana.

Pallopeli kesti kauan ja vasta myohdéan illalla kaikki pééttivat yhteistuumin 1dhteé
koteihinsa nukkumaan. Pikku-Karhu nukahti tyytyvéiseni. Se oli 16ytdnyt monta uutta
ystivéd, joiden kanssa soittaa ja pelata palloa.
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Kuva 1.

Nuottinimien tunnistaminen
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Kuva 1.

Aika-arvojen yhteenlaskutehtava
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Muistipelikortteja
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Kuva 2.
Dominopelin osia




Liite 16

0

Kuva 1.
Néyte “Taikakorteista”
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