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1 Johdanto

Olin 13-vuotias, kun ensimmaéisen kerran néin 5-kielistd kanteletta isomman kanteleen.
Katselin silloin 36-kielistd kotikanteletta, jollaisia en sitd ennen ollut tiennyt edes olleen
olemassa, mutta jota olin péattinyt alkaa soittaa oman pikkusiskoni kiusaksi. Siskoni oli
tuohon aikaan erittdin innostunut kanteleensoitosta, eikd milldén olisi halunnut minun-
kin aloittavan soittoa. Ison siskon rakkaudella en kuitenkaan voinut vilttdd kiusausta ja

niin kanteleensoittoni alkoi.

Kiinnostukseni soittaa populaarimusiikkia kanteleella herdsi muutamia vuosia sitten.
Olen aloittanut kanteleensoiton 13-vuotiaana, ja ennen Sibelius-Akatemiassa alkaneita
opintojani soitin kanteleella 1dhinnd kansanmusiikkia tai klassista musiikkia. Muutamia
vuosia sitten kanteleensoitto alkoi turhauttaa minua, ja turhautumiseni seurauksena péaé-
dyin lopulta vaihtamaan tyylisuuntaa klassisen musiikin soittamisesta konserttikante-
leella soitettavaan populaarimusiikkiin. Minusta tuli populaarimusiikin soitossa kante-
leopettajani Anna-Karin Korhosen ainoa oppilas. Alusta asti opettajani kanssa tiesimme,
ettd niin kanteleen popjazz-tyylin opiskelu kuin sen opettaminenkin tulisi vaatimaan
paljon ty6td meiltdi molemmilta. Oppimateriaalia tulisi etsid itse, sitd tiytyisi osata so-
veltaa kanteleelle, ja esimerkiksi soittotekniikkaa olisi syyté kehittdd. Ratkaisemattomat
kysymykset alkoivat painaa mieltd ja huomasin, ettd populaarimusiikin opiskeluni oli
ajautunut kriisiin. En endi tiennyt, milld tavoin kanteletta pitdisi soittaa, jotta soitto kuu-
lostaisi populaarimusiikilta. En endd my06skéan ollut niin varma, olisiko kanteleelle tilaa
populaarimusiikin genressd vakavasti otettavana instrumenttina. Pohdin myds usein,
miten kanteleella pitéisi populaarimusiikkia soittaa. Olisiko tirkedd saada soitossa esiin
rytmi, olisiko harmonia rytmii tdrkedmpi vai pitdisiko esiin nostaa ennen kaikkea melo-
dia? Rytmin kisittely konserttikanteleella nousi haasteeksi. Ymmarsin, ettd rytmin esille
saaminen olisi tdrkedd, mutta kuinka ilmentdéd rytmid instrumentilla, jonka vahvuus on
pitkdssd soinnissa. Miten tulisi suhtautua kanteleen diatonisuuteen, kun populaarimu-
siikki voi siséltdd myds kromaattisesti erittdin haastavia kappaleita? Pohdin my®s, tuli-
siko kanteletta soittaa pelkéstdin melodiasoittimena, vai kannattaisiko kanteleen laajaa
ddnialaa hyodyntdd. Millainen rooli kanteleensoittajalla olisi bandissd, kun kantele soi
samoilla taajuuksilla kuin vaikkapa kitara ja basso, mutta kdytdnnossé kitaralle ja bas-

solle luonteenomaiset soittotavat eivit luonnistu kanteleella? Viime aikoina olen joutu-



nut myos miettimddn, miten populaarimusiikkia voisi opettaa konserttikanteleella ja

miten opetusta voisi kehittia.

Téssd tutkimuksessa tarkastellaan populaarimusiikin opettamista konserttikanteleella
populaarimusiikista tehtyjen tutkimusten ja kolmen kantelepedagogin ja -muusikon né-
kemysten valossa. Tarkoituksenani tutkia selvdd, miten populaarimusiikkia voi opettaa
kanteleella ja millaisia opetustapoja kantelepedagogit hyddyntavét oppilaidensa kanssa
opetustilanteissa. Populaarimusiikki kanteleensoiton yhtend tyylisuuntana ja oppiainee-
na on vield midritteleméton, eikd varsinaisia kanteleensoittajia populaarimuusikkoina
Suomessa juurikaan ole. Tarkoituksenani tdssa tutkimuksessa on esitelld erilaisia tapoja
opettaa populaarimusiikkia konserttikanteleella seké tuoda lisdd tietoa alalle. Télla het-
kelld ammattilaistason kantelekoulutusta jérjestetdéin esimerkiksi Sibelius-Akatemiassa
vain kansanmusiikin ja pianomusiikin osastoilla, joten valmistuvat kantelemuusikot
ovat koulutuksensa puolesta joko klassisen musiikin tai kansanmusiikin koulutuksen
saaneita. Toki varsinkin esimerkiksi kansanmusiikin koulutusohjelmassa voidaan opis-
kella musiikkia myds muista genreistd. Varsinaista populaarimusiikin koulutusohjelmaa
ei ammattilaistasolta kuitenkaan vield 16ydy, ja tilanne on samankaltainen myds perus-
asteen kantelekoulutuksessa musiikkiopistoissa. Valtakunnalliseen opetussuunnitelman
perusteisiin ollaan kuitenkin tdlld hetkelld tyostiméssd kanteleen vapaan sdestyksen
perusteita, joten kehityssuunta on todenndkdisesti myonteinen myds populaarimusiikin

opetusta kohtaan.

Tutkimuksessani tarkedssd roolissa ovat haastattelemani kantelepedagogit ja -muusikot
sekd Sibelius-Akatemia. Olen itse joko tutustunut haastateltavieni opetustyyliin tai ollut
heiddn oppilaanaan. Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen opiskelijana olen saanut
laajan pohjakoulutuksen populaarimusiikkiin ja sen ymmaértdmiseen. Kaikki haastatel-
tavani ovat my0s saaneet koulutuksensa Sibelius-Akatemiassa. Tutkijana nédkdkulmani
atheeseen on siis hyvin subjektiivinen ja minulla on tutkittavasta aiheesta paljon hiljais-
ta tietoa (facit knowledge). Anttilan (2005) mukaan hiljainen tieto on syvélle ihmisen
toimintoihin ja kokemuksiin, ihanteisiin seké arvo- ja tunnemaailmaan juurtunutta tietoa
(Anttila 2005, 75; Toom 2006). Tamian vuoksi ennakkokésitysten irrottaminen tutkitta-
vasta 1lmidstd on mahdotonta. Toisaalta taas hiljaisen tiedon ja subjektiivisuuden voi

ndhdi aiheen kannalta myos vahvuutena.

Huomasin tutkimusta tehdessini, ettd konserttikanteleella soitettavasta populaarimusii-

kista on ennestdén kirjoitettu hyvin viahan (ks. Jalkanen 2010). Populaarimusiikin opet-



tamisesta konserttikanteleella ei ole my0dskddn juuri tutkimustietoa. Tutkimustiedon ja
kirjallisen tiedon puuttumisen takia konserttikanteleella soitettava populaarimusiikki
tutkimuskohteena tuntui tutkimusta aloittaessani vaikealta aiheelta. Tutkimusta tehdes-
sdni olen kuitenkin saanut lisdd tietoa populaarimusiikin pedagogiikasta tutustuessani
esimerkiksi populaarimusiikkia késitteleviin tutkimuksiin. Populaarimusiikin tutkimuk-
sen tarkastelun kautta olen saanut uusia ndkdkulmia myds populaarimusiikin opettami-

seen kanteleella.

Kanteleesta ja kantelemusiikista on tehty aikaisempia tutkimuksia jonkin verran, mutta
ne ovat késitelleet kanteletta pitkdlti kansanmusiikin tai taidemusiikin ldhtokohdista
késin. Kanteleesta on tehty ainakin kolme viitoskirjaa: Carl Rahkosen The Kantele Tra-
ditions of Finland (1989) Indiana Universityssd, Yhdysvalloissa, Hannu Sahan véitos-
kirja Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu (1996) sekd Annikki Smolander-Hauvosen véi-
toskirja Paul Salmisesta suomalaisen konserttikanteleen ja soittotekniikan kehittdjdnd
(1998). Lisidksi kanteleeseen ovat perehtyneet taiteellisten tohtorintutkintojensa kautta
Timo Véininen (2008) ja Eija Kankaanranta (2010). (Tenhunen 2010, 307) Suurta apu
tutkimukselleni on ollut myds Kanteleliitto ry:n ja Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
kirjasta Kantele (Jalkanen, Tenhunen, Laitinen 2010). Kirja on kuvaus enimmikseen
taidemusiikkipainotteisesta kanteleensoitosta ja ohjelmistosta, mutta se esittelee my0s
muuta kantelemusiikkia sekd kantelemusiikin nykypéivad. Silti kanteletutkimus on mel-

ko vihdisti, ja haluan télld tutkimuksellani osaltani korjata tuota puutetta.

Populaarimusiikki on suosittua. Se on suosittua jopa siind méérin, ettd sitd voisi luon-
nehtia nykypdivin kansanmusiikiksi. Westerlund ja Vikevd (2006) kirjoittavat, ettd
populaarimusiikin opiskelun suosio saattaa esimerkiksi musiikkioppilaitoksissa kasvaa
klassisen musiikin opiskelun kustannuksella ja ajaa timén takia klassisen musiikin opet-
tajia ldhes kriisiin. En usko populaarimusiikin pedagogiikan kehittdmisen nousevan uh-
kaksi klassisen kantelemusiikin tai kansanmusiikin opiskelulle. Sitd vastoin uskon, etti
tyylien kirjo viehdttdd jatkossa yhd useampaa, ja kanteleen monipuolisuus hAimmaistyttaa

soittajia ja kuulijoita tulevaisuudessakin uusin tavoin.



2 Tarkastelussa konserttikantele

2.1 Konserttikanteleen taustaa

Suomalaisen konserttikanteleen juuret yltivit Baltian maiden pienkanteleisiin. Pienkan-
tele kehittyi 1800-luvulla diatoniseksi, useampikieliseksi lautakanteleeksi. 1920-luvulla
Paul Salminen kehitti tdyskromaattisen konserttikanteleen. (Smolander-Hauvonen 1998,

3)

Kantele on kehittynyt samanaikaisesti eri puolilla Itimeren aluetta. Se esiintyy eri ni-
misend kaikkien Itdmeren piirissd asuvien suomensukuisten heimojen yleissoittimena.
(Smolander-Hauvonen 1998, 13) Soitinta kutsutaan Suomessa nimelld kantele, sen su-
kulaisia ovat venéldinen gusli, eestildinen kannel, latvialainen kuokles ja liettualainen
kankles (Rahkonen 1989, 18). Kantele on Suomen vanhimpia soittimia, silld sen historia
ulottuu parin tuhannen vuoden taakse. Tarkkoja tietoja kanteleen alkuperésti ei kuiten-

kaan ole (Ala-Ko6nni 1986, 12; Asplund 1983, 13).

Kantele mééritelladn soitintutkimuksessa kordofoniksi, jonka ominaispiirre on kahden
kiintedn pisteen viliin pingotettu kieli, joka synnyttdd d44nen (Asplund 1983, 13). Laa-
jemmin kantele luetaan eurooppalais-aasialaisiin sitrasoittimiin ja Euroopassa psalte-
rium-soittimiin (Smolander-Hauvonen 1998, 13). On arvioitu, ettd pienkantele olisi tul-
lut liettualaisten mukana Suomen karjalais- ja savolaisalueille keskiajan lopulla. Lénsi-
Suomessa taas soitinta ei ole tunnettu ennen 1800-luvun alkua, eikd siitd myoskédn ole
mainintoja runoissa eikd kuva-aineistoissa. Lansi-Suomi on mydhemmin tullut tunne-

tuksi useampikielisten lautakanteleiden kehitysalueena. (Smolander-Hauvonen 1998,

14)

2.2 Suomalainen kantele kehittyy

Suomalaisen kanteleen kehityksen kdannekohdat liittyvit kolmen erityyppisen kante-
leen syntymiseen. Ensin kehittyi koverrettu ja védhékielinen pienkantele, sen jilkeen
diatoninen ja useampikielinen lautakantele sekd viimeiseksi tdyskromaattinen konsertti-
kantele. (Laitinen 2010, 121; Smolander-Hauvonen 1998, 21) Koverrettu pienkantele
tehtiin alun perin yhdestd puusta. Se saatettiin kovertaa joko alhaalta péin, yldpuolelta

tai sivulta pdin. (Laitinen 2010, 121-122) Soitin tehtiin aina itse (Laitinen 2010, 126).



Kanteletta soitettiin siten, ettd lyhimmat kielet olivat 1&hinna soittajaa. Soitinta pidettiin

joko sylissd, pdydélla tai polvilla (Smolander-Hauvonen 1998, 22).

Lautakanteleiksi tai laatikkokanteleiksi nimetyt irtolaudoista rakennetut kanteleet alkoi-
vat yleistyd kaytossd 1800-luvulla. Kanteleen kielien lukumiird kasvoi ja samoin kas-
voi kanteleen koko ja muoto, mutta diatoninen perusviritys sdilyi. (Smolander-
Hauvonen 1998, 25, 28) Vaikka koverretuista kanteleista otettiin piirteitd uusiin lauta-
kanteleisiin, olivat ne keskenédén silti hdmmaéstyttdvan erilaisia. Uudenlainen kantele
vaati uusia soittotekniikoita, joita soittajien oli keksittiva itse. (Laitinen 2010, 135-136)
Sointujen kiyttd yleistyi lautakanteleiden keksimisen myotd, ja vanha pienkanteleen
”sormet sormien lomassa” -soittoasento vaihtui eroasentoiseen soittotapaan, jossa vasen
kisi sdesti soinnuilla oikean kdden melodiaa (Smolander-Hauvonen 1998, 28). Kante-
leen rakentajat, ammattilaiset ja kotikanteleen tekijét osallistuivat joukolla kehittelytyo-
hon ja lautakanteleen kehittiminen mahdollistikin nykyiset lukuisat, olemassa olevat

kantelemallit. (Laitinen 2010, 135-136)

Kolmas, kddnteentekeva kehitysvaihe suomalaisen kanteleen historiassa on kromatiikan
mahdollistuminen soitossa. 1800-luvulla tirkeimmén kehitystyon teki Elias Lonnrot.
Lonnrot kehitti ensimméiisend tdysin kromaattisen kanteleen 1800-luvun puolessa vélis-
sd. Kanteleen kielet olivat kahdessa tasossa, pianon valkoisia koskettimia vastaavat kie-
let ylempéind ja mustia vastaavat alempana. Nykyéédn kéytettdvd kromaattinen kantele-
malli on kuitenkin orkesterimuusikko, kanteleenrakentaja ja -pedagogi Paul Salmisen
1920-luvulla kehitteleméd konserttikantele. Varsinaisesti kantele ei ole kromaattinen,
vaan siind sdvelvaihtajien avulla on mahdollista siirtyd sévellajista toiseen. (Laitinen

2010, 136, 139)

2.2.1 Paul Salminen konserttikanteleen kehittajana

Paul Salminen (1887-1949) oli konserttikanteleen keksijd. Hian kehitti sdvelvaihtoko-
neiston diatoniseen lautakanteleeseen. Idean savelvaihtokoneistosta hén todennékdisesti
sai konserttiharpusta. Salmisen eldméntyo vaikutti ratkaisevasti klassisen kanteleensoi-
ton yleistymiseen Suomessa. Hén laajensi kanteleuudistuksillaan kanteleen kéyttomah-
dollisuuksia. (Smolander-Hauvonen 1998, 1, 101) Salminen kehitti konserttikanteleen
sdvelvaihtokoneiston 1920-luvulla, mutta lopullisen muotonsa se sai 1930-luvulla kah-
den eri patentin tuloksena. Salmisen konserttikanteleen sdvelvaihtokoneiston kehittd-

mistydssd voidaan erottaa kolme vaihetta. Ensimméinen Salmisen kanteleen koneistoa
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kehittavd keksinto oli spindellikantele. Siind kolme alennus-, ylennys- ja peruskielté oli
kiinnitetty kielien suuntaiseen terdstankoon eli spindelliin. Sivelvaihtovipua kdéntamal-
1a kaikkien esimerkiksi c-oktaavialojen kielet joko ylenivédt tai alenivat pydrdhtdvin
spindellin nostaessa soitettavan kielen pééllimmaiseksi. (Smolander-Hauvonen 1998,
104) 105-kielisen spindellikanteleen ongelmaksi nousi kuitenkin sen suuri leveys, joka
hankaloitti soittamista. Suuri kielimddrd vaati my0s tukevaa rakennetta, joka kadotti
osan kanteleen danen voimakkuudesta ja soinnista. Sdvelvaihtomekanismi osoittautui
myds kompeldksi ja vaikeaksi kiyttdd, joten Salminen paityi kdyttdmain kolmen kielen
sijasta yhtd kieltd, josta saattoi 10ysdamalld tai kiristimélld saada aikaan sdveltason

muutoksen. (Rahkonen 1989, 65-67)

Toinen vaihe konserttikanteleen kehittymisesséd oli sdvelvaihtokoneistomalli, joka pe-
rustui kielien jénnitysperiaatteeseen. Sammutuslaudan alle ponsipddhén oli asetettu seit-
semin pyOrdhtdvdd vaihtovartta. Vaihtokoneisto oli sijoitettu kanteleen pitkille sivulle
bassokielien puolelle. Kanteleen kielet oktaaveittain oli kiinnitetty vaihtovarsiin niin,
ettd kunkin vaihtovarren kielien intervallivili oli oktaavi. Sévelvaihtovivuissa oli kolme
eri asentoa ylentdmistd, tasoittamista ja alentamista varten. (Smolander-Hauvonen 1998,

110)

Salminen kehitti konserttikanteleestaan vield parannellun version, jossa savelvaihtoko-
neisto sijaitsi kanteleen diskanttikielien puolella ponsipddssd. Edeltdvan mallin koneis-
ton paikka oli osoittautunut kéytossd hankalaksi, silld se jdi vasemman kasivarren alle.
Tdmi Salmisen kehittelemd viimeinen malli on toiminut esikuvana usealle nykyrakenta-
jalle. Tdmin mallin pohjalta kukin rakentaja on kehittinyt koneistoa edelleen. Jokainen
on lisdnnyt sithen omia parannusideoitaan niin koneiston kuin rakenteellisten ominai-

suuksienkin osalta. (Smolander-Hauvonen 1998 55, 116)

2.2.2 Konserttikantele nykyaan

Nykymuodossaan suomalainen konserttikantele on kiintedvireinen ja perusolemuksel-
taan diatoninen 38- tai 39-kielinen soitin. Konserttikantele eroaa muista suomalaisista
kanteleista sen kaarevasivuisella muodollaan sekd sédveltasomuutokset mahdollistavalla
sdvelvaihtomekanismillaan. Konserttikanteleiden valmistajia on Suomessa tilld hetkelld
kaksi. Perusrakenne soittimessa on eri rakentajilla samantyyppinen noudatellen Paul

Salmisen 1920-luvulla tekemid muotoilullisia ja mitoituksellisia perusratkaisuja. Kehi-
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tystd ja paranteluakin on tapahtunut muotoilussa ja koossa, samoin kuin teknisissd yksi-

tyiskohdissa ja toimintatarkkuudessa. (Kankaanranta 2010, 41)

Kuva 1. 38-kielinen konserttikantele, Koistinen kantele

(http://fi.wikipedia.org/wiki/Tiedosto:Kantele.jpg)

Uusimpia kantelemalleja tédlld hetkelld ovat sdhkodinen konserttikantele sekd “talla-
kantele”, joka on prototyyppiasteella oleva konserttikantele. Siind kielet kulkevat kieli-
sillan yli voimakkaamman ddnen saamiseksi. (Kankaanranta 2010, 11) Moderni, koko-
puinen 39-kielinen sdhkdkantele yleistyi 2000-luvun alussa. Kanteleen sédhkoistystd on
kokeiltu 1970-1980-luvuilla ja vuonna 1983 Kantele-lehdessd on esitelty 29-kielinen
sdahkokantele, mutta nykyinen séhkdkantele on soitinrakentaja Hannu Koistisen useiden
vuosien tuotekehittelyn tulos. Koistisen innoittamana myds muut valmistajat ovat alka-
neet tehdd omia versioitaan sdhkokanteleesta. Sdhkokanteleen vastaanotto oli aluksi
ristiriitaista, silld kanteleen muutos kansallissoittimesta varilliseksi, modernisti muotoil-
luksi sdhkosoittimeksi herétti aluksi perinteisen kantelemusiikin kannattajissa vastustus-
ta. Sdhkokantele on kuitenkin avannut kanteleensoitolle monia uusia mahdollisuuksia,
eikd sitd nykyddn pidetd uhkana. Muun muassa soittimen efektimaailma mahdollistaa
monipuolisemman ldhestymisen kanteleeseen. Sdhkokantele ja akustinen kantele eroa-
vat toisistaan kuten esimerkiksi akustinen ja sdhkokitarakin. Sdhkokanteleiden yleisty-

mistd voidaan pitdd syynd kanteleen uuteen nousuun. (Tenhunen 2010, 303)
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2.3 Kanteleensoiton ja -opetuksen laajeneminen

Paul Salminen oli ensimmadinen virallinen kanteleensoiton opettaja Helsingin Kansan-
konservatoriossa vuosina 1923-1949 (Jalkanen 2010, 326). Salmisen sovitukset, niiden
pedagoginen anti ja hidnen eliméntyonsd kanteleen parissa loivat pohjan kanteleelle so-
veltuvalle klassiselle soittotyylille. Sovituksissa oli otettu huomioon soitinta koskevat
rajoitukset, soittotekniset ongelmat ja kanteletta koskevat erityispiirteet. (Smolander-
Hauvonen 1998, 3) 1900-luvun alkupuolen tunnetuimmat kanteleensoittajat kuten muun
muassa Ulla Katajavuori, Kerttu Lassander, Tyyne Niikko ja Urpo Pylvindinen olivat
kaikki Salmisen oppilaita (Kankaanranta 2010, 25).

1900-luvun alun jdlkeen seuraava merkittivéd kanteleaalto kdynnistyi Marjatta ja Martti
Pokelan laajan julkisen esiintymistyon tuloksena 1950-luvulla (Kankaanranta 2010, 25).
Pokelan (1924-2007) panostus kanteleeseen ja kantelemusiikkiin oli erittdin merkittava.
Hén oli 1960-luvulta ldhtien kanteleen merkittdvin puolestapuhuja, musiikkipoliitikko,
nidkemyksellinen kantelekoulutuksen uudistaja sekd ennen kaikkea muusikko ja savelta-
ja. Séveltdjand Pokela oli erittdin tuottelias, ja hdnen tuotannostaan voidaankin 16ytda
kolme erilaista tyylilinjausta: perinnemusiikkisdvelmait, perinnemusiikin tyylitelmét ja
kokeilevat teokset. Pokela oli myos yksi viimeisid 5-kielisen kanteleen soittajia, ja hé-
nestd tulikin viisikielisen kanteleen pelastaja, kun viisikielisen soitto oli 1&hes kuihtua

Suomesta 1960-luvulla. (Jalkanen 2010, 361-363)

1960- ja 1970-luvulla alkoi Pokelan lisdksi nousta esiin my6s muita kantelemuusikoita,
jotka halusivat uudistaa perinteistd kanteleohjelmistoa. Kantelemusiikin koulutusjérjes-
telmd uudistui ja uudelle ohjelmistolle oli tarvetta. Uuden ohjelmiston kehittdmisen
kautta haluttiin lisdksi uudistaa kaikenlaista kantelemusiikkia. Monet uudistajista, kuten
Matti Kontio (s.1947), tulivat muualta kuin perinteisen kantelemusiikin saralta, esimer-
kiksi jazzin, rockin ja populaarimusiikin piiristd. Murroskaudella kantelemusiikki eriy-
tyi lopullisesti taide-, kansan- ja populaarimusiikiksi, mutta niiden kesken siilyi vuoro-

puhelu. (Jalkanen 2010, 368)

Jarjestelmillinen opetusty0 on kanteleen osalta ollut pitkdn tyon tulos. 1970-luvulla
alkaneet kanteleleirit ovat olleet yksi kanteletoiminnan perusta, kun séddnnollistd kante-
leopetusta ei vield ollut kattavasti koko maassa saatavilla. Kanteleliitto perustettiin
vuonna 1977 ja sen asettama tyoryhma laati Suomen Musiikkioppilaitosten liitolle kon-

serttikanteleella soitettavan klassisen musiikin kurssitutkintovaatimukset, jotka hyvék-
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syttiin vuonna 1980. Kanteleet ja kantelemusiikki rantautuivat Sibelius-Akatemian kou-
lumusiikkiosastolle vuonna 1975 Martti Pokelan ansiosta. Vuonna 1983 Sibelius-
Akatemiaan perustettiin kansanmusiikin koulutusohjelma. Tama oli tuolloin erikoista ja
kansainvilisestikin harvinaista, silld kansanmusiikin opetus puuttui perusasteelta. 1980-
luvun alussa kansanmusiikki siirtyikin ldhes yhté aikaa sekd korkeakouluun ettd perus-

opetukseen.

Kanteleen “taideopetus™ Sibelius-Akatemiaan saatiin vuonna 1987. Kantele miellettiin
usein vain kansansoittimeksi, joten tdma uudistus kohtasi aluksi vastustusta. Kanteleen
padsyd korkeakouluun edelsi uusien teosten sdveltiminen kanteleelle, kanteleensoiton
tason nouseminen musiikkioppilaitoksissa ja konservatorioissa sekd parempien soitti-
mien kehitteleminen. Sibelius-Akatemiassa opetuksesta on vuodesta 1987 vastannut
pédasiallisesti kanteletaiteilija Ritva Koistinen. Kanteleensoiton opettajien koulutus al-
koi vuonna 1984 Piijat-Himeen konservatoriossa. Kanteleensoiton opettajat perustivat
vuonna 1999 Kanteleensoiton opettajat ry:n, kutsumanimeltddn KantO:n tarkoitukse-
naan kehittdéd erityyppisten kanteleiden soittoa, kouluttaa jésenistdd ja lisdtd yhteistoi-

mintaa. (Tenhunen 2010, 300-302)

2.4 Nykypaivan Pokelat

Kanteletta opiskellaan 2000-luvun Suomessa musiikkioppilaitosten kaikilla asteilla yli
musiikin rajojen. Kanteletta vaivannut kansallisromanttinen leima on jo jonkin verran
irronnut suomalaisten mielistd nuorten kanteleensoittajien tyylillisten kokeilujen ja rajo-
jen rikkomisen ansioista. Kantelemusiikki on pitkdan ollut kuitenkin marginaalimusiik-
kia ja sen on ndin ollen ollut vaikeaa saavuttaa mediajulkisuutta. Téméin vuoksi kante-
leen nousu on jddnyt valtaosalta suomalaisista huomaamatta. (Tenhunen 2010, 304,

307)

Jalkanen ja Tenhunen mainitsevat kirjassaan Kantele (2010) muutamia nykypéivén kan-
teleensoittajia, jotka tekevit aktiivista tyotd kanteleen kehittdimiseksi ja tunnetuksi te-
kemiseksi. Jalkanen (2010) toteaa muun muassa siaveltivind muusikkona toimivan kan-
sanmusiikin tohtori Timo Viaindsen tekevén erityisesti sdhkokanteletta tunnetuksi. Toh-
toriproduktiossaan (2009) Viidninen nostaa sihkokanteleen mahdollisuudet esille. Hén
toimii lisdksi aktiivisesti kantelemuusikkona konsertoiden ympiari maailmaa. Vééndsen
tuotanto kattaa muun muassa useita dénitteitd. Hén on tehnyt kanteletta tunnetuksi my0s

erilaisissa produktioissa. (Jalkanen 2010, 427-429) Muusikko ja kantelepedagogi Vilma
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Timonen on Tenhusen (2010) mukaan yksi ensimmaéisid sdhkokanteleen kayttdjid ja -
opettajia. Hian on perehtynyt erityisesti kanteleen roolin kehittdmiseen monipuolisena
yhtyesoittimena. Timonen on liséksi kehittdnyt erilaisia pienkanteleiden soittotekniikoi-
ta, jotka soveltuvat myos populaarimusiikin soittoon. (Tenhunen 2010, 302, 305) Jalka-
nen esittelee muusikko ja kantelepedagogi Senni Eskelisen kanteleen tunnetuksi tekija-
nd bandimusiikin alueella. Eskelinen yhtend timén hetken sdhkdkanteleen pioneereista
keikkailee yhdessd trionsa Senni Eskelinen & Strinpurée bandin kanssa. Eskelisen tuo-
tannossa Jalkasen mukaan on pédpaino kromaattisen harmonian ja ilmaisurikkaan me-
lodian suhteissa. Jalkanen nostaa Anna-Karin Korhosen yhdeksi populaari- ja jazzmu-
siikin kanteleosaajia. Korhonen toimii niin kantelemuusikkona kuin -pedagoginakin,
sdveltdjand ja sovittajana. Korhosen monet sivellykset ovat saaneet vaikutteita jazzmu-
siikista ja jazzsdvyt kuultavat hinen teoksissaankin. Jazzsévyja on kuultavissa Jalkasen
mukaan my0s Eija Kankaanranta ja Mervi Ylivainio -duon tuotannossa. (Jalkanen
2010, 430-431) Kankaanranta toimii lisdksi aktiivisena kantelemusiikin uudistajana
tyoskennellen niin kantelepedagogina, kuin muusikkonakin ja nykymusiikki ja improvi-

sointi ovat hinelle ldheisia taiteellisen tyon muotoja. (http://www.eijakankaanranta.net/)

Kiinnostusta kanteleeseen 10ytyy myds Suomen rajojen ulkopuolelta. Norjalaisen lau-
luntekijan ja kantelevirtuoosin Sinikka Langelandin tuotanto siséltdd jazz-vaikutteisia
savellyksid ja sovituksia (Tenhunen 2010, 302, 305). Folkjazz-tyylistd musiikkia soitta-

va Langeland on myds kehittdnyt kokonaan uuden tyylin soittaa kanteletta.

Kanteleen kéyttd populaarimusiikissa on kuitenkin edelleen ldhes olematonta. Jalkanen
(2010) toteaakin, ettd populaarimusiikin tyyleistd kantele on parhaiten sulautunut ldhin-
néd folkrockiin. Populaarimusiikin tai jazzmusiikin soittoa kanteleella saattaa hidastaa
soiton tuomat kromaattiset haasteet, jotka voivat nousta monen kanteleensoittajan on-
gelmaksi. Sibelius-Akatemiaan 1980-luvulla perustetun kansanmusiikin osaston kante-
leen opetusmenetelmit ovat omalta osaltaan kuitenkin olleet ldhentimédssd kanteletta ja
populaarimusiikkia toisiinsa. Osaston kanteleopetuksen opetusmenetelmét mukailevat
osittain populaarimusiikissa kéytettyjd oppimismenetelmid. Kanteleensoiton opetus
kansanmusiikin osastolla on haluttu pitdd kuulonvaraisena mestarin ja kisillin vdlisend
opetustapahtumana sen sijaan, ettd oltaisiin etsitty muita opettamisen tapoja. Saveltdmi-
nen ja improvisointi on liitetty olennaisiksi osiksi kanteleensoiton opetusta. Improvi-
sointi mielletddn myos keinoksi muokata jo olemassa olevaa materiaalia. (Jalkanen

2010, 423, 430-431)
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3 Konserttikanteleen soittotekniikasta

3.1 Savelvaihtomekanismi

Konserttikantele on perusluonteeltaan diatoninen ja modaalinen soitin. Kromatiikan
mahdollisuudet siithen tuo vipukoneisto. (Kankaanranta 2010, 97) Konserttikanteleen
kielten séveltasoja voidaan muuttaa kielten pituutta sddtelemélld savelvaihtomekanismin
avulla. Sdvelvaihtokoneisto sijaitsee kanteleen vasemmassa reunassa, ja sithen kuuluu
seitsemén kanteen kiinnitettyd vaihtotankoa, seitsemén sdvelvaihtovipua eli vipua soit-
timen vasemmassa yldkulmassa, sekd kevennysjouset kopan sisilld, jotka toimivat vas-
tavoimana vaihtotangoille ja vivuille. Kielet kiinnittyvét vaihtotankoihin siten, ettd eri
oktaavialojen samannimiset kielet kiinnittyvit samaan vaihtotankoon, jolloin esimerkik-
si c-kielet kiinnittyvét c-tankoon, d-kielet d-tankoon ja niin edelleen. Vaihtotankojen
padhén taas on kiinnitetty sdvelvaihtovivut, joissa jokaisessa on kolme tasopintaa, vaih-
totasoa, joiden tarkoitus on ohjata mekanismin viritysliikeratoja. (Kankaanranta 2010,

97)

Kuva 2. Konserttikanteleen vipukoneisto eli sdvelvaihtomekanismi. Lovikka.
Vaihtotasoja on kolme: perusasento, jolloin vipu on pystyasennossa, puolisdvelaskeleen

korotus, jolloin vipu on kddnnettyné taaksepiin sekd puolisdvelaskeleen alennus, jolloin

vipu on kddnnetty osoittamaan eteenpdin. Vipua kéddnnettdessd kieliruuvilla tankoon
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kiinnitetty kieli joko jénnittyy tai 16ystyy. Jokaista diatonisen C-duuriasteikon sédveltd
vastaa yksi vaihtovipu ja vivun kéddntdminen vaikuttaa vastaavasti kaikkien tangossa
kiinni olevien sdvelten sdveltasoon. Kevennysjouset kaikukopan sisélld, vivuston ala-
puolella, keventdvit kielien vetoa, jonka ansiosta vipuja voidaan kayttda riittdvan kevy-
esti ja nopeasti. C-, d-, e-, f- ja g-tangoilla on kullakin viisi oktaavi-kerrannaista, a- ja h-
tangoilla kuusi, jonka vuoksi a- ja h-vipujen kdéntdminen ylennykseen on aavistuksen

raskaampaa muihin vipuihin verrattuna. (Kankaanranta 2010, 44)

Kuva 3. Konserttikanteleen vipukoneisto, joista ensimmaéinen ja soittajaa 1dhinnd oleva c-vipu
on ylennyksessid. Kolmas ja neljds vipu eli e- ja f-vipu ovat alennuksessa. Muut vivut ovat tasoi-

tuksessa.

Savelvaihtovipuja kddnnellddn késin, jolloin toisen kidden tiytyy aina irrottautua soitta-
misesta ja kddntdd vipu haluttuun asentoon. Vipuja tdytyy myos tukea koko kddnnon
ajan. Tukematon vipu ponnahtaa kolahtaen alennusasentoon, mikéli vipua ei tueta koko

litkkeen ajan. (Kankaanranta 2010, 97)

Vipukdiannot tehddén yleensd kohdassa, jossa kyseisen séveltason tuottava kieli ei ole
soimassa missddn oktaavissa. Joskus kddntd voidaan tehdd hyvinkin varhaisessa vai-
heessa, paljon ennen kielen uuden sdveltason soittamista. Tamé kuitenkin edellyttéa,
ettd kielen tuottamia sdveltasoja ei esiinny musiikissa vdhddn aikaan, silld yksi vipu

vaikuttaa samanaikaisesti kaikkien samannimisten kielten sdveltasoon. Musiikissa tulee
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olla tuossa vaiheessa myo0s tarpeeksi paljon aikaa, jotta vipukddntd olisi mahdollinen.
Sédvelvaihto voi olla hyvé tehdd aiemmin, mikéli juuri kyseisessd kohdassa molemmilla
késilld on tuolloin paljon soitettavaa tai samassa kohdassa tiytyy tehdd muita vipukain-
tojd. Sdveltasomuutoksen voi tehdd myos samanaikaisesti ndppdyksen kanssa, mikali
vipukddntd on mahdollista ajoittaa tarkasti ja nopeasti suoraan néppdyksen yhteyteen.
Tama kuitenkin edellyttdd, ettd soitettava asia on mahdollista toteuttaa yhdelld kédella.
Kuitenkin yhden soittajan on melkein mahdotonta soittaa nopeaa ja kromaattista asteik-
koa. Siihen vaadittaisiin melkeinpéd kaksi soittajaa ja kaksi kanteletta. (Kankaanranta

2010, 97)

3.2 Nappaily

Konserttikanteletta soitetaan useimmiten niin, ettd sormien péét joko liukuvat tai pon-
nahtavat kielelté toiselle. Sormet pidetdéin melko suorina ja vinosti kielid vasten. Kante-
letta soitetaan yleisimmin neljdlla sormella, jolloin pikkusormi lepdd soiton aikana.
(Salminen 1949, 4) Kanteletta voidaan kuitenkin soittaa myds kaikilla sormilla (Kan-
kaanranta 2010, 57) Peukalon soittoliitke suuntautuu tyontivisti ylékielien suuntaan,
poispdin soittajasta. Muut sormet taas suuntautuvat soittajaa kohden ylhaéltd alaspiin.
Soitettaessa ddni syntyy siten, ettd sormenpdd painetaan kieltd vasten ja sen jélkeen nos-

tetaan ylos, jolloin kieli vapautuu soimaan. (Smolander-Hauvonen 1998, 150)

Kun kanteletta soitetaan kieltd vasten, sormen liikkeen tulee alkaa kielen pdilti ja jatkua
nippayksen jilkeen seuraavalle kielelle, jolloin kieli jad soimaan. Jos taas halutaan esi-
merkiksi kahden vierekkdisen kielen soivan yhtd aikaa, tartutaan kieleen molempiin
kieliin sivulta yhtd aikaa ja suunnataan nédppdysliike vinosti ylospéin, kimmenti kohti.
Molempia néppdystapoja variaatioineen kéytetdén kaikilla sormilla yhdistden niitd yk-

sittdisessékin otteessa. (Kankaanranta 2010, 57)

Samanlaisia sévelkulkuja ja otteita voidaan periaatteessa soittaa yhtélailla molemmilla
kisilld mistd tahansa kanteleen kielistoltd. Kuitenkin oikeakétiselle soittajalle bassore-
kisterin otteet vasemmalla kidelld ja diskanttikielten soitto oikealla kddelld sujuvat
luontevimmin. Kahdelle kadelle kirjoitettua tekstuuria on mahdollista soittaa osittain tai
kokonaan pelkéstddn yhdelld kddelld, mikédli molempien késien osuudet on kirjoitettu
lahekkéin. Néin ollen vapautuvalla kéddelld on mahdollista tehdd esimerkiksi vipukédén-

toja tai sammutuksia, tai vastaavasti valmistaa seuraavia otteita. (Kankaanranta 2010,
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59)

Soiton otelaajuuksiin vaikuttavia tekijoitd ovat soittajan kimmenen koko, sormien pi-
tuus sekd sormien ulottuvuus. Otteet, jotka ovat sormien ulottuvuuden rajoilla ovat
haastavia — ne vaativat sekd sormien asettelua ettd aikaa. Néissd timédnkaltaisissa laa-
joissa otteissa erityisen suuret nyanssit ja hyvin nopeat toistot muodostuvat haastaviksi
toteuttaa. Vierekkdiset sormet eivit yleensd toimi laajemmissa otteissa yhtd hyvin kuin
soitettaessa vaikkapa terssiotteita, jolloin laajemmissa otteissa muut kuin vierekkéaiset

sormet toimivat tasapainoisempina pareina. (Kankaanranta 2010, 59)

3.3 Sammuttelu

Kanteleessa ei ole jokaista kieltd sammuttavaa jdrjestelmid kuten esimerkiksi pianossa
(Salminen 1949) vaan sille on ominaista pitké jilkisointi (Kankaanranta 2010, 79). Ta-
min vuoksi soittajan tdytyy opetella sammutusjirjestelmi, jolla jilkisointia voidaan
sdddelld (Salminen 1949). Halutessaan lyhytté artikulaatiota tai vaikkapa selkedsointista
satsia, soittajan on puututtava jéilkisointiin erilaisilla sammutuksilla, joilla voidaan sii-
delld soinnin puhtautta ja jilkisoinnin pituutta. Erilaisia sammutustapoja ovat sormi- ja
kasivarsisammutukset, kimmenen ja ranteen eri kohdilla tehtivdt sammutukset seka
sammutuslaudalla tehtdvd lautasammutus. Voidaan todeta, ettd monipuolinen sammu-
tustekniikka, joka voi vililld yhdistelld useampiakin sammutustekniikoita, on selkeén
artikulaation ja fraseerauksen kulmakivi yhdessd sormituksen kanssa. Osa sormista soit-
taa, jolloin muiden sormien tehtdvidnd on sammuttaa kielten sointia. Usein yksinkertai-
nen, yksinddninenkin sdvelkulku voi jo siséltdd tarkkoja ja hienovaraisia liikeratoja.

(Kankaanranta 2010, 80)

Sammutuslaudalla ssmmuttaminen, painallus, katkaisee kaikkien kielten soimisen. Lau-
tasammutusta voidaan kayttdd esimerkiksi jilkisoinnin katkaisemiseen jaksojen tai kap-
paleen lopussa tai sointutehojen vaihdoksissa, mutta se voi toimia myds sointivirin
muokkaajana. Télloin sammutuslauta on soittamisen aikana painettu alas, jolloin sévelet
artikuloituvat pizzicaton tai staccaton tapaan lyhyiksi. Yleensd kuitenkin jélkisointia
sdddellessd kyyndrvarren, ranteen, kimmenen tai sormien sammutukset toimivat lau-
tasammutusta paremmin sammuttajina, silld tdlloin sammutettavan alueen tarkka rajaa-
minen on mahdollista ja sammuttaminen on myods yleenséd luontevampaa. (Kankaanran-

ta 2009)
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Soitettaessa asteittain ylospdin nousevaa yksidénistd sdvelkulkua, kielid ndpatain vuoro-
tellen eri sormilla, jolloin sammutus tapahtuu itsestdéin, kun alempi kieltd vasten liukuva
sormi sammuttaa edellisen kielen jélkisoinnin. Nousevan sdvelkulun sekuntia laajemmat
hypyt sammutetaan yksiddnisessd fraseerauksessa muilla sormilla. Pikkusormea kiyte-
tddn soitossa harvemmin, eikd se erityisesti laajenna soitto-otteita, mutta sitd voidaan
kayttad esimerkiksi nousevan sdvelkulun pédatoksessd, viiden sdvelen otteissa tai sor-
misammutuksissa. Laskevassa sévelkulussa soittavaa sormea seuraava sormi sammuttaa
jélkisoinnin liukumalla kielilld ddnettomésti ja kevyesti. Téstd liukumisesta voidaan
kéayttad nimitystd hallittu glissandoliuku. Jos toivotaan lyhyitd ja nopeita laskevia sivel-
kulkuja, eri sormien kéyttiminen yhden sormen sijaan antaa kuitenkin hallitumman ja
erotellumman lopputuloksen. Sammutus tehdddn laskevassa sdvelkulussa terssiotteen
pédssd soittavasta kielestd, jolloin esimerkiksi etusormen ollessa soittava sormi, seuraa-
va sammuttava sormi on keskisormi ja niin edelleen. Mikéli sammuttava sormi olisi
lahempidnd soivaa kieltd, kielen sointi katkeaisi liian varhain, jolloin sdvel kuultaisiin
joko staccatona tai portatona. Sekuntia laajemmat hypyt voidaan yksidénisessa satsissa
sammuttaa sormisammutuksella usealla eri tavalla, jopa niin, ettd vasen kédsi sammutte-

lee oikean kdden soittamia sévelid. (Kankaanranta 2010, 58-59, 80)

Legato saadaan aikaan siten, ettd kielen sointi sammutetaan vasta, kun seuraava kieli
nipatidn soimaan. Sammutusta hivenen viivistimalld saadaan syntyméén legatomainen
kuulokuva soitettaessa laajoja intervallihyppyja. Jos taas toivotaan lyhyeksi artikuloituja
sdvelid, ne saadaan aikaan niin, ettd joko soittanut sormi palautetaan takaisin soivalle
kielelle, tai ettd toinen sormi tai jokin kdden osa sammuttaa kielen. (Kankaanranta 2010,

80)
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4 Nakokulmia populaarimusiikin pedagogiikkaan

Populaarimusiikin pedagogiikassa olennaista on Vikevin ja Westerlundin (2006) mu-
kaan se, ettd perinteiset klassisen musiikin taidot ja ymmarrys eivét ole suoraan siirret-
tdvissd muihin musiikin lajeihin. Muodollista, nuotteihin perustuvaa ymmaérrysti ei vélt-
tdméttd tarvita, vaan oppiminen voi perustua tapoihin, joihin liittyy musiikillisten hah-
mojen luovaa muuntelua. (Vikevd & Westerlund 2006) Populaarimusiikin opetus on
yleistymédssd peruskoulutuksessa ja yliopistoissa (Lebler 2008, 193). Myds Suomen
musiikkioppilaitoksissa ja kouluissa oppilaiden kiinnostus afroamerikkalaisperdisen
musiikin opiskeluun on kasvanut (Vikevd & Westerlund 2006). Populaarimusiikin ope-
tuksen yleistyessd opetusmenetelmit ovat usein edelleen perinteisen musiikinopetuksen
mukaisesti opettajajohtoisia (Lebler 2008, 193; Westerlund 2006). Opettaja johtaa pro-

sessia ja opetussuunnitelmaa sekd antaa palautetta ja arvioi.

Tavallista kuitenkin on, ettd ihmiset muodollisen musiikin oppimisen ulkopuolella
(Green 2002) oppivat populaarimusiikkia itsendisesti. Oppimista tapahtuu enimmaéakseen
itsendisen tyon kautta, harvoin asiantuntijan tai opettajan alaisuudessa. Useimmiten op-
pija on my0s yhteistydssd muiden harrastajien kanssa. Tédménkaltainen oppiminen on
yleensd autonomista, itse-ohjautuvaa, itse-arvioitavaa ja oppijaa itseddn motivoivaa.
(Lebler 2008, 193) Green toteaa tutkimuksessaan How popular musicians learn (2002),
ettd populaarimuusikot omaksuvat musiikilliset tietonsa ja taitonsa epdmuodollisin kei-
noin koulun tai yliopiston ulkopuolella yleenséd ilman koulutettujen instrumenttiopetta-
jien opastusta. Vaikka populaarimusiikkia on viime aikoina alettu opettaa myds muo-
dollisen musiikin oppimisen piirissd, monilla on silti rajoittunut ymmaérrys populaari-
musiikin oppimistavoista, joiden kautta populaarimuusikot ovat oppineet taitonsa.

(Green 2002)

4.1 Populaarimusiikin maaritelma

Populaarimusiikin méérittely voi olla haastavaa, vaikka termi on yleisesti melko tunnet-
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tu ja sitd kdytetdan eri tilanteissa. Suuri musiikin tietosanakirja (Oramo, Jalkanen, Kur-
kela, Salmenhaara, Virtamo & Viisdnen 1991) méérittelee populaarimusiikin késittee-
nd, joka on yleisnimitys kevyelle musiikille, iskelméd- ja vithdemusiikille, sekd ndiden
lahialueille. Suunnilleen samaa tarkoittava on englanniksi popular music, kun taas esi-

merkiksi ranskankielinen musique populaire tarkoittaa kansanmusiikkia.

Populaarimusiikki on syntynyt 1800-luvulla teollistumisen ja kaupungistumisen myota,
ja se erikoistui uusien kaupunkilaishuvien kdyttomusiikiksi. Tyyliltdédn populaarimu-
siikki on kansan- ja taidemusiikin vdliin muodostunut itsendinen laji, jonka kehitykseen
on 1900-luvun aikana vaikuttanut kolmas niin sanottu emoperinne, afroamerikkalainen
musiikki. (Oramo, Jalkanen, Kurkela, Salmenhaara, Virtamo, Véisdnen 1991) Populaa-
rimusiikki voi Frithin (2001) mukaan tarkoittaa musiikkia, joka on erillddn klassisesta
tai taidemusiikista. Termi voi yhtdéltd tarkoittaa musiikkia, joka tyylillidn eroaa my0s
kansanmusiikista, mutta voi toisaalta kuitenkin sisdltdd kaikenlaisia tyylejd nimikkeensd
alla. Populaarimusiikki on suunnattu kaikille ikdryhmille ja kuuntelijoille sen sijaan,
ettd se olisi suunnattu esimerkiksi vain tietylle ryhmaille tai vaatisi erityistd musiikin
tietdmystd tai musiikin kuuntelemisen taitoja. (Frith 2001) Kulttuurihistoriallisesta na-
kokulmasta populaarikulttuuri on médritelty eri yhteyksissd ja eri aikoina muun muassa
enemmiston kulttuuriksi, tajunta- tai kulttuuriteollisuudeksi, mediakulttuuriksi, taiteen
vastakohdaksi tai viihteeksi, vastakulttuuriksi, kaupunkikulttuuriksi, nykyajan kansan-
perinteeksi tai tyovaenkulttuuriksi sekd yleisemmaksi eldméintavaksi. Populaarimusiikin
tutkimuksen piirissd populaarimusiikin piirteiksi erottuu kolme padkohtaa: Populaari-
musiikki ylittdd sosiaalisia-, kansallisia-, etnisid- ja tyylirajoja, populaarimusiikilla ja
sen historialla on kiinted yhteys teknologian innovaatioihin, sekd populaarimusiikissa

massatuotanto ja kaupallisuus ovat tarkedssé osassa. (Aho & Kirja 2007, 9-14)

Populaarimusiikki-sana sisdltdd kaikki nykymusiikin populaarit muodot: rockin, count-
ryn, reggaen, rapin ja niin edelleen. Populaarimusiikin luonne massojen musiikkina saa
aikaan sen, ettd se heijastaa yleisonsd muuttuvaa luonnetta ja on ndin muuttuvassa tilas-
sa koko ajan. Silld ei vélttimattd ole mitddn tiettyd alkuperdd, mutta populaarimusiikki
sulauttaa itseensd musiikillisia sointeja kaikkialta. Jos ajatellaan, ettd 1900-luvulla po-
pulaarimusiikin hallitsevaksi tyyliksi nousi amerikkalainen populaarimusiikki, oli popu-
laarimusiikki Yhdysvalloissa itsessdén ensin itdeurooppalaisten juutalaisten maahan-
muuttajien ja afrikkalaisten siirtolaisten musiikkia. (Frith 2001, 168—171) Populaarimu-

siikissa on vaikutteita niin sanotusta mustasta musiikista. Afrikkalaisten siirtolaisten

22



mukanaan tuoma musiikki, jonka ominaispiirteisiin kuuluvat erilaiset huudahdukset,
kysymys—vastaus-tehokeinot, polyrytmit, blue note-sdvelet, ja useat muut rytmiset ja
melodiset kuviot loivat pohjaa arfo-amerikkalaisen mustan musiikin synnylle. (Floyd
1995, 5-6) Afrikkalaisperdisen musiikin nelji ominaispiirrettd ovat musiikin ldsniolo
jokapdivéisessd eldméssi, rytmin korostuneisuus ja tirkeys, ajatus, jonka mukaan kaikki
ithmiset ovat musikaalisia, sekd improvisaation tirkeys musiikin tekemisessd. Nami
ominaispiirteet siirtyivdt myos afro-amerikkalaiseen mustaan musiikkiin. (Small 1987,
24-29) Populaarimusiikissa kappaleiden rytminen ja sykkivd pulssi on taas periisin

nimenomaan mustasta musiikkiin (Floyd 1995, 6).

Populaarimusiikkia ohjaa Frithin (2001) mukaan kaupallisuus, siitd haetaan kaupallista
voittoa ja sitd madrittelevit termit easy listening ja light entertainment. Populaarimu-
siikki on siis helppoa kuunnella ja kevyttd viihdettd. (Frith 2001, 170) Lansimaisen po-
pulaarimusiikin tirkein tunnusmerkki 1900-luvulla on ollut sen sulautuminen afro-
amerikkalaisiin muotoihin ja tapoihin. Populaarimusiikki on yksinkertaisen kokonai-
suuden varaan rakennettua musiikkia, jolle luo pohjan melodia, harmonia ja rytmi. Po-
pulaarimusiikin monimutkaisuus rakentuu taas perusnuottien muuntelun ja rytmin muu-

toksien varaan. (Frith 1987, 145)

Téasséd tutkimuksessa haluan maédritelld termin populaarimusiikki kattamaan niin afro-
amerikkalaista musiikkia kuin muutakin kaupallista populaarimusiikkia. Populaarimu-
sitkki on musiikkia kansanmusiikin ja klassisen musiikin mééritelmien ulkopuolella.
Nykypiivan populaarimusiikille on luonteenomaista liséksi populaarimusiikin hybridi-
ys. Populaarimusiikin tyylilliset rajat hdlvenevit ja populaarimusiikki voikin sulauttaa

itseensd eri musiikkityylejé ja niiden sekoituksia. (Skaniakos 2010, 13)

4.2 Epamuodollinen ja muodollinen musiikin oppiminen

Vakiintuneiden opiskeluinstituutioiden ulkopuolella tapahtuvasta musiikin oppimisesta
kaytetddn nimitystd epdmuodolliset musiikinoppimiskédytdnnét (informal music-learning
practices). Muodollinen musiikkikasvatus (formal music education) -termiéd kdytetdin
viitatessa esimerkiksi musiikkioppilaitoksissa tapahtuvaan opettajajohtoiseen musiikin
opiskeluun. (Green 2002) Muodollinen musiikinopetus pohjautuu pitkalti lansimaisen
taidemusiikin oppimistapoihin. Mestari-kisdlliperinne, jossa perinteen mukaisesti mes-
tariopettaja tietdd tavoitteet, kuinka ne saavutetaan ja tieto vélitetddn oppilaalle, on ldn-

simaisen taidemusiikin ominaispiirre. Oppimismallin ongelmana on, ettid ainoa henkilo,
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joka tietdd korkeat tavoitteet, tunnistaa ja ratkoo ongelmia ja saa asiantuntijuutta proses-
sista on opettaja. Opetusmalli mestarista ja kiséllistd ei vilttdmattd johda tilanteeseen,

jossa oppilas itse alkaisi ratkoa ongelmia. (Westerlund 2006, 120)

Epdmuodolliset musiikinoppimiskdytdnnot edustavat nidkemysté, jossa yksilo valikoi
itse vapaasti opittavan asian, mutta jota marittdd ympardivian yhteiskunnan tarpeet ja
rajoitukset. Epdmuodollisen oppimisen ydinelementti on ongelmanratkaisukeskeisyys.
Ratkaisuja etsitddn arkipdivin, yleensd sosiaalisten tilanteiden, haasteisiin. Muodollisten
instituutioiden sisélla tapahtuva oppiminen voi myos olla epdmuodollista. Téllaisia op-
pimisen muotoja voivat olla esimerkiksi keskustelut vertaisten kanssa, musiikinkuuntelu
ja niin edelleen. (Mans 2009, 81) Muodollinen musiikinoppiminen antaa opettajalle
mahdollisuuden kontrolloida oppimista ja tehokkaasti tunnistaa ongelmia prosessista.
Epdmuodollisessa oppimisessa opettaja luopuu oppimistapahtumassa kontrollistaan ja
astuu joustavampaan ja dynaamisempaan suhteeseen oppijan kanssa. Rodriguez kuiten-
kin huomauttaa, ettd epdmuodollista oppimista ohjattaessa opettajan ja oppilaan on silti
neuvoteltava sopivan ohjauksen méérastd keskenddn. (Rodriguez 2009, 38) Puhtaasti
epdmuodolliset oppimiskdytdnnot edustavat kuitenkin nikemysté, jossa ulkoinen aukto-
riteetti, esimerkiksi opettaja, ei ohjaa oppimista vaan oppiminen tapahtuu oppijan omas-

ta kiinnostuksesta kdsin (Green 2002, 96).

Populaarimusiikki ja populaarimuusikoiden ja -bdndien epdmuodolliset oppimistavat
ovat viime vuosina olleet tutkimuksen kohteena (mm. Green 2002, 2004; Westerlund
2006, 120). Rodriguez (2009) tuo esille useita epamuodollisen oppimistavan tuomia
ongelmia. Millainen on opettajan rooli epdmuodollisessa oppimisymparistossd? Miten
jo muodollisen oppimisen piirissd olleet oppilaat saadaan innostumaan epdmuodollises-
ta oppimisesta, kun he ovat jo pitkdlld musiikillisissa taidoissaan? (Rodriguez 2009, 36)
Mans (2009) ehdottaa, ettd muodollinen ja epdmuodollinen oppiminen tulisi mieluum-
min ndhdi toisiaan tdydentdvind kuin kilpailevina oppimisen muotoina. Ne edustavat
toistensa déripditd oppimistapojen ja tyylien jatkumossa, jotka siséltdvdat vahingossa
tapahtunutta, tarkoituksenmukaista, osallistavaa, aktiivista ja korkealle arvotettua oppi-

mista. (Mans 2009, 81-82)

4.3 Populaarimusiikin oppimistapoja

Populaarimusiikin tutkimuksesta kédsin populaarimuusikot nédyttdvit oppivan musiikkia

eri tavoin verrattuna klassisen musiikin muusikoihin (Westerlund 2006, 120). Green
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(2002) on haastatellut tutkimustaan How popular musicians learn varten useita pop-
muusikoita, jotka ovat kaikki tavalla tai toisella padtyneet ammattimuusikoiksi. Haasta-
teltavista kaikki edustavat musiikkityyliltdén afroamerikkalaista, kitarapohjaista rock- ja
popmusiikkia. (Green 2002, 9) Green nostaa tutkimuksessaan esille populaarimuusikoi-
den erilaisia oppimistapoja. Nuoret populaarimuusikot kiytdnnodsséd opettavat itse itsen-
sd soittamaan musiikkia, johon ovat enkulturoituneet ja samaistuneet. Musiikkia opitaan
niin ddnitteiden kuuntelun ja matkimisen kuin vertaisten vilisen tietojen ja taitojen
vaihdon kautta. (Green 2002, 177) Seuraavaksi tarkastelen Greenin (2002) tutkimuksen

pohjalta muutamia populaarimusiikin oppimisen tyypillisid oppimistapoja.

4.3.1 Enkulturaatio

Enkulturaatio on yhteison kulttuurin vihittdistd omaksumista varsinkin lapsuuden mutta
my6s my0hemmin eldmén aikana, ja se tarkoittaa samaa kuin sosiaalistuminen (Valpola
2000). Enkulturoituminen musiikissa on termi, joka viittaa yhteiskunnan musiikilliseen
maailmaan upottamiseen. Kyseessd on hidas prosessi, joka alkaa pian syntymén jalkeen
ja jatkuu lapi elamin. Usein alati litkkeessd olevassa globaalissa yhteiskunnassa alku-
perdinen” yksilon musiikillinen maailma laajentuu kontaktien ja toisten musiikillisten

maailmojen osasten sulautumisen seurauksena. (Mans 2009, 84)

Populaarimusiikin oppimisen yksi piirre Greenin (2002) mukaan on oppimisen perus-
tuminen vapaachtoisuuteen. Populaarimuusikot opettelevat soittamaan musiikkia, johon
he ovat enkulturoituneet. Tyypillistd on, ettd muusikko pitdd jostain musiikista ja kuun-
telee sitd paljon jo ennestddn. Jossain vaiheessa kuunneltua musiikkia aletaan myds
matkia joko soittaen tai laulaen. Enkulturaatio on tirkedd populaarimusiikin oppimises-
sa, koska tiedostamatonta kuuntelua ja kopiointia tapahtuu kun musiikki on jo suuressa
maiirin tuttua. Syy sithen, miksi musiikki on tuttua johtuu siité, ettd sitd kuunnellaan
paljon ja syy paljoon kuunteluun on se, etté siitd pidetddn. Epdmuodollisessa oppimises-
sa korostuu oppimisen perustuminen vapaaehtoisuuteen, jolloin kurinalainen tai kurin-
alaisuuden vaatiminen musiikin opiskelussa saa aikaan mielikuvia epamiellyttavésta tai
pakollisesta asiasta. Enkulturaatio-keskeisyys epdmuodollisessa oppimisessa kulkee
”kési kddessd” sen suhteen, ettd “coverit” valitaan ja omaa musiikkia luodaan sen tyylin
sisélld, josta muusikko itse pitdd ja johon hin voi samaistua. (Green 2002, 66, 68, 96,
106, 124). Myos Allsup (2004) tarkastelee enkulturaatiota. Han korostaa sen merkitysti
oppimisessa ja toteaa, ettd suurin osa oppimisesta tapahtuu muodollisen oppimisen ul-

kopuolella tapahtuvan enkulturaation vélitykselld. (Allsup 2004)
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4.3.2 Itsenainen oppiminen ja vertaisoppiminen

Greenin (2002) tutkimuksessa ilmenee, etti aloittelevan nuoren populaarimuusikon kes-
keinen musiikin oppimisen muoto on itsendisesti tapahtuva musiikin kuuntelu ja kuul-
lun imitointi soittimella. Kuuntelun ja matkimisen kautta oppimista tapahtuu sekd aktii-
visessa kuullun imitoinnissa kuin vihemman keskittyneessd levyn mukana soittelussa.
Keskittyneessd levyn mukana soitossa muusikko pyrkii matkimaan levyltd kuulemaansa
musiikkia tdsmélleen samalla tavoin kuin levyn soittaja sen soittaa. Tallainen kuuntelun
kautta oppiminen on jirjestelmaéllisintd ja pddmadratietoisinta kuuntelun kautta oppimis-
ta. Vihemman keskittyneessd levyn mukana soittamisessa soitettava kappale on useim-
miten jo tuttu ja levyn mukana soittaminen on vihemman tarkasti soittamista, eikd tar-
koitus ole matkia levyn soittajaa tdsmaéllisesti. Tdma toinen ldhestymistapa johtaa my0s
improvisatorisempaan kappaleen ldhestymiseen. Nuorella populaarimuusikolla ei valt-
tdmittd ole vield ympérilliin vanhempien muusikoiden yhteisdd, jossa voisi omaksua
kulttuurissa tarvittavia taitoja. Tdémén vuoksi useimmiten yksin tapahtuvan kuuntelun ja
matkimisen kautta oppiminen on suuressa roolissa populaarimusiikin omaksumisessa.
Jotkut muusikot kddntyvit myos kirjojen puoleen ja kdyttavét kirjoista 10ytyvid nuotin-
noksia, tabulatuureja tai sointumerkkeji, mutta kirjoitettu musiikki on aina toissijainen
kuultuun verrattuna. (Green 2002, 61-64, 96) Rodriguez (2008) toteaa kuuntelun ja imi-
toinnin tulevan sitd tehokkaammaksi, mitd enemmén muusikko hiljalleen kasvattaa tai-
tojaan esimerkiksi ennakoimalla ja muistamalla muutoksia sekd kuulemalla soin-

tuprogressioita tarvitsematta soittaa niitd (Rodriguez 2008, 37).

Toinen keskeinen oppimisen muoto on vertaisilta ja ryhméssé oppiminen. Vertaisoppi-
mista tapahtuu esimerkiksi silloin, kun yksi bandin jdsen opettaa yhdelle tai useammalle
oppimansa uuden “kompin” tai soinnun. Oppimista saattaa tapahtua katselemalla tai
kuuntelemalla toista soittajaa, mutta opettajan roolissa oleva soittaja ei kuitenkaan ole
tietoinen, ettd oppimista on edes tapahtunut. Ryhméoppimista tapahtuu vertaisten kans-
sakdymisen yhteydessd, mutta tdssdkddn oppimisen muodossa varsinaista opettajaa ei
ole lasnéd. Biandin jisenet saattavat esimerkiksi tavata toisiaan banditreenien ulkopuolel-
la ja samalla huomaamattaan oppia vapaamuotoisissa tapaamisissa, joiden tuloksia hyo-
dynnetdén seuraavissa bdnditreeneissd. Muusikot katselevat ja matkivat sekd toinen
toistensa soittoa ettd myods kokeneempia soittajia. Bindejd muodostetaan jo melko var-
haisessa vaiheessa ja musiikista puhutaan. Niin ideat, tieto ja erilaiset soittotekniikat

siirtyvét soittajalta toiselle, ja ne edistivit sekd yksilotasolla ettd ryhmisséd tapahtuvaa
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musiikin tekemistd. Béndin ohjelmistoon kuuluu sekd covereiden soittoa ettd omien

kappaleiden tekemisti ja tyOstdmistd. (Green 2002, 76, 80, 97)

Vertaisoppiminen on yleistd populaarimusiikissa, jossa ainoastaan hankittu tieto jactaan.
Mestari—kisélli-perinne tai muut muodollisen oppimisen muodot ovat populaarimusiikin
oppimisessa verrattain tuntemattomia. Populaarimusiikin oppija saa palautetta musiikin
tekemisestddn tyypillisimmin itsearvioinnin ja vertaispalautteen kautta. (Lebler 2008,

195)

4.3.3 Soittoteknisten asioiden oppiminen

Epédmuodollisen oppimisen piirissd instrumentille luonteenomainen soittotekniikka opi-
taan Greenin (2002) mukaan vasta myohemmaissd vaiheessa soiton aloittamisesta jos
ollenkaan. Muodollisen musiikinopetuksen parissa soittotekniikkaa aletaan harjoitella jo
heti alusta pitden. Harjoittelu populaarimuusikoilla voi olla kausittaista: tiettyind ajan-
jaksoina harjoitellaan koko ajan, miké taas saattaa johtaa rutiinin puutteeseen harjoitte-
lussa ja joinakin aikoina harjoittelemattomuudeksi. Harjoitteluméiérdt ja harjoittelun
luonne vaihtelevat myds huomattavasti yksilosta riippuen. Musiikin teorian tietimys on
useimmiten umpimahkddn hankittua sen musiikin mukaan, josta nautitaan ja jota soite-
taan. Muusikoilla voi olla niin sanottua hiljaista tietoa (tacit knowledge, mm. Anttila
2005; Toom 2006) musiikin teoriasta, jota ymmarretdin, mutta jonka termistod ei tunne-
ta. Epdmuodolliset populaarimusiikin oppimiskéytdnndt kehittyvdt iin ja kypsyyden

mukaan. (Green 2002, 97)

Vikevén (2009) mukaan harjoittelun my6ti oppilaalle voi kasvaa sisdinen motivaatio
oppia. Sisdinen motivaatio syntyy varsinkin silloin, kun oppilas saa oppia musiikkia,
jonka hén on valinnut itse. Harjoittelun tuloksena oppilas kohtaa uusia musiikillisia ti-
lanteita, jolloin sisdinen motivaatio auttaa hintd sopeutumaan ndihin uusiin tilanteisiin.

(Vikevi 2009, 13-14)

4.4 Opettajan rooli

Perinteisen soitinopetuksen opetusmenetelmét ovat perustuneet pitkdlti mestarin ja ki-
sdllin vdliseen opetussuhteeseen, jossa mestariopettaja tietdd tavoitteet ja kuinka ne saa-

vutetaan. Oppilaan tulee huomata asetetut tavoitteet ja olla motivoitunut tekeméén toita
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niiden saavuttamiseksi. TAimé opetusmenetelma on tehokas tapa vilittdd taitoja ja kdy-
tdnnon havainnollistamisen kautta ohjata oikeanlaisiin toimintamalleihin. Tdméankaltai-
sen opetuksen ongelmana on, ettd oppiminen on vahvasti opettajajohtoista. Opettaja
ratkoo ongelmia ja hallitsee oppimisprosessia ja kehittyy samalla itse. Opetusmallin
puutteena on, ettd se ei valttdmaéttd johda tilanteeseen, jossa oppilas alkaisi my0s itse
ratkoa ongelmia. (Westerlund 2006, 120) Mikko Ketovuori (2006) toteaa artikkelissaan
”Hard rock halleluja” — kohti autenttisuutta? rock- ja popmusiikin olevan luonteeltaan
epdmuodollista, kokeiluun, kuunteluun ja improvisointiin perustuvaa tekemistd. Asen-
teellisesti niméd epdmuodollisen oppimisen tydtavat, joihin kuuluvat vastavuoroisuus,
kappaleiden kuunteleminen ja korvakuulolta soitto, kaventavat perinteistd opettajan ja
oppilaan vilistd asetelmaa. (Ketovuori 2006, 66—67) Allsup (2004) tarkastelee bandi-
toimintaa koulussa ja sen ulkopuolella ja luonnehtii populaarimuusikoiden tydskentely-
tapoja epdmuodollisiksi ja sosiaalisesti jactuiksi. Opettajan tulisi osittain vaistya opetus-
tapahtuman keskiostd ja antaa tilaa oppilaan omaehtoiselle musiikilliselle toiminnalle.
(Allsup 2004) Green (2002) toteaa populaarimusiikin opiskelulla olevan edellytyksié
useampien ihmisten musiikilliseen osallistumiseen, joka voi taas johtaa demokraatti-

sempaan opettajan ja oppilaan viliseen suhteeseen. (Green 2002, 216)

Populaarimusiikin epdmuodollisten oppimiskdyténtdjen takia opettajan rooli populaari-
musiikin opetuksessa herittdd keskustelua. Rodriguez (2009) esittdd kysymyksen, kuin-
ka kannattavaa on tuoda epamuodollisia oppimiskdyténteitd muodollisen opetuksen pii-
riin, jos opettajaa ei haluta ohjaamaan prosessia. Rodriguezin mukaan koko uusien mu-
siikinopettajien koulutus olisi syyta jarjestelld uusiksi, mikéli epdmuodolliset oppimis-
kdytanteet ja oppimistavat halutaan ottaa muodollisessa opetuksessa kdyttoon. Opetta-
jien tdytyisi pystyd muuntautumaan epdmuodollisen oppimisen asiantuntijoiksi, jotta he
voisivat auttaa oppilaitaan saavuttamaan parhaita tuloksia. Samalla opettaja ja oppilas
toimivat molemmat oppimisprosessissa oppijoina. Tdmén ajatustavan muuttaminen voi
johtaa sekd uusien ettd jo ty0ssd olevien musiikinopettajien turhautumiseen. Vaikka
opettaja haluaisi huomioida oppilaidensa musiikilliset tarpeet, voi turhautuminen olla
tuloksena, jos opettaja ei pysty sulauttamaan epdmuodollisen oppimisen oppimismalleja

opetukseensa. (Rodriguez 2009, 38-39)

Opettajan rooli populaarimusiikin opetuksessa herittdd keskustelua, mutta opettajan
roolia ei kuitenkaan tarvitse ndhda tarpeettomana populaarimusiikin oppimisprosessissa.
Westerlund ehdottaa, ettd opettaja voisi olla ennemminkin osallistuja, yhdessi oppija ja

kokeneempi oppijana kuin opettaja—sanan varsinaisessa merkityksessd. (Westerlund

28



2006, 119) Vereiter ja Scardamalian mukaan opettajan oman tietotason ei mydskédin
tarvitse rajoittaa oppilaiden oppimista (Bereiter & Scardamalia 1993, 211). Epdmuodol-
lista oppimista edustavat yhteisot ja bandit voisivat oppimistavoillaan olla esimerkkei-
ni, miten tietoa kartuttavia yhteisoji voitaisiin rakentaa ja miten musiikillista asiantunti-
juutta muodollisen musiikin oppimisen piirissd voitaisiin kehittdd. Kuitenkaan tillaisen
lahestymistavan tavoitteena ei olisi korvata tai kyseenalaistaa opettajien tarvetta musii-
kinopetuksessa. (Westerlund 2006, 120) Myds Vikevéd (2009) pohtii opettajan roolia
epamuodollisissa oppimistapahtumissa. Hian ehdottaa, ettd opettaja voisi ensin olla op-
pimistilanteessa vain ldsnid ja valmis auttamaan, kun apua tarvitaan oppimisympéariston
luomisessa. Opettajan rooli Vikevdn mukaan tulisi olla ennemminkin neuvonantaja
kuin perinteinen opettaja. Myohemmin opettaja voisi alkaa ehdottaa tdsméillisempid
kdytinnon ratkaisuja ongelmiin ja alkaa ohjata oppilaita kohti suurempia haasteita.

(Vikevi 2009, 13-14)

Epédmuodollisten oppimistapojen sulauttaminen opetukseen voi kuitenkin olla haasteena
muodollisesti koulutetulle opettajalle, jolla ei ole epdmuodollisesta oppimisesta oma-
kohtaista kokemusta. Green (2002) rohkaisee epdmuodollisten populaarimusiikin op-
pimistapojen mahdollisuuksiin uskovia opettajia omalla esimerkillidn. Han kehottaa
opettajia laittamaan itsensd nuoren populaarimuusikon asemaan ja kokeilemaan epa-
muodollisia oppimistapoja myds itse. Klassisen koulutuksen saaneille opettajille tima
voi tarkoittaa levytysten matkimista korvakuulolta joko omalla tai uudella soittimella.
Kuunneltu musiikki voi olla Greenin mukaan miti tyylid tahansa. Green myds rohkaisee
opettajaa tuottamaan musiikkia uudelleen ilman levytysta. Talld kertaa musiikiksi Gree-
nin mukaan kannattaa valita musiikkia, johon on itse enkulturoitunut. Green kertoo to-
teuttaneensa saman itse, ja epdmuodollisiin oppimistapoihin tutustumisen seurauksena
hin kertoo alkaneensa nauttia musiikista vield enemméin ja huomanneensa kuulonva-

raisten taitojen ja improvisointikykyjensa selvdsi kehittyneen. (Green 2002, 214-215)
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5 Tutkimusasetelma

Haluan tédssd tutkimuksessani tutkia populaarimusiikkia konserttikanteleella opettanei-
den kantelepedagogien ja -muusikoiden nikemyksid populaarimusiikin opetuksesta.
Olen haastatellut tutkimushenkilditéni, ja tarkoituksenani on haastattelujen analysoinnin
kautta pddstd tarkastelemaan kattavasti ja yksityiskohtaisesti populaarimusiikin opetta-
mista konserttikanteleella. Kanteleella soitettavan populaarimusiikin opettaminen on
vield alkuvaiheessa, mutta haluan selvittd4, minkélaisia ajatuksia haastateltavilla on sen
opettamisesta. Samalla minua kiinnostaa, kuinka ldhelld haastateltavien pedagogiset
nidkemykset ovat populaarimusiikin tutkimuksen kautta selvinneitd populaarimusiikin
oppimiskdytantdja. Tarkoitukseni on lisdksi reflektoida haastattelun tuloksia omiin ko-

kemuksiini populaarimusiikin soittajana ja kanteleensoiton opettajana.

Minulla oli jonkin verran ennakko-odotuksia tutkimustuloksista. Tunsin kaikki haasta-
teltavani jo ennen haastattelujen tekemistd, joten minulla oli ennakkokésityksid, millai-
sia ndkokulmia haastateltavat tulisivat esittimdan. Eskolan ja Suorannan mukaan (1998,
19) kvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkijan tulisi oppia ja yllittyd prosessin aikana. En-
nakko-odotuksistani huolimatta halusin antaa tilaa haastateltavien &dénelle, ja sainkin

useampaan otteeseen oppia uutta tutkimuksen kuluessa.

5.1 Tutkimusongelma

Populaarimusiikin opettaminen ja soittaminen konserttikanteleella heréttdd vield tilla
hetkelld monia kysymyksid. Kantele ei kuulu perinteisiin populaarimusiikin soittimiin,
eikd kanteleella ole perinnettd populaarimusiikin soitossa. Kanteleelle pitéisi 10ytda niin
sille ominainen populaarimusiikin soittotekniikka kuin roolikin populaarimusiikin gen-
ressd. Haluan tutkia, miten populaarimusiikkia voidaan opettaa konserttikanteleella ja

miten opettajat ovat opetuksen kokeneet.

Tutkimuskysymykseni olen muotoillut seuraavanlaisesti:
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Miten populaarimusiikkia opetetaan konserttikanteleella?

Lisdksi minulla on muutamia alakysymyksia:

Millaisia soittoteknisid haasteita sisdltyy populaarimusiikin opetukseen?
Millaisia opetusmenetelmid kaytetdan?

Millaiset tulevaisuudennidkymét populaarimusiikilla on?

5.2 Tutkimusmenetelmat

Tutkimukseni on laadullinen tapaustutkimus, jonka aineistonkeruumenetelménd olen
kayttanyt teemahaastattelua. Tutkimuksen menetelmaillisen ldhestymistavan valinnassa
tutkijan on hyva pohtia, mitkd menetelmét toisivat parhaiten vastauksen tutkijan asetta-
maan ongelmaan, mitkd vaihtoehdot tulevat kysymykseen, miten valintansa voi perus-
tella, sekd mitd aineistoa on tdrkedd kerdtd. (Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2009 124)
Menetelmévalintoja tehdessd huomio kiinnittyy kriteereihin tehokkuus, taloudellisuus,

tarkkuus ja luotettavuus (Hirsjarvi & Hurme 2008, 34).

Téssé tutkimuksessa tarkastellaan populaarimusiikin opettamisen haasteita konserttikan-
teleen soitossa kartoittamalla opettajien kokemuksia ja ty6tapoja sekéd heiddn nékokul-
miaan opetuksen kehittdmiselle. Pyrin tarkastelemaan populaarimusiikin opettamista
kanteleella mahdollisimman kokonaisvaltaisesti ja monipuolisesti ja antamaan siitd mie-
lekkddn kuvauksen ja tulkinnan. Liséksi pyrin tutkijana ymmartiméédn ilmiota. Tassd
tutkimuksessa tarkoituksenani ei ole 10ytad yhtd “ainoaa oikeaa” tapaa opettaa populaa-
rimusiikkia kanteleella, vaan kuvata aihetta mahdollisimman kattavasti ja 16ytda analy-
soimalla mahdollisia tapoja, joiden kautta opettaminen tuntuisi mielekkailta ja oppimi-

nen olisi mahdollista. Témén vuoksi kvalitatiivinen 1dhestymistapa sopii tutkimukseeni.

Kvalitatiivisen tutkimuksen tarkoitus on kartoittaa, selittdd ja kuvailla. Kartoituksessa
etsitddn uusia ndkokulmia, 10ydetddn uusia ilmioitd ja selvitetddn vihin tunnettuja ilmi-
oitd. Selittdvéssad osassa etsitddn selitystd tilanteelle ja ongelmaan syy-seuraus-suhteiden
muodossa sekd tunnistetaan todennédkdisid syy-seurausketjuja. (Hirsjarvi, Remes & Sa-

javaara 2009, 138-139) Kvalitatiivinen tutkimus on luonteeltaan kokonaisvaltaista tie-
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don hankintaa, ja aineisto kootaan luonnollisissa, todellisissa tilanteissa. Tietoa kerédtdén
tutkijan omien havaintojen pohjalta ennemmin kuin mittausvilineilld (esim. kynéa-
paperi-testit). Tutkimuksen pyrkimyksené on paljastaa odottamattomia seikkoja. Tutkija
el madrad tutkimuksessa mikd on tdrkedd, vaan aineistoa tarkastellaan monitahoisesti ja
yksityiskohtaisesti, jolloin tutkittavien ndkokulmat ja ”ddni” paédsevit esille. Laadullisen
tutkimuksen metodeista tdssd tutkimuksessa kéytidn teemahaastattelua. Olen valinnut
haastateltavat henkil6t tutkimukseeni tarkoituksenmukaisesti. Haastattelen sellaisia kan-
telepedagogeja, joilla on kokemusta kanteleen populaarimusiikin opettamisesta. Kaikki
haastateltavani toimivat my0s muusikkoina, ja he ovat esiintyneet aktiivisesti populaa-
rimusiikin saralla. Koen, ettd tutkimushenkiloni ovat kanteleensoitossa ja -opetuksessa

populaarimusiikin uranuurtajia.

Laadullisessa tutkimuksessa tutkimussuunnitelma muotoutuu tutkimuksen edetessd,
jolloin tutkimusta voidaan toteuttaa joustavasti ja suunnitelmia muuttaa olosuhteiden
mukaisesti. Tapauksia kisitellddn tutkimuksessa ainutlaatuisina ja aineistoa tulkitaan

sen mukaisesti. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 164)

Valitsin tutkimusmenetelmédksi haastattelun, silld populaarimusiikkia konserttikanteleel-
le opettavia kantelepedagogeja on kokemukseni mukaan vain muutamia. Haastatteluissa
halusin pédéstd mahdollisimman tarkasti haastateltavan opetuskéytint6ihin ja rutiineihin
sisédlle seki selvittdd haastateltavien arvoja ja tavoitteita populaarimusiikin opettamises-
sa. Halusin syventda saatavia tietoja ja selventdd vastauksia mahdollisilla lisdkysymyk-
silld seki sijoittaa haastateltavien puheet laajempaan kontekstiin. Haastattelu sopi mie-
lestdni erityisen hyvin tutkimukseeni, silld tutkimukseni aihe on védhdn kartoitettu ja

jokseenkin tuntematon alue. (Hirsjarvi & Hurme 2008, 35)

Tutkimushaastattelun lajeista valitsin haastatteluksi teemahaastattelun. Haastattelu koh-
dennetaan tiettyihin teemoihin, joista keskustellaan. Yksityiskohtaisten kysymysten
sijaan haastattelu etenee tiettyjen keskeisten teemojen varassa. Tdméa tuo tutkittavien
adnen kuuluviin, kun haastattelu nédin vapautetaan tutkijan ndkdkulmasta. Teemahaastat-
telussa ihmisten tulkinnat asioista ja niille heiddn antamansa merkitykset ovat keskeisié,
ja haastateltavat voivat kertoa ndkemyksistddn mahdollisimman vapaasti luomatta en-
nakko-oletuksia. Haastattelun aihepiirit, teemat, ovat kaikille samat, mutta kisittelin
niitd hieman eri jéarjestyksesséd haastateltavasta riippuen. (Hirsjarvi & Hurme 2008, 47—

48)
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En tdhin tutkimukseeni katsonut tarpeelliseksi erillisesti kdyda observoimassa haastatel-
tavieni opetusta ja heiddn opetusmenetelmiddn. Olen ndhnyt kaikkien haastateltavien
opettavan aikaisemmin ja ollut heiddn oppilaanaan, joten heiddn opetusmenetelminsi
olivat minulle tuttuja jo entuudestaan. Ndin pystyin vield paremmin ymmartiméaén haas-

tateltaviani ajatuksia populaarimusiikin opettamisesta kanteleella.

5.3 Tutkimuksen kulku

Aloitin tutkimukseni tekemisen syksylld 2010 rajaamalla tutkimusaiheeni ja kirjoittaen
tutkimukseni teoriaosaa. Aiheen rajaamisen sekd tutkimusmenetelmén valinnan jalkeen
aloin pohtia sopivia henkil6itd haastatteluun. Padddyin haastattelemaan kolmea kantele-
muusikkoa ja -pedagogia. Ensimmadisen haastateltavan valitsin omien tietojeni perus-
teella. Seuraavia kahta haastateltavaa suositteli ensimméiinen haastateltavani. Valintakri-
teerini oli se, ettd tutkimushenkiloni opettaa populaarimusiikkia konserttikanteleella.
Kaikki haastattelemani henkil6t ovat myos omalta osaltaan vahvasti kehittdneet popu-
laarimusiikin opetusta kanteleensoitossa. Asiantuntijoiden védhyys vaikutti sithen, etti

paddyin lopulta haastattelemaan vain kolmea henkilda.

5.3.1 Haastattelujen toteutus

Tutkimukseni aineiston keruu tapahtui kesdn 2011 aikana, kesd-heindkuussa. Ennen
haastatteluani tein teemahaastattelurungon, jossa teemoittelin tutkimuskysymykseni
kolmeksi teemaksi alakysymyksineen. Ennen haastatteluja tarkastutin haastattelurun-
koani seké ohjaajallani ettd seminaariryhmésséni. Lisdksi pohdin itse kysymysteni muo-
toa ja niiden tarkoituksenmukaisuutta tutkimuksessani ja sitd, osasinko kiteyttdd kysy-
mykseni niin, ettd ne tuottaisivat sen tiedon, jota tarvitsin vastatakseni tutkimuskysy-

myksiini.

Ensimmadisen haastattelun jilkeen totesin, ettd haastattelurunkoni on suhteellisen toimi-
va. Jouduin kuitenkin tekeméén pienid tarkennuksia kysymyksiini, jolloin tutkimukseni
laatu parani. Totesin, ettd teemani sekd niitd kasittelevit kysymykset olivat jokseenkin
luontevassa jarjestyksessd ja haastattelu kulki soljuvasti eteenpdin. Jossain kohdissa

huomasin teemakysymysteni tarvitsevan lisdkysymyksié, joita esitin haastatteluissa.
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Kerroin haastateltaville haastattelusta sopimisen yhteydessd kuinka kauan haastattelu
vie aikaa. Kaikki varasivat kiireetontd aikaa haastatteluun. Tein kaksi haastattelua Sibe-
lius-Akatemian tiloissa ja yhden haastattelun Skype-haastatteluna. Haasteltavani ovat
kaikki minulle ennestdén tuttuja. Vaikka minulle oli muodostunut ennen tutkimukseni
aloittamista ennakkokasityksid populaarimusiikin opettamisesta kanteleella, pyrin tietoi-
sesti kuitenkin vélttimaidn asenteiden esiintuomista tai johdattelemasta haastateltavaani
liian suorilla kysymyksilld. Teemat haastattelurungossa edesauttoivat sitd, ettd keskuste-
lin suunnilleen samoista asioista jokaisen haastateltavan kanssa. Haastateltavani painot-
tivat kaikki jokseenkin eri asioita, vaikka teemat olivatkin samat. Pyrin kuitenkin saa-

maan mahdollisimman kattavan kokonaiskuvan haastateltavani ajatuksista.

Nauhoitin kaikki haastatteluni kannettavan tietokoneeni musiikinteko-ohjelmalla. Kaik-
kien haastatteluideni kesto oli noin yksi tunti. Haastattelutilanteet tuntuivat hyvin luon-
nollisilta ja rennoilta, ja haastateltavani puhuivat nikemyksistddn avoimesti. Tein en-

simmdisen haastattelun kesékuussa ja kaksi muuta heindkuussa 2011.

5.3.2 Aineiston analysointi

Litteroin kaikki haastatteluni mahdollisimman nopeasti aina kunkin haastattelun jal-
keen. Pyrin litteroimaan haastattelut mahdollisimman pian, jotta lopputulos olisi mah-

dollisimman tarkka. Litteroitua haastattelutekstid kertyi yhteensd 47 sivua.

Tekstin analysointi on aikaa ja ajattelua vaativaa, ja merkitysten ymmartdminen on
haastatteluaineiston analysoinnissa ja tulkinnassa oleellista. Teemahaastattelurunko,
teoriatausta sekd tutkimuskysymykset ohjasivat aineiston analysointia. Teemoja, eli
keskeisid aiheita voidaan muodostaa etsiméllé aineistoldhtoisesti haastatteluista yhdisté-
vid seikkoja. Viitekehyksen tai teorian mukaan eteneva teemoittelu on myds mahdollis-
ta. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006) Olen aineiston analysoinnissa pyrkinyt
tietoisesti valttdimadn ylitulkitsemista ja ottamaan analyysissa huomioon, ettd merkitys-
ten ymmartdminen on sidoksissa subjektiivisiin kokemuksiini ja tapaani ymmartaa tut-

kimuskohdetta.

Jasentelin haastatteluja teemahaastattelurungon, tutkimuskysymysten ja teoriataustan
kautta muodostuneisiin teemoihin. Tarkempaa teemoittelua varten luin aineiston aina
uudelleen tietyn teeman ndkdkulmasta. Saaranen-Kauppinen ja Puusniekka toteavat, ettd

kisiteltdvit teemat voivat tulla esiin eri haastatteluissa eri tavoin ja vaihtelevassa méaa-
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rin. Aineistosta voi myds 10ytyd uusia teemoja, eivitkd késitellyt aiheet valttamatta
noudata tutkijan tekeméad jérjestystéd ja jasennystd. [hmisten puheesta litteroitua tekstid
tulisikin késitelld ennakkoluulottomasti. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006)
Huomasin haastatteluja teemoitellessani, ettd teemat elivit ja tiivistyivtd koko analyysi-
vaiheen ajan. Teemoittelua tehdessdni siirsin samaa teemaa kasittelevit tekstit aina uu-
delle dokumentille, ja ndin pystyin saamaan kokonaiskuvaa kaikkien haastateltavien

osalta. Teemoittelin aineistoani monin eri tavoin, ja tdtd kautta lopullinen teemoittelu

syntyi.

5.4 Tutkimuksen etiikka

Tutkimusta tehdesséni olen noudattanut hyvdd tutkimusetiikkaa ja tieteellistd kdytantoa
(ks. Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2002; Hirvonen 2002; Mikinen 2002). Kaikille
haastateltaville on kerrottu ennen haastattelujen toteuttamista, misté tutkimuksessa on
kyse. Olen samalla pyytinyt lupaa haastattelujen nauhoittamiseen. Haastateltavilla on
ollut mahdollisuus kieltdytyd haastatteluista sekd vetdytyd tutkimuksesta tutkimuspro-
sessin missd vaiheessa tahansa. Kaikki haastateltavat ovat osallistuneet tutkimukseen

vapaaehtoisesti.

Haastateltavat esiintyvét tutkimuksessa omilla nimilldén. Pd4dyin tdhan ratkaisuun, silld
Suomen kantelepiirit ovat pienet ja populaarimusiikin opettajia todella vdhén, joten
haastateltavien henkil6llisyys todennikdisesti ei olisi pysynyt salassa. Mékinen (2006,
115) toteaa, ettd tutkijan tulisi aina tehdd kaikkensa, jotta tutkittavien henkildllisyys
sdilyisi suojattuna niin sovittaessa. En kokenut pystyvini salaamaan tutkittavieni henki-
161lisyyttd, joten pyysin haastateltaviltani lupaa saada esitelld heiddt omilla nimilléén, ja

kaikki antoivat tdhdn suostumuksensa.

Kasittelen tutkimusaineistoa luottamuksellisesti. Mikisen (2006) mukaan luottamuksel-
lisuus tutkimusaineiston késittelyssd merkitsee sitd, ettd ihmisten henkildkohtaisia asioi-
ta ja tietoja ei levitelld ympériinsd (emt. 115). Olen kirjoitusvaiheessa pyrkinyt tuomaan
tutkittavien ajatuksia esiin mahdollisimman totuudenmukaisesti. My0s yksityisyyden

kunnioittaminen kuuluu tutkimusprosessin kaikkiin vaiheisiin (Kuula 2006, 136).
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6 Kantelepedagogien nakemyksia
populaarimusiikin opettamisesta

konserttikanteleella

Téssé luvussa esittelen kantelepedagogien ndkemyksid populaarimusiikin opettamisesta.
Tutkimushenkiloni Anna-Karin Korhonen, Vilma Timonen ja Senni Eskelinen esiinty-
vit tutkimukseni tulososassa kirjaimilla K, T ja E, kunkin haastateltavan sukunimen
ensimmadisen kirjaimen perusteella. Haastattelijasta kdytdn kirjainta H tai Haastattelija.
Tutkimushenkiloni opettavat kanteleensoittoa eri puolilla padkaupunkiseutua, ja heilld
on paljon kokemusta kanteleensoiton opetuksesta. Tutkimushenkiloni ovat kaikki myos
innovatiivisia kantelemuusikoita ja heiddn panoksensa kanteleen tunnetuksi tekemisessi
on merkittdvi. Kaikilla haastateltavillani on kokemusta sekd populaarimusiikin soitta-
misesta ettd sen opettamisesta konserttikanteleella. Haastateltavat ovat minulle ennes-

tdén tuttuja Sibelius-Akatemiasta.

Kaikki haastateltavani esiintyvit tutkimuksessa omilla nimillddn. Haastateltavilta on

kysytty lupa nimen julkaisemiseen.

Senni Eskelinen

Senni Eskelinen on vuonna 2005 opintonsa Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osastol-
la aloittanut musiikin kandidaatti. Hin suorittaa parhaillaan kansanmusiikin maisterin
opintojaan péddaineenaan konserttikantele. Ennen yliopisto-opintoja hin on opiskellut
Sibelius-Akatemian nuorisokoulutuksessa kansanmusiikin osastolla sekd Kuopion kon-
servatoriossa ja musiikkiopistossa. Kanteleen lisdksi Eskelinen on opiskellut sivuainee-

naan jazzpianoa musiikkiopistossa ja Sibelius-Akatemiassa.
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Kanteleen opetustyon Eskelinen on aloittanut vuonna 2005. Hén on opettanut Kokkolan
ammattikorkeakoulussa ja Sibelius-Akatemiassa sekd pitdnyt paljon erilaisia kantele-
kursseja ja -leireja. Talld hetkelld Eskelinen on keskittynyt pienkanteleiden opetukseen.
Opetustyonsé ohella Eskelinen tekee jatkuvasti freelance-muusikon t6itd niin erilaisissa
kokoonpanoissa kuin solistinakin. Télld hetkelld hin on mukana kolmessa aktiivisesti
keikkailevassa kokoonpanossa. Eskelinen toteaa olevansa ennen kaikkea muusikko,
joka soittaa kaikenlaista musiikkia, eikd mielellddn lokeroi itsedédn vain yhden musiikki-

tyylin alle.

Anna-Karin Korhonen

Anna-Karin Korhonen on Sibelius-Akatemian esittdvin sdveltaiteen koulutusohjelmasta
vuonna 2010 valmistunut musiikin maisteri, padaineenaan kantele. Klassisen musiikin
opintojen lisdksi Korhonen on suorittanut opintoja jazz-musiikin osastolla opiskellen
sivuaineenaan popjazz-pianoa. Tédmén liséksi Korhonen on suorittanut opintojaksoja
myo6s kansanmusiikin osastolla. A-tutkinnossaan Korhonen tutki kanteletta béndi-

instrumenttina.

Kanteleensoiton Korhonen on aloittanut musiikkiopistossa, jossa kanteleensoiton opis-
kelu sisdlsi niin vapaasdestys-tyylisid kappaleita kuin kansanlaulujakin. Korhonen on
opiskellut myds popjazz-pianonsoittoa seké itsendisesti, konservatorioissa ettd Sibelius-

Akatemiassa sivuaineenaan.

Kanteletta Korhonen on opettanut jo lukioik&isestd ldhtien ja laskee “opetushistoriansa”
kestdneen yli kymmenen vuotta. Tédlld hetkelld Korhonen opettaa kanteletta Sibelius-
Akatemiassa sekd laajasti eri puolilla pddkaupunkiseutua. Hin on myds opettanut Kes-
ki-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun kanteleensoiton opiskelijoita. Opetustyonsé lisak-
si Korhonen seki keikkailee” ettd tekee savellys- ja sovitustoitd. Talla hetkelld Korho-
nen tyOstdd oppikirjaa aiheesta kanteleen vapaa séestys. Korhonen pitdd itsednsd musii-
kin ”sekatydmiehend” ja "ammattireiskana”, silld hdn suhtautuu tasa-arvoisesti kaikkeen

musiikkiin ja arvostaa kaikenlaista musiikkia.

Vilma Timonen
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Vilma Timonen on vuonna 2004 valmistunut kansanmuusikko Sibelius-Akatemiasta.
Ennen Akatemian opintoja Timonen on opiskellut Keski-Pohjanmaan konservatoriossa.
Vuodesta 2005 Timonen on toiminut pedagogiikan ja kanteleensoiton lehtorina Sibe-
lius-Akatemian kansanmusiikin osastolla. Timonen kertoo soittaneensa kanteletta koko
ikénsd. Hén on suorittanut Sibelius-Akatemiassa myds sivuinstrumenttiopintoja, mutta
toteaa hallitsevansa 1dhinni kanteleiden soittoa. Kanteleensoiton opettajana Timonen on
toiminut vuodesta 1998 ldhtien. Hén on opettanut kanteleensoittoa eri musiikkioppilai-
toksissa, kansalaisopistoilla, kesdkursseilla, ammattikorkeakouluissa ja Sibelius-
Akatemiassa. Télld hetkelld Timonen opettaa Sibelius-Akatemian lisdksi Espoon mu-
siikkiopistossa. Opetustyonsi lisdksi myos Timonen toimii sekd solistina etté erilaisissa
produktioissa ja bandeissd muusikkona. Timonen ei my0Oskéédn halua pitdéd genre-rajoista

tiukasti kiinni, vaan hén haluaa esimerkiksi opetustydssddn opettaa ’hyvia biiseja”.

Kaikki haastateltavani ovat oppineet soittamaan populaarimusiikkia kanteleella enem-
méin tai vihemmaén itsendisesti. Takana on saattanut olla pop-jazz-opintoja muissa soit-
timissa, mutta kanteleella populaarimusiikin oppiminen on ollut itsendisen tyon takana.
Haastateltavien kokemukset populaarimusiikin oppimisessa noudattavat populaarimu-
siikin omaksumisen yleistd linjaa: populaarimusiikkia omaksutaan kuuntelun kautta, ja

omaksuttuja asioita siirretdin omaan soittoon (Green 2002).

K: Than ldhteny vaan siitd, et on halunnu vaan soittaa et kuuntelee jotain musaa
misté tykkéa ja sitten vaan ois kiva soittaa sitd itekki.

Musiikkia, johon on itse enkulturoitunut (esim. Mans 2008), on luontevaa oppia. Popu-
laarimusiikin oppimisen ominaispiirre on oppia ympéristonsd musiikkia, johon on sosi-
aalistunut ja samaistunut (luvussa 4.3.1). Populaarimusiikki on tavallaan timédn ajan

ihmisten kansanmusiikkia.

Haastattelija: Miten séd oot ite oppinu tdn populaarimusiikin?
T: Fiilispohjalta (nauraa), siis tietysti totta kai aina kuunnellu.

T: Se musa on tuttuu, et sehén on tavallaan sitd mun kansanmusiikkia minka pa-
rissa mad oon kasvanu ja eliny.

Toisaalta populaarimusiikkia soittavan kantelemuusikon tiytyy itse osittain mééritelld,

mika kuulostaa hyvilti ja tyylinmukaiselta. Samoin on tehnyt myds Timonen:
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T: Ettd mikd kuulostaa hyvilta tai ikdan kuin tyylin mukaselta ja miké taas sitte
ei, mutta kaikki pitdd vahénnniinku ite keksii.

Eskelinen on omaksunut populaarimusiikin eri bandien kanssa tyoskentelyn myotd. Ha-
nelld on takanaan jonkin verran jazz-pianon opintoja, mutta hin nostaa banditoiminnan
suurimmaksi oppimisen ldhteekseen. Green (2002) korostaa vertaisoppimista ja bandi-
tyoskentelyn kautta oppimista populaarimusiikin omaksumisen muotoina. Musiikillinen
tieto ja erilaiset soittotekniikat siirtyvét ryhmadtilanteissa soittajalta toiselle ja edistévit

ndin musiikin tekemisté niin yksilo- kuin ryhmitasollakin (Green 2002, 96).

E: Populaarimusiikin tuntemus on tullu nimenomaan béanditydskentelystd, ettd en
oo opiskellu ikind pop-jazz-musiikkia muuta kun sitten Akatemiassa jazz-
pianotunteja, ja opiskellut jazz-teoriaa ja -harmoniaa. Ennen sitd mulla ei oo oi-
keestaan ollut semmoista koulutusta sithen muuta kun se, ettd mitd on tullut eri
bandien kautta missd on sitte pddssy soittaan. Ja se on ollut kylld semmoinen
niinku “eldménkoulu”, silleen ihan paras mahdollinen tapa oppia musiikista ja
harmoniasta ja rytmiikasta ja siitd miten tdmé musiikki rakentuu ja syntyy. Sité
pystyy sitten my0skin itekseen sitten tyostdmain, ja ottamaan selvaa asioista --.

Kaikkien haastateltujeni kertomukset siitd, kuinka he ovat oppineet soittamaan populaa-
rimusiikkia kanteleella, mukailevat Greenin (2002) tutkimuksessa esille tulleita popu-
laarimusiikin oppimistapoja. Kuuntelun, binditydskentelyn ja itsendisen tydn kautta

oppiminen ovat kaikki populaarimuusikoiden tuttuja oppimistapoja.

6.1 Kantele populaarimusiikissa — maarittelyn haaste

Téll4 hetkelld Suomessa ei vield ole olemassa virallisia ”populaarikanteleen” tutkinto-
vaatimuksia, vaan opettajat opettavat omien taitojensa ja nikemyksiensd mukaan. Pyy-
sin haastateltaviani méérittelemadn, miten kanteleella voisi opettaa populaarimusiikkia

ja mitd ’populaarimusiikin pedagogiikka” voisi tarkoittaa konserttikanteleen soitossa.

K: M4 koen, ettd se populaarimusiikki on musiikkia siind missd miki tahansa
muukin musiikki, koska kaikkee musiikkia voi soittaa ja opettaa ainaki jollain ta-
valla, niin se ei mun mielestd, niinkun silld tavalla musiikillisesti kauheen paljon
eroa vilttdmattid monessa mielessd kansanmusiikista, tai sen opettamisesta.

Kaikkien haastateltavien esille nostama populaarimusiikin oppimisen ominaispiirre on
kuulonvarainen oppiminen ja tyylin omaksuminen musiikin kuuntelemisen kautta. Po-

pulaarimuusikoiden oppimiskdytdnndt tuntuvat olevat erilaisia verrattuna esimerkiksi
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klassisen musiikin oppimistapoihin (esim. luku 4.2). Kaikkien haastateltavien mielesta

populaarimusiikkia oppii parhaiten itse kuuntelemalla ja tekemalla.

K: Se mika siihen liittyy mun mielesti tosi vahvasti on sen musiikin kuuntelu et
se lahtee siitd ettd sitd kuuntelee ja sit sitd niinku rupee omaksumaan sitd kautta
eikd sitte sitd kautta ettd opettaja antaa nuotit ja sormituksen. Et se miké on isoin
ero tdhdn mikd nytte on ollu tda traditionaalinen klassisen musiikin koulutus on
kuitenkin véhén ldhteny siitd nuotista ja tekniikasta ettd, mika ei ehkd oo se paras
lahestymistapa sitte sithenkdén. Ma en koe ettd se kauheen hyvin voi toimia se
populaarimusiikin pedagogiikka ainakaan niinku samalla tavalla.

Vertailtaessa kansanmusiikkia ja populaarimusiikkia keskendén ne ovat Timosen mie-
lestd “niinku y6 ja pdivd”. Esimerkiksi kansanmusiikin perinnetyylien soittoihanteet
eroavat vahvasti populaarimusiikin ihanteista, vaikka tyyleistd voi 10ytdd samoja ele-

menttejd ja samankaltaisia tekniikoita.

T: Tradityyleisséd pienkanteleilla ensinnéki aina jatetdén kaikki ddnet soimaan --
kaikki perinnetyylit pohjaa niinku periaatteessa siihen tavalla tai toisella. Popmu-
siikissa se ei kerta kaikkiaan oo mahollista, sun on pakko putsata. Jotta sa saat ta-
vallaan tietynlaista rytmiikkaa sun pitdd kontrolloida sitd sointia. Sitten taas toi-
saalta tradityyleissé, esimerkiks sulkutyylissd, mikd on sininsé ihan roc'n rollia,
mutta se perinteinen tapa on se, ettd menndin niinku ikddn kuin sen melodian eh-
doilla ja sitten sielld soi mitd sattuu d4nid sitte tavallaan sielld taustalla.

Populaarimusiikin opetussisdllot saattavat haastateltavien mukaan olla hyvinkin moni-
puolisia. Ohjelmisto voisi siséltdd esimerkiksi tyylilajin mukaisesti oppilaan omia sével-
lyksid, uutta populaarimusiikkia, jazzmusiikkia ja niin edelleen. Sitten, kun mahdolli-
sesti jossain vaiheessa populaarimusiikin tutkintovaatimuksia tehddin myos konsertti-

kanteleelle, monipuolisuus opetussisilloissd on tarkeds.

E: Jos jossain vaiheessa tulee joku timmonen tutkintomalli niin siithen ois hyvé
sisédllyttdd tavallaan tietoutta siitd musiikista, mitd esimerkiks kansanmusiikissa
sitten on. Ettd opiskelijat samalla kun he soittaa tyylid niin he myoskin joutuu ot-
taa vahan selvéd niistd asioista sielld taustalla.

Epdmuodolliset musiikinoppimiskdytdnnot edustavat nidkemysté, jossa yksilo valikoi
itse vapaasti opittavan asian, mutta jota madrittdd ympardivian yhteiskunnan tarpeet ja
rajoitukset. Epdmuodollisen oppimisen ydinelementti on ongelmanratkaisukeskeisyys
(luku 4.1). Epdmuodollinen oppiminen on esilld haastateltavien nikemyksissd populaa-

rimusiikin oppimisessa — parhaiten oppii itse tekemalla.
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Mitéd populaarimusiikin opetus voi sitten sisdltdd, silld populaarimusiikin oppisisiltdja ei
ole virallisesti mééritelty kanteleensoiton opetukselle? Haastateltavien mukaan populaa-

rimusiikin opetus voi sisdltdd monipuolisesti kaikenlaista musiikkia.

6.2 Miten populaarimusiikki soveltuu konserttikanteleelle?

Konserttikanteleelle sovitettua tai konserttikanteleelle sdvellettyd populaarimusiikkia ei
ole paljoa olemassa ennestdén. Populaarimusiikin genressd ei mydskéén vield ole lépi-
murtoaan tehneitd kanteleensoittajia esikuviksi nuoremmille soittajille (Jalkanen 2010).
Jokainen populaarimusiikkia soittava kanteensoittaja ikdin kuin 16ytdd oman soittotyy-
linsd itse. Anna-Karin Korhonen toteaa, ettd esimerkiksi pianon pop-jazz-musiikin opis-
kelussa tietyt tavoitteet ja soiton ihanteet hallitsevat soiton opiskelua, joita kanteleen
populaarimusiikin opiskelussa ei vield ole. Haastatteluissa kédy kuitenkin ilmi, ettéd olisi
jopa suotavaa, ettd populaarimusiikkia kanteleella soittavat kuulostaisivat mahdolli-
simman erilaisilta. Haastateltavat toivovat, ettd populaarimusiikin opiskelu voisi olla
vayld 10ytidd niin oma muusikkoutensa kuin sdveltdjyytensédkin. Soitonopetuksen tavoite
voi esimerkiksi olla oppilaan kehittyminen sellaiseksi ammattimuusikoksi, joka tekee
musiikkia omista 1dhtokohdistaan késin. Opetus voi myos kannustaa oppilasta ns.
yleismuusikoksi, joka pystyy sopeutumaan erilaisiin musiikillisiin tilanteisiin. Tavoit-
teena voi olla myos oppilaan kasvu amatoorimuusikoksi, jolle musiikki on iloa tuottava
monipuolinen harrastus. Haastateltavat kertovat, ettd populaarimusiikki ja sen oppimi-

nen voi usein olla oppilaalle esimerkiksi keino purkaa ja késitelld tunteitaan.

K: Monesti sitte taas joillekki teini-ikédsille niin sehén vaan niille tekee hyvaa et
ku ne saa soittaa tai sesmmost musaa (naurahtaa) ja niinku kasitella niitd tunteita
semmosen kautta mikd ehka tuntee just ldheiseks.

Muiden instrumentalistien populaarimusiikin oppimistapoja on jonkin verran mahdollis-
ta hyodyntid populaarimusiikin opiskelussa konserttikanteleella. Pianistien ja kitaristien
rytmin késittelyn tapoja voidaan soveltaa kanteleensoittoon, mutta kovin pitkille opit
eivit ole suoraan siirrettdvissi. Monet populaarimusiikin soittoon kuuluvat elementit
saattavat olla ominaisia juuri tietylle instrumentille, ja soittimen perusasiat saattavat
kanteleelle sovellettuna muodostua todella haastaviksi soittaa. Sen sijaan, ettd yritettdi-

siin jaljitelld toisen soittimen ominaista soittotapaa, tulisi mieluummin etsid opeteltavan
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asian ydintd. Kannattavampaa olisi yrittdd pohtia, mitd kyseiselld soittotavalla on halut-

tu hakea ja miettid, miten sama olisi mahdollista toteuttaa kanteleella.

T: Ehkd enemmaénki just ettd yrittd4d mennd sen tavallaan sen soittimen ohi -- jos
puhutaan siiti kitarasta esimerkiks et mitéd toi niinku tolla, mitd tolla haetaan.
Miksi kun tehdddn noin, ni mikd se on oikeestaan se asia sielld takana. Ja sitte
just keskittyy enemmén siihen ja sitte koittaa keksid ettd miten mé saan sen talla
mun soittimella.

Populaarimusiikin opetus konserttikanteleella eroaa monessa suhteessa tavanomaisten
pop-jazz-instrumenttien opetuksesta. Ndiden soittimien opetusta jasentelevit jo valmii-
na olevat oppimateriaalit, tutkinnot ja usein valmis oppimispolku perusasteelta korke-
ammalle asteelle, jolloin oppimiselle on miéritelty selkeét tavoitteet. Kanteleensoiton
opetuksesta ndmé elementit vield puuttuvat, jolloin ero esimerkiksi pop-jazz -

pianonsoiton opiskeluun on merkittéva.

K: Pianossa on tietysti tosi pitké traditio mité kanteleessa ei oo -- mut jos aattelee
nyt tdn timmosen niinku popjazz-konservatorion kidydddn se putki ja tehdd ne
tutkinnot siin tdytyy soittaa niinkun ne tietyt kirjat ja petersonin pianokoulut ja ne
kaikki néin et eihdn semmosii kanteleella niinkun oo, ne ei sovellu niinku sella-
senaan kanteleelle -- et kylldhén se eroo niinku tosi paljon siind mielesséd ettd
koska ei oo semmosta valmista ettd kaikki pitdd soveltaa, mut sitte toisaalta se on
myoskin, siiné on sitte omat hyvét puolet (naurahtaa)

Konserttikanteleella pystyy haastateltavien mukaan kuitenkin ilmentdmdan populaari-
musiikin ominaisia piirteitd, kuten rytmié, harmoniaa ja melodiaa. Kanteleen ei my0s-
kddn tarvitse olla tiettyyn soittotapaan (luku 2.2) tai rooliin sidottu, vaan haastateltavat

ndkevit kanteleen monimuotoisena soittimena.

E: Koska sitte kantele on vield semmoinen instrumentti, ettd sille ei oo hirvesti
niinku sovitettu tai tehty tommosta populaarimpaa materiaalia, niin et tavallaan
se orkesteri pitdéd l0ytddkin sieltd soittimesta. Tavallaan sen hahmottamiseen on
olemassa rytmi ja on olemassa harmonia ja on olemassa melodia, ja ne kaikki voi
tavallaan tuosta soittimesta aika hyvinkin tuoda esille.

K: Ku sitte sitd kanteletta voi kayttdd niin monella tavalla et se voi olla niinku so-
listinen soitin, se voi olla siestivi, basso, harmonia, se voi olla niiti kaikkia jopa
(nauraa), niin, niin tota ni siinon siind mielessé hirveen monta tasoa siiné asiassa.

Niin opettaja kuin oppilaskin pédsevit itse sovittamaan populaarimusiikkia kanteleelle,

koska sovituksia ja valmista oppimateriaalia on vidhén. Konserttikanteleesta kannattaa
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Korhosen mukaan etsid myos tavanomaisuudesta poikkeavia sovitusratkaisuja ja kokeil-
la erilaisia vaihtoehtoja. Korhonen korostaa, ettd musiikillisia ratkaisuja ei aina tarvitse
tehdd samalla tyylilld, vaan erilaisten sovitusratkaisujen keksiminen haastaa luovuuteen

populaarimusiikin opettamisessa ja soittamisessa.

K: Se vaatii sellasta sovittamisen taitoa opettajalta ja sit et toisaalta se oppilas sit-
te itse sovittaa ja soveltaa ja hakee semmosta

-- ku se on eri soitin ettd et se mydskin voi tehd hyvin eri tavalla ja tehd mun mie-
lestd omia ratkasuja monen asian suhteen etti se ettei tarvi just niinkun sitd alku-
perésta versioo silld tavalla kunnioittaa tdysin. (nauraa).

E: Joskus saatetaan ldhestyd mydskin joittenki oppilaitten kanssa ihan uudelta
kannalta biisid, ettd tehdiddnki joku tiysin eri versio, ettd nopea biisi muutetaanki
hitaaksi rubatoksi tai tuota balladiksi tai toisinpdin, ettd etitdénki siihen joku, ta-
vallaan niinku hyljatdin se alkuperdinen idea siitd, -- sillon joutuu tietysti niinku
virkistddn enemmaén sitd omaa musikaalisuuttaan ja se oppilas joutuu vdhén miet-
tiin itte, ettd mitenka se kappale toimii semmoisena erilaisena versiona.

Konserttikantele soveltuu haastateltavien mielestd populaarimusiikin soittimeksi. Silld
ei vain ole soitettu populaarimusiikkia kovin paljoa ennestidin. Populaarimusiikin ope-
tus ja soitto kanteleella vaatii enemman niin opettajalta kuin oppilaaltakin kuin esimer-
kiksi populaarimusiikin soittaminen pianolla. Kanteleensoitossa ei ole olemassa saman-
laista populaarimusiikin soittamisen traditiota kuin tavanomaisissa populaarimusiikin

soittimissa, jonka vuoksi kantele hakeekin vield paikkaansa populaarimusiikin genressa.

6.3 Soittotekniset haasteet

Haastatteluissa kéy ilmi, ettd kanteleen luonteenomaiset ominaisuudet, kuten lyyrisyys
ja pitkdsointisuus, ovat usein haaste populaarimusiikkia soittavalle soittajalle. Timonen
on pohtinut erilaisia soittoteknisié ratkaisuja pienkanteleelle ja kehittdnyt niille suunnat-
tua rytmimusiikin soittotekniikkaa. Konserttikanteleella soitettavasta populaarimusiikis-

ta hin kommentoi néin:

T: Se on miké sen tekee haastavaksi et tavallaan ku se meidin instrumentti, sen
fysiikan lait taistelee tavallaan sen populaarimusiikin lajeja vastaan (nauraa),
koska se soitin on luonteeltaan pitkdsointinen ja lyyrinen et sit siind joutuu koko
ajan niinku miettiméén asioita eri tavalla.

Perinteisessd konserttikanteleen opetuksessa Eskelisen mukaan eldd vahvana malli, jos-

sa kasien roolit ovat vahvasti méadritellyt. Oikea kdsi mielletddn ldhes poikkeuksetta

43



melodian soittajaksi ja vasen kisi sdestdjaksi tai kompin soittajaksi. Asenteiden muut-

taminen ja kdsien roolien rikkominen voivat olla haasteita opettajalle.

E: Sen rajan rikkominen ettd molemmat kiddet on tavallaan tasavertaisia siiné --
oikee kisi voi tehdi tavallaan semmoista rytmié tai bassoa tai niinku sointuja tai
stemmaa jotenkin, et se ei oo pelkkéd se melodialinja miké siind oikeessa kédessa
menee -- (vasemmassa kddessd) ensin tavallaan se rytmi ja sen jdlkeen tietysti se
bassolinja, tai basson sévelet ja harmonian etsiminen, ettd se luodaan se komppi,
ettd minkélainen se on.

Populaarimusiikin soittaminen eroaa kansanmusiikin ja klassisen musiikin soittamises-
ta. Soiton ihanteet, oppimistavat ja tekniikka ovat erilaisia. Kansanmusiikkia soittaneel-
le soittajalle siirtyminen soittamaan populaarimusiikkia voi kuitenkin olla helpompaa.
Populaarimusiikkia soittavia kantelisteja ei esikuviksi juuri ole, vaan populaarimusiikin
soittaja etsii esikuvansa muiden instrumentalistien joukosta. Korhonen listaa” populaa-

rimusiikin kanteleensoittajan ominaisuuksia seuraavasti:

K: Siini tiytyy olla aika ennakkoluuloton ja innovatiivinen siini silleen se, ettd
koska siithen ei tavotella niinku sitd autenttisuutta, koska semmosia niinku pop-
kantelisteja ei oo joita kuunneltas ja joita blokattais, vaan ne on muita instru-
mentteja.

Populaarimusiikin soittaja joutuu itse pitkdlti kehittelemddn erilaisia soittotekniikoita ja
soittotapoja, jotta saa halutun kuuloista soittoa. Timonen kertoo omasta kokemukses-

taan, kun hén alkoi soittaa pienkanteleilla populaarimusiikkia.

T: Et se on tavallaan kaikki joutu niinku miettii uusiksi ja ihan tosissaan keksi-
miin ettd miten, miten mé saan tdn kuulostaa tiltd ja ihan vaan kehittdi erilaisia
soittotekniikoita ja soittotapoja -- populaarimusiikista ni semmoset ikdénku tosi
yksinkertaset jutut saattaa ollakki ihan mahottomia toteuttaa, et sit siind pitda olla
koko ajan sielld dérellddn tuntosarvet ja luovuus tapissa ettd no mitd méa voin té-
hin tehé ja mika on jarkevaa.

6.3.1 Kromatiikka

Konserttikanteleen ominaisuuksiin kuuluu soittimen diatonisuus ja modaalisuus. Kro-
matiikan kanteleensoittoon tuo vipukoneisto. Koneiston kdyttdminen mahdollistaa kro-

matiikan hyddyntdmisen mihin tahansa kohtaan kappaletta, mutta sen kdyttiminen vaa-
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tii aikaa. Soittajan tdytyy vaihdon ajaksi pystyéd irrottamaan toinen kési kieliltd, kééntaa
vipu haluttuun asentoon ja sitten palata takaisin soittoasemaan. Vaihdon onnistumiseksi
musiikissa tdytyy olla sopivan viljdd tai soitettavan asian tiytyy olla mahdollista soittaa
vain yhdelld kédelld. Vipukoneiston kiyttd vaikuttaa lisdksi kaikkiin samannimisiin
sdveliin, jolloin vaihto tdytyy ajoittaa niin, ettei kyseistd sdveltd tarvita vihdén aikaan
ennen vaihtoa. (Kankaanranta 2010) Pohtiessaan populaarimusiikin soittoteknisid haas-
teita Timonen tuo esille timin konserttikanteleen soittoon kuuluvan ominaisen haas-
teen. Olennaiseksi soitossa nouseekin Timosen mukaan soiton pelkistiminen ja tarkei-

den elementtien, kuten rytmiikan ja vaikkapa bassolinjan toteuttaminen.

T: Ehka siind on niinku se eriyttdiminen, -- koska se on esimerkiksi joittenki bas-
solinjojen, jos siel on jotain kromatiikkaa, niin siinon yhessi asiassa niin paljo
tekemistd et sdéd et voi soittaa ihan niinku miljoonaa asiaa siihen péille. -- sen
olennaisen kaivaminen sieltd -- bassolinjoissa sun pitdé tehdd niinku sormisam-
mutuksia, kdsivarsisammutuksia, jopa lautasammutuksia ja kayttdd kaikkia jo-
tenki koko ajan ni sit se on semmonen koordinaatiopeli et sit pitdd miettid et mité
sithen on jarkevdi tehd muuta.

Eskelinen on samoilla linjoilla Timosen kanssa. Populaarimusiikkia konserttikanteleella
opettavan olisi hyvé pohtia kanteleen luontevuutta populaarimusiikissa konserttikante-
leelle ominaisten haasteiden kautta. Esimerkiksi vipukoneisto voi tuottaa padnvaivaa
populaarimusiikin soittajalle ja olisikin syytd pohtia, onko paljon kromatiikkaa sisilta-
vien kappaleiden soittaminen luontevaa. Vipukoneiston hallinta vaatii pitkallistd harjoit-
telua ja vuosien tyotd. Eskelinen pohtii populaarimusiikin ohjelmistoa vihemmaén soit-

taneen soittajan nikdkulmasta, jolloin viputekniikka ei ole vield kovin kehittynytta.

Haastattelija: Mité ois semmosia teknisid haasteita vai onko semmosia?

E: Kylldhén niitd on toki, etti jos aattelee ihan silleen tasollisesti, niin semmosten
jotka ei oo vield niin pidemmalla olevia oppilaita niin niille saa 16yt44 aika paljon
sitd ohjelmistoo. Mydski toki kanteleen tekniset haasteet, myoski tuo koneisto-
puoli ja mydski se ettd mihin asti se koneisto kuitenki taipuu, tai on vield jotenki
luontevaa sille, ettd sitidki joutuu tietysti vield aika paljon miettimiin etti (ois)
kromaattisempaa ja vaihtelevampaa musiikkia siltd osin. Nddn siind mydskin ne
haasteet sitte, ettd se ei jdd sen takia musiikkityylillisesti jotenki vajaaksi. Sem-
mosten oppilaiden kans joiden se viputekniikka ei oo vield niin pitkdlld ni sitd ei
pysty kayttddn ni sitte jotenki ettd se musiikki ei jaa kdrsiméén siit.

Eskelinen ei kuitenkaan pida vaikkapa vipukoneiston mukanaan tuomia haasteita ylitse-
padsemadttomind. Han ehdottaa useampia ratkaisuja ongelmiin ja haastaa samalla kehit-

tamédn ohjelmistoa kaiken tasoisille soittajille.
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E: Ni timmosid haasteita on kylld varmasti, jotka tietysti on osittain ratkastavis-
sa silld bandisoitolla ettd osaavia soittajia ja silleen -- ettd on sitd ohjelmistoa ja
sovituksia mydskin eri niinku vaiheissa oleville soittajille. -- mihin se taipuu se
kannel ni on tietysti my0s paljo siind kuulijan korvassa ettd miké kuulostaa hy-
valta.

Kansanmusiikista ammentava Eskelinen miettii populaarimusiikin kromatiikkaa kan-
sanmuusikon silmin. Hdn ndkee kromatiikan ja vipujen kdyton konserttikanteleen soi-

tossa myos mahdollisuutena ja uusien véylien avaajana.

E: Toki tuo kromatiikka on sellanen vaikka mitd on paljon populaarimusiikissa
verrattuna nyt vaikka kansanmusiikkiin tai kansanmusiikissaki sitd toki on paljo -
- tiettyjen oppilaitten kanssa joutuu tekemdén véhén kompromisseja (kromatiikan
suhteen) -- Mut sitte my0ski se tuo hirveésti uusia mahollisuuksia: pystyy kayt-
tddn enharmonisia sévelid paljo ja sitd kautta taas ldhestymééin sitd asiaa ettd, et
se on vdhin niinku puolin ja toisin.

Populaarimusiikin soiton haasteita pohtiessa Korhonen ei pidd kromatiikkaa kanteleen-

soittajan ongelmana.

K: Kaikkihan musiikki on mun mielestd soitettavissa melkeen, siis jotku, tosi
kromaattiset jazz-jutut on silleen se niinku et ei ehkd ihan jaksa yrittdd. Mutta,
mutta jos avataan ihan tdtd populaarimusiikkia, ni siel ei oo mitddn mun mielesta,
el tuu vastaan niin vaikeita asioita, niinku mahdotonta

Kromatiikka luo haasteita populaarimusiikin opetukseen konserttikanteleella. Opettajan
on mietittdvd, miten hidn pystyy tarjoamaan sopivan monipuolista ohjelmistoa kaiken
tasoisille oppilaille, vaikka viputekniikka ei olisi oppilaalla vield hallinnassa. Kanteleel-
le sopivaa ohjelmistoa on syytd kehittdd. Opettajan tai soittajan kannattaa pohtia, mika
on konserttikanteleen ndkokulmasta toteutettavissa olevaa, luontevaa ja sille sopivaa
ohjelmistoa. Olennaisen etsiminen kustakin kappaleesta on tirkedd. Kromatiikan haas-
teet opetuksessa ovat kuitenkin ratkaistavissa, ja monenlainen musiikki voi olla soitetta-

vissa my0s konserttikanteleella.

6.3.2 Rytmiikka ja groove

Konserttikanteleessa on pitka jalkisointi, silld soittimessa ei ole jokaista kieltd sammut-
tavaa jarjestelméd kuin vaikkapa pianossa on. Tamin vuoksi soittajan tdytyy itse kont-

rolloida soittimen jilkisointia opettelemalla erillinen sammutustekniikka. Soittajan
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sammutustekniikka sisdltdd erilaisia sammutustapoja, kuten sormi- ja kdsivarsisammu-
tuksia sekd sammutuslaudalla tehtdvin lautasammutuksen. Monipuolinen sammutus-
tekniikka on selkedn artikulaation, fraseerauksen ja rytmin tuottamisen tdrkeimpid pe-
rustuksia (luku 3.3). Populaarimusiikki on itsessddn rytmikastd. Kuten Korhonen aiem-
min toteaa, populaarimusiikin juuret ovat niin sanotussa mustasta musiikissa, jossa ryt-
mi on tirkeédssd osassa. Kanteleensoittaja voi erilaisilla sammutuksilla huomioida popu-

laarimusiikin rytmiikkaa.

Haastattelija: Miten rytmiikka on sitte huomioitu kanteleensoitossa ku kantele ei
00 hirveen rytminen soitin? Miten se ongelma ratkastaan?

K: Than vaan sammuttelulla (naurahtaa), sammutustekniikalla ja semmosella etté
et toisaalta emma sitte aattele ettd se on mitenkddn kauheen iso ongelma sillé ta-
valla --.

Sammutustekniikka voi olla populaarimusiikin parissa myds erilainen kuin vaikkapa
soitettaessa klassista musiikkia konserttikanteleella, jolloin ihanteena on hiljainen ja
kuulumaton sammutus. Kuitenkin tarvittaessa sammutuksen d4ni saadaan my0s kuulu-

maan, mikd voi olla hyva tehokeino populaarimusiikin soitossa.

Haastattelija: Onkse sammuttelu erilaista kun klassisen musiikin soittajilla tai
kansanmusiikin soittajilla? Onko siind sammutuksessa jotain erilaisuutta?

K: Joo tietysti niinku klassisessa musiikissahan siind pyritdin siihen ettd se on
semmosta mahdollisimman huomaamatonta, ja sit taas populaarimusiikin soitta-
misessa sehén voi olla just osa sité, sitd tota musaa se sammutuksen déni. Sehin
on tosi tehokas jos saa sen sieltd kuulumaan, taas niinku péinvastanen on se asia.

Klassista kantelemusiikkia, kansanmusiikkia ja populaarimusiikkia soittanut Timonen
ammentaa omista kokemuksistaan. Hin 16ytdd ndistd erilaisista tyyleistd yhteisid piirtei-
td ja pitdd soiton sammuttelua ja soiton kontrollointia tirkeénd piirteend kaikissa tyy-
leissd. Timosen mukaan populaarimusiikin soiton ithanteet eivit itse asiassa ole kovin-
kaan kaukana varsinkaan nykykansanmusiikin soittoihanteista. Molempia yhdistda

sammuttelun tdrkeyden lisdksi erilaiset harmoniat, rytmiikka ja “svengi”.

Haastattelija: Ooksdd aatellu et tuoko populaarimusiikin soitto jotain teknisid
haasteita?

V: Joo, se on oikeestaan ihan sama sielld pienkanteleissa ku isossa (kanteleissa)
et siinon nimenomaan se kontrolloinnin tarve jossain mairin. M4 en oo klassinen
taidemuusikko, et siellon tietysti paljo enemmaénki (soiton kontrollointia), niinku
esimerkiksi jotain barokkia tai jotain, mitd nyt on joskus jotain soittanu. Ainaki
muistelen, ettd sielld piti kauheesti niitd sammutuksia tehd. Ja toki siis kamussa-
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kin on sitte nykykansanmusiikki. Itse asiassa ne ei oo kauheen kaukana ne tekni-
set vaateet sitte taas popista, ettd yhtd lailla sielld pelataan just harmonioilla ja
rytmilld ja niinku semmosella svengilld, ettd ne kylla kéy sitte yks yhteen.

Korhonen korostaa haastattelussa erityisesti grooven merkitystd populaarimusiikin opet-
tamisessa ja soittamisessa. Termi itsessddn ei vélttdméttd avaudu vihemmaén populaari-
musiikin parissa tyoskentelevélle ja Korhonen avaakin sanan merkitystd. Hin kertoo
muun muassa musikaalisuudella ja populaarimusiikin kuuntelemisella olevan tirked

asema, jotta grooven saa osaksi soittoa.

Haastattelija: Noku sé sanoit siitd, puhuit siitd groovesta, tiytyy saada groovaa-
maan ni mité se meinaa?

K: Sité ettd ei tietenkédn, ettd se menee metrisesti oikein tempossa vaan se etté
siind tietyt sdvelet saa enemmaén painoa ku, kun toiset sivelet, ndi takapotkut ja
tallaset jotka sitten niinku tulee sen musiikin kuuntelemisen kautta ettd sehén on
semmonen hirveen monimuotonen asia se groove (naurahtaa). Et sitdhén on vai-
kee niinku yksselitteisesti selittdd, ainakaan mi en osaa, et mistd kaikesta se
koostuu, mut et sitten ku kuuntelee jotain soittajaa niin voi hyvin sanoa et tuo
groovaa ja tuo ei groovaa yhtéin --.

Groove ja soiton sammutteleminen ovat kiintedssd yhteydessd toisiinsa. Ilman soiton
sammuttelua on soittoa 1&hes mahdotonta saada groovaamaan. Sammutus tadytyy lisdksi
ajoittaa oikeaan kohtaan soitossa, jotta sammutuksesta voisi tulla osa rytmid. Timonen
kertoo, ettd soittoihanteet ja samalla sammutuksen merkitys on erilainen, kun verrataan

populaarimusiikkia ja perinteistd kansanmusiikkia toisiinsa.

Haastattelija: Koeksdd ettd se sammuttelu on jotenki tosi erilaista popmusiikissa
kuin vaikka kansanmusiikissa?

V: No totta kai, koska se rytmiikka on erilaista. Ilman muuta se aiheuttaa, ehké
silld on niinku isompi merkitys, se on jotenkin, tai, no en lihe arvottamaan mut
et silld on tosi iso merkitys, koska se sammuttaminen, ni sehin sitd groovee tuo
et siind ei 0o kyse siitd ettd sun pitdd saada vaan pois kuuluvista tuo déni, vaan et-
td se ettd milld hetkelld ja millé tavalla sd sen sammutuksen teet, ni se on osa sité
rytmia.

Vapaata séestystd klassista musiikkia soittaville kanteleensoittajille opettanut Korhonen
tietdd, ettd grooven omaksumista helpottaa tyylinmukaisen musiikin kuuntelu ja soitta-
minen. Populaarimusiikin soittajista tehtyjen tutkimusten mukaan (mm. Green 2002)

populaarimusiikin soittajat niyttavét oppivan musiikkia paljolti kuuntelun kautta. Mu-
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siikki on usein populaarimuusikolle ennestddn tuttua. (Ks. luku 4.3) Korhosen mukaan
nuorena populaarimusiikkiin paneutuva soittaja saa soittonsa groovaamaan ongelmitta,

kun taas pitkdin muuta kuin populaarimusiikkia soittavalla tilanne voi olla toinen.

K: Kylldhin se (groove) siitd tulee sit ku soittaa ja kuuntelee semmosta musiik-
kia-- jos on vuosikausia semmosta soittanu tietylld tavalla ja tiettyjd ihanteita
kunnioittaen niin, ni sillon se sielti, et niiden purkaminen pois ensin ja sitte joku
muun tilalle saaminen onkin tosi iso juttu eikd se oo mun mielestd semmonen etté
se pitdskddn sieltd sillon 16ytyd, -- esimerkiksi jos opettaa klassisille soittajille
vapaata sdestystd, ni md en otakaan sitd lahtokohdaksi et pitds nyt hulluna groo-
vata sen musan et mitd ne soittaa.

Populaarimusiikin néenndinen yksinkertaisuus ei tarkoita, ettd soiton opettelu olisi yk-
sinkertaista. Soitto saattaa koostua monista eri rytmisistd elementeistd ja kerroksista.

Kokonaisuuden saaminen groovaamaan vaatii taitoa.

K: Sielld on hyvin paljon sellasta, mika vaatii just sellasta koordinaatiota ja sella-
sia synkopoivia juttuja, paillekéin sellasia monenlaisia asioita, ettd et kylldhén se
niinku vaikka se, ne onki sellasia usein kolmen soinnun tai neljdn soinnun kappa-
leitahan on tosi paljon mutta se ettd sit sen saa sen groovaamaan sen jutun ni sit
se ei ookkaan ihan yksinkertainen homma.

Konserttikanteleella populaarimusiikin soitto on haastateltavien mukaan erilaista verrat-
tuna kansanmusiikin tai klassisen musiikin soittamiseen, vaikka joitain yhtédldisyyksid ja
samankaltaisia ihanteita soittotyyleistd l0ytyykin. Rytmiikka on populaarimusiikissa
olennaista, ja se haastaa kanteleensoittajaa etsimddn muun muassa erilaisia sammutusta-
poja. Sammutuksesta voi tulla osa rytmid ja rytmikkyyttd on mahdollista ilmentda eri
keinoin. Sammuttelu on erittdin tarkedd, jotta rytmikkyys populaarimusiikin soitossa

saadaan esille.

6.4 Populaarimusiikin opetustapoja kanteleella

Populaarimusiikin soittajista tehtyjen tutkimusten (esim. Green 2002) mukaan epamuo-
dolliset oppimistavat ja itsendinen oppiminen muodostavat populaarimusiikin oppimi-
sen ytimen. Opettajan rooli populaarimusiikin opetuksessa mietityttdd ja heréttdd kes-
kustelua (Rodriguez 2009). Opettajan roolia ei kuitenkaan tarvitse vilttimattd nahda
tarpeettomana, vaan opettajasta voi tulla oppija yhdessd oppilaan kanssa. Perinteinen
mestari—kisélli-malli, jossa opettaja on oppimisen keskidssé ja ohjaa oppimista voi viis-

tyd, ja opettaja voi alkaa antaa tilaa oppilaalle. (Ks. luku 4.3, Westerlund 2006) Kaikki

49



haastattelemani kantelepedagogit edustavat nikemyksiltddn tdllaista uvudempaa opetta-
jamallia perinteisen mallin sijaan. Oppilaan omat kiinnostuksen kohteet ovat tirkeita

opetuksen ldhtokohtina. Eskelinen pohtii omaa rooliaan opettajana:

E: Mun rooli on vdhén niinku ettd haluaa vdhén syo6ttdd ideoita ja semmoisia mu-
siikillisia impulsseja ja sitten on mahtavaa huomata jos ne sitten toimii ja se oppi-
las pystyy ite tuottaa jotain omaa musiikkia.

Haastateltavat kertovat esimerkkejd populaarimusiikin oppimisesta tuntitilanteissa. Va-
paa sdestys -tyylinen ldhestyminen, jossa oppilas sdestii itseddn, on Korhosen tunneilla

yleistd. Kanteleyhtyeissd populaarimusiikkia voidaan opetella ikddn kuin osa kerrallaan.

Haastattelija: Kun sdé soitatat jotaki tiettyd biisid oppilaalla ni mitd se tekee se
oppilas siiné biisissi?

K: Joko niin ettd se ite laulaa ja sdestdd ittednsd joka on semmonen vapaaséestys
tai sitte ettd se soittaa ite melodiaa ja sitten komppaa vasemmal kéadelld. Sit voi
olla, ettd tehdin jossain kokoonpanossa niinku ryhmissé kans soittaa ja jakaa nii-
td, et yks on basisti ja toinen huolehtii harmoniasta ja sitte kolmannella on melo-
dia ja sit niitd vdhian sekottaa.

Uutta kappaletta voidaan l&hestyéd kuuntelun, rytmiikan tai bassolinjan kautta. Kappalet-
ta saatetaan soittaa levyn mukana tai vain keskustella, miten kappaleen voisi toteuttaa

kanteleella.

E: Yks esimerkki on ettd mii laitan sen (uuden kappaleen) kuulumaan niinku
edeltd jonku soittamana tai versiona ja kuunnellaan se ja katotaan vdhin ettd
minkélainen biisi se on, ja jutellaan ettd minkd tyyppinen ja ettd mites titi vois
niinku kanteleelle toteuttaa, mitenka lihetddn lahestyméén sitd ja sit saattaa ldahtd
soittaan levyn mukana tai sitte ilman siti. Tai sitte saatetaan ldhti liikkeelle levyn
mukana siitd bassosta, katotaan onko siind bassossa joku riffi, joku vaikka tunnis-
tettava juttu.

Seuraavaksi pyrin kuvaamaan haastatteluissa esiin tulleita populaarimusiikin opettamis-

tapoja konserttikanteleella.

6.4.1 Kuuntelun kautta oppiminen

Populaarimusiikin ammattilaiset ovat tottuneet erottamaan levyji kuunnellessaan musii-
kista olennaisia palasia. Esimerkiksi rytmiikka, fraseeraus ja bassolinjat hahmottuvat
kappaleita kuunnellessa nopeasti. Tiedustelen Korhoselta, mitd hdn ammattilaisena ja

monen vuoden kokemuksella kuulee levytyksid kuunnellessaan.
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K: Aika siis vaistonvarasestihan sitd niinku toimii, ettd mut kyl se tietysti se etté
sitte korva on tottunu erottelemaan silleen ehké niitd olennaisia asioita. Pystyy
kuulemaan just ssmmonen vaikka joku dénten pituus ja jotkut sitte vaikka frasee-
raus ja semmosia mitd koittaa sieltd, ei kauheen tietosella tasolla mutta vaisto-
maisesti sieltd saada tota tehtyy, bassolinjoja ja vaikka kitararytmiikka ja jotain
mitd rummutki tekee --.

Populaarimusiikin opiskelussa olennaisen tirkedd on musiikin kuuntelu ja itseoppimi-
nen (luku 4.2.2). Populaarimusiikin oppimisen lopputuloksena on vaistonvaraisen kuun-
telun kautta tapahtuva asioiden hahmottaminen. Nédin ollen klassisessa musiikissa val-
lalla oleva ndkemys opettajajohtoisesta oppimisesta ei ole ainakaan samalla tavoin so-
vellettavissa populaarimusiikin opettamiseen ja oppimiseen. Populaarimusiikkia tulisi

oppia ennemmin omien oivallusten kautta.

K: Se, mika siihen liittyy mun mielesté tosi vahvasti on se sen musiikin kuuntelu
et se lahtee siitd ettd sitd kuuntelee ja sit sitd rupee omaksumaan sitd kautta, eika
sitte sitd kautta ettd opettaja antaa nuotit ja sormituksen. Ettd se mikd on isoin ero
tdhdn mikd nytte on ollu ettd td4 traditionaalinen klassisen musiikin koulutus on
kuitenkin vahin ldhteny siitd nuotista ja tekniikasta, mikéa ei ehké oo se paras li-
hestymistapa sitte sithenkddn mutta mé en koe ettd se kauheen hyvin voi toimia
se populaarimusiikin pedagogiikka ainakaan samalla tavalla.

Kaikki haastateltavat pitdvit oppituntien ulkopuolella tapahtuvaa musiikinkuuntelua
hyvini ja suotavana asiana. Eskelisen mukaan sitd musiikkia mitd soittaa, tulisi kuun-
nella, olipa se klassista, kansanmusiikkia tai populaarimusiikkia. Opetustilanteet helpot-

tuvat, kun musiikki on jo ennestién tuttua.

E: Jos se musiikki on semmosta, ettd sitd on paljo kuunneltu ja jotenki silleen
korvassa ni semmosta asiaa on helpompi ldhestyd ku semmosta mité tavallaan pi-
tdd vaantai rautalangasta, ettd sama koskee mun mielesti ihan kaikkea musiikkia,
ettd kansanmusiikkia ja klassista. Sitd musiikkia mitd soittaa ni ois hyva kuunnel-
la siind rinnalla koko ajan etté se on tuttua.

Kaiken tyylistd musiikkia olisi Timosenkin mukaan tdrkedd kuunnella. Musiikin kuun-
telu kehittdd havainnointikykyja ja kappaleista alkaa erottaa suurempia linjoja. Musiikin

kuuntelu kasvattaa my6s musiikkitietoutta ja tarjoaa eldmyksia.

T: Se on ihan d4arimmadisen tiarkeetd. Ethén si voi olla muusikko jos et sd tunne
sun kenttéd ja kaikenlaista musiikkia, nimenomaan kaikenlaista musiikkia ja sitte
vield erottaa siitd silleen, ettd yks asia on se, ettd tavallaan semmonen musiikin
kuuntelu joka tarjoaa vaan eldmyksid, joka antaa vaan tulla, mutta sitte mydskin
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se, ettd oppii kuuntelemaan kaikenlaista musiikkia silld tavalla ettd pystyy sieltd
antamaan jotain mééreitd. Pystyy sanomaan ettid joo, tdssoli timmonen sointu-
kaava ja télleen ndin, ettd kuuntelee véhén niinku syvemmalld korvalla kun vaan
ettd ithan etté kiva biisi ja ettd ei oo kiva biisi.

Musiikin kuuntelemisen taito on tdrkedd myds opetustilanteissa. Timonen kertoo, kuin-
ka hénen tunneillaan usein korvakuulolta soittaminen on keino oppia uusia kappaleita.
Korvakuulolta voidaan opetella kappaleen kannalta térkeitd elementtejd, kuten groovea

ja fraseerausta, joita nuottikuvasta ei valttimaétta pysty paattelemain.

T: -- tavallaan ne tdrkeet palikat opetellaan korvakuulolta et joku rytminen idea
mikd on tai jos on jotain tekniikka-asioita mitd sieltd tulee vastaan, mutta koko
biisié ei opetella -- ne elementit, just groove tai fraseeraus tai joku semmonen ni
ne opetellaan tavallaan ensteks ihan soittamalla ilman sitd lappua -- totta kai
nuotti on sitte apuna siihen et muistaa miten menee ja mité tapahtuu misséki.

Haastateltavien mukaan populaarimusiikki on suosittua musiikkia esimerkiksi lasten ja
nuorten keskuudessa. Tdma on vain etu sitd soitettaessa, silld mitd tutumpaa soitettava

musiikki on, sen haastavampiin tehtiviin tunneilla voidaan menna.

T: Popissa esimerkiksi laulujen fraseeraukset, melodioiden fraseeraukset ni ne-
hin on rytmisesti saattaa olla tosi kompleksisia -- ne ei oo niinku yhtdin yksin-
kertasta, mutta koska siind palvelee just etuna se, ettd se on tuttua niille lapsille ja
nuorille korvaan ni ne pystyy tekeméén tosi haastavia juttuja véhén niinku néin
ihan vaan tavallaan fiilispohjalta.

Eskelisen opetusmetodina on kuunteluldhtdinen pedagogiikka. Hénen oppilaansa kuun-
televat paljon musiikkia ja tunneillakin tydskennellddn kuuntelun kautta. Eskelinenkédn
Timosen tavoin ei pidd suoraan nuoteista tapahtuvaa oppimista parhaimpana keinona

uuden kappaleen omaksumisessa.

E: Ja sitten md kédytin paljon just erilaista timmoistd improvisaatiota ja sitten
taimmoistd kuunteluldhtdistd pedagogiikkaa, ettd paljon laitan oppilaat itse kuun-
telemaan ja etsimiin musiikkia -- kuuntelemaan paljon itse.

Sen kuuntelun ja semmoisen kokemisen kautta ldhdetddn tekemién -- semmoinen
lahestymistapa et ldhted itse soittamaan, tai ldhetdén nuoteista suoraan soittamaan
jotakin kappaletta, niin se ei oo valttimaéttd aina semmoinen hedelmaéllisin loppu-
tulos. Sen takia kdytin paljon sitd, ettd kuunnellaan tai annan kuuntelutehtivia tai
sitten jotain nuotinnostehtdvid, ettd tehdddn vaikka joku transkriptio --.
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Timonen ottaa esiin populaarimusiikin suosituimmuuden suomalaisessa yhteiskunnassa.
Tadmén pdivin nuorille populaarimusiikki on jo tuttua, eikd populaarimusiikkiin syven-
tyminen vélttimattd vaadi suunnattomia méérid musiikin kuuntelemista. Musiikin ja
varsinkin sellaisen musiikin kuunteleminen, jota normaalisti ei kuulisi missdén on kui-

tenkin tdrkeda. Tastd Timonen nostaa esimerkiksi kansanmusiikin.

T: Jos me ldhetddn soittaan Maija Vilkkumaata ni se on sitte vihdn vihemméan
tirkeetd tavallaan koska niilld lapsilla ja nuorilla on se korvassa jo se etté se biisi
menee ndin mutta sitte taas kansanmusiikissa ni sitd tosissaan joutuu tekemaéin. --
kamussa se (kuuntelu) on meilld tosi tdrkeessd osassa tietysti koska kansanmu-
siikki just siind vield oikein korostuu se tirkeys koska tota sé et kuule sitd musaa
missdéin --.

Eskelinen on lisdksi huomannut, ettid opettajan oma aktiivisuus musiikin kuuntelussa
siirtyy tuntitilanteisiin ja sitd kautta oppilaisiin. Hén kertoo kannustavansa opiskelijoi-
taan ja oppilaitaan kdymiin kuuntelemassa musiikkia keikoilla ja kuuntelemaan mu-
siikkia itsendisesti. Hin kertoo, miten kuuntelua voi hyddyntéé erilaisiin kuunteluharjoi-

tuksiin.

E: Jotenki se tulee multa iteltd et mé hirveesti kuuntelen musiikkia ja kdyn paljo
keikoilla -- aina semmoista valpasta ajattelua, ettd kdyttdd musiikkia tunnilla mu-
kana, ja sit my0Oskin antaa tehtédvié tai et vaikka niinku blokataan sielté sielté le-
vyltd, tai jostain esim toisen tekemaéstd kappaleesta blokataan vaikka soolo, tai jo-
tain --.

Tiedustelen Timoselta mielipidettd levyjen perdssd soittamiseen ja kuuntelutehtiviin.
Populaarimuusikon yksié tirkeimpid oppimistapoja on Greenin (2002) mukaan soiton
matkiminen levyiltd (luku 4). Timonen kannattaa levyiltd “blokattavia” tehtévid. Tun-
neilla niitd tehdddn jonkin verran, mutta enemmaénkin sitd voisi hdnen mukaansa tehda.
Timonen perdinkuuluttaa valmistavien tehtdvien tirkeyttd opeteltaessa “blokkaamista”.
Levyltd oppiminen voi olla oppilaalle uutta, eikd eri elementtien kuuleminen ja niiden

erottaminen toisistaan levytyksessa ole itsestddnselvyys.

T: Siinon hirveen tirkee se, ettd kans ne valmentavat tehtivét ja se, ettd yhessd
kayadn sitd ldpi. Se ei riitd, et antaa sille oppilaalle vaan sen levyn ja sanoo et
blokkaa tosta, vaan niité tyokaluja pitda harjotella paljon. -- ettd mitd kukaki op-
pilas sieltd kuulee -- jonku bassolinjan kuuntelemiseen ni sitd pitdé tehi tosi pal-
jon yhessé sen oppilaan kanssa ja jotenki pointata silleen et kuuletko nyt miten se
meni ndin, ettd se ei oo mitenkdén mikéén itsestdéinselvyys ettd ihmiset osais sité
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tehd. Vaikka ne ois miten muuten musikaalisia tai miten lahjakkaita et se ei niin-
ku korreloi milldén tavalla sen kanssa, mutta et se ettd ymmartda ne eri musiikin
kerrostumat ja ettd ylipddtédnsd et mitd tdélt kuuntelen ni se on, sitd pitdd teha
yhessa ja pienissd, pala kerrallaan.

Populaarimusiikin perinteeseen kuuluu, ettd nuottiin tai komppilappuun ei merkitad
kaikkea. Muun muassa tyylillinen ilmaisu asettuu kohdilleen musiikin kuuntelemisen ja
omaksumisen kautta. Eskelisen mukaan musiikin kuuntelu ja musiikillinen ilmaisu ovat

linkittyneiti toisiinsa.

E: Semmonen ideaali kans, ettd uskaltais heittdytyd koska populaarimusiikissa
kaikkee ei voi kirjottaa niinku paperille tai nuottikuvaan, vaan se tulee hirveen
paljo jostain muualta se ilmasu sithen musiikkiin. -- jotenkin se varmasti sit liit-
tyy paljo tuohon kuuntelemiseen ja siithen ettd on omaksunu sitd musiikkia ja
kuulee sitd ja oppii eri tavoin erilaisia asioita tekeméién ja toteuttamaan.

Populaarimusiikin opettamisessa kuuntelun ja kuullun kautta oppimisen merkitys on
suuri. Tunnilla kappaleita opitaan kuulonvaraisesti, mutta myds omaehtoinen musiikin-
kuuntelu on erittdin tirkedd. Musiikin kuuntelun kautta tyylin omaksuminen on nope-
ampaa ja helpottaa uuden kappaleen kanssa tyoskentelyd myds tunnilla. Esimerkiksi
nuottikuva ei populaarimusiikissa kerro kaikkea, vaan térkedd on tuntea populaarimu-
sitkkia ja populaarimusiikin tyylillisid ihanteita, jotta kappaletta voi soittaa mahdolli-

simman tyylinmukaisesti.

6.4.2 Rytmiikan ja grooven opettaminen

Haastateltavien opetuksen 1dhtokohtana on usein kappaleiden opettelu rytmiikasta késin.
Svengi tai groove ja rytmiikan omaksuminen ovat tédrkeitd elementtejd koko kappaleen
opettelussa. Eskeliselle rytmin kautta l&hestyminen on yksi tapa opetella uutta kappalet-

ta.

E: Sitte yleensd ihan kanteleen kanssa ldhen aika usein liikkeelle ihan siitd ryt-
mistd, ettd mietitdin eri keinoja toteuttaa sitd rytmii ja saa sen linkitettya.

Uutta kappaletta opeteltaessa myds Timoselle rytmiikan kautta l&hestyminen on luonte-
vaa. Populaarimusiikissa nuottikuva ei useimmiten anna kovinkaan paljon tietoa esi-
merkiksi kappaleen fraseerauksesta, vaan tieto tulee kuuntelun kautta. Grooven 10yta-

minen soittoon on olennaista.
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Haastattelija: Miten séé ldhet ldhestyyn sité biisié, kun tulee uus biisi, ni mitkéd on
ne tarkeét asiat?

T: Se svengi, et mikd on se rytmiikka ettd popissahan on tai mun kokemus joten-
ki on et se nuotti antaa ihan hirveen vdhin informaatiota -- et sun pitéé tavallaan
tietdd ne, et miltd se kuulostaa et s et voi opetella sitd et méé katon tésti nuotista
ettd ndin tdd menee et se pitdd olla korvassa jollain lailla se tota groove ja se fra-
seeraus mika siind kyseisessé biisissé on.

H: Onksilleen ettd séé ajattelet ettd se rytmiikka on niinku se juttu siella?

T: No, joo, tai se on ainaki se misté pitdd ldahtee liikkeelle et se on niinku jotenki
se iso raami.

Korhonen painottaa rytmiikan ja grooven merkitystd populaarimusiikin soittamisessa ja
pitddkin grooven omaksumista ja kappaleiden groovaamista jopa tirkeimpdné ja haasta-
vimpana asiana populaarimusiikin soitossa. Grooven opettaminen on Korhosen mukaan

vililld haasteellista, eikd valmiita tydkaluja sen opettamiseen oikein ole.

K: Mun mielestd se haastavin on se groove, et se on niinku ehottomasti, ettd
vaikka ois kuinka taitava soittaja ni se ei tarkota sitd ettd sen grooven vois oppia
nopeesti tai edes pitkéllé ajalla (nauraa) -- emma4 itekdén oikein tiid tarkkaan, ettd
mistd kaikesta se, tai miten sité sitte voi, milld eri tavoin siti voi sitte opettaa --
Toiset tajuaa sen ja toiset ei tajua ja sitte ne jotka ei tajua ni ei valttdiméttd myds-
kddn tajua sitd ettd ne ei tajua sitd. Ja sit sen selittdminen, et se ei mee, et usko
nyt et sun téytyis vield kuunnella ja niinku téllasia ja tdllasia asioita hahmottaa. --
tdd on timmonen monimutkanen asia.

Monisyiset populaarimusiikin rytmit ovat toisinaan haastavia oppilaalle, vaikka oppilaat
usein kuuntelevatkin populaarimusiikkia oma-aloitteisesti, ja ndin haastavampienkin
rytmien opettelu tulee mahdolliseksi. Timonen pitdd tirkeénd, ettd oppilas voi saada

tuntitilanteessa tuntuman grooveen oman kehonsa kautta, jos sitd ei ole soittoon vield

16ytynyt.

T: Just sen rytmiikan kautta. Sit jos ei istaha tai jotenki siinon jotakin hdmérié ni
sitten koittaa avata sitd joko jollain taputuksilla, kehorytmiikan avulla tai sitte
analysoimalla -- jotenki ettd sen sais sen tuntuman kroppaan ja siind parhaiten
auttaa just tuommonen kehorytmiikka-asiat ja sitten laulu jotenki ettd si saat sen
fiiliksen et okei niin td4d groovaa ja niin tdd menee et sitd ei pysty teoreettisesti
opettaa.

55



Eskelinenkin on huomannut rytmiikan opettamisessa kehorytmiikan tehokkaaksi kei-

noksi omaksua vaikeita rytmeja.

E: Léhtddn ihan kehorytmeilld tekemiin, ettd vaikee rytmi joka ei suju heti ni
soittaen ni siirretddnki kehorytmiksi, sanarytmi, kehorytmi, sillé tavalla.

Rytmiikan harjoittelussa oikeaan tempoon soittaminen korostuu. Eskelisen tunneilla
tempossa soittoa harjoitellaan metronomin kanssa. Oman soiton saamista groovaamaan
voidaan harjoitella niin ikddn metronomin kuin myds looppiharjoitusten avulla. Eskeli-

nen haastaa oppilaitaan rytmin késittelyn kehittimiseen molemmissa kasissa.

E: Aika paljo ihan metronomin kans harjotuksia tai kannustan metronomin kans
harjotteluun ja sitte on myoski, sdhkdkanteleella me tehdén paljo semmosia loop-
piharjotuksia, ettd loopataan omaa juttuu ja tehdin sithen semmosia kerroksia
paille. Se on jotenki kivempi ku se metronomi ja sitte ihan, aika paljo semmosta
-- ajatusta ettd vasen kési joutuu soittamaan eri rytmissd kun oikea kési tai ettd se
joutuu rikkomaan sitd vasemman kéden rytmia tai sitte timmdsid késien vélisiéd
juttuja, joka on oikeastaan tosi kehittavaa.

Runsaasti valmiita vinkkeja rytmiikan opetukseen haastateltavilla ei juuri ole. Sammut-
telun ja rytmiikan opetus tuntuu olevan enemmén oppilaskohtaista, eikd harjoitteita sen
opettamiseen ole vélttamattd koskaan tullut pohdittua. Korhosen mielestd rytmiikan
opetukseen olisi hyva kehittda erilaisia harjoitteita. Hén kuitenkin korostaa tyylin mu-
kaisen musiikin kuuntelua ja soittamista rytmiikan ja grooven l0ytymisen ensisijaisena

keinona.

6.4.3 Oman musiikin tuottaminen ja improvisointi

Oman musiikin tuottaminen ja sithen kannustaminen opetuksessa on kaikkien haastatel-
tavien mielestd tdrkedd. Populaarimusiikin soittamisen kautta saattaa 10ytdd aineksia
omaan muusikkouteensa ja sdveltdjyyteensd. Oman kokemuksen ja tekemisen kautta
oppimista tapahtuu parhaiten. Populaarimusiikki tarjoaa mahdollisuuksia itsensé toteut-
tamiseen improvisoinnin, sdveltdmisen ja sovittamisen kautta. Oman musiikin tekemi-
nen koetaan myds hyvénd pedagogisena vélineend opetustapahtumassa. Eskelisen oppi-
laat tekevit esimerkiksi tunneilla ja kotitehtdvind sédvellys- ja improvisaatiotehtivid.
Oman persoonallisen soittotavan etsiminen on haastateltavien mielestd tarkedd. Kaikki
kolme haastateltavaa kannustavat oppilaitaan tekemédén omia “biisejd”, ja oman musii-

kin tuottaminen on joko keskeisessd tai erittdin keskeisessd asemassa kaikkien opetuk-
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sessa. Oppilaiden tekemd sdvellystyd ndhdddn hyvand myos siksi, ettd ndin saadaan

konserttikanteleelle sévellettyd populaarimusiikkia.

K: Se on mun opetuksessa hirveen keskeiselld, keskeisessd asemassa, ettd sen li-
sdksi ettd soittaa covereita ni se on ddrimmadisen hyva juttu et tulee sille instru-
mentille sévellettyd musiikkia.

T: Kaikki tekee omia biisejé, -- sité tehddn ihan koko ajan.
Haastattelija: Kuinka térkeessd roolissa se on sun opetuksessa?

T: Than tosi tirkeessd, ihan tosi tirkeessé.

Luovuus on lidsni tunneilla lahes koko ajan. Timonen haluaa esimerkiksi valttaa pelkkai
nuotista soittamista ja haastaa oppilaitaan kehittelemédin valmiiksi sévellettyihin kappa-

leisiinkin jotain omaa ja itsensd ndkoista.

T: Oikeestaan se ei rajotu pelkdstidén biiseihin. Se on yks asia ettd tehdédn sidvel-
lyksid ja haetaan niille muotoja, mutta et se oma tekeminen on ldsné kaikessa. Et-
td jos on joku biisi ni sitte ettd oppilas ite tekee siihen alkusoiton tai miettii ettd
minkélaisen vilisoiton se tekee -- esimerkiksi Martti Pokelan sdvellykset tai
tommoset noin ni me ei koskaan soiteta niitd silleen ettd menndin et ndin tia
nuotti alkaa ja néin t44 menee vaan et okei tidllon néitéd palasia ja elementtejé ja
sit oppilas ite ikdén kuin improvisoi niistd niinku semmosen omannikosen biisin
kayttden niitd aihioita.

Luovuuteen ja oman musiikin tekemiseen kannustamisessa on taustalla ajatus populaa-

rimuusikon ominaisuuksista. Luovuuteen ja siveltdjyyteen kasvetaan jo tunneilla.

T: Sen pités olla koko ajan 14sné jotenki kaikessa et siitd tulee oma siitd musiikis-
ta ettd ei tuu semmosta hauki on kala, hauki on kala -tyyppistd ettd siind har-
vemmin sitte muusikoita tehddén ainakaan tissi genressa.

Improvisaatiota saatetaan kayttdd tunneilla apukeinona uuden asian omaksumisessa.
Ennen uuden kappaleen soittamista tunti voidaan aloittaa improvisaatioharjoituksella
improvisoimalla niitd asioita, joita kappaleessa opetellaan. Improvisaation kautta asia
tulee tutuksi ja uuden kappaleen ldhestyminen muuttuu helpommaksi.

Improvisoinnin kautta voidaan opetella soittoteknisid asioita. Eskelinen hyddyntdd im-

provisointia tuntitilanteessa esimerkiksi tekniikkaa opeteltaessa.

E: Joku tekninen harjoitus saattaa olla siind mukana, vaikka jos puhutaan kon-
serttikanteleesta tai isosta kanteleesta niin on vaikka joku vasemman kéden sovit-
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tu kuvio tai riffi -- et ldhetdén siihen péélle tekeméén sitten ihan tyylilajista riip-
puen tuota harjoitellaan sointukierron paélle improvisaatiota.

Improvisointi, samoin kuin oman musiikin tekeminen, on Eskelisen tunneilla 1dsna kai-
ken aikaa opetustapahtumassa. Improvisaatiota harjoitellaan niin vapaamittaiseen ruba-
tofraasiin kuin sointukierron péélle. Erilaiset harjoitteet ovat improvisoinnin oppimisen
apuna; tunneilla saatetaan tutkia erilaisia asteikkoja ja moodeja ja tiettyjd tyylilajeja ja
niiden pohjalta miettid, miten sooloa voisi soittaa tietyntyylisiin kappaleisiin. Lasten
kanssa improvisoidessa improvisointi on enemmaén vapaata sivelmaalailua ja tunnelman
luomista improvisaation kautta. Improvisoinnista tulee analyyttisempaa mitd vanhempi
oppilas on kyseessd. Ammattiopiskelijoiden kanssa Eskelinen kertoo keskittyvénsa esi-

merkiksi pelkdstddn pieneen osaseen improvisaation sisilla.

6.4.4 Ohjelmistoa

Vallalla oleva késitys ohjelmistosta ja sen valinnasta on haastateltavien mukaan sen
kumpuaminen oppilaasta itsestddn ja oppilaan mielenkiinnon kohteista. Ajatus mukailee
populaarimusiikin tutkimuksessa esiin tulleita oppimistapoja. Parhaita tuloksia saadaan
silloin, kun asia kiinnostaa oppijaa itsedén, jolloin syntyy niin sanottu sisdinen motivaa-

tio oppia (luku 4.2.3; Green 2002).

K: Aika paljon se lihtee siitd oppilaasta itestdén, ettd miké niitd kiinnostaa, mité
ne kuuntelee, ettd tota mitds nyt on viimeaikoina soitettu Stingié ja Carole Kingid
ja, riimi tuli (naurahtaa) -- tai, siis mitd kaikkea, Alanis Morrisettee ja J. Karja-
laista ja Michael Jacksonia ja Abbaa ja George Michaelia --.

E: No, tietysti kaikki ldhtee hirveen paljon siitd oppilaasta ja siitd ettd mitd ke-
nenki kanssa tekee, ja mistd, minkélaiset taustat sielld on ja. Yritdn aina, varsinki
yksityisoppilaiden kans kattoo sen oppilaan kohdalla sen, ettd mikd on niinku, mé
nddn aika usein siitd jotenki siitd oppilaan oman musiikin tekemisestd, ja sitéd
kautta tekemadn monesti asioita.

Haastateltavat eivit pidé itseddn vain tietyn musiikkityylin ihmisind vaan erilaista mu-
siikkia soittavina muusikoina. He kaikki haluavat tarjota oppilaillensa monipuolista mu-
sitkin tekemistd ja monipuolista tyylien tuntemusta. Soitettava ohjelmisto voi olla ldhes
mitéd vain, eikd musiikki rajoitu johonkin tiettyyn genreen. Ohjelmisto on oppilaille mie-

lekéstd. Kantelisti ja kansanmuusikko Timonen on huomannut opetuksessaan, ettid kan-
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sanmusiikkia hdn voisi painottaa jopa enemmadn. Hén opettaa kuitenkin mieluummin

“hyvid biisejd”, laidasta laitaan.

T: Lasten ja nuorten kanssa on hirveen kiva tehd semmosia asioita jotka niille on
mielekkaitd ja 1dhinnd oikeestaan ettd hyviéd biisejd -- méd en oo my0Oskéin kau-
heen semmonen genre-uskovainen opettaja valilld kriiseilenki sen kanssa ettd va-
lilld pitds jopa enemmén olla kansanmusiikkia jotenki tuoda, mutta jotenki se
vaan tuntuu luontevalta ettd on vaan musiikkia, hyvad musiikki ja sitten aika pal-
jon sitd sitte tietysti niinku on tota, mikd voi mennd just enempi pop- rock-
maailmaan --.

Eskelinen pohtii, millaista musiikkia mahtuu populaarimusiikki-termin alle. Han ei pida
tarpeellisena lokeroida populaarimusiikkia rajatuksi musiikkityyliksi, vaan hinen mu-

kaansa se voi siséltdd hyvinkin monenlaista musiikkia.

E: Mun mielesti se musiikki voi olla hyvin monenlaista, et se voi olla omia biise-
ja tavallaan noitten tyylilajien synnyttiména tai sitten se voi olla jazzmusiikkia
tai se voi olla afromusiikkia, niinku tavallaan se kenttd on aika loputon, mitd sen
tyylilajin alle voi varmasti niinku ettid tai miten sitd haluaa rajata sitten.

Kysyn Korhoselta, mitd mieltd hdn on jazz-musiikin soittamisesta konserttikanteleella.
Vastaukset ovat jilleen samansuuntaisia kuin muillakin haastateltavilla. Musiikkityylien
rajat voivat olla hyvinkin veteen piirrettyjd viivoja. Oppilaiden omat sdvellykset eivit

esimerkiksi vilttdmatta istahda tiettyihin genre-muotteihin.

K: Kyll4 jotain jazzjuttujaki et se on sitte mihin ne rajat vetdd, sehin on se kysy-
mys. Mut kylld mékin ku oppilaiden kanssa soitetaan ni emma mieti miti se on,
et semmosta musiikkia ettd musiikki kun musiikki, et ne rajat on mun mielesta
vahén hiilyvid ndissé jossain madrin. Tai sit jos ne sdveltdd ite jotain omaa musaa
ni sitd on tosi vaikee usein sit laittaa johonki tiettyyn et mitd se nyt on, etté siiné
on muutamissa pop-vaikutteita, on jazz-vaikutteita, voi olla kansanmusa-
vaikutteita ja vaikka mitd vaikutteita, ettd mitd se nyt sitte on. Se on sit jotain
kantelemusiikkia (nauraa).

Opettajan ndkokulmasta soitettavien kappaleiden tulisi innostaa opettajaakin. Timosen
mukaan opettajan rooli innostajana musiikkiin on suuri, ja jos opettajan oma innostus
puuttuu, ei oppilaskaan innostu. Opettajan tulisi valita kappaleet myds omista mielen-

kiinnon kohteista késin.

T: Aina pitdd opettaa semmosia asioita mistd on ite innostunu, muuten ei tuu mi-
tddn. Sad et voi ikini saada ketddn innostumaan asiasta josta séé et oo ite kiinnos-
tunu ja siind just, niin sanotusti hyvid biisejd et vaan semmosia biisejd joita sdi

59



ite rakastat niinku silleen oikeasti ettd vitsit titd méé jaksasin laulaa vuoden téta
biisid (nauraa) ni semmosia kannattaa ottaa koska siitd yleensi tulee niinku hyva.

Timosen omat suosikit 16ytyvit suomalaisesta musiikista, ja hén soitattaa suosikkejaan
oppilaillaankin. Kaiken kaikkiaan genrekysymys ei vaikuta olevan polttavin kysymys
populaarimusiikin soitossa, silld tiedustellessani tarkemmin Timoselta, mitd ohjelmis-
toon voisi kuulua, hdn tunnustaa, ettei ole asiaa paljoa edes koskaan pohtinut. Hin va-
lottaa omaa soittotaustaansa ja kertoo, ettd hdnen taustastaan ei 10ydy tiukkaa genre-
koulutusta, vaan konserttikanteletta on soitettu niin kansanmusiikin kuin klassisen mu-

siikin opettajan johdolla.

T: M4 en oo itse asiassa, tai niinku sanoin ettd mikdin genre-orientoitunu ihmi-
nen noin niinku ylipditdnsd, et md en oo varmaan koskaan miettiny tommosta
kysymystd et mikd on tavallaan mitéki ohjelmistoo et niinku sanoin ettd hyvia
biisejd, mitkd on hyvid biisejd. M4 ite tykkddn suomalaisesta musiikista ihan
kautta linjan, oikeesti taas genrestd riippumatta ihan tdysin, en jotenki, se miti
méé kiytdn ite paljo ni , niin on siis no jotain mitdhdn nyt ois, PMMP:ti ja J.
Karjalaista, Maija Vilkkumaata. Kaikkea semmosia, no semmosia, mitd mi ite
tykkdan kuunnella --.

Haastateltavat huomauttavat kuitenkin, ettd soitettavien kappaleiden tulisi olla hyodyksi
oppilaan oman kehittymisen kannalta. Kappaleiden soittaminen pelkéstidin soittamisen
vuoksi ei ole niin hyddyllistd, kuin kappaleen valikoituminen ohjelmistoon kappaleessa

olevan jonkin tietyn opeteltavan asian takia.

T: Tosi paljo tulee sellasta et tulee joku biisi vastaan ja sit ettd nd4 soinnut menis
tosi népsasti, et just tolle ryhmalle ois nyt hyva oppia timmdsid asioita ja just sil-
leen et vitsit tdd on mahtava biisi ja sitte niinku, on se sitte mité genree tahansa.
Ettd aina pités ite olla jotenki innostunu siita.

Oppilaat saattavat tuoda mukanaan Eskelisen tunneille omia suosikkikappaleitaan. Silti
opettajan pitdisi pystyd pitimddn langat késissdén ja etsid tirkeédt opetettavat asiat ja

valikoida kappaleet sen mukaan.

E: Mullaki on paljo oppilaita, jotka tuo sinne tunnille timmosté uusinta tdmén
paivan popmusiikkia ja haluaa oppia sitd ja soittaa niitd kappaleita. Ja toki se pi-
tad ottaa niinku tosissaan ettd ’okei, ettd tdd on mahtava ja kanteleelle voi tehda”,
mut jotenki sitte mun mielestd siind pitdd olla aina joku semmonen ldhtokohta,
ettd se musiikki jotenki saadaan linkitetty4 siihen oppilaaseen, ettd se ei oo pel-
kastdadn sitd, ettd soitetaan, soitetaan vaan semmosta musiikkia ettd toinen kasi
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soittaa melodiaa ja toinen kési soittaa bassoa -- ettd sit siind on joku semmonen
pedagoginenki tarkotus, ettd okei tdssd biisissd on tuota timmonen poljento tai
tdmmonen riffi, ettd timmonen harjotus, ettd jotenki niinku linkittdd se siithen
my0s jotenki sithen niinku kehittymiseen ja oppilaan semmoseen omaan kehityk-
seen.

Kaikille haastateltaville populaarimusiikin ohjelmisto néyttdytyy laajempana kuin olen
itse osannut aavistaa. Populaarimusiikkia soitettaessa ohjelmiston ei tarvitse olla tiukasti
genre-sidottua, vaan se voi sisdltdd musiikkia laajasti eri musiikkityyleistd. Oppilaan
oma innostus soitettavaa musiikkia kohtaan ja ohjelmiston valinta oppilaan mielenkiin-

non kohteista kédsin on haastateltavien mielesti tarkeda.

6.5 Yhtyetoiminta ja kantelebandit

Tein mielenkiintoisia huomiota tiedustellessani haastateltavien kokemuksia ja asenteita
kantelebidndejd kohtaan. Ajattelin itse ennen kaikkea kysyvéni tilanteesta, jolloin kante-
le on omana soittimenaan yhtené béndisoittimista ja ainoana kanteleena bandissi, mutta
huomasinkin haastateltavieni puhuvan kirjaimellisesti kantelebadndisté, jossa kaikki soit-
timet ovat kanteleita. Toki itsekin kanteleensoittajana tiedén, ettd kanteleyhtyeet ovat
yhteissoitannollisesti mitd loistavin tapa kehittdd ryhmitydskentelytaitoja ja yhteissoit-
toa. En kuitenkaan voi kieltdd olleeni hiukan ylldttynyt kun huomasin, ettd kantele ban-
disoittimena sen kasvavasta kiinnostuksesta huolimatta ei ole saanut niin paljon jalansi-

jaa bandikulttuurissa kuin kuvittelin.

Kaikki haastateltavani soittavat itse kuitenkin béndeissé, joissa kantele on yhtena soit-
timena ja ainoana kanteleena muiden joukossa. Lisdksi kaikilla heistd on ainakin vdhén

kokemusta béndin ohjauksesta, jossa on kanteleen lisdksi my0s muita instrumentteja.

Kanteleyhtyetoiminnalle 10ytyy perusteita niin musiikkioppilaitosten opetussuunnitel-
mien vaatimuksista, kuin myos pedagogisen ldhestymisen kannalta. Yhtyesoitto kehittdd
sosiaalisia taitoja, toisten kanssa kommunikointia ja ryhmédssé improvisointitaitoja. Se

vaatii myos rohkeutta, tilan antamista toiselle ja vastuun kantamista.

T: Siinon monta aspektia et minka takia lasten pitdi soittaa yhtyeessi, se on meil-
13 noissa musiikkioppilaitosten vaatimuksissa et sehin on sinne kirjattu, ettd pitda
olla yhtyesoittoo -- ihan se, ettd miten sé pystyt soittaa toisten kanssa, kaikki ne
pedagogiset asiat, kaikki ne asiat musiikista mitké tulee oikeestaan vasta sitte ku
sd joudut soittaa toisten kanssa. Sitte kaikki td4 sosiaalinen ja timmdnen kom-
munikaatio miten md kommunikoin tdlld musiikilla muitten kanssa ja miten ma
improvisoin ryhmissé ja siind tulee niin paljo sellasia asioita jotka on mun mie-
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lestd vaan kaikista tarkeimpid musiikin opiskelussa. Rohkeutta ja kuuntelua ja ti-
lan antamista ja vastuun kantamista.

Béndisoitto ndhdédén tirkednd populaarimusiikin oppimistapana. Samoin kuin populaa-
rimuusikon oppimisprosessiin kuuluu olennaisesti ryhmissd ja vertaisilta oppiminen
(luku 4.2.2), nikee my0ds Eskelinen béndisoiton ja yhteissoiton mahdollisuuden tirkedné

oppimisen elementtini.

E: Nostasin aika korkeelle béndisoiton tai sen yhdessé soittamisen. Tai ei valtté-
mittd bandi mut joku semmonen sosiaalinen ryhmi missid pystyy tyOstimdin
koska niinku yksin voi aina soittaa ja levyn kanssa mutta yhessd se on kumminki
aina eri juttu.

Haastatelluilla on vaihtelevasti kokemusta biandiohjaustilanteista, joissa kantele on bén-
din jidsenend. Timosella kokemusta on karttunut hieman Sibelius-Akatemialla tapahtu-
neen kanteleopetuksen puitteissa, vihdn enemmén kokemusta on Eskeliselld. Bandioh-
jaustilanteissa Eskelinen on kuitenkin kokenut itsensd enemmin pelkdstddn kanteleen-

soittajan ohjaajaksi kuin koko béndin ohjaajaksi.

E: M4 en oo tehny muuta ku on ollu timmosid mahollisuuksia ku on ollu vaikka
timmonen rumpali ja basisti tai kitaristi tai jotain muuta, ni sit se on aika paljo
ollu sitd niinku sen kantelen ohjausta -- mi en oo silleen padssy ohjaamaan sitd
béndid, ettd oisin ohjannu sitd rumpalia tai muita, mutta siind on sitte yrittdny
opettaa ja olla tukena tavallaan siiné kantelistin roolissa, ettd minkélaisia sdvyja
ja asioita -- mitka asiat toimii esimerkiksi konserttikanteleessa.

Kanteleensoiton opettaminen niin, ettd kantele on yhtenid bandisoittimena ja ainoana
kanteleena bandissd on kuitenkin harvinaisempaa. Oppilaitoksilla ei yleensd ole enda
varoja tdmédnkaltaiseen toimintaan, eivétkd esimerkiksi kanteleensoiton opettajat ole
vélttdmattd béndiohjaajia, eikd bindiohjaus kuulu kanteleopettajan tydnkuvaan. Oppi-
laiden omatoimisuus ja omien bindien muodostaminen on Korhosen mukaan hyvé kei-

no saada kokemusta bandisoitosta.

K: Sehén ois ihan mahtavaa, mut ku on kanteleensoiton opettaja ni sitten taval-
laan se ei kuulu sit siihen, tai siind ei oo resursseja. Sitte itehidn ne saattaa sitte
perustaa niitd bandejd missd ne on sitte kanteleensoittajana ja sehidn on tietysti
mun mielestd parasta niin, et siind on sitte muita soittimia kanssa mukana.
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Béandikulttuurissa kantele saattaisi Korhosen mukaan saada uutta nostetta, mikéli uusia
opiskelumahdollisuuksia avautuisi kanteleensoittajille. Konserttikantele virallisena pop-
jazz-soittimena antaisi soittajalle paremmat mahdollisuudet pdistd tyoskenteleméidn

bindin kanssa verrattuna nykyiseen tilanteeseen.

K: Jos kantele saatas tonne pop-jazz-konservatorioon ni sillon se varmaan toteu-
tuis tdd kantelebandijuttu, ettd sehén ei toteudu jos puhutaan just timmosistd pe-
rusasteella opiskelemisesta ni ne ei oikein timmosessd normaalissa musiikkiopis-
toissa on aika vaikee toteuttaa. Mut tota, se ois kylld hieno juttu et jos se sinne
sais ja péésis sielld soittamaan ja treenaamaan béndin kanssa.

Eskelinen toivoisi parannuksia myds musiikkiopistoissa vallitsevaan tilanteeseen. Omis-
ta kokemuksistaan ammentavana Eskelinen on ryhmétyodskentelyn vahva puolestapuhu-

ja.

E: Méd néén aika isona ja tdrkeend osa-alueena béandityoskentelyn et kantele sais
paikkaansa erilaisissa bénditoiminnassa musiikkiopistoissa ja muualla, ettd silld
ois sellasta kevyen musiikin soittimia mukana ettd jotenki ite on kokenu sen ai-
naki tosi tirkeend -- semmonen yhteyden tai ryhmétydkalu ois niinku tosi vah-
vasti se ettd et padsee soittaan muitten kanssa

Kantelistien mukaantulo bandisoittoon tuntuu ennen kaikkea positiiviselta asialta. Béin-

dissi soittaminen avaa kanteleensoittajalle uusia mahdollisuuksia ja 44dnimaisemia.

E: Sitte musta on kivaa se, ettd kantele tulee timmoseks bandisoittimeksi -- ettd
se on sellanen béndisoitin my0dski ja on mahollist my0ski se, ettd voi soittaa
semmosien soittimien kans joiden kans ei aikasemmin niin paljo soitettu.

Kaikkien haastateltavien mielestd kanteleensoitto yhtyeissd ja bandeissd kehittdd oppi-
laan taitoja. Muiden kanssa soittaminen kehittdd niin sosiaalisia taitoja kuin soittotaito-
jakin, ja yhtye- tai binditoiminta voi olla jopa suurimpana kimmokkeena oppia populaa-
rimusiikkia. Vaikka tdlld hetkelld musiikkioppilaitosten resurssit jérjestdd sddnnollistd
yhtyetoimintaa voivat olla rajoittuneita, pitdvit haastateltavat silti yhtye- ja bénditoi-
mintaa tirkednd viyldnd oppia lisdd soitosta. Greenin (2002) mukaan populaarimusiikin
oppimistapoihin kuuluu vahvasti ryhméssid oppiminen. Populaarimusiikin yhtyeitd pe-
rustetaan Greenin mukaan jo varhaisessa vaiheessa, ja niissd voidaan jakaa opittua tietoa

populaarimusiikin soitosta.
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6.5.1 Kanteleyhtyeet

Kanteleyhtyeet, joissa kaikki soittimet ovat kanteleita, ovat haastateltavien mielesti
erittdin hyvid tapoja kehittdd yhteissoittotaitoja. Kanteleyhtyeissd ratkotaan yhdessi
monimutkaisiakin rytmisid tai harmonisia kuvioita. Yhtyeessé soittajille voidaan jakaa
eri osia, jolloin yksi voi soittaa melodiaa, toinen bassolinjaa, kolmas sointuja ja niin
edelleen. Yhtyeet sisdltdvit useimmiten myos erityyppisid kanteita 5-kielisestd basso-

kanteleesta 38- tai 39-kieliseen konserttikanteleeseen.

T: Ryhmissé se on tietysti mukavaa sillé lailla, ettd vaikka véhén haastavampiaki
juttuja ni sit niit voi jakaa silleen, ettd eri soittajat tekee eri asioita et niista taval-
laan yhesté tulee sitte semmonen halutun kuulonen lopputulos.

K: Sit voi olla, ettd tehdéin jossain kokoonpanossa niinku ryhmissé kans soittaa ja
jakaa niité, et yks on basisti ja toinen huolehtii harmoniasta ja sitte kolmannella
on melodia ja sit niitd vdhin sekottaa.

E: Se ajatus on ollu, etti ldhetddn tekemiin jotain kevyttd musiikkia, populaari-
musiikkia -- sielld on ollu timmdsié erilaisia kanteletyyppejd -- jos on ollu bas-
sokantele ni bassokantele on ollu se basistirooli siind ja sitte iso kantele on hoita-
nu enemméin harmoniaa ja viiskieliset on ollu enemmén komppi- rytmisoitin ja
sitte on laulu ollu mukana -- méa oon niinku véhi silleen se on tavallaan niinku
tykkéaa siitd eri kanteletyypeisti ettd se on helpompi jakaa.

Eskelinen korostaa monipuolisen, erilaisia kanteleita siséltdvin kanteleyhtyeen merki-
tystd sen sijaan, ettd yhtye siséltdisi pelkkid konserttikanteleita. Hanen mukaansa eri
kokoisia kanteleita siséltdvd kanteleyhtye voi parhaimmillaan auttaa oppilasta hahmot-

tamaan monikerroksista populaarimusiikkia.

E: Vaikeempaa varmaan onkin jos on vaan pelkkid konserttikanteleita et taval-
laan ldhtee sitte jotenki et saa semmosta soundillista eroa tai niinku silleen mie-
lenkiintoseksi kokonaisuudeksi ettd ei oo semmosta tasapaksua mattoa se soitto
jotenki ku ettd ne oppilaat ymmaértdd sen ettd timmoseen musiikkiin kuuluu se,
ettd on erilaisia elementtejd ja soundillisia asioita.

Kanteleyhtyeessd kanteleita on mahdollista hyodyntdd monipuolisesti. Perinteisiin kan-
telesovituksiin ei ole tarpeen aina turvautua, vaan opettaja voi tehdd omia sovituksia ja

hy6dyntdi kanteleita luovasti.

E: Mutta sitte my0ski semmonen mielikuvitus niitten soittimien kanssa on tietysti
antaa sitte lisdmahollisuuksia. Viiskielisenki voi virittd4 eri tavoin ja sieltd poi-
mia jonku huiluéénirytmin tai jonku yksinkertasen mutta hyvén rytmisen elemen-
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tin tai, ja iso kantele taipuu myoski basistiksi tai voi olla ettd sieltid ldhtee joku
soolo, soololinja tai jotain muuta.

Timonen kertoo esimerkin omista kokemuksiaan vuosien takaa ajalta, jolloin pienkan-
teissa ei vield ollut viritysvipuja. Paljon kromatiikkaa sisdltdvissd populaarimusiikin
kappaleissa hédn keksi muuttaa osan kanteleiden viritysté, jolloin tietylld tavalla viritetyt

soittimet soittivat vain tietyissd kohdissa. Ndin kromatiikka saatiin toteutettua.

T: Testailin sitd asiaa, ettd osa kanteleista viritetidédn tdlld tavalla ja osa télla taval-
la ja sitte toiset soittaa niinku tietyt soinnut vaan sitte jos tulee jotain muun-
nesointuja tai semmosia ni se kylld toimi ihan hyvin, -- tehny niinku jotain ety-
dibiisei semmosii missd on niinku a-osa on duurissa ja b-osa mollissa ja just siind
sitte viritetdén kanteleet eri tavalla ja sit sédestyskuviot on semmosii jossa vaan
niinku ei kéyteti tavallaan sitd terssid siini.

6.5.2 Kantele bandissa

Béndiympéristdssd parhaiten toimiva kanteletyyppi voisi haastateltavien mielestd olla
sahkokantele. Sdhkokantele, eli sdhkoistetty konserttikantele, on ominaisuuksiltaan par-

haiten jalostettu biandisoittoa ja populaarimusiikin soittoa varten.

K: Sahkdkantelehan on tosi luontevasti voi olla osana bandid koska siitd saa tar-
peeks kovan ddnen ettd enempi just olis just hienoo jos olis semmosia bandeji ja
mahollisuuksia harjotella semmosis bandeissa.

Kanteleen kanssa béndissd toimivan soittajan edessd ovat uudet haasteet. Syytd on poh-
tia niin kanteleen roolia kuin kanteleen béndiin istuvuuttakin. Perinteinen kitara-
rummut-basso -rakenteinen béndi ei vélttdmittad ole thanne, kun mukana on kitaran ja
basson kanssa osittain samoilla taajuuksilla soiva kantele. Timosen mukaan kaikki, mi-
kd on kanteleelle ominaista, erottuu yleensd béandistikin, kuten korkeilla taajuuksilla
soittaminen. Muilla alueilla kanteleensoittajan tdytyy pohtia, kuinka erottua muiden

soitinten joukosta.

T: Kaikki semmoset asiat, missd saa kayttad sitd kanteleen sitd luontevaa sointia
niin ne erottuu sieltd -- Korkeet taajuudet, korkeet d4dnet on semmonen jossa siel-
12 tontilla ei oo yleenséd bandisoittimia hirveesti mut sitte ku menniin keskialu-
eelle ni sitte me ollaan heti pulassa.
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Kantele béndissd vaatii kuuntelemisen taitoja niin kanteleensoittajalta kuin kanssamuu-
sikoiltakin. Kantelistina bidndin kanssa toitd tehnyt Timonen vaatii béndikavereiltaan
ymmaérrystd, ammattitaitoa ja "hemmetin hyvid korvia”. Samoissa taajuuksissa soivat

kitaran ja rumpujen pellit hdn nostaa erityisesti esille.

T: Et jos on semmonen Kkitaristi, joka ei tajua sitd ettd miltd sen soittimen pitdd
kuulostaa ni se on heti saman tien tunkee siihen alueelle ja sen jilkeen sieltei ero-
tu mikddn tai rumpusetissd, et jos si soitat peltejd tietyl tai niinku ndin ni se on
heti samalla taajuudella sen kanteleen kanssa ja sit sieltd ei endé erotu yhtédan mi-
taan -- .

Eskelinen kertoo samankaltaisista kokemuksista. Opettaessaan kanteletta yhtend bandi-
soittimista hdn kiinnittdd huomiota kanteleensoittajan ohjaukseen. Hén kokee tirkeédksi
kiinnittdd huomiota niin konserttikanteleen rooliin bandissd, musiikilliseen toimivuu-

teen kuin soiton sujuvuuteenkin.

E: Esimerkiksi konserttikanteleessa jos liikutaan samoilla taajuuksilla basistin
kans ni se matsku menee tukkoon sieltd alhaalta -- ja sitte ettd mita pitdd sammut-
taa jossain vaikka tietyssd biisissd kun on rummut mukana ni siitd ldhtee paljo
semmosta peltimassaa mikd saattaa puurouttaa sen kappaleen kanteleensoittoa.
Ettd timmosiéd niinku asioita yrittdd sithen musiikkiin ja soittamiseen ja my0ski
vihén sitte semmosta kanteleen roolia (opettaa) --.

Sédhkokanteleen kanssa t6itd tehdessd ja opetettaessa sitd béndisoittimina monia asioita
joutuu Eskelisen mukaan miettimddn uudestaan. Kaikki oppilaat eivdt valttimattd ole
soittaneet tietyn rytmistd musiikkia ennen ja kun rytmikkddmpéaén musiikkiin siirrytéan,

oppilas kohtaa uusia haasteita. Kuunteleminen on tarkeéa.

E: Esimerkiksi just tommonen sammutteleminen, dénten pituudet, miten ne soi --
ambitus tai se kohta mistd kohtaa kanteletta soittaa ettd se taajuudet istuu muiden
instrumenttien kanssa. Sitte tietenki se, ettd miten erottuu sieltd muitten soitti-
mien keskeltid etti mitd muut soittimet soittaa -- Ainten pituudet ja ambitus ja
soundi. Tietysti muitten instrumenttien kuuntelu, varsinki rytmiikka on semmo-
nen ettd on taimi-késitys ja siind on sitte paljo ettd oppii kuuntelemaan muita ja
jotenki sitd sykettd ja tulkitsemaan ja kuuntelemaan.

Paljon séhkokanteletta opiskellut, sen kanssa esiintynyt ja sitd opettanut Eskelinen on
huomannut, ettd monelle oppilaalle haastavaa on rajojen rikkominen. Hén kokee kante-

leensoitossa olevan paljon sellaisia rajoja, joita soittaja ei uskalla rikkoa ja hidn nédkee
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oman roolinsa tdrkednd herdttdmassd oppilaissa uskallusta ndhdd asioita toisin. Uskal-

lusta tarvitaan, kun matkataan syvemmélle kanteleen ’soundilliseen” maailmaan.

E: Léhteeki ldhestyy sitd kautta, ettd hakee niinku rumia &4nié ja katotaan etté
mitd sitd kautta voi syntya tai otetaanki se atakki pois siitd soittimesta -- ldhe-
tddnki soittamaan vaan ilman sitd -- taas sitte ettd hyodynnetdédn siitd atakista
kaikki irti, ettd kaikkee tdimmosid asioita jotka liittyy jotenki tohon soundipuo-
leen

Kantele biandissd haastaa sen soittajan pohtimaan muun muassa soittimen roolia bandi-
soittimena. Kanteleensoiton opettaja kohtaa béndiopetustilanteessa usein samat kysy-
mykset. Milld tavoin kanteletta kannattaa soittaa bandissd? Millainen on kanteleen roo-
1i? Valmiita vastauksia ei haastateltavilla ole, vaan opettajan ja oppilaan yhdessd oppi-

misen merkitys sitd vastoin korostuu.

6.6 Populaarimusiikki konserttikanteleella opettajan silmin

Kuten on todettu, populaarimusiikin opetus on konserttikanteleella alkuvaiheessa, eikd
varsinaisia valmiita opetusmalleja ole vield kehitetty. Opettaja saattaa olla usein tilan-
teessa, jossa hin joutuu opettamaan asioita, joista ei ole muotoutunut mink&énlaista ope-
tuskdytidnt6d. Monia asioita hin opettaa ensimmadistd kertaa. Eskelinen pohtii populaa-

rimusiikin opetusta konserttikanteleella seuraavasti:

E: Ku siti just jotenki on aika jannittivid tilanteita paljonki ettd joutuuki opettaan
asioita mitd kukaan muu ei 0o vield joutunu opettaan, ettd miten opetan tin ettd
tdd varmasti menee oikein tai olla aina varma siita.

Timonen on my0s saman ajatuksen ddrelld. Vaikka Timosellakaan ei valmiita malleja
valttdmattd ole, hdn suhtautuu asiaan kuitenkin leppoisasti niin haastattelussa kuin var-

sinaisessa opetustilanteessakin.

T: En méé oo niinku miettiny tai ei mulla oo silleen mitdén konseptia tai niinku
systeemid (populaarimusiikin opettamiseen) et sit se on enempi silleen fiilispoh-
jalta, menee aina hetkessi ja sit tekee ratkasuja siind -- .

Populaarimusiikin opetuksen yksi haaste kanteleensoiton opettajalle on Eskelisen mu-
kaan musiikkioppilaitosten tasokuvausten ja tutkintovaatimusten puuttuminen opetuk-
sesta. Kun yhtendinen ja valtakunnallinen opetusmalli puuttuu, opettajan tiytyy itse

arvioida, miten oppilaan kanssa tulisi tasollisesti edetd. Ndin opetuksesta tulee enem-
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man oppilaskohtaista. Kanteleella populaarimusiikkia opettavan tdytyy myos itse ratkoa
monia uusia haasteita kuten esille tulevia soittoteknisid asioita. Opettaja joutuu myo0s

itse etsimédn tai kehittdimadn oppimateriaalia.

E: No varmaan tietylld tavalla, ettd mistd ldhetddn liikkeelle ja semmoset perus-
teet ja jotenki tdlld hetkelld itselle tuntuu ettd se on aika paljo oppilaskohtasta ku
sitd tekee kuitenki vield aika vdhdn -- tavallaan ne perusasiat, etti jos opettas
pelkkdd populaarimusiikkia ni sittenhén pités olla semmonen pohja siind, etti nyt
mad lahen liikkeelle ettd otetaan tdma asia. Ja se, ettd jos 1dhetdédn tahtddméaén jo-
tain kohti ni sitte on ne tietyt tasot mitkd menee ldpi ja ne tietyt asiat -- semmosia
tavallaan asioita ei vield oo kantelen osalta olemassa ja se taytyy niinku ite 16yt4é
ja selvittdd. -- Sen materiaalin ettiminen ja kappaleitten ja teknisten asioitten ja
muitten tutkiminen ja sitd kautta pystyy sitd opettaa sitte eteenpdin.

Timosen mielestd populaarimusiikin opetuksen kehittiminen kanteleensoitossa on silti
erittdin merkittdvad. Hian kokee, ettd populaarimusiikki on monesti murrosikéiselle nuo-
relle todella tarkedd, ja populaarimusiikin mukanaolo opetuksessa voi muun muassa olla
keino soittomotivaation ylldpitdmiseen. Kantelepedagogina Timosesta olisi hyvé, ettd
musiikin harrastaminen kohtaisi myds nuoren arkielimén (esim. Rajala 2010). Koke-
muksensa kautta hén tietdd, ettd tietyssd vaiheessa omantyylisen musiikin soittaminen
on nuorelle todella tiarkedd. Opettajalla tdytyisi olla tyovélineitd opettaa populaarimu-
siikkia, jotta soittaminen ei jdisi irralliseksi muusta eldmaistd. Parhaimmillaan kantelees-

ta voi tulla oppilaan muusikkoutta tukeva soitin.

T: Se ois kyll4 tosi kiva, ettd siind asiassa pédstds eteenpdin koska mi koen sen
taas hirvittdvan merkitykselliseksi jotenki siind mielessd niinku ton instrumentin
kannalta, jos aatellaan sitd lasta tai nuorta, joka eldé tdn pdivin maailmassa ja sit
se haluaa soittaa kanteletta, niin jos silld ei oo mitdén mahollisuuksia toteuttaa si-
td musiikkia mika sen eldmii muuten on ni se helposti ja4 niin irralliseks -- Ja sit
ku sé et voikkaan tulkita jotain semmosii asioita ku sii rakastat jotain poppibiisid
ja sit se on niinku, se ei kuulukkaan sitte sithen sun instrumenttiin tai sithen muu-
sikkouteen ni sei 0o hyvi asia. Mun mielestd se on semmonen joka, jota meidin
pitds kunnioittaa ja vaalia ja kehittdd just sen takia ettd siitd jotenki vield enempi
tulis sité lapsen tai nuoren omaa muusikkoutta oleva soitin.

Kanteleelle luonteenomainen soittotyyli populaarimusiikissa tulisi vield 10ytad. Kantele
ei ole perinteinen populaarimusiikin soitin, joten vield on tutkittava, miten populaarimu-

siikki luontevimmin istuisi kanteleensoittoon.

E: Kantele on kuitenki silld tavalla erilainen soitin ku mitd populaarimusiikin tra-
ditiosoittimet niin sanotusti, ni jotenkin niitten kappaleiden taipuminen kanteleel-
le ettd se ei jotenki kuulostais silleen tekemaélléd tehdyltd. Ja sen tyylilajin niinku
tekeminen sille soittimelle ni se on aika haastavaa just -- ettd 16ytyis semmonen
luonnollinen tapa jokaselle oppilaalle ilmasta sitd musiikkia silld soittimella.
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Korhosella on takanaan hyvid kokemuksia populaarimusiikin opettamisesta kanteleella.
Populaarimusiikki kiinnostaa oppilaita ja musiikki on motivoivaa. Korhonen ei kuiten-
kaan pidd populaarimusiikin soittamista sen helpompana, vaan tietdd sen vaativan sa-
manlaisia taitoja kuin muukin musiikin soittaminen. Oppilaatkin ovat Korhosen mukaan
asennoituneet tekemddn toitd eivatkd oleta, ettd populaarimusiikin oppiminen olisi pel-
kistddan hauskaa koko ajan. Hén ei nde tarpeelliseksi, ettd esimerkiksi klassisen musiikin

opetusmetodeista tulisi hakea inspiraatiota populaarimusiikin opetusmetodeihin.

K: Mut siis siithen, ettd mida en oikeen tiid ettd mitd se on. Se on vield vdhan, vi-
hin tota hakusessa. -- et niinku ku klassisen musiikin puolella on luotu tda sys-
teemi ja suzuki-metodit ja erilaisia metodeja et mitd ei oo sitte rytmimusiikin
puolella ja voi olla parempikin etté niitd ei oo, vaikka sitd tietysti sdd et kysynyt-
kddn sitd metodia, ettd pitdskod olla joku metodi mutta, muttet ei siind oo mun
mielestd mitddn ihmeellist siind pedagogiikassa -- .

Haastateltavat tuovat esille useita haasteita populaarimusiikin opetuksessa. Valtakunnal-
liset opetussuunnitelmat ja tutkintovaatimukset tulisi kehittdd opettajien tyon helpotta-
miseksi. Samoin tulisi laatia lisdd populaarimusiikin oppimateriaalia. Kaikissa haastatte-
luissa on kuitenkin positiivinen pohjavire populaarimusiikin opettamista kohtaan, vaik-

ka haasteita 16ytyykin.

6.6.1 Oppimateriaalista huutava pula

Kaikki haastateltavat puhuvat yksimielisesti konserttikanteleelle sopivan populaarimu-
siikin oppimateriaalin ja sen kehittdmisen puolesta. Nuorta alaa vaivaa suunnaton oppi-
materiaalipula. Populaarimusiikin opas kanteleensoittoon tuntuisi suurelta “harppauk-
selta” eteenpdin ja olisi erittdin toivottu apu opetukseen. Pienelldkin populaarimusiikin
oppaalla olisi koko alaan suunnaton vaikutus. Talld hetkelld opetuksen lopputulos voi
vaihdella oppimateriaalin puutteenkin takia. Opetus perustuu paljolti opettajien hiljai-

seen tietoon (tacit knowledge, esim. Toom 2006).

T: No kylla siinon tosi paljo sité ettd, vahidn tuntuu siltd ettd et on aika hasardilla
pohjalla sen kanssa, ettd odotan innolla ettd jos joku joskus (naurahtaa) esimer-
kiksi jonkun konkreettisen oppaan tekis et sais vihén jotenki kasattua niité asioita
pakettiin. -- Niin kauan aikaa kun ei oo tavallaan mitdin kittd pidempii et se on
hiljasta tietoo tai jotain semmosta ndin ni sitd asiaa ei niin hirveesti oo olemassa.
Et sen merkitys koko alalle ettd ees on joku pieni lapyskd ni mad véitén ettd silla
on ihan hurja merkitys.
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Oppimateriaalia tulisi kehittdd ennen kaikkea kaiken ikéisille ja kaiken tasoisille soitta-
jille. Pyyddn Korhosta kertomaan, mitd hdnen mielestd vaadittaisiin populaarimusiikin
voimakkaampaan esille tuloon ja milld keinoin populaarimusiikin soittaminen saataisiin

vakiinnutettua konserttikanteleen soitossa.

Haastattelija: Mitd populaarimusiikin pedagogiikka erityisesti tarvis, ettd se ta-
vallaan 16is ittensd 14pi?

K: Tekijoitd ja sitten oppimateriaalia, ihan kanteleelle, siis silleen sehdn ois
hauskaa etté tulis semmosia, jotain ihan pienilleki lapsille sellasia jotain hauskoja
biisejd missé ois kdytetty semmosta rytmiikkaa, vidhan jotain tavallaan sieltd pop-
jazz-genrestd ammennettua rytmiikkaa -- Than niinku sille soittimelle tehtyja bii-
sejé.

Eskelinen nékisi tarpeelliseksi oppimateriaalin kehitystyon liséksi pohtia populaarimu-
siikin soiton perusteita. Mistéd ldhtevit soiton alkeet? Niistd keskustelu olisi hinen mu-
kaansa aiheellista. Eskelinen ei mydskddn haluaisi ndhdd populaarimusiikkia tyylillisesti
kapea-alaisena oppiaineena, vaan suosittelee monipuolisuutta oppimiseen. Nuoremman
oppijan kanssa musiikin kirjoa tulisi késitelld ohjelmistossa laajemmin, ja vasta myo-
hemmin oppilas voisi erikoistua johonkin tiettyyn musiikkityyliin. Eskelinen ottaa myds
esille kysymyksen, olisiko tietyntyyliseen musiikkiin erikoistumisen syyté tapahtua vas-
ta myohemmassé vaiheessa, kun oppilas on jo saanut monipuolista ohjausta eri tyylien

musiikin soittoon.

E: Tietysti semmosta materiaalia tarvitaan paljon ja ehké pitdd herdttdd keskuste-
lua just siitd niistd perusteista ettd misté ldhetddn liikkeelle, ettd jos ldhetddn ihan
sieltd alkeista ldhestyméén titd asiaa -- myoski semmonen musiikin monipuoli-
nen mukanaolo -- ettd se ois niinku jollaki tavalla monipuolista. Ehki jossain
vaiheessa sitten voi alkaa suuntautua kansanmusiikkiin tai sitte tuota populaari-
musiikkiin tai jonnekki jazziin etti sitd voi niinku jatkaa pidemmélle vield myos,
mutta ettd tietty monipuolisuus on kylld myoski terveellistd kaikille soittajille.

Oppimateriaalia kertyy pikku hiljaa uusien sovitusten myotd ja opettajien tekeména.
Yksi kanava uuden oppimateriaalin saamiseksi on oppilaiden omien sivellysten maara-

tietoisempi julkaisutyo.

K: Ja timmoseni vield laajempana ajatuksena just ettd pitds saada sitd materiaalia
sitte kerittyé silleen et ei vaan silleen et ite soittaa omii biisejad vaan etté sais sit
niitd ihan kaikille muillekki jakoon et sais julkastua ja néin ni sitd pitds olla
enempi.
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Timonen ehdottaa nimenomaan pienkanteleelle sopivan populaarimusiikin oppimateri-
aalin kehittdmistd myds koulujen musiikinopetusta varten. Néin kanteleensoitto tulisi
tutummaksi myos tavalliselle lapselle tai nuorelle. Oppimateriaalia kannattaisi Timosen

mukaan kehittda kaikille luokka-asteille.

T: Oppimateriaalia ja ihan semmosia valmiita arreja sitten niinku erilaisille kan-
teleille ja koulujen musiikin kirjoihin ihan tavallisiin poppibiiseihin et siel ois
niinku kantelestemmat olemassa tai muuta et se et jotenki saatas se gippi vihin
pienemmaéks.

Haastattelija: Ja varmaan ihan alottelijasta sinne niinku-- ?

T: Joo.

Haastateltavien viesti kanteleelle sopivan populaarimusiikin oppimateriaalin suhteen on
selked. Sitd tulisi kehittdd ja valmiita populaarimusiikin sovituksia tulisi saada lisda.
Timosen mukaan pienikin populaarimusiikin oppikirja voisi olla alalle suunnaton apu.
Oppikirjan kautta koko populaarimusiikin opetus voisi konkretisoitua ja opettajat saisi-

vat tydkaluja omaan opetukseensa.

6.7 Populaarimusiikin tulevaisuudennakymat
kanteleensoitossa

Haastateltavien mukaan populaarimusiikin tulevaisuus kanteleensoitossa niyttda valoi-
salta. Korhosen mukaan kanteleen historia on yhtddltd pitkd, toisaalta lyhyt. Viimeisen
sadan vuoden aikana on kehittynyt konserttikantele, jonka myotd kantele on saanut sijaa
klassisen ja nykymusiikin kentdssd. Seuraavana suurena valloituksena kantele raivaa
Korhosen mukaan tiensd populaarimusiikin pariin. Populaarimusiikki ja sen opettami-

nen kaipaa Korhosen mukaan vain tekijoitd. Timonen on samoilla linjoilla.

K: -- mitd niinku tarvitaan tdssid populaarimusiikin pedagogiikassa ja sen kehit-
tymisesséd on néitd tekijoitd. Et sitten kun on tekijoitd ni kylldhén se sitten on etté
tehddn (naurahtaa), tehddnkin kun on jotkut, jotka tekee, et niitdhén ei oo nyt vie-
12 ollu. Se on hyvin pitkalti siitd kiinni, ndistd ihmisistd jotka ldhtee niinku sitd
asiaa edistimain.

T: Nékisin ettd mahollisuudet on vasta pikkuhiljaa aukeemassa, et siell on taivas
vaan rajana, et nyt vaan pokkoo pesdédn vaan ja ldhted tekeméén.
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Kanteleen tdménhetkisid ainoita rajoitteita Korhosen mukaan voi olla kanteleen asema
Suomessa kansallissoittimena. Kanteleesta syntyvd mielikuva on helposti kansallisro-
manttinen perinnesoitin, ei niinkdin populaarimusiikkiin soveltuva, moderni ja moni-
puolinen instrumentti. Korhonen uskoo, etti kanteleen omalaatuinen soundi ja sen

muokkausmahdollisuudet ovat soittimen vahvuuksia.

K: Mahollisuuksiahan nyt on vaikka miti, et sehidn on hyvé soitin ja mielenkiin-
tonen soundi ja kdy moneen ja varsinki jos sitd vield muokkaa sitd soundia et
niinku todella paljon mahollisuuksia -- et oikeestaan ne rajotukset siis tdlld het-
kelld miké rajottaa sen soittimen kdyttdd ndissd ni on se sen huono maine, josta
ithmisten pitds paasti eroon ja semmonen, se kansallissymbolin taakka -- .

Eskelinen nékisi tulevaisuudessa tarpeelliseksi kiinnittdd huomiota konserttikanteleelle
suunnatun populaarimusiikin pedagogiikan luomiselle. Samanlaista pedagogiikan kehi-

tysty6td on tehty aiemmin jo pienkanteleille.

E: Isoissa kanteleissa semmonen tietty spesialisoituminen néissi eri soittimissa ja
jotenki niinku niihin timmosen pedagogiikan luominen. Pienkanteleissa ollaan
aika paljo tehty sité jo tdlla hetkell4.

Timonen kannustaa rohkeasti etsiméddn kanteleen mahdollisuuksia populaarimusiikissa.
Hianen mielestéén liiallinen toisten populaarimusiikin soitinten imitoiminen ei ole valt-
tdmattd kannattavaa. Ennemminkin kannattaisi alkaa miettid, mitd annettavaa kanteleel-

la voisi olla populaarimusiikille ja millaista populaarimusiikkia kanteleella voisi soittaa.

T: Hirveesti vaan rohkeutta ja just silleen tavallaan mielikuvitusta, et ei myds-
kéén litkaa jumiuduttas sithen justiinsa ettd meidén pitéis soittaa niinku kitaristit
tai ettd meidéin pitiis kompata niinku pianisti komppais tdta biisid, vaan rohkeutta
lahtee ettimédédn niitd omia sointivirejd ja semmosia asioita jotka jotenki palvelis
mahollisimman hyvin sitd genree, mutta se, tietysti ku sitéd ei oo koskaan ollu ni
jotenki ettd ei ldhtis liikaa jotenki semmoseen kopioimaan olemassa olevaa, vaan
rohkeesti ldhtis ettimddn sitd etti mikd, minkélainen poppisoitin se kantele oi-
keesti on, et mitd ne asiat on --.

Toiveena Timosella on, etti kantele voisi olla luontevana osana béndié ja populaarimu-

siikin genred. Kanteleen ei tarvitsisi olla erikoisuus, vaan jopa arkipéivaa.

T: No méa toivon, ettd se tulee koko ajan niinku luontevammaksi osaks sitid gen-
ree ja odotan innolla sitd niinku jossain isommassa levy-yhtiossid tommonen bén-
di jossa se kantele on sielld niinku luontevana osana, eiki silleen ettd nyt tisson
tad kantele, wou (naurahtaa). Vaan etté se vois 10ytdd paikkansa silleen ihan niin-
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ku omana itsendin, et se ei ois endd mikéén juttu, vois puhua muusiokkoudesta ja
musiikista.

Korhonen suuntaisi populaarimusiikin opettamisen tulevaisuudessa mieluummin nuoril-
le kuin lapsille. Populaarimusiikin kuuntelu on Korhosen mukaan luonteenomaista nuo-
rille, jolloin myds kuuntelun kautta musiikin omaksuminen on helpompaa. Timonen
taas opettaisi populaarimusiikkia aivan pienistd lapsista ldhtien. Timonen pitdd populaa-

rimusiikin ennen kaikkea yleismusiikkina.

K: Et ehka ihan lapsille, se ei oo niinku lasten musiikkia usein se niinku poppi ni
silleen mutta sitte sehdn motivoi niinku hirveen hyvin teini-ikdsid se musiikki
koska se on sitd mité ne itekki kuuntelee.

Haastattelija: Onko populaarimusiikki esimerkiksi vaikka teineille sellanen juttu,
ettd suuntaisiksdd sen mielellddn siihen tai niille vai voiko sun mielesti sitd ottaa
ihan pientenkin kanssa?

T: Than pientenkin kanssa.
H: Okei, eli se ei katto ikda?

T: Ei, et sitte ettd, no haloo, meilld on niinku lastenmusabéndeja ollu, ollu tissa
ndin ettd mitd ne on muuta ku populaarimusiikkia nykyaén ni eihén se oo teinien
musiikkia pelkdstdin, se on niinku ihan yleismusiikkia.

Populaarimusiikin opetus ei valttimattd katso ikda, vaan populaarimusiikki voi olla mu-
siikkia kaiken ikiisille. Pienkanteleissa kehitelty populaarimusiikkiin soveltuva soitto-
tekniikka ndyttidd tietd ja rohkaisee luomaan populaarimusiikin soittotekniikkaa myds
konserttikanteleella. Konserttikanteleella soitettava populaarimusiikki eldi aikaa, jolloin
tarvitaan pioneereja ja uusia soittajia etsimddn soittimen mahdollisuuksia populaarimu-

siikissa.
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7 Pohdinta

Téassd tutkimuksessani olen pyrkinyt vastaamaan luvussa 5 esittimiini tutkimuskysy-
myksiin. Tutkimuskysymyksenéni oli, miten populaarimusiikkia opetetaan konsertti-
kanteleella. Liséksi esitin alakysymyksend, millaisia soittoteknisid haasteita populaari-
musiikin opetus sisdltdd, millaisia opetusmenetelmid kdytetddn ja millaiset tulevaisuu-

denndkymat populaarimusiikilla on kanteleensoiton opetuksessa.

Konserttikanteleella ei ole vakiintunutta asemaa populaarimusiikissa, eikd se lukeudu
tavanomaisiin populaarimusiikin soittimiin. Populaarimusiikin opettaminen on pitkalti
oppilaskohtaista ja perustuu oppilaan omiin mielenkiinnon kohteisiin. Toisin kuin
useimmille muille populaarimusiikin soittimille, kanteleelle ei ole tarkkoja kuvauksia
siitd, mitd populaarimusiikin opetuksen tulisi sisdltdé tai mitd oppisisdltojd sithen tulisi
kuulua. Populaarimusiikin opetusta ei toistaiseksi ole mydskddn mééritelty opetussuun-
nitelmassa. Kantele etsii vield paikkaansa populaarimusiikin kentissd, ja kanteleelle
pitdisi 10ytda sille ominainen ja luonteva tapa soittaa populaarimusiikkia. Vaikutteita ei
tulisi hakea liikaa muiden instrumenttien soittotavasta, mieluummin soittotyylid tulisi
etsid soittimesta itsestdén késin. Populaarimusiikin soittotyylistd tulisi herdttid myos
keskustelua. Kanteleen ominaispiirteitd ovat esimerkiksi pitkdsointisuus ja diatonisuus.
Rytmiikkaa ja paljon kromatiikkaa siséltdvit kappaleet ovat kanteleensoitossa haaste.
Perinteinen kanteleensoitto nojaa néihin kanteleelle tyypillisiin ominaisuuksiin, kun taas
populaarimusiikissa arvossa olevia elementtejd ovat rytmiikka ja ainakin jossain mairin

kromatiikka.

Populaarimusiikin opetusmetodit kanteletunneilla perustuvat pitkdlti kuulonvaraiseen
oppimiseen. Musiikin kuunteluun kannustetaan vahvasti, ja musiikkia kuunnellaan pal-
jon myds tunneilla. Uusia kappaleita opitaan usein korvakuulolta; nuotti tulee oppimi-
sen tueksi vasta myohemmin. Kuulonvarainen oppiminen on nykydin yleisesti tiedetty
populaarimusiikin oppimisen muoto (ks. Green 2002), joten myds kanteletunnilla popu-
laarimusiikin oppiminen noudattelee samaa linjaa. Kanteleensoitossa populaarimusiikin
ei tarvitse rajautua vain tiettyjen musiikkityylien soittamiseen, vaan monipuolisuuteen
ja monityylisyyteen kannustetaan. Oman musiikin tekeminen ja itsensd ilmaiseminen
ovat tirkedssd osassa populaarimusiikin opetuksessa. Oppilaalle haetaan omaa, luonnol-
lista tapaa ilmaista itseddn musiikin kautta sen sijaan, ettd olisi olemassa tietyt ihanteet,
joita kohti soittajat pddméaaritietoisesti pyrkisivit. Populaarimusiikin oppimisessa opet-

tajan rooli on heréttinyt keskustelua (Rodriguez 2009). Perinteinen mestari—kisalli-malli
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(Westerlund 2006), jossa opettaja on oppimisen keskidssd, ei kuitenkaan tunnu olevan
tutkimukseni kantelepedagogien opetuksen ldhtokohta. He kannustavat oppilaitaan mie-
luummin rohkeaan musiikin ldhestymiseen ja oman itsensd 16ytdmiseen musiikin kautta
sen sijaan, etti pitdisivdt oppimisprosessia tiukasti omassa kontrollissaan. Haastattele-
mani kantelepedagogit kokivat olevansa ennemminkin ideoiden syottdjid ja kannustajia

kuin perinteisid opettajia.

Populaarimusiikin opetuksen kehittymisen kannalta populaarimusiikin opetussuunni-
telman kehittiminen konserttikanteleen soittoon olisi tarpeellista. Samanlaista kehitys-
tyota tulisi tehdd my0Os oppimateriaalien kanssa. Oppimateriaaleja pitdisi kehittdd kaiken
tasoisille soittajille. Valmiita populaarimusiikin kantelesovituksia ei juuri ole, vaan
opettajat ja oppilaat tekevit sovituksia itse. Uutta oppimateriaalia syntyy kuitenkin pik-
kuhiljaa populaarimusiikin yleistyessd kanteleensoiton opetuksessa sekd esimerkiksi
oppilaiden tekemien omien sdvellysten julkaisujen myo6td. Kuitenkin esimerkiksi oppi-

kirja populaarimusiikin soittamiseen tulisi tarpeeseen.

Populaarimusiikin oppimistavoista tehdyissd tutkimuksissa (esim. Green 2002) on to-
dettu, ettd oppimista tapahtuu paljon itsendisen opiskelun ja ryhméssi oppimisen kautta
epdmuodollisissa ympéristoissd. Haastateltavillani on samanlaisia kokemuksia opetus-
ja oppimistavoista. Populaarimusiikin oppimisen luonne on ollut tdhin asti enemmaélti
itsendistd ja vertaismuusikoilta oppimista kuin jirjestdytynyttd opetusta. Itsendinen op-
piminen on kuitenkin vélilld todella haastavaa, vaivalloista ja uuvuttavaa. Se, ettid olen
halunnut alkaa soittaa populaarimusiikkia kanteleella, on vaatinut suuren méirén itse-
ndistd tyotd ja asioiden tyOstdmistd. Olen halunnut etsid populaarimusiikkiin soveltuvaa
konserttikanteleen soittotekniikkaa, opiskellut vililld ilman opettajaa ja todennut oman
soittotekniikkani kehitystyon toisinaan hyvin raskaaksi. Populaarimusiikin soittaminen
on konserttikanteleella ollut my0ds valtavan antoisaa. Kun varsinaista perinnettd ei ole

vield olemassa, luo se valtaisat mahdollisuudet soittajalle kehittda tyylié itse.

Populaarimusiikin soittaminen konserttikanteleella on mielestdni tidlld hetkelld mielen-
kiintoisessa vaiheessa. Huomasin tutkimusta tehdesséni, ettd haastateltavani pohtivat
osittain samoja asioita kuin itsekin miettiessdéin vaikkapa kanteleen roolia bandisoitti-
mena. Virallisia ohjeita populaarimusiikin opettamiseen ei ole olemassa. Kantelemuusi-
kot ja -pedagogit pohtivat soiton tuomia haasteita. Uusien populaarimusiikin soittajien
myota tietoisuus esimerkiksi erilaisista soittoteknisistd ratkaisuista kasvaa. Uskon, ettd

aivan pian ollaan tilanteessa, jolloin populaarimusiikin pedagogiikka on saanut jalansi-
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jan kantelegenressd. En kuitenkaan usko, ettd pelkka itseopiskelu ja ryhméssd oppimi-

nen ilman opettajan varsinaista ldsndoloa on paras ratkaisu tulevaisuuden opetukseen.

Mitd populaarimusiikin opetus konserttikanteleella voisi sisdltdd? Ehdotan, ettd oppia
kannattaisi ottaa populaarimusiikin oppimistavoista tehdyistd tutkimuksista (Green
2002), joiden mukaan populaarimuusikot ovat oppineet taitonsa muun muassa kuunte-
lun kautta ja sosiaalisissa ryhmdtilanteissa. Pohdittuani haastattelujen valossa populaa-
rimusiikin oppimista pdddyn ehdottamaan, ettd oppilasta tulisi opetuksen alusta ldhtien
alkaa maédritietoisesti kannustaa itsendiseen oppimiseen. Opettaja voisi alusta pitden
opettaa oppilaalle populaarimusiikin oppimistapoja, joiden avulla oppilas pystyisi kehit-
tdmédn soittotaitojaan myds itsendisesti. Opetuksen tavoitteena voisi olla varustaa oppi-
las toimimaan itsendisend populaarimusiikin tekijind kanteleen kanssa. Tunneilla voi-
taisiin esimerkiksi yhdessd opettajan kanssa opetella matkimaan levytyksid. Opettajan
tehtdavina olisi ohjata oppilasta kuulemaan kappaleesta tirkeitd elementtejd kuten basso-
linjaa, melodiaa ja rytmid. Tunneilla opettaja ja oppilas voisivat soittaa yhdessa, ja opet-
taja voisi soiton kautta opettaa oppilaalle korvakuulolta uusia soittokuvioita. Aloittele-
van oppilaan kanssa oppiminen voisi olla enemmén opettajajohtoista, pitemmaélld olevaa
oppilasta opettaja voisi kannustaa itsendisempddn tydskentelyyn. Tunneilla voitaisiin
opetella myds covereiden soittoa. Aluksi oppilas voisi matkia opettajaansa, joka ndyttaa
miten kappale kannattaa soittaa. MyShemmin oppilaan taitojen kasvaessa oppilas voisi
itse alkaa tehdd omia versioitaan cover-kappaleista kuunnellen ja etsid levyiltd soittoon-
sa olennaisia elementtejd, kuten vaikkapa bassolinjaa tai melodian rytmii. Olen itse
oppinut soittamaan populaarimusiikkia konserttikanteleella matkimalla levytyksid ja
soittamalla levyjen mukana. Olen opetellut esimerkiksi kokonaisia bassolinjoja ja
komppaustapoja levytyksiltd. Matkimisen kautta olen kehittynyt soittajana himmaéstyt-
tavin paljon ja oman kokemukseni perusteella uskon, ettd matkimisen kautta soittajalle

kehittyy myos vahva tyylitietous.

Soittotunneilla kannattaisi myds koettaa etsid tapoja soittaa populaarimusiikkia luonte-
vasti konserttikanteleella. Opettaja ja oppilas voisivat yhdessd esimerkiksi etsid erilaisia
sammutustapoja ja sammutustekniikoita. Oppilasta tulisi rohkaista kehittimdin omaa
soittotekniikkaa. Tulevaisuudessa populaarimusiikkiin soveltuva soittotekniikka tulee
varmasti olemaan kehittelyn tulos ja erilaisten soittajien kdyttimien soittotapojen sekoi-
tus. Oma soittotekniikkani on muotoutunut kanteleella soitettavan klassisen musiikin

pohjalta, jossa avaintekijoind ovat olleet rentous, tehokkuus ja hyvé kosketus. Uskon,
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ettd populaarimusiikkia konserttikanteleella soittavat soittajat kehittdvit ja osittain jou-

tuvatkin kehitteleméédn omia persoonallisia tapojaan soittaa populaarimusiikkia.

Minkilaista soittotekniikkaa tarvitaan populaarimusiikkia soitettaessa? Uskon, ettd po-
pulaarimusiikin soittotekniikka eroaa huomattavasti kansanmusiikin ja klassisen kante-
lemusiikin soittotekniikoista. Perustan ajatukseni omiin kokemuksiini, Korhosen to-
teamuksiin klassisen kantelemusiikin soitosta sekd Timosen havaintoihin populaarimu-
sitkin ja kansanmusiikin soittoteknisistd eroista (ks. 6.1 ja 6.3.2). Ohjelmisto ja tyyli-
ihanteet ovat néissd kolmessa tyylissé erilaisia, ja ndin ollen soittotekniikassakin tdytyy
olla eroja. Korhonen esimerkiksi kertoo soiton sammuttelun olevan erilaista soitettaessa
klassista musiikkia tai populaarimusiikkia. Konserttikanteleella soitettavassa klassisessa
musiikissa pyritddn huomaamattomaan ja hienovaraiseen sammutteluun, kun taas popu-
laarimusiikissa sammutus voi olla osa rytmié (ks. 6.3.2). Oman kokemukseni perusteel-
la populaarimusiikissa sammuttelu on nimenomaan osa musiikkia ja rytmid, mutta soi-
ton saaminen rytmikkédksi on samalla kanteleensoittajalle haaste. Klassisessa kantele-
musiikissa paljon kdytetty sormisammutus ei vélttdméttd olekaan tehokkain sammutus-
tapa konserttikanteleella soitettavassa populaarimusiikissa. Yhdelld sormella tehdysta
sammutuksesta sammutuksen ddni jd4 kuulumattomiin, mutta jos halutaan luoda rytmid
esimerkiksi vasemman kdden bassoon, on tarpeen sammuttaa kieli tai kielet koko k&dm-
menelld. Populaarimusiikin soittotekniikkaa kehitettdessd rytminkasittelyn pohtiminen

kanteleensoittajan ndkdkulmasta lienee oleellista.

Soittajan ndkdkulmasta myos paljon kromaattisia muutoksia siséltidvit kappaleet voivat
olla toisinaan haastavia toteuttaa. Paljon kromatiikkaa siséltivdn harmonian yhdistdmi-
nen esimerkiksi bassolinjaan ja melodiaan voi olla soittajalle ongelmallista. Korhonen ei
kuitenkaan koe, ettd kromatiikan haasteet voisivat olla ongelma populaarimusiikkia
soittavalle kanteleensoittajalle (ks. 6.3.1). Konserttikanteleen viputekniikasta kirjoittava
Kankaanranta (2010) toteaa, ettd viputekniikan hallitseminen on erittdin oleellista kante-
leensoittajalle. Jotta vipujen kddntdminen kappaleen keskelld on mahdollista, tarvitaan
kohta, jolloin kyseinen sdveltaso ei ole soimassa vdhddn aikaan. Tdmén lisdksi kappa-
leen tekstuurin tiytyy kyseisessd kohdassa olla soitettavissa yhdelld kédelld silloin, kun
toinen kési kddntdd vivun. (Ks. 3.1) Tutkimukseni késittelee nimenomaan konserttikan-
teleella soitettavaa populaarimusiikkia, mutta oma soittotaustani siséltid my0s jazz-
musiikin soittamista. Jazz-musiikkiin perehtymisen kautta olen kanteleensoittajana eri-
tyisesti joutunut pohtimaan suhtautumistani paljon kromatiikkaa sisdltdvien kappaleiden

soittoon. Olen esimerkiksi pohtinut, onko paljon kromatiikkaa sisdltivda musiikkia mie-
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lekédstd soittaa kanteleella. Voiko kaikkea musiikkia todella soittaa kanteleella, kuten
esimerkiksi Korhonen toteaa (ks. 6.3.1), tai miten paljon kromaattisia muutoksia sisil-
tavdad kappaletta kannattaisi soittaa? Oman soittamiseni ldhtokohtana on ollut Korhosen
ajatuksia mukaileva periaate, jossa kaikki musiikki on kanteleella soitettavissa. Olen
kuitenkin joutunut toteamaan, ettd paljon kromatiikka sisdltdvin musiikin soittamiseen
kanteleen vipukoneisto soveltuu ddrimmaiisen huonosti. Valmiita vastauksia ei liene
kellddn, kun kysytddn miten kromaattista tekstuuria soitetaan kanteleella nopeassa tem-
possa niin, ettd soitto kuulostaa hyvailta, tdydeltd ja tyylinmukaiselta. Tarvittaisiin mel-
keinpé kanteleen rakenteellisia muutoksia tai vahvoja esimerkkejé siitd, miten kromatii-

kan haasteet on saatu voitettua.

Suuri itsedni mietityttdvd kysymys populaarimusiikin opetuksessa on se, kuka populaa-
rimusiikkia voisi kanteleella opettaa. Tarkoituksenani ei ole arvottaa populaarimusiikin
opetusta vaativammaksi kuin muu kanteleopetus. Haluan kuitenkin tuoda esille sen, ettéd
pitevéd populaarimusiikin opetus kanteleella vaatii opettajia ja nédin ollen myds opetta-
jien koulutusta. Talld hetkelld populaarimusiikin opetukselle ei ole olemassa valmiita
malleja, joten opettaminen on oppilaskohtaista ja perustuu opettajien hiljaiseen tietoon
(tacit knowledge). Kanteleen populaarimusiikki vaatii tekijoitd, jotka raivaavat tietd aina
uusille kanteleen populaarimusiikin soittajille. Olen sitd mieltd, ettd konserttikanteleella
tapahtuvan populaarimusiikin oppimisen tulisi olla ennen kaikkea genre-orientoitunutta.
Tédmi nidkemykseni poikkeaa hieman haastateltujeni ndkemyksistd (ks. 6.4.4). Ymmar-
rdn tosin hyvin haastateltavieni ndkdkulmaa, silld laajasti eri tyyleja kattavan populaa-
rimusiikin koulutuksen taustalla on ajatus kouluttaa musiikkia laajasti ymmartavid soit-
tajia ja muusikoita. Uskon kuitenkin, ettd esimerkiksi populaarimusiikkia opiskeltaessa
padpainon tulisi olla nimenomaan tyylinmukaisen musiikin opiskelussa, joskin tyylin-
mukaisen musiikin opetuskin voi olla laajasti eri alatyyleja kattavaa opetusta. Eskelinen
ehdottaa haastattelussa (ks. 6.6.1), ettd aloitteleva kanteleensoittaja voisi soittaa monen-
tyylistd musiikkia ja my6hemmin pidemméllé ollessaan paéttad, mihin tyyliin keskittyy.
Téstd ideasta ammentaen aloitteleva oppilas voisi tutustua eri musiikkityyleihin, ja aluk-
si ohjelmisto voisi sisdltdd musiikkia kaikista genreistd. Opetuksen pddpaino todenni-
koisesti olisi eri musiikkityyleihin tutustumisessa ja hyvén perussoittotekniikan oppimi-
sessa. My6hemmin oppilas voisi valita tyylilajin, johon erikoistua. Opetus voisi alkaa
entistd enemman keskittyd tyylinmukaisen soittotekniikan ja ohjelmiston harjoittami-
seen. Populaarimusiikin opettamisen kannalta idean toteutus kdytdnndssd vaatisi ennen

kaikkea populaarimusiikkiin erikoistuneita opettajia, mutta myds resursseja oppilaitok-
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sissa. Mikili populaarimusiikkiin erikoistuneita kanteleensoiton opettajia ei olisi saata-
villa, jonkin toisen instrumentin populaarimusiikin opettaja voisi opettaa populaarimu-
sitkkia kanteleensoittajille. Téssd tapauksessa soittotekniset haasteet kannattaisi kuiten-
kin ratkaista kanteleopettajan kanssa. Téll4 hetkelld populaarimusiikin opetus integroi-
daan ldhinnd muun kanteleopetuksen yhteyteen, mikali sitd on ylipdétéén saatavilla. Jo
pelkka lisdkoulutus populaarimusiikin opetusmenetelmisté voisi helpottaa populaarimu-
sitkkia opetukseensa sisdllyttidvid kanteleensoiton opettajien tyotéd ja entisestdén paran-

taa oppimista.

Konserttikanteleella populaarimusiikkia soittavalta vaaditaan edelleen paljon itseopiske-
lua mutta samalla myds opettajien tarve on suuri. Opettajaa tarvitaan opettamaan kante-
leen soittotekniikkaa, populaarimusiikin oppimismenetelmid, tukemaan oppilasta ja
toimimaan kannustajana sekd rohkaisijana. Syvennyttdessd populaarimusiikkiin opetta-
jan olisi tietysti tirkedd olla asiantuntija omassa opetuksessaan. Toisaalta, esimerkiksi
Westerlundin (2006) mukaan opettajan roolin ei tarvitsisi olla mestarin ja kiséllin véli-
sen opetusmallin mukainen, vaan opettaja voisi olla samalla tavalla oppija oppimispro-
sessissa. Opettajan ei siis timén nikemyksen mukaan olisi tarpeenkaan olla asiantuntija
populaarimusiikin opettamisessa, vaan oppilas ja opettaja voisivat yhdessd oppia tapoja
tehdd musiikkia. Uskon, ettd tyylitietous erilaisista populaarimusiikin genreistd on silti
tarkedd. Olisi tarkedd, ettd musiikki kuulostaa “oikealta”. Tarkoitan talla sitd, ettd mu-
siikki voitaisiin tunnistaa johonkin genreen kuuluvaksi. Esimerkiksi improvisointia ope-
tettaessa olisi syytd miettid, minkd tyylin mukaisesti oppilas haluaa improvisointia op-
pia. Jos oppilasta kiinnostaa esimerkiksi jazzmusiikki ja sen myo6td jazz-improvisointi,
opettajalla tulisi olla ainakin tarjota erilaisia l4hteitd, miten jazz-improvisointia voisi
oppia. Opettaja voisi esimerkiksi ohjata oppilasta kuuntelemaan levytyksid ja matki-

maan niitd, opettelemaan soolokuvioita ja niin edelleen.

Populaarimusiikin soittaminen ja sen opettaminen konserttikanteleella on osoittautunut
laajemmaksi aiheeksi kuin tutkimusta aloittaessani kuvittelin. Sen takia uskon, ettd tut-
kimukseni on ainoastaan raapaissut tutkittavan asian pintaa. Seuraavissa luvuissa poh-
din tutkimukseni luotettavuutta ja tarkastelen jatkotutkimusmahdollisuuksia. Jatkotut-
kimusaiheet ovat kummunneet sekéd haastattelujen ja haastattelujen herédttimien ajatus-

ten pohjalta ettd myOs oman pohdintani tuloksena.
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7.1 Luotettavuustarkastelu

Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta mittaa aineiston ja johtopditdsten aitous ja rele-
vanttius. Aineiston kohdalla aitous merkitsee sitd, ettd tutkimushenkilot ovat ilmaisseet
itseddn samasta asiasta kuin tutkija on olettanut. Aineiston on oltava my0s relevanttia
ongelmanasettelun taustalla olevien teoreettisten kisitteiden suhteen. Johtopditokset
taas ovat luotettavia silloin, kun ne vastaavat sitd, mitd tutkittavatkin ovat tarkoittaneet.
Johtopaitosten luotettavuus riippuu myds tulkittujen merkitysten relevanssista tutki-
muksen teoreettisten lahtokohtien suhteen. Aitouden kriteerit tayttyvét, mikéli aineiston
hankinnassa vallitsee intersubjektiivinen luottamus ja yhteisymmarrys. Tutkijan pitdessa
teoreettiset ldhtokohtansa johdonmukaisesti mielessé toteutuu relevanssi. (Syrjdld ym.
1994, 129-130) Olen tutkimuksessani pyrkinyt tietoisesti varmistamaan tutkimuksen
aitouden ja relevanttiuden. Olen esimerkiksi pyrkinyt pitdmiin teoreettiset lahtokohdat
johdonmukaisesti mielessd kaikkien tutkimusvaiheiden aikana. Olen pyrkinyt liittim&aan

aineistosta nousseet tulokset ja johtopditokset teoreettiseen tutkimuskésitteistoon.

Lahtokohtana laadullisessa tutkimuksessa on tutkijan avoin subjektiviteetti ja myonta-
minen, ettd tutkija on keskeinen tyoviline tutkimuksessa. Kvalitatiivisen tutkimuksen
padasiallisin luotettavuuden kriteeri on ndin ollen tutkija itse, jolloin luotettavuuden
arviointi koskee koko tutkimusprosessia. (Eskola & Suoranta 1998, 211) Laadullisen
tutkimuksen luotettavuutta ei voi tarkastaa tutkimusta toistamalla, uusi tutkimus ndin
ollen vain tarkentaisi tietoa ja toisi lisdpiirteitd tutkittavaan asiaan (Syrjald ym. 1994,
130-131). Olen tiedostanut laadullisen tutkimuksen ldhtokohdat, joten olen pyrkinyt
kuvaamaan lukijalle teoreettiset 1dhtokohdat, niiden liittymisen tutkimustehtéviin, tut-
kimushenkil6t ja -tilanteet, aineiston keruun seké tulkintaprosessin periaatteet ja kulun.
Olen havainnollistanut aidoin tekstindyttein merkitysten tulkintaa, jotta lukijan on mah-
dollista arvioida merkityksid, joita ilmaisuille on annettu. Olen ollut tietoinen omista
ennakko-oletuksistani ja eettisestd vastuustani. Olen pyrkinyt paneutumaan tutkimukse-
ni aineiston analysointiin sekd tulkintaan mahdollisimman vastuuntuntoisesti ja rehelli-

sesti.

Tutkimuksen tulee pyrkid paljastamaan tutkittavien kasityksid ja heiddn maailmaansa
niin hyvin kuin mahdollista. Huomioon tulee kuitenkin ottaa, ettd tutkija vaikuttaa saa-
tavaan tietoon jo tiedon keruuvaiheessa ja kyse on tutkijan tulkinnoista ja hdnen kisit-
teistostddn, johon tutkittavien késityksid yritetdén soveltaa. (Hirsjarvi & Hurme 2008,

189) Teoriaosuudessani olen pyrkinyt kuvaamaan tutkimusalueen ja sen késitteiston
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mahdollisimman kattavasti. Teoriaosa on myos antanut selkedn teoreettisen pohjan

haastatteluille.

Haastateltavat olivat kaikki minulle ennestéén tuttuja, miké saattoi vaikuttaa tutkimuk-
sen luotettavuuteen. Tiesin my0s etukdteen jo hieman haastateltavieni ndkemyksid ai-
heesta, joka saattoi vaikuttaa haastatteluissa kysymysten asetteluun. Lisdksi tuttuus saat-
toi johtaa jonkin asian vdhdisempddn kisittelyyn tuntiessani jo etukdteen haastateltavani
ajatusten taustalla vaikuttavia arvoja ja késitteitd. Kaikki haastateltavani esiintyvét tut-
kimuksessa omilla nimillddn. Makeldn (2006) mukaan anonymiteettisuoja voi rohkaista
tutkimushenkil6itd puhumaan rehellisesti ja suoraan asioista ja ndin helpottamaan tut-
kimuksen suorittamista. Samoin anonymiteetti vapauttaa tutkijaa kasitteleméddn va-
paammin arkojakin aiheita ilman, ettd tdsti koituisi tutkittaville haittaa. (Mikeld 2006,
114) Tama tutkimus kisitteli konserttikanteleella soitettavaa populaarimusiikkia, eikd
sivunnut henkil6kohtaisia asioita. Lisdksi tutkimushenkiloni ovat pitkén linjan ammatti-
pedagogeja ja muusikoita, joten uskoin heille olevan luontevaa esiintyéd tutkimuksessa

my0s omilla nimilldan.

Kaikki haastattelut olivat luonteeltaan avoimia. Pyrin haastattelutilanteissa tietoisesti
vilttdmdidn omien ennakko-oletuksieni esiintuomista. Halusin antaa haastateltaville
mahdollisuuden kertoa ajatuksiaan ja nikemyksidén laajasti. Omat kokemukseni popu-
laarimusiikkia opettavana kantelistina olivat haastatteluja tehdessdni melko véhiiset,
silld olen opettanut kanteleensoittoa vasta vuodesta 2010 l&htien. Uskon, ettd tdmi oli
tutkimuksen luotettavuuden kannalta kuitenkin etu, silld vaikka minulla on laajasti ko-
kemusta populaarimusiikin soittamisesta pystyin tarkastelemaan populaarimusiikin ope-

tusta kuitenkin ikdén kuin ulkopuolisena ja sdilyttdmién tutkimuksessani “tuoreuden”.

Kaytettdessd haastattelua tutkimusmenetelménid ongelmana on pidetty vastaajien lau-
suntojen totuudenmukaisuutta (Eskola & Suoranta 1998, 197). Haastattelutilanteet kes-
kittyivat tarkastelemaan populaarimusiikkia kanteleensoiton opettajan ndkokulmasta,
eivitkd haastattelut siséltineet haastateltavien yksityiselimén tarkastelua. Haastatteluti-
lanteessa koin, ettd kaikki haastateltavat puhuivat avoimesti ja totuudenmukaisesti alan
ammattilaisina. Minusta myds vaikutti siltd, ettd haastateltavat kokivat aiheen tarkedksi
ja néin ollen halusivat puhua mahdollisimman totuudenmukaisesti omista kokemuksis-

taan ja havainnoistaan.
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Aineiston analyysin luotettavuuden tarkastelussa on syytd huomioida, onko kaikki kdy-
tettdvissd oleva aineisto otettu huomioon ja esimerkiksi tiedot litteroitu oikein (Hirsjérvi
& Hurme 2008, 189). Analyysin kattavuus tarkoittaa sitd, ettd tutkija ei perusta tulkinto-
jaan satunnaisiin poimintoihin aineistosta (Mikeld 1990, 53)

Litteroin kaiken aineistoni kohtalaisen pian haastatteluiden jilkeen, jotta litteroinneista
tulisi mahdollisimman tarkkoja. Analysoin aineistoni ja mahdollisimman tarkkoihin
lopputuloksiin péaéstikseni luokittelin aineistoni teemoihin. Teemoittelun avulla minun
oli helppo muodostaa aineistosta tulkintoja, jotka perustuivat haastateltavien mielipitei-
siin. Aineiston tulkinta on luotettavaa silloin, kun se ei sisdlld ristiriitaisuuksia. Jo yh-
delldkin menetelmélld keréttyd aineistoa on niin runsaasti, ettd sitd voidaan analysoida
monella eri tavalla ja varmistua ndin kuvauksen tarkkuudesta. (Eskola & Suoranta 1998,

214-215)

Mikeld (1990) huomauttaa, ettd lukijalla pitdisi olla mahdollisuus analyysin toistetta-
vuuteen ja arvioitavuuteen. Olen pyrkinyt esittdméédn tutkimusprosessin mahdollisim-
man tarkasti, jotta toistettavuus olisi periaatteessa mahdollista. Ajatuskulkuja olen pyr-
kinyt esittelemdén mahdollisimman avoimesti, jotta lukija pystyisi seuraamaan péétte-
lyéni ja joko hyvidksyméin tekemdni tulkinnat tai riitauttamaan ne. Olen antanut lukijal-

le aineiston tulkinnan lisdksi ndahtdvaksi myos aineistokatkelman, josta tulkinta on tehty.

Luotettavuuteen saattoi vaikuttaa tutkimuskirjallisuuden vahyys, tutkimuksen luonne
pioneerityond sekéd haastateltavien vdhdinen madrd. Haastateltavien mééré oli seurausta
siitd, ettd populaarimusiikkia soitetaan konserttikanteleella vield melko védhin, eikd
muodollisesti pitevid populaarimusiikin opettajia ole. Haastattelemani kanteleensoiton
opettajat ja kantelemuusikot ovat kuitenkin konserttikanteleella soitettavan populaari-
musiikin pedagogiikan pioneereja, silli populaarimusiikin soitto kuuluu olennaisesti
sekd heiddn omaan soittohistoriaansa ettd myos heidin opetukseensa. Ennen haastattelu-
jen aloittamista tiedustelin useiden kanteleensoiton opettajien halukkuutta osallistua
tutkimukseen. Monikaan kanteleensoiton opettaja ei kokenut opettavansa populaarimu-
siikkia siind madrin, ettd olisi halunnut osallistua tutkimukseen ja puhua populaarimu-

siikin pedagogiikasta asiantuntijana.

82



7.2 Jatkotutkimusaiheet

Populaarimusiikin pedagogiikassa on paljon lisdtutkimuksen ja kehittimisen aihetta.
Pelkéstidén haastatteluissa tuli ilmi opetusmateriaalin kehittdmisen tarve. Opettajat toi-
voivat opetuksensa tueksi jotain kéttd pidempdd” eli materiaalia, joka tukisi populaa-
rimusiikin opettamista. T&lld hetkelld opettajat ovat ikddn kuin “tyhjin pailld”, silld
sekd oppimateriaali ettd musiikkioppilaitosten tutkintovaatimukset puuttuvat.

Oppimateriaali auttaisi opettajaa jdsentimadin ja kehittimain populaarimusiikin opetus-

tapoja.

Toinen tutkimuksestani nouseva jatkotutkimuksen aihe oppimateriaalin kehittdmisen
liséksi olisi tutkia populaarimusiikin opetusmenetelmid kanteleella observoimalla tunti-
tilannetta. Nykyisellddn populaarimusiikin opetusmenetelmét ja niiden kehittdminen
ovat jokaisen kanteleopettajan itsensd harteilla. Yhtendistd linjaa opetusmenetelmien
suhteen ei ole vield olemassa, joten tutkimus opettajien hiljaisesta tiedosta ja opetusme-
netelmistd olisi erittdin tervetullutta. Opettajat saattavat keskittyd tirkedksi kokemiinsa
asioihin opetuksessaan muiden asioiden jdddessd opetuksessa vihemmaille huomiolle.
Opetusmenetelmien tutkiminen ja niiden kehitysty0 voisi mahdollisesti auttaa populaa-
rimusiikin opetuksen yhtendistymistd ja samalla parempien tulosten saavuttamista. Syy-
td olisi myo0s tehdd tutkimusta populaarimusiikin soittotekniikoista. Konserttikanteleelle
tulisi 10yt44 oma ja luonteva tapa soittaa populaarimusiikkia. Samalla jatkotutkimusai-
heeksi nousisi my0s pienkanteleilla soitettava populaarimusiikki. Erilaisten soittotek-
niikoiden tutkiminen avaisi uusia vdylid kanteleensoittajille syventyd populaarimusiik-

kiin.
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Liite, haastattelurunko

Haastateltavan ammatillinen tausta

Koulutus

Missé vaiheessa olet aloittanut kanteleensoiton?

Paljonko opetat nyt? Keikkailetko?

Millainen on tyonkuvasi tilld hetkelld kanteleensoiton opettajana?

1 Kanteleen populaarimusiikin pedagogiikka

4
5
6
7

1

Mité kanteleen populaarimusiikin pedagogiikka mielestési on tai voi olla?

2 Millaista musiikkia tai millaista ohjelmistoa voidaan soittaa?

2.1  Sovitetaanko kappaleita kanteleelle, miten?
2.2 Improvisoidaanko tunneilla?
2.3 Sévelletddnkd omaa materiaalia?
Miten populaarimusiikkia voidaan opettaa konserttikanteleella?
3.1 Kromatiikan haasteet
3.2 Sammuttelu ja rytmiikka
Miten koet populaarimusiikin opettamisen konserttikanteleella?
Kantelebéndit ja kanteleyhtyeet
Sahkokantele, soundit ja efektit

Rajoitukset, = mahdollisuudet  sekd  tulevaisuudenndkymaét

populaarimusiikin opetuksessa?

kanteleen
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