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THVISTELMA

Kasilla oleva kirjalinen tyd on osa Sibelius-Akatemian kehittgjakoulutukseen sijoittuvaa
projektimuctoista tohtorintutkintoa, joka muodostuu kolmesta osiosta: 1. K&ytdnndllinen osio,
kohdesoittimiksi nimettyjen viiden Wahlstromin-variantin seka niiden vertailusoittimina kaytettyjen
kahden muun klavikordin rakentaminen ja siind tapahtuva rakenteen variointi, tarkkailu ja kehittely.
2. Kirjallinen osio, jonka sisdlténd on a) lyhyt selvitys klavikordin ja sen kéyton historiasta, b)
yksityiskohtainen tutkimusraportti, jossa taustaselvitysten ohella esitelléén ja analysoidaan
soittimien rakenteisiin ja ominaisuuksiin vaikuttaneita ratkaisuja sekd c) soittimien rakenteisiin ja
ominaisuuksiin - vaikuttaneiden muutosten sitominen historialliseen  kontekstiin. 3. Soiva
demonstraatio, &nilevy SACD-10, jolla on kuultavissa viisi teosta Frobergeristda Haydniin
soitettuina projektin viidella Wahlstrom-muunnel malla.

Projektissa tutkitaan, miten ja missa m&rin ruotsalaisen Anders Wahlstromin (rak. v. 1752)
sidotun, pienikokoisen (adniala (C-c®) klavikordin pohjalla rakennetuissa soittimissa voidaan
muuttaa sointi- ja soitettavuusominaisuuksia niihin vaikuttavia parametrgfd muuntelemalla
Rakentamisgjankohdastaan  huolimatta Wahlstromin  klavikordi edustaa  1600-1700-Iukujen
vaihteessa valinnutta saksalaista rakennustyylia Kutakuinkin originaalin kaltaisiksi rakennetut
kopiot soveltuvat saatujen soittokokemusten perusteella parhaiten kyseisend ganjaksona
savellettyyn tai sen kaltaiseen musiikkiin. Tavoitteina oli 1) rakentaa eri tavoin viimeisteltyja
soittimia, keskeismpana pyrkimys kehittdd variaatio, joka sovetuis erityisesti 1700-luvun
keskivaiheilla savelletyn musiikin soittamiseen ja 2) 16ytéa ratkaisut, joilla kukin muunnos voitaisiin
viimeistella soinniltaan ja soitettavuudeltaan optimaaliseksi. Asetettua projektin tutkimus- ja
kehittelytehtavda olen lahestynyt rakentamalla, soittamalla ja tutkimalla klavikordin historiaa. Eri
|&hestymistapoja olen soveltanut vuorovaikuttei sesti.

Tavoitteiden ensimméisen (1) osan toteuttamisessa tdrkeimmiks osoittautuivat &énialan
| agjentami sen ohella seuraavat toimenpiteet:

- kielityksen paksuntaminen ja ylimmissa kielissd tangentin ja takapinnan vélisen osan
pidentaminen,

- kosketinvarsien vipusuhteiden muuttaminen keskipinnapalkkia leventamalla, aa ja
ylakoskettimien pinnarivien vadlimatkaa lisédmalla ja siirtdmalla palkin diskanttipédta kauemmaksi
Soittimen etuseinasta,

- kosketuksen tasapai nottaminen kosketuspainoa sédtamall,

- vaimennusnauhan punominen suhteellisen niukasti, mutta tiukasti niin, ettd se vaimentamisen
lisaksi myos tukee kielia.

Mainituilla tavoilla viimeistellyt soittimet kestdvét sointinsa  kvditeetin ~ séilyttéen
monipuolisempaa soitto-otetta kuin aikaisemmat versiot. Kyseinen ominaisuus on tarpeen etenkin
ns. tunteikkaan tyylin vaatimien affektien ilmaisemiseksi. Tavoitteiden toisen (2) osan
saavuttamiseen, eri soitinmuunnelmien soitto-ominaisuuksien optimoimiseen vaikuttivat eniten
tangenttien ja kielten kosketuspinnan, kielisiltapinnojen kallistuskulmien ja vaimennusnauhan
soitinkohtainen viimeistely. Oleellista oli myds kielten paksuuksien ja niiden mydéta jannityksen
sdatéaminen niin, etta soittotuntuma séilyi kautta koko klaviatuurin sopivan joustava.

Peilaamalla saatuja kokemuksia historialisiin lahteisiin olen pyrkinyt paits kiinteyttdméaan
tutkimukseni  soitinhistoriallista kytkentéd, myds kasvattamaan sen tulosten yleispéatevyytta
Séilyneiden historiallisten soittimien ja kirjalisten [dhteiden tutkiminen vahvisti sen, etta kaikille
suoritetuille toimenpiteille on |6ydettévissa esikuva klavikordin historiasta, 1&hinna 1700-luvulta.
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Variations in sound and playability in reconstructions of the Wahlstrom clavichord
Length of the written work, 197 p.

ABSTRACT

This written work forms part of a project-orientated doctorate examination within the Sibelius
Academy’s developer training programme. The doctorate examination is in the following three
parts:

1. The practical part, involving the building of five Wahlstréom clavichord variants as the subject of
the research. Each incorporates specific aterations and, following evaluation, any subsequent
elaborations. A further two clavichords were built for purposes of comparison. 2. The written part,
containing, a) a short account of the history and use of clavichords, b) a detailed research report, in
which the solutions that influence subsequent structural aternations and the musical properties of
the instruments are presented and analyzed, along with an account of the background, c) a
clarification of the links between the historical context and the changes affecting the structure and
properties of each instrument. 3. Recorded performance (CD: SACD-10), a compact disc on which
five works, from Froberger to Haydn, are played on the five Wahlstrom variants described in part
2b.

The project investigates how and to what extent the tone and playability of the instruments based
on the fretted small-scale clavichord (compass C-c®), built in 1752 by the Swede Anders Wahlstrém,
can be changed by varying the parametres influencing them. Despite its later date, Wahlstrom's
clavichord represents the German style of construction prevailing a the turn of the 17" to 18"
century. And indeed, based on playing experience, it can be said that copies built more or less like
the original are best suited to the music of that earlier period, or similar music. The aims were 1) to
build instruments finished in different ways, the principle criterion being to develop variants suited
to the playing of mid-eighteenth century compositions, 2) to find solutions which in practice provide
optimal tone and playability for each of the variants. My approach to the whole project was to build,
play and research the history of the clavichord. All three of these activities played their interactive
part in the search for solutions.

In carrying out the work on part 1. the following measures, in addition to enlarging the compass,
proved to to be the most important:
- thickening of the stringing and, in the treble, lengthening each string’s non-sounding part between
tangent and hitchpin
- aternations to the relationship between the front and back parts of the key levers by broadening the
balance rail, increasing the distance between the pin rows for the "natural” and "accidenta” levers
and moving the treble end of the balance rail further away from the front wall
- balancing the touch by adjusting the touch weight
- using less listing cloth by weaving over fewer strings and yet tightly, so that it not only dampens
but also supports the strings.

Instruments finished in the above manner alow for a more versatile playing hand than earlier
versions, without impairing the sound quality. Such versdtility is particulary relevant in achieving
the effects called for by the ‘sentimental styl€'. In achieving the second aim, that of optimizing the
playing properties of al the instruments, the most important factors were as follows: 1) the listing
cloth weave, 2) perfecting the surface contact between tangents and strings and 3) adjusting the
inclination of the bridge pins. By adjusting the thickness of the strings and thus their tension, it was
possible to establish a suitably flexible touch over the whole keyboard.

In combining practical experience with research on historical sources, | have not only attempted
to both confirm the historical connections of my research and increase the genera validity of its
results. Examination of surviving historical instruments and the written sources has demonstrated
that with particularly relevance to the eighteenth century each practical application of the research
hasits historical precedent.




” At mangen Theoreticus &r elak Practicus, Kan
wal g nekas; men sa larer det anda ¢ Kunna ...
bestridas, at ju en Practicus, som & underbyggd
med Theorie, wida Ofwertrdffar en blott
Empiricus, daalt annat &r lika.”

Carl Wahlstrém 1770
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| PROJEKTINYLEISKUVA JATUTKIMUSTEHTAVAN
MAARITYS

1. Projektin synty ja kokonaisuuden hahmottuminen

Tutkimukseni  sijoittuu  Sibelius-Akatemian  jatkokoulutusjérjestel méssa
kehittdjakoulutukseen. Keskeisen roolin saavat soittimet, joita rakentaessani
olen soveltanut tutkijana, soittgjana ja opettgjana hankittua tietoa, taitoa ja
kokemusta. Rakentamiani soittimia olen kéyttényt taiteellisen ilmaisun
vélikappaleina tutkimusraporttiin liittyvalla aénilevylla

Projektin lahtokohtana voidaan pitéa vuotta 1986. Osallistuin tuolloin
ensimmaista kertaa klavikordin rakentgjana Ruotsin Marholmenissa pidetylle
soitinrakennuskurssille. Olin viisi vuotta aikaisemmin hankkinut itselleni
kopion Johann Heinrich Silbermannin sitomattomasta,® viisioktaavisesta
klavikordista. Kurssi tarjos tilaisuuden rakentaa sen rinnalle toisentyyppinen,
sidottu klavikordi ja samalla perehtyaldhemmin soittimen rakenteeseen.

Seuraavana vuonna rakensin jo kaks uutta klavikordia. Kokemuksen
karttuessa ja tarkkailukyvyn terévoityessi harrastuksena alkanut toiminta sai
yhé tutkimuksellisesmman painotuksen ja tavoitteet kiinteytyivét: kiinnostuksen
kohteiks nousivat erityisesti sointiin  ja soitettavuuteen vaikuttavat
ominaisuudet ja niiden muuntelumahdollisuudet. Kehittely jatkui vuosien
mittaan ensin Marholmenissa ja mydhemmin Kuopiossa uusien soittimien
rakentamisella ja aiemmin tehtyjen muokkaamisella. Klavikordin rakenteen,
historian ja kéyttotarkoitusten tutkimukseen yhdistyivét soittgjan ja pedagogin
kokemukset.

2. Tutkimustehtava

2.1. Tutkimuksen kohde
Tutkimuksen historiallisena kohdealueena on 1700-luvulla  tapahtunut
klavikordin ~ rakenteellinen  kehitys, jota  vaotetaan  kdytéannon
soitinrakennuksesta kasin. Kyseisena aikana kosketinsoittimien kehitys joutui
musiikin  tyylin  muuttuessa voimakkaaseen murrosvaiheeseen, jolloin
klavikordi ja cembalo saivat kilpalijakseen uuden klaveerisoittimen,

! Sitomattomassa klavikordissa jokaista kosketinta varten on oma kieli tai tavallisesti
unisonoksi viritetty kielipari. Joissakin malleissa basson kielikuoroihin on lisdtty vielé kolmas,
oktaavia korkeammalta soiva kieli. Sidotussa klavikordissa samalta kielelté/kieliparilta voidaan
soittaa eri kohdistakielet jakavien tangenttien avullakaksi tai useampiakin erikorkuisia savelig,
mika merkitsee mm. tilan sd&stéa.  Sidottujen klavikordien historia alkaa 1300-Iuvulta, termin
méérittelytavasta riippuen jopa akaisemmin, sitomattomia alettiin rakentaa — ainakin
suuremmassa maarin — vasta 1700-luvun alkupuolella: musiikkityylin ja soittotavan muuttuessa
sitominen aettiin kokea ilmaisua rajoittavaksi tekijaksi. Sitomisesta tarkemmin luvussa 1V,
4.3.
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fortepianon. Etenkin saksalaisella kidlialueella, Ruotsissa ja Iberian
niemimaalla klavikordi, joka oli halpa ja kotikéytossa yleinen, sdilytti
vuosisadan loppuun saakka keskeisen asemansa soolo- ja harjoitussoittimena
Vasaraklaveerin rinnalla sinnitellesséén se joutui mukautumaan uuden
musiikkityylin vaatimuksiin. Y leisesti ottaen alettiin rakentaa yha suurempia ja
jareBmpia klavikordgja, missd yhteydessd sidottu kielitys sai  véistyd
sitomattoman tieltd. Samanaikaisesti rakennettiin kuitenkin edelleen myds
pienia ja sidottuja klavikordeja. Mainitut ominaisuudet elvat aina yhdistynest
samassa soittimessa: suurimpiakin saatettiin rakentaa sidottuina ja vastaavasti
pienimpien soittimien joukossa on sitomattomia.

Tutkimukseni fokukseksi olen valinnut ruotsalaisen Anders Wahistromin
vuonna 1752 rakentamaan historialliseen malliin palautuvan pienen, sidotun
klavikordin,? jonka varicinnilla olen tavoitellut erilaisia kaytanndllisia ja
tutkimuksellisa pédméaria Olen pyrkinyt anaysoimaan klavikordin
soittimellisia ominaisuuksia kokemusperaisesti, muuntelemalla kontrolloidusti
sen rakenteen tiettyja parametrga ja tarkkaamalla muutosten vaikutusta
toisaalta soitettavuuteen ja toisaalta 88nen kvaliteetteihin. Nain valottuvat myds
soittimen mahdollisuudet mukautua muuttuvan musiikkityylin vaatimuksiin.

Tyo6skentelymenetel mét
Projektini on edennyt vuorovaikutteisena prosessing, jonka osatekijoitd ovat
olleet:
- uusien soittimien rakentaminen,
- jo rakennettujen soittimien saét6- muuntelu- ja korjaustoi menpiteet,
- yksittaisten klavikordien tutkiminen mittauksin ja mittaustul osten analysointi,
- klavikordin historian tutkiminen perehtymalléa séilyneisiin soitinyksilgihin ja
kosketinsoittimia koskeviin kirjallisiin lahteisiin seka hankkimalla tietoa
projektin kannalta merkittéavien klavikordin rakentajien mielipiteista,
- kokemukset, joita olen saanut klavikordin soittgjana, klavikordinsoiton
opettgjana  sekd klavikordin  rakennuskursseilla.  Viimeks  mainittujen
yhteydessa tarkkailun piiriin ovat astuneet my0s toisten rakentamat ja
korjaamat soittimet.>

Projektin luonne ja metodiikka kayvé ilmi edella luonnostellusta
yleiskuvasta. Kyseessd on kéyténtbpainotteinen soveltava tutkimus, joka
palvelee taiteellisen musisoinnin ja pedagogiikan tarpeita, ja jossa kohdetta
tarkastellaan samanaikaisesti useammasta nakokulmasta.  Soveltamani
tyoskentelymenetelmd on ohjatun rakennesuunnittelun muoto, jossa
toimenpiteet pohjautuvat tutkimukselliseen tavoitteen asetteluun. Se on
pukeutuvaa eksperimentointia, erddnlaista kokeilevaa mallintamista, jossa
soitinrakennukselliset  tavoitteet palvelevat taiteellisa ja pedagogisia
pdaméadria Tavoitteet varioituvat tarkkailukohteen mukaan ja tdsmentyvét tyon
edistyessé. Historiallista perinnetta pyritéan hyddyntamaan innovatiivisesti.

2 Koodi S 03 Hs 968. Klavikordin omistaa H&lIn&sin kotiseutumuseo.

® Soitinkorjauksesta sain kokemusta osallistuessani kesalla 1998 Paavo Sointeen Kemper &
Sohn-klavikordin restaurointiin. Siitd sekd sen syistd ja taustoista ldhemmin Pekka
V apaavuoren artikkelissa Kemper & Sohn-klavikordi — Slbermann-mukaelma?



2.3. Projektin soittimet ja ldhdepohja

Projektin  keskeisin ”ldhdedokumentti”, ts. konkreettinen historiallinen
l&hdemalli, on Anders Wéhistémin rakentama klavikordi S 03 Hs 968.
Vuosina 1986—-1995 rakensin siita viis eri tavoin muunneltua rekonstruktiota,
jotka yhdessa muodostavat projektin ytimen. Edella (I, 2.2.) kuvatun
vuorovaikutusprosessin  seurauksena kaikki viisi  soitinmuunnelmaa ovat
saaneet omat, niihin tietoisesti projisoidut erityispiirteensd. Rekonstruktioiden
pohjana ja lahtokohtana olen kayttdnyt Felix Wolffin piirustusta
alkuperdissoittimesta  (1980) ja Hanskrik Svenssonin  kirjoittamia
rakennusohjeita, joiden myo6ta tullaan tyon kirjalisiin ldhteisiin. Arno Pelto
laati  myohemmin vastaavat suomenkieliset ~ Wahlstrom-klavikordin
rakennusohjeet Kuopiossa pidettévia kursseja varten.

Wahlstrom-klavikordin lissksi projektissa on ollut keskeisesti mukana kaksi
muuta soitinta:

1) Tukholman musiikkimuseon signeeraamaton sidottu klavikordi S 01
NordM 264-785 Felix Wolffin ja HansErik Svenssonin laatimine
piirustuksineen, josta my6s olen rakentanut hieman muunnellun
rekonstruktion, seké

2) HansErik Svenssonin omistama, Ruotsissa vaikuttaneen Philip Jacob
Speckenin rakentamaks identifioitu soitin, joka on ollut l&htékohtana
rakentamalleni viisioktaavisen klavikordin prototyypille.®> Nama kaksi soitinta
ovat olleet herétteen antajina monille Wahistrom-rekonstruktioihin tekemilleni
muunnoksille.

Vertailusoittimina olen kayttanyt myos muita eri aikakausia ja eri tyyppega
edustavia klavikordeja, joita olen kasitellyt ja analysoinut seka
rakennusprojektini  tutkimusraportissa  ettd  kirjoittamissani  erillisissa
artikkeleissa. Lisdks olen tutustunut lukuisien museoiden ja yksityiskotien
soittimiin eri puolilla Eurooppaaja USA:ssa.®

4 Vakka Wahistromin klavikordi e ole soitettavassa kunnossa, kaikki sen rakenteen
yksityiskohdat ovat tarkasti havainnoitavissa ja mitattavissa. Se herétti kiinnostusta 1990-luvun
akupuolella my6s Goteborgin yliopistossa, missd siitd suoritettiin tarkat mittaukset ja
rakennettiin niiden pohjalta sen tarkka kopio. (Speerstra 1996) Olen tutustunut perusteel lisesti
my6s a kuperdissoittimeen, minké perusteella saatoin todeta Wolffin piirustuksen luotettavaksi
dokumentiksi. Tarkennuksia sen antamiin teknisiin tietoihin tuovat |&hinnd Goteborgin
yliopistossa suoritetut yksityiskohtaiset kaikupohjan paksuuksien ja koskettimiston mittaukset.
Kaikupohjan paksuus on mitattu yli sadasta kohdasta, ja koskettimiston mittauksissa on
rekisterdity pienetkin kosketinkohtaiset erot. Térkeén lisétiedon on tuonut my6s soittimen
rakennusgj ankohdan méaérittdminen vuodeks 1752.

® HansErik Svensson suunnitteli, Speckenin klavikordi 1ahtékohtanaan, uuden viisioktaavisen
soitinmallin, jonka prototyypin rakensin Marhol menissa vuonna 1992.

® Tarkemmé museot, joissa olen tutkinut klavikordegja, ovat Musikmuseet ja Stiftelsen
Musikkulturens Framjande Stockholm, Musikinstrumenten-Museum der Universitét Leipzig,
Mu-sikinstrumenten-Museum Berlin, Héndel-Haus Halle, Germanisches Nationalmuseum
Nurnberg, Musikinstrumenten-Museum Markneukirchen, Museum of Czech Music (National
Museum) Prague, The Royal College of Music London, Russel Collection Edinburg, Yae
Collection of Musical Instruments New Haven ja Museum of Fine Arts Boston USA:ssa sekéa
Suomen Kansallismuseo Helsinki, Sibelius-museo ja Kaupungin historiallinen museo Turku,
Hameen museo Tampere, Porvoon ja Pietarsaaren kaupunginmuseot, Keski-Suomen museo
Jyvaskyla ja Ilmajoen kotiseutumuseo. Y ksityisomistuksessa olevista soittimista tarkeimmaét
ovat olleet HansErik Svenssonin (Tukholma), John Barnesin (Edinburg) ja Richard Troegerin
(Boston) seka Simananniemen (Liperi) ja Bosgérdenin (Porvoon maalaiskunta) kartanoiden
klavikordit.
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Projektini  ulkopuolelle olen rgannut kaksi vuoden 1995 jdkeen

rakentamaani soitinta:

- suunnittelemani itsendisen pedaaliklavikordin sekéa

- edell& mainituista rekonstruktioista mm. &nialan ja kielten mensuurien osalta
huomattavasti poikkeavan Wahlstrom-variantin.

Olen koodannut esittelemani  klavikordirekonstruktiot — siten,  etta
ensimmaisena on alkuperdissoittimen rakentgjan ta suunnittelijan nimen
alkukirjain, tai jos rakentgjaa e tunneta, kirjain A (Anonymus) ja sen
ylaindeksina rekonstruktion rakennusvuosi. Sen jdkeen seuraavat
rekonstruktion rakentajan nimikirjaimet ja rakentamispaikan akukirjaimet.
N&in esimerkiksi Pekka Vapaavuoren Marholmenissa vuonna 1986 rakentama
rekonstruktio Wahlstromin klavikordista on saanut koodin W*%*°PVMar.
Koodauksen avulla raportin lukija voi identifioida kulloinkin tarkoitetun
soittimen ehdottoman varmasti. Tama on merkityksellisté etenkin vertailussaja
toistuvissa taannehtivissa maininnoissa, joita on eniten tutkimusraportissa.
Milloin rakentajan tai mallin suunnittelijan nimi esiintyy tekstissa kursivoituna,
[Wahistrém, Specken, Svensson], se tarkoittaa kyseisen henkilon
rakentamaa/suunnittelemaa soitinta (alkuperéista tai rekonstruktiota).

Soittimien piirustusten lisaksi kirjallisena |dhdemateriaalina on kéaytetty
soitinrankennukseen ja -pedagogiikkaan liittyvéa kirjallisuutta  seka
1400-1700-luvuilta ettéd omalta gjaltamme. Olen mahdollisuuksien mukaan
kayttdnyt alkuperdisléhteita tai  niiden faksimile-painoksia.  Joissakin
tapauksissa olen joutunut turvautumaan toissijaisiin léhteisiin. Saksan- ja
englannin- ja ruotsinkieliset sitaatit olen kdantanyt itse lukuun ottamatta C.P.E.
Bachin teosta Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen, jonka
lainausten suomennokset ovat Paavo Sointeen. Espanjan-, ranskan- ja
hollanninkielisia tekstgja tulkitessani olen kéyttéanyt apuna niistd tehtyja
englanninkielisid kadnnoksia  Yksityiskohtaista tutkimustietoa Anders
Wahlstromin rakentamasta klavikordista on antanut Joel Speerstran alustava
tutkimusraportti, jonka han esitti Goteborgin yliopiston kesdakatemiassa
vuonna 1996.” Wahlstromin elaméi ja toimintaa taas on valottanut Birger
Olssonin lisensiaatintutkimus Ol of Hedlund orgelbyggare (Goteborg 1998).

Projektityon raportoinnin kannalta tarkeita tietol ahteitd ja metodisia esikuvia
ovat olleet HansErik Svenssonin kerddmét ja taltioimat tiedot Marholmenissa
rakennetuista klavikordeista, Marholmen-dokumenterna (julkaisematon) seka
hénen minua varten Kirjoittamansa tiedot Marholmenin
rakennuskurssitoiminnasta, Marholmen-uppgifter (4 sivua).® Merkittavan
tdydennyksen lahdetietoihin ovat lisdksi antaneet keskustelut HansErik
Svenssonin kanssa ja mydhemmin — Kuopion ja Tetriméen kurssien osalta —
niita edeltanyt, yhdessa Arno Pellon kanssa tehty suunnittelutyo.

Projektin tavoitteet

Tyoni tavoitteet akoivat varsinaisesti hahmottua vasta saatuani valmiiksi
ensmmaisen Wahistromini, jonka soinnin ja soitettavuuden  koin
epéatyydyttavaksi. Véhitellen, soittimien rakentamisen, viimeistelyn ja

" The Reconstruction of a Swedish Clavichord: A Preliminary Report. International Summer
Academy Session, August 1996, Goteborg University. 15 sivua.

8 Seka Marhol men-dokumenterna etta Marhol men-uppgifter ovat tarvittaessa saatavissa Hans-
Erik Svenssonilta.
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2.5.

muuntelun jatkuessa, kyseiset tavoitteet tiedostuivat yha selvemmin, missa
yhteydessé ne kiinteytyivét ja tésmentyivét. Keskeiseks pyrkimykseksi
muodostui 10ytéa tarkasteltavasta klavikordityypistda ne parametrit, joita
varioimalla voidaan vaikuttaa sointiin ja soitettavuuteen ilman, ettéd soittimen
peruskonstruktiota oleellisesti muutetaan. ° Niin ik&n halusin selvittas, miten
yhdesta ja samasta klavikordimallista olisi mahdollista kehittd4 johdannaisia,
jotka soveltuvat seka eri musiikkityyleihin etta eri soittgjien mieltymyksiin.

Koska alkuperédissoittimen &anestd, soinnista ja soitettavuudesta e voida
tehda vaittomia havaintoja (vrt. s. 7-8, aaviite 4), se on tutkimusasetel massa
[&hinnd muuntelujen konkreettinen [&htokohta. Tehtdvand e ole ollut sen
ominaisuuksien rekonstruoiminen, vaan kokemusperdisesti todennettujen ja
kéytdnntssd toimiviksi havaittujen sointi- ja  soitettavuusihanteiden
toteuttaminen sen eri tavoin muunnelluissa rekonstruktioissa.

Projektillani on my6s kaytéanndllinen oheistavoite. Olen pyrkinyt
kehittaméan pienen, helposti mukana kuljetettavan ja kohtuuhintaisen
soitinmallin, jonka rakentaminen, viritys ja huolto olisi suhteellisen helppoa,
mutta joka silti soveltuisi paitsi barokin, myos klassisen aikakauden musiikin
esittamiseen. Kaikille tekemilleni muutoksille [6ytyy jonkinasteinen esikuva
1800-luvun akupuolella pééttyneeltéa gjanjaksolta, jota seuraavassa nimitén
historiallisten klavikordien ajaksi.® Jokainen rekonstruktioistani olisi ollut
mahdollinen jo tuona aikana.

Sointi ja soitettavuus kasitteina
Pentti Pelto on véitoskirjassaan Kaks suomalaista urkuperinnetté selvitellyt
ansiokkaasti soinnin ja soitettavuuden kasitteita™ Vaikka aiheen kasittely
kohdentuu urkuihin, sen perussisélto on siind maarin yleispétevaa, etta sita voi
kohteen mukaan sovellettuna kayttéd muidenkin soittimien yhteydessa
Seuraava, klavikordiin kohdennettu teksti perustuu Pellon esittdm&an
kasiteanalyysiin, mutta sisdltda my0s sen pohjalta nousevia omia gjatuksiani.

Soitin on musiikin esittdmista paveleva taitedlinen tyodkalu, joka
rakennetaan kuunneltavaks ja soitettavaksi, ja jolla on usein my6s
pedagoginen funktio. Késilla olevan tutkimuksen keskuskésitteet, sointi ja
soitettavuus, kasvavat molemmista mainituista paétarkoitteista. Sointi liittyy
kasitteena tuotetun &anen kvaliteettiin, soitettavuus puolestaan soittimen
toiminnallisin ~ ominaisuuksiin. ~ Soinnilla  ymmaérretédn  seuraavassa
klavikordilla tuotetun (ja kuulijan tilassa vastaanottaman) musiikillisesti
mielekkdan d8nen savelelista kvaliteettia Soitettavuus puolestaan tarkoittaa
yleisesti ottaen soittimen potentiaalista toiminnallista kokonai svalmiutta, johon
soittgjan fyysinen suoritus soitettaessa sulautuu. Opetuksessa jalkimmaisen
merkitys korostuu.

Klavikordinrakentgjan tyd on konkreettisten kappaleiden ja kohteiden
muokkaamista. Sen yhtena pédtavoitteena on klavikordin soinnillisen
suorituskyvyn eli potentiaalisen soinnin luominen. Kéytetty ilmaisu tarkoittaa

° Edellisdlla sivulla mainitut kaksi soitinta olen rajannut projektin ulkopuolelle nimenomaan
sikg, ettd katson — viidesta edellisesta Wahistrom-variantista poiketen — muuttaneeni niissa
ol eellisesti soittimen peruskonstruktiota.

10 vaikka olen etsinyt vertailukohtia varhaisesmmaltakin gjalta, varsinaiset esikuvat |dytyvat
vuosilta 1700-1815.

1 Katso myds Pelto 1994: 7-9.
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rakenteellisesti viimeistellyn soittimen vamiutta tuottaa soinniltaan elévaa,
vivahteikasta &éntd, joka sopii taiteelliseen kayttoon ja joka on soittajan toimin
saatettavissa kuultaviin. Potentiaalisen soinnin faktapohja koostuu eri tavoin
kielten ja kaikupohjan mitat kaikkine niihin kuuluvine osatekijéineen jne.
Soitinta rakentaessaan ja sen sointia viimeistellessddn klavikordinrakentaja
toimii kyseisten todennettavissa olevien faktojen pohjalla.
Klavikorditutkimuksessa — erityisesti soitettavuutta ja sointia koskevissa
kysymyksenasettel uissa— ne ovat k&ytannon syisté avainasemassa.

Klavikordin sointi ja soitettavuus ovat muita kosketinsoittimia
|&heisemmaéssa suhteessa toisiinsa. Jos soitin on — kulloisestakin nakdkulmasta
katsoen — helposti halittavissa, soittgjalla on suuret mahdollisuudet ”kauniin”
soinnin tuottamiseen. Tama péatee myos k&antden: klavikordi, joka syysta tai
toisesta on soitettavuudeltaan ty6las, vaatii soittgjaa 88ntd tuottaessaan
hgjottamaan huomionsa muuhunkin kuin soinnin  kauneuden [uomiseen.
Soitettavuuden parantuminen antaa ndin ollen soittajalle paremmat ja
monipuolisemmat edellytykset tuottaa soinniltaan ehjéa ja vivahteikasta énta.
K okonai suutena soitettavuutta on arvioitava sen mukaan, miten mielekkaasti se
soittgjan fyysiseen suoritukseen sulautuen palvelee musisointitapahtuman
taiteellisaja/tai pedagogisia péaméaaria.

Akustiikassa danelld ymmarretdan yhtdalta valiaineen vérahtelyd, toisaalta
siitd kuulijan aivoihin syntynyttd havaintoa. Sointihavainto — sanaa sointi
akustiikan sanasto e tunne — syntyy kuulon kautta aivoissa: vasta siina
realisoituvat elamyksellisesti klavikordin soinnin musiikillinen mielekkyys ja
sen taitedlliset aspektit. Kuulija, kuten soittagjakin, kokee sen henkil 6kohtai sesti
ja ainutkertaisesti, mutta tuloksen analysoimisen ja tutkimuksellisen erittelyn
mahdollistaa varsinaisesti kuulovaikutelman verbaalinen luonnehdinta.
Viimeks: mainittu on sekd soitinrakennuksessa ettéd -tutkimuksessa
faktapohjaisen ndyton véttdmaton tdydennys: kun ilmidsta mittaamalla saadut
tulokset suhteutetaan sanallisen luonnehdinnan avulla sointihavaintoon,
interpretaation mahdollisuudet kasvavat.

Soinnin  kokeminen vaihtelee kuulijakohtaisesti, eika se ilmiona ole
mitattavissa yksiselitteisesti. Sitd luonnehditaan mieluusti  kuvailevin,
kvalitatiivisin termein; sointi voi olla midlyttéava tai epamiellyttévé;, pehmea
tai kova; kirkas, tumma, heled, samea, selked, jalo jne. Myos tallaiset maéreet
on otettava avuks arvioitaessa soittimen sointia kuulonvaraisesti. Lukija
mieltdd sanalliset luonnehdinnat  ainakin  jossain  mairin - omasta
kokemuskentastééan kasin. Tutkimukseen liittyvd CD-levy, jolla soitan
tarkastelemiani  kohdesoittimia, viitta Wahlstrom-muunnelmaa, tarjoaa
mahdollisuuden omakohtaiseen mielipiteen muodostukseen soivan materiaalin
pohjalla.

Klavikordinrakentaja laskee myds valmistamansa soittimen soitettavuuden,
eli sen potentiaalisen toiminnallisen suorituskyvyn pohjan. Soitettavuudella
tarkoitetaan viime k&dessa soittgjan ja soittimen valista vuorovaikutusta. Se on
dynaaminen, henkilokohtaisesti koettava ilmi®, joka e ole kokonaisuutena
mitattavissa, vaikka joistakin siihen vaikuttavista tekijoistd (kosketinvarren
osien vipusuhteet, kosketuspaino, kosketuksen syvyys, kielten jousto-
ominaisuudet) voidaan saada my0s asteikolle asettuvaa tietoa. M usisoidessaan
klavikordisti kuulee oman soittonsa ja saa samalla fyysistd palautetta
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koskettimista |dhinnd sormiinsa. Naiden yhteisvaikutuksen avulla hdn ohjaa
soittoaan.

Mekanismi, joka véalittéa soittajan sormien liikkeet soinnin l8hteena oleviin
kieliin, on klavikordissa sangen yksinkertainen. Sen muodostaa vipuna toimiva
kosketin: kun soittgja painaa vivun toisen paén aas, toiseen kiinnitetty
metallinen tangentti nousee koskettaen kielipariin. Soittgjan on pidettava
kosketinta ahaalla niin kauan kuin haluaa ndin synnyttamansa éénen soivan.
N&in han voi — jousisoittimien ja puhaltimien tapaan —vaikuttaa tuottamansa
danen laatuun koko sen soivan keston gjan. Tama antaa klavikordin soinnille
ilmeikkyyttd, mutta asettaa samalla soittgjale muista klaveerisoittimista
poikkeavia erityisvaatimuksia.

Kun puhutaan kosketinsoittimen soitettavuudesta, luonnehdinnassa
kaytetdén apuna sen sukulaiskésitteitd soittotuntuma ja kosketus. Néista
kosketus voi tarkoittaa soittimen kosketusta, jonka dimensioita on mahdollista
tietyssd madrin mitata (esimerkiksi sen syvyys, kosketinpainuma, voidaan
ilmaista millimetreind), tai soittajan kosketusta, ts. d8nentuoton laatua, josta
voidaan kayttéd mm. madresanoja kova, herkkd, ilmeikds jne. Sanan
merkityssisdltd voi kuitenkin kdyda my0s epéselvasti kahtaalle: koska
kosketuksen laatu todentuu fyysisesti soittajan valitykselld, termi kosketus saa
usein painotuksensa soittgjan toiminnasta kasin. Soittotuntuma puolestaan
kuvaa kosketusta sellaisena, kuin klaveristi sen soittaessaan, |8hinna
tuntokontaktin pohjalla, kokee. Késite soitettavuus on sisdloltédn edella
mainittuja ilmauksia lagiempi. Se tarkoittaa yhteisesti ja kokonaisuutena
kaikkia soittimen potentiaalisia toiminnallisia ominaisuuksia, jotka
soittotapahtumassa soittajan toimesta aktivoituvat ja todentuvat.

Klavikordin tapauksessa soittotuntumaa ja sen my6td soitettavuutta
muokkaavat ennen muuta koskettimiston toimintaan vaikuttavat rakenteelliset
ratkaisut ynna soinnin priméériléhteend toimivat kielet, erityisesti niiden
jousto-ominaisuudet. Aanen tuottamisen, kosketuksen, helppous tai vaikeus,
jonka soittgja tytssddn subjektiivisesti kokee, riippuu kyseisista ratkaisuista,
niiden kokonai suudesta ja keskinai sesta vuorovaikutuksesta.**

3. Projektin rakenne

Projektini koostuu kolmesta toisiinsa liittyvéasté osiosta:

1. Kéaytanndllinen osio, kohdesoittimiksi nimettyjen viiden Wahlstrom-

variaation seké niiden vertailusoittimina kéytettyjen kahden muun klavikordin

rakentaminen ja siind tapahtuva rakenteen variointi, tarkkailu ja kehittely.™
Projektin kohdesoittimia seka niiden rakentamiseen ja kehittelyyn liittyneita

tavoitteita olen kuvannut jo edellé tutkimustehtavan méaérittelyssa (luku 1, 2.).

12 subjektiivisena, soittajakohtaisena kokemuksena &nen tuottamisen helppous ja vaikeus
riippuu luonnollisesti myds soittgjan taidoista, harjaantuneisuudesta ja kokemuksesta
erityyppisten jaeri tavoin viimeisteltyjen klavikordien késittel yssa

3 K ohdesoittimet ovat Marholmenissa (1986-1993) ja Kuopiossa (1994 ja 1995) rakennetut
Wahlstrém-variaatiot WPVMar, W*¥'PVMar, W*B*PVMa, W***PVkuo ja W***PVKuo.
Vertailusoittimina puolestaan ovat Marholmenissa vuosina 1987 ja 1992 rakentamani
klavikordit A PVMma ja SV*?PVMar. Edellisen esikuva on Tukholman musiikkimuseon
signeeraamaton sidottu klavikordi S 01 NordM 264-785 ja jakimméinen on HansErik
Svenssonin suunnitteleman viisioktaavisen sitomattoman klavikordin prototyyppi.
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Itse rakennusprosessista todettakoon vield seuraavaa:  Alkuperdinen
Wahistromin rakentama klavikordi ei ole soitettavassa kunnossa, eika sen
soinnista ja soitettavuudesta ole saatavissa vélitonta informaatiota. Soitin on
kuitenkin sailynyt niin hyvin, ettd sen rakenteellinen, yksityiskohtainen
kopioiminen on ollut jaon mahdollista.

Tullessani ensimmaéista kertaa Marholmenin soitinrakennuskurssille, siella
oli rakennettu Wahlstrémeja jo kolmena vuonna. Kurssilla rakennetut soittimet
eivét olleet ehdottoman tarkkoja kopioita alkuperéisestd, vaikka erot jaivétkin
véhdisiksi. Kurssin ohjagja ja ideoija HansErik Svensson oli jo ensmméisia
rekonstruktioita suunnitellessaan tehnyt muutoksia erdisiin  originaalin
yksityiskohtiin,  joiden  han  yleisen  klavikordituntemuksensa ja
soitinkorjaajakokemuksensa perusteella tiesi heikentavan klavikordin sointi- ja
soitettavuusominaisuuksia™  Myés  kielitysmalli  vakiintui  kéytannon
kokeilujen, eikd akuperdissoittimesta saatavien viitteiden perusteella
Projektissani  Wahistrom-klavikordi  toimikin  |1&hinna véineend, jota
muuntelemalla olen yhta yksittéista soitinta yleisemmalla tasolla tutkinut
mahdollisuuksia soinnin ja soitettavuuden muunteluun. Vertailumateriaalina
kaytettyjen historiallisten klavikordien ja niiden rekonstruktioiden avulla olen
pyrkinyt kehittdmadn kulloinkin rakennettavan tai korjaustoimenpiteiden
kohteena olleen soittimen laadullisa ominaisuuksia ja lujittamaan tyon
liittyvyytta historialliseen klavikordinrakennusperinteeseen.

2. Kirjalinen osio, jonka sisdlténé on
a) lyhyt selvitys klavikordin ja sen k&yton historiasta.

Klavikordista sekd sen kéytostda ja asemasta klaveerisoittimien
kokonaisuudessa e ole olemassa suomenkielistd yleisesitysta Sellaisen
liittdminen projektin kirjalliseen osioon on tarpeen, jotta rakennustytta
koskeva raportti ja tutkimustulokset sijoittuisivat oikeaan kontekstiinsa.

b) yksityiskohtainen tutkimusraportti, jossa taustasel vitysten ohella esitel188n ja
analysoidaan soittimien rakenteisiin ja ominaisuuksiin vaikuttaneita ratkaisuja.

Selvittelen siina prosessia, jossa harrastuksena akanut klavikordinrakennus
muuttui vahitellen tietoiseks tutkimustyoksi. Alkuvaiheessa toimin annettujen
mallien  pohjalta, mihin  minulla oli tilaisuus  Marholmenin
soitinrakennuskursseilla. Kurssien osanottajana ja rakentgjana osallistuin vuosi
vuodelta enemmédn my0Os itse soittimien ja niiden yksityiskohtien
suunnitteluun.  Vahitellen aoin  kehitella nithin - myds omia, kurssien
ohjauksesta riippumattomia sovelluksia Koska Marholmenin kurssien
suunnittelijan  ja ohjagian HansErik Svenssonin rooli  rakennettavien
klavikordimallien kehittelyssd ja henkilokohtainen kontakti hanen kanssaan
ovat o0sa kasvuprosessiani soitinrakentgjana ja —tutkijana, selvittelen
tyOraportissani  varsin  yksityiskohtaisesti Marholmenissa tapahtunutta
klavikordien rakennekehittelyd. Ennen kaikkea kuitenkin analysoin ja esittelen
niitd tutkimuksen ja rakennustoiminnan tuloksia, joita projektiin liittamani
danilevy osaltaan valottaa.

Olen kuvannut kursseilla tapahtunutta klavikordien rakennekehittelya vuosi
vuodelta etenevana prosessina. Téalla tavoin olen katsonut parhaiten tekevani
ymmarrettavaks sen syy- ja seurausketjun, jonka tulosta kohdesoittimiin
tehdyt muutokset ovat. N&in olen myds voinut selkeimmin tehdd oikeutta

14 Muutoksistaks. luku Il A, 4.4, s. 66-68.
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kaikkien niiden tyopanokselle, jotka ovat tavalla tai toisella osallistuneet
kehittelyprosessiin.

C) soittimien rakenteisiin ja ominaisuuksiin vaikuttaneiden muutosten
sitominen historialliseen kontekstiin.

Koska olen pyrkinyt soittimieni muuntelussa pitaytymaan historiallisten
klavikordien rakennusperinteissg, on valttamétonta peilata kehittelytyota ja sen
mukanaan tuomia uusia ratkaisuja historialisiin ldhteisiin. Nahin kuuluvat
originaalisoittimien ohella kirjalliset dokumentit. Sdilyneet soittimet antavat
erilaisista kaytdnnon ratkaisuista yksityiskohtaista, mitattavissa olevaa
informaatiota. Kirjaliset dokumentit puolestaan vaottavat lagiemmin ja
yleisemmalla tasolla kyseisen ajan rakenteellisia kasityksia, ndkemyksa ja
pyrkimyksi&. Erityisen merkittévé on soittajan ja pedagogin ndkokulma, joka el
avaudu pelkastdan soittimia tutkimalla.

Kirjallisen tyoni tassa joksossa tarkastelen Wahlstrom-klavikordin
kehittelytytta pédasiassa kirjalisten lahteiden valossa. Nain olen pyrkinyt
ymmartdmaan ja kuvaamaan paitsi klavikordin kehittymistd, myds niita
taustoja ja musiikkieldman ilmidita, jotka 1700-luvun kuluessa johtivat
kyseisen soittimen muuttumiseen ja monimuotoistumiseen. Olen my6s
perehtynyt yksityiskohtaisesti lukuisiin erityyppisiin  klavikordeihin ja
analysoinut niita téhan tutkielmaani kuuluvan tutkimusraportin lisdksi useissa
kotimaassa ja ulkomailla julkaistuissa artikkel eissa.

3. Soiva demonstraatio, danilevy SACD-10 Viis muunnelmaa Anders Wahl-
stréomin teemasta.

Tutkimukseen liittyvalla CD-levylla soitan viitta Wahlstromin klavikordista
rakentamaani versiota. Olen valinnut kullakin niistd esitettévéksi teoksen,
jonka tulkitsemiseen kyseinen soitin soveltuu kasitykseni mukaan erityisen
hyvin. Levyn kansivihkon tekstissa olen lyhyesti perustellut valintojani, joissa
heijastuu klavikordin rakenteen ja soinnillisten ominaisuuksien muuttuminen
sen historian eri vaiheissa. Levyn lopussa on Georg Bohmin Allemande
soitettuna perékkain kaikilla viidella soittimella. Lyhyen kappaleen puitteissa
ovat soitinversioiden auditiiviset erot helposti havaittavissa.



KLAVIKORDI KOSKETINSOITINTEN KOKONAISKUVASSA

A Klavikordi ja sen soitinhistoriallinen tarkastelu

1. Klavikordi, sen osat ja tutkimuksessa kaytetty terminologia

Valtaosa klavikordin tutkimuksessa, rakentamisessa ja soittamisessa kdytetysta

15

terminologiasta on kosketinsoittimille yhteistd. Klavikordissa on kuitenkin

osia, joita e ole muissa klaveerisoittimissa, ja joiden nimedminen e ole

suomen kielessa ol lut téysin vakiintunutta.

Projektini alkuvaiheessa klavikordia koskeva suomenkielinen terminologia

sa  vakutteita ruotsinkielestd. Marholmenissa suomalaiset  kayttivét

rakennuskurssilla oppimiaan ruotsalaisia termeja milloin vastaavaa suomal aista

e luontevasti 10ytynyt. Suomenkielinen terminologia rupesi joiltakin osin
vakiintumaan vasta, kun kurssitoiminta alkoi my6s Suomessa ja Arno Pelto

laati kurssgja varten suomenkieliset rakennusohjeet. Tall6in tulivat mukaan ne

termit, joita Arno ja Pentti Pelto olivat omassa rakennustoiminnassaan
kayttdneet. Sanastoa vertailtiin my6s vastaaviin saksan- ja englanninkielisiin

termeihin. *® Terminologian viimeistely on jatkunut tdméan jakeenkin, ja se

hioutuu edelleen.

Esittelen seuraavassa muutamia ongelmatermeja ja niiden suomenkielisten

vastinelden muodostumista:

Koskettimiston ja kaikupohjan vélistd seindmad nimitetéén eri kielissa
hyvinkin erityyppisilla termeill& Englanninkielessa se on belly rail, saksassa ja

ruotsissa kaytetédn sanaa Damm. Suomenkielisena vastineena sai pitk&an
kelvata lainasana poikkisarja (tvarsarg), kunnes puhtaasti suomalainen

valiseind alkoi vahitellen tuntua luontevalta

Koskettimien edestd avattava etuseindn osa ja joissakin klavikordeissa

kaytetty erillinen koskettimiston kansi saivat nimen klahvi. Vaikka se on
lainasana (ruots. klaff), se on vakiintunut suomen kieleen, eika sille [6ytynyt

taysin luontevaa vastinetta.

Tarkat vastineet englannin, ruotsin ja saksan sanoille balance rail — balance

pin, vagbalk — vagbalkstift ja Waagebalken — Stift olisivat olleet vaakapalkki ja

vaakapinna tai vaakapalkin pinna. Suomalaisiksi termeiksi kuitenkin

vakiintuivat keskipinnapalkki ja keskipinna.

Koskettimiston alueen rajaavalle takalistalle oli niin ikd&n vaihtoehtoisia

nimityksid. Vermeij kéyttéa sitd englannissa termi& name board Svensson
ruotsissa sanaa klavlist. Rakentgjilla on usein tapana merkita téhan listaan

15 Termien vieraskieliset muodot on otettu seuraavista lahteista Svensson, HansErik 1978:
Forslag till terminologi for klavikord 1978, (ruotsi, kaks sivua); Vermeij, Koen 2000: The
Hubert Clavichord Data Book: 19 (englanti); Vermeij, Koen: Glossaire Francais, English,

Deutsch, Nederlans. Het clavichord | 1996: 9 jaHenkel, Hubert 1981: Clavichorde: 7-8.
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nimensd. Siks lyhyt ja naseva nimilista tuntui luontevammalta kuin
esimerkiksi koskettimiston takalista tai vierasperdinen klaviatuurilista.

Sanojen hitchpin (engl.), anhangningsstift (ruots.) ja Anhangestift (saks.)
tarkka suomalainen vastine olis kiinnityspinna, mutta lyhyytensa vuoksi
takapinna vakiinnutti termind asemansa. Alustoista, joihin takapinnat
kiinnittyvét, kdytan kuitenkin nimityksia kiinnityslista ja -tukki (hitchpin rail,
anh&ngningsstock, Anhang).

Pianossa puhutaan vakoisista ja mustista koskettimista. Klavikordissa
koskettimien véritys vaihtelee. Eri kielissé on jalleen erilaisia ldhestymistapoja:
englannissa natural key — accidental key, saksassa Untertaste — Obertaste,
ruotsissa undertangent — Overtangent. Edelleen voidaan puhua diatonisista ja
kromaattisista koskettimista. Suomalaiseen termistdon tuntuvat sopivan sanat
alakosketin ja ylakosketin, kunhan niitd ei sekoiteta diskanttiin ja bassoon:
melodian liikkumista kuvataan usein ylos- ja alaspéin suuntautuvana liikkeena.

Sekaannusta saattavat aiheuttaa myos termit kosketin, kosketinvarsi ja
tangentti. Kosketin on ambivalentti termi, jolla usein tarkoitetaan soittgjan
ulottuvilla (pianossa soittgjan nakyvissd) olevaa kosketinvarren osaa. Silla
saatetaan tarkoittaa myos kokonaisuutta, johon kuuluvat kosketinvarsi, sen
padllystetty etuosa, tangentti, mahdolliset lyijypainot ja ohjaineva
Kosketinvarrella (engl. key lever) tarkoitan kosketinkokonaisuuden puista
perusosaa, joka toimii soitettaessa vipuna. Tangentti on kosketinvarren
takaosaan kiinnitetty metallinen, useimmiten levysta leikattu litted puikko,
jonka ruuvimeisselin pddta muistuttava ylépinta nousee soitettaessa kiinni
kieliin. Svenssonin ruotsinkielisessd termistdssa sana tangent tarkoittaa seka
kosketinta ettéd kosketinvartta, suomen- ja englanninkielessa kaytettyd sanaa
tangentti/tangent vastaa termi tangentbleck.

Alustasta, jolla kosketinvarren takapdd lepdd, kéytetéén nimitysta
koskettimiston takavaste. Vermeijn englanninkielinen termi on back touch rail
jaSvenssonilla se on ruotsiksi tangentbedd.

Wahlstrom-klavikordissa tai sen rekonstruktioissa ei ole kaikkia niita osia,
jotka on kuvattu seuraavissa kaavioissa. Naita ovat kannen klahvi, éniaukko ja
ruusuke, 4 kieli, 4 kielisilta, 4’ viritystapit, 4’ takapinnat, 4' kiinnitysrima
seka viritystukin tuki. Viimeksi mainittu on Wahlstromissa tarpeeton, koska
viritystukki on liimattu suoraan soittimen pohjaevyyn.

Seuraavien sivujen neljassA kaaviossa termit on esitelty omassa
kontekstissaan. Niiden tarkoituksena on auttaa lukijaa paitsi perehtyméan
klavikordia koskevaan terminologiaan, myds auttaa hahmottamaan kyseisen
soittimen rakenteel lista kokonai suutta.
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2. Lyhyt klavikordin historia

2.1

2.2.

Johdanto

Sebastian Virdung (1511) kehotti aloittamaan soitonopiskelun klavikordilla.
Michael Praetoriukselle (1619) klavikordi oli kaikkien klaveerisoittimien
perusta JN. Forkelin mukaan J.S. Bach soitti mieluiten klavikordia (vrt.
alaviite 131). C.P.E. Bachille (1753) klavikordi oli soitin, jonka perusteella
klaveristia voidaan kaikkein tarkimmin arvioida. D.G. Turkin soittimistossa
(1789) se on "varsinainen klaveeri”.

Klavikordi oli historiansa alku- ja keskivaiheessa térkea klaveerisoitin koko
Euroopassa. Etenkin saksalaisessa klaveerikaytannossa silla oli keskeinen sija
aina 1700-luvun lopulle asti. Yleisesti ottaen silla oli suurin merkitys
pedagogisessa kaytdssa ja urkureiden harjoittelusoittimena, mutta 1700-luvun
Saksassa se sai huomattavan aseman myos taiteellisen ilmaisun omaleimaisena
tulkkina.

Vanhan musiikin esityskaytantojen elpyessd 1900-luvulla klavikordi jéi
cembalon ja fortepianon varjoon. Tarkeimpana syyna tdhan voitaneen pitéda
yhtyesoitossa ja nykyaikaisessa konserttik&ytannossa ovat rajalliset. Klavikordi
ja sen omalaatuisuus klaveerisoitinten kokonaiskuvassa on kuitenkin alkanut
vahitellen saada enenevassa méaérin huomiota osakseen.

1400-1500-luvut
Seké ikonografiset etta kirjalliset [ahteet todistavat, etta klavikordi oli jo 1400-
ikonografinen dokumentti, joka klavikordin ohella sisdltda my6s cembalon
kuvan, on perdisin Saksasta, Mindenin katedraalin attaritaulusta vuodelta
1425. Vastaavia klavikordia kuvaavia dokumenttgja |6ytyy 1400-luvulta eri
puolilta Eurooppaa suunnilleen Ruotsin ja Itaian itéisten rgojen linjata
lanteen, pohjoisimpana Norra Upplandissa sijaitsevan Tierpin  kirkon
seindmaalaus n. vuodelta 1470." Erityismaininnan ansaitsee Urbinon intarsia
n. vuodelta 1480. Siind on kuvattu klavikordi niin yksityiskohtaisesti, etta
kuvatusta soittimesta on voitu tehda piirustus ja tarkka rekonstruktio.™®
Varhaisin tunnettu kirjallinen maininta klavikordista on niin ik&&n peréisin
Mindenista vuodelta 1404", ja flanderilaissyntyisen Henri Arnaut de Zwollen
késikirjoitus 1440-luvulta on varhaisin kirjalinen lahde, joka sisdltéd myos
teknisen kuvauksen useista kosketinsoittimistay, mm. Kklavikordista

16 Klavikordin historiasta ennen 1400-lukua e ole tasméllisesti todennettavaa tietoa. D. G.
Tarkin, tosin hanen itsensakin kyseenalaistaman tiedon mukaan (Klavierschule 1789:.4, § 3),
klavikordin on keksinyt 1000-luvun akupuoliskolla elényt munkki Guido Arezzolainen.
Samaa arveli jo 1511 Sebastian Virdung, vaikka totesikin, ettei kukaan voi varmasti tietd,
kuka soittimen on keksinyt ja antanut sille nimen (Musica getutscht Eiii, sivumerkinnasté vrt.
daviite 29). Lukuisien 1900-luvun lopulla tehtyjen tutkimusten mukaan klavikordiksi
méériteltavia soittimia on ollut olemassa viimeistdéan 1300-luvulla.

Y Brauchli 1998: 282.

8 |pid.; 21-28, 35-36 ja Brauchli 1994: 81-83. Piirustuksen Urbinon intarsiassa kuvatusta
soittimesta on laatinut Edwin Ripin ja rekonstruktion siité ainakin Jean Maurer.

19 Brauchli 1998: 44.
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Késikirjoitus sisdltad suhteellisen yksityiskohtaiset piirustukset, jotka monessa
suhteessa viittaavat pitkéle eteenpéin.® Niiden pohjalla on rakennettu useita
rekonstruktioita®

My®s Prahassa toimineen Paulus Paulirinus de Pragan Tractatus de musica
n. vuodelta 1460 sisdltéa joitakin teknisid tietoja klavikordista. Paulirinus
médrittelee klavikordin pitkulaisen laatikon muotoiseksi, kaksikuoroisilla
metallikielill& varustetuksi soittimeksi, jossa on koskettimet myos aennetuille
b-sévelille.?? Kaksikuoroisuus ja metallikielet ovat siis kuuluneet klavikordin
perusominaisuuksiin jo 1400-luvulla. Kuitenkin Paulirinuksen klavikordissa on
vield b-sdveltd lukuun ottamatta diatoninen koskettimisto, kun taas Henri
Arnaut de Zwollen (H-h?) ja Urbinon intarsian (F-f° ilman Fis- ja Gis-savelia)
esittelemissa soittimissa koskettimisto on kromaattinen. Kumpikin on 3-4-
kertaisesti sidottu, Zwollen soittimen ylin sidos on peréti 5-kertainen. Kielet
ovat pitkan sivun suuntaiset ja suora, lyhyen sivun suuntainen kielisilta on
irrallinen ja kaikupohjan paélle sijoitettujen koskettimien vuoksi varsin korkea.
K oskettimisto on sijoitettu rungon ulkopuolelle.®

Klavikordia kasitellédn myds erdissd muissa 1400-luvun tutkielmissa ja
erilaisissa kirjallisissa yhteyksissa siité [6ytyy mainintoja suunnilleen samoilta
alueilta kuin kuvallisia dokumenttgjakin, e kuitenkaan viela tuohon aikaan
Ruotsista® Itdisin tieto tulee Puolasta klavikordinsoittia Michael
Pilsenildinen (Michal, clavicordysta) sa vuonna 1436 Krakovan
kansal ai soikeudet.”

1400-luvulta & ole sdilynyt yhtéén klavikordia ja 1500-luvultakin
ainoastaan viisi kappaletta. Séilyneista soittimista ainakin kaksi on rakennettu
Italiassa, mutta muutkin ovat rakenteeltaan varsin ldhella itaiaaista
rakennustyylia®® Kaikki viis ovat 3-4-kertaisesti sidottuja ja dénialaltaan
nelioktaavisia C/E-c® (lyhyt oktaavi).?’ Irrallinen kielisilta on jaettu kolmeen

2 |bid.: 28-34.

2L Mikko Korhonen rakensi rekonstruktion Arnautin kuvaamasta soittimesta Kuopion
soitinrakennuskurssilla 1994.

22 paulirinus, fol. 162r, tahan Brauchli 1998: 304. " Clavicordium est instrumentum oblongum
in modum cistule habens cordas metdlinas geminatas et clavos abante quorum quidam
ostendunt bmolles”

% Brauchli 1998: 32, 36.

*|bid.: 28-54.

% Chybinski 1949, tahan VVogel 1993: 209.

% Viidesta klavikordista kolme on Leipzigin yliopiston kokoelmissa (Musikinstrumenten-
Museum der Universitét Leipzig). Néista yhden (Henkel 1981: Clavichorde, soitin no. 1) on
rakentanut italialainen Domenicus Pisaurensis vuonna 1543. Henkel (1981: 23-28) pitéa kahta
muuta, signeeraamatonta soitinta saman saksalaisen rakentajan, Hans Millerin tekemina ja
gjoittaa ne vuosien 1525-1545 védlille. Thomas Steiner (1994: 41-48) puolestaan pitéa yhta
(Henkel no. 2) italialaisenajatoista (Henkel no. 3) saksalaisena sen perusteella, ettd edellisessa
koskettimiston mitoitus perustuu itaialaiseen (=21,97 mm) ja jalkimméisessa leipzigildiseen
(=26,28 mm) tuumaan. Yksi soittimista on Bostonin taidemuseossa (The Museum of Fine Arts
in Boston). John Kosterin (1994 The Sringing...: 231, daviite 19) mukaan se lienee rakennettu
aikaisintaan 1500-luvun lopulla. Sen akuperdmagksi on arveltu niin Italiaa, Saksaa kuin
Flanderiakin (Brauchli 1998: 69). Luigi Ferdinando Tagliavini on méaritellyt vuonna 1992
|6ytamansa 1500-luvun keskivaiheen tyylia edustavan klavikordin italialaisvalmisteiseksi
(Tagliavini 1994: 29-40).

%" eipzigin signeeraamattomissa soittimissa 3-kertainen sitominen alkaa c-savelests, kolmessa
muussa sitominen alkaa vasta es-sdvelestd kahdella 2-kertaisella sitomisella (Henkel: 21-27,
Tagliavini 1994: 33 jaKoster 1994 Keyboard...: 22).
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osaan (Henkel nro 2:ssa kahteen). Yksi soittimista on kuusikulmainen, kun taas
muut nelja ovat suorakaiteen muotoisia. 1400-luvun klavikordien tapaan niiden
koskettimet on sijoitettu rungon ulkopuolelle ja kielet ovat pitkén sivun
suuntaiset. Kun 1400-luvun klavikordimalleissa oli koko rungon 18pi ulottuva
kaikupohja, jonka paélle oli sijoitettu koskettimisto, neljassa sdilyneistd 1500-
luvun soittimista on kaksiosainen kaikupohja siten, ettd ylempi osa on
koskettimiston ala. Yhdessd, Luigi Tagliavinin omistamassa, soittimessa on
yksiosainen, oikeaan reunaan sijoitettu kaikupohja.?®

Kokonaiskuva 1500-luvun klavikordeista e kuitenkaan ole niin
yksiselitteinen, kuin harvojen sdilyneiden soittimien perusteella vois
ymmértéd. Merkittévaa lisavalaistusta tuo ennen kaikkea Sebastian Virdungin
teos Musica getutscht vuodelta 1511.

Virdung esittelee soittimet  kuvitteellisena  keskusteluna  opettgjan
(Sebastian) ja oppilaan (Andreas Silvanus) vdilla Kysymyksen, montako
kielta pitda olla yhta kosketinta kohti, Sebastian vastaa, ettei silla ole vdlig,
kunhan ne vain on viritetty unisonoon.”® Kysymys, miksi kielia taytyy olla
enemman kuin yksi, saa vastauksen, etta kuorona kielet vahvistavat toisiaan ja
kuuluvat paremmin kuin yksinginen kieli.*® Teos sisdlté&& myds piirroksen
koskettimistosta, jossa on diatonisten koskettimien lisdksi vain kaks b-
kosketinta samaan tapaan kuin Paulirinuksella. Diatonisia koskettimia on
kaksikymmenta: G-€°.
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Kuva 6. Diatoninen klaviatuuri. Sebastian Virdung Musica getutscht 1511

Virdung esittéa kirjassaan myo6s kuvan lyhyelld oktaavilla varustetusta,
mutta muuten kromaattisesta koskettimistosta, jonka &aniala on runsaat 3%
oktaavia, C/E-g°. Lisaksi hén kertoo myés uudemmista klavikordeista, joiden
géniala on nelja oktaavia, jopa ylikin.** Samanaikaisesti Virdungin kanssa,
vuonna 1511, Arnold Schlick kirjoitti teoksessaan Spiegel der Orgelmacher

% |_shempi tietoja soittimista on saatavissa esim. seuraavista teoksista: Brauchli 1998: 55-77
(kaikki soittimet), Henkel 1981: 21-28 (Leipzigin museon soittimet), Tagliavini 1994: 29-40 ja
Koster 1994 Keyboard...: 22-26 (Bostonin klavikordi).

# Virdung 1511: Eiii (kirjassaei ole sivunumeroita, mutta jaksot on merkitty em. tavalla). "/so
acht ich man mog der saiten so vil daruff ziehen als man welle [...] Daran ist nit gelegen das
der saiten vil synd / aber daran ligt es alles/ der saiten uff den instrument synd vil oder wenig /
so lug dz sye alle sampt ein unisonum haben od ein gliche stymm keine héher noch niderer
dann dye ander.”

% |pid. "Dann man uff einer saiten aleyn simul et semel oder gleich mit eynander kein
consonnantz machen mag clingen / aber nach einander mag man die wol héren /”

3 Ibid.: F: "/ und wye wol man auch jetzunden vil nilwer clavicordia findet / die noch grosser
oder lenger von vier octaven oder noch mer schltissel haben /”
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und Organisten, etta urkujen sormiokosketti mistossa tulee olla 24 alakosketinta

Kuva 7. Kromaattinen klaviatuuri. Sebastian Virdung Musica getutscht 1511

Suurin osa klavikordeista on Virdungin mukaan varustettu liitejalkiolla. Han
my6s tasmentéd kielikuorojen tavallismmaks lukumééréksi kolme ja
perustelee kolmikuoroisuutta silla, etta yhden kielen katketessa soittoa ei
tarvitse lopettaa. Edelleen hén kertoo oman aikansa klavikordien olevan
suurimmaksi osaksi kolminkertaisesti sidottuja: samaan sidokseen kuuluvien
sivelten samanaikaiselle soittamiselle e ole tarvetta, koska ne tuottaisivat
dissonanssin. Virdungin klavikordiin kuuluu my6s muutamia kielikuoroja, joita
varten el ole lainkaan koskettimia, vaan joiden tehtévand on resonoida muiden
kielien mukana soinnin parantamiseksi.*

Bassossa Virdung suosittelee kaytettavdkss  messinki- ja diskantissa
rautakielia. Han torjuu ké&sityksen, jonka mukaan samassa soittimessa
kéytettéisiin molempia kielimateriaaleja siksi, etta se nayttéa kauniilta. Hanen
mukaansa nelioktaavisten ja sita suurempien klavikordien bassossa kaytetdan
messinkikielia, koska ne soivat luonnostaan jykevasti. Diskanttikielten
puol estaan pitaa olla rautaa kirkkaamman soinnin aikaansaamiseksi.>

Virdungin esitteleméan perussoittimen klaviatuuri on diatoninen samaan tapaan
kuin Paulirinuksen. Tdman mukaan Alppien pohjoispuolella kéytettiin téta
yksinkertaisempaa soitinta viela pitkdan sen jalkeen kun ltaliassa ja Ranskassa
oli sirrytty kéyttamadn dinta bassoa lukuun ottamatta kromaattista
koskettimistoa. Virdungin kuvaus uudemmista klavikordeista kuitenkin kertoo
voimakkaasta kehittymisesté&: 8nialan lagjeneminen jopa yli neljan oktaavin ja
paddosin kolminkertainen sitominen viittaavat jo pidemméalle meneviin

% gehlick 1511, tdhan Brauchli 1998: 317. "So muss das Manualklavier 24 Untertasten,
namlich 4 f und 4 a, das sind 3 Oktaven und eine grosse Terz, haben.”

¥ Virdung 1511: Eiii. "/und werden das merer teyl darumb aso gemachet / das man den
selben angehenckte pedalia mag zu geben [...] Aber gmainlich macht man drey saiten uff
einem kor / darumm ob einen zu zyten ein saiten abspriinge / als dann etwan geschict / das er
dann darumm nit uff muss horen zu spilen / das merer teyl auch der kdre / hat ietlicher dry
schliissel die in anreichen od anschlagen / Begeben sich nymer zwen zu eynenmal zu schlagen
dann die gmainlich dissonirn Dar zumacht man auch etlich ledige kore dar uff / die gar kein
schliissel anriiret[...]Etlich die halten die ledigen kore die bringen ein gute resonanz den
instrument /”

* |bid.: Eiii-F. "Etliche sagen es geschehe von schonheit oder von zieren wegen / als so man
die weissen stehelin saiten / und die gelben messenen zu samen zeucht das sol wol stan / das
kan ich nit glauben / das es schonheit halben geschehe / sunder von not wegen [...] Dann der
messing laut von natur grob und und der stahel cleyn / und so man nun so vil as fier octaven /
und noch mer daruff macht zu haben / so bezeucht man dye undern kore mit den messenen /
unnd dye oberen mit den stehelin saiten.”
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uudistuksiin  kuin ne, mitkd ovat ndhtdvissa 1500-luvulta séilyneissa
soittimissa. Kolmikuoroisuuden mai nitseminen normaalikaytanttna
hdmmaéstyttéd, ainakaan tuolta gata e ole sdilynyt esimerkkegd siten
kielitetyista klavikordeista. Myo6s kolmikuoroisuuden perustelu on yll&ttava:
onhan Virdung juuri torjunut yksikuoroisuuden silléa perusteella, etta kuorona
soidessaan kielet kuuluvat paremmin kuin yksindinen kieli. Kolmas kieli on
kuitenkin hdnen mukaansa tarpeen silta varata, ettd jokin kieli sattuu
katkeamaan kesken soiton.

Viittaus vapaisiin, muiden mukana resonoiviin kielikuoroihin on
mielenkiintoinen. Mikali kysymyksessa ovat todellakin erilliset, ylimaaraiset
kielet, Virdung mainitsee téssa kaytdnnon, jolle 10ytyy vertailukohta vasta
1700-luvulta, ja sieltakin kuriositeettina.® Mikai han tarkoittaa kidlisillan ja
viritystappien vélisia kielten osia, hén viittaa asiaan, jota ainakin Jakob Adlung
pohti Saksassa 1700-luvun akupuolella® ja jota kyseisen vuosisadan
puolivalissa pohdittiin my6s Ruotsin kuninkaalli sessa akatemiassa.’

Kielten materiaalivalintoja koskevat pohdinnat kertovat, ettd kysymys, jota
késitellddn useissa 1700-luvun lahteissd, oli gankohtainen jo 1500-luvun
alussa. Virdungin kuuloon perustuva havainnointi johti samanlaiseen
lopputulokseen, johon ruotsalaiset rakentgjat paatyivat 1700-luvun lopulta
alkaen: messinkisiin basso- ja rautaisiin diskanttikieliin. (vrt. s. 38) Tosin
soittimet poikkesivat tuolloin monin tavoin 1500-luvulla k&ytetyista.

Virdungin tutkielma on ollut esikuvana useille mydhemmin 1500-luvulla
ilmestyneille teoksille, ja viela sata vuotta mydhemmin Praetorius kéytti hénen
kuvitustaan omassa teoksessaan esitellessddn soitinhistoriaa. Espanjassa
ilmestyi  kuitenkin 1500-luvun puolivélissa teos, joka toi klavikordin
kehitykseen térkeita Virdungista riippumattomia ndkokulmia: Juan Bermudon
lagjan teoksen Declaracion de Instrumentos Musicales ensimméinen osa
ilmestyi Osunassa vuonna 1549 ja sen viisiosainen taydennetty ja korjattu
versio vuonna 1555.% Bermudo esittsé tarkan kuvauksen lyhyesté oktaavista ja
toteaa klavikordin (monacordio)®® hanen aikanaan jatkuvasti kasvaneen
kooltaan niin, etté siind on 42 kielta tai jopa enemmankin.*® Perusklavikordina
(monacordio comin) kaikki espanjalaiset 1500-luvun kirjoittajat Bermudosta
ZZI kﬂen esittavét juuri 42 kosketinta késittéavan soittimen, jonka daniala on C/E-

Bermudo mainitsee, ettd on my6s muita kosketinsoittimia, joissa on paljon
kielid elka lainkaan vaimennusnauhaa. N&issa soittimissa jokainen kieli tuottaa

* Norjalainen Heinrich Jansen rakensi vuonna 1754 klavikordin, jossa on kaikupohjan ale
Sijoitettuina 36 sympateettista kieltd. Soitin on nykyisin Borgarsysselin - museossa
Sarpshorgissa. (Aanstad 1990: 147-150, tdhan Brauchli 1998: 86-87)

% Adlung 1768: 154, § 586.

3" Helenius-Oberg 1986: 24.

% Brauchli 1998: 88.

¥ Klavikordin espanjankielinen nimitys on monacordio (monocordio, manocordio,
manicordio, manacordio, manucordio, monachordio jne). Clavicordio puolestaan yleisnimitys
cembalonsukuisille soittimille. Sebastidn de Cobarruviasin (1611) mukaan clavicordio on
"metallikielinen soitin, jota soitetaan plektrojen (clavetes) tai pienten sulan kappaleiden
avulla’. (Kenyon de Pascua 1992: 611-612)

40 Bermudo 1555, 1V kirja, fol. Ixix v, té&hén ja seuraaviin lainauksiin Brauchli 1998: 314.
" Siempre han procurado de augmentar |as cuerdas eneste istrumento hasta el tiempo presente:
en el qual tiene quarentay dos cuerdas, y puede tener mas.”

“1 Kenyon de Pascual 1992: 622.
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oman savelensa.*? Brauchli nakee téssa mahdollisen viittauksen sitomattomaan
klavikordiin. Myds Macario Santiago Kastner on samaa mieltd Bermudon
Declaracion-teoksen  faksimilepainokseen  kirjoittamassaan  jélkisanassa
(Lissabon 1955). Jos Kastnerin ja Brauchlin paételmé Bermudon tekstista
pitavét paikkansa, sitomattomia klavikordga on ollut ainakin 160 vuotta ennen
vanhinta séilynytta yksil6a*® On kuitenkin vaikea kuvitella klavikordia ilman
vaimennusnauhaa, paitsi jos kyseessa on soitinkonstruktio, jossa tangentti jakaa
kielen kahteen tasmalleen yhta pitkdan osaan. Sellaisen soittimen esiintyminen
1500-luvulla vaikuttaa kuitenkin sangen epatodenndkoiseltad. Brauchli toteaa
itsekin, ettd ilman vaimennusnauhaa klavikordi ei toimi.

Myds Kenyon de Pascua mainitsee, ettd Bermudolla on yksittéisia
viittauksia uusiin malleihin, joita hanella oli tekellla — yks niistd on
kromaattinen ja toinen enharmoninen. 1500-luvulta loytyy —myds
ikonografinen dokumentti mahdollisesta sitomattomasta klavikordista:
Bernardino Licinion maalauksessa The Concert (n. 1535) nuori nainen soittaa
klavikordia, jonka koskettimet ovat vieri vieressa ilman sidotulle klavikordille
tyypillisa tyhjia vaega Mikdi tdma on todella tarkka, redistinen kuva
kdytetystd soittimesta, kyseessd on Bermudoakin vanhempi tieto
sitomattomasta klavikordista.*®

Bermudo suunnitteli  kirjoittavansa teokseensa myds kuudennen osan.
Toisen osan XXVII luvussa hdn toteaa kaiken sanomansa koskevan siihen
mennessd rakennettuja soittimia.  Samalla hédn kertoo suunnittelevansa
uudenlaista instrumenttia, jota tulis uuden osan kuudennessa luvussa
esittelemaan.*® Luvattua osaa e koskaan julkaistu, mutta Kastnerin mukaan
kahdessa Bermudon klaveerisoittimille kirjoittamassa esimerkkikappal eessa
esintyvat toistuvasti sdvelet Fis ja Gis, joita e hanen akansa
klaveerisoittimissa ollut. Kun samoissa kappaeissa esiintyy myos savel G,
Kastner pitéd jopa todenndkodisend, ettd Bermudo oli rakentanut klavikordin,
jossa lyhyen oktaavin sijasta on ollut kromaattinen suuri oktaavi.*’

Klavikordi esiintyy 1500-luvulla edelleen eri puolilla Eurooppaa niin
kuvallisissa kuin kirjallisissakin l&hteissa, mutta painopisteen vakiintuminen
Euroopan pohjoisosiin ja Iberian niemimaalle akaa olla jo havaittavissa®®
Myds Suomeen klavikordi tuli jo 1500-luvulla. Varhaisin sitéd koskeva tieto on
vuodelta 1556. Kustaa Vaasa oli tuolloin matkalla Suomessa tutustumassa
kuningaskuntansa itdiseen maakuntaan. Kaks kuukautta ennen hénen
paluutaan Tukholmaan Turun kaupungin tullikirjassa ”Abo Stadz twll Boock
anno Dni 1556 on merkintd jonka mukaan laivuri Erttman toi Rédvelista
(Tallinnasta) Turkuun kaks urkupositiivia (2 Wrghe verck) ja yhden

“2 Bermudo 1555, fol. Ixix r, luku XVI: "Otros intrumentos ay teclas y teniendo muchas
cuerdas, y careciendo de |os dichos pafios. cada cuerda for ma su boz.”

8 Vanhimman tunnetun sitomattoman klavikordin on rakentanut saksalainen Johann Michael
Heinitz vuonna 1716. Se on nykyisin on Marienthalin luostarissa Dresdenin vanhan musiikin
akatemian (Dresdener Akademie fir Alte Musik) omistuksessa. (Brauchli 1998:148)

4 Kenyon de Pascual 1992: 624.

“ Brauchli 1998: 81-82. Maalaus on Hamptonin linnassa L ontoossa

% Bermudo 1555, 11 ki rja, fol.xvii r: "Todo lo sobredicho se entiende en los instrumentos hasta
ahora hechos; porque en los que yo hago, otra cosa es, y otras reglas son menester, y se
hallarén en €l tractado sexto del sexto libro.”

" Kastner 1970: 15-16, t&han Brauchli 1998: 89-90.

“8 Brauchli 1998: 94.
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klavikordin (Claffuicordin).*® Suoranaista tietoa siita, jaivétko soittimet
Suomeen, e ole. Sita voidaan kuitenkin pitda varsin todenndkdisend, kun
tiedetddn, ettd samana vuonna Turkuun tuli Juhana Herttuan palvelukseen
muusikoita, joiden mukanaan tuomissa soittimissa e ole mainintaa
klavikordista. Sitd el ehkatarvittu, koska sellainen oli jo Turussa

Kuva8. Ote Turun kaupungin tullikirjasta vuodel ta 1556

2.3. 1600-luku

Yleista
1500-luvulta sdilyneista viidesta klavikordista ainakin kolme on akuperdtéén
italidlaisia ja loput kaks vahvasti itaiaaisvaikutteisia, elleivéd nekin ole
italialaisia Myos kirjalliset ja kuvalliset lahteet viittaavat siihen, ettd 1600-
luvun akuun mennessa klavikordien rakennustyyli oli vakiintunut eri puolilla
Eurooppaa padpiirteiltddn melko yhtenevaksi, vaikka eri maiden, seutujen ja
rakentajien kesken kehityslinjoissa olikin eroja.

1600-luvun lopun klavikordeissa on havaittavissa samansuuntaisten
kehitydlinjojen luomia yhteisia piirteitd. Koskettimiston alapuolisesta
kaikupohjasta oli luovuttu, ja koskettimet sijoitettiin yleensd suorakaiteen
muotoisen rungon sisdpuolelle. Useammasta osasta koostuvan ki€lisillan
asemasta kaytettiin yksiosaista, suoraa kielisiltaa, joka oli diskantista tai
molemmista paistéan lievasti taivutettu ja liimattu vinoon asentoon Kiinni
kaikupohjaan.® Siilyneet soittimet ovat pienikokoisia, useimmiten n. 2000 mm
+ n. 100 mm leveit4 ja niiden &niala on yleensa nelja oktaavia C/E-c® siten,
etté bassossa oli lyhyt tai vuosisadan loppupuoliskolla usein lohkottu oktaavi.”*
Aivan 1600-luvun lopussa, vuonna 1698 Andreas Werckmeister esitti
vaatimuksen, ettd lyhyen ja lohkotun basso-oktaavin kéytosta tulisi luopua.®®

“° K lemetti 1934: 100-101.

% Mol emmista paistaan taivutettua kielisiltaa kuvataan usein sanalla” S-muotoinen”.

*! Kirjallisissa |shteissa puhutaan seké &nial altaan etté ulkomitoiltaan suuremmista soittimista.
Myo6s kauttaaltaan kromaatti sesta kosketti mistosta | 6ytyy mainintoja.

%2 Werckmeister 1968: 56. "So werden auch sehr offte die grossen Claves Gis und Fis
ausgelassen / welches auch heutiges Tages in einer Orgel gar grosser Defect ist: Die kurzen
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Viitteen diitd, ettd 1600-luvulla rakennettiin my6s kromaattisella suurella
oktaavilla varustettuja klavikordeja, antaa Marin Mersennen vuonna 1636
Pariisissa ilmestynyt teos Harmonie Universelle. Siind on kuvattu seka
cembalo ettd klavikordi, joissa on tdydet nelji oktaavia C-¢° sisdltava
klaviatuuri.>

Kaikki sdilyneet soittimet ovat sidottuja niin, etta vain aimmat sivelet
jéava sitomattomiksi. Vuosisadan akupuolella sidokset alkoivat yleensi B-
savelestd, myohemmin tavallisesti c:std. Tukholmalaisen George Woytzigin
klavikordissa vuodelta 1688 sidokset alkoivat es-savelesta ja leipzigilaisen
Christoph Dresselin soittimessa n. vuodelta 1690 (&4niala C/E-€%) g:sta
Aikaisempien, moninkertaisten sidoksien sijaan vuosisadan lopulla kaytettiin jo
varsin yleisesti kaksinkertaista, diatonista sitomista. Ylimmissi sivelissi (a°-b”
ja h*c® diatonisesta sitomisesta usein luovuttiin. Tutkimusraportissa
esittelemani Tukholman musiikkimuseon signeeraamaton klavikordi S 01
NordM 264-785 on edustava esimerkki tyypillisestd 1600-1700-lukujen
vaihteen soittimesta.*

Johann Speth esitti tutkielmassaan Ars magna consoni et dissoni vuodelta
1693 nékemyksen, ettd téysin sitomaton klavikordi soveltuu sidottua paremmin
toccatojen, preludien, versojen jne. korrektiin esittamiseen.® 1600-luvulta ei
kuitenkaan ole séilynyt yhtéén sitomatonta klavikordia.

Diatonisessa sitomisessa kaikilla diatonisilla danill & (al akoskettimet) on oma
kieliparinsa, kun sitéd vastoin ylakoskettimilla soitetut kromaattiset &énet
tuotetaan samalta kieliparilta kuin l&hin yl& tai alapuolinen diatoninen &ni.
K oska oktaavissa on seitsemén diatonista ja viisi kromaattista énté, edellisista
kaks jda sitomattomiksi. Sitomattomien @nien valinnassa on sovellettu vain

Oktaven unten im Clavier kan ich auch nicht loben / ob schon Gis und Fis zugleich darinnen
ist: Denn Sie erfordern eine Extraordinar Application als die andern Oktaven.”

> Mersenne 1636: vol. I11: 111, 115.

> Soittimen ajoituksesta on esitetty erilaisia késityksia. Eva Helenius-Oberg (1986:158-159)
goittaa sen 1700-luvun puolivdiin, tai mychemmaksikin. Haén perustelee kasitystddan mm.
sistkannen maalauksella, joka edustaa 1700-luvun puolivdlin ruotsalaista tyylid seka
kosketinvarsien harjumaisella muotoilulla, jonka tyypillisintéa esiintymisaikaa ruotsalaisissa
klavikordeissa olivat 1750-80-luvut. Eréét rakennustekniset yksityiskohdat viittaavat hénen
mukaansa ruotsalaisten urkurakentamojen klavikordien rakennusperinteeseen. 1600-1700-
lukujen vaihteeseen viittaavaa pienté kokoa (1092 x 325 mm), lohkottua basso-oktaavia ja
&énialaa C/E-c® han el pida ratkaisevina ajoitusperusteina (vrt. van der Meer s. 35-37), koska
pienia soittimia rakennettiin mydhemminkin eri kayttétarkoituksiin. HansErik Svensson pitdéa
Helenius-Obergin perusteita kestamattoming, koska kannen maalaus ja koskettimenpaiden
koristepaperit voivat olla myodhempdd perua ja harjumaista kosketinvarsien muotoilua
rakennettu — mahdollisesti Baltiassa — jo 1600-1700-lukujen vaihteessa. Itse olen ko.
soittimessa ihmetellyt keskipinnarivien suurta vélimatkaa ja siitd seuraavaa koskettimien
erinomaista balanssia, joka on muiden séilyneiden soittimien val ossa poikkeuksellista tuohon
akaan. Adlungin pohdinnat (ks. luku 1V, 6.4. s 166-167) kuitenkin osoittavat, ett&
bal anssiongelmat oli tiedostettu 1700-luvun alkupuolella.

% Speth 1693, tahan Brauchli 1998: 101/317. " Sonsten habe diss alleinig anzufiigen / dass zu
rechter Bewerckstelligung diser Toccaten / Preambulen / Versen / etc. ein wolzugerichtes und
reingestimmtes Instrument oder Clavichordium erfordert werde / und zwar / dass dises letzere
aso zugericht seye / dass jedes Clavir seine eigene Seiten habe / und nicht etwan 2. 3. biss 4.
Clavir eine bertihren.” — Sitomattomuus oli jossain méarin ambivalentti termi: esim. Adlung
(Musica Mechanica Organoedi, julk. 1768) puhuu diatonisesti sitomattomasta klavikordista,
jossa vain alakoskettimilla ("valkoiset”) on omat, ja kromaattisesti sitomattomasta
klavikordista, jossa myds ylakoskettimilla (" mustat”) on omat kielensa.
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kahta vaihtoehtoa: d- ja a tahi e ja h-sdvelet. Edellinen oli yleisempi
saksalaisella kielialueella ja sen vaikutuspiirissd, jalkimmaista taas kaytettiin
Iberian niemimaalla. Joissakin harvoissa tapauksissa esiintyy myos nédiden
yhdistelmia.*®

Séilyneiden soittimien joukosta edella esitettyyn sdantoon 10ytyy yksi
poikkeus. Rodger Mirreyn kokoelmassa Lontoossa on n. vuodelta 1620
peréisin oleva saksalainen tai flaamilainen klavikordi, jossa pienen oktaavin d,
f ja gis on jatetty sitomattomiksi.>” John Barnesin mukaan kyseinen, varsin
erikoinen ratkaisu sagttaisi gis-sévelen osalta johtua siitd, ettd omistgja ehka
halusi virittaa gis-savelen tarvittaessa as-saveleksi.®

Miks kaikkien kaytettdvissi olevien vaihtoehtojen joukosta on paadytty
juuri naihin kahteen? Michael Praetorius esitteli vuonna 1619 Italiasta
kol misenkymment& vuotta aikaisemmin tuodun klavikordin, jossa ait ja d:t oli
jatetty kaikissa oktaavialoissa sitomattomiksi. Tala pyrittiin hdnen mukaansa
valttamaan kakofoniaa esimerkiks synkoopeissa ja kadensseissa, joissa
samanaikaisesti mainittujen savelten kanssa esiintyy sekunti-intervallga.
Muitten koskettimien kohdalla siindkin on kaksin- kolmin- ja jopa
nelinkertaisia sitomisia. Ko. koskettimien tuottamien savelten samanaikaiselle
kéytolle ei hanen mukaansa ole tarvetta.®

Praetoriuksen esitteleméssi tapauksessa d- ja a-savelten erityismerkitys
perustuu siihen, ettd ne ovat ensmmasen moodin, doorisen savellgin
paasavelet. Kadensseissa ja pidétyksissd yleiset dissonanssit esiintyvét
useimmin mainittujen sivelten yhteydessid. Taman takia muiden savelten
sidokset elvét olleet yhta héiritsevia

L agjennettaessa perspektiivia edel lisesta voidaan todeta, ettd 1600-luvullaja
suurelta osin myds 1700-luvun alkupuolella yleisimmissé savellgjeissa esiintyi

% Edella esitetyt tiedot perustuvat useisiin eri kirjalisuuslahteisiin seka kirjoittajan omiin
havaintoihin jakokemuksiin.
* Tiedot perustuvat havaintoihin, joita tein vieraillessani Mirreyn luona Lontoossa seka
keskusteluihin John Barnesin kanssa Edinburghissa. Barnes esitteli minulle tuolloin kyseisestéa
klavikordista tekemaénsé kopiota. My6s Brauchli esittel ee soitinta teoksessaan The Clavichord
1998: 96, 98.
% Keskisavelvirityksessa enharmoniset sivelet eivét soi samalta korkeudelta niin kuin
tasavireisessa viritygérjestelméssi. Gis- ja As-sdvelet ovat varsin kaukana toisistaan. Téta
ongelmaa on yritetty ratkaista myos jakamalla kromaattiset koskettimet kahteen eri osaan niin,
ettd yhdella soitetaan ylennetty ja toisella alennettu sével. Esimerkiks Praetorius kertoo
nahneensa klavikordin, jossa lohkottujen kromaattisten koskettimien lisdksi on viela erityinen
kosketin en jaf:n sekd h:n ja c:n véalissa "Dieses Jahr habe ich ein Clavichordium (in grosse
unnd form / wie das 2. in Col. XV) einem guten Meister an die Hand geben / darinnen nicht
alein die Semitonia dis gis und b dupliret / sondern auch das cisund fis/ so wol auch zwischen
den Clavibus e und f: h und ¢ noch ein sonderlich Semitonium zu finden; Allermassen / wie in
dem Clavicymbalo Universali, darvonim XL. Capitel mit mehrern.” (Praetorius 1619: 61-62)
* Pragtorius 1619: 61. "In Sciagraphia Col. 15. Num. 2. ist ein Clavichordium abgezeichnet /
welches vor etlich dreissig Jahren aus Italiain Meyssen gebracht worden / darinnen gar kiinst-
und weisslich dieses observirt wird / dass der Chor Saitten / so zum d und agehoret / durch ale
Octaven bloss / und nur mit einem einigen Clave angerthret wird; Darumb dass (wenn in den
Syncopationibus, bevorab in clausulis unnd auch sonsten die Secunden neben einander zugleich
angeruihret werden missen) nicht zweene Claves uff einen Chor zugleich anfallen / unnd eine
KOKOovIav erregen.

Sonsten aber mit den andern Clavibus wirds gehaten / wie in andern Clavichordien / dass
allezeit zween / drey / bisweilen auch wol vier Claves, (welche propter dissonantiam zugleich
uff einmal nicht angertihret werden miissen) zu einem Chorsaitten gebraucht werden.”
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vain harvoin kaksi samaan sidokseen kuuluvaa saveltd, kun a ja d-savelet
javat vapaksi. Sidokset evat taldin yleensa haitanneet asteikkojen ja
ornamenttien soittamista. Jos taas vapaiks jétettiin e- ja h-svelet, esimerkiksi
F-duurissa kolmas ja neljas sivel joudutaan soittamaan samalta kieliparilta. B-
duurissa sama kielipari tuottaa perus- ja johtosavelen. Jattamalla d- ja a-sévelet
vapaiks taman tapaiset ongelmat suurimmalta osalta valtettiin.

Edwin Ripinilla on kiinnostava selitys siihen, miksi Iberian niemimaalla
suosittiin e~ ja h-savelten jattamista sitomattomiksi: kyseisella auedlla
klavikordit  rakennettiin  1600-luvun  lopulla ja 1700-luvulla mita
todenndkdisimmin niin, ettéd niilla voitiin modifioitua keskisavelviritysta
kayttéen soittaa kaikissa svellgjeissa. Kun vapaiks jaavét e- ja h-sivelet, esja
b voidaan vaihtoehtoisesti virittéd dis- ja ais-saveliksi ilman, ettéd e ja h
menevét epévireeseen. D- ja a-sdvelten epévireisyys e Ripinin mukaan téssa
tapauksessa haittaa, koska niitd ei kuitenkaan kaytetd samanaikaisesti dis- ja
ais-sivelten kanssa.®

1600-luvulta on Brauchlin mukaan séilynyt ainoastaan kahdeksan signeerattua
ja goitettua klavikordia, joista viisi on saksalaisia, yksi ruotsalainen, yksi
itavaltaainen ja yks sveitsiléinen. Naistakin yks tuhoutui ja toinen katos
toisen maailmansodan akana. Signeeraamattomia klavikordeja on pari
tusinaa.® Tarkkaa lukua & ole tiedossa, koska rakennusaikoja e ole voitu
méaéritel|& ehdottoman tarkasti.

Vakka 1600-luvulta sdlyneitd soittimia e ole enempdd, Kkyseisen
aikakauden klavikordeista saadaan kuitenkin suhteellisen monipuolinen kuva
neljan eri maissa ilmestyneen tutkielman véalityksella. Ensimmainen niista on
saksalaisen Michagl Praetoriuksen Syntagma Musicum, jonka vuonna 1619
ilmestynyt toinen osa De Organographia vuotta my6hemmin (1620)
ilmestyneine kuvaliitteineen (Theatrum Instrumentorum) késittelee soittimia.
Seitsemantoista vuotta mydhemmin, 1636 ilmestyi Pariisissa Marin Mersennen
Harmonie Universelle, ja aivan vuosisadan loppuun, vuodelle 1699, goittuu
alankomaalaisen Claas Douwesin Grondig Ondersoek van de Toonen der
Musik. Espanjalaisen Pablo Nassarren Escuela Musica, segun la Practica
Moderna ilmestyi vasta vuonna 1724, mutta tosiasiassa se on Kirjoitettu jo
1600-luvun puol€la

Michael Praetorius, Syntagma Musicum

Viittasin jo edella Praetoriuksen kuvaukseen klavikordista, jossa a ja d-savelet
oli jatetty kaikissa oktaavialoissa sitomattomiksi. Siitéd on enda lyhyt askel
kaksinkertaiseen sitomiseen tai — Adlungin méérityksen mukaan — diatoni sesti
sitomattomaan klavikordiin (ks. luku IV, 4.3, s. 127-128). Pragtorius tuo myos

% Ripin 1970: 44-45, tdhan Brauchli 1998: 100-101. Ripinin mukaan on varsin todennakdists,
etté 1600-luvun lopulla ja 1700-luvulla Iberian niemimaalla sidotuissa klavikordei ssa kaytettiin
sellaista viritysarjestel méa, joka mahdollisti kaikissa sivellgjei ssa soittamisen. Kyseessa lienee
ollut modifioitu keskisavelviritys tai jokin "hyvien viritysten” varhainen muoto. Brauchli on
puolestaan tutkinut ja restauroinut 1600-luvun lopun portugalilaisen klavikordin, jossa
ohjauslistan vakojen etdisyydet osoittavat, etté siind on alun alkaen kéytetty siten modifioitua
keskisvelvirityst, ettd ns. “"susikvintti” on korvale siedettavampi kuin puhtaassa
keskisavelvirityksessa.

81 Brauchli 1998: 95.
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danialasta esiin ratkaisuja, joita e ole realisoituneina sdilyneissa soittimissa:
kaikkien hanen aikansa klavikordien &sniaa alkaa C:sta ja ulottuu a’:han,
c®hen tai d*hen. Viimeksi mainittua han pit&a parhaana ratkaisuna, mutta
myos f3:88n ulottuva &éniala on hanen mukaansa ollut yleisesti tunnettu.®

Tutkielman vuonna 1620 julkaistussa liitteessa Theatrum Instrumentorum,
seu Sciagraphia on painolaatala XV mittakaavaa myoten tarkat ja
yksityiskohtaiset kuvat kolmesta erityyppisestd klavikordista. Soittimista
ensimmainen, Clavichordium . Italianischer Mensur, joka muistuttaa suuresti
Domenicus Pisaurensiksen klavikordia vuodelta 1543, on muodoltaan
kuusikulmainen. Kielisilta on 1500-luvun tyyliin moniosainen ja
kosketinvarsien ryhmitys viuhkamainen. Merkittdvin ero Pisaurensiksen
S??ittimeen on edelld mainittu neljan oktaavin + kvartin lagjuinen &aniala C/E-
f°.

Toinen, jostain syysta peilikuvaksi kaantynyt kuva (vasen ja oikea sivu ovat
vaihtuneet) Gemein Clavichord, (O yleils tai perusklavikordi) edustaa
nimityksestda péaétellen, ainakin saksalaisella maaperdlld, akakauden
klavikordien pédtyyppid. Se on edellista pienempi, &niala on nelja oktaavia
CIE-c? jakielisilta yhtenginen ja S-muotoinen.
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i+ Clivicpsbesinm, & Clavichondfium , Metanifiber Menlus.
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62 Pragtorius 1619: 61. "Dass aber jetzo alle Symphonien und Clavichordia unten vom C
anfangen / und oben meistentheilsins & c® oder d® (welches dann zum besten) Auch wol im 3
sich endigen wird wenigen unwissend und unbekant seyn.”
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Kuva9. Theatrum Instrumentorum, seu Sciagraphia, painolaatta XV v. 1620

Kuvasta e ilmene, onko soittimessa toinen, koskettimiston alapuolinen
kaikupohja. Vertailukohdaksi sopii aikaisemmin mainitsemani Rodger Mirreyn
kokoelman klavikordi n. vuodelta 1620, joka on oledlisilta osiltaan
samanlainen kuin Praetoriuksen Gemein Clavichord ja jossa on toinen
kaikupohja. Kolmantena laatalla on paljolti edellisen kaltainen, mutta
pienempi oktaavi-klavikordi, Octav Clavichordium &niadtaan cleg’, &.
Kaikille kolmelle klavikordille yhteisia piirteitd ovat rungon ulkopuolinen
koskettimisto, pitkdn sivun suuntaiset kielet ja kielten ssmmutettavien osien
(tangentista takapinnaan) paélle asetettu, irrotettava levy.®

Marin Mersenne, Harmonie Universelle

Ranskalainen Marin Mersenne esittelee teoksessaan Harmonie Universelle
1636 klavikordin, joka poikkes monessa suhteessa kaikista Praetoriuksen
esittelemista. Kolmannen kirjan Traité des instruments a chordes osastossa 1V
on klavikordista yksityiskohtainen piirros ja kaks sivua tekstid. Otsikossa
Expliquer la figure, le matiere, & les parties du Manichordion kéaytetty termi
Manichordion viittaa siihen, ettd Mersennella on ollut yhteyksid enemméan
Espanjan suuntaan kuin Saksaan.
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Kuva 10. Marin Mersennen klavikordi. Harmonie Universelle 1636

8 Pragtorius 1619, Liite Theatrum Instrumentorum, seu ci agraphia 1620, painolaatta XV.
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Kuva e sisdlla tietoja mittakaavasta, mitoista eika mittasuhteista, mutta siita
on nadhtévissi selvasti monia yksityiskohtia. Soittimen runko on ulkoapdin
suorakaiteen muotoinen, mutta takanurkkiin on lisdity sisdpuolelle vinot
seindamét, niin ettd sisamitoiltaan klavikordi on, kuten Pisaurensiksella,
kuusikulmainen. Koskettimisto on rungon ulkoseinien sisgpuolella, mutta
kuvasta puuttuvan nimilistan (ks. I1A, 1, s. 17) suuntainen véliseina jatkuu
paitsi koskettimiston vasemmalle, myos sen oikealle puolelle. Tama viittaa
siihen, ettéd kaikupohja ja —koppa eivét jatku ulompaan etuseinédn asti. Kielet
ovat tésmédlleen pitkén sivun suuntaiset ja kielisilta koostuu viidesté irrallisesta
osasta. Piirroksen mukaan soitin on aika korkea, mutta mistdan ei kdy ilmi, etté
koskettimiston alaolisi toinen kaikupohja. Kuvan esittaméassa klavikordissa on
paljon 1500-luvun soittimista tuttuja yksityiskohtia

Yhdessé suhteessa Mersennen kuvaama soitin on kuitenkin aikaansa
edel14,%* jopa selvemmin kuin Praetoriuksen klavikordit. Kuvan yl&reunaan on
piirretty nuottiviivastolle soittimen asteikko: 49 kosketinta siséltava klaviatuuri
kasittaa taydet nelja oktaavia C-c*, joista my6s suuri oktaavi on kromaattinen.

Klavikordissa on 70 kielta eli siis 35 kieliparia. Kun koskettimia on 49,
soittimen téytyy olla kaksinkertaisesti (diatonisesti) sidottu. Mersenne on itse
antanut tiedot vain ylimman oktaavin sitomisesta: vapaiksi jaavéat yleisimmista
kéytannoista poiketen € ja &, ylin sidos on kolminkertainen, muut
kaksinkertaisia® Kun kirjoittajan antaman kaavan mukaan 49 &énta jaetaan 35
kieliparille, saadaan jarjestelmé, jossa sitomattomaksi jé4 alue C-g, jaat jaet
vapaiks jéttdva sitominen toteutuu f-slvelestd ylospain johdonmukaisena.
Vakkei kuvassa eika tekstissi anneta minkdanlaisia mittoja, Mersennen
kuvaaman klavikordin téytyy olla kookas. Kun koskettimisto j8& varsinaisen
perusrungon ulkopuolelle ja kielid on perdi 70, soittimella on melkoisesti
syvyyttd, ja kutakuinkin koskettimiston levyinen kaikupohja tekee siita
kokonai suudessaan varsin levean.

Mersenne mainitsee nimenomaan klavikordiin kuuluvana erityispiirteena
punaisesta sametista tai muusta kankaasta tehdyn suikaleen, joka punotaan
kielten lomaan sammutettavaksi tulevalle alueelle. Hanen késityksensd mukaan
juuri tdma kangas on syyna siihen, ettd soittimessa on niin hiljainen &ani.
Mersenne kaantdd téaman ominaisuuden klavikordin eduksi: se soveltuu
erinomaisesti soiton opiskeluun, koska sillé harjoittelu ei héiritse naapureita.

Toisaalta klavikordin hiljainen &ni kuitenkin askarruttaa Mersenned. Tassa
mielessa hén pohtii kielten takapinnan ja tangentin véliin jé&van osan
merkitysta klavikordin soinnille ja esittéd kuvauksen suorasta, rautapinnoilla
padllystetysta sillasta, joka kielten ja kiinnityslistan valiin asetettuna méarittéa
"kielten harmonisen pituuden”. Kun vaimennusnauha punotaan kielten lomaan
sillan ja tangenttien kosketuskohdan vdliin, sillan ja takapinnan véinen osa j&a
vapaaksi synnyttamaan sympateettista sointia.®® On kuitenkin vaikea kuvitella,
etta lyhyet, kiinnityslistan paélle jéavét kielenosat voisivat saada aikaan danta,

® Nain voinee sanoa ainakin, jos rakennusperinnetté tarkastellaan vain séilyneiden soittimien
tarjoaman informaation val ossa.

® Mersenne 1636: 114. "Or encore qu'il y ayt 70. chordes, neantmois chaque marche ou
sautereau n'a pas la sienne particuliere, d’autant qu'il y a plusieurs rangs de deux chordes a
I"unisson, & quele 37, & 38. n’ont qu’ un mesme rang de chordes: ce qui arrive semblablement
ala 39, 40, 42, 43, 44, 45, 47, 48, & 49. Toutes les autres marches ont un rang particulier de
chordes.”

% |bid.: 116. Sanan " sympateettinen” merkityksesta ks. alaviite 371, s. 146.
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jolla olisi havaittavaa vaikutusta klavikordin kokonaissoinnille. Ajatus tuntuu
tastd syysté varsin teoreettiselta.

Pablo Nassarre, Escuela MUsica

Zaragozalaisen fransiskaaniluostarin  sokean urkurin, Pablo Nassarren
monumentaalinen, yli tuhannen sivun lagjuinen tutkielma ilmestyi vuonna
1724. Tekija itse kertoo esipuheessaan, etta teos on yli viidenkymmenen
vuoden tyon tulos. Faksimilelaitoksen toimittajan Lothar Siemensin mukaan
Nassarre aloitti sen kirjoittamisen jo ennen vuotta 1674, ja hdnen kasityksensa
mukaan sen sisdltd oli oleellisilta osiltaan valmis jo 1600-luvun puolella. Myo6s
Pascualin mukaan teos on luonnosteltu suurimmaks osaksi, ellei kokonaan, jo
1600-luvun puolella® Han pitdd soittimia koskevaa lukua on erityisen
konservatiivisena ja arvoituksellisena.

Neljannen kirjan luku XVI on omistettu kosketinsoittimille, ja yksinomaan
klavikordia (manocordio) ké&sitelléén neljalla sivulla Nassarren kuvaama
perusklavikordi onkin ainakin saksalaisesta ndkokulmasta tarkasteltuna perin
vanhanaikainen: sen &sniala on edelleen vain C/E-&°, mutta muutoin se e
perusrakenteeltaan juurikaan poikkea Leipzigin  museon 1500-luvun
signeeraamattomista klavikordeista. Nassarren kuvaamassa klavikordissa ei
kuitenkaan ol e toista, koskettimiston alapuolelle sijoitettua kaikupohjaa.

Nassarre mainitsee, ettd joissakin soittimissa &éniala ulottuu chen asti ja
suuresta oktaavista puuttuvat vain sévelet Cis ja Es, mika viitannee lohkottuun
oktaaviin. Ha&nen muista klavikordin rakenteellisten yksityiskohtien
kuvauksistaan tulkoon viela mainituksi, ettéa han pitéa tarkednd kaikupohjan
(concavo) alapuolisen tilan kokoa: syvyyden tulee olla puolet leveydestd ja
korkeuden neljasosa siit4,® ja etta kuusipuusta tehdyn kaikupohjan aapinnalle
pit&a liimata kaksi tai kolme rimaa.®®

Claas Douwes, Grondig Ondersoek van de Toonen der Musik

Saksassa @ tiettévasti ilmestynyt Pragtoriuksen Syntagma Musicumin jalkeen
ennen 1700-luvun puolivdlid anoatakaan tutkielmaa, joka olisi tuonut
klavikordin rakenteesta tai sen kehittymisesta esiin oledllisesti uutta. Sen sijaan
Alankomaissa ilmestyi vuonna 1699 merkittdva klavikordin rakennetta
kasitteleva teos, Claas Douvesin Grondig Ondersoek van de Toonen der Musik.
Douwesin erityinen merkitys klavikordin historiassa on siing, ettd han antaa
ensimmaista kertaa Henri Arnaut de Zwollen jalkeen yksityiskohtaisia ohjeita
sen rakentamisesta. Ohjeissaan Douwes késittelee klavikordin mittasuhteita,
mukaan, mita meilla kirjoittajasta on, hanell& oli — toisin kuin hanta edeltavilla
tutkielmien tekijoilla — myos kaytannén kokemusta rakentamisesta. Douwesin
teoksen toinen osa kasittelee urkuja, klavikordia, cembaloa, viuluja ja
puhaltimia. Sen IV osa on omistettu klavikordille ja XV osa klavikordin ja
cembalon kielitykselle. Teoksen merkitystd kuvastaa sekin, ettd siitd otettiin
uusia painoksiavuonna 1722 javiela 1773.

®7 Pasqual 1992: 612.

% Ainakin leveyden ja syvyyden suhde on sama kuin Leipzigin klavikordissa no. 3. (Henke!:
Tafel N. 3)

% Brauchli 1998: 127-129.
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Adanialan ja sitomistavan méarittelyssian Douwes liittyy konservatiivisesti
vanhaan perinteeseen. Niin suurten kuin pientenkin klavikordien anialaksi han
esittééd neljsé oktaavia C/E-c3, ja hdnen sitomiskaavansa on 3-4-kertaisine
sitomisineen kutakuinkin samanlainen kuin Pisaurensiksella. Soitinhistorian
kannalta erityisen kiinnostavaa Douwesin kirjassa on se, ettd sind on
ensimmaisté kertaa annettu kielityksesté yksityiskohtaisia ohjeita.

Yhteenveto

Valtaosa 1600-luvulta sdilyneista klavikordeista on saksalaisia. Signeerattuihin
soittimiin vertaamalla myds signeeraamattomista suurin osa on maaritelty
saksalaisiksi, ainakin yhtad epéillaan ruotsalaiseksi,”® ja kahta pidetasn
portugalilaisenatai espanjalaisena.”

Brauchlin  mukaan lukuisat kirjalliset dokumentit vahvistavat, etta
klavikordi on 1600-luvun Saksassa ollut térked soitin. Englannista sen sijaan
[6ytyy varsin niukasti klavikordia koskevia mainintoja. Daniel Francois
Scheurleer kertoo 1600-luvun Amsterdamin musiikkieldmda kuvaavassa
teoksessaan (1901-1904) majataloista, joissa soitettiin 1600-luvun alussa
musiikkia mm. cembaloilla ja klavikordeilla. Vaikka klavikordilla oli Ranskan
sosiadlisessa ja musiikillisessa eldméssa toissijainen rooli, lukuisissa
kaupallisissa dokumenteissa ja inventaarioluetteloissa on mainintoja
klavikordeista. Niitd oli seké& muusikoilla etté soitinrakentgjilla ja vuosisadan
lopulla niitd myos vietiin Ranskasta Espanjaan.

Myo6s Espanjasta 16ytyy lukuisia muitakin klavikordeja koskevia 1600-
luvun dokumentteja kuin Nassarren Escuela Mdasica, ja Meksikossa
tyoskennellyt Juan de Torquemada Kkirjoitti  vuonna 1615, ettd intiaanit
rakensivat ja soittivat monenlaisia instrumenttgja, mm. klavikordgja, elka
mikaén ko. ty6hon liittyva nayttanyt olevan heille ylivoimaista oppia. ™

Nykytietdmyksen mukaan yhtd&n Suomessa 1600-luvulla rakennettua
klavikordia e ole sdilynyt. Turun kaupungin tuomiokirjat vuosilta 1647 ja
1651 kuitenkin todistavat, ettd Suomessakin niitd jo tuolloin rakennettiin.
Vuonna 1647 ratkottiin regaalin omistussuhdetta koskevaa kiistaa, joka syntyi,
kun Olof Hinrichsson-niminen henkil6 oli jattéanyt regaalin Turussa vuosina
1643-1654 toimineen urkurakentaja Anders Brusen sdilytettévaksi. Bruse
puolestaan sanoo ostaneensa ja korjanneensa sen sekda toimittaneensa
Hinrichssonille  klavikordin.®  Tuohon akaan oli tavalista, etta
urkujenrakentajat tekivat myds klavikordeja ja Bruse tuskin oli tasta poikkeus.
Nelja vuotta mydhemmin, 1651 Bruse ilmiantoi oppipoikansa Niels Pahlssonin
Siitd, etta tama lorvaili maaseudulla ja rakensi klavikordeja omaan laskuunsa
ilman asianmukaista privilegiota.”*

1600-luvun kehityksesta voi yleisluontoisesti todeta, etté klavikordin suosio
hiipui Italiassa, Englannissa ja Ranskassa. Saksassa, Skandinaviassa,
Espanjassa ja Portugalissa se puolestaan vahvistui.”” llmeisesti kayttgjia
kuitenkin riitti eri puolilla Eurooppaa 1700-luvulle asti. Johann Mattheson

™ Henkel 1981; 29-30.

™ Brauchli 1998: 113-115.

2 | bid.: 129-135.

3 Abo stads dombook 23.1.1647: 97.

" |bid.: 7.11.1651: 265 ja8.11.1651: 266-267.
S Brauchli 1998: 132.



nimittdin kirjoitti vuonna 1725: "Tadla Hampurissa eléa ihmisid, jotka
vuosittain ldhettédvat Englantiin, Espanjaan, Hollantiin jne. klavikordeja niin
paljon kuin vain ehtivét niiti rakentaa.”

® Mattheson, Critica musica (P. V1) 1722-1725: 150. "Hier in Hamburg wohnen Leute / die
ale Jahr Clavicordia, so viel sie nur machen kénnen / nach England / nach Spanien / auch
Holland & c. senden.
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2.4. 1700-1800-luvut

Saksa ja yleiset kehityslinjat

1700-luvulla rakennettuja, séilyneité klavikordeja tunnetaan |ahes neljésataa.””
Puolet niista on saksalaisia (60% signeerattuja), 28% on perdisin
Skandinaviasta (70% signeerattuja ja 6% lberian niemimaalta (vain 30%
signeerattuja). Kun mukaan viel& lasketaan Saksan naapurimaissa Hollannissa,
Sveitsissd, Itavallassa, Puolassa ja Boomissa rakennetut klavikordit, joita on
runsaat 10%, muualle j&& vain viitisen prosenttia” Klavikordien
rakentamisessa dominoi Saksa, mutta my6s Ruotsissa ja Iberian niemimaalla
kehittyivét omat rakennustraditionsa. Vaikka 1700- ja 1800-lukujen
klavikordeista on séilynyt tietoja monin verroin enemman kuin aikaisemmilta
vuosisadoilta, Kkasittelen niitd téssa vain lyhyesti. Palaan aheeseen
perusteellissmmin tuonnempana, Wahistrom-klavikordin parissa suorittamaani
kehittelytyohon kohdennettuna.

Jo 1600-luvun ja jopa 1500-luvun kirjalliset |8hteet antoivat viitteita sita,
ettd mainittuina vuosisatoina klavikordien rakentaminen on ollut ainakin
joissakin tapauksissa monimuotoisempaa kuin  sdilyneiden  soittimien
perusteella vois pédtella. 1700-luku, varsinkin sen loppupuoli ja 1800-luvun
aku taas oli Kklaveerisoittimien historiassa nopean ja perusteellisen
muuttumisen ailkaa. Monilla niistd muutoksista, joista meilla on télta gjata
konkreettisa dokumentteja sdilyneiden soittimien muodossa, oli kuitenkin
esikuvansa jo aikaisemmissa kirjallisissa ja ikonografisissa | ahteissi.

1700-luvun edetessa rakennettiin aina vain suurempia klavikordeja, mutta
ohessa valmistettiin erilaisiin tarpeisiin myds pienid. Vuonna 1713 Johann
Mattheson puhuu Klaveerisoittimia kuvatessaan erikokoisista, pienistd ja
suurista klavikordeista,” joiden kokoja Claas Douwes oli neljatoista vuotta
aikaisemmin valottanut tarkoin mittaesimerkein. Douwesin  maérityksen
mukaisia suuria klavikordga on kuitenkin sSdilynyt vasta muutamaa
vuosikymmenta myShemmélté gjalta.

Viitteitd sitomattomasta klavikordista 16ytyy jo 1500-luvulta, ranskalainen
Marin Mersenne esitteli sellaisen kirjassaan 1636, ja vuonna 1693 saksalainen
Johann Speth esitti nédkemyksen, jonka mukaan taysin sitomaton klavikordi
olis- monentyyppisten savellysten soittamiseen paras soitinvaihtoehto. Frank
Hubbardin laatima lista ranskaaisille muusikoille kuuluneista soittimista
sisdltéd kiinnostavan tiedon vuodelta 1701: muuan Nicolas Gigault omisti
sitomattoman klavikordin, jossa oli sata kieltd® Varhaisin tunnettu sitomaton

" Sailyneitd, mutta yleisesti tuntemattomia klavikordeja 18ydet&sn edelleen lisda. Esimerkiksi
tdman kirjoittaja on saanut tietoonsa viis Suomessa sdilynytta klavikordia, joita ei
aikaisemmin ole luetteloitu missédn. Nelja niistd on rakennettu 1700-luvulla ja yks 1800-
luvulla.

"8 Brauchli 1998: 144.

" Mattheson 1713: 262. ”---und endlich die vor andern beliebten Clavicordia, kleine und

grosse...”
% Hubbard 1974: 316. "Nicolas Gigault 1701, An unfretted clavichord with one hundred
strings, at the unison, mounted with brass strings.” - 4-oktaavisessa sitomattomassa

klavikordissa on 49 kieliparia eli 98 kielta.
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klavikordi on kuitenkin peréisin vasta vuodelta 1716,% ja yliotteen sidotusta
klavikordista sitomaton sai vasta 1700-luvun lopulla: vuosien 1700-1750
vdlisenda akana rakennetuista sdilyneista klavikordeista vain 27% on
sitomattomia.®?

Suurikokoiset (usein n. 1700 mm, Ruotsissa 1700-luvun lopulla jopa 2200
mm levedt) sitomattomat klavikordit kohosivat 1700-luvun loppupuoliskolla
vallitseviksi, mutta myds pienikokoisia ja sidottuja klavikordeja rakennettiin
viela myohaan 1700-luvulla. B66min ja Iberian niemimaan rakennusperintei ssa
jopa viimeiset 1800-luvulla rakennetut suurikokoiset klavikordit olivat
sidottuja.®

Klavikordin ominaisuuksien muuttuminen el siis tapahtunut suoraviivaisena
loogisena prosessina.  Rakentajat  valmistivat  paikkakuntakohtai sesti
monenlaisiin tarpeisiin samoina ajankohtina hyvinkin erilaisia klavikordeja.
Perusteena pienikokoisen klavikordin rakentamiselle saattoi olla esimerkiksi
sen kaytannollisyys matkasoittimena. Muutosprosessin  padsuunnat  ovat
kuitenkin hahmotettavissa edell&a esittamalléni tavalla.

John Henry van der Meer on tutkinut yli viidenkymmenen saksalaisen
rakentajan valmistamia klavikordeja ja laatinut niista tekemiensd havaintojen
pohjalta I&hinnd museoiden kuraattorien tarpeiksi kriteeriston, jota voidaan
kayttdad apuna signeeraamattomien ja goittamattomien klavikordien
rakennusajankohdan maéarityksessa. Arvioinnin pohjana on, milloin tietyt
klavikordin ominaisuudet tai piirteet esintyva saksalaisella kidi- ja
kulttuurialueella séilyneissa klavikordeissa ensimmaisen ja milloin viimeisen
kerran. Kaikkia ei-italidlaisia, ei-iberialaisia ja ei-skandinaavisia soittimia, joita
e myds ole varmuudela identifioitu brittildisiks tai aankomaalaisiksi,
tarkastellaan soksalaisina.

Van der Meerin kriteeristokaavio antaa hyvén yleiskuvan klavikordien
muuttumisesta 1700-luvun kuluessa niiden padesiintymisalueella. Tasta syysta
esittelen seuraavassa hédnen laatimansa yhteenvedon, josta ilmenevét eri
muuttujien esiintymisajankohtien rajat.

81 Rak. J. M. Heinitz.

82 Brauchli 1998: 145.

8 Cizek 1995: 37-41.

8 van der Meer 1975: 101.
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Aaniala C/E-c 1740 asti
C/E-c® lohkotulla oktaavilla 1695-1740
C-c® Cis-svelen kanssa tai ilman ja C-d*: 1700-1770
C-€® Cis-séavelen kanssatai ilman: 1720-1770
C-f% 1760-1795
C-g®jaC-a: 1780-1800
A3 1780-luku
F,-f%: (1740) 1760-1800
F;-g%1785-1805
F.-a% (1750) 1800-1815
Fi-c* 1805-1820
F,-f* 1810-1820

Stominen 3-4-kertainen: 1710 asti
2-3-kertainen: 1690-1765
2-kertainen alkaen sévelesta B tai ¢: 1700-1780
2-kertainen alkaen sévelesta etai f: 1760-1795
sitomaton: alkaen (1720) (1740) 1760

Rungon muoto monikulmainen: 1740 asti

Kielitys lyhyet 4 -kielet: alkaen 1740
pitkét 4 -kielet: alkaen (1760) 1795
punotut kielet: alkaen 1760

Pohjan vaantotuki akaen 1790

Viritystukin muoto rungon sivun vieress&: 1780 asti
kaksiosainen: alkaen 1740
yksiosainen, vinosti sijoitettu: alkaen 1790

8 -kielisillan muoto suora: 1765 asti
toisestatai molemmista péistéén kaareutuva: alkaen 1695

Kosketinvarsien harja adltoileva: 1705 (1760) asti
keskell& 1805 asti
viisto: alkaen 1760
i lainkaan harjan muotoilua: alkaen 1780

Al akoskettimien paallyksen pituus 7,4-10,9 cm: 1780 asti
11,0-13,8 cm: 1780 jalkeen

Koskettimien ohjainjérjestelmé  pinnat: 1770-1790
kotelot: 1790 alkaen

Jalat tai jalusta jalat: ainakin vuodesta 1740
jalusta: vuodesta 1770

Van der Meer on laatinut kriteeristonsa vain sédilyneiden ja signeerattujen
saksalaisten soittimien perusteella. Kyseiset kriteerit tdyttdvia soittimia on
sdilynyt vasta 1690-luvulta alkaen, mika rgjaa voimakkaasti |éhdeaineistoa.
Italian ja Iberian niemimaan ohella my6s Skandinavia on ragjattu ” saksalaisen”
alueen ulkopuolelle. Kuitenkin Tanskassa ja Norjassa ja Ruotsissakin viela
1700-luvun alkupuolella rakennettiin  klavikordgja saksalaisen perinteen
mukaisesti. Van der Meer e liioin ole ottanut huomioon kirjalisia elka
ikonografisia dokumentteja 1700-luvulta eik& aikaisemmilta vuosisadoilta. Kun
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niista saadut tiedot otetaan mukaan tarkkailun piiriin, vuosiluvut muuttuvat
joiltakin osin melkoisesti, vaikka pysyttéisiin saksalaisella kulttuurialueella.
Esimerkiksi Praetorius antaa jo vuonna 1620 tietoja molemmista péistéan
kaareutuvasta kielisillasta® f%&8n asti ulottuvasta &nialasta ja aikansa
peruskaavasta poikkeavasta sitomistavasta, ja vuonna 1776 kuolleen JA.
Hassin leski tarjosi lehti-ilmoituksen mukaan vuonna 1781 ostettavaks
kuusi oktaavista klavikordia.®

Soittimien ulkomitoissa, kielten mensuureissa ja niiden ulkopuolélle
jéévissd kielten osissa ta  koskettimiston Sisdisissd  mittasuhteissa
tapahtuneeseen kehitykseen van der Meer e liioin kajoa. Sulkiessaan pois
skandinaaviset soittimet hdn e ota huomioon sitd, ettéd ainakin Ruotsissa
itsendinen klavikordien rakennustraditio alkoi kehitty& vasta n. vuodesta 1740
alkaen, mihin asti siella rakennettiin soittimia pohjoissaksalaisen perinteen
mukaisesti %’

Kakesta edella sanotusta huolimatta van der Meerin kriteeristd antaa
perustan  1700-1800-luvuilla  tapahtuneen  klavikordien  kehityskulun
hahmottamiselle, kun sitd tdydennetddn edella esittelemdlani tavalla ja
uusimman tutkimuksen tuloksilla.

Ruotsi ja Skandinavia

Ruotsista tuli 1700-luvulla Skandinaviassa klavikordinrakennuksen keskeinen
maa. Soittimia oli kéytetty ja luultavasti rakennettu jo varhain: onhan Ruotsin
vanhin kuvalinen todistus klavikordista jo n. vuodelta 1470 (vrt. s. 19)
Tierpissd, missa oli 1700-luvulla Ruotsin merkittdvin urkurakentamo, jonka
|ahist6lla myos Anders Wahistrom i jatoimi.

Ruotsissa rakennettiin klavikordeja pohjoissaksalaisen perinteen mukaisesti
suunnilleen 1700-luvun puolivéliin asti. Sen rinnalle kuitenkin nousi oma
kansallinen rakennustyyli. Eva Helenius-Obergin mukaan perusta itsengiselle
soitinrakennusperinteelle luotiin vuonna 1739 perustetussa kuninkaallisessa
tiedeakatemiassa, jossa kailken muun ohessa kasiteltiin aktiivisesti soittimien ja
soitinrakennuksen fysikaalis-akustisia ominaisuuksia, erityisesti
urkujenrakennukseen, viritykseen ja viritygéarjestelmiin liittyvid kysymyksia.
Keskeisend hahmona oli monipuolinen tiedemies ja kokeilija Christopher
Polhem®, joka my6s sovelsi matematiikkaan ja mekaniikkaan perustuvia
ideoitaan kaytantdon. Varsin pian teorioita aettiin soveltaa myos kdytannon
soitinrakennukseen  erityisesti  urkujenrakentagja  Petter  Strdhlen  ja
urkurakentamo Gren & Stréhlen valityksalla Urkujenrakentgjilla olikin tassa
vai heessa keskeinen asema my6s klavikordien kehittémisessa.

Helenius-Oberg laskee Ruotsin soitinrakennuksen uuden agjan alkavan 3.
paivana elokuuta 1739, jolloin Nils Brelin tarjos tiedeakatemialle kirjoitustaan
Pafund, at storligen oka Claviers och Cymbalers godhet, joka julkaistiinkin
vield samana vuonna. Brelinin ideat antoivat ratkaisevan sysdyksen

% Rodger Mirreyn kokoelman signeeraamaton klavikordi on gjoitettu rakennetuksi n. 1620
juuri silla perusteella, ettd se on oleellisilta osiltaan Praetoriuksen perusklavikordin kaltainen.
8 C.P.E. Bach Briefe und Dokumente. 1994: Dokument Nr. 142.

8 Eva Helenius-Obergin (1986: 194) mukaan pohjoissaksalainen traditio oli Ruotsissa yksin
valitsevana vuoteen 1739 adti, ja jatkui rinnakkain pohjoissaksalais-ruotsalaisen sekatradition
kanssa ainan. vuoteen 1760 asti.

8 Enemman Polhemista Helenius-Oberg 1986: 18-19.
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ruotsalaisen klavikordin omaleimaiselle kehitykselle. Erityisesti tdméa koskee
kaikupohjaa ja kielisiltaa, kun taas kielitystd, kielten mensuurgja ja jannityksia
koskevat laskelmat tulivat Jacob Faggotilta.®

Ruotsalaisen klavikordityypin peruspiirteet voidaan Helenius-Obergin
mukaan Kiteyttd4 seuraavasti:

1. kaikupohjapuun syyt ovat vinossa asennossa soittimen sivuihin nédhden,

2. 8 kidisilta on taysin suora diskantti- ja bassopagtéan lukuun ottamatta,
jamyos 4’ kielisiltaon muutamin poikkeuksin téysin suora,

4.  tarpeettoman kaikupohjaan ja Kkidisiltaan kohdistuvan paineen
eliminoimiseks kielten kulmakielisillalla on mahdollisimman pieni,

5. kielten mensuurit on laskettu matemaattisesti periaatteessa siten, etta ne
kaksinkertaistuvat oktaaveittain c:hen asti, sen alapuolella lisdys vahenee ensin
puoleen jalopulta neljésosaan laskennal lisesta pituudesta,

6. 4'-kuoro kuuluu basson kielitykseen sédnndnmukai sesti,

7. dimmassa bassossa 8 messinkikielet on pédllystetty harvalla
messinkipunoksella, ylemmassa bassossa kielet ovat siledd messinkia ja siita
yl6spéin rautaa, 4’ kielissa bassosta laskien siledé messinkia jarautaa.®

Brelinin vuonna 1739 esittdmiin ideoihin kuului edelleen kielisillan tai
pikemminkin viritystukin sijoittaminen siten, etta kielisillan ja viritystappien
valiin jéévét kielten osat ovat varsin pitkét ja niiden sympateettinen (soitetun
kielen mukana resonoiva) sointi on voimakas. Brelinin kidisillala kullakin
kielikuorolla on oma kielten kanssa 90° kulmassa oleva messinki- tai
rautalangasta tehty apusiltansa niin, ettéd kuoron jokainen kieli on yhta pitk&
Tallainen apusilta on ehdottoman vapaa kaikista haly- ja sivusanista®
Klavikordissa mainitunlaista kielisiltaa on kayttényt ainakin Olof Broman
vuonna 1763.%

Vakka Ruotsissa muodostunut rakennustyyli oli harvinaisen yhtendinen,
kaikki siella vamistetut klavikordit eivéat suinkaan tayttaneet edella esitettyja
kriteergja  Helenius-Obergin -~ oman  luokituksen ~ mukaan  my0s
pohjoissaksalaisen tradition mukainen rakentaminen jatkui tietyin varauksin
aina n. vuoteen 1760 asti. Vuodesta 1739 han laskee alkavaks akateemisen
periodin, jonka vaikutuksesta syntyi erityinen ruotsalainen soitintyyppi
"Brelinmodellen”. Pohjoissaksalais-ruotsalainen sekatyyli eli  rinnakkain
vanhemman ruotsalaisen tradition kanssa vuoden 1740 tienoilta vuoteen 1820,
nuorempi ruotsalainen traditio sijoittuu akavdille 1760-1830. Ruotsin
tunnetuin rakentaja Pehr Lindholm oli viimeks mainitun taysiverinen
edustgja®

Helenius-Oberg itse toteaa luokituksensa vain peruskaavaksi. Tutkimalla
sdilyneita ruotsalaisia klavikordeja ja hdnen niisté keréamiaan tietoja on helppo
huomata, etteivat luokituksen rajat ole taysin selvét. Helenius-Oberg on
sijoittanut saman rakentajan eri soittimia eri luokkiin, eivéatka hdnen antamansa
ruotsalaisen klavikordityypin tuntomerkit pida aina kattavasti paikkaansa.

% Helenius-Oberg 1986: 21-28.

% |bid.: 24-25.

° Brelin 1739, tahan Helenius-Oberg 1986: 26. "Ingen strang hwilar pa sielfwa tradet eller
stallet, utan den & upphogd litet herifrdn genom en stackot méssing- eller jarn-stift, hwarti
gores en skéra, til strangens fasthdllande; hwilken omgjeligen kan skalra eller gifwa nagot
oliud ifran sig, d& skéran gores med en trekantig fil, s at strangen a bada sidor hélles fast.”

%2 Helenius-Oberg 1986: 179.

% Ibid.: 192-194.
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Joillakin rakentgjilla kielisilta on diskanttikoukkua lukuun ottamatta téysin
suora, toisilla se taas taipuu keskeltékin lievédn S-muotoon. Kielten mensuurit
eivdt ole kaytdnntssi tarkalleen matemaattisten laskelmien mukaiset,
vaikkakin yleensa suhteellisen |&hell& niiden antamia arvoja.

Helenius-Obergin luokituksen mukaiset nuorempaa ruotsalaista traditiota
edustavat klavikordit ovat huomattavan suurikokoisia. Tama johtuu varmasti
suurelta osalta tarpeesta saada bassokielet Faggotin esittamien laskelmien
tapaan riittavan pitkiksi. Myds perusmensuuri on pitk& esimerkiksi
Lindholmin klavikordeissa ¢* keskim&rin n. 320 mm:n pituinen. Kaikki
Lindholmin klavikordit, joiden &aniala ulottuu F;:88n, ovat vuodesta 1783
[ahtien yli 2000 mm leveité ja Ci:hen ulottuvien kuusioktaavisten leveys on yli
2200 mm. Sama koskee l&hes kaikkia muitakin 1700-luvun lopussa ja 1800-
luvun alussa rakennettuja ruotsalaisia klavikordeja. Myds kaikupohja on
erittéin suuri, ja koska viritystukin vinon osan kulma on sivuseindan ndhden
pieni, kaikupohjan alapuolinen tila on avara. Lieneeko téssa gjateltu tietoisesti
kaikukopan koon merkitysta, vai haluttiinko ko. ratkaisulla saada ki€eliin pitkét
"hannét” ja paljon sympateettista sointia?

Esitellesséén klavikordinrakennusta maa- ja auekohtaisesti mm. Henry van der
Meer ja Raymond Russel késittelevdt Skandinaviaa yhtendisena alueena.
Tosiasiassa Ruotsi-Suomessa tapahtuneella kehityksella e ollut juurikaan
vaikutusta Tanskan ja Norjan klavikordinrakennukseen, vaan ndissi maissa
noudatettiin uskollisesti saksalaisia rakennusperinteita.®* Esimerkiksi [Imajoen
kotiseutumuseossa oleva Hartwig Mdullerin vuonna 1755 Kodpenhaminassa
rakentama klavikordi on kaytéannollisesti katsoen samanlainen kuin
Hieronymus Hassin klavikordi (1740), jonka nykyinen kotipaikka on Stiftelsen
Musikkulturens Framjande Tukholmassa.*®

Suomi oli vuoteen 1809 asti Ruotsin itéinen maakunta, ja kulttuurisiteet
sdilyivat senkin jélkeen voimakkaina. Tama heijastui myos klavikordien
rakentamisessa ja kaytoss& lahes kaikki Suomesta 10ytyneet historialliset
klavikordit on rakennettu Ruotsissa 1700-luvun jalkipuoliskollatai 1800-luvun
alussa. Tiedossa on vain yks Suomessa 1700-luvulla rakennettu klavikordi.
Sen rakensi vuonna 1765 Turussa Carl Petter Lenning. Rakenteeltaan
Lenningin klavikordi edustaa |&hinna pohjoissaksalais-ruotsalaista tyylia. Siina
el ole esimerkiksi Lindholmin soittimille tyypillisia pitkia kielten osia
kielisillan ja viritystappien vdlissa vaan viritystukin vino o0sa on
diskanttikoukkua lukuun ottamatta suoran kielisillan suuntainen.*®* On
kuitenkin 10ytynyt kirjallisia viitteita sSiitd, ettd Suomessa on 1700-luvulla
rakennettu enemmankin klavikordga® Eva HeleniusOberg mainitsee
kaksitoista Suomessa olevaa historidlista klavikordia, jotka kaikki ovat
Lenningin soitinta lukuun ottamatta Tukholmassa rakennettuja®® Kirjan
ilmestymisen jalkeen on kuitenkin [6ytynyt jo viis soitinta liséa. Mdllerin
klavikordia lukuun ottamatta nekin ovat tukholmalaisperaisia®

% Brauchli 1998: 182.

% Tasta instrumentista lagjemmin Vapaavuori 1997: 22.

% Helenius-Oberg 1986: 132-134

97\ apaavuori 1998; 62-63.

% Helenius-Oberg 1986: 301.

% Yudet 16ydét ovat Lindholm 1790-luvulta (Iahemmin Vapaavuori 1998 Suomen...: 64-65),
Lindholm 1797 (I8hemmin Vapaavuori 1998 Klavikordit...: 187-190), Mller 1755 (I1ahemmin
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Iberian niemimaa ja Amerikka

Séilyneiden kirjallisten dokumenttien mukaan Iberian niemimaalla tehtiin
1500-luvulla  merkittdvéd klavikordin kehittelytyota. Pablo Nassarren
vélittdman kuvan perusteella ko. soittimen asema oli vahva myds 1600-luvulla.
Macario Santiago Kastnerin mukaan klavikordin merkitys kasvoi 1700-luvulla
entisestdan. Klaveerimusiikki e ollut irtautunut samalla tavoin omaks
idiomaattiseks tyylikseen kuin muualla Euroopassa, vaan se oli viela kiinni
harppu-, luuttu- ja vihuelaperinteessd. Klaveerisoittimista vain klavikordi
pystyi kilpailemaan ekspressiivisyydessd mainittujen soittimien kanssa, eika
cembalo tdman takia saavuttanut Iberian niemimaalla vastaavaa asemaa kuin
Ranskassa, Italiassa ja Englannissa. '®

Iberialaisella aueella rakennettuja klavikordga on nykytietdmyksen
mukaan salynyt yhteensd kaksikymmentéviisi. Kaks niistd on luultavasti
rakennettu 1600-luvun loppupuol€ellaja kaikki muut 1700-luvulla. Puolet niista
on nykyisin Lissabonin konservatorion kokoel missa.

1700-luvun loppuun saakka kaikki Espanjassa ja Portugalissa rakennetut
klavikordit ovat sidottuja, varhaisemmat 2-3-kertaisesti ja mychemmét 2-
kertaisesti. Muuala Euroopassa valitsevasta kaytdnnostd poiketen vapaiksi
jatettiin e- ja h-sévelet. Vuosisadan alussa rakennettujen soittimien &niala on
kuten Saksassakin nelja oktaavia, C-c° tai C/E-c®. Aanialalagjeni ensin d*hen,
sittemmin 3:44n ja vain kahdessa vuosisadan lopulta ssilyneessa klavikordissa
seon viisi oktaavia, F-f3,

Iberian klavikordit evat koskaan kasvaneet yhta suuriksi kuin
pohjoiseurooppalaiset  soittimet.  Pienikokoisina ne olivat  helposti
liikuteltavissa eiké niissd yleensa ollut jalkoja tai jalustaa. Séilyneet soittimet
ovat leveyteensd néhden varsin syvid, kaikupohja on miltei nelioméinen ja
kielten kulmat kielisillalla ovat varsin suuret. Kiinnityslista on suora
levenemétté bassoon péin kuten saksalaisissa, ja tangenttien lyontipisteet ovat
kauempana takapinnoista kuin useimmissa keskieurooppalaisissa soittimissa.
Taman seurauksena Iberian klavikordien sointi on "nappélevampi” (more
strumming) ja perussavelvoittoisempi muistuttaen ehka enemman kitaraa kuin
luuttua.**

Russelin'® ja Boalchin'® mukaan Espanjassa on kuitenkin ennen vuotta
1800 rakennettu myds kuusioktaavinen (F1-f*) klavikordi. Kyseisen Barcelonan
musiikkimuseon soittimen kaikupohjaan liimatussa etiketissa |ukee: JOSE
GRABALOS/Contralto en Tarazona. Vaikka sind e ole mink&anlaista
péaivaystd, Russel arvioi, ettd se on rakennettu 1700-luvulla. Boalchin tiedot
seka soittimesta etta erityisesti rakentgjasta ovat niukat. Han vaittéa vain sen,
mitd etiketissa ja Russelin  kuvatekstissa on sanottu: Grabalos oli
klavikordinrakentaja Tarazonassa 1700-luvulla. Brauchli ei mainitse kyseisesta
klavikordista mitdan, mika voi olla viite gitd, ettd kaikupohjaan liimatun
etiketin aitous on ollut hdnen mielestdén kyseenalainen. Espanjaan tuotiin
klavikordeja 1700-luvun lopulla, joten kyseessa voi olla myds tuontisoitin.

Vapaavuori 1997 22), Soderstrom 1814 (I&hemmin Vapaavuori 1998 Suomen...: 65-66 ja
1999 The Soderstrom...: 20-24) jaLundborg 1777.

100 K astner 1952; 52-61, tahan Brauchli 1998; 185-186.

101 Brauchli 1998; 186-188.

102 Russdl 1973: kuvdliite 1028.

103 Bpalch 1995: 337-338.
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Koko Amerikan kaksoismantereelta ei ole tiedossa séilyneita historialisia
klavikordgja'™ Juan de Torquemadan raportin mukaan intiaanit kuitenkin
soittivat ja rakensivat 1600-luvun alussa Meksikossa monenlaisia soittimia,
niiden joukossa klavikordeja (vrt. s. 33). Espanjan ja Latinalaisen Amerikan
kanssak&yminen puoltaa lagjemminkin nékemystd, etté klavikordilla on ollut
sjansa my0s  eteldamerikkalaisessa  soitinvalikoimassa Edelleen
moraviaaisella sirtokunnalla Pennsylvaniassa oli klavikordga, joista on
sdilynyt nelja todennakoisesti Euroopasta tuotua’® David Tannenberg, niin
ikd8n moravialainen diirtolainen, josta enemman tuonnempana, laati
yksityiskohtaiset klavikordin piirustukset ja rakennusohjeet, mutta yhtéén
hanenk&an rakentamaansa klavikordia ei tiettavasti ole séilynyt.

Myohaisia klavikordeja
Klavikordien rakentaminen jatkui jossain maarin vield 1800-luvun alussa
Saksassa, BOOmissd, Iberian niemimaalla ja etenkin Ruotsissa. Saksassa
huomattava osa 1800-luvun klavikordeista on Krémerin perheen rakentamia.
Ne ovat sitomattomia ja niiden &4niala on useimmiten F1-a°. Kielisiltaon hyvin
avoimen S-kirjaimen muotoinen ja kakupohja hyvin suuri, |&hes puolet
soittimen leveydestd. Saman gan ruotsalaisista klavikordeista poiketen
viritystukki on vinolta osaltaan kuitenkin kielisillan suuntainen.’® Miinchenin
saksalaisessa museossa (Deutsches Museum) on pedaaliklavikordi, johon on
liimattu ilmeisesti rakentajaan ja rakennuspaikkaan viittaava etiketti Gliick,
jalkeen.’” Bad Kreuzingenin kokoelmissa on hyvin epétyypillinen saksalainen
klavikordi n. vuodelta 1800: se on sidottu ja sen déniala on kuusi oktaavia.’®

Kuusioktaavisia (F;-f*) sidottuja klavikordgja rakennettiin myos T3ekissi
Kaikki kolme sdilynytté soitinta ovat Kunz-veljesten rakentamia. Klemens
Kunzin klavikordi gjoittuu vuodele 1839, Ignatzin ja Amandin soittimissa el
ole vuosilukua. Koska Amand Kunz (1813-1881) oli kolmisenkymmentéa
vuotta veljid8n nuorempi, hénen soittimensa on todenndkdisesti mainituista
kolmesta my6haisin.’®

Klavikordien rakentaminen jatkui Espanjassakin 1800-luvulla, mutta vain
muutamia soittimia on sdilynyt. Pohjoisportugalilaisesta maalaiskartanosta
[6ytyi 1980-luvulla pahoin turmeltuna signeeraamaton sidottu klavikordi, jonka
génialaon viisi oktaaviajakvintti (F1-c*). Se on ilmeisesti rakennettu 1820- tai
1830-luvulla.  Niin ikdan Portugalin pohjoisosasta on perdisin  viela
vuonna 1841. Sen &nida on kuus oktaavia Fi-f* mutta muutoin se on
suhteellisen pienine kaikupohjineen pitkéti varhaisempien iberialaisten
klavikordien kaltainen. Soitinta on vuosien mittaan restauroitu ja muuteltu
moneen kertaan, mik&a kertoo, ettd kyseistd klavikordia on kaytetty varsin
pitkéan. Lissabonin konservatorion kokoelmissa on viela vuoteen 1855

1% Historiallisilla klavikordeilla tarkoitan ennen vuotta 1850 rakennettuja soittimia (ks.
seuraava alaluku Myohéisia klavikordeja).

1% McGeary 1982: 98.

1% Brauchli 1998: 231.

7 1bid.: 155.

1% 1pid.: 231.

19 Cizek 1994: 25-26, 33, 35jaCizek 1996: 36-41.
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gjoitettu klavikordi, mutta vuosiluku viittaa ilmeisesti korjaukseen, jonka
yhteydess4 soittimen &énialaa on lagjennettu (F1-c°).

Ruotsissa klavikordgja rakennettiin suhteellisen runsaasti viela 1800-
luvullas  Helenius-Obergin luettelossa on vuosisadan ensimmaéiselta
kolmannekselta peréti 23 signeerattua ja gjoitettua klavikordia ™ Niita |6ytyy
edelleenkin lisd4, ja essim. Suomesta viime vuosina |0ytyneité klavikordeja ei
ole Helenius-Obergin luettelossa. Ruotsalaisten klavikordien 1700-luvun
lopulla vakiintuneet yleispiirteet eivat endd muuttuneet, lukuisista rakentajista
mm. Pehr Lindholm jatkoi ty6téan yhdessa Henric Johan Soderstrémin kanssa,
joka Lindholmin kuoltua jéi tytskentelemaan yksin.

110 Helenius-Oberg 1986: 262-277.



B Klavikordin kayttéfunktiot ja suhde muihin klaveerisoittimiin

1. Klavikordi — koko Euroopan soitin
Klavikordia on pidetty sen varhaissimmasta historiasta ldhtien pedagogisesti
tarkedna soittimena. Paulus Paulirinus de Praga korosti jo 1400-luvulla, ettéa
jalkiokoskettimistolla varustettu klavikordi antaa hyvan perustan niin urkujen
kuin muidenkin instrumenttien soittamiseen.™™ Sebastian Virdungin mukaan
(1511) soittaminen kannattaa aloittaa klavikordilla, koska ”kaiken, mité opit
klavikordin &éressa, opit hyvin ja helposti soittamaan my6s uruilla, cembalolla,
virginadlilla ja kaikilla muilla klaveerisoittimilla’.*? Liitegjalkio kuuluu
Virdungin mukaan yleisesti klavikordin varustukseen (ks. aaviite 33, s. 22).
Klavikordin merkitystd pedagogisena soittimena kuvastaa sekin, etta
espanjalaisen Tomés de Santa Marian kaksiosainen teos Libro Ilamado arte de
tafier fantasia (1565), jossa kéasitelléén myo6s kosketinsoitinten soittotekniikkaa,
|&hestyy aihettaan nimenomaan klavikordin kannalta
Michael Praetoriukselle (1619) klavikordi oli kaikkien klaveerisoittimien
perusta. Klavikordin etuna cembaloon ja spinettiin nahden oli, ettéd se pitéa
vireensa paremmin ja tarvitsee muutenkin véahemman huoltoa kuin cembalo.
Erityisen suuri merkitys talla on hdnen mukaansa aoittelevalle opiskelijalle,
joka el viela osaa virittaa eika vuolla cembalon kynsia.**®
Myds Ranskassa suositeltiin aoittelijoiden  harjoittel usoittimeksi
klavikordia. Samoihin aikoihin Mersennen teoksen kanssa n. 1640 ilmestyi
Pierre Trichetin Traité des Instruments de Musique, jossa kirjoittaja niinikéan
suosittelee vasta-alkagjien harjoittelusoittimeksi klavikordia, ennen kuin ndma
siirtyvét jo perustaidot omaksuneina soittamaan cembaloa, spinettia tai urkuja.
Perusteena e suinkaan ole klavikordin soveltuvuus hyvan ja ilmeikk&an
soittotavan oppimisvalineeksi, vaan sen hiljainen &ani: silla kun saattoi
harjoitella niin, ettd toiset eivdt kuule, ek harjoittelijan tarvitse hévetd
tekemidan virheitd epdonnistuessaan tuon tuostakin soitossaan tai tahdin
pitamisessa. '

1 paylirinus, fol. 162r, tahan Brauchli 1998: 304. ” Clavicordium est instrumentum--- quo cum
suo calcatorio datur magnum preambulum in studium organorum et aiorum ut in isto
instrumento bene edoctus illius per se accipiant scienciam et est instrumentun vere musice
tradens consonanciarum agniciones.”

12 virdung 1511: E. ” Zum ersten nym fiir dich das Clavicordium /[ ...] / dann was du uff dem
clavicordio lernest / das hast du dann gut und leichtlich spilen zu lernen / uff der Orgeln / uff
dem Clavizymell / uff dem virginale / unnd uff allen andern clavierten instrumenten /”

13 Pragtorius 1619: 61. " Eben aso ist auch das Clavichordium, das Fundament aller Clavirten
Instrumenten, als Orgeln Clavicymbeln, Symphonien, Spinetten, Virginall. etc. Doruff auch die
Discipuli Organici zum anfang instruirt unnd unterrichtet werden: Unter andern firnemlich
darumb / dass es nicht so grosse miihe und unlust gibt mit befiddern / auch vielen unff offtern
umb- und zurecht stimmen / Sintema die Saiten doselbst ungleich besténdiger seyn und
bleiben / as uff den Clavicymbeln oder Spinetten. Wie dann offtmals Clavichordia gefunden
werden / so man in Jahr und Tag nicht stimmen darff: Welches sonderlich vor anfahend
Schiiler / die noch zur zeit weder Stimmen oder befiddern kénnen / ein grosser Vortheil.”

14 Trichet 1640: 174, tdhan Brauchli 1998: 321. ”...qui commencent a s exercer & la pratique
des accords de la musique instrumentale et a dresser leurs mains sur le clavier pour pouvoir
arpés joler plus hardiment et avec plus de souplesse de clavecin, de I’ espinette ou de I’ orgue
[...] car qui ne scait que ceux qui sont jaloux de leur honneur ont de la honte de faillir si
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Vuonna 1724 julkaistussa teoksessaan Escuela Musica (gjoituksesta vrt. s.
31) Nassarre pitéa klavikordia keskeisimpéana ja kayttokel poisimpana kaikista
ihmisen keksimista kosketinsoittimista. VVaikka se on 88neltdan hiljainen, se on
urkurille valttéaméton harjoitteluvaline, koska urut ovat kirkkosoitin, jota e voi
opiskella kotona. Se vaatii sormilta paljon ketteryyttd, opiskelua ja harjoitusta.
Opiskeluun klavikordi soveltuu paremmin [kuin urut] yksinkertaisemman
rakenteensa ja hiljaisen &nensa takiaw harjoittelu e herdta kuulijoissa
agressioita, mutta soittimessa on kuitenkin riittavasti danta, niin etta soittgja
itse ymmartés, mita on tekemassa'™® Russelin mukaan Nassarre myds piti
klavikordinsoittoa  véttdmattomana urkurille ilmeikk&én  soittotavan
oppimiseksi.™*® limeisesti hén on lausumassaan tulkinnut kasilla olevaa kohtaa
Nassarren kirjasta, vaikka ei olekaan pannut 18hdettéan tasmallisesti nékyviin.

2. Klavikordin saksalaistuminen

2.1. 1700-luvun alkupuoli
Klavikordista puhuttaessa oli  1400-luvulta akaen korostettu sen
helppohoitoisuutta ja  kaytanndllisyyttd  sek&  sen merkitysta
harjoittelusoittimena, joka antaa valmiudet muiden kosketinsoittimien
hallintaan. 1700-luvulla Saksassa alettiin puhua yha enenevéssa maarin myos
klavikordin musiikillisesta ilmaisuvoimasta. Kirjassaan Das Neu-Er¢ffnete
Orchestre 1713 Johann Mattheson nosti, klaveerisoittimia esitellessdan,
cembalon ja klavikordin tasavertaisina parhaiksi.'*’ Uvertyyrit, sonaatit,
toccatat, sarjat jms. toteutuvat hénen kasityksensd mukaan kuitenkin
puhtaimmin hyvala klavikordilla. Paitsi ettéd laulunomainen ilmaisu sopi
klavikordille paremmin, my6s korukuviot tulivat silla esitetyks

souvent soit a toucher, soit a garder la mesure? C'est pourquoi les apprentis sont bien aises
d’avoir un instrument qui ne fasse pas beaucoip de bruit, afin que I’on ne puisse pas aisément
appercevoir et remarquer leurs fautes.”

115 Nassarre 1725: 471, tdhéan Brauchli 1998: 320. ”Entre todos 0s Instrumentos musicos de
cuerda, que ha discurrido laindustria humana, es el Monacordio el mas esencial, y provechoso,
aungue no es de los mas resonantes; pues ya con industria se dispuso el que no lo fuesse. Es
muy essencial, porque los que arpenden atocar € Organo, no pudieran comodamente hazerlo
sin é; porque € Organo es Instrumento propiamente paralas Iglesias, y no para estudiar en &
en casa. Es un Instrumento, que necessita de mucha agilidad de manos, cuya consecucion ha de
ser con mucho estudio, y exercicio, y para hazerlo es Instrumento mas del caso el Manicordio,
ya por mas manual, y ya por sus pocas vVozes, que con esso no dan enfado los que aprenden, a
los que oyen, teniendo las bastantes, para que ellos puedan comprehender, lo que estudian.”

1% Russel 1973: 117.

117 Mattheson 1713: 262. "Die vollstimmigen Clavire, [...] bleiben dennoch Meister tiber ale
andere Instrumente, und verstehet man dadurch allerhand Arten derselben / als nemlich die so
genandten Fligel oder Seert-Siicke / die Spinette, unterschiedlicher Fagcon und Grosse, die
Regalen /die Positive und endlich die vor andern beliebten Clavicordia, kleine und grosse /
unter welchen alen die Fligel und Clavicordia den Preiss behalten.” — Sanaa Clavier
kaytettiin Saksassa seké klaveerisoittimien yleisnimikkeend ettd samassa erityi smerkityksessa
kuin sana Clavichord tai Clavicord. Useimmiten silla tarkoitettiin nimenomaan klavikordia.
M attheson méaarittelee sen yleisnimeksi, joka kattaa myos regaalin ja pienikokoiset liikuteltavat
urut eli positiivin.
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2.2.

hienostuneemmin ja selkedmmin kuin kolmi- tai nelidanikertaisella cembalolla,
joka soi koko ajan samalla voimakkuudella.**®

Johann Kuhnau kirjoitti vuonna 1717 Johann Matthesonille kirjeen, jossa
hén kertoo osuudestaan kilpailussa kolmen soittajan kesken: han oli valinnut
soittimekseen klavikordin, koska se hdanen mukaansa palvelee klaveereista
parhaiten niin  harjoitussoittimena kuin harmonioiden  ilmaisuvoiman
véittgand. Mattheson totes tdhan omana kommenttinaan: ”Pankoon tdman
merkille jokainen, joka haluaa asettaa sulkakynsilla varustetut
[cembalotyyppiset] soittimet klavikordin edelle”™® Mattheson mieltaa

mahdollista saada aikaan kunnollisia savellyksia'?°

Toisadta myds vanhat tutut argumentit ovat edelleen arvossaan. Johann
Gottfried Walther esittelee klavikordin musiikkisanakirjassaan (Musikalisches
Lexicon) vuonna 1732 yhtdpitévasti Sebastian Virdungin kanssa: "Tama
tunnettu soitin on niin sanoakseni kaikkien soittgjien ensimmainen kielioppi:
jotka hallitsevat sen, suoriutuvat tehtévistd myos spinetin, cembalon, regaalin,

positiivin ja urkujen &ressa” %

C.P.E. Bach —klavikordin ja muiden klaveerisoittimien rinnakkaiselo

Teoksensa Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen ensimmaisen
osan johdannossa (1753) Carl Philipp Emanuel Bach esittelee cembalon ja
klavikordin kayttofunktioita. Johdannon § 1l:ssa hdan méarittelee varsin
kategorisesti cembalon yhtye- ja klavikordin soolosoittimeksi, mutta kirjoittaa
myohemmin (8 15), ettéd klaveristin tulis soittaa kaikenlaisia sévellyksia
molemmilla soittimilla vuorotellen. Kummallakin on oma tehtédvans&
klavikordilla opitaan hienostunut esitystapa, cembalolla taas saadaan sormiin
voimaa. Klavikordin Bach kuitenkin nostaa pedagogi sessa miel essa keskei seksi
soittimeksi, koska " se, joka osaa soittaa hyvin klavikordia, pystyy vastaavaan
my6s cembalolla, mutta kyseinen toteamus e pade k&antéen.”
Opetussavellyksignsa (Probe-Stiicke) Bach kehottaa harjoittelemaan aluksi

18 |pid.: 264. "Hand- und Galanterie-Sachen / as da sind Ouvertiiren, Sonaten, Tokkaten,
Suiten, etc. am besten und reinlichsten auff einem guten Clavicordio herausgebracht werden /
als woselbst man die Sing-Art vid deutlicher / mit Aushalten und adousiren / ausdriicken kann
/ denn auff der allzeit gleich stark nachklingenden Fligeln und Epinetten. Will einer eine
delikate Faust und reine Manier haben / der filhre seinen Candidaten zu einem saubern
Clavicordio; denn auff grossen mit 3. a 4 Ziigen oder Registern versehenen Clavizymbeln
werden dem Gehdr viele Brouillerien eschappiren, und schwerlich wird man die Manieren mit
distinction vernehmen kénnen.”

193, Kuhnaun kirje (8.12.1717) Leipzig/Mattheson Critica musica (P. V1) 1722-1725: 237.
"Ich trat auch, was ich auf meinem Clavicordio vermochte, und war schon damahls mit dem
Orchestre in diesem Stlicke einerley Meinung, dass ein solches, ob gleich illes, Instrument
zur Probe und guten Expression der Harmonie auf dem Claviere am besten diene” [...] "Es
mercke sich dieses, der die befiederten Instrumente den Clavicordiis vorziehen will.”

120 Mattheson 1739: 106. "Vor alen Dingen soll man sich das Clavier, as ein Haupt-
Instrument bestens lassen empfolen seyn und solches téglich bey der Hand haben; es ist das
besondere Componisten-Werkzeug, und wer drauf nichts ausnehmendes gethan hat, oder noch
thut, der wird es in der Composition schwerlich hoch bringen.” — Sana Clavier viitannee tassa
regaalistaja positiivista puhumattakaan.

121 Walther 1732: 169. "Dieses sehr bekannte Instrument ist, so zu reden aler Spieler erste
Grammatica; denn, so sie dieses machtig sind, kénnen sie auch auf Spinetten, Clavicymbeln,
Regalen, Positiven und Orgeln, zurechte kommen.”
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yksinomaan klavikordilla (vrt. Virdung ja Walther), mydhemmin niiden
soittami sessa voidaan vuorotella klavikordin ja cembalon kesken (§ 19).#

Teoksensa Versuch... toisessa, kenraalibassoa kasittelevassé osassa (1762)
C.P.E. Bach mainitsee klavikordin urkujen, cembalon ja fortepianon ohella
yhtena yleismmista sdestystarkoituksiin kaytetyistd kosketinsoittimista'?
Paavo Soinne kiinnittéé editoijan kommentaareissaan huomiota jérjestykseen,
jossa ensimmaisena mainitaan urut tukifunktioltaan merkittavimpana suurten
esityskoneistojen yhteydesss, toisena yhtye- ja konserttikdytéannon tarpeet
kattava cembalo, kolmantena fortepiano, joka on jo kiilannut neljéntend
mainitun klavikordin edelle.**!

Vahdan myohemmin Bach tarkentaa klavikordin ké&yttotarkoitusta:
"Fortepiano ja klavikordi tukevat parhaiten esitystd, jossa edellytetéén
suurimpia tulkinnallisia hienouksia. Jotkut laulajat kuitenkin haluavat
séestyssoittimeksi mieluummin klavikordin tai cembalon kuin fortepianon.”*®
Tassa Soinne kiinnittda huomiota rinnastuksiin: ”fortepiano ja klavikordi seka:
klavikordi tai cembalo. Sdestyksestda puhuttaessa kuvassa voivat olla
suurikoneistoi set musiikkiesitykset kirkkotiloissa  jms,, erilaiset
yhtyekokoonpanot ja soolosdestykset (t&ssé mainitaan laulgjat). Kyse voi olla
my6s kotimusisoinnista:  klavikordin kayttdé sdestyssoittimena valottuisi
mielekkaasti viimeksi mainitusta kasin.”

Klavikordin sdestyksellinen kayttoéfunktio sjoittunee — kuten Soinne
kommentaareissaan esittéd — valtaosalta ajalle ominaisen kotimusisoinnin
piiriin. Tassa valossa on nahtavissd my6s Bachin esiin tuomat ”suurimmat
tulkinnalliset hienoudet”. Ne tulevat ehjimmin oikeuksiinsa intiimissa
kotiympdristossa. Mainitsemiensa laulgjien liséks Bach kaytti klavikordia
my6s yhdessd sellaisten soittimien kanssa, joiden &ni oli sopeutettavissa
klavikordin pieneen &nen volyymiin. Tama k& ilmi Hamburger
Unparteiischer Correspondent-lehden artikkelista, jossa kirjoittgja mainitsee
kuulleensa C.P.E. Bachin soittavan sdestyksellisi& sonaattejaan vuosilta 1776-7
Friedericin klavikordilla yhdessa sordinoidun viulun ja hienovaraisesti
soittavan sellon kanssa.**’ Franz Anton Weber, Carl Maria von Weberin isa
puolestaan piti Musikalische Real-Zeitungissa vuonna 1789 julkaistussa

122 C.PE. Bach 1753: Einleitung 8-12. § 11: "Jene [die Fliigel] braucht man insgemein zu
starcken Musiken, diese [die Clavicorde] zum allein spielen.” § 15: "Jeder Clavierist soll von
Rechtswegen einen guten Fligel und auch ein gutes Clavicord haben, damit er auf beyden
alerley Sachen abwechselnd spielen kénne. Wer mit einer guten Art auf dem Clavicorde
spielen kan, wird solches auch auf dem Fligel zuwege bringen kénnen, aber nicht umgekehrt.
Man muss aso das Clavicord zur Erlernung des guten Vortrags und den Fligel, um die
gehdrige Kraft in die Finger zu kriegen, brauchen.” § 19: "Man gehe sogleich an die Probe-
Stiicke, [...] Dieses muss in Anfange auf dem Clavicorde alein geschehen, hernach kan man
mit dem Fllgel abwechseln.”

23 CPE. Bach 1762: Einleitung 1, § 1. "Die Orgel, der Fliigel, das Fortepiano und das
Clavicord sind die gebrauchlichsten Clavierinstrumente zum Accompagnement.”

124 Soinne 1995: 601, EK 132.

1% C.P.E. Bach 1762: Einleitung 2, § 6. "Das Fortepiano und das Clavicord unterstiitzen am
besten eine Ausfiihrung, wo die grosten Feinigkeiten des Geschmackes vorkommen. Nur
wollen gewisse Sanger lieber mit dem Clavicord oder Flugel, als mit jenem Instrumente,
accompagnirt seyn.”

12 Soinne 1995: 602, EK 134.

127 Auerbach 1959 (1930): 49.
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2.3.

artikkelissaan Abhandlung von der Viole dAmour oder Liebesgeige
klavikordia sopivimpana viola d amourin siestyssoittimena.?®

Soinne tiivistéa artikkelissaan Klavikordin soitinhistoriallisesta sijainnista
ja sen suhteesta fortepianoon tiedot klavikordin k&ytdsté saestyssoittimena
seuraavasti: "NiissA harvoissa tapauksissa, joissa klavikordista puhutaan
sdestyssoittimena, se rinnastuu fortepianoon enemman kuin cembaloon.
Etualalle kohoaa oikean kaden osuus ja melodiadanen mukaan taipuminen.
Séestystehtavien yhteydessd lienee lupa gjatella verrattain  kookkaita
soitinyksiloita.”

Verratessaan vuonna 1753 klavikordia muihin klaveerisoittimiin C.P.E.
Bach nostaa esiin erityisominaisuuden, joka kuuluu vain sille: kyvyn
muodostaa vibrato ja mahdollisuuden pident&& 88nen kantavuutta kosketuksen
avulla. Bach selvasti arvostaa kyseista erityispiirrettd, ja han nimeda
klavikordin ehka juuri tall& perusteella soittimeksi, jonka avulla klaveristia
voidaan kaikkein tarkimmin arvioida.'*

Johann Nikolaus Forkel antaa vuonna 1802 kirjoittamassaan biografiassa
myd6s J.S. Bachin klaveerisoittimia koskevasta ndkemyksesta kuvan, joka on
pitkélle yhtenevdinen C.P.E. Bachin késitysten kanssa: "Mieluiten hén soitti
klavikordia. Niin sanotut flyygelit [cembalot], vaikka niill&kin voidaan soveltaa
varsin vaihtelevaa esitystapaa, olivat hanelle liian sieluttomia. [...] Hanen
mielestddn klavikordi soveltui soittimista parhaiten opiskeluun samoin kuin
yleensa yksityiseen musiikin harjoittamiseen. Han piti sitd sopivimpana
hienoimpien gjatustensa ilmaisuvalineend elka uskonut, ettd mill&an cembalolla
tai fortepianolla olisi mahdollista saada aikaan yhta suurta énen vivahteiden
moninaisuutta kuin talla tosin heikkodaniselld, mutta kaikessa pienuudessaan
erinomaisen taipuisalla soittimella.” **

F.W. Marpurg ja cembal on korostuminen

Samoihin akoihin Bachin tutkielman kanssa ilmestyi Friedrich Wilhelm
Marpurgilta kaks erityisesti vasta-alkgjien opetukseen tarkoitettua
klaveerinsoiton opasta. Niissd nékyva Marpurgin saamat ranskalaiset

1% Brauchli 1998: 175.

129 Soinne 2001:16.

%0 ¢ pP.E. Bach 1753: 8-9, Einleitung § 11. ”...ich glaube aber doch, dass ein gutes Clavicord,
ausgenommen dass es ein schwéchern Ton hat, dle Schonheiten mit jenem gemein und
Uberdem noch die Bebung und das Tragen der Tone voraus hat, weil ich nach dem Anschlage
noch jeder Note einen Druck geben kan. Das Clavicord ist aso das Instrument, worauf man
einen Claveristen aufs genaueste zu beurtheilen fahig ist.”

31 Forkel/Miiller-Blattau 1802/1925: 34-35. Referoimani kappale kuuluu kokonai suudessaan:
" Am liebsten spielte er auf dem Clavichord. Die sogenannten Fligel, obgleich auch auf ihnen
ein gar verschiedener Vortrag statt findet, waren ihm doch zu seelenlos, und die Pianoforte
waren bey seinem Leben noch zu sehr in ihrer ersten Entstehung, und noch viel zu plump, as
dass sieihm hétten Geniige thun kdnnen. Er hielt daher das Clavichord fur das beste Instrument
zum Studieren, sowie Uberhaupt zur musikalischen Privatunterhaltung. Er fand es zum Vortrag
seiner feinsten Gedanken am bequemsten, und glaubte nicht, dass auf irgend einem Flugel oder
Pianoforte eine solche Mannigfaltigkeit in den Schattirungen des Tons hervor gebracht werden
kénne, als auf diesem zwar tonarmen, aber im Kleinen ausserordentlich biegsamen
Instrument.”
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vaikutteet,"* jotka opetussoittimen valinnassa olivat aikansa saksalaisessa
kulttuuriympéristtssa poikkeuksellisia.

Ensimmaéisessd, 27 sivua ja 4 kuparitaulua kasittavassa kirjasessa Die Kunst
das Clavier zu spielen 1750™ Marpurg pitéé pienelle lapselle soveltuvina
harjoitussoittimina klavikordia, spinettia ynnd cembaloa, jossa tulee kayttéa
vain yhté &anikertaa, ja jossa kielt ngpp&avét sulkakynnet [plektrat] on vuoltu
hyvin ohuiksi. Han téhdentéa vield, ettd kaunis esitystapa riippuu enemman
joustavien ja vapautuneiden sormien notkeudesta kuin voimasta. Jos lapsen
annetaan soittaa voimakkaasti kynsitetylla cembalolla, niin hén joutuu
soittaessaan vaistamatta jannittdmadn herkkia kasidén kaikin voimin, mista on
seurauksena raaka ja kova soittotapa ja késien luonnoton soittoasento.™*

Kirjansa ensimmaisen painoksen esipuheessa Marpurg antaa kaiken kunnian
sen sisdllosta Couperinille, jonka han nimedé esikuvakseen, ja jonka gjatuksia
han pitk&ti referoi. Parhaana suosionosoituksena Couperinille hén esittdd myos
"oppineiden Bachien”® ti&t4 kohtaan osoittaman kunnioituksen. Han e
myonna lainanneensa Couperinia sana sanalta, vaan sanoo liittdneensa siella
tédlla mukaan myos omia gjatuksiaan ja esimerkkedan. Han kertoo myds
keskustelleensa muiden kirjoittajien ja virtuoosien, erityisesti Bachin kanssa ja
saaneensa etenkin sormijérjestyksiin  vaikutteita hanen jo vakiintuneesta
metodistaan.*

Marpurgin toinen, lagjempi opas Anleitung zum Clavierspielen ilmestyi
vuonna 1755, vain kaks vuotta C.P.E. Bachin Versuch...I:n jalkeen. Syyks
uuden kirjan kirjoittamiselle tekija sanoo edellisen saaman hyvén vastaanoton
ja silta pohjalta nousseen halun kirjoittaa aiheesta lagjemmin.**" Esipuheessa ei
endd mainita enempadd Couperinia kuin Bachgakaan. My6s ndkemys
opetustarkoituksiin  sopivista soittimista on muuttunut. Marpurg selittééa

132 FW. Marpurg (1718-1795) oleskeli Ranskassa vuosina 1741-1748, kirjoittautui Frankfurt
an der Oderin yliopistoon 1748 ja julkaisi vuosina 1749-1750 Berliinissa viikottaista
kirjoitussarjaa Des critischen Musicus an der Spree. Vuosina 1746-1748 han opiskeli Pariisissa
jatutustui mm. Rameauhon (Hays 1977: 5-11 jaLars Hedblad 1978: 189).

138 Kirjanen sai myds jatkoa: kenraalibassoa kasitteleva Il osa ilmestyi vuonna 1761 (Hays
1977: 60), vuotta aikaisemmin kuin C.P.E. Bachin tutkielman |1 osa.

¥ Marpurg 1750: 6, § 5. "Zum Instrumente bediene man sich im Anfange fiir sehr junge
Personen eines blossen Clavieres, eines Spinettes oder eines einzigen Registers auf einem
Flugel und sehe darauf, dass auf letztern Instrumenten die Docken sehr schwach befiedert seyn.
An diesem Punkt ist sehr viel belegen, indem die schone Ausfirung oder Execution mehr von
der Biegsamkeit geschmeidiger und freyer Finger, als von der Starke abhénget, und wenn man
ein Kind auf einem stark bekielten Fllgel spielen lésst, so muss es notwendig seine zarten
Hande mit aler Macht anstréngen die Tasten anzugeben. Hiervon aber entsteht das rauche und
harte Spielen, und die so unférmliche Lage der Hande. ”

35 Haysin (1977: 71, aaviite 23) mukaan viittaus e koske ainoastaan Wilhelm Friedemann ja
C.E.P. Bachia, vaan myd6s Johann Sebastiania.

138 Hays 1977: 72, alaviite 25. Marpurgin tekstissa Bachin kohdalla e ole mainittu etunimia.
Hays kuitenkin olettaa, etté vaikutteiden antgja on C.P.E. Bach. Versuch... e tuolloin viela
ollut ilmestynyt, mutta Hays olettaa hanen sormijérjestysmetodinsa jo vakiintuneen. Hays
viittaa myds C.P.E. Bachin "Versuchin” englanniksi ka&éntdneen ja editoineen William J.
Mitchellin (C.P.E.Bach/Mitchell 1949: Essay... : Introduction, s. 13) spekulaatioon, jonka
mukaan on mahdollista, ettd nimenomaan sormijérjestyksissd my6s Marpurgilla on ollut
vaikutusta C.P.E. Bachiin.

7 Marpurg 1955: Vorbericht (ilman sivunumeroa). "Die giitige Nachsicht, womit das
Publicum meine Kunst das Clavier zu spielen, aufgenommen, hat mich ermuntert, demselben
in gegenwartiger Schrift etwas vollstandigers Gber diese Materie zu liefern.”
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24.

klavikordin lapselle sopimattomaksi sen kovan kosketuksen takia ja suosittelee
pedagogiseen kayttdon yksinomaan cembaloa. Cembalon pitempi jakisointi
tekee opetustilanteessa helpommaks kuulla, nostaako oppilas sormensa
koskettimelta kyllin nopeasti.® Lieneekd nakemysten muuttumisen taustalla
se, ettd ranskalaiseen tapaan Marpurg e aun akaenkaan arvostanut
klavikordia, mutta uskalsi vasta ensimmaéisen kirjansa Die Kunst das Clavier zu
spielen saaman hyvan vastanoton rohkaisemana tuoda nékemyksensi esiin
rohkeammin.

My6s Johann Samuel Petri, joka muutoin on klavikordin kannalla, epéilee,
ettei se anna opiskelijalle riittavan selvaa kuvaa artikulaation merkityksesta.
Cembalon sijasta hén kuitenkin kehottaa havainnollistamaan artikulaatiota
positiivilla tai uruilla, joiden 88ni soi tasaisesti niin kauan kuin kosketinta
pidetéén alhaalla. >

Klavikordin asema vahvistuu

Marpurgia ja taman tavoin Ranskasta vaikutteita saanutta Johan Peter
Milchmeyeria (1797) lukuun ottamatta saksalaiset kirjoittajat korostavat 1700-
luvun loppuun asti klavikordin merkitystd. Jakob Adlung toteaa teoksessaan
Anleitung zu der muskalischen Gelahrtheit 1758: "Klavikordi soveltuu
klaveerisoittimista parhaiten niin opiskeluun kuin soittamiseenkin jokaiselle,
joka tahtoo esittda korukuviot ja affektit oikealla tavalla. Sanalla Clavier
tarkoitetaankin ensisijaisesti juuri klavikordia, vaikka sitd kaytetdan
lagjemmassakin merkityksessa. Opiskelua varten siihen voi my6s kohtuullisella
hinnalla liittda pedaalin. T&a instrumenttia e kuitenkaan tarvitse ryhtyd
erikseen kuvaamaan, koska sen tuntevat jopa lapsetkin.”**° 1720-luvun lopulla
kirjoitetussa, mutta vasta 1768 julkaistussa teoksessa Musica Mechanica
Organoedi** Adlung kuvaa klavikordia myés varsin tunteellisin perustein:

38 Marpurg 1755: 4, §4. "So schadlich ein hartes Griffbrett auf dem Claviere den zarten
Handen einer jungen Person ist, weil siein die Verbindlichkeit gesetzet werden, die Nerven mit
aler Macht anzustrengen, um die Tasten anzugeben, ein Umstand, wovon das rauhe und harte
Spielen, und die so unférmliche Lage der Hande entsteht: so niitzlich ist es, die Finger sogleich
vom Anfange auf den Fligel zu Uben, damit solche etwas Stérke erhalten. Doch miissen die
Docken darauf sehr schwach befiedert seyn, oder man muss nur ein einziges Register ziehen.
Noch ist deswegen der Fliigel besser, as ein Clavichord, weil der Ton sich nicht so bald darauf
verliehret, und man folglich eher horet, ob der Scholar, nach erloschnem Wehrte der Noten, die
Finger hurtig von den Tasten aufhebet oder nicht, und ihn dadurch vor der klebrichten Spielart
bewahren kann.”

139 petri 1782: 334, Das 2. Kapitel § 4. ...den [Scholaren] fiihre man einmal zu einem Positive
oder zur Orgel, wo die Tone so lange heulen, as er liegen bleibt.” Pronomini er viittaa sanaan
der Ton, mima sdlittyy silla, ettd 1700-luvun saksankielessa savel ja kosketin (der Ton - die
Taste) usein samastuvat.

140 Adlung 1758: 568. "Zum Lernen ist ein Clavichord das beste Clavier; ja auch zum Spielen,
wenn jemand die Manieren nebst dem Affekte recht vorstellen will. Daher, ob schon das Wort
Clavier sonst einen weitléaufigen Verstand hat, verstent man doch vorziglich das Clavichord
dadurch. Bey der Lehre soll billig ein Clavichordien-Pedal darunter gestellt werden. Eine
Beschreibung davon herzusetzen ist nicht nétig, weil alle Kinder solch Instrument kennen.”

141 Jakob Adlung: Musica Mechanica Organoedi. Aus der hinterlassenen Handschrift des. seel.
Hrn. Verfassers in Ordnung gebracht, mit einigen Anmerkungen und einer Vorrede versehen,
und zum Drucke befordert von M. Johann Lorenz Albrecht. — Albrecht on siséllyttényt teoksen
toisen osan esipuheeseen Adlungin omaeldménkerrallisen kirjoituksen, jossa tédma kertoo
kirjoittaneensa teoksensa Musica Mechanica Organoedi jo Jenassa ollessaan (s. XI111). Adlung
opiskeli Jenassa vuosina 1723-1727 (Christhard Mahrenholz 1931 Nachwort em. teokseen).
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"Klavikordin nimi on johdettu sanoista Chorda (kieli) ja Clavis (avain); tai
sanasta Cor (sydan). Viimeks mainittu soveltuukin hyvin tdman soittimen
kuvaamiseen, koska oikeanlainen klavikordi soi oikein kasiteltyna niin sydanta
koskettavasti ja paljon viehdttavammin kuin useimmat muut soittimet. Soittaja
voi néet saada sSilla jossain méarin aikaan forten ja pianon vaihtelua
sadtelemdlld kosketuksensa voimaa.” Edellisen lisdks Adlung perustelee
Praetoriukseen viitaten klavikordin paremmuutta cembaloon verrattuna myos
sen helppohoitoisuudella, pedagogisella merkityksella ja musikaalisella
il maisuvoimalla.'*

Samaan tapaan, mutta tapauskohtaisesti hieman eri tavoin painottaen,
klavikordin merkitysta perustellaan useimmissa muissakin asiaa kasittelevissa
1700-luvun loppupuolen kirjoituksissa. Georg Simon Lohlein  kirjoitti
klaveerikoulussaan (Clavierschule) vuonna 1765: ”Klavikordi on ilman muuta
aoittelijalle parempi soitin kuin cembalo tai fortepiano. Kokemus vahvistaa
sen, ettel kukaan, joka on opiskellut viimeks mainituilla soittimilla, voi
saavuttaa samanlaista kosketuksen ilmaisuvoimaa ja hienostuneisuutta kuin se,
jokaon aloittanut klavikordilla”*** Johann Philipp Kirnbergerille klavikordi oli
kaikkien soittimien &iti sekd siksi, etté silld voidaan harjoitella melodia ja
harmonia samanaikaisesti etta puhuvan &3nensa takia.***

Daniel Gottlob Turkille klavikordi on varsinainen klaveeri, " das eigentliche
Klavier”, joka on niin tunnettu, ettel lukijoita kannata viivyttéa sen
ylenpalttisella kuvailulla. [...] Se on helppohoitoinen ja pitda hyvin vireensa
[...] Muihin klaveerisoittimiin ndhden sen erityisetuja on, ettd silla voidaan
tuottaa vibrato (Bebung) ja kaikki kyseisdle soittimelle ominaiset
voimavaihtelun asteet. Sen ilmaisuasteikko on myds pajon lagempi kuin
esimerkiksi cembalon. [...] Se soveltuu ehdottomasti parhaiten opiskeluun
varsinkin alkuvaiheessa, koska mill&&n muulla klaveerisoittimella ei voi oppia
esitystavan hienouksia yhta hyvin kuin silla Mikdli jatkossa on mahdollista
kayttéé klavikordin ohella cembaloa tai hyvaa fortepianoa, oppilas hyotyy tasta
sitd enemman. Mainittuja soittimia soittamalla néet saadaan sormiin enemman

Esipuheen omassa osuudessaan Albrecht kertoo teoksen kasikirjoituksen olevan vuonna 1726
akaneen monivuotisen uutteran tydn hedelma. Kasikirjoitus myds sisdtdad runsaasti
my6hemmin marginaaliin ja myos tekstin lomaan kirjoitettuja lisdyksia (s. XVI), mik& on
otettu huomioon painettua laitosta toimitettaessa (vrt. kansilehti ja ensmmdéisen osan
akusanat). Esipuheesta tai itse tekstistd e kuitenkaan kay ilmi, mikd on 1720-luvulla
kirjoitettua, mika mydhemmin lisédttya.

12 Adlung 1768: 144, § 571. "Das Clavichordium hat den Namen von Corda, eine Seyte, und
Clavis, Schltssel; oder von Cor das Herz, da man aber wol Clavicordium schreiben musste,
und wirde die letzte Derivation daher seyn, weil das Clavicordium, wenn es rechter Art ist,
und recht gespielt wird, so herzrihrend und weit anmuthiger, as die meisten andern
Instrumente, klinget. Denn man kann das forte und piano darauf einigermaassen haben durch
die Force des Spielers.”

Siks suomennoksen pohjana on Brauchlin englanninkielinen kdannos.

144 Cramer 1784: 512. Johann Philipp Kirnbergers Nachricht tber die Herausgabe neuer
Clavier-Compositionen: "Das Clavier ist die Mutter aler musikalischen Instrumente, sowohl
wegen der Melodie und Harmonie, welche auf demselben zugleich ausgelibet werden kann, als
wegen der sprechenden Tone, durch welche sich wahre Empfindung, vermittelst des richtigen
Gebrauchs desselben entwickeln und Charactere musikalisch schildren lassen.”  Se, efta
Clavier tarkoittaa tassa nimenoman klavikordia, kdy ilmi seuraavasta kappaleesta: " Fligel,
Orgel, Pianoforte, Pantalon, haben dieses mit dem Clavier nicht gemein, und jedes dieser
ahnlichen Instrumente hat sein Eigenes.”
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2.5.

voimaa ja nopeutta. Pelk&stédn cembaloa e kuitenkaan pida soittaa, koska se
tapahtuisi hyvan esitystavan kustannuksella. Se, joka e voi hankkia itselleen
molempia, vaitkoon klavikordin.**®

Ehka kauneimman ylistyksen klavikordille kirjoitti Christian Friedrich
Daniel Schubart vuosien 1784-1785 tienoilla (julk. 1806): " Tala yksindisell§,
melankolisella, sanomattoman viehéttavalla soittimella on, silloin kun se on
mestarin tekem@, monia etuja cembaloon ja fortepianoon néhden. Sormen
painaluksella, kielten keinutuksella ja vibratolla, voimakkaammalla tai
kevyemmadlla kaden painolla voidaan voimistaa ja hdivyttdd aanta, tuottaa
sormien ala hengittava trilli ja portamento tai antaa danelle liséa kantavuutta,
sanalla sanoen sdédtéa kaikki mahdolliset tunnevivahteet.” Hurmioituneessa
klavikordin ylistyksessdan Schubart kuitenkin samalla jo uumoili sen
kehityksen pysahtymisté& "Klavikordit ovat nykyisin saavuttaneet miltel
kehityksensa huipun: niiden 88niala ulottuu viidesta kuuteen oktaaviin ja niita
esintyy seka sidottuina etté sitomattomina, luuttudanikerralla varustettuina tai
ilman sitd. Tuskinpa edes tunneherkkd soittaja pystyy |Oytamaan tasta
instrumentista en&é uusia ilmai sumahdollisuuksia.” ¢

Klavikordi menettda asemiaan

Vuosisadan lopulla fortepiano nousee vag aaméattomasti suosiossa klavikordin
rinnalle. Vuonna 1753 C.P.E. Bach on fortepianon mahdollisuuksia
arvioidessaan vield odottavalla kannalla: ” Uudemmilla fortepianoilla on, mikali
ne ovat kestdvaa ja kunnollista tekoa, monia etuja; niiden kosketus on
kuitenkin tutkittava perinpohjaisesti erikseen, mikd e kay vaikeudetta. Ne

Y Turk 1789 Einleitung s 1-12, § 1, 3, 8, 9 ja 20. "Unter die vorziiglichsten
(Klavierinstrumente) rechne ich, ausser dem eigentlichen Klaviere, die Orgel, den Fligel und
das Fortepiano” (8 1) "Das Klavier oder Klavichord ist so algemein bekannt, dass ich meine
Leser mit einer Uberflissigen Beschreibung desselben nicht aufhalten will.” (8 3) "Einige
kleine Nebenvorziige scheinen mir unter andern noch diese zu seyn, dass das Klavier, wenn
man es gehorig in Acht nimmt, ohne viele Kosten in gutem Stande erhalten werden kann, und
wegen der Dratsaiten die Stimmung langer halt, als andere Saiteninstrumente.” (8 8) "Das
eigentliche Klavier oder Klavichord hat vor den meisten Ubrigen Klavierinstrumenten noch die
besondern Vorzige, dass man auf demselben die Bebung ec. vortragen, alle dem Instrumente
eigene Grade der Stérke und Schwéche schnell abwechseln hervor bringen, und folglich mit
weit mehr Ausdruck spielen kann, als z.B. auf dem Flugel.” (8 9) ”"Zum Lernen ist das Klavier,
wenigstens im Anfange, unstreitig am besten; denn auf keinem andern Klavierinstrumente | &sst
sich die Feinheit im Vortrage so gut erwerben, as auf diesem. Kann man in der Folge einen
Flugel oder ein gutes Fortepiano daneben haben, so ist der Nutzen fur den Lernenden desto
grosser; denn die Finger bekommen durch das Spielen auf diesen Instrumenten mehr Starke
und Schnellkraft. Nur darf man nicht immer auf dem Flugel ec. spielen, weil es auf Kosten des
guten Vortrages geschehen mdchte. Wer nicht beydes haben kann, der wéahle das Klavier.” (8
20)

146 Schubart 1806: 288-289. "Clavichord, dieses einsame, melancholische, unaussprechlich
sUisse Instrument, wenn es von einem Meister verfertiget ist, hat Vorziige vor dem Flugel und
dem Fortepiano. Durch den Druck der Finger, durch das Schwingen und Beben der Saiten,
durch die starke oder leisere Berlhrung der Faust, kdnnen nicht nur die musikalischen
Locafarben, sondern auch die Mitteltinten, das Schwellen und Sterben der Tone, der
hinschmelzende unter den Fingern verathmende Triller, das Portamento oder der Trager, mit
einem Wort, ale Zige bestimmt werden, aus welchen das Gefiihl zusammengesetzt ist. [...]
Die Clavichorde haben heutiges Tagen fast ihren Gipfel erreicht: sie sind von funf bis sechs
Octaven, sind gebunden und ungebunden, mit und ohne Lautenziige; und kaum scheint fir den
fuhlenden Spieler, diesem Instrumente noch eine Vollkommenheit mitgetheilt werden zu
kénnen.”
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soveltuvat hyvin soolosoittoon ynna yhtyemusiikkiin, jota e ole kirjoitettu
kovin voimakkaalle esityskokoonpanolle."**

Kirjansa toisessa osassa C.P.E. Bach suhtautuu fortepianoon jo
myonteisemmin (ks. alaviitteet 123 ja 125, s. 46). Vasaraklaveerin lopullisen
[&pimurron voinee hanen tapauksessaan katsoa tapahtuneen n. vuonna 1780.
Bach julkaisi vuosina 1779-1787 kuus kokoelmaa klaveerikappaeita, joista
enssmmaisen otsikkona on Sechs / Clavier-Sonaten / fur / Kenner und
Liebhaber / mutta jo julkaisusarjan toisessa, vuonna 1780 ilmestyneessa
osassa otsikkoon oli ilmaantunut uusi soitin: Clavier-Sonaten / nebst / einigen
Rondos / furs Fortepiano / fir / Kenner und Liebhaber. Fortepianon
mekaniikka oli kehittynyt vajaassa kolmessakymmenessa vuodessa niin, etta
kyseoli jo itse asiassa eri soittimesta kuin Versuch...l:n ilmestyessa.

Klavikordin kannattajien kanta pysyi kuitenkin samana kuin aikaisemmin,
danenpainot vain ehka hiukan tiukkenevat. Georg Friedrich Wolf kirjoittaa
vuonna 1789 (1. painos 1783) klaveerinsoiton oppikirjassaan: ”Joka tahtoo
oppia soittamaan klaveeria (klavikordia), kayttékoon aluksi hyvéa klavikordia,
e fortepianoa eikd cembaloa”'® Musikkisanakirjassaan han vetoaa
tarkeimpiin auktoriteettethinsa: "Hyva klavikordi on sopivin ja oivalisin
instrumentti hyvan esitystavan oppimiseen. Selkedn, hyvéilevan pehmeén ja
taipuisan danensa takia sille e |6ydy vertaista Musiikkikappaleisiin e voi
saada milldan muulla klaveerisoittimella, kuten cembalolla, fortepianolla jne.
vastaavaa ilmaisuvoimaa kuin hyvalla klavikordilla, joita nykyisin rakennetaan
useilla paikkakunnilla. — Parhaat oppaat taman instrumentin opiskeluun ovat
C.P.E. Bachin'Tutkielma...” jaD.G. Tirkin’'Klaveerikoulu...” "4

Klavikordin ja tassd tapauksessa myds cembalon kannattgjien sitkeytta
puolestaan kuvastaa Johann Carl Friedrich Rellstabin ndkemys vuodelta 1790:
"Kestévasti rakennettu fortepiano kuuluu harvinaisuuksiin, melkeinpa
mahdottomuuksiin, [...] Rakenteensa epavakauden takia tdma soitin jadkin
pian pois muodista, kun sen kalliilla hinnalla hankittu ilo loppuu viidessa
vuodessa. Silloin klavikordi ja cembalo saavat jdleen takaisin oikeutetun
asemansa, joka niille vanhastaan kuuluu.”**°

Se, mita Georg Benda kirjoitti nuottijulkaisunsa esipuheessa vuonna 1780,
panee epédilemadn, oliko klavikordin vahva asema endd Saksassakaan niin

147 C.P.E. Bach 1753: 8, Einleitung § 11. " Die neuern Forte piano, wenn sie dauerhaft und gut
gearbeitet sind, haben viele Vorziige, ohngeachtet ihre Tractirung besonders und nicht ohne
Schwierigkeit ausstudiert werden muss. Sie thun gut beym allein spielen und bey einer nicht
gar zu starck gesetzten Musik,”

148 Wolf 1789: 5. "Wer das Klavier (Clavichord) spielen lernen will, bediene sich anfanglich
eines guten Klaviers, nicht eines Fortepiano oder eines Klavizimbels;”

19 Wolf 1792: 103. “Ein gutes Klavier ist das bequemste und schénste Instrument zu einem
guten Vortage, und hat wegen seines scharfen, schmeichelnden und biegsamen Tons seines
gleichen nicht. Auf alen Ubrigen Klavierinstrumenten, als auf dem Fligel, Pianoforte u.s.w.
lasst sich ein Tonstiick nicht so ausdriicken, als auf einem guten Klaviere, dergleichen jetzt am
mehreren Orten gemacht werden. - Die besten Anweisungen, dies Instrument spielen zu lernen,
sind: C.Ph.E.Bachs Versuch... und D.G.Tirks Klavierschule...”

150 Rellstab 1790: 2. "Ein dauerhaft gearbeitetes Fortepiano gehért unter die Seltenheiten, und
fast unter die Unméglichkeiten, [...] Diese Wandelbarkeit wird auch der Mode dieses
Instruments bald ein Ende machen, da die Freude bey deren theuren Preis in 5 Jahren vorbey
ist, und dann werden Clavichord und Fliigel wieder in ihre alte Rechte eingesetzt werden.”
Kirjassa itsessdan el ole vuosilukua, mutta johdannossa Rellstab kirjoittaa: "Der verstorbene
Bach liess diese Stiicke...” — Tarkka vuosiluku on peréisin Sandra Rosenblomilta (1988).



itsestdan selvd, kuin sen puolestapuhujat antoivat ymmartaa: " Olen sdveltanyt
c-molli-sonaatin erityisesti klavikordille, tai niille harvoille soittgille, jotka
tuntevat tdmén soittimen ilmaisulliset edut cembaloon verrattuna. Joka haluaa
tulla tastd tosiasiasta téysin vakuuttuneeksi, kuunnelkoon C.P.E. Bachia
Hampurissa. On vain vahinko, ettd suurissa kaupungeissa, joissa musiikki
kukoistaa, kuulee kuutta hyvéd cembaloa kohti tuskin yhtékdan hyvaa
klavikordia. Niitd kuitenkin rakennetaan Braunschweigissa, Gottingenissa,
Gerassa, ja tadlla Gothassakin, jossa niita valmistaa soitinrakentaja Paul.”*>
Huomiota heré&ttdd myos se, ettéd Benda ei née klavikordin kilpailijana suinkaan
fortepianoa, vaan cembalon.

Klavikordin k&yttémahdollisuuksien rajallisuutta kuvaa myds Carl Ludwig
Junkerin  kirjoitus JN. Forkelin toimittamassa aikakaugulkaisussa
Musikalischer Almanach 1782. Siina han korottaa klavikordin muiden
klaveerisoittimien yldpuolelle, mutta toteaa, ettel sita luonteensa vuoksi voi
kéyttéd julkisissa konserteissa, mutta sitékin  enemman  hiljaisessa
yksindisyydessa. Talldin soittgja, jolla on riittavasti ymmarrysté ja sydantd, voi
varioida @nta kaikilla mahdollisilla nyansseilla ja muilla elévéittdmiskeinoilla
ja ilmaista ndin kaikki syddmensa tunnetilat ja tuoda esiin kauneuden kaikki
vivahteet. *?

Ensmméainen saksalainen klaveerikoulu, jossa Kklavikordin asema
opetussoittimena kyseenalaistettiin, ilmestyi vasta vuonna 1797, yli 40 vuotta
Marpurgin jélkeen. Sen oli laatinut Johann Peter Milchmeyer, joka oli
opiskellut ja tytskennellyt 18 vuotta Ranskassa ja imenyt itseensa ranskalaisen
gjattelutavan. Milchmeyer torjuu pianokoulussaan Die wahre Art das
Pianoforte zu spielen seka cembalon etté klavikordin kdyttn opetussoittimena.
Cembalon hén hylk&&a sen raskaan kosketuksen takia ottamatta Marpurgin
tapaan huomioon, ettd sen voi tehda kynsid ohentamalla ja vain yhté danikertaa
kayttamalla kevyemméksi. MyoOs klavikordi saa jyrkdn tuomion: senkin
soittaminen aiheuttaa sormien k&yttéon loputtomasti vaaristymid, niin etta
henkilGistd, jotka ovat pitk&an soittaneet klavikordia, vain harvoin tulee hyvia
fortepianonsoittajia’>® Milchmeyer moittii klavikordia myds sen hiljaisesta

51 Benda 1780, Vorbericht. "Die Sonate aus dem C-moll, habe ich hauptséchlich fir das
Clavier, oder fir die wenigen Spieler gesetzt, die den Vorzug kennen, den dieses Instrument,
im Ausdruck, vor dem Fligel hat. Man hére, um von dieser Wahrheit ganz innig Uberzeugt zu
sein, C.P.E. Bach in Hamburg. Nur Schade, das man selbst in grossen Stédten, wo Musik
blitet, unter 6 guten Flligeln kaum ein gutes Clavier zu héren bekommt; da doch dieselben in
Braunschweig, Gottingen, Gera, und hier in Gotha, bey dem Instrumentmacher Paul sehr gut
verfertiget werden.”

152 Junker 1782: tahan Brauchli 1998: 173 ja 326. Brauchli on saanut ao. tekstin Carl George
Parrishin véitoskirjasta (1939) The Early Piano and its Influence on Keyboard Technique and
Composition in the Eighteenth Century. ”Am héchsten steht’s Clavichord. Zwar seiner Natur
nach ausgeschlossen vom offentlich-Concert, aber desto mehr der schewerliche Vertraute der
Einsamkeit. Hier — angenommen, dass ich Verstéandniss und Herz genug habe — hier kann ich
den Ton durch ale mannigfatigen Schwellungen schattieren, kann ihn falen, zittern, bebn,
sterben lassen; hier kann ich den Ausdruck meines Herzes liefern, verblassen, verschmelzen;
hier ale Kleinheits Schonheiten anbringen.”

153 Milchmeyer 1797: Erstes Kapitel, 2. "Wenn man einen jungen Menschen mit seinen zarten
Fingern auf einem Ubel bekielten Flligel, und mit drey Registern, spielen |&sst, so sind natiirlich
seine Finger kaum stark genug, um ale drey Tangenten auf einmal nieder driicken, wenigstens
muss er alle Kréfte anwenden, wenn die Tone ansprechen sollen. Dieser Zwang macht in der
Lange das Spiel steif und hart, die Finger nehmen eine falsche Gestat an, und die meisten,
besonders der kleine Finger, bewegen sich so, as hétten sie ein einziges Gelenke. Solche
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danestd: " Suurissa saleissa ja ennen kaikkea yhdessa muiden soittimien kanssa
sitd oli heikon &nensd takia l&hes mahdotonta kuulla”™* Ranskalaisesta
gjattelutavasta poiketen han kuitenkin tekee klavikordille myonnytyksen: ”Jos
jollakulla e ole varaa hankkia itselleen fortepianoa, hén tyytykoon
klavikordiin, koska se on fortepianon jakeen ldhinnd paras musiikillisen
ilmaisun valine. Cembaloa en kuitenkaan voi mill&4n tavoin suositella”>
Fortepiano oli siis tuohon aikaan jo syrjayttanyt Ranskassa cembalon niin
savadti, etta jalkimmaisen kayttd oli Milchmeyerille viela mahdottomampi
gjatus kuin klavikordin.

Klavikordin puolestapuhujia kuitenkin 10ytyi silti vield aivan vuosisadan
lopussakin. Vuonna 1798 Budapestissa (silloinen nimi Ofen) ilmestyneessa
monipuolisessa laulun, klaveerin- ja urkujensoiton seka savellyksen
perusteiden oppikirjassaan Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere... Franz
Paul Rigler ottaa kantaa klavikordin puolesta: ”Sitomaton eli téydellinen
klavikordi on moneen muuhunkin tarkoitukseen kuin opiskelusoittimeksi paras
ja soveliain klaveerisoitin. Tassa yhteydessa on tosin kysymys |dhinna
Saksassa, ja sieldkin ensisijaisesti Saksissa valmistetuista soittimista. Niista
laadukkaimpina voin suositella gottingenildisen herra Kramerin vamistamia
klaveergja, jotka ovat rakenteeltaan kestavig, huolella tydstettyja ja soinniltaan
hopealle helisevia. Niilla on mahdollista toteuttaa hienon ja herkkéuntoisen
esitystavan kaikki vivahteet. Cembalo ja fortepiano vaativat paljon enemman
huolenpitoa ja soitettaessa enemman voimaa. Kuitenkin niiden ilmaisuasteikko
on paljon kapeampi kuin hyvéan klavikordin.”**°

Musiikkityylin  muuttuessa cembalon ilmaisuasteilkko koettiin - yha
selvemmin riittéméattomaksi, vasaraklaveeri puolestaan migllettiin  viela
suorituskyvyltdén keskeneréiseksi. Tassa kehityksen vaiheessa klavikordi, jolla
vankimmalla tukialueellaan Saksassa oli vanhastaan lagja kannatus, sai
kosketinsoittimista joksikin aikaa kiistattoman johtoaseman. Tasta huolimatta
se lopulta kuitenkin verrattain lyhyessi ajassa hévisi taistelun nopeasti
kehittyvélle fortepianolle.

unschickliche Gewohnheiten bleiben dann Zeitlebens, und hindern an einem vollkommnen
Spiele. Und wer ist daran Schuld? Niemand as der Lehrer, der den Schuler nicht nach
richtigen Grundsdtzen unterrichtet. Eben deswegen halte ich den Fligel, so wie das
Clavichord, (das Clavier) gar nicht fur die rechten Instrumente, auf denen sich ein gutes Spiel
lernen lasst. Der Ausdruck, welchen man auf dem letztern hervorbringen will, verursacht
unendliche Verdrehungen der Finger, und esist gewiss selten, dass Personen, die sich lange auf
dem Clavichord gelibt haben, gute Pianoforte-Spieler werden.”

34 1bid.: Vorrede. " In grossen Salen und vor allem zusammen mit anderen Instrumenten war es
[das Clavichord] seiner geringen Lautstérke wegen fast unmdglich zu horen.”

155 1bid.: Erstes Kapitel, 58. " Sollte iemand so unbemittelt seyn, um sich ein Piano-Forte zu
kaufen, der wird sich mit dem Clavichord begniigen mussen, da es néchst dem Pianoforte das
beste Instrument fir den musikalischen Ausdruck ist. Nur den Fliigel kann ich auf keine Weise
empfehlen.”

1% Rigler 1798: 48. "Das bandfreye oder vollkommene Klavichord ist in mancher Riicksiht,
und nicht bei der Lehre alein, das vorziglichste, und bequemste, freilich wohl werden hier
solche gemeint, wie sie in Deuschland, und vor allen in Sachsen verfertiget werden: worunter
sich die von Herrn Kramere in Gottingen bestens empfehlen; deren bau dauerhaft, sauber und
silberklingend ist, und jede Art des bessern, und empfindsamern Vortrags gewahret. Der
Flugel, und das Fortepiano fordern sowohl mehr Unterhaltung, als auch Kraft dieselben zu
spielen; doch geben sie weit weniger Mannigfaltigkeit des Vortrags al's das gute Klavichord.”
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Klavikordi menetti asemiaan saksankielisell&kin  aueella  Wienin
vaikutuspiiriin - kuuluvasta etelasta akaen. Esityskaytdnnostd se havis
ensimmaisena
nimenomaan hiljaisen &énensa takia. Pedagogiikassa sen asema sita vastoin
sdilyi pitempédan. Sen osoittavat lukuisat klavikordikorosteiset klaveerikoulut,
joita ilmestyi vield jopa 1700-luvun loppuvuosina. Vakka esimerkiksi
Clementin pianokoulu sai Saksassakin nopeasti vankan jalansijan, myo6s
muutamista saksalaisista klaveerikouluista otettiin vield 1800-luvun aussa
uusia painoksia. Esimerkiksi Tirkin Klavierschule painettiin uudelleen vield
1802 ja Lohleinin Clavierschule ilmestyi 1804 A.E. Mdllerin
ganmukaistamana ja lagentamana, nyt nimella Klavier und Fortepiano-
Schule.™’

Saveltgat kayttivat klavikordia viela kauan apuvélineend tydssaén. Tasta
kertoo Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag vuonna 1796: " Fortepiano
ndyttéd painavan taman pienen, mutta &énensid taipuisuuden puolesta
taydellisen soittimen unohduksiin. [...] Niita tapaa kuitenkin viela joillakin
saveltgilla, jotka luovat sen &dressa yon hiljaisuudessa hengentuotteitaan.” >
Yks nédistéd saveltgjista lienee ollut Joseph Haydn, joka vield 1790-luvun
puolivdlissi  hankki  itselleen  klavikordin.  Sen  oli  rakentanut
boomiléissyntyinen, sittemmin wieniléistynyt Johann Bohak vuonna 1794.
Prinssi Esterhazyn hovilaulgjan, Anton Richterin mukaan Haydn on saveltanyt
suurimman osan oratoriostaan ”Luominen” juuri tdman soittimen &dressa ja
kéyttanyt sita kodissaan myds saestyssoittimena.**®

3. Jalkiolla varustettu klavikordi —urkurien harjoitussoitin

Jakiolla varustetulla klavikordilla on ollut vuosisatojen agan urkurien
harjoitusinstrumenttina merkittévé asema. Paulus Paulirinuksen ja Sebastian
Virdungin mukaan liitejalkio on ollut klavikordeissa 1400-1500-luvuilla
yleinen. Kuva kyseisen apuvdineen sisdltvasta klavikordista (vuoden 1467
jalkeen) Hugo Spechtshartin eli Hugo von Reutlingenin tutkielman Flores
musicae omnis cantus Gregoriani yhteydessa™® vahvistaa téta kasitysta Selvia
merkkegd liitgalkion kaytostd l0ytyy myds 1700-luvun Ruotsistas Eva
Helenius-Oberg on 6ytanyt viidesta ruotsalaisesta klavikordista jélkia
yhdistamisesta pedaalikoskettimistoon.’®® Bergenin museossa (Historisk
Museum in Bergen) on kahdesta sitomattomasta klavikordista koostuvan. 1720
rakennettu soitinyhdistelma. Alempi on yhdistettavissa pedaalikoskettimistoon.

15" Rosenblom 1988: 497.

18 Biba 1976, ed. Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag 1796: 185, téhan Brauchli 1998:
327. "Dieses kleine, aber der Biegsamkeit seiner Tone dusserst vollkommene Instrument,
scheint durch das Fortepiano in Vergessenheit gerathen zu seyn. [...] Nur findet man es noch
bei einigen Komponisten, welche in néchtlicher Stille die Werke ihres Geistes darauf
gebahren.”

19 Brauchli 1998: 226, 342. Brauchlin tiedot perustuvat kahteen dokumenttiin, joista
ensimmaisessd Richter vakuuttaa vuonna 1831 ostamansa, Johann Bohakin rakentaman
instrumentin kuuluneen Joseph Haydnille. Toisessa dokumentissa Richter kertoo soittimen
kaytosta saveltdmiseen ja yksinlaulun sdestykseen. Brauchlin tietoléhteend on Philip Jamesin
artikkeli "Haydn’'s Clavichord and a Sonata Manuscript” (The Musical Times | April 1930,
314-316).

10 1hid.: 40-41.

181 Helenius-Oberg 1986: 131.
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Haagin kaupunginmuseossa puolestaan on klavikordi, jonka runkoon on
rakennettu tila myos toiselle, ulos vedettavélle soittimelle samalla tavoin kuin
Bergenin klavikordissakin. Myds Haagin soittimeen on mahdollisesti kuulunut
jalkiokoskettimisto.'*

Claas Douwes (1699) oli ensmméinen, joka edtteli itsendisen
klavikordipedaalin. Tutkielman Grondig Ondersoek van de Toonen der Musijk
neljdnnen luvun kuvauksen mukaan jalkiokoskettimisto on yhdistetty itse
soittimen koskettimiin vellaston'®® (walsembord) ja soittolisteiden (extracten)
valityksella. Sidottuun soittimeen kuuluu kahdeksan kielipariaja sen 88niala on
kaksi oktaaviaja sekunti (C-d).'**

Jakob Adlung (1699-1762) antaa postuumina julkaistussa teoksessaan
Musica Mechanica Organoedi (1768) yksityiskohtaisia ohjeita itsendisen
klavikordipedaalin rakentamisesta.'® Han suosittelee samaa &inialaa kuin
Douwes (8 598), mutta tastd poiketen ensisijaisesti yhdyslankoja (8 599)
vaikka toteaakin joidenkin rakentajien suosivan soittolisteita ja vellastoa (8§
601). Pedaalisoittimen rungon voi tehda levedmmaksi (Adlung kayttéd sanaa
langer — pitemméksi) kuin sormion/sormiot, jotta siihen vois mukavasti
asentaa 16'-kielet."® Kielityksen ei kuitenkaan tarvitse olla sitomaton (§ 597).
Toisessa teoksessaan Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit (1758)
Adlung sanoo, etta opiskelua varten klavikordiin tulee liittaa jalkio, jota han el
kéy sen yleisyyden vuoksi tarkemmin kuvailemaan.®’

Itsendisesta klavikordipedaalista puhuvat my6s Johann Samuel Halle
teoksessa Werkstate der heutigen Kinste'®® ja Peter Sprengel teoksessa
Handwerke und Kinste in Tabellen’® Molemmat neuvovat kayttamaén
pedaalisoittimessa 16'-tasoista kielitystd. Tirk, jonka soitinluokituksissa
pedaali (jakioklaveeri) on véhemman tunnettu apuneuvo, esittelee sen
kaksioktaavisena klaveerien jne. bassoinstrumenttina.*™

162 Mizushima 1998: 38-40.

163 Jal kiokoskettimisto on leveampi kuin soittimen koskettimisto. Vellasto on siirtomekanismi,
jonka akselien avulla jalkiokoskettimen liike siirretddn soittimen vastaavan koskettimen
kohdalle.

1% Douwes 1699: 104.

165 Adlung 1768: 158-162, § 596-604. Kirjoittamisen gjankohdasta ks. alaviite 141, s. 49.

166 16'-kidilla (16-jalkaisilla kiglilld) tarkoitetaan kielig, jotka soivat oktaavia matalammalta
kuin Kirjoitettu nuotti. Termi juontaa alkunsa urkujenrakennukseen: kahdeksan jalkaa pitké,
avoin lierioméinen pilli tuottaa C-sévelen. Termi on lagientunut koskemaan kaikkia niita
pillgj, jotka soivat siltd korkeudelta, mihin nuotit on Kirjoitettu, kaks kertaa pitempi pilli
puolestaan soi oktaavia matalammalta. Termi on edelleen lagjentunut koskemaan kaikkia
muitakin soittimia ja 88nentuottotapoja.

187 Adlung 1758: 568, § 254. "Bey der Lehre soll hillig ein Clavichordien-Pedal darunter ge-
stellt werden. Eine Beschreibung davon herzusetzen ist nicht nétig, weil alle Kinder solch
Instrument kennen.” — Teoksessa Musica Mechanica Organoedi Adlung kuvaa seka itsenéista
pedaalisoitinta etté liitgja kiota. Teoksen Anleitung... sitaatista ei kéy ilmi, tarkoitetaanko siina
jompaakumpaa vaihtoehtoa vai kenties molempia.

188 Halle 1764: 363-364. "Bisweilen fiigt man noch zu Fliigeln und Klaviren Pedale, dazu die
Saiten unterhalb den Manualsaiten aufgezogen werden. Das Pedal bekémmt zu einem Thone
von 16 Fuss, nachdem es der Plazz verstattet, die Nummer von 7 Nullen zur Saite.”

189 Sprengel 1773: 254. "Gewdhnlich erhélt aber ein Clavier 8 Fuss Ton, und nur dem Pedal
eines Claviers giebt man 16 Fuss Ton.”

0 Tiirk 1789: 2, Einleitung § 2. " Das Pedal, (Fussklavier), welches gewdhnlich nur die tiefern
zwey Oktaven enthdlt, und mit den Fussen gespielt wird, ist ein besonders Instrument fur den
Bass zum Klaviere ec.”
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Kirjalisten léhteiden perusteellajalkiolla varustettu klavikordi on ollut useiden
vuosisatojen gan yleinen soitin. Tiedossa on myds, ettd J.S. Bach jo
elinaikanaan lahjoitti pojalleen Johann Christianille "Drei Claviere nebst
Pedal”*™ Jan Raasin tulkinnan mukaan tamé tarkoittanee neljé erillista
soitintae. kolmea sormio- ja yhtd jalkioklavikordia, joita oli mahdollista
yhdistell & tarpeen mukaan eri tavoin.*?

Kuitenkin vain kolme saksalaista pedaaliklavikordia, kaikki sitomattomia,
on séilynyt 2000-luvulle asti. David Gerstenbergin kahdesta sormio- ja yhdesta
jakiosoittimesta koostuva yhdistelma Leipzigin yliopiston soitinmuseossa on
vuodelta 1760. Muut kaksi, yhden sormio- ja jalkiosoittimen sisdtévét
yhdistelmét ovat 1800-luvulta. Toinen, signeeraamaton soitin vuodelta 1815 on
Eisenachin Bachhausissa ja toinen, Carl Ludwig Glickin(?) luultavasti vasta
vuoden 1844 jakeen rakentama soitin on Minchenin saksalaisessa museossa
(Deutsches Museum). Johann Paul Kramerin vuonna 1800 rakentama
pedaaliklavikordi tuhoutui toisessa maailmansodassa.*

Jalkiollisella  klavikordilla on ollut tdrkeAd asema urkureiden
harjoitussoittimena 1400-luvulta ainakin pitkélle 1700-luvulle ja mahdollisesti
1800-luvulle asti, mutta onko silla ollut merkitysta itsendisena taiteellisena
instrumenttina? Ajatus pedaaliklavikordista itsendisend taiteellisen ilmaisun
vélineend, elka ainoastaan urkurin harjoittelusoittimena on kiehtova. Taitava
soittaja voi varmasti sité sellaisena kéyttddkin. Pitévia perusteitasille, etta tietyt
teokset olis sivelletty nimenomaan ja ensisijaisesti pedaaliklavikordilla
soitettaviksi, on kuitenkin vaikea |6ytéa. Perinteinen kasitys pedaaliklavikordin
itsendisesta roolista perustuu paljolti F.C. Griepenkerlin lausumaan vuodelta
1844: "Oikeastaan [J.S. Bachin] kuusi [trio]sonaattia ja passacaglia on
kirjoitettu kaks sormiota ja jalkion kasittavéle klavikordille, soittimelle,
jollaisen jokainen urkuriksi opiskeleva tuohon aikaan omisti...”*™ ynna
Forkelin nakemykseen, jonka han mainitsee suuria preludeja ja fuugia
estellessddn: "Naihin lasken my6s erittéin  taidokkaasti rakennetun
passacaglian, joka tosin sopii paremmin kahdelle klavikordille ja pedaalille
kuin uruille”*”™ Forkel e kuitenkaan mill&n tavoin perustele, miksi
passacaglia e olis suurten preludien ja fuugien tavoin savelletty uruilla
soitettavaksi.' "

Forkelin ja Griepenkerlin varsin  myohdén esitettyjen nakemysten
vastapainoks voidaan asettaa 1750-luvun alusta Bachin nekrologin tieto, jossa
Bachin painamattomien teosten joukossa mainitaan mm. kuusi uruille
savellettyd trioa, joiden jalkio-osuus on obligaatti. Samalla perusteella
passacagliankin voinee laskea uruille savellettyjen vapaiden akusoittojen,

"L Bach-Dokumente Band 11: 504.

172 Raas 1994: 56.

173 Mizushima 1998: 37, 38, 40-42.

174 Griepenkerl 1844: 111, tahan Raas 1994: 56. "Eigentlich sind die sechs Sonaten und die
Passacaille fur ein Clavichord mit zwei Manualen und dem Pedal geschrieben, ein Instrument,
das damals jeder angehende Organist besass...”

5 Forkel 1802: 112. — Seké Griepenkerlin (ks. edellinen aaviite) etté Forkelin sanonnat (G:
"kaksi sormiota ja jakion jakion késittavélle klavikordille” / F. "kahdelle klavikordille ja
pedadlille”) voivat tarkoittaa seka itsendista klavikordipedaalia ettaliitejalkiota.

'7® Raas 1994 57.
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fuugien ja vastaavien kappaleiden joukkoon.'”” C.P.E. Bach, joka muuten oli
kyseisen, mahdollisesti jo 1751 syntyneen nekrologin tekstin kirjoittaja,
nimitt&A triosonaatteja mydhemmin (1774) " klaveeritrioiksi” (Claviertrio).'™

7 Bach-Dokumente Band 111; 69.

178 gychalla 1994, CPEB-Dok. Bd. 1, Nr. 190. "Die 6 Claviertrio, die unter ihren Numern
zusamengehoren, sind von den besten Arbeiten des seel. lieben Vaters. Sie klingen noch sehr
gut, [...] ohngeacht sie tiber 50 Jahre alt sind.”
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11 ANALYYTTINEN RAPORTTI RAKENNUSTYOSTA

A Marholmenin soitinrakennuskurssit

1. Klavikordikulttuurin uus tuleminen

Saksassa kehiteltiin 1900-luvun puolivdin vaiheilla uusia, historiallisesta ra-
kennusperinteestd poikkeavia klavikordityyppejd. Muutamia niistd kulkeutui
Suomeenkin, lahinna 1960-luvulla!™ Niiden sisdtamét, kehitysoptimismin
innoittamat tekniset ratkaisut eivdt kuitenkaan pystyneet vakiinnuttamaan
asemaansa meilla enempdi kuin muuallakaan. Varsin pian historiallisista
soittimista ruvettiin rakentamaan kopioita jotka syrjéyttivt nopeasti edella
mainitut uutuudet. Keski-Euroopasta saatujen mallien mukaisesti Suomessakin
ruvettiin - rakentamaan klavikordgja historialisten esikuvien mukaan.
Ensmmaéiseksi ehti Pentti Pelto, jonka rakentama kopio H.J. Silbermannin
sitomattomasta viisioktaavisesta (F1-f%) klavikordista valmistui vuoden 1980
alussa® Vuosina 1984-85 Pelto vielé rakensi yhdessi poikansa Arno Pellon
kanssa kaks sidottua klavikordia (C-f%) Maija Tynkkyselle ja Leena-Maija
Lehtoselle eskuvanaan C.G. Hubertin soitin  vuodelta 1784 seka restauroi
Liuksialan kartanon vuonna 1794 rakennetun Lindholm-klavikordin.*®*

Pian ilmaantui muitakin rakentgjia. Kati Hamalénen teki 1980-luvun alussa
itselleen Michael Thomasin suunnitteleman sitomattoman klavikordin (As-€%),
ja kohta sen jalkeen, vuosina 1981-82 Henk van Schevikhoven valmisti Enzio
Forsblomille viisioktaavisen sitomattoman ja heti peréén Kati Haméalaiselle
pienen sidotun klavikordin (C-c3, lyhyt oktaavi). Molemmat ovat ranskalais-
USA:laisen Zuckermann-yhtitn saksal ai seen rakennusperinteeseen pohjautuvia
mallgga. Van Schevikhoven teki viisioktaavisen soittimen myds Juha
Leiviskalle vuonna 1986.'%

Heti 1980-luvun alkupuolella vastahankittuja klavikordeja kaytettiin jonkin
verran myos julkisesti. Pentti Pelto soitti 1978 rakentamaansa klavikordia
Tampereen konservatoriossa yhdessa huilisti William Dyerin kanssa™ ja Kati

1982.1% |tse esiinnyin klavikordin soittgjana ensimmaisen kerran syyskuussa

179 K asittelen aihetta tarkemmin julkaisemattomassa artikkelissani Klavikordit Suomessa 1950-
1960-luvuilla.

180 vyonna 1979 Pentti Pellolta tilaamani soittimen esikuvana on Nirnbergin museon
(Germanisches Nationalmuseum) Silbermann-klavikordi vuodelta 1775. Ennen t&ta soitinta
Pelto oli rakentanut jo yhden klavikordin mukaillen vapaasti esikuvanaan ollutta Janne Raition
Wittmayer-klavikordia. Raitiosta ja hénen klavikordistaan olen kirjoittanut artikkelissa
Klavikordit Suomessa 1950-1960-luwuilla, s. 14-15.

181 Hannikainen (toim.) 1998; 27.

182 yvan Schevikhovenin ja Kati Hamal disen kirjeet Vapaavuorelle.

183 Pelto, kirje Vapaavuorelle.

184 Santal ahden kortisto.
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1981 Oulun kamarisolistien konsertissa, jossa soitin Pachelbelin aarian
muunnel mineen ja Kuhnaun sonaatin.

2. Ratkaiseva sysays Ruotsista

Syksylla 1984 Mamassa pidetty barokkimusiikin tapahtuma Swedish Baroque
Festival antoi ratkaisevan sysdyksen klavikordikulttuurin lagenemiselle Suo-
messa. Tapahtuman yhteydessa jarjestettiin mittava soitinnayttely, jossa
tukholmalaisella  Birkagardin kansankorkeakoululla  (Birkagardens
folkhdgskola) oli oma osastonsa. Koulun kurssikeskuksessa Marhol menissa™™®
oli vuodesta 1979 alkaen jarjestetty joka kesd soitinrakennuskurssit, joilla
rakennettuja luuttuja ja klavikordeja esiteltiin nyt julkisesti kansainvélisella
foorumilla. Vajaan kolmen viikon mittaisilla intensiivikursseilla oli rakennettu
soittimia rakennussarjoista, joita ohjagjat’® olivat itse valmistaneet kurssia
varten. Tutustuin ndyttelyyn, etenkin sen Marholmenin klavikordiosastoon
suurella mielenkiinnolla. Mahdollisuus rakentaa itselleen klavikordi noin
lyhyessd gjassa ja perehtya samalla yksityiskohtaisesti soittimen rakenteeseen
alkoi tuntua houkuttelevalta gatukselta. Saatoin osallistua kurssille vasta
kesdlla 1986, mutta oululaiset kollegani Hannele Hynninen ja Marja
Himmelroos olivat sielld jo kesdlla 1985 rakentamassa yhdessa Wahlstrom-
klavikordia.*®’

Suomalaiset ottivat pian Marholmenin kurssit omakseen. Vuosina 1985-
1993, ennen vastaavan toiminnan k&ynnistymistéd Kuopiossa, Marholmenin
kursseille osallistui Suomesta kuusitoista klavikordinrakentajaa,'® jotkut heista
useina kesind. Yhteensa he rakensivat siella kakskymmentd klavikordia
Kaikkien rakentgjien kotipaikka oli linjan Savonlinna-Kuopio-Haapaves
pohjois- jaitdpuolella. Lahes puolet kurssilaisista (7) oli kuopiolaisia.

3. Marholmenin soitinrakennuskur ssit

3.1. Ensimmaéinen kurssi 1979 ja Specken-klavikordi
Ensimmaéisten suomalaisten tullessa Marholmeniin vuonna 1985 soitinraken-
nuskurssien'® toimintalinjat olivat jo muotoutuneet ja periaatteet, joiden

185 Marholmen sijaitsee Norrtéljen kunnassa, Ahvenanmeren |ansirannalla

18 Kurssien ohjagjina on austa lahtien toiminut kaks Birkagérdin kansankorkeakoulun
musiikinopettajaa, Arne Lindberg ja HansErik Svensson. Edellinen on ohjannut luuttujen ja
kitaroiden, jalkimmainen klavikordien rakentamista. Svensson toimii syksystd 2001 alkaen
Tukholman musiikkimuseon konservaattorina erityisalanaan klaveerisoittimet.

187 Toimin ennen vuonna 1985 tapahtunutta muuttoani Kuopioon pianonsoiton yliopettajana
Oulun konservatoriossa, jossa Hynninen ja Himmelroos olivat pianonsoiton opettajina

188 Marholmenissa on kaikkina vuosina toiminut rinnakkain sekd klavikordin etta luutun
rakennuskurssit. Vuodesta 1987 ldhtien luuttujen ohella on rakennettu myos kitaroita
historialisten mallien mukaan. Alkuvuosina rakennettiin myds muita historiallisia soittimia.
Kursseille osdlistui Suomesta my6s muutamia luutun- ja kitaranrakentagjia. Tassa yhteydessa
keskityn pelkastéan klavikordinrakennukseen.

8 Ellé muuta lahdetta ole mainittu, kaikki tastd eteenpain esitetyt tiedot klavikordien
rakentamisesta Marholmenin kursseilla perustuvat HansErik  Svenssonin  keréémiin
soitinkohtaisiin, teknisié tietoja sisdltéaviin muistiinpanoihin - Marholmen-dokumenterna,
nelisivuiseen kirjoitukseen Marholmen-uppgifter jaltai hénen julkaisemattomaan artikkeliinsa
Swedish Clavichord Reconstructions and Experiences from Marholmen Projekt vuodelta 1995
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mukaan soittimia rakennettiin, muunneltiin ja kehiteltiin, olivat 10ytaneet
perusuomansa. Mythemman kehityksen ymmértdmisekss on kuitenkin
paikallaan valottaa my0ds kyseisen toiminnan alkuvaiheita.

Klavikordi oli Ruotsissa 1700-luvulla ja 1800-luvun alussa keskeinen
klaveerisoitin.'®® Ruotsalaisen klavikordikulttuurin tuntemus oli kuitenkin
kansainvdlisesti vadhdista Svensson haus toiminnassaan ankkuroitua
nimenomaan Ruotsin historiaan ja tehda tunnetuksi oman maansa rikasta
rakennusperinnettd. Ensmmaisella  kurssilla rakennettavien  soittimien
esikuvaksi han valitsi Philip Jacob Speckenin®® melko suurikokoisen (1454
mm x 441 mm), sitomattoman (&8niala C-d°) klavikordin vuodelta 1743 (S 01
SMS/MM 2526). Tukholman musiikkimuseon soitinosaston konservaattori oli
restauroinut sen vuonna 1971, ja saamiensa kokemusten perusteella Svensson
piti sen valitsemista sopivana ratkaisuna. Valintaan vaikutti myos se, etté hén
ties potentiaalisten rakentajien olevan kiinnostuneita suhteellisen myohéi sesta
ohjelmistosta. Pienemman, lohkotulla oktaavilla'®® varustetun soittimen valinta
olisi tuntunut liian eksoottiselta.'*

Historiallisista |éhtokohdista huolimatta Marholmenissa e valmistettu
vanhoista klavikordeista tarkkoja kopioita, vaan rakennettaviin soittimiin
tehtiin  alusta alkaen soinnin ja soitettavuuden parantamiseen téhtéévia
muutoksia. Koko ajan pidettiin kuitenkin tiukasti kiinni periaatteesta, etta
soittimiin e saanut tulla mitéén akuperdissoittimen rakentamisajankohtana
tuntemattomia ratkaisuja. Svensson kaytti siita termia tidstrogenhet.

Vaitessaan ensimmaiselld kurssilla rakennettavaks soitinmalliksi Specken-
klavikordin Svensson ties, ettd sind on myds erds ongelmallinen
rakenneratkaisu: koskettimiston keskipinnat ovat yhdessa rivissa, minké vuoksi
ylakoskettimien takaosat (keskipinnasta tangenttiin) tulevat suhteessa lyhyiin
etuosiin pitkiks ja raskaiksi. Klavikordissa kielet sijoittuvat pitkdn sivun
suuntaisesti niin, ettd bassokielet ovat |&himpéné soittajaa. Kosketinvarret ovat
diskantissa pitemmét kuin bassossa ja niiden kielia koskettavat metalliset
tangentit ovat siten diskantissa kauimpana soittajan sormista. 1lmid korostuu,
kun keskipinnapalkki on soittimen pitkéan sivun suuntainen. Kosketinvarsien
kokonaispituuden kasvaessa diskanttiin  pdin myds niiden takaosien

(4 sivua), sekd omiin havaintoihini ja kokemuksiini kursseilta. Olen osallistunut rakentajana,
restauroijanalkorjagjana tai vierailijana yhtéa lukuun ottamatta kaikille kursseille vuosina 1986-
1998.

ruotsalaisten rakentgjien tekeméé klavikordia.

191 Tukhol massa toiminut saksalaissyntyinen soitinrakentaja Specken (1680/90-1762) sai ennen
Ruotsiin muuttoansa soitinrakennuksen koulutusta Dresdenin tienoilla todenndkdisesti mm.
Gottfried Silbermannilta (HUlphers 1773/1969: 79-80).

192 \/arhai sten klaveerisoittimien bassossa kéytettiin ns. lyhytta oktaavia, jonka tavallismmassa
muodossa kromaattisen klaviatuurin E-kosketinta painettaessa soi C. Koskettimet Fis ja Gis
tuottavat sdvelet D ja E. Lohkotussa oktaavissa koskettimet Fisja Gis on lohkottu kahtia siten,
etté koskettimien etuosaa painettaessa soivat savelet D ja E, takaosaa painettaessa Fis ja Gis.
Lyhyttd ja lohkottua oktaavia kéytettiin yleisesti 1700-luvun akuun asti. Andreas
Werckmeister esitti kirjassaan Erweiterte und verbesserte Orgelprobe (s. 56) vuonna 1698
vaatimuksen, ettd lyhyesté jalohkotusta oktaavistatulisi soitinrakennuksessa luopua.

198 Svensson: Marholmen-uppgifter. “Jag visste att de flesta som kunde tankas som intressenter
for klavikordbygge mest var intresserade av en lite senare repertoar, och ett litet bundet
instrument med kort oktav darfor var for *eksotiskt’. Musikmuseet hade ett spelbart, obundet
Specken frén 1743, som jag darfor tyckte var lampligt.”
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suhteellinen pituus kasvaa entisestéén, jolloin ne tulevat soittgjan kannata
epaedullisen vipusuhteen takia vaikeasti hallittaviksi: pieni liike koskettimen
etuosassa saa akaan suuren liikkeen takaosassa, mika tekee soinnin
kontrolloimisen vaikeaksi."*

Svensson esitteli ongelman kurssilaisilie jéttéen itse kunkin harkittavaks
miten se ratkaistaisiin. Osalistujat saivat vapaasti valita, tekisivatko he keski-
pinnapalkin originaalin  mukaiseksi, va asettaisvatko he yl& ja
alakoskettimien keskipinnat kahteen riviin. Myos keskipinnarivin valimatkalle
annettiin  vaihtoehtoisia mallgja. Liséks kukin sai halutessaan asettaa
keskipinnapalkin vinosti etuseinddn nahden. Kaikkia vaihtoehtoja, myds
originaalin mukaista kaytettiin. Keskipinnapalkin ja keskipinnarivin sijoittelu
oli mydhemminkin Marholmenin klavikordinrakennuskursseilla keskeisimpia
modifioinnin kohteita.

Ensimmaisend vuonna ryhdyttiin rakentamaan seitseméa klavikordia. Lahes
tappavasta tyotahdista huolimatta urakka osoittautui olosuhteisiin néhden
ylimitoitetuksi: kaikki soittimet jéivat keskenerdisiksi. Kurssin aikana ei
ainoatakaan saatu valmiiksi. Yksi valmistui myshemmin samana vuonna,'*®
muiden rakentamista jatkettiin seuraavina vuosina.

Vamiit rakennussarjat 1980-1982

Vuosina 1980-1982 kypsyteltiin ensimmaisen vuoden kokemuksia. Specken-
kopiot viimeisteltiin yksi toisensa jadkeen, mutta uusia rakennussarjoja kurssia
varten Svensson e vamistanut. Uusillekin tulokkaille toki tarjottiin
mahdollisuus rakentaa klavikordi, mutta sita varten piti ostaa USA:laisen Carl
Fudgen rakennussarja. Fudgella oli ruotsalainen agentti, jonka kautta ne oli
helppo hankkia. Valittavina olivat:

sitomaton 5-oktaavinen Schiedmayer-kopio,

sidottu 4%2-oktaavinen Hubert-kopio ja

pieni sidottu 4-oktaavinen klavikordi, jolla e ollut suoranaista historiallista
esikuvaa. Kaikkia rakennettiin Marholmenissa vuosina 1980-82 yhteensi nelja
kappaletta. Svensson e kuitenkaan ollut tyytyvainen rakennussarjojen laatuun,
vaan suunnitteli kaiken aikaa paluuta ruotsalaisiin klavikordeihin.

1% Tarkoitan vipusuhteella kosketinvarren etu- ja takapsan pituuksien keskinista suhdetta
keskipinnasta mitattuna. Jos etuosa on takaosaan verrattuna kovin lyhyt, vipusuhde on soittajan
kannalta epaedullinen. Sita voidaan korjata sijoittamalla keskipinnapakki siten, ettd se on
diskantti pdastéén kauempana soittimen etuseinésta kuin bassopédéstédn. Mikali keskipinnat ovat
yhdessd rivissd, ylékoskettimien etuosat jddvét takaosaan verrattuina suhteellisesti
lyhyemmiksi. Kyseistd epdkohtaa voidaan tasoittaa sijoittamalla keskipinnat kahteen riviin
siten, etté ylakoskettimien pinnat ovat kauempana soittajasta kuin al akoskettimien.
1% Svensson: Swedish Clavichord reconstructions...: “The workshop was occupied around the
clock. Some people preferred to work at night, to gain easier access to machines and tools. In
the morning, when they went for afew hours of deep they met those who were on their way to
breakfast. At the end of the two weeks everybody was very tired. It was difficult not to fal
asleep as soon as you sat down if you were not working or eating.

Only one of the lutes was playable at the end of the course and one of the clavichords got its
first two strings the last night. With tears in our eyes we were al standing around the
instrument listening to avery beautiful low C.
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4. Anders Wahlstr6m ja hanen klavikordinsa

4.1. Kuka oli Anders Wahlstrom?

Vuonna 1983 Marholmenin rakennuskursseilla alettiin jélleen soveltaa ruotsa-
laisia esikuvia Svensson valitss Speckenin'® tilalle Anders W&hlstromin
klavikordin S 03 Hs 968 vuodelta 1752. Mutta kuka oli tuo soitinrakentgja,
jonkaklavikordi sai niin keskeisen aseman Marhol menissa?

Viela vuonna 1998 Anders Wahistromin persoona oli Marholmenin kurssi-
laisille téydellinen arvoitus. Klavikordin kaikupohjaan kirjoitettu signeeraus:
Anders Wahlstrom faciebat Anno 1752 oli kaikki, mita hanesta tiedettiin. Y hta
tietamaton on myos Eva Helenius-Oberg muuten niin perusteellisessa véitos-
perusteella han kuitenkin esittéa hypoteesin, etta Wahlstromilla olisi ollut
jonkinlaisia yhteyksia Cahmanin urkurakentamoon.'®” Itsekin totesin viela
kevaalla 1998 ilmestyneen CD-levyni kansivihkossa olevani téysin tietdmaton
kaikesta, mika liittyy Anders Wahistromin persoonaan ja toimintaan. Vasta
my6hemmin samana vuonna ilmestynyt Birger Olssonin lisensiaatintutkielma
Olof Hedlund Orgelbyggare on tuonut asiaan jonkin verran lisavalaistusta.

Anders Wahlstrom toimi ainakin vuosina 1744-1762 Norra Upplandissa
Véstlandin seurakunnan urkurina. Han asui Snatrassa, joka Sijaitsee vajaat
kymmenen kilometria pohjoiseen Vastlandista ja vain véhan yli kymmenen
kilometrin paéssa Halnasista. Hanen rakentamansa klavikordi on nykyisin
HalInasin kotiseutumuseon hallussa. Wahlstrom on tuntenut Olof Hedlundin,
joka jatkoi Johan Niclas Cahmanin (1680-1737) perustaman urkurakentamon
toimintaa: vuonna 1744 Wahlstrom |ahetettiin Tierpiin tilaamaan talta urkuja
Vastlandin kirkkoon. Anders Wahistromilla oli Carl-niminen poika, joka
vuoteen 1762 mennessd oli kymmenen vuoden agan opiskellut
urkurakennustaitoa Jonas Grenin ja Petter Strahlen johdolla, jotka jatkoivat
Cahmanin ja Hedlundin tysta® Opettgjiensa ja edeltijiensa tapaan Carl
Wahlstrom toimi tiiviissa yhteistydssa myos tiedeakatemian kanssa. Héan
opiskeli urkujenrakennuksen teoriaa ja oli hyvin perehtynyt matematiikkaan,
mekaniikkaan ja statiikkaan. Hanesta tuli tunnettu urkurakentaja, joka Grenin
ja Stréhlen kuoltua 1765 jatkoi Cahmanin perustaman rakentamon toimintaa.?*
Carl Wahlstrom rakensi urkuja myds Suomeen, mm v. 1772 Ulrika Eleonoran
kirkkoon Helsinkiin.?**

1% Nimen kursivoinnin merkityksesté katso luku I, 2.3., s. 9.

97 Helenius-Oberg 1986: 119-120. “Intet & k&nt genom skriftkéllor om denne Anders
Wahistrom*  ja ”Bindningen till Cahmans byggnadssétt foder hypotesen, att Wahlstrom pa
nagot sétt varit knuten till dennes verkstad.”

1% Urkujen ohella Hedlund rakensi myés klavikordeja, ja ndin Wahistromilla oli mahdollisuus
téman valityksella perehtya myos klavikordin rakentamiseen.

19 Olsson 1998: 139-141.

20 Helenius-Oberg 1986: 20. Wahlstrom itse tahdenté teoreettisen tiedon tarpeellisuutta
urkurakennuksessa: " At Orgelbyggeriet & ibland de swérare Konsterne har annu Kiannare
ingen nekat. At denne Konsten bor noédwandigt wara underbygd med Kunskaper i
Mathematique, Mechanique, och Statique, & sa mycket mer afgjordt...” (Kommerskollegium
till Kungl. Mgj:t 22/1 1770, Riksarkivet)

26 Hijlphers 1773/1969: 225.
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4.2. Anders Wahlstromin klavikordi vuodelta 1752

Anders Wahistromin klavikordi on heréttanyt poikkeuksellisen lagjaa huomiota
niin Ruotsissa kuin Suomessakin. Felix Wolff laati siita piirustukset vuonna
1980 ja kolme vuotta mythemmin siitéa alettiin rakentaa Marholmenin
kursseilla hieman modifioituja kopioita. VVuodesta 1985 |&htien Marholmenissa
oli mukana myos suomalaisia, ja vuonna 1994 kyseista mallia alettiin rakentaa
my6s Suomessa jarjestetyilla kursseilla®? Kuopion WAahlstromit tosin
poikkeavat akuperdisestd enemman kuin Marholmenissa rakennetut, mm.
yhdella kokoaskeleella lagjennetun déniadansa (C-d®) takia Vuonna 1995
Wahistromin klavikordia alettiin tutkia Goteborgin yliopiston urkutaiteen
keskuksessa (Organ Art Center). Tutkimuksen kaytannollisena tavoitteena oli
selvittds, soveltuisko Wahlstrom opiskelijoiden  harjoittel usoittimeksi.
Goteborgissa rakennetut soittimet eivat sisalld modifikaatioita: rekonstruktiot
on sdla pyritty rakentamaan mahdollismman tarkkoina kopioina
alkuperdisesta.

Wahistromin klavikordin rakentamisvuodesta on vallinnut kahdenlaisia
kasityksia. Kaikupohjan signeeraus on muilta osin selvasti luettavissa, mutta
toiseks viimeista numeroa, joka nékyy heikosti, on tulkittu sekd kolmoseksi
etta viitoseksi. Seka Wolff etta Helenius-Oberg ovat nahneet sen kolmosena ja
médritténeet soittimen rakennusvuodeks 1732. Soitin onkin 1750-luvun
ruotsalaiseksi klavikordiks poikkeuksellisen pienikokoinen, ja muutenkin se
tuo mieleen pikemminkin 1700-luvun aun saksalaisen kuin  oman
rakentamisaikansa ruotsalaisen klavikordin. Tama lienee osaltaan ohjannut
tulkintaa varhaisemman vaihtoehdon puolelle.

Goteborgin yliopiston tutkimuksissa signeerauksen vuosiluvuksi méériteltiin
1752. Viritystappien juureen on Kkirjoitettu kielten paksuuksia osoittavia
numeroita. Kun niissd nakyvid yhtd kolmosta ja useita viitosia verrattiin
ultraviolettivalossa signeerauksen vastaavaan numeroon, tutkijaryhma tuli
vakuuttuneeksi siit4, ettéd vuosiluku on 1752.2%

Vakka Wahlstromin klavikordi e edustakaan tyypillista ruotsalaista
traditiota, ™ siina on yksityiskohtia, jotka liittavét sen ruotsalaiseen Cahman-
koulun urkurakennusperinteeseen. Tarvikekotelon kannessa, koskettimiston
vasemmalla puolella oleva taidokkaasti tehty geometrinen tahti-intarsia on
kaytannollisesti katsoen samanlainen kuin Daniel Stréhlen klavikordissa
vuodelta 1738.%% Alakoskettimien péihin liimattuihin leimapapereihin on niin
ikdan painettu heraldinen lilja, jota kaikki Cahman-koulun urkurakentajat
kéayttivat. 2%

Soittimen perusrakenne ja monet materiaalit, kuten alakoskettimien
paéllysteena kéytetty puksipuu ja tarvikekotelon paallyksen tekotavallinen
taidokkuus viittaavat ammattimaiseen rakentgjaan. TyGsuorituksessa on
kuitenkin monia amatodrimaisia yksityiskohtiaa mm. koskettimet on vuoltu
huolimattomasti ja piirtopuikolla puuhun vedetyt linjat ovat epatasaisia®”’

202 \/yosina 1994-1995 kurssit j&rjestettiin K uopiossa.

203 gpeerstra 1996: 3.

204 Anders Wahlstrémin klavikordi edustaa rakennustavaltaan ja -tyyliltdan pohjoissaksalaista
rakennustraditiota, joka oli Ruotsissa vallitsevana 1700-luvun alkupuolella. Helenius-Obergin
mukaan (1986: 194) erityinen ruotsalainen rakennusperinne alkoi muodostua 1740-Iuvulla

205 Sgmanlainen kuvio on nykyisin Naton tunnuksena.

206 Helenius-Oberg 1986: 119-120.

27 gpeerstra 1996 10.
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4.3.

My6s epatavallisen paksu kaikupohja®® ja vaakasuora kielisillan ylapinta
viittaavat amattorirakentajaan. Varsin poikkeuksellista on myods se, etta
kaikupohjan alle e ole liimattu minkd&nlaista resonanssia sadtelevaa
tukirimaa.®

Olssonin lisensiaatintutkimuksen tieto Anders Wahlstromin elamanvaiheista
puoltaa kasitysta, jonka mukaan tdméa rakensi klavikordinsa vasta vuonna 1752
eika 1732. Carl Wahlstrém nimittain aloitti oppivuotensa Gren & Stréhlen
urkurakentamolla 1752.2° Anders Wahistromilla on taytynyt olla yhteyksia
poikansa tyOpaikkaan, josta hén on voinut saada paits rakennusmateriaaleja,
myOs muuta apua Is&Wahlstromilla itselldan e vattamétta ollut tietoa
kaikista  klavikordinrakennuksen yksityiskohdista. Tama selittéisi hanen
rakentamassaan soittimessa ilmenevid epétasaisuuksia ja amatdorimaisia
piirteita

Anders Wahlstromin klavikordin tekniset tiedot

Seuraavassa esitéan lyhyesti taulukoituna Anders Wahlstromin klavikordin S 03
Hs 968 tarkeimmét mitat. Ne on kaikupohjan paksuutta lukuun ottamatta
mitattu Felix Wolffin piirustuksesta.

Taulukko 1
Wahlstrom-klavikordin S 03 Hs 968 ulkomitat, kaikupohja ja koskettimisto, mm

Ulkomitat: leveys syvyys
1143 340
Ulkoseinien paksuus. 13
Kaikupohjan mitat:  takaleveys etuleveys  syvyys paksuus

394 353 317 3,4-4,9
Asnida c-c
K oskettimiston mitat: C Cis b? c
kokonai spituus 289 249 261 302
keskipinna-takareuna 178 171 183 191
keskipinna-etureuna 112 79 9 112

keskipinna-tangentti 102 100 174 184
takaosalkoko pituus 61,5 68,5 70 63 %
tg.-keskip./tg.-etur. 475 56 69 62 %

Keskipinnapalkki: soittimen pitkan sivun suuntainen
Keskipinnarivien véli: 8 mm
Oktaavin leveys: 163 mm

Kuten edella totesin, Wahlstromin rakentama soitin on aikansa
ruotsalaiseksi klavikordiksi pieni. Eva Helenius-Obergin laatimasta luettelosta
|6ytyy sen lisaksi vain nelja vastaavan kokoista signeerattua klavikordia®*

208 K aikupohjan paksuus vaihtelee 3,4 mm:sta 4,9 mmiin. (Speerstra 1996: 12.)

2 Erityisesti HansErik Svensson kiinnitti huomiota kaikupohjan epétavalliseen paksuuteen,
vaakasuoraan kielisillan yl&pintaan ja kaikupohjan aapuolisen riman puuttumiseen pitéen niita
sointia heikentéving ja amat66rimaisind piirteiné.

20 Olsson 1998: 140-141. "I januari (1762) holls sockenstdamma angdende *Orgelwarkets
ransande’ [...] Organisten Wahlstrom foreslog att arbetet skulle f& utforas av hans son Carl,
som nu var hemma och som’i 10 &hr lardt denna konst hos Orgel byggaren Gren och Stréhle’.”
21 gigneerattujen ruotsalaisten klavikordien lisaksi Helenius-Obergin luettelossa (s. 262-277)
on kuus ruotsaaisille museoille kuuluvaa signeeraamatonta klavikordia. Niistd ei tiedeta
varmuudella, onko ne tai jotkut niista rakennettu Ruotsissa, vai onko ne tuotu Ruotsiin. Yksi
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Kaks niista edustaa varhaista ruotsalaista rakennusperinnettd®? ja kaksi on

selvasi  Wahlstromia myohaisempia®® Varhaisia klavikordgja lukuun
ottamatta &anialakin tehtiin Ruotsissa yleensi neljéi oktaavia lagjemmaksi:
Wahlstrémin liséksi ainoastaan Olof Bromanin klavikordissa S 12 KM 9.116
vuodelta 1758 sénialaon C-c°.

Keskipinnapalkin sijoittaminen soittimen pitkdn sivun suuntaisesti ol
Wahlstromin ajan Ruotsissa normaali kaytantd. Tavanomaista oli myds
sijoittaa keskipinnat kahteen suhteellisen |éhella toisiaan olevan riviin, vaikka
jotkut rakentgjat, kuten esimerkiksi Specken, kéyttivdt vain yhta rivia
Wahlstrémin oktaavin leveys 163 mm on hieman tavanomaisinta 161-162
mm:n leveytté suurempi.

Taulukko 2.
Wahlstrom-klavikordin S 03 Hs 968 kielet jakidlisilta

Kidikuoroja: 2

Sidotut danet; c-cis, d-es, f-fis, g-gis, ab, c'-cis', d™es', f-fis', g™-gis’, a'-b',
c-ais, d>-es?, f-fis, gP-gis?, a-b? h*c®

Kielten materiaali: C-Fis Gt
punotut kielet siled messinki

Kielten |8pimitat: nro 8-3

Kielislta suora + diskanttikoukku

Kielten kulmat kidlisilladla Cl1* C2* ¢ ¢ & c
7 5 5 5 @ g
Viritystapit: neljéssé lyhyen sivun suuntaisessa rivissa.
Kielten soivat pituudet:?*  C  F c f ¢t o 73
971 852 698 564 418 324 229 176 116 mm

Suhteellinen pituus: 53 62 76 825 915 945 100 103 101,5%
Takapinnan jatangentin
vélimatka c%?® 111 mm

* C1 ja C2=etummainen jataempi C-kieli

Wahlstromin klavikordin alkuperéiset kielet eivét ole séilyneet, eika niiden
materiaalista ole tietoa. Kielten mensuurit ovat kuitenkin niin lyhyet (c*=229
mm), ettd messinkikielet soivat rautaisia paremmin, mikai soitin viritetdan
korkeuteen a'~ 415 —440 Hz. Pienikokoisia klavikordeja rakennettiin myés niin
lyhyill& kielimensuureilla, etta riittévan jannityksen aikaansaamiseksi ne piti
virittéd korkeammalle, tavallismmin kvarttia ylemméksi. Télainen on mm.
Mathias Petter Kraftin pienikokoinen klavikordi, jossa c>kielen pituus on vain

niist on todella pieni (936 mm x 288 mm) ja yks kohtalaisen suuri (1434 mm x 420 mm).
Neljan voi katsoa edustavan samaa kokoluokkaa kuin Wahlstromin soitin.

212y arhaista perinnetté edustavat rakentajat ovat George Woytzig ja Elias Witting. Molemmat
ovat tulleet Ruotsiin Saksasta, Schleesian Liegnitzista. Woytzigin klavikordi (1182 mm x 341
mm) on rakennettu vuonna 1688 ja Wittingin (1189 mm x 355 mm) n. 1700. Molemmat ovat
sidottuja ja niiden &niala on nelja oktaavia (C-¢°), edellisessi on lohkottu ja j&lkimméisessa
Iyhyt basso-oktaavi. (Helenius-Oberg 1986: 116 ja 139)

%3 Gottlieb Rosenaun ja Mathias Petter Kraftin pienet klavikordit ovat kokonsa puolesta
poikkeuksia heidan tuotannossaan. Rosenaun klavikordi on rakennettu vuonna 1772, sen
aanida on C-€ ja ulkomitat 1190 mm x 358 mm. Kraftin klavikordissa e ole vuosilukua,
mutta hdnen soitintuotantonsa gjoittuu vuoden 1800 molemmille pualille. Soittimen &aniala on
lagja, A, jasen ulkomitat ovat 1053 mm x 377 mm.

24 K ustakin kieliparista on mitattu se kieli, joka on kauempana soittajasta.

215 Sojttajasta kauempana oleva kidli.
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4.4.

178 mm.?'® Goteborgin yliopistossa rakennettuihin Wahlstrém-kopioihin on
kokeiltu kvarttiaylemméksi viritettyja rautakielid. Oman kokemukseni mukaan
ne kestavét nain kielitettyina ja viritettyina voimakkaampaa soitto-otetta, mutta
soinnillisesti en voi sanoa niiden ainakaan paranevan.

Kielten 18pimitat ilmenevét viritystappien juureen kirjoitetuista numeroista:
niiden paksuuksia ei 1700-luvulla ilmoitettu millimetri- eik& tuumamittoina,
vaan tietty numero vastas tietyn paksuista kieltéa. (Iahemmin s. 68) Numerointi
loppuu G-kielten kohdalla. Sen aapuolellaaemman C-, D-, Es- jaylemman F-
kielen sekd molempien E-kielten kohdata kielisillassa on havaittavissa
punotun kielen punoslangan jattamia jalkiga, joista voi nédhdda my6s sen
muodostaman kulman ydinlankaan verrattuna.®’ Jijet ovat syntyneet pitkasn
virittdmattomina olleiden kielten painuessa kielisillan viistoamatonta ylétasoa
vasten. Punottujen kielten paksuuksia ja materiaaleja el ko. paéttelyn avulla
kuitenkaan pystyta selvittamaan.

Ensimmaiset Wahlstrém-rekonstruktiot vuosina 1983-1984
Wahlstrom-klavikordi tarjosi ratkaisun ongelmiin, joihin HansErik Svensson
oli ensimméisen kurssin aikana tormannyt. Sen &niala (C-c® oli vain yhta
kokoaskelta pienempi kuin suuritéiseks osoittautuneen Specken-mallin, mutta
ulkomitoiltaan paljon pienempéna sita oli Marholmenin oloissa rakentamisen
aikana helpompi késitella®® Koska siind on sidotun rakenteensa vuoksi
vadhemman kielig, siina on myds vahemman kielitykseen liittyv8a ty6ta kuin
samankokoisessa sitomattomassa klavikordissa. Soittimen pieni koko helpotti
myds sen materiaalien tyostamista kurssia varten. Wahlstromista tulikin neljan
vuoden gjaksi ainoa M arhol menissa rakennettu klavikordimalli.?*

Sidottu klavikordi kiinnosti Svenssonia muutenkin soittimena. Merkittéavin
syy siihen, ettd héan valitsi tarjolla olevista vaihtoehdoista juuri Wahlstrom-
klavikordin, oli myGs bassossa kauttaaltaan kromaattinen koskettimisto.
Vadlittavana olisi ollut mm. Tukholman musiikkimuseon viel& pienempi (1092
mm x 325 mm) signeeramaton klavikordi, S 01 NordM 263-785. Siind
kuitenkin ~ oli ~ lohkottu  basso-oktaavi, jota  Svensson  pelkas
rakentajakandidaattien vieroksuvan.

Wahlstrom-klavikordgja |ahdettiin  rakentamaan saman tidstrogenhet-
periaatteen mukaisesti, jota Marholmenissa oli aemminkin noudatettu. Myds
Anders Wahlstromin rakentamassa klavikordissa on yksityiskohtia, joiden
toimivuuden Svensson asetti  aikaisemman kokemuksensa perusteella
kyseenalaisiksi. Sen vuoks jo ensimméisiin Marholmenissa rakennettuihin
Wahlstrom-rekonstruktioihin  tehtiin - alkuperdissoittimeen néhden pienia
poikkeamia.

2 501 NordM 37.862. Helenius-Oberg ilmoittaa mitaksi 165 mm, mutta oma mittaukseni
Tukholman musiikkimuseon varastossa antoi tulokseksi mainitun 178 mm.

27 Speerstra 1996: 15.

28 Marholmenin kurssikeskuksessa i ole varsinaista puusepanverstasta, joka sellaisenaan
soveltuis  soitinrakennuskurssin  kdyttdon. Joitakin soveltuvia tyokaluja ja -koneita on
erillisessa varastorakennuksessa, mutta kurssilaisten tyétiloiksi on aina tyhjennetty ja uudelleen
kalustettu kirjastorakennus, johon on sijoitettu rakentgjien tydskentelypdydéat sekd tydssa
tarvittavia pienid, helposti siirrettévia laitteita. Kurssilaiset joutuvat mm. suhteellisen paljon
kantamaan rakenteilla olevia soittimia ja niiden osia rakennuksesta toi seen.

29 varsinaisen rakennustoiminnan ohessa Marholmenissa restauroitiin vuonna 1984 Pehr
Lindholmin klavikordi vuodelta 1795.
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Ehkd tarkein asioista, joiden muuttaminen oli vattamaontd, oli
alkuperaissoittimen poikkeuksellisen paksu (keskiméérin yli 4 mm) kaikupohja
(ks. alaviite 208, s. 64). Svensson oli vakuuttunut siita, ettd sellaisena se el
antaisi rakennettaville soittimille optimaalisia soinnillisia ominaisuuksia.
Kaikissa Marholmenissa rakennetuissa rekonstruktioissa onkin ohuempi
kaikupohja kuin originaalissa. Sopivien ratkaisujen |0ytamiseksi kaikupohja
hoyl&ttiin jo vuonna 1983 rakennetui ssa nelj&ssa soittimessa eri tavoin.

Toinen muutettava asia oli kielisillan yl&pinnan muotoilu. Alkuperédisessa
soittimessa se on téysin vaakasuora. Talloin kielen soiva osa koskettaa puuta
ennen kuin se tavoittaa metallisen kielisiltapinnan. Kirkkaan ja selkedn soinnin
syntymisen kannalta on kuitenkin tarkedd, etta pinna ja tangentti muodostavat
kielen soivan osan paitepisteet.” Tasta syysta kidlisillan yl&pinta viistottiin
normaalikaytantoa vastaavaks .

Kolmas normaalikéytannosta poikkeava piirre alkuperéisessi soittimessa oli
resonanssia saatelevan riman/rimojen puuttuminen kaikupohjan aapinnalta.
[lman sité/niita sointia on vaikea saada balansoiduksi tasasuhtaisesti. Yleensa
Marholmenin Wahlstromeihin liimattiin kaikupohjan aapinnalle kielisillan
kanssa ristiin meneva rima.??* Y hdesss, tukholmalaisen Kaj Déransin vuonna
1983 rakentamassa soittimessa WK DMar pyrittiin kuitenkin noudattamaan
muita uskollisemmin alkuperé&issoittimen ratkaisuja. Sen kaikupohjasta tehtiin
muita paksumpi (3,25-3,4 mm), eka sen aapinnale liimattu minkdanlaista
rimaa. Rimattomaks j& myGs anoa Seuraavana vuonna rakennettu
rekonstruktio W****M GMar (rak. Mats Guilletmot).??

Alkuperdisen Wahlstromin voi rakenteellisin perustein katsoa edustavan
saksalaista klavikordiperinnetta (ks. luku 1A, 2.4, s. 38), joskin siind sovellettu
sidonta on téssa mielessa epétavallinen. Sitomattomia sévelid ovat h ja e, kun
ne tavalismmin ovat d ja a?® Saksalaisella kulttuuridueella kaytettiin
tavallisesti jalkimmaista sitomistapaa. Svensson esitteli rakentgjille valittaviks
molemmat sitomistavat. Ainoastaan yksi vuoden 1983 rakentgjista valits
alkuperdisen, muissa samoin kuin myohemmin rakennetuissa soittimissa
sitomattomiksi jatettiin d ja a Soitin, jossa sitominen oli sdlytetty
alkuperdisend, sa pitéd myOs akuperdsen  viritygdrjestelman,
keskisavelvirityksen. Kaks soittimista sai viritygarjestelmakseen Kirnberger

20 Kun kova kieli véréhtelee, energia siirtyy siita helposti kovahkoon siltapinnaan, siité
kovapuiseen kielisiltaan (tavallismmin tammea tai pyokkid) ja edelleen pehmedén (kuusta)
kaikupohjaan. Aine siis pehmenee joka kerrala, kun materiaali muuttuu. Klavikordissa
metalliset tangentti ja siltapinna muodostavat riittévan kovina selkeét kielen véarahtelevan osan
paétepisteet. Kovakin puu véardhtelevan kielen péétepisteend siirtd& energiaa huonommin kuin
metallinen pinna.

22! Tassi yksityiskohdassa Marholmenissa otettiin mallia Anonymus-klavikordista (ks. 111, A,
5) jo ennen kuin dité aettiin rakentaa kopioitax Anonymuksessa on periaatteessa samalla
tavala djoitettu tukirima. Kielisillan ja tukiriman vélinen kulma tosin poikkesi
huomattavastikin Marholmenin Wahlstrom-rekonstruktioissa.

22 \yonna 1989 tahan soittimeen liimattiin rima pohjaan tehdystd aukosta. Syyna oli
muissakin Wahlstrom-rekonstruktioissa b-h-aluedlla esiintyva purkkimainen aani, joka tassa
yksildssa kuului epétavallisen voimakkaana. Svensson kirjoittaa asiasta seuraavasti: “Ingen
resonanshottenribba 1984. Burkton vid b-h forsvinner (nasaliseras) med tyngd pa steget vid
dessa strangar. Ribbainsatt 19897" (dok. 84:1)

228 A\lkuperaisen Wahlstrom-klavikordin sitomattomat savelet ovat C-H seka e, h, €', h'ja €.
Marholmenissa sitomattomiksi vakiintuivat C-H, d, a, d*, a* jad’. Muut sivelet ovat pareittain
sidottuja. Kaksi ylinta sidosparia ovat muista poiketen a®-b?ja h*-c®.



70

Il ja yhdesta tuli tasavireinen.??* Tasavireisyytta lukuun ottamatta Svensson
katsoi kaikkien muutosten olevan sellaisia, ettd ne periaatteessa olisivat voineet
esintyd alkuperdisessakin soittimessa. Itse asiassa myds viimeksi mainittu
tunnettiin jo 1700-luvun alussa, vaikka sitd e klavikordeissa yleensi
kaytettykaan.

Vuonna 1983 Marholmenissa kokeiltiin eri soittimiin erilaisia kielten
paksuuksia. Alkuperaissoittimessa G-c®n alueelle kirjoitettu numerointi etenee
seuraavasti: %

Taulukko 3
Wahlstrom-klavikordin S 03 Hs 968 kielten numerot:

G=3, Gis-H=4, c-g=5, af'=6, g'-€’=7, f-h?/c*=8

Svensson laski millaisiksi kielten jannitykset muodostuvat, jos materiaalina
kaytetaén keltaista messinkia. Numeroita vastaavat kielten |&pimitat ovat
seuraavat ja kaikki kielet G:sté alaspain ovat paksuutta n:o 3:%%°

24 pelkistetysti sanoen keskisavelvirityksen perusideana on viritté oktaavin alueella puhtaiksi
niin monta suurta terssia kuin mahdollista. Puhtaita terssgjé sisdltévét soinnut ja (véhan
etumerkkgja sisdltavat) sévellgit  saadaan ndin soimaan erittéin  puhtaasti. Koska
keskisivelisessa temperatuurissa e ole enharmonisesti vaihtuvia sévelid, oktaavilla on siina
vain 12 enharmonisesti yksi-ilmeistd saveltd, mika rgjoittaa kaytettavissa olevien savellgien
méaéran kuuteen duuri- ja kolmeen mollisévellgjiin. 1700-luvun alkupuolella akoivat ns. hyvét
viritykset saada yha enemman suosiota. Niissd on ideana se, etté osa kvinteisté temperoidaan
hieman suppeiks osan jdddessd puhtaiksi. J.P.Kirnbergerin esittdéma Il temperointikaava
kuuluu néihin, vaikka onkin esitelty vasta 1700-luvun jakipuoliskolla. Siind kaikki savellgjit
ovat kayttokelpoisia, vaikka soivatkin lahinn& eri suuruisten suurten terssien takia eri tavoin.
Tasavireisessd jarjestelmassi ns. pytagoralainen komma on jaettu tasan kaikkien kvinttien
kesken ja siind kaikki sévellgjit soivat yhtd puhtaasti, tai jos niin halutaan ilmaista, yhta
epdpuhtaasti. Tasavireinen jarjestelmd tuli vallitsevaks vasta 1800-luvulla.  Sidotussa
klavikordissa e valittua viritygjérjestelmda voi muuttaa muutoin, kuin siirtémall& tangenttien
paikkoja, koska niiden etdisyys toisi staan mééraa sidottujen intervallien suuruuden.

25 1800-luvulle asti kielten valmistuksessa kaytettiin metallista laattaa, jossa oli eri suuruisia
reikid. Kielilankaa vedettiin reikien |&pi aloittaen suuremmista ja jatkettiin tarpeen mukaan
vetamdlla lankaa aina pienemman reidn |&pi. Reidt oli numeroitu siten, ettéd suurimmissa
rei’issa oli pienemmé numerot. (Englannissa numerointi oli péinvastainen.) Kielen paksuus
merkittiin sen reién numerolla, jonkal&pi se oli viimeksi vedetty.

226 1800-luvulle asti kielet eivét olleet yhtalailla tasalaatuisia kuin nykyisin. Eri maissa ja eri
rakentgjilla oli eri kaytantdja. Myos saman soittimen samanpaksuisiksi merkityissa kielissa oli
pienid eroja. Kielet eivdt aina myoskaén olleet téysin pyodreitd, mista syysta ne saattoivat olla
eri kohdista ja suunnista mitattuna eri paksuisia. Téman saatoin itsekin todeta mitatessani
Soderstrom-klavikordin  (1814) akuperdisten kielten paksuuksia. Svenssonin  kayttamét
numeroiden vastaavuudet ovat samoja, jotka Grant O'Brien (1994: 129) on esitellyt
ruotsalaisten klavikordinkielten laskennallisina arvoina. Eva Helenius-Oberg (1986: 74)
kayttdd samoja mittoja millimetrin sadasosiksi pyoristettyind 1 = 0,50 mm, 2 = 0,45 mm), 3 =
0,40 mm,4=0,365mMm,5=0,33mm, 6=0,30 mm, 7 =0, 27 mm, 8 = 0, 24 mm.
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Taulukko 4
Wahlstrom-klavikordin S 03 Hs 968 ol etettu alkuperginen kielitys:

kielet |8pimitta jannitys

C-G (3 =0405mm 1,8-28kp*’
GisH (4 =0365mm 24-29kp
c-gis (5) 0,330mm  2,5-32kp
afiss (6) =0297mm 27-31kp
g-€ (7) =0268mm 26-29kp
f2c (8) =0242mm 24-24kp

Bassokiglten jannitys jad taman mallin mukaan kielitetyssa soittimessa
kovin ahaiseksi, minka vuoksi sitéd el Marholmenissa sovellettu sellai senaan.

Svensson lahti olettamuksesta, etté kaikki bassokielet G:sta alaspain ovat
alimman numeron (3) ilmaisemaa paksuutta, mutta bassokielten numeroi matta
jéttdmisen voi tulkita toisinkin. 1700-luvun puolivélissi Ruotsissakin kaytettiin
jo punottuja kielig?® mutta niita & merkitty numeroilla klavikordin
kaikupohjaan. Onkin perusteltua olettaa, ettd akuperdisessa Wahlstrom-
klavikordissa on ollut bassossa seitsemén punottua kieliparia C-Fis. Téta
vaihtoehtoa tukevat myds Goteborgin yliopistossa tehdyt tutkimukset.??

Marholmenissa el missdan klavikordimallissa kaytetty punottuja kielig,
osittain siité syysta, ettéd Svenssonin kokemuksen mukaan hyva sointi voitiin
saavuttaa silellla kielilla valitsemalla niiden paksuudet ja materiaalit
huolellisesti. Nain voitiin my6s valttéa se soinnillinen porras, joka helposti
syntyy punotun ja siledn kielidueen rgale. Punotun kielen sointi on aina
erilainen kuin silean.®® Toinen syy punottujen kielten vierastamiseen oli
puhtaasti kdytanndllinen. Niiden valmistaminen ja valmistuksen opettaminen
kokemattomille kurssilaisille olisi vienyt kohtuuttoman paljon aikaa ja olisi
Marholmenin olosuhteissa my6s ol lut hankala jarjestéé. Vamiina ostetut kielet
taas olisivat lisénneet kurssin materiaalikustannuksia.

Esitan jajempana olevassa taulukossa 5 Wahlstrom-klavikordin S 03 Hs
968 akuperaiseks paétellyn kielityksen rinnalla Marhol menissa vuosina 1983-
1984 kaytettyja kielitysmallgja. Enssmmaisend on vuonna 1983 aloitettuihin
Wahlstrom-klavikordeihin asennettu kielitys, toisena vuoden 1984 kurssin
jdkeen muodostunut standardi, jossa bassopuolen kielitystd edelliseen

Z7 Olen kéayttanyt jannityksen mittayksikkona kaytosta jo véistyvaa kilopondia, koska se on
vakiintunut kdytantd Marholmenin dokumentaati ossa.
28 pynotut kielet valmistetaan siten, etta ydinlangan ympérille punotaan ohuempaa lankaa
halutunlai sessa kulmassa. N&in bassokielten massa kasvaa, mutta ne séilyttavét el asti suutensa.
Mikali kaikki kielet tehtdisiin saman paksuisesta langasta, niiden pituuden tulisi muuttua
kéantéen verrannollisena vérahtelytagjuuteen. Oktaavikielilld olisi silloin aina kaksinkertainen
pituussuhde. Téma veis kuitenkin siihen, ettd bassossa kielet olisivat kohtuuttoman pitkid,
lilan ylasavelrikkaita ja sointivériltéén vahemmén tarkoituksenmukaisia Kielid voidaan
lyhentdd, jos ne samala tehdéén paksummiksi. Loputtomasti kielia e kuitenkaan voi
paksuntaa. Vastaan tulee rgja, jossa kieli tulee liian jaykéksi eik& muodosta enda riittavasti
ylésavei, jotta sointi pysyis halutunlaisena, ilmavana ja varikkéana. Talloin voidaan kéyttéa
massan lisdémiseks punottuja kidlia joustavuuden sitd karsméttd. Klavikordissa kielten
paksuuksilla ja niiden jousto-ominaisuuksilla on oleellinen vaikutus myés soitettavuuteen.
Kovin jaykilla kielilla sointiin ei saada klavikordille tyypillista elastisuutta, kovin ohuilla ja
joustavillakidlill&taas on vaikea séilyttaa savel puhtautta.
229 gpeerstra 1996.
20 gpintieroa voidaan vahentsé tekemalla punos ohuemmasta langasta jaltai harvemmaksi raja-
alueen |dheisyydessa. Talldin punoslangan osuus kielen kokonai smassasta j8a pienemmaksi.
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verrattuna hieman ohennettiin.”** Pysyvaksi poikkeukseksi kielitysmalleihin jai
taulukossa viimeisend esitelty Kag Déransin W'**KDMar, joka ainoana
valmistui soitettavaan kuntoon vuoden 1983 kurssin aikana. Siihen asennettiin
— lahinnd akaisemmin rakennetuista Specken-rekonstruktioista saatujen
kokemusten perusteella — kielet, jotka alkuperdiseen Wahlstrom-klavikordiin
verrattuna olivat varsin paksut. Toteamus koskee etenkin bassoa, diskantissa
kielitys oli osittain jopa alkuperdista ohuempi. Soinnissa ja soitettavuudessa
ilmenneiden ongelmien vuoksi soittimen kielitys jouduttiin vuoden 1984
aikanakahdesti osittain vaihtamaan.”*

Déransin klavikordin kielitys jé siihen tehtyjen muutosten jélkeenkin
bassopaéstddn muita paksummaksi. Ensimmaéisista klavikordeista saatujen
kokemusten perusteella muissakin paadyttiin kielitykseen, joka bassopuolella
oli oletettua akuperdistd paksumpi ja diskanttipuolella sitdé ohuempi.
Laskennallisiin  mallethin  perustuva kielipaksuuksien valinta alkoi
Marholmenissa vasta mythemmin. Edella esiteltyja muutoksia lukuun
ottamatta Marholmenin  Wahlstrém-rekonstruktiot rakennettiin - vuosina
1983-1987 Felix Wolffin tekemien piirustusten mukaan tarkoin alkuperéisen
Wahlstromin klavikordin kaltaisiksi.

Rakensin itse kyseisena aikana kaks WAahlstromia, W**PVma ja
WPy Mar seké yhden Anonymuksen, A™PVMar Marholmenissa vallitsevan
k&ytdnnon mukaisesti, pohtimatta mité kukin ratkaisu vaikuttaisi soittimen
ominaisuuksiin. Rakentgjat joutuivat tekem&n omia valintoja |8hinna
kaikupohjan paksuuksia méériteltdessd. Tutustuin  aikaisempina vuosina
tehtyihin mitoituksiin ja yritin omissani noudattaa turvallisen tuntuista
keskitieta.

Ensimmaisessd rakentamassani  klavikordissa W'%®PVmMar  kaikupohjan
paksuus on 2,6-2,75 mm, toisessa, W**"PVMar hieman ohuempi, 2,5-2,7
mm.?* Kaikupohjan alapuolinen tukirima on edellisessa 265 mm pitka, 12 mm
leved, 15 mm korkea, harjumaisesti kavennettu ja péistddn madallettu. Se on
liimattu paikalleen siten, ettd se ristedd kielisillan kanssa kummankin
keskikohdalla. Pitk&a sivua kohti aukeava kulma on 80°. Jalkimmaéisessa
tukirima on 290 mm pitka, 10 mm leved, 12 mm korkea ja edellisen tapaan
kavennettu ja péistddn madallettu. Sekin on keskikohdiltaan ristissa kielisillan
kanssa, mutta kulma on vain 40°.

21 \/uonna 1989 kielitykseen tehtiin pieni muutos: F, d ja es saivat astetta paksumman kielen
(vrt. taulukko 5, sarake Marh. 1984-88, s. 71).

%2 gpjtinkohtaisissa Marholmen-dokumenteissaan (dok. 83:2) Svensson kirjoittaa Déransin
klavikordissa ilmenneista ongelmista seuraavasti: ”"Byggt pa Marholmen 1983 och 1984 och
hemma vintern déremellan. Spelbart under kursen 1983, men knappt, vidare experiment
hemma. [...] Stora problem med ton och spelbarhet 1983. Damplatta fick tillverkas, tonhgjden
fick sinkastill 415. Efter vintern kunde démplattan tas bort utan problem och tonhéjden hdjas
till 440.[...] Tonkvalitén avsevéart béttre efter nagra &. Damremsan omlindades manga ganger,
allt |sare och glesare. Ater till Marholmen 1994, justeringar, tangentbleckslipning, utbyte av
négra strangar, bl.a. att 6glornagled.”

8 guurempi luku kertoo kaikupohjan paksuuden sen keskivaiheilla. Ohuimmillaan soittimieni
kaikupohjat ovat vasemmassa takanurkassa, |éhella kielisillan diskanttipéétd. Vuosina 1983-
1985 Marholmenissa rakennetuissa Wahistrom-klavikordeissa kaikupohjan paksuudet ovat
seuraavanlaiset: 1983: 2,6-2,8, 3,25-3,4, 2,4-3,4, 2,5-2,9. 1984 rakennettiin vain yksi uus
Wahlstrom, jonka kaikupohjan mitat puuttuvat. 1985: 2,4-2,6, 2,8-2,9, 2,0-2,6, 2,6-2,7.
(Marholm-dokumenterna)
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Taulukko 5
Wahlstrom-klavikordien kielitykset M arhol menissa 1983-1988.

S03 Hs Marhol- Marhol- W 1983 W 1983 W 1983
968 menin menin KDMar KDMa KDMar
Orig. standardi standardi kidlitys 1.kielitys 2.kidlitys
1732 1983 1984-88 1983 1984 1984

1.C 0,51 0,51/0,46 0,55 0,55 0,55
2.Cis 0,46 0,46 | 0,55 |
3.D 0,46 0,46/0,41 | 0,51 0,55
4.Es 0,41 0,41 | | 0,46
5.E | 0,41 | 0,51 0,46
6.F 0,41 0,37 0,55 0,46 0,41
7.Fis 0,37 | 0,51 | 0,37
8.G 0405 | | | 0,46 |
9.Gis 0,365 | 0,37 0,51 0,41 |
10A | | | 0,46 | |
1B | I I I I I
12H 0365 | | | | 0,37
13c 0330 037 0,33 0,46 | 0,33
14d | 0,33 0,30 0,41 0,41 0,30
15es | 0,30 | 0,41 0,37 |
16f | | | 0,37 0,37 |
179 0330 0,30 0,30 0,37 0,33 0,30
18a 0297 0,28 0,28 0,33 | 0,28
19b | | | 0,33 0,33 |
20ct | | | 0,30 0,30 |
21d" | I I I I I
2.es | | | 0,30 0,30 |
23f1 0297 0,28 0,28 0,28 0,28 0,28
249" 0268 0,25 0,25 | | 0,25
258 | I I I I I
260" | | | 0,28 0,28 |
2764 | | | 0,25 0,25 |
28.d° | 0,25 0,25 | | 0,25
30f° 0242 023 0,23 | | 0,23
3Lg® | I I I I I
& | I I I I I
33h* 0242 0,23 0,23 0,25 0,25 0,23

5. Anonymus —uusi klavikordimalli Marholmenissa

Vuonna 1987 HansErik Svensson rohkaistui ottamaan Marholmenin kurssin
rakennusohjelmaan ~ Wahlstromin ~ vaihtoehdoksi signeeraamattoman
klavikordin S 01 NordM 264-785, joka jo Wolffin ja Svenssonin
piirustuksessa oli saanut nimekseen Anonymus. Sekin on nelioktaavinen (C/E-
¢®, sidottu soitin.®* Vuosina 1987-1993 Anonymus ja Wahistrém saivat
suomalaisten rakentajien keskuudessa yhta suuren suosion, mutta vain yksi
ruotsalainen valitsi ko. vuosien aikana Anonymuksen.

24 Merkinta C/E tarkoittaa sita, ettd kyseessd on lyhyt, tassi tapauksessa siita kehitetty
lohkottu oktaavi, jossa E-kosketin antaa soitettaessa C-savelen. Sitominen on toteutettu samalla
tavalla kuin Wah! strémissa.
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Anonymuksen merkitys Marholmenin kursseille el jaanyt vain siihen, etta
sen esikuvan mukaan rakennettiin uusia klavikordgja, vaan sen hyviksi
koettujen ominaisuuksien innoittamana aktivoitui erityisesti myds Wahlstromin
jadjempéana eri tavoin toisiinsa. Vertailun helpottamiseks esitdn seuraavissa
taulukoissa myds Anonymuksen tekniset tiedot sellaisina, kuin ne ovat Felix
Wolffin ja HansErik Svenssonin laatimassa piirustuksessa.  Aiemmin
taulukossa 1. esitetyt parametrit Anders Wahlstromin klavikordista olen
merkinnyt sulkuihin.

Taulukko 6
Anonymus-klavikordin S 01 NordM 264-785 ulkomitat, kaikupohja ja koskettimisto.
(Wahlstrom-klavikordin S 03 Hs 986 parametrit suluissa), mm:

Ulkomitat:>*® leveys Ssyvyys
1097 (1143) 327 (340)

Ulkoseinien paksuus. 11 (13)

Kaikupohjan mitat:  takaleveys etuleveys  syvyys paksuus
397(394) 363(353) 304(317) 3.0* (3,449

Adniaa C/E-c3, lohkottu oktaavi (C — ¢°)

K oskettimiston mitat: C/E(C) D/Fis(Cis) b? c

kokonai spituus 280 (289) 244 (249) 249 (261) 288 (302)

keskipinna-takareuna 170 (178) 158 (171)  161(183) 178(191)
keskipinna-etureuna 110 (112)  88(79) 88 (79) 110 (112)
keskipinna-tangentti 104 (102) 101 (100) 145(174) 165 (184)
takaosalkoko pituus 60,5 (61,5) 65 (68,5) 64,5 (70) 61,5 (63) %
tg.-keskip./tg.-etur. 48,5 (47,5) 53 (56) 62,5 (69) 60 (62) %
Keskipinnapalkki: soittimen pitk&n sivun suuntainen (sama)
Keskipinnarivien véli: 15(8)

Oktaavin leveys: 161(163)

* Piirustuksesta mitattu paksuus on epétarkka: siitd eivét kay ilmi kaikupohjan paksuuserot sen
eri kohdissa.

Anonymuksessa on vdhemman koskettimia ja kielia kuin Wahlstrémissa.?*
Lahinna tasta syysta sen ulkomitat ovat pienemmét. Soittimen kaikupohja on
kuitenkin aavistuksen verran levedmpi. Kielten kiinnityslista levenee bassoon
pan vahemman kuin Wahlstrémissia. Niinpa reunimmaisten koskettimien
pituusero on vain kahdeksan millimetri&, kun se on Wahlstromissa kol metoista.
Keskipinnarivien suuremmasta véaimatkasta johtuu, etta ylakoskettimien
takaosa on Anonymuksessa niiden koko pituuteen verrattuna lyhyempi.
Koskettimien balansss on mainituista syistd Anonymuksessa kauttaaltaan
tasasuhtaisempi kuin Wahlstrémissa.

2 Helenius-Obergin mukaan (s. 262) mitat ovat 1092 mm x 325 mm.

2% | ohkotusta basso-oktaavista puuttuvat Cis ja Es. Koska D ja E soitetaan ylakoskettimilta,
alakoskettimia on kaks vdhemman kuin kromaattisessa koskettimistossa. Puuttuvien
koskettimien yhteenlaskettu leveys on 46 mm.
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Taulukko 7
Anonymus-klavikordin S 01 NordM 264-785 kielet ja kidlisilta.(Wahistrom-klavikordin S 03
Hs 986 parametrit suluissa):

Kielikuoroja: 2 (sama kuin Wahl stromi ssi)

Sidotut &net: c-cis, d-es, f-fis, g-gis, ab, c'-cist, d*-est, fl-fist, gt-gis', al-b?,
cis?, d-es?, ffis?, g>-gis?, a-b?, h*-c® (sama)

Kielten materiaali: kielten mensuurit viittaavat messinkiin

Kielten |8pimitat: ei tietoa

Kidisilta S-muotoinen (suora+ diskanttikoukku)

Kielten kulmat Cl* C2* c ¢ & c

kidisilldla 13 10° 10° 10° 10° 1¢°
™ & &) & ) ©)

Viritystapit: neljéssa lyhyen sivun suuntai sessa rivissi.

Kielten soivat pituudet:>®>’ C  F c f [l e o GO o
955 936 735 598 438 338 227 167 107mm
(971) (852) (698) (564) (418) (324) (229) (176) (116)
Kielten suhtedll. pituudet: 52,5 685 81 88 965 95 100 98 945 %
(53) (62) (76) (82.5) (91.5) (94.5) (100) (103) (101.5)
Takapinnan jatangentin
valimatka:®*® 158 (111) mm

* C1 jaC2=etummainen jataempi C-ki€li

Anonymus eroaa Wahl stromista monissa yksityiskohdissaan myds kielten ja
kielisillan osalta. Kielisilta on molemmista péistéan kaareva. Diskanttikoukun
jakeen se on suora lukuun ottamatta kolmea alinta kieliparia, joiden kohdalla
se taipuu hieman.?* Sen asemasta kaikupohjan p&ill4 johtuu, etta kielet ovat
c%n dapuolella aina f-kielipariin saakka pitemmét kuin \WAhlstrémissa.
Toisaalta Anonymuksen loivempi diskanttikoukku on viety niin léhelle
kaikupohjan vasenta reunaa, etta c*sta ylospain sen kielet jaavat Wahlstromin
vastaavia kieliéa lyhyemmiksi. Suuremmat kielten kulmat kielisillala liséévét
kielityksen sivuttaiskuormaa. Tangentin ja takapinnan védimatka on
Wahlstrémiin verrattuna noin puolitoi stakertai nen.

My6s Anonymusta rakennettiin Marholmenissa jossain méaérin modifioituna.
Sitomista muutettiin, kuten aikaisemmin Wahlstromissg, niin ettd e- ja h-
kielien sijasta sitomattomiksi jéivéat a ja d-kielet. Samalla kielisillasta tehtiin
aidosti S-muotoinen. Ne, jotka halusivat rakentaa soittimensa originaalin
mukai sesti, saivat tehda niin.?*

7 K ustakin kieliparista on mitattu se kieli, joka on soittajasta kauempana.

28 Soittajasta kauempana olevakidli.

29 »Originalets steg var efter diskantkroken ursprungligen helt rakt. N&gon gang har en liten
steghit for de tre lagsta stréangkoren placerats framfor steget, som skurits ner i baséndan for att
inte berdra bakstrangarna. Vid Mats Arvidsons restaurering 1969 togs denna steghit bort och
orginalsteget fick en ny basinda, som dock gjordes ndgot bojd, eftersom Mats enligt
restaureringsredogérel sen antog att anledningen till den tidigare dtgarden var att basstrangarna
hade ddlig anliggning mot stegstiften och darfor klingade daligt.” (HansErik Svensson
sdhkopostiviestissa 27.12.1999)

20 " Nar klaven skulle ritas om for bindning med D och A obundna visade det sig lampligt att
gora stegformen mer S-formad. Den som valde E och H obundna fick dock behalla stegformen
som origina et ser ut nu.” (HansErik Svensson sahkdpostiviestissa 27.12.1999)
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6. Wahlstrémia muokataan 1988-1990

6.1. Vuos 1988

Viiden vuoden agan Marholmenin Wahlstrom-rekonstruktiot rakennettiin
kaytannollisesti katsoen saman kaavan mukaan, mutta vuonna 1988 niita
ryhdyttiin jélleen muokkaamaan. Edellisend vuonna rakennetut Anonymus-
kopiot koettiin seka soitettavuudeltaan ettd  soinniltaan Wahlstromeja
paremmiksi. Tamén innoittamana Svensson péétti ryhtya modifioimaan
Wahlstrémia Anonymuksesta saatujen mallien mukaan. Kaikki em. vuonna
tehdyt muutokset koskivat kielitystd ja kielisiltaa. Niitd koskevat erot ndiden
kahden alkuperéissoittimen valilla havainnollistuvat edellisen sivun taulukossa.

Alkuperdisessa Anders Wahlstromin klavikordissa on diskanttikoukkua
lukuun ottamatta suora kielisilta Muuttamalla se — samoin kuin Anonymuksessa
oli tehty (ks. alaviitteet 239-240, s. 73) - S-muotoiseksi, voitiin Wahlstréminkin
basso- ja keskialueen kielia pidentda (ks. taulukko 7, s. 73). Nan muotoiltuna
kielisilta my0s jéykistada kaikupohjaa enemman kuin suora ja muuttaa siten sen
resonanssiominaisuuksia.

Muita Anonymuksen inspiroimia muutoksia oli viritystappien uudelleen
sjoittelu siten, ettd alkuperdiseen Wahlstromiin verrattuna kielten kulma
kielisillan kohdalla kasvoi.?* Siita tuli jopa hieman suurempi kuin
Anonymuksessa. Alimman kielen muita suurempi kulma johtui viimeisen
viritystapin sijoittumisesta seka kielisillan ja viritystapin lyhyesta vélimatkasta:
ilmio, jota muissa kielissd e esinny. Seuraavassa taulukossa kyseisen
muutoksen edustajana on Mikko K orhosen®* soitin W'***MKMar, joka on télté
osin rakennettu tdsmdleen saman mallin mukaan kuin vuoden 1988
Wahlstrom-rekonstruktiot.

Taulukko 8
Kielten kulmat ki€elisillan kohdalla:

Anonymus  Wahistrom  Wahlstrom
S01 NordM S03Hs968 WMKMar

264.785
Cetu 13° 7° 17°

taka 10° 5° 12°
c 10° 5° 12°
ct 10° 5° 12°
c? 10° 6° 12°
c 10° 8° 12°

Etenkin ylimmaén rekisterin (n. ¢*-c°) soittotuntuma oli sek& alkuperéisessi
Anonymuksessa ettd sen kopioissa huomattavasti miellyttavampi  kuin
Wahlstrom-rekonstruktioissa. Merkittévin ero taman alueen kielityksessa oli

21 gojittimia kielitettaessa kavi ilmi, ettd kulman muutos lisisi vastavalmistuneissa
klavikordeissa haitallisessa méarin kuuluvia korkeita ylasavelid. Ne olivat usein niin
voimakkaita, etté viritettdessé oli hankalaa kuulla tarkasti temperoitavien intervalien huo-
juntoja. IImiosta oli haittaa etenkin ensimmaisina péivina soittimien kielittdmisen jalkeen, kun
ne vield olivat Marholmenissa. Parhaassa tapauksessa soittimet valmistuivat hyvissa gjoin,
jolloin niiden sointiin ja soitettavuuteen vaikuttavaa hienosédtda voitiin kurssin aikana jatkaa.
22 Mikko Korhonen MM, v:sta 1994 Sibelius-Akatemian Kuopion osaston urkumusiikin
lehtori.
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7

takapinnan ja tangentin valimatka. Edellisessa se on 158 mm, jalkimmaisessa
vain 111 mm. Takapinnoja sirrettiin niin, ettd uusissa Wahlstromeissa
kyseinen valimatka kasvoi 128 millimetriin.?*

Wahlstrom-rekonstruktioihin tehtiin myos yksi Anonymuksesta riippumaton
muutos. Viritystappeina ruvettiin kdyttamadn yksinomaan 52 mm pitkid
(paksuus 3,5 mm) tappea, jotka voitiin lyoda riittdvan syvélle virityksen
pitévyyden varmistamiseksi .>**

Vuodet 1989-1990

Suurimpia soitettavuuteen vaikuttavia eroja Anonymuksen ja akuperéisen
Wahlstrémin vélilla on edellisen leveampi keskipinnapalkki ja suurempi
keskipinnarivien vaimatka. Se on jakimmaisessi vain kahdeksan millimetri,
edellisessa |ahes kaksinkertainen, 15 mm. Wahlstrom-rekonstruktioissa il meni
tastd syystéd samantapaisia, joskaan e niin suuria soitettavuusongelmia kuin
alkuperdisessa  Speckenissd.  Yldkoskettimien takaosat  (keskipinnasta
tangenttiin) olivat kokonaispituuteen verrattuna varsin pitkdt. Kyseistéa
ongelmaa korjattiin tekemalla keskipinnapalkki pinnariveineen yhté levedks
kuin Anonymuksessa. Se myds dijoitettiin hieman vinoon asentoon.
Ensimméista kertaa kursseille osallistuneen Mikko Korhosen?® klavikordissa
W¥MKMar se tuli diskanttipadssaan viisi, muissa vain kaksi millimetria
kauemmaksi etuseindsté kuin bassopééssa

Idea gijoittaa keskipinnapalkki vinoon asentoon tuli Anonymuksesta
epasuorasti. Palkki on siingkin suora, mutta kielten kiinnityslista levenee
bassoon péin niin vahan, ettd basso- ja diskanttikoskettimilla ei ole paljoakaan
pituuseroa eika takaosan suhteellinen osuus koskettimen kokonaispituudesta
diskanttiin tultaessa juuri kasva. Anonymuksen kiinnitysiistan muodon ja
siind erilainen. Tangentin ja keskipinnan vélisen etéisyyden suhde tangentin ja
koskettimen etureunan vélimatkaan kasvaa Siind diskanttiin  tultaessa
huomattavasti véhemman kuin Wahistromissa, milla on vaikutuksensa
kosketuksen tasaisuuteen. Keskipinnapakin uudella sijoituksella pyrittiin
saamaan  kosketinvarsien osien  suhteet  Wahistrom-rekonstruktioissa
vastaavanlaisiksi kuin ne ovat Anonymuksessa.

Alkuperdisen Wahlstrémin ja Anonymuksen koskettimien osien pituuserot
on esitetty taulukossa 6. (s. 72) seka millimetreind etté prosentteina. Kuten siité
kdy ilmi, Anonymuksessakaan keskipinnarivien véimatka e riita taysin
kompensoimaan ylékoskettimien etuosan lyhyytta Ylakoskettimissa takaosat
jaava edelleen koko pituuteen suhteutettuina pidemmiks  kuin

#3 Mitta on otettu vuonna 1993 rakentamastani klavikordista W****PVmar, joka on télta osin
samanlainen kuin Marholmenin vuonna 1988 rakennetut Wahl strmit. Svenssonin Marholmen-
dokumenteissa ei ole tarkkoja mittoja, vaan ainoastaan tieto: “ Steg, stdmnaglar, anhangnings-
stift modifierade.”

24 Sjihen, etta viritys ei pida, on muitakin syita kuin viritystappien periksi antaminen. Usein
syyna saattavat olla huolimattomasti punotut ja luistavat silmukat kielen toisessa paéssa. Myods
ilman kosteuden muutoksilla on huomattava merkitys. Sikali kuin kielilla on klaviatuurin eri
dueilla erilaiset jannitykset, ne reagoivat muutoksiin eri tavoin. Tasta totesi jo Adlung (1768:
150, 8§ 579): "das nachgeben der Wirbel ist zwar zuweilen Schuld am Verstimmen; aber nicht
dlezeit! sondern das meiste thut die Luft; ...”

5 Korhonen on rakentanut vuosina 1988-1999 Marholmenin kursseilla yhteensi nelja
klavikordia.
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alakoskettimissa. Ero on kuitenkin jo niin pieni, ettei se tunnu soitettaessa
héiritsevalta

Vuoden 1989 muutosten jalkeen Wahistrom oli jo l&hella sitd, mihin
Marholmenissa paadyttiin yhdeksan vuoden ajaksi.**® Vuonna 1990 edellisen
vuoden uudistuksiin tehtiin 18hinnd mittasuhdebalansointegja. Edellisen vuoden
soittimista saatujen kokemusten pohjalta vaihdettiin vield A-kieli astetta
paksumpaan ja keskipinnarivien vali kasvatettin 19 mm:iin. Myos
keskipinnapakin asentoa muutettiin edelleen niin, ettéa se oli nyt diskantissa
yhdeksén mm kauempana etusei néasté kuin bassossa.

Yhteen kurssilla rakennetuista Wahlstromeista kaikupohjan alapuolinen
rima liimattiin muista poiketen kielisillan suuntaisesti. Mikko Korhonen
puolestaan paranteli eri tavoin oman klavikordinsa W***MKMar kosketusta
H&n pienensi sen kosketuksen syvyytta ja vahensi c':n vaiheilla ilmenevaa
"purkkimaista’ sointia asentamalla soittimen pohjaan tehdystd aukosta
kaikupohjan a apinnalle toisen resonanssia séatel evan riman.

Korjauksia ja hienosdéatta vuonna 1989

Yleista
Vuonna 1988 kaikki rakennettavat klavikordit saatiin jo kurssin aikana
soitettavaan kuntoon. Kokeillessani niitd tulin vakuuttuneeks siitd, etta
aikaisemmin valmistettuihin Wahlstromeihin verrattuina ne soivat selkeammin
ja tasaisemmin ja niita oli myos helpompi soittaa®*’ Aloin pohtia, miten jo
vamiiden Wahlstrémien sointiin ja soitettavuuteen liittyvia ominaisuuksia
voitaisiin  jakikdteen viedd muokata. Kidlisillan ja keskipinnapalkin
vaihtaminen ei tulisi kysymykseen, mutta uskoin tuohon mennessa hankkimani
kokemuksen perusteella loytavani yhdessa Hanskrik Svenssonin kanssa
soittimistani muita muuttujia, joiden avulla niihin olisi mahdollista vaikuttaa.
Kesdn 1989 kurssilla tydstin enssmméistd Marholmenissa rakentamaani
soitinta W*®PVMar. Kun se oli tarkoin tutkittu ja jalkikéteen mahdolliset
toimenpidevaihtoehdot |&pikayty, teimme Svenssonin kanssa tyGsuunnitelman,
johon kuului koskettimien tasapainotusta, tangenttien sa&t6toimenpiteitd,
uudelleen kielitysta, kielisillan uudelleenmuotoilua, siltapinnojen taivutusta ja
vaimennusnauhan uudelleenpunomista.

Kosketuksen tasapainottaminen

Svenssonin kokemuksen mukaan klavikordin soitettavuudelle on eduks, etté
sind on mahdollismman kevyet koskettimet*® ja soittimen kosketus

26 Anna Axbergin vuonna 1998 rakentamaan WahIstrémiin W®AAMar tuli diskanttiin
paksummat kielet.

27 Osallistuin Marholmenin kurssille vuonna 1988 kitaranrakentajana, mutta seurasin samalla
uudistuksia, joitatehtiin sielléarakennettaviin klavikordeihin.

#8 Jos koskettimen massaa ja siten myds kokonaispainoa lisataan, sen liikkeelleldhtdnopeus
soitettaessa hidastuu ja reagointiherkkyys vahenee. Klavikordia soitettaessa on toisadta
térkedd, ettd kosketin jakaessaan kielen kahtia my0s jéé siithen kiinni  ponnahtamatta takaisin.
Nain kdy helposti, jos kosketuspaino on kovin kevyt suhteessa kielten jaykkyyteen. Oman,
myohempind vuosina karttuneen kokemukseni mukaan kosketuspainon pitéd olla sitéa
suurempi, mité jaykemmét ja paksummat kielet soittimessa on. Keskustelussamme 20.2.1999
Svensson jakoi kanssani taman kasityksen.



79

kokonaisuutena on mahdollisimman kevyt. Edellisessd tapauksessa on
kysymys  koskettimen koko massasta, ditd pajonko  kosketin
kosketinvarsineen,  padllyksineen,  ylakoskettimien  korotuksineen ja
tangentteineen painaa. Kosketuksen keveys puolestaan on sidoksissa voimaan,
joka tarvitaan koskettimen alas painamiseen. Alkuperdisen Wahlstrom-
klavikordin  mukaan rakennetuissa rekonstruktioissa kosketuspaino oli
alakoskettimissa keskiméarin varsin kevyt, ylakoskettimien kosketus sitéa
vastoin  suhteellisen raskas®*® Tasapainotin  koskettimia Svenssonin
ndkemyksen mukaisesti. Vuolemalla puuta alakoskettimien etuosasta, niiden
alapinnalta, sain koskettimien massan pienenemaan, jolloin niiden etuosa
suhteessa takaosaan keveni. (Ylakoskettimien takaosia e olis voinut vuolla
yhtd  huomaamattomasti.) Kevent&akseni kosketuspainoa  lisasin
kosketinvarsien etuosiin lyijya Vaikka kyseinen toimenpide kasvatti
koskettimen massaa,* pidin tita pienempana haittana kuin kosketuspainon
epétasai suutta.

Keskimadraiseksi  kosketuspainoksi sain  mainituilla toimenpiteilla
muutamaa pienta poikkeusta lukuun ottamatta seka yl& etta alakoskettimilla 4-
5-grammaa®' Kahdessa aakoskettimessa kosketuspaino j& kolmeen
grammaan, koska en haunnut lisdta niihin lyijya, ja yhta kuuden gramman
painoiseksi jaanytté kosketinta en uskaltanut vuolla enemman, koska pelkasin
sen ohentuessaan heikkenevéan litkaa. Padtin hyvaksya tdmén suhteellisen
ratkaisun, jolla on kokemuspohjainen perusteensa: ainoassakaan tutkimassani
historiallisessa klavikordissa (ks. taulukko 22A, s. 111) en ole havainnut
pyrkimysta suurempaan tarkkuuteen.?>

9 K osketuksen keveydest4 tai raskaudesta voidaan puhua seka soitin- etté soittajal ahtoisesti.
Edellisessé tapauksessa silla tarkoitetaan soittimen potentiaalista soitettavuutta mitattavissa
olevine parametreineen, jakimmaéisessa taas soittgjan kokemusta, jonka valityksella ko.
parametrit todentuvat. Kosketuspainoksi nimitan sitd voimaa, joka tarvitaan koskettimen aas
painamiseksi. Ylakoskettimien suurempi kosketuspaino johtuu Wahistrémin klavikordissa
ennen kaikkea siitg, etta yl& ja alakoskettimien keskipinnarivit ovat niin l18hella toisiaan, etta
ylakoskettimien etuosat jdavét suhteellisesti lyhyemmiksi kuin al akoskettimien.

%0 Etenkin ruotsalaisissa klavikordeissa koskettimia balansoitiin usein kosketinvarsia
vuolemallaja saksalaisista ainakin Hubert kaytti tasapai notukseen myos lyijypainoja.

%! pyhuessani koskettimien tasapainotuksesta kaytan mittayksikkéna grammaa. Asiallisesti
ottaen kyse on kuitenkin voimista, joita ei mitata massan yksikoilla grammoilla, vaan voiman
yksikdilla newtoneilla (lyhenne N). Sen suuruus madraytyy siitd, ettd se antaa 1 kg:n massalle
kiihtyvyyden 1m/s”. Yksi newton vastaa suunnilleen sité voimaa, jolla maa vet&i puoleensa
102 gramman massaa. Klavikordin koskettimen alas painamiseen tarvitaan siten noin 0,04 —
0,05 N voima. Jos kaytetdan newtonin tuhannesosia, millinewtoneita, vastaava lukuarvo on 40
—50 mN. — Puhun grammoista siksi, etté kéytin tasapainotuksessa eri painoisia punnuksia enka
suorittanut  sitd tehdessdni mink&énlaista laskentaa. N&kokulmani ja toimintatapani
koskettimien tasapainotuksessa ovat olleet siind méarin kéytannollisid, ettd katson massan
yksikon, gramman ilmaisevan yksinkertaismmin sen, mitd olen pyrkinyt mittaamaan.
Kyseessd ovat summittaiset arvot, jotka riittévét rakentgjan ja soittgjan tarvitsemaan
kosketuksen aistimiseen. VVoiman mitta-arvoilla on tassi mielessa sekundaari merkitys.

%2 Historialisissa klavikordeissa painotuksen tasaamiseen e ole eri museoissa tekemieni
havaintojen mukaan kiinnitetty paljoakaan huomiota ennen kuin 1700-luvun lopulla.
Kosketuspainojen vaihteluvdli on tavalisesti useita grammoja (vrt. edell. daviite).
Keskipinnarivit ovat yleensi — samoin kuin Wahlstromissa — melko |1ahell4 toisiaan, ja sen
seurauksena kosketuspainot ovat ylakoskettimissa keskiméérin jonkin verran suurempia kuin
vuolemalla tai painoja lisédmallg, e liioin ole pyritty ehdottomaan tarkkuuteen. Esimerkiks
Henric Johan Soderstromin klavikordissa vuodelta 1814 diskantti on tasapainotettu melko
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Tangentit

Toisena muokkauskohteena olivat tangentit. Lukuisien kokeilujen perusteella
totesimme soinnin olevan parhaimmillaan silloin,

kun tangentin yldpinta on hiottu sSiten, ettd se kohtaa taemman kielen
aavistuksen ennen etummaista ja,

kun kielet eivét liu’' u tangentin pinnalla sen jalkeen, kun tangentti on jakanut ne
kahtia

Kokemattomana rakentgjana en ollut varhemmissa téisséni osannut
méaarittaa riittavan tarkasti tangentin paikkaa. Tarkastin muokattavien soitinten
virheet korjasin hiomalla tangentin ylapinnan kulman edella esitetyt
vaatimukset tdyttédvaksi. Hiominen oli muutenkin tarpeen, sill& monien
tangenttien ylapintaan ja etukulmaan®® oli rakentamisen aikana ilmaantunut
danen laatua heikentdvaa epétasaisuutta, siitékin huolimatta, ettd ne oli
rakennussarjaa  vamistettaessa  huolellisesti  hiottu. Kaytossa pienet
epétasaisuudet hioutuvat pois itsestéénkin, mutta ndin danen laatua voitiin
taltakin osin jo tyostettéessa parantaa.

Olin alunperin lyonyt kaikki tangentit yhtéa syvéle. Kokemus oli kuitenkin
opettanut, ettd diskantin ohuiden ja lyhyiden kielten soinnin hallinta edellyttda
suhteellisen pienta koskettimen liikettd. Bassokielten &nen syttyminen taas
vaatii hieman suuremman energian, joka syntyy pidemman liikkeen antamasta
vauhdista. L6in basson tangenttgja syvemmalle, niin etta kosketussyvyydeksi
tuli n. 4 mm, kun diskantissa ja keskialuedlla riitti 3 mm. Tangentin ja
takapinnan vélimatka on pisimmilld&n pienen oktaavin kielissg, jotka t&sta
syysta joustavat soitettaessa eniten. Kolmen millimetrin kosketussyvyys tuntui
mainiosti riittavan talekin aluedle

Kielet, kielisilta ja siltapinnat

Kolmantena tyokohteena olivat kielet seka kielisilta pinnoineen. Olin alkanut
kokea Marholmenin kielitysstandardin liian joustavaksi. Etenkin dynaamista
vaihtelua tai muuten voimakasta ilmaisua vaativassa musiikissa oli vaikeaa
loytéd se kielten perugénnityksen taso, joka on soiton puhtauden
saavuttamiseen  optimaalinen.®®  Kosketuskynnysts, joka on vakaan
soittotuntuman kannalta tarpeellinen, oli vahankin voimakkaammalla otteella
soitettaessa vaikea aistia. Sormen painalluksesta tuli talléin helposti liian

tarkasti, mutta keskialueella ja bassossa on enemman epétasaisuutta. Mittauksia suorittaessani
olen punninnut kosketuspainot sekd yl&- etté alakoskettimissa aivan koskettimen etureunasta.
Jos punnituspaikaks otetaan alakoskettimen etureunan sijasta se kohta, johon soittgjan sormi
todenndkdisimmin osuu, erot jaévét pienemmiksi.

%3 Etukulmalla tarkoitan téssa sitd sirmad, joka jaé tangentin yl&pinnan ja sen kielen soivan
osan puoleisen sivun véiin.

% Marhol men-dokumenteissa on mainittu kosketuksen syvyydet vain niissi soittimissa, joissa
rakentaja on halunnut kokeilla jotain perusratkai susta poikkeavaa. Y hdessa tapauksessa basson
kosketus on tehty matalammaksi (3,5 mm) kuin diskantin (4,5 mm). Tavalismmin se on
bassossa hieman enemman kuin diskantissa keskimééréisen syvyyden ollessa n. 4 mm.
Matalimman kosketuksen Wahlstrémiinsa on halunnut Mikko Korhonen, joka madalsi sen
aikaisemmasta 5,5-4,5 mm:n syvyydesta seuraavaksi: basso 3,2 mm, keskiadlue 2,6 mm ja
diskantti 3,3 mm.

%5 pyhtaudella tarkoitan tassa seké saveltasollista puhtautta etté selkesd, hairidista vapaata
aénenantoa.
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voimakas, jolloin sdveltaso nousi. Paksunsin kielitysta varovasti, missa
yhteydesséa kunkin kielipaksuusluokan alin kielipari (paitsi alueella C-E)
vaihtui astetta jareampaén.®®

Siltapinnojen reidt oli porattu Siten, ettd pinnojen taivutussuunta oli
kielisillan mukainen. Taivutin kaikki pinnat kieliin ndhden kohtisuoraan
kulmaan. Muutin myds kunkin pinnan taivutuskulmaa niin, etta é&nen laatu oli
korvan mukaan arvioituna kauttaaltaan mahdollismman  tasainen.®’
Poistin [8ystyneet pinnat, paikkasin ja porasin reid uudelleen, minka jékeen
pinna voitiin ly6da tukevasti takaisin paikalleen. Kidlisillan yl&pinnan
viistoamisessa ilmeni myos epétasaisuutta: joidenkin &nten huonon soinnin
syyks osoittautui se, ettd kieli kosketti puista siltaa ennen kuin saavultti
messinkisen pinnan. Ongelma poistui, kun hioin sillan yl&pinnan kauttaaltaan
viistoksi.

Vaimennusnauha

Neljas muutosttiden kohde oli vaimennusnauha, jota olin jo aiemmin punonut
uudelleen eri tavoin. Usalmmissa museoissa ndkemissani klavikordeissa kielten
kiinnityslistan ja tangenttien vélinen osa on punottu kielipareittain téyteen
nauhaa.®® Tein samoin rakentaessani ensimmaisia klavikordejani W*PVMar
ja WPV Mar. Menettely nayttad loogiselta ja kauniilta, mutta se osoittautui
k&ytdnnotssa huonoksi ratkaisuksi. Nén suurella vaimennusnauhamééralé on
taipumus tukahduttaa sointia ja tiukkaan punottuna mattona se johtaa
vardhtelyd myos soitettavan kieliparin viereisiin kieliin ja saa tangentin
koskettaessa kielida aikaan jyskyttdvan resonanssidganen. Paitsi sointiin,
vaimennusnauhapunos vaikuttaa myos kielten joustavuuteen. Runsas ja tiukka
punos sitoo kielet toisiinsa ja vdhentéd sSiten yksittdisten Kkieliparien
joustavuutta.

Va mennusnauhan punomiskokeiluilla hain sekd avointa ja selkeda sointia
etta sopivan joustavaa kosketusta. Pitéydyin kuitenkin koko ajan perinteisessa
punomistavassa, jossa nauhaa pujotellaan kielipareittain vuoronper&dn niiden
yl& jaalapuolelta. Kokeilu koski 1&hinna kolmea asiaa:

1. Kuinka monen kieliparin yli punos ulotetaan ennen kuin sen suuntaa
k&annetaan.

2.Punotaanko nauha yhtendisekss matokss va tehda&nkd punos
harvemmaksi, niin ettd vierekkéisten nauhojen valiin jaa kielta nakyviin.

3.Vedetddnkd punos tiukale vai annetaanko sen risteilla suhteellisen
|6ysana kielten valissi.

Monien kokeilujen jalkeen pdadyin melko [6ysédn punokseen, jossa punos
oli bassossakin harvahkoa. Punoin sen kuitenkin alinta bassoa my6ten kaikkien
kohdalla olevien kieliparien yli siten, ettéa se ulottui  kiinnityslistaan asti. Edella
kuvaamieni toimenpiteiden myo6ta katsoin tehneeni voitavani ensimméisen

%6 Ks. taulukko 5, s. 71. Lahtokohtana oli Marholmenin standardi 1984 (C ja D paksummat
kielet).

%7 Myshemmin Kenneth Sparrin Speckenia SKSviar sétéessdén Svensson taivutti sen
kielisiltapinnat kieleen ndhden kohtisuoraan, mutta 15° kallistettuina. Han totes itse, etta
kulmavois olla suurempikin. (Marholmen-dokumenterna 92:4)

258 \/aimennusnauha e tutkimissani vanhoissa soittimissa yleensé ole ollut alkuperginen, vaan
se on punottu paikalleen kunnostuksen tai restauroinnin yhteydessa.
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rakentamani klavikordin WPV Mar viimeistelyssa Toiselle, W**¥'PVMar, en
tassd vaiheessa tehnyt mitéan.

7. Marholmen saa oman klavikordimallinsa

7.1. Speckenin kautta Svenssoniin
Vuonna 1991 Marholmenin kurssilaiset saivat jalleen valittavakseen uuden
klavikordimallin. Kahdentoista vuoden tauon jdlkeen Svensson tarjos
Speckenia vaihtoehdoksi Wahlstromille ja Anonymukselle. Ty&menetelmat
olivat talla valin hioutuneet tarkoituksenmukaisemmiks ja tydskentelyolot
parantuneet. Alun perin lilan kookkaaks ja pajon ty6td vaativaks
osoittautuneen soitinmallin rakentaminen tuntui nyt mahdolliselta. Esikuvana
el tosin enda ollut sama soitinyksilo kuin vuonna 1979. Svensson oli hankkinut
1970-80-lukujen vaihteessa oman Speckeninsa (C-d*), % tutkinut sité kaikessa
hiljaisuudessa ja laatinut siita tyopiirustukset, joihin sisdltyi koko joukko hénen
omia soveluksiaan. Uuden modifioidun  Speckenin  rakennussarjaa
suunnitellessaan Svensson oli hyddyntanyt myos kokemuksen, jota hanelle oli
Wahlstrémia kehiteltéessa kertynyt. Modifioinnin kohteena oli ennen kaikkea
keskipinnapalkki. Yhdessi rivissi olevine pinnoineen se oli osoittautunut
alkuperéi ssoittimessa ongelmalliseksi. Myos erilaisia kielitysmallgja kokeiltiin.
Muiltaosin uusi malli noudatti varsin uskollisesti P.J. Speckenin ratkaisuja.
Vuotta mydhemmin, v. 1992, Marholmenissa rakennettiin ensimmainen
viisioktaavinen (F:-f%) klavikordi. Lahtokohtana sen kehittelylle oli sama
Svenssonin omistama soitin, joka oli ollut esikuvana edellisen vuoden
Soeckeneille. Ryhtyessédn suunnittelemaan viisioktaavista soitinta, joka sopis
kursseilla rakennettavaksi, Svensson yritti ensin 10ytd& sopivaa ruotsalaista
esikuvaa. Han oli kokenut omistamansa Speckenin hyvéks klavikordimalliksi
ja ets soitinta, jossa olisi samantapaisia rakenneratkaisuja. Speckenilta oli
sdilynyt myos yksi viisioktaavinen klavikordi, joka kuitenkin poikkesi monessa
suhteessa Marholmenissa tyostetysta pienemmasta mallista. Kun kaikki ehdot
tayttéavaa esikuvaa e |6ytynyt, Svensson péaétti suunnitella kokonaan oman,
Specken-tradition mukaisen klavikordin. Ideoimastaan mallista hén totes
tyypilliseen tapaansa, etté Specken olisi itsekin voinut rakentaa sellaisen.?®
Kokonaan uuden klavikordityypin ideoiminen ilman sSuoranaista
historiallista esikuvaa oli Marholmenin soitinrakennuskurssien suurin haaste
sitten niiden aoittamisen. Vertailukohtia e ollut, oli vain Svenssonin
mielikuva sitd, millainen soittimesta hénen kaavailemistaan |éhtGkohdista

%9 gyensson 1995. Marholm-uppgifter. “1979 byggde vi efter Musikmuseet Specken, signerat
och daterat 1743. Nar Specken aterkom var forlagan ett instrument jag forvarvat strax efter
forsta kursen. Det &r i stort sett likadant som museets, och bor varatillverkat ungefar samtidigt.
Det saknar signering och datering, men har Speckens tangentfronter.”

%0 |bid. "Nér jag bestamde mig for att ta med ett femoktaversinstrument forsokte jag hitta en
lamplig svensk forlaga. Jag ville inte avlagsna mig for Iangt frn Specken, som jag tycker & en
mycket bra modell. Det finns ett bevarat femoktavers-Specken, men jag ville hellre ha ett
instrument som var likt var vanliga Specken.

Eftersom jag visste att jag anda ville géra vissa modifieringar, tyckte jag att det var lika bra
att fa bestamma sjalv, i Speckentradition. Jag ser det som fullt mgjligt att Specken sjdv hade
kunnat bygga ett sdant klavikord. Resultatet visar sig komma mycket nar ett femoktavers
Hass-klavikord. Jag har dock behdllit vissa Specken-drag, som t.ex. det raka steget.”
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késin pitéis tulla. Haasteita oli myods kaytannon toteutuksessa. Suurikokoisena
uusi malli olisi hankalampi kéasitella kuin aikaisemmin rakennetut soittimet, ja
viiden oktaavin sitomattoman &aniadlansa takia se oli my¢s aikaisempia
suuritbisempi. Koska Svensson e ollut varma kaikkien suunnittelemiensa
ratkaisujen toimivuudesta, hén piti parhaana kokeilla sen rakentamista ensin
yhden rakentagjan voimin. Halukkaiden kandidaattien joukosta Svensson valitsi
minut prototyypin (Sv'*?PVMar) rakentgjaksi.®®* Tassd tyossd saadut
kokemukset vaikuttivat ratkaisevasti siihen, ettda ryhdyin  mydhemmin
itsendisesti jatkamaan Wahlstromin kehittelyd Siksi on aiheellista selvitella
hieman tarkemmin kyseisen, HansErik Svenssonin kehittaman viisioktaavisen
prototyypin rakentamista ja sen edelleen kehittelyd. Nimitdn sité seuraavassa
suunnittelijansa mukaan Svenssoniksi.

Feckenista ja sen viisioktaavisesta johdannai sesta Svenssonista tuli jatkossa
Marholmenin kurssien suosituimmat mallit. Wahlstromia kohtaan tunnettu
kiinnostus sité vastoin laantui: niitd ei Marholmenissa rakennettu vuosina
1991-1992 lainkaan.

Malli Svensson 1992

Uudessa mallissa oli pajon pohjoissaksalaisesta rakennustraditiosta tuttuja
piirteitd. Svenssonin oman arvion mukaan se osoittautui varsin samanlaiseksi
kuin viisioktaavinen Hass-klavikordi,®? joskin siind oli myds Speckenille
tyypillisia erityispiirteitd, kuten esimerkiksi kielisilta, joka on diskanttikoukkua
lukuun ottamatta suora. Hassiin ja yleisemminkin Pohjois-Saksaan viittaavat
[&hinna soittimen ulkomitat (1700 mm x 500 mm) ja levea kaikupohja (takaosa
776 mm ja etuosa 729 mm). Suora kielisilta on tuttu paits Speckeniltéd, myos
saksalaisesta rakennusperinteestd, esim. Friedericilta ja Gerstenbergiltd. V-
muotoisen viritystukin kulma sivuseindan néhden on ruotsalaiseen tapaan
pienempi kuin tyypillisissi saksalaisissa klavikordeissa, mink& seurauksena ne
diskanttikielten osat, jotka jéévét kielisillan ja viritystapin véliin, ovat varsin
pitkét ja antavat kokonaissoinnille oman lisansa. Kielityksessa Svensson ei
halunnut kéytté&d bassossa Hassille tyypillistda 4'-kielikuoroa eka liioin
punottuja kielid. Svenssonissa on Kkauttaaltaan siledt messinkikielet.
Keskipinnapalkki on saanut piirteitd Marholmenissa omaksutusta traditiosta. Se
on sijoitettu niin vinosti, etti se on f%n kohdalla peréti 48 mm kauempana
koskettimen etureunasta kuin Fi:n. Rakentamassani prototyypissa yl& ja
alakoskettimien pinnarivien vali on bassossa (F1) 18 mm ja diskantissa (f%) 23
mm.

Keskeisimpia tutkimuksen ja modificinnin  kohteita Wahlstromia
kehiteltédessd oli Marholmenissa ollut keskipinnapalkin ja pinnarivien
gijoittaminen niin, ettd kosketus saataisiin tasaiseksi ja miellyttavaks.
Viisioktaavisen mallinsa prototyyppiin HansErik Svensson oli suunnitellut
keskipinnapalkin siten, ettd aakoskettimissa takaosan (keskipinnan ja

%! »Eorsta femoktavsklavikordet fick bli en prototyp, dér resultatet borde utvarderas innan fler
byggdes. Det var darfor mycket [ampligt att du gjorde det, eftersom jag visste att det da skulle
bli spelbart under kursen. Dessutom var mallar och annat i enklare preliminarversioner, alt var
inte riktigt bestamt hur det skulle vara, och d& var det bra med en erfaren byggare."
(Svenssonin kirje Vapaavuorelle 4.2.1998)

%62 Hass oli hampurilainen soitinrakentajasuku, jonka tunnetuimmat edustajat ovat Hieronymus
Albrecht Hass (s. 1689) jataman poika Johann Adolph Hass (s. n. 1710). Molemmat rakensivat
mm. sitomattomia 5-oktaavisia klavikordeja. (Boalch, s. 82-83 ja 365-375)



takareunan valimatka) osuus koskettimen kokonaispituudesta on kauttaaltaan
hieman ale 60%. Y l&koskettimissa takaosan osuus on bassossa (Fis;) 63% ja
diskantissa (es®) 59,5%. Alakoskettimissa tangentin ja keskipinnan valin suhde
tangentin ja koskettimen etureunan véalimatkaan vaihtelee basson 40%:sta
diskantin n. 57.5%:iin. Ylakoskettimissa basson prosenttiluku muodostuu
hieman korkeammaks (42,5%). Korkeammat prosenttiluvut johtuvat siitd, etta
keskipinnarivien vali on bassossa 5 mm pienempi kuin diskantissa. Lopputulos
olisi bassonkin osalta loogisempi, jos pinnarivien vali olisi kauttaaltaan 23 mm.
Epdoogisuudessa lienee kysymys pikemminkin liian Kiireisen aikataulun
itselleen asettaneen rakentgjan erehdyksestéd kuin suunnittelijan tietoisesta
pyrkimyksesta.”®® Minulla ei ole Svenssonin piirustuksia eiké rakennusohjeita,
mutta keskipinnarivien vali ndyttéa tarkoitetun vakioksi (23 mm).

Seuraavassa taulukossa esitan Svensson-klavikordin Sv***?PVMar basson ja
diskantin reunimmaisten koskettimien mitat sekd millimetreind etta
prosenttilukuina. Olen ottanut mukaan myés C- ja Cis seka b’ ja c*-
koskettimet, jotta vertailu nelioktaaviseen Wahlstrom-klavikordiin kévisi
helpommin. Fis;-koskettimen kohdalla on suluissa luku, joka olisi saatu, jos
keskipinnarivien vélimatka olis kauttaaltaan 23 mm.

Taulukko 9
Svensson-klavikordin Sv***?PVMar ulkomitat, kaikupohja ja koskettimisto, mm:

Ulkomitat: leveys Syvyys

1700 500
Ulkoseinien paksuus: 16
Kaikupohjan mitat: takaleveys etuleveys  syvyys

776 729 477
Agnida F,-f°
K oskettimiston mitat: F,  Fis C Cs b¥ & e f
Koko pituus 346 302 359 315 398 447 405 454
Keskipinna-takareuna 205 189(184) 212 195 238 262 241 265
Keskipinna-etureuna 142 113(118) 147 120 160 186 166 190
K eskipinna-tangentti 95 83(78) 124 110 221 247 229 257
Takaosa/lkoko pituus 59 63(61) 59 62 60 585 595 585%
Tang.-keskip./tang.- etur. 40 425(40) 46 48 58 57 585 575%
Keskipinnapalkki: vino (diskantti 48 mm kauempana etuseinésta kuin basso)
Keskipinnarivien vali: 18(Fy) -23(f%)
Oktaavin leveys: 164

Svenssonissa  koskettimiston balansointi on suoritettu  Anonymukseenkin
verrattuna varsin  tasmaéllisesti. HansErik Svensson on siina pagtynyt
kéytannollisesti katsoen samanlaiseen ratkaisuun kuin esimerkiksi Henric
Johan Soderstrom kuusioktaavisessa klavikordissaan vuodelta 1814.%%*
Svenssonin edelleen kehittelyad joudutti se, ettd prototyyppi valmistui nopeasti,
ja sité voitiin kokeilla ja soittaa useiden péivien gjan jo vuoden 1992 kurssin
aikana. Tulos e kaikilta osin ollut aivan odotusten mukainen: basson sointi

%3 Keskipinnarivien |aheneminen bassoa kohti e ole kokemukseni mukaan aiheuttanut
ongelmia. Haitta, jonka kosketinvarsien epdedulliset vipusuhteet aiheuttavat soitettavuudelle,
on suurimmillaan diskantissa, missd kosketinvarret ja erityisesti keskipinnan ja tangentin
valimatkat ovat pitkét. Bassossa, missa tangentit ovat paljon |&hempana keskipinnaa, e synny
vastaavaa bal anssiongel maa.

%4 Taulukko 3 artikkelissa Suomen klavikordit 1950-1960-luvuilla.
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vaikutti heiverdiseltd, ja diskanttia oli alkuperdiseen Speckeniin verrattuna
huomattavan vaikea hallita. Viela tuolloin kaikki oli helppo panna soittimen
uutuuden tiliin. Olihan varsinkin Ka Déransin Wahlstromin W***K DMar
tapauksessa jo todettu, etté soitin kypsyy vanhetessaan.

Svenssonin kehittelya

Seuraavana vuonna 1993 tulin Marholmeniin varsinaisesti rakentamaan
kolmatta WahIstrémiani, W*PVMar, mutta mukanani oli myés Svenssonin
prototyyppi, Sv*“PVMar. Pakala oli my6s Kenneth Sparrin Specken
S'2K SMar. Nain minulla oli oivallinen tilaisuus verrata niita keskendan ja
yrittda selvittéd, miks akuperéisen Speckenin mukaan rakennettu soitin oli
helpompi soittaa kuin rakentamani viisioktaavinen prototyyppi.

Uuden soittimen rakentamisen ohessa yritin yhdessa HansErik Svenssonin
kanssa monin tavoin parantaa vuonna 1992 rakentamani Sv***PVMar:n
soitettavuutta.  Punoimme  vaimennusnauhaa uudella tavalla entista
l6ysemmaks samaan tapaan kuin olin tehnyt Wahlstromeissakin. Totessmme
tangenttien koskettavan molempiin kieliin samanaikaisesti ja pujotimme kielta
nostavan langan toisen kielikuoron alle. Halusmme kokeilla, auttaisiko
eriaikainen koskettaminen, mika oli todettu hyvaks Wahlstromeihin tehtyjen
hienosdétdjen yhteydessd. Kokeilun vaikutukset jéivéat kuitenkin vahaisiks.
Oleellisen parannuksen  Svenssoniin SV *PVMmar  tuotti  kielityksen
ohentaminen diskantissa ja sen paksuntaminen bassossa. Keskialueella se jéi
entiselleen (ks. taulukko 11, s. 85). Muutoksia tehdessani seurasin koko gjan
huolellisesti niiden vaikutusta ja mééritin kielten paksuudet puhtaasti
soittotuntuman ja sointivaikutelman perusteella

Prototyyppiin tehtyjen parannusten myéta HansErik Svenssonille kypsyi
idea dirtéd rakenteilla olevissa uusissa versioissa kielten takapinnoja
taaksepain diskanttikielten kokonaispituuden ja joustavuuden lisdamiseks.
Taa kokeiltiin mallien mukaan, jotka hén oli kurssin aikana luonnostellut.
Kokemukset olivat siind méadrin rohkaisevia, ettd han piirss vuonna 1995
rakennettavaa soitinsarjaa varten kokonaan uudet malit, joissa muutos oli
otettu alun alkaen paremmin huomioon. Kielitysta tihennettiin, jolloin se siirtyi
kauemmaksi takaseindstd. Tama mahdollisti takapinnarivin oikaisemisen
samalla kun tangentin ja pinnan valimatkat pitenivdt toivotulla tavalla
Edelleen soittimen ominaisuuksien parantamiseksi kielisilta muotoiltiin
uudelleen niin, ettd se ja diskantissa hieman kauemmaks kaikupohjan
takareunasta. Nain keskipinnan ja tangentin vélimatka saatiin ylimmissa
kosketti missa lyhenemaan.

Mydhemmin rakennettuihin Svenssoneihin tehtiin vield joitakin muutoksia.
Yhteen soittimeen dijoitettiin - keskipinnapalkki  vielda vinommin kuin
rakentamaani prototyyppiin, ja kielten kulmaa kielisillan padlla pienennettiin
viritystappien sijoittelua muuttamalla samanlaiseks kuin se oli alkuperéisessa
Speckenissd”® Kyseisilla muutoksilla Svensson péssi jo varsin lahelle

%5 » Eftersom forandringen blev lyckad ritades mallarna om till nésta generation, som kom
1995. For att inte linjen skulle behdva vinklas utefter sargen, flyttades strangarna langre fran
baksargen. Steget fick da ges en ndgot annorlunda form. Tanken var da ocksd att det skulle ge
ytterligare fordelar i och med att steget inte kom si ndra kanten i diskanten och att
tangentlangden fram till tangentblecket blev kortare.
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tavoitettaan: viisioktaavisesta Svenssonista oli tullut ominaisuuksiltaan pitkalti
sen esikuvana olleen Speckenin kaltainen.

Rakentamassani Svenssonissa S'?PVMar, jonka toin Marholmeniin viela
kesalla 1994, siirsin takapinnoja edelliselté vuodelta saamani mallin mukaan.
Ylimmét takapinnat f>-cis® saivat uudet paikat mahdollisimman lahella
soittimen takasivua, ja cis™-kielistd aaspain sirsin pinnoja siten, ettd ne
muodostivat suoran linjan kohti soittimen takakulmassa olevaa c:n takapinnaa.
Pienen oktaavin b:stéa lahtien jyrkensin kulmaa niin, etta fis-kielista lahtien
takapinnat saivat pitéd vanhat paikkansa. Mainitulla alueella kielten vasen osa
oli muutenkin jo niin pitkd, etta joustavuutta oli riitt&vasti. Ennen takapinnojen
siirtoa diskanttikielet olivat esimerkiks Anonymukseen ja Wahistromiinkin
verrattuna kokonaispituudeltaan  varsin  lyhyet. Nyt takaseindn viereen
siirrettyjen kielten sammutetun vasemman osan pituudet kaksinkertaistuivat
Seuraavasti:

Taulukko 10
Tangentin ja takapinnan valin muutokset Svensson-klavikordissa Sv**?PVMar (mm, taemman

kielen mitat)

vanha uusi
¢ 101 208
cis® 96 204
& 91 187

2 78 138

vailla a-¢* vaihdoin viela liian jéaykiks kokemani kielet astetta
ohuemmiksi. Seuraavassa taulukossa esitén kielityksen seka sellaisena kuin
asensin sen vuonna 1992 ettd sellaisena kuin se oli vuosina 1993 ja 1994
tekemieni muutosten jalkeen.

Sma variationer i vagbalksplacering har gjorts. Jorgs klavikord, det senaste spelbara, har
vagbalken nagot langre fram i diskanten an detidigare, utan att det kandes som nackdel.

Nar Mats klavikord &terkom 1996 kandes klangen alltfor Gvertonsdominerad. Den viktigaste
orsaken beddmdes vara en altfor stor sidvinkel vid stegstiften. Under kursen ritade jag darfor
om stamnagelsmallen med vinklar som pa Speckenmodellen.” (Svenssonin kirje Vapaavuorelle
4.2.1998)
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Taulukko 11

Svensson-klavikordin Sv'**?PVMar kielitykset:
PM= punainen messinki, tiheys 8,769 g/cm?
KM =keltainen messinki, tiheys 8,536 g/cm?
Kielten jannitys, kun a'=415 Hz

paksuus jannitys paksuus jannitys paksuus jannitys paksuus jannitys
-92mm -92kp -93 mm -93 kp -92mm -92kp -93-94mm -93-94kp
F, 0,64rm 4,1 0,70Pm 4,9 f 041 71 0,41 71
Fis, | 4.4 | 53 fis 0,36 5,6 0,36 5,6
G 064 48 070 57 g | 58 | 58
Gis; 056 39 064 51 gis | 6,0 | 6,0
A | 4.2 | 55 a | 6,2 | 6,2
B, 056 45 | 59 b | 6,3 | 6,3
H, 051 40 064 64 h | 6,4 | 6,4
c | 43 060 60 ¢t 036 6,5 0,36 6,5
Cis | 4.6 | 6,4 cist 0,33 56 0,33 56
D | 50 060 69 d 56 | 56
Es 051 53 056 64 est | 56 | 56
E 048 50 | 6,8 e | 57 | 57
F | 53 | 7.3 f | 56 | 56
Fis 048 57 056 7.7 fiss | 5,7 | 5,7
G 046km 54 051 68 g | 58 | 58
Gis | 57 | 7.2 gis' | 58 | 58
A 046 60 051 76 a | 58 | 030 58 48
B 041 51 048 72 bt | 5,7 | 030 57 48
H | 54 048 76 ht | 57 | 030 57 48
c | 5,6 0,46KkM 7,1 ¢ 033 57 033 030 57 47
cis | 5,9 046 75 cis” 0,30 47 0,30 47
d | 6,2 041 62 & 48 | 48
es | 6,5 | 6,5 e | 48 | 48
e | 6,8 | 6,8 e | 47 | 47
f2 | 47 | 47
fisg | 47 | 47
g | 47 | 47
gis | 47 0,30 47
a | 47 0,27 38
b*> | 47 | 38
h? | 46 | 37
| 45 | 36
cs® | 45 | 36
& 46 | 37
ess | 4.6 | 37
e | 47 | 37
2 030 44 0,27 36
yht. 692,0 6892

8. Wahlstromin aénialan laajentaminen

Kuten edellisessd luvussa mainitsin, aoin Svenssonin  prototyyppia
rakentaessani kypsytella gjatusta myds Wahlstromin &anialan lagjentamisesta.
Minunkin tapauksessani piti paikkansa HansErik Svenssonin olettamus, jonka
mukaan useimpia kursseille saapuvia rakentgjia kiinnostaisi |ahinna uudempi
soitto-ohjelmisto, “lite senare repertoar”. Renessanssin ja barokin aikakausilta
[6ytyy toki runsaasti neljan oktaavin puitteissa pysyvaa musiikkia, mutta jo
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1700-luvun akupuoliskolla klaveerimusiikkia aettiin  yhd yleisemmin
kirjoittaa d*een saakka. Adnialan lagjentaminen diskantissa yhdella
kokosavelaskeledlla lagjentais Wahlstrom-mallin kayttoaluetta merkittavasti
haluamaani suuntaan ja sulkisi piiriinsa esim. ldhes kaiken J.S. Bachin
klaveerituotannon. Satunnaiset C:n aapuoliset sévelet olisi ylimpid diskantin
savelia helpompi korvata oktaavisiirroin.?®

soittamiseen, mutta minua kiehtoi erityisesti gjatus pienesta ja helposti mukana
kuljetettavasta soittimesta, jolla ohjelmiston valinta olisi vapaampaa kuin
akuperéisella Wahlstromilla. Tutkin ja mittailin talvella 1992-93 soittimiani
WPy Mar ja WPV Mar ja tulin siihen tulokseen, etté niissa olisi tilaa viela
yhdelle sidotulle kigliparille cis>-d®, jopa muuttamatta lainkaan alkuperaisten
kielten paikkoja. My6s ylimmille viritystapeille nytti riittavan tilaa, ainoastaan
kielisilta pitéis tehda diskanttipéastdan hiukan pitemmaksi.

Olin hankkinut vuonna 1990 Marholmenin kurssia varten suunnitellun
Wahlstrom-klavikordin rakennussarjan. Aloin tutkia, voitaisiinko siihen tehda
danialan lagjentamisen vaatimat muutokset. Rakennussarjan kielisilta-aihiossa
oli riittavasti pituutta yliméaréista kieliparia varten, mutta suuremman
ongelman aiheutti koskettimisto. Senkin aihio oli tosin riittdvan levea yhdelle
ylimé&réiselle yl& ja alakoskettimelle, mutta misté otettaisiin niiden vaatima
tila? Vamiin rakennussarjan ulkomittojahan el voisi suurentaa. Valittavaks jéi
kaksi mahdollisuutta:

1. Koskettimistoa pitéisi kokonaisuudessaan siirtda vasemmalle, jolloin
tarvikekotelo jais pienemmaks. Kyseisessi tapauksessa myds sitomattoman
alimman oktaavin koskettimien takaosia pitdisi kaventaa, jottei alin C-kosketin
tulisi liian l8helle soittimen vasenta reunaa. Ratkaisu aiheuttaisi muutoksia
my6s kielten mensuureihin. Mikdli kaikupohja kielisiltoineen jéisi ennalleen,
ylimmasta cis®-d*-kieliparista tuliss samanmittainen kuin standardimallin
kieliparista h?-c3, ja muiden kielten mensuurit pitenisivat.

2. Toisena mahdollisuutena olisi ottaa tila koskettimiston lagjennukselle
kaikupohjaa pienentamélla. Tama tuntui aluks huonolta ratkaisulta, olihan
alkuperdisen Wahistrém-klavikordin kaikupohja vahan kapeampi®®’ kuin
soinnillisesti hyvéks koetussa Anonymuksessa.

Historiallisissa klavikordeissa kaikupohjan koko ja muoto vaihtelevat
kuitenkin suuresti, ja monissa aikalaisten arvostamissa klavikordimalleissa se
on viela pienempi kuin Wahlstromissa.?® Niinpa péitin ssilyttda soittimen
vasemmanpuoleisen pédn tarvikekoteloineen ja sen kannessa olevine
intarsioineen entiselléén ja valitsin ratkaisuksi kaikupohjan pienentéamisen.
K oskettimiston etuosaan tarvittiin lisitilaa yhden alakoskettimen (d®) verran,
22 mm.*® Tangentin puoleisessa taemmassa osassa tilan tarvetta oli
mahdollista véhentdd kaventamalla diskanttikoskettimia. Tama edellytti
varovaisuutta ja huolellisia laskelmia, jotta sidottujen &anten tangenttien véli

%6 C:n alapuolella olevia &nié ei pidetty 1700-luvullakaan klavikordissa v ttamattémina (ks.
s. 160 ja 161).

%7 Tarkoitan kapeudella ja leveydella soittimen pitkén sivun ja syvyydell& lyhyen sivun mittaa.
Nama ovat luontevia ilmaisuja nimenomaan soittgjan nékokulmasta katsottuina. Myods Hubert
Henkel kayttéa vastaavia maéreita (breit-tief) klavikordikirjoissaan.

268 E5imerkiksi nakemissani J.A.Steinin klavikordeissa on varsin pienet kaikupohjat.

269 K oskettimiston etuosa = nimilistan etupuolella oleva osa, alakosketin = valkoinen kosketin
pianossa.
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saataisiin oikean mittaiseksi. Kavensin koskettimien takaosia niin paljon, etta
kaikupohja kapeni kyseiseltéd kohdalta vain yhdeksan millimetrid. Siita tuli nain
erimuotoinen ja hieman pienempi kuin originaalissa

Taulukko 12
Wahlstrém-klavikordin kaikupohjan mittojen muuttuminen &&nialan |aajenemisen seurauksena
(paksuuden muutokset siita rii ppumatta):

S01Hs968 W™ *PVmar
leveystakana 394 mm 385 mm

leveysedessd 353 330
Syvyys 317 317
paksuus 3,4-4,9 2,0-2,9

Kompensoin kaikupohjan pienenemistd vuolemalla kaikukopan ja
koskettimiston véliseinda kidlisillan diskanttipdén kohdalta kapeammaksi.
Saman tein sivuille liimatuille kaikupohjan ausrimoille. Kavensin my6s
viritystukkia samalla tavoin kielisillan bassopédn kohdalta: tdma oli
mahdollista, koska kyseisella kohtaa e endd ole viritystappga Nan
kaikupohjan resonanssipinta-ala kielisillan péiden lahettyvilla kasvoi. Pidin
kyseisia alueita soinnin kannalta merkityksellisimpina.

Aikaisemmissa klavikordeissani W'***PVMar ja W'¥PVMar olin
ohentanut kaikupohjaa melko tasaisesti niin, etté se on reunoistaan vain hieman
ohuempi kuin keskeltd. W'***PVMar:ssa jétin keskikohdan 2,9 mm paksuksi,
mutta ohensin reunoja enemman. Ohuimmillaan kaikupohja on vasemmassa
takakulmassaan, kielisillan diskanttipd8n vaiheilla, missi sen paksuus on 2,0
mm.

KAIKUPOHJAN PAKSUUS 2.0mm
KAIKUPOHJAN ALUSRIMAT
KAIKUPOHJAN PAKSUUS 2.9mm

[ |

\|
RI
TY

UK
Kl

VALISEINA KAIKUKOPPA

KOSKETTIMISTO

Kuva11. Klavikordin kaikukoppa. Vé@iseindd, kaikupohjan alusrimaaja viritystukkia on

vuoltu niin, etta ne eivét tummennetuilta kohdiltaan kosketa paikalleen liimattua kaikupohjaa. Fiirros:
Sami Vahteristo.

Kielten mensuureja &nialan lisdys e oleellisesti muuttanut. Marholmenin
Wahlstromeissd, jotka on varustettu modifioidulla S-muotoisella kidlisillalla,
ne oliva jo akasemmin muuttuneet akuperdissoittimeen verrattuna
merkittavasti: suurin muutos oli mensuurien piteneminen cn alapuolella
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Seuraavassa taulukossa vertaan alkuperdisen Wahlstromin ja modifioidulla
kielisillala varustettujen klavikordien W**¥*MRMar ja W**pVMar soivia
kielipituuksia.

Taulukko 13

Kielten mensuurit alkuperdisessia Wahistrom-klavikordissa ja_kahdessa sen modifioidulla
kielisillalla varustetussa rekonstruktiossa:

S01Hs968 W¥MRMar WSpvMar

C 971 mm 983 988 mm
Cis 945 969 970
D 921 953 954
Es 897 937 935
E 874 920 919
F 852 901 900
Fis 829 881 881
G 806 861 861
Gis 785 840 840
A 764 818 816
B 742 795 803
H 720 772 767
c 698 748 747
d 646 688 688
es 603 666 667
f 564 607 617
g 520 553 561
a 478 504 510
b 451 483 486
¢t 418 439 441
dt 379 397 399
est 357 377 386
! 324 337 343
gt 295 303 306
a 268 272 272
bt 250 255 256
2 229 225 228
d> 209 202 204
e 194 190 192
2 176 169 171
g° 157 150 153
a2 142 136 137
W 124 118 121
¢ 116 112 113
cis® 108

Edellinen, Margaret Raineyn soitin, on kielisiltansa puolesta tyypillinen
esimerkki Wahlstromeista, joita Marholmenissa on rakennettu vuodesta 1988
lahtien.?® W ®PVma sai lagennetun asnidansa takia erikokoisen ja
muotoisen kaikupohjan. Sek&n e ole aiheuttanut kielten mensuureihin
oleellisia muutoksia. Pienet erot johtuvat osittain siitd, etté tangentti on lyoty
hieman eri kohtaan kosketinvartta ja/tai taivutettu vahan eri tavalla sidottujen

2 5 muotoiseksi modifioitua kielisiltaa on kaytetty Marholmenin Wahlstrém-klavikordeissa
vuodesta 1988 l&htien samanlaisena ja samaan kohtaan kaikupohjaa liimattuna. Ainoan
poikkeuksen muodostaa rakentamani W**PVMar, jossa tosin on samanlainen kielisilta, mutta
eri kokoisen ja muotoisen kaikupohjan takia hieman eri tavoin kaikupohjalle sijoitettuna.



91

intervallien mittoja mééritettdessa.  Osittain  erot palautuvat viritykseen:
W ¥MRMa on tasavireinen, kun taass WY®PVMarssa oli  akuaan
keskisavelviritys, jonka muutin myohemmin Kirnberger Il1I:ksi. Sidotut
intervallit ovat eri j&rjestelmissa hieman eri suuruiset, minka seurauksena myos
kielten mensuurit poikkeavat hieman toisistaan.

Vuodesta 1988 léhtien Marholmenin Wahlstromeissa diskanttikielten
takapinnoja oli sirretty taaksepdin |ahemméks soittimen takaseinda Kun
kielen kokonaispituus nain kasvoi, kosketus tuli joustavammaksi ja soitin
helpommaksi hallita. Uuteen klavikordiini W'***PVMar sijoitin takapinnat
samalla tavalla. Alkuperaisen Wahlstrémin ylimméssa kielessé (¢®) tangentin ja
takapinnan valimatka on 111 mm. Uudessa versiossa c*:n taemmassa kielessi
vélimatkaksi tuli 128 mm (lisdys 15%) jaylimmassa (d°) 122 mm.*"

My®0s viritystapit sijoitin vuonna 1988 omaksuttua, Anonymuksesta lainattua
mallia soveltaen. Ylimaaraisen kieliparin takia kielisilta tuli kuitenkin hieman
eri asentoon kuin Marholmenin muissa kielisillan ja viritystappien osdta
modifioiduissa Wahistromeissa. Kielten kulmat kielisillala jaivéat niin ikaan
ylarekisteria lukuun ottamatta pienemmiksi kuin niissi. Seuraavassa taulukossa
Marhol menin Wa&histrémeja edustaa Mikko Korhosen soitin W***MKMar.

Taulukko 14
Viritystappien uudesta sijoittelusta _johtuva kielten kulmien muuttuminen Wahistrém-
klavikordeissa:

WIBMKMar WSSPVMar

cC 17 7°
c 1° 10°
¢t 12° 11°
c 12° 11°
¢ 12 12°
d 13°

Keskipinnapalkin ja pinnarivit sijoitin uudessa konstruktiossa samalla
tavalla kuin muissakin saman vuoden Wahlstrom-rekonstruktioissa. Palkki on
c®n kohdalla 6 mm kauempana etusivusta kuin suuren C:n kohdalla,
pinnarivien vali on 20 mm. Koskettimiston ja niiden osien mitat ovat
seuraavanlai set:

21 Kaikkien rakentamieni sormioklavikordien tangentin ja takapinnan valimatkat ovat
taulukossa 28, s. 121.
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Taulukko 15
Wéhlstrom-klavikordin W****PV mar ulkomitat, kaikupohja ja koskettimisto, mm:
Ulkomitat: leveys SyVyys
1143 (=orig.) 340 (=orig.)
Ulkoseinén paksuus: 13 (=orig.)
Kaikupohjan mitat: takaleveys etuleveys syvyys paksuus
385 330 317 2,0-2,9
Adniaa C-d®
K oskettimiston mitat: C Cis b & d &
koko pituus 290 249 260 302 262 303
keskipinna-takareuna 177 158 162 183 164 184
keskipinna-etureuna 113 92 98 119 99 177

keskip.-takareuna/lkoko pituus 61% 63% 62,5% 60,5% 62,5% 60,5%
keskip.-tang./tang.-etureuna  47,5% 49,5% 60,5% 59% 61% 59,5%

Keskipinnapalkki: vino (diskantti 6 mm kauempana etuseinasta kuin basso)
Keskipinnarivien vali: 20
Oktaavin leveys: 163 (=orig.)

Alkuperdiseen Anders Wahlstromin klavikordiin verrattuna koskettimiston
mittasuhteet ovat uudessa versiossa W **PVMar  oleellisesti muuttuneet.>
Vakka kosketinvarsien kokonaispituudet ovat sdilyneet kaytanndllisesti
katsoen samoina, niiden osien keskindiset suhteet ovat tulleet paljon
tasapainoisemmiksi. Ylakoskettimien takaosan suhde koko pituuteen on vain
kaksi prosenttiyksikkéa suurempi kuin alakoskettimien, ja ko. suhde séilyy
bassosta diskanttiin kutakuinkin samana. Y1& ja alakoskettimien keskinéisten
suhteiden erot pysyva kahden prosenttiykskén sisdla silloinkin, kun
taimmaksi mittauspisteeksi otetaan tangentti.*’* Bassossa tangentit ovat kielten
sijainnin vuoksi luonnollisesti 18hempané keskipinnaa kuin diskantissa

9. Y hteenvedon vuos 1994

9.1. Yleista

Vuonna 1994 Marholmenissa e rakennettu lainkaan uusia soittimia, vaan
keskityttiin tekemaan korjauksia ja hienosdatdja aikaisemmin rakennettuihin.
Viidentoista vuoden kokemus soitinrakennuskursseilta oli osoittanut, etta juuri
ja juuri soitettavaan kuntoon saadut soittimet olivat itse asiassa vasta
raakakopioita siitd, mita niista oli méara tulla. Viimeistely ja kurssin aikana
Kiireen vuoks usein tekeméttd, eikd useimmilla rakentgjista riittanyt taitoa ja
uskallusta tehdéa sitd omin péin kurssin jalkeen.

Vuoden 1994 kurssista tiedotettiin kaikille aikaisempina vuosina mukana
olleille rakentgjille, joille tarjottiin mahdollisuus korjata soittimissaan
ilmenneita vikoja ja puutteita seka viimeistella ja parannella niita Nan
Marholmeniin haluttiin samalla koota mahdollismman monia eri vuosina
rakennettuja soittimia vertailtaviksi. HansErik Svensson halusi selvittdd, mita
soittimille oli vuosien mittaan tapahtunut. Osallistuin kyseiselle kurssille ennen
kaikkea siksi, ettd minua kiinnosti mahdollisuus vertailla soittimiani toisiin

22 Originaalisoittimen mitat on esitetty taulukossa 1, s. 64. Muutokset johtuvat
keskipinnapalkin uudesta, soittimen etuseindén néhden vinosta asennosta ja keskipinnarivien
suuremmasta valimatkasta (ks. taulukko 6, s. 72 jataulukko 7, s. 73).

23 Mittaus on suoritettu tangentin keskikohdalta kosketinvarren ylapinnalla.
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Marholmenissa rakennettuihin. Olin juuri jarjestanyt Kuopiossa ensimmaisen
klavikordien rakennuskurssin ja arvelin saavani sen jatkoa gjatellen k&ytannon
tietoa ja kokemusta.

Svenssonin - SV¥PVMar listksi®’* otin mukaan kaikki - aikaisemmin
rakentamani W&hlstrémit, joita tuolloin oli kolme W****PVmar, W*¥'PVMar ja
WPV Mar. Kesdlla 1989 olin mielestani tehnyt voitavani saadakseni
ensimmaisen rakentamani klavikordin viimeistellyksi mahdollisimman hyvé&an
kuntoon. Vuosien 1992 ja 1993 kokemukset olivat kuitenkin avanneet uusia
ndkokulmia soittimien muunteluun. Muutosten kohteista nousivat téssa
vaiheessa etualalle kielitysja siihen | 8heisesti liittyvét tekijat.

Kielten paksuudet
Uusimmassa Wahistrom-versiossani W**PVMar olin lagientanut &nialaa
voidakseni soittaa silla lagiempaa ohjemistoa. Kaytettévissani  oli
vertailusoittimena viisioktaavinen Svensson Sv'**?PVMar: iso, 1700-luvun
loppupuolen ihanteita edustava klavikordi, joka oli soittotuntumaltaan téysin
erilainen kuin yksikdan Wahistrom-versioista. Viimeks mainitut vastasivat
Marholmenin tyyliin viimeisteltyind |ghinnd 1600-1700-lukujen vaihteessa
kéytettyja ratkaisuja.®”> Naiden kahden klavikordityypin kéasittely vaatii itse
asiassa erilaista soittotekniikkaa. Suurikokoista Svenssonia pystyi soittamaan
voimakkaallakin otteella sdvel puhtauden siitd karsimétta. Soidakseen hyvin sen
pitkét kielet vaativat melko suuren jannityksen, ja siksi ne elvéat anna periksi
yhté helposti kuin Wahistromien lyhyemmét ja ohuemmat kielet. Silla ol
kohtuullisen helppo kontrolloida voimank&yttonsa tasoa niin, etté tangentti j&a
kiinni kigliin nostamatta kuitenkaan liikaa niiden jannitysta. Wahlstromia taas
oli kasiteltéava hyvin kevyella otteella. Pienikin kontrollin horjahdus voiman
kaytossa aiheutti saveltason muuttumisen, jolloin soitosta tuli epapuhdasta. >
Etenkin 1700-luvun loppupuolen kirjallisuudessa klavikordia ylistetdan
ilmaisuvoimaisimmaks kaikista soittimista. Soittajan t&ytyy kuitenkin kyet&
my6s kontrolloimaan ilmaisuvoimaansa. Musiikki, jonka soittaminen tuli
mahdolliseksi &énialan lagjennuksen jalkeen uudella Wahistrom-versiolla
WPy Mar, vaati ilmaisuun ekspressiivisyytta ja myds dynaamisia
vaihteluita, joiden hallinta tuotti vaikeuksia. Olin kuitenkin halunnut tehda siita
yleissoittimen, joka soveltuisi my6s suunnilleen akavdilla 1740-1770
sévelletyn klaveerimusiikin soittamiseen.”’”

27 Sel ostin Svenssoniin vuosina 1993 -1994 tekemidni muutoksialuvussalllA, 7.3, s. 83 -85.
% Tiedossani e ole ainoatakaan 1600-1700-lukujen vaihteen klavikordia, jossa alkuperéinen
kilitys olisi edes odittain sdilynyt. Tuon gjan soittimia ei mytskdén vielé varustettu kielten
paksuuksia osoittavin numeroin. Kéasitykseni, jonka mukaan 1600-1700-lukujen vaihteen
pienikokoisissa klavikordeissa olis kéytetty ohuempaa kielitystd kuin mychemmin 1700-
luvulla, perustuu kielityskokeiluihin, joilla olen etsinyt klavikordeihini hyvéa sointia ja
luontevaa kosketusta, sek& havaintoihini muiden soittamieni klavikordien kielityksistd. 1700-
luvun puolivalista lahtien tendenss paksuntaa klavikordin kielitystd on todennettavissa sekéa
kirjallisista etta soitinkohtai sista | 8htei sta.

2% Klavikordia soitettaessa kielet soivat niin kauan, kun tangentti pysyy niissa kiinni. Jos
kosketinta painaa voimakkaammin, tangentti tyontéa koskettamiaan kielid ylospéin ja vetdé ne
kiredBmmalle, jolloin séveltaso nousee. Soittajan on kyettéva hallitsemaan kosketuksensa niin,
ettel hén aiheuta tahattomasti séveltason muutoksia.

21 Kyseiselle aikavalille mahtuu mm. J.S. Bachin myohéistuotantoa, C.P.E. Bachin varhaistaja
keskivaiheen tuotantoa seké Haydnin ja osittain my6s M ozartin varhai stuotantoa.
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Marholmenin Wahlstrémien voima ja ongelma oli vuosimallista riippumatta
niiden ohuessa kielityksessd&. Ansiona oli saman ominaisuuden mukanaan
tuoma kyky mukautua hyvéilevan pehmeisiin otteisiin, joilla taitava soittaja voi
ilmentd& herkkid affekteja monipuolisesti. Ongelmallisuus pajastuu, kun
soittimeen on kaytdva kiinni rgummin ottein. Kosketuksen tasaisuutta ja
soinnin puhtautta on perin vaikea kontrolloida, ja soittaja menettéa helposti
soittimensa hallinnan.

Samoihin aikoihin, kun Anders Wahistrom rakensi soittimensa, C.P.E. Bach
edellytti  soitettavuudeltaan  hyvata klavikordilta kykya mukautua
kummankinlaisiin otteisiin (ks. aaviite 370, s. 145). Aloin pohtia, saisinko
kehitellyksi uusimmasta Wahistromistda W***PVmMar soittimen, joka vastaisi
C.P.E.Bachin mé&aritelméa hyvastd klavikordista Ensimméinen kokeilujen
kohde olisi tall6in juuri kielitys: miten paljon paksummat kielet soittimeen
VoIS panna niin, ettd se kestdisi my0s rgjumpaa otetta menettémétta liikaa
joustavuudestaan.

Vaihdoin kielityksen kevéttalvella 1994 korva- ja sormituntuman pohjalla
huomattavasti alkuperaista paksummaksi kuitenkin niin, etta soittimessa séilyi
kauttaaltaan kasitykseni mukainen tasapainoinen sointi ja soittotuntuma®’®
Uusi kielitys osoittautui onnistuneeksi niin, ettd matemaatti sestikin laskettuina
kielten jannitykset bassosta diskanttiin silyttivét siséisen tasapainonsa. %

Kokeilin paksumpaa kielitystd my6ds ensimméiseen rakentamaani
Wahlstrémiin WPV mar. Kidlitys jé kuitenkin selvasti ohuemmaksi kuin se
versio, jonka olin tehnyt modifioituun klavikordiini W****PVMar. VVuoden 1987
soittimessa WPV Mar kielitys sai jaada |ahes ennalleen. Vaihdoin ainoastaan
kolme kidliparia (F,A jad) astetta paksumpaan.

Marholmenin standardikielityksessa vuodelta 1984 Ci:lle ja D:lle annettiin
kaksi paksuusvaihtoehtoa (ks. taulukko 5, s. 71). Itse olin rakentamisvaiheessa
valinnut niista paksumman ensimméiseen W****PVMar ja ohuemman toiseen
WPy Mar klavikordiini. Kolmannen klavikordin W****PVmar alkuperéinen
kielitys oli nédistd hieman poikkeavan, vuonna 1990 Marholmenissa
vakiintuneen kaytannon mukainen (ks. luku I11A, 6.2, s. 76).

Kesdlla 1994 tehdyt muutokset eivét kaikin osin jaéneet pysyviksi. Parin
vuoden kuluttua jatkoin edelleen kielityskokeiluja: W'***PVMar sai vaiheittain
vida paksummat kielet ja versioon W®'PVMar palautin Marholmenin
standardin 1984 mukaisen kielityksen. Seuraavassa taulukossa néhdéan vuoden
1994 kielitysten ja yksittdisten kielten jannitysten ohella myds eri kielitysten
aiheuttamat kokonaiskuormitukset.

28 Alimmassa bassossa tangentin lyéntipiste on lahellé kielen vasenta paétd, jolloin kielen
vasen, sammutettu osa j&a lyhyeksi. Wahistromissa tama osa on pisimmillaan exn vaiheilla,
jonka jélkeen se jélleen lyhenee diskanttia kohti mentéessa. Mité keskemmélle kieltéa tangentti
osuu, sitd enemman kieli joustaa. Tasaisen kosketuksen aikaansaamiseks kielten jannityksen
on oltava suurimmillaan sielld, missd kielten vasen, sammutettu osa on pisimmill&an.

2 Tarkoitan sissisella tasapainolla kaytanndllistd, soittgjashtoista arviota soinnista ja
soitettavuudesta. Kielityksen sisdinen balanssi on kohdallaan, kun sointi on bassosta diskanttiin
eri rekisterien kesken tasapainossa ja sama, sopivan joustava kosketus sdilyy kautta koko
koskettimiston.
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Taulukko 16

Vuonna 1994 Wahlstrom-versioihin tekeméani uudet kidlitykset:

Ensimmii sessé sarakkeessa (W'*¥’PVMar) on suluissa a kuperéinen Marholmenin vuoden 1984
standardin mukainen kielitys, jonka myds palautin soittimeen 1997. Neljannessi sarakkeessa
(W™3PVMar) on vuoden 1996 kielitys ja suluissa siihen 1997 tehdyt muutokset. Jannitysten
laskennan perustana olevat kielten mensuurit on esitetty taulukossa 27, s. 121.

PM=punainen messinki, tiheys 8,769 g/cm?
KM=keltainen messinki, tiheys 8,536 g/cm?
Kielten jannitys, kun a" = 440 Hz (sarake 4 415 Hz)

WPV Mar WPV Mar WHS3PVMar WHSPV Mar
(muutokset 1997 kielitys 1994 kielitys 1996
suluissa) (muut.1997 suluissa)
paksuus jannitys paksuus jannitys  paksuus jannitys  paksuus jannitys
mm kp®® mm kp mm kp mm kp

C 046km 23 0551pM 2.9 052pm 3,2 0,52pM 3,2

Cis 0,46 25 0,46KkM 2,5 0,52 34 0,52 34

D 041 2,1 0,46 2,7 0,48 32 0,48 32

Es 041 2.2 0,41 2,2 | 34 | 34

E 041 23 | 23 0,48 3,7 | 3,7

F  041(0,37)25(2,1) 041 25 044km 3,3 0,48 4,0

Fis 0,37 2.2 0,37 2,2 | 35 0,44 3,6

G | 2,3 | 23 0,44 38 | kM 38

Gis | 25 | 25 0,40 33 0,44 4,0

A 037(0,33)2,6(2,1) 0,37 2,6 | 35 0,40 35

B 033 2,2 0,33 2,2 | 3,8 | 3,7

H | 2,4 | 2,4 0,40 39 | 39

c | 25 | 25 0,36 34 | 4,2

d 0,33(0,30)2,7(2,3) | 2,7 | 3,6 0,40 45

es 0,30 24 | 28 | 38 0,36 38

f | 2,6 0,33 3,0 0,36 4,1 [ 41

g 030 2,7 0,30 2,7 0,33 3,6 | 43

a 028 24 0,30 29 | 3,7 | 45

b | 25 0,28 25 0,33 3,8 0,36 45

ct | 2,6 | 2,6 0,30 33 0,33 4,0

dl | 2,7 | 2,7 | 34 | 41

es | 2.8 | 2.8 | 35 | 43

£ 028 29 | 2,8 0,30 35 0,33 43

g 025 2,4 0,28 29 0,28 31 0,30 35

a | 2,5 0,25 24 | 31 | 35

b | 2,5 | 2,5 | 31 | 35

| 2,6 | 2,6 | 31 0,30 35

VR 2,7 | 2,6 | 31 0,28(0,30)3,1 (3,5)

e 0,25 2,7 | 2,7 0,28 31 | 31

2 023 2.2 0,25 2,7 0,25 24 | 31

g | 2,2 0,23 2,2 | 25 0,28 31

& | 2,3 | 2,2 0,25 25 0,25(0,28)2,5 (3,1)

h? 0,23 2.2 0,23 2,2 0,23 21 | 24

cis’ 0,23 2,1 0,25 2,5

yht. 162,6(160,0) 168,6 223,6 247,6(249,8)

%0 Olen kayttanyt jannityksen mittayksikkona kilopondia, koska se on vakiintunut kaytantd
Marholmenin dokumentaati ossa.
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Soitinkohtainen kokonaigannitys on saatu kertomalla yksittdisten kielten
jannitysten summa kahdella, koska Wahlstromit ovat kauttaaltaan
kaksikuoroisia. Vuonna 1997 klavikordiin W**PVmar vaihtamani kielityksen
kokonaiskuormitus on Marholmenin standardiin 1984 verrattuna yli
puolitoistakertainen.

9.3. Takapinnan ja tangentin vélimatka

Takapinnan ja tangentin valin suurentaminen diskanttikielissa oli parantanut
Svenssonin soitettavuutta. Vastaavaa ratkaisua oli sovellettu Marholmenissa jo
vuonna 1989 rakennettuihin Wahlstrom-klavikordeihin: takapinnojen sijoitusta
muutettiin ylarekisterissa niin, etta niiden ja tangentin valinen etéisyys suureni
myonteisiksi koetuin seurauksin. Anonymuksessa, josta oli monin tavoin
otettumallia Wahlstrémien muunteluun, kyseinen valimatka on c*ssa perati
158 mm. Soittimessani WPV Mar siirsin takapinnoja niin, etta niiden ja
tangenttien védlimatka tuli kéytdnnollisesti katsoen samaksi  kuin
Anonymuksessa. Vastaavalla tavalla siirsin niita myos Wahlstrom-versioissa
WPy Mar ja W*¥PVMar. Viimeks mainituissa e kuitenkaan ollut tilaa
aivan nain suureen muutokseen, koska kyseinen kielen osa oli alun perinkin
lyhyempi. Siirsin 4-5 kieliparin pinnat soittimen takaseindn viereen, minka
jakeen annoin pinnarivin kéantyé jyrkasti kohti vanhaa linjausta.

Seuraavassa kuvassa on nahtavissa soitinversion W**PVMar 12 ylimméan
takapinnan akuperdiset paikat, jotka ovat suorassa linjassa niitd alempana
olevien takapinnojen kanssa, ja niiden uudet paikat ldhempéna soittimen
takaseinda.

Kuva 12. Takapinnojen siirto klavikordissa W****PVMar. Kuva: Merja Hannikainen

Seuraavassa taulukossa on tangentin ja takapinnan valimatka Anonymuksen
c3-kielessa ja muutos, jonka tein kolmen Wéhlstrom-klavikordin vastaavissa
kielissd. Anonymuksen mitan olen ottanut piirustuksesta, Wahlstromien mitat
puolestaan ovat perdisin rakentamistani soittimista.
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Taulukko 17
Tangentin jatakapinnan valimatka, mm:
C3
vanha uus
Anonymus S01 NordM 264-785 158
WAahlstrom WPy mar 107 147
WPV Mar 108 137
WSPV Mar 128 156

Kielten vaimentaminen

Ké&ytanto oli osoittanut, ettd vaimennusnauhan punomistavalla, -tiheydella ja
tiukkuudella on  merkityksensa  klavikordin ~ soinnin - muovaajana.
Punomiskokeiluissa, joita olin tehnyt muutamaa vuotta akaisemmin
ensimmaisessa  klavikordissani W'*PVMar, olin péitynyt akuperédista
[6ysempaén punokseen. Kielityksen varovaisen paksuntamisen jalkeen se
tuntui kuitenkin vaativan vielakin 10ysempaa punosta.

Monien kokeilujen jalkeen p&ddyin seuraavanlaiseen ratkaisuun. Alueelle
C-A tuli yhtendiseksi matoksi punottuina 14 vierekkaista nauhakerrosta. A:n
jakeen punos harveni niin, ettéd nauhasuikaleiden véliin jai kielta nakyviin,
mutta ch:sta ylospain se jaleen tiheni. Koska vierekkéiset nauhansuikaleet
ulottuivat vain 2-3 kidliparin yli kerrallaan, ne tyontyivét kiinni toisiinsa. Se,
ettd joidenkin sivelten kohdalle®® tuli  kaksinkertainen =~ mé&ira
punontakerroksia, johtuu siitd, ettd sidotussa klavikordissa tangenttien
vdlimatkat ovat ana sSdosten mukaan  hyvinkin  erisuuruiset:
viritygjarjestelmésta riippuen tangenttien vai on aimmassa sidotussa
intervallissa c-cis jopa 38 mm, kun taas viereisessi sitomattomassa intervallissa
cisd se on n. 10 mm. Alimpaan bassoon, kiinnitystukin ja C:n tangentin
vdliin, mahtui nelj& punontakerrosta 8 mm levedé nauhaa. V hintéan sen verran
C:n kunnollinen vaimentaminen vaatikin. Cis ja D puolestaan eivét tarvinneet
enempda vaimennusta, joten aloitin viidennen kerroksen vasta Es-savelen
kohdalta.

Kuva 13. Basson ja keskial ueen vaimennusnauhapunos klavikordissa W PV Mar. kuva: Pv

%1 Asia nskyy havainnollisesti seuraavassa kaaviopiirroksessa. Uuden nauhakerroksen
punominen on yleensa aloitettu kerta kerralta ylemmasta kieliparista ja valilla hypétty kerralla
kahden, neljan ensimméisen nauhakerroksen jalkeen jopa kolmen kieliparin yli. Oikeassa
reunassa punos on doitettu kaksi kertaa samalta d-kieliparilta. Epésdanndllisyyksilla séédell&an
nauhapunoksen maéréd ja sitd, mihin kohtaan tangenttien ja takapinnojen vélisela aueella
nauhapunos sijoittuu.



98

—
.—i-—

—— IS,
“ N \‘ NN\ :
=~.’ai'!!a‘1!ii!‘-.‘\’=" IRV,
—‘m(l;-} ?-In'-ﬁ‘li-\l=‘¥’.
_i HHHH S =
— H A
-,r’ml 'l' l‘- t '

)

Kuva 14. Basson vaimennusnauhapunos klavikordissa W* PV Mmar. Piirros: Sami Vahteristo

Seuraavassa taulukossa 18 A nahdaén uusien nauhakerrosten maara kunkin
savelen kohdalla ja myds, monenko kieliparin yli kukin kerros ulottuu. Kunkin
sdvelen viereen kirjoitettujen lukujen mééra = kerrosten méard. Merkintd C-D
7,8,8,12 tarkoittaa ndin ollen, ettd C, Cis ja D-kieliparien yli on punottu nelja
kerrosta vaimennusnauhaa. Ensimméinen eli vasemmanpuoleinen kerros on
punottu seitseman kieliparin (C-Fis) yli, toinen ja kolmas kahdeksan (C-G) ja
neljds kahdentoista (C-H) yli. Eskidiparin kohdalta alkaa kaks uutta
nauhakerrosta joista ensimmaéinen ulottuu H:n ja jakimméinen c:n yli jne.
Taulukossa esitetyt tiedot kuvaavat sitd, miten punominen kaytanndssa

tapahtuu. Se soveltuu sellaisenaan vaimennusnauhan punontaohjeeksi.

Taulukko 18 A
Wahl strém WPV Mmar, vaimennusnauha:

C-D 78812 H-c 55
Es 910 d 3444
E 9,10 es 34
F 9,9 f 34
FisG 8,9 g 34
Gis-A 7,7 a 3,3
B 56 b 2334

3.3
23
2223
23
2223
2223
2,3

22,23
2,3
22,23
2,3

2,3

2
1+lopetus

Taulukosta B ilmenee kunkin kieliparin yli menevien nauhakerrosten
kokonaisméadra. Siitd on luettavissa, paljonko vaimentavaa nauhaa on punottu
kunkin kielen ympérille. Mitd enemman nauhaa on, sitd suurempi on sen

sointia vaimentava vaikutus.



99

Taulukko 18 B
Wahlstrom WPV Mar, vai mennusnauha:

CD4 c 17 ct 9 ¢ 7
Es 6 d 19 d 7 7
E 8 es 17 est 9 e 7
F 10 f 11 f! 7 f 7
Fis 12 g 9 g 7 ¢ 5
G 13 a7 a 9 & 5
Gis 13 b 9 bt 7 K 3
A 15

B 17

H 19

Klavikordissa W***’PVMar vaimennusnauhan punomistapa sai basson osalta
jaéda melko perinteiseksi. Runsas nauhaméara antoi ohuesti kielitetyssa
soittimessa jantevyytta suuren ja pienen oktaavin taitetienoon kielille, joissa
takapinnan ja tangentin vali on pisimmill&&n. Jo ensimmaiset, vasemman sivun
puoleiset nauhakerrokset ulottuvat niissa aivan kiinnityslistan reunaan asti.
Kolme dlinta kieliparia (C, Cis, D) saivat kukin vain nelja rinnakkaista
nauhakerrosta. Sen jalkeen kerrosten méaré kasvaa tasaisesti echen asti, séilyy
suurena ch:een asti, minka jalkeen se akaa vaheta Ylimpien kieliparien
kohdalle punoin vaimennusnauhaa niin vahan kuin mahdollista pyrkien nain
saamaan soinnin  kirkkaaks ja avoimeksi. Seuraavasta valokuvasta ja
taulukosta ilmenee kunkin kieliparin yli menevien nauhakerrosten maara.

Kuva 15. Basson vaimennusnauhapunos klavikordissa WPV Mar. Kuva: PV

Taulukko 19

Wahlstrom WPV Mar, vaimennusnauha

CD4 c 21 ct 15 ¢ 7
Es 6 d 15 d 13 o 6
E 6 e 17 e 13 & 6
F 8 f 13 f 11 f? 4
Fis 10 g 13 g 9 ¢ 2
G 12 a 15 a 9 & 2
Gis 14 h 15 bt 9 P 2
A 16

B 18

H 20
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Klavikordiin ~ W*®PVMar  kokeilin  aikaisemmista  poikkeavaa
vaimennusmenetelmdd.  Olin  etsinyt slle jamékadmpda kosketusta
paksuntamalla kielitystd. Sammutuksen keventdmiselld puolestaan tavoittelin
herkkda ja heledd sointia. Klavikordeille on yleisesti ottaen ominaista, etta
pissmmét kielet, jotka ulottuvat soittimen vasempaan takanurkkaan saakka,
joustavat muita kielid& enemman. Kosketusta voi tasoittaa kayttdmalla
kyseisella alueella paksuja kielid ja lisédmall&a siten niiden jannitysta Juuri nain
olin kyseisessa tapauksessa menetellyt. Liialista joustoa voi hillita myo6s
tiukalla vaimennusnauhapunoksella. Kummallakin keinolla on kuitenkin
rgjoituksensa. Kovin paksut kielet elvat soi hyvin ja liian tiukka punos
puolestaan muodostaa jdykdn maton, joka toisaalta tukahduttaa sointia ja
toi saalta heijastaa naapurikieliin soinniltaan epamaéraista varahtelya

Kielten joustoa voi vahentdd myos asentamalla niiden takaosan pédle
laatan, joka pysayttda niiden ylospéaisen liikkeen. Jouston maara riippuu taloin
siitd, miten lahelle tangenttia sen reuna ulottuu. 1700-luvun tunnetuista
rakentajista laattaa on kayttanyt mm. C.G. Hubert (1714-1793). Vastaava laatta
asennettiin joksikin aikaa my6s Kaj Déransin soittimeen W **KDMar, joka
kuului Marholmenin ensimmaéisiin Wahlstrémeihin.

Kokeilin laattassétoa myos klavikordiini  W'*°PVMar. Vasempaan
takanurkkaan kielien paélle kiinnitetty laatta on suorakulmaisen kolmion
muotoinen. Tarkoituksena on estda pisimpien kielten tarpeettoman suurta
joustoa. Laatan alapinnalle liimasin paksun huovan, joka samalla toimi myods
vaimentgjana. Tdllaisena se e estd kielen venymista ja kiristymistd koko
pituudella, mutta se estda sitd nousemasta kovin korkealle voimakkaallakaan
otteella soitettaessa. Muilta osin hoidin vaimennuksen pelkéastéén painelemalla
kielten véliin huopanauhaa, joka téllGin el esté kielten joustoa vaan ainoastaan

sammuttaa sen soinnin.
——
LABLLLLY
—=

Kuva 16. Klavikordin WPV Mar vaimennusnauha ja laatta. Kuva: Pv

Y hteenvetona voidaan todeta, etté klavikordin vaimennusnauhan punominen
on pitkdlti tasapainoilua kahden toisiaan vastaan taistelevan eementin,
kirkkaan, voimakkaan soinnin ja jantevan, vakaan soittotuntuman valilla
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Viritysjérjestel mét

Olin asentanut kaikkiin kolmeen rakentamaani Wahistrémiin, WPV mar,
WPV Mar ja WPy Mar, alkuperaissoittimen tapaan
keskisavelvirityksen.?®® Kyseisessi jarjestelméssd kahdeksan suurta terssia
viritetéddn puhtaaksi. Néin viritetyssa klaveerisoittimessa yhdeksan savellgjia:
B-, F-, C-, G-, D- ja A-duurit seké g-, d- ja amollit soivat todella puhtaasti.
Kuitenkin jo JSBach kaytti sivellyksissdan paljon kromatiikkaa ja myos
sdvels kaikissa 24 sivellgiissa. Keskisavelviritys osoittautui ennen pitk&a
huonoksi ratkaisuksi klavikordiin W****PVMar, jonka &énialaa olin lagjentanut
voidakseni soittaa silla my6s uudempaa musiikkia. Niinpd siirsin siina
tangenttien paikkoja ja viritin soittimen Joh. Ph. Kirnbergerin esittdman I11
vaihtoehdon mukai sesti.”®

"\Wahlstrom-burken”

Erés kaikille Marholmenissa rakennetuille Wahistrémeille yhteinen ongelma
korostui klavikordissa W'*PVMar. Savelen ¢! vaiheilla soittimen &&ni on
yleissoinnista poiketen voimakkaan kumea ja "purkkimainen'. 1Imio
tunnettiinkin  Marholmenissa nimella "Wahlstrom-burken”. Sen arveltiin
johtuvan siitd, etté kaikupohja véréhtelee joltakin alueelta liian voimakkaasti ja
vahvistaa tiettyja matalia osasdvelid. Mikko Korhonen ryhtyi jo vuonna 1989
poistamaan ko. epétoivottua resonanssia omasta soittimestaan W **MKMar.
Han teki sen pohjalevyyn kaikupohjan alle reidgn ja liimas kaikupohjan
alapintaan ylimaéraisen, sita jaykistavan riman.

Tein samoin lagjennetulle WAhlstromille WPV mar. Tutkin varahtelyja
painamalla pohjalevyyn avatusta reiasta lyhytta rimaa kaikupohjaa vasten eri
kohdissa ja etsien néin paikkaa, johon ylimaéréinen rima pitaisi liimata. Paikka
[Bytyi ja uuden tukiriman avulla sain “purkkimaisuuden” merkittévasti
vahenemaan. Liimasin uuden 19 mm pitkdn, 8 mm levedn ja 6 mm korkean
riman sivuseindn suuntaisesti, yhta kauaks etu- ja takaseinasta siten, etta se
ristedd kielisillan kanssa c:n kohdalla. Alkuperéinen tukirima, joka j&
pakaleen, on 290 mm pitka, 85 mm leved, 12 mm Kkorkea
poikkileikkaukseltaan suorakaiteen muotoinen ja paistéan hieman madallettu.
Se ristedd kidlisillan kanssa kummankin keskikohdalta siten, ettd pitkéa sivua
kohti aukeava kulma on 40°.2%* Siihen, etta valiseinan aukko ja erityisesti sen
koko saattaa vaikuttaa kaikukopan ominaisresonanssiin ja "Wahlstrom-
purkkiin”, e Marholmenin eikd myo6hemmin Kuopionkaan kursseilla
kiinnitetty huomiota

%2 gidotussa klavikordissa sidotut sivelet soitetaan samalta kieliparilta ja intervallin suuruus
riippuu ko. savelet tuottavien tangenttien vélimatkasta. Viritygérjestelméda e nédin ollen voi
muuttaa muutoin kuin siirtdmall & sidottujen &nten tangenttien paikkoja.

% Kirnberger lll:ssa samoin kuin kayttamassani keskisavelvirityksessakin  kavennetaan
kvinttgja c-g, g-d, d-a ja ae niin paljon, etta terssi c-e tulee tdysin puhtaaksi. Kaytannossa
mainitut kvintit sSiirretd8n samaan oktaavidlaan kéayttamalla joka toisessa niistéa
kéanteisintervallia kvarttia, joka viritetddn vastaavasti lagjaksi. Keskisavelvirityksessa néin
saaduista temperoiduista savelistd léhtien viritetd8n puhtaita terssgjd, Kirnberger lll:ssa
puolestaan c:std ja exsté lahtien puhtaita kvintteja. Kirnberger I11:ssa, samoin kuin muissakin
“hyvissa virityksissd* (wohl temperieren = virittdd hyvin), kakki savellgjit ovat
erilai suudestaan huolimatta kayttokel poisia.

%4 vertaaluku 111 A, 4.4. s. 70: vuosien 1986 ja 1987 klavikordit W****PVMar ja W****PV Mar.
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Olin nyt muokannut kolme Marholmenissa rakentamaani Wahlstromia
selkessti erilaisiksi. Uusin, WPV Mar, poikkesi lagjennetun &nialansa ja
Siitd seuranneiden mittasuhdemuutosten takia merkittévasti muista siella
rakennetuista. Kehittamieni varianttien yksildllinen luonne ja niiden
erityispiirteet  jéivdt askarruttamaan minua.  Kehittelymahdollisuuksien
tiedostuessa aloin pohtia, miten kunkin Wahlstrom-variantin omaa profiilia
oliss mahdollista entisestéén vahvistaa ja eriyttéd. Seuraavat vuodet olivat
testaamisen aikaa. Hain entistd selvempéda erityisluonnetta yhta lailla jo
rakentamilleni soittimille kuin niille, jotka tein vuosina 1994 ja 1995
K uopiossa (W****PVKuo ja W**PVKuo).

Kuva 17. Klavikordi WPV Mar. Kannen maalaus Andrew Stevenson. Kuva: Pekka M akinen.
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B Wahlstrém-klavikordin kehittelya Kuopiossa

1. Rakennuskurssit 1994 ja 1995

1.1. Jarjestelyt ja soittimien rakenteelliset perusratkaisut

Vuos 1994

Suomalaisten klavikordinrakentajien méard Marholmenin soitinrakennuskurs-
seilla oli kasvanut véhitellen niin, ettd huippuvuonna 1993 kuudesta
rakentgjasta viis oli suomalaisia. Kyseinen kehitys kypsytti véistdmétta
gjatuksen vastaavan kurssin jérjestamisestd myGs Suomessa. Keskustelin
asiasta Hans-Erik Svenssonin kanssa, ja sain luvan kayttda hyvéakseni
vastaavan kurssin jarjestamisessd kaikkea Marholmenissa saamaani tieto-
taitoa. Valitsin Kuopiossa rakennettavaksi klavikordimalliksi Wahlstrémin
lahinna siksi, ettd halusin jatkaa sen kehittelyd. Marholmenissa kiinnostuksen
painopiste oli siirtynyt viisioktaaviseen Svensson-malliin eika sielld moneen
vuoteen rakennettu uusia Wahlstromeja.

Kuopion ensimméinen rakennuskurssi pidettiin kesélla 1994 Rajalan koulun
puuty6tiloissa, vastaavana jarjestgjana oli Kuopion konservatorio.”® Siita tuli
menestys. kolmentoista rakentgjan voimin rakennettiin yhteensd yksitoista
klavikordia. %*® Kurssista & ilmoiteltu yleisesti, koska jo sitd valmisteltaessa
kéavi ilmi, etta rakentgjia tulee yllin kyllin lahipiirista: kaikki tulivat Kuopion
konservatoriosta tai Sibelius-Akatemian Kuopion osastosta.
Y hteistydkumppanikseni kurssin ohjagjana sain soitinrakentaja Arno Pellon,
joka myods valmisti tarvittavat rakennussarjat.

Suunnittelin - Kuopion kurssia varten Wahlstrom-klavikordista uuden
version. Edellisen, W*3PVMar, olin rakentanut akuaan nelioktaaviseksi
suunnitellusta rakennussarjasta ja lagentanut sen &anialaa pienentamalla
kaikupohjaa (ks. IIIA, 8. s. 85-87). Uudesta versiosta, W' ***PVkuo, jossa
sdilytin toteuttamani lagjennuksen, tuli 17 mm leveampi (1160 mm) kuin
alkupergisesta (1143) syvyyden siilyessa samana®®’ Lisdtyn aakoskettimen
etuosa on 24 mm leved, joten lagiennus e aivan riittdnyt kompensoimaan sen
vaatimaa tilaa kaikupohjan etureunassa. Halusin sen kuitenkin takaosastaan
yhté levedks (394 mm) kuin alkuperdinenkin. Kokemuksen pohjalla néet pidin
kielisillan diskanttipdén lahella olevaa kaikupohjan vasenta takanurkkaa
soinnin kannalta merkityksellisempéné kuin kidlisillasta kauas jéévéa vasenta

%5 Rajalan koulu saatiin kurssin pitopaikaksi siksi, etta olin aikaisemminkin rakentanut siella
soittimia yhdesséa koulun opettajana toimivan Pentti Thuren kanssa. Thure oli jo aikaisemmin,
vuonna 1988 rakentanut siella mm. Wahistrom-klavikordin Wolffin piirustusten pohjata
modifioimatta sitd lukuun ottamatta kaikupohjan paksuutta. Kielisillan yl&pinnan Thure oli
kuitenkin pyoristanyt (ei viistonnut) niin, ettd pinnat sijoittuivat sillan korkeimmalle kohdalle.
%8 K urssia varten suunnittelemani Wahlstrom-version lisaksi, joita tehtiin yhdeksén kappaletta,
kurssilla rakennettiin pieni sitomaton klavikordi John Barnesin suunnittelemasta ja Early
Music Shopin markkinoimasta rakennussarjasta seké rekonstruktio Henri Arnault de Zwollen
vuoden 1440 tiencilla kuvaamasta klavikordista Jalkimméisen rakens Mikko Korhonen
Arnaultin kuvausten pohjalta tekemansa suunnitelman mukaan.

%7 Osallistuin itse kurssille ja rakensin yhden (W****PVkuo) soittimista.
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etunurkkaa. Lagjensin kaikupohjan resonoivaa pinta-alaa samaan tapaan kuin
vuonna 1993 vuolemalla vdiseindd, kaikupohjan alusrimoja ja viritystukkia
sisdreunastaan kapeammiksi. N&in kaikupohjasta tuli kaytannollisesti katsoen
samankokoinen  kuin  akuperdissoittimessa, mutta sen  alapuolinen
resonanssitilajé hieman pienemmaksi.

Uuden soitinversion kielitykseenkin  tuli  muutoksia.  Aikaisemmissa
Wahlstrom-variaatioissa W***PVMar ja W**¥PVMar ovat a ja d-savelet
sitomattomia lukuun ottamatta ylinta diskanttia, jossa on kaksi poikkeavaa
sidosparia. a®-b? ja h®-c®. Vuoden 1993 versiossa W ***PVMar on ngiden lisaksi
viela kolmas poikkeava sidospari, cis>-d®?® Vaikka kolmessakaan
poikkeavassa sidosparissa e sinansi ole mitéén tavatonta, se on soittajan
kannalta epdmukava ratkaisu. Laskimme Arno Pellon kanssa, ettd soittimeen
mahtuisi viela yks kielipari ja lisédmalla sen muutimme sitomisen ylos asti
diatoniseksi: & sitomaton, b*-h? sidottu, c>-cis® sidottu ja d® sitomaton (vrt.
taulukko 2, s. 65).

Vuosi 1995

Toinen Kuopion kurss jérjestettiin heti seuraavana vuonna 1995. Y hteisty6-
kumppaniksi Kuopion konservatoriolle tuli Kuopion ké&si- ja taideteollisuus-
akatemia, jonka puutydtiloissa kurssi talla kertaa pidettiin. Osanottgjia oli viisi,
kaikki kuopiolaisia. Koska ohjattavia oli véhemman, Arno Pellolle ja aikaa
rakentaa itselleenkin oma Wahlstrom, W®APKuo. Tyéstettévia soittimia oli
ndin kuusi. Muut rakennettiin edellisen vuoden mallin mukaisesti, mutta omaan
soittimeeni, W****PVKuo, tein muita lasjemman kaikupohjan. Mitoitin sen 30
mm leveammaksi kuin edellisvuotisessa, jolloin soittimen kokonaisleveydeksi
tuli 1190 mm. Kaikupohjasta tuli samanmuotoinen kuin Anonymuksessa.
Kyseisellda muutoksella hain  sointiin  tayteldisyytta.  Kidlisillan  jétin
samanlaiseksi kuin kahdessa edellisessa Wahlstromissani, W**PVmar ja
WPVKuo. Myds kielten mensuurit jaivat kutakuinkin samoiksi kuin niissi.

Rakenteellisten yksityiskohtien kehittelya

Kielet

Asensin ensimméaiseen Kuopiossa rakentamaani klavikordiin  W****PVKuo
samanlaisen kielityksen, kuin mink& olin alkaisemmin tavella vaihtanut
edelliseen soittimeeni W*®*PVMa. Ylimmala &anialueella (b*d®) on
sitomisen erilaisuudesta johtuvia pienia eroja. Kokemuksen, kaytannon
kielitystytn antaman sormituntuman ja kuulovaikutelman pohjallatein vuoden
1995 klavikordiin jonkin verran paksumman kielityksen. Halusin kosketukseen
jamakkyyttd, mutta etsin samalla rgjoja, joiden puitteissa soitin sdilyttaisi
joustavan ja ilmeikk&&n luonteensa. Kielityksen erot ovat nahtévissa
seuraavassa taulukossa 20.

28 Higoriadlisissa sidotuissa klavikordeissa oli tavallista, etta ylimméssa diskantissa
diatonisesta sitomisesta luovuttiin, vaikka se olis keskialueella ollut johdonmukainen.
Erityisesti 1700-luvun Saksassa tdma oli varsin yleinen ratkaisu. Mm. Hubert Henkel on
esitellyt Leipzigin ja Minchenin musiikkimuseoiden klavikordeja késittelevissa teoksissaan
lukuisia vastaavallatavalla sidottuja klavikordeja.
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Verrattaessa toisiinsa kielten jannityksia klavikordeissa W**PVkuo ja
W¥BpyMmar (ks. taulukkoja 16, s. 93 ja 20, s.103) on havaittavissa joitakin
pienid eroja. Ne johtuvat poikkeamista kielten mensuureissa (ks. taulukko 27,
s. 121) ja manitsemastani diskantin  erilaisesta  kielityksesta.
K okonaiskuormituksen pieni poikkeama vuoden 1994 kielityksissa (227,2 kp —
223,6 kp ) puolestaan johtuu p&dasiassa Siitd, ettd edellisessi soittimessa on
yksi kielipari enemman.

Taulukko 20
Klavikordien W****PVKuo ja W**PVKuo ensimmainen kidlitys.

PM= punainen messinki, tiheys 8,769 g/cm?
KM=keltainen messinki, tiheys 8,536 g/cm?
Kielten jannitys, kun a'=440 Hz

Wahlstrém Wahlstrém

W***pvKuo W***pyKuo

paksuus mm jannityskp paksuus mm jannityskp
C  052Pv 32 0,52PM 32
Cis 052 35 0,50KM 31
D 048 32 0,50 34
Es | 35 0,48 34
E 0,48 37 | 36
F 0,44KM 33 0,48 39
Fis | 35 0,44 35
G 044 38 | 38
Gis 0,40 34 | 4,0
A | 36 0,44 43
B | 38 0,40 37
H 040 4.0 | 4,0
c 0,36 34 | 42
d | 36 | 45
es | 38 0,40 47
f 0,36 4,0 0,36 4,0
g 0,33 36 | 4.1
a | 36 | 43
b 0,33 38 0,36 45
¢t 030 32 0,33 39
d* | 33 | 41
es' | 34 0,33 41
030 35 0,30 35
g 028 29 | 36
at | 29 | 37
b | 2.8 | 37
c? | 30 0,30 37
o | 29 0,28 30
e 028 2.9 | 30
2 025 24 | 3,0
g | 25 0,28 3,0
a | 2,6 0,25 2,6
b> 025 25 | 2,6
G 023 21 | 2,6
¢ 023 2.2 0,25 2,6
yht. 2272 2534
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Viritystappien sijoitteluun e tullut muutoksia. Yhden kieliparin ja sen
myo6td myds viritystappiparin lisd8minen e vaikuttanut Kkielten kulmiin
kielisillalla Klavikordissa W**PVkuo ne jaivat kaytannollisesti katsoen
samoiksi kuin edellisessikin. Seuraavassa soittimessa W'¥*PVKuo sijoitin
kielisillan hieman léhemméksi takaseindd. Nain kielten kulmat tulivat
pienemmiks kuin edellisessd. Pienentd8kseni kulmaa entisestédn muutin
my6hemmin viela siltapinnojen paikkoja keskialueella ja bassossa (ks.
taulukko 25, s. 119). Nain halusin vielé kokeilla pienemmaén kulman vaikutusta
sointiin.

Kielten soiviin pituuksiin ei tullut oleellisia muutoksia. Marginaaliset erot
johtuvat osittain  siitd, ettd vuoden 1993 soittimen W™ ®PVMar
viritysjarjestelmana on Kirnberger 111 ja molemmissa Kuopiossa rakennetuissa
W¥PVKuo ja W¥PVKuo Werckmeister 11l. Paitsi vahéisista eroista
kielisillan paikassa ne johtuivat osittain my0s Sita, ettd tangentit on joissakin
tapauksissa ly6ty sivusuunnassa hieman eri kohtaan kosketinvartta ja niita on
sidottuja savelparegja viritettéessa taivuteltu hieman eri tavoin (ks. taulukko 26,
s. 120).

Takapinnat ja vaimennusnauha

Takapinnan ja tangentin valimatkat tulivat vuoden 1994 klavikordissa
W¥pvkuo viela lyhyemmiksi kuin alkuperdisessa WAhlstromissa (Ks.
taulukko 28, s. 121). Savelen c® kohdalla vl ja 94 mm:iin jad®:n kohdalla 82
mm:iin. Olin ailkaisemmin siirtéanyt kiinnityspinnoja taaksepéin klavikordeissa
WPy Mar ja WPV Mar parantaakseni niiden soitettavuutta. Mydhemmissa
soittimissa W*®PVmar sekda W***PVKuo ja W*®PVKuo olin toteuttanut
toisen merkittavasti soitettavuuteen vaikuttavan muutoksen: olin mitoittanut
kosketinvarsien etu- ja takaosat akuperéisté tasasuhtaisemmiksi (ks. taulukko
24, s. 119). Soittimessani WPV Kkuo mitoitin kielten takaosat samanpituisiksi
(c® 127 mm ja d® 123 mm) kuin soittimessa WPV Mar oli akuaan ollut.
Néin saatoin soittimia vertaamalla tarkata kielten takaosan pituuden ja
koskettimiston mittasuhteiden vaikutusta soitettavuuteen. Totesin, etta
pitemmét takaosat antavat joustavamman ja miellyttdvdmman soittotuntuman,
mutta volyymiltaan &ni ja& jonkin verran heikommaksi.

Vamennusnauhan punoin perinteiseen tapaan, mutta |0ysasti, varoen
tekemasta gitd tiukkaa mattoa. Kokeillin  punoksesta monia erilaisia
vaihtoehtoja, joihin en téssa yhteydessd puutu. Tutkielmaani liittyvén CD-
levyn nauhoituksissa kayttdmani punos sai vakiintuneen muotonsa vasta
my6hemmin.

Kaikupohjan paksuudet ja rimoitus

Tein varsin erilaiset kakupohjat kahteen Kuopiossa rakentamaani
WAhIstromiin, W%PVkuo ja W'**PVKuo, edelliseen ohuemman kuin
yhteenkddn aikaisemmista: vasemmasta takanurkastaan se on vain 1,6 mm
paksu ja keskikohdaltean 2,6 mm. Marholmenissa rakentamissani
Wahlstromeissa oli kaikupohjan alla — kussakin aunperin yksi — pitka,
kielisillan kanssa ristedva tukirima. Ensimméiseen Kuopion soittimeeni
WPV Kuo liimasin kielisillan molemmille puolille noin viiden senttimetrin
etaisyydelle kielisillasta sen kanssa yhdensuuntaisen riman. Soittajanpuoleinen
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rima on 170 mm ja taempi 125 mm pitkad, kumpikin on poikkileikkaukseltaan
neliomainen, mitoiltaan 8 mm x 8 mm ja péistéén matalaksi vuoltu.

Marholmenissakin oli  kokeiltu yhdessa Wahlstrom-rekonstruktioista
kielisillan suuntaista tukirimaa. Idean poikkeavaan kaikupohjarimoitukseen
sain kuitenkin Speckenin klavikordista, jossa rimat oli sijoitettu kuvaamallani
tavalla. Ohutta kaikupohjaa rohkais kokeillemaan huomio, jonka mukaan
suurissa, myohéisissi ruotsalaisissa klavikordeissa kaikupohja on usein vain
parin millimetrin paksuinen.?®

Huolimatta  erilaisesta  rimoituksesta ~ Wahistromille  tyypillinen
“purkkimaisuus® h:n ja c':n soinnissa tuli téssékin soittimessa selvasti esille
(ks. luku I11A, 9.6, s. 99.). Vaimensin ei-toivottua resonanssia tekemall& aukon
soittimen pohjaan ja liimaamalla sen kautta kielisillan poikki, sen
keskivaiheille, noin kuuden sentin pituisen ja kahdeksan millin levyisen riman.

Jalkimmaiseen Kuopion soittimeeni W®PVkuo tein puolestaan
paksumman kaikupohjan (2,7 mm - 3,4 mm) kuin yhteenk&én aikaisemmin
rakentamistani  Wahlstromeista. Tukirimoituksessa pysyttelin  perinteisilla
linjoilla: kaikupohjan alapinnalla on keskikohdistaan kielisillan kanssa 80°
kulmassa ristedva rima, joka 320 mm:n pituisena ulottuu l&hes soittimen
reunoihin asti. Se on 7 mm leved, 11 mm korkea ja molemmista paistéan
matalaksi vuoltu.

Taménkin  soittimen hin ja chn &inessd oli  kuultavissa tuttu
“purkkimaisuus*. Vaimensin sitad cl:n kohdalle liimatulla, ki€lisillan kanssa
risteavdla 30 mm pitkdla rimalla Toisen, 60 mm pitk&n riman sijoitin
paarimaan ndhden vinosti bassokielten kohdalle, 5-7 mm:n padhan véliseinasta.

Viritysjarjestelmén vaihdos ja sen syyt

Sidotussa klavikordissa kustakin sidosparista tai -ryhméast&™® tarvitsee virittaa
vain yks sdvel. Kun viritetdan kyseiset sévelet antavakieli, toinen/muut sidotut
sivelet virittyvat taman myota ilman lisitoimenpiteita Adnenannon niissa
ratkai see néet tangenttien sijoitus.

Olin vaihtanut klavikordiini W***PVMar alkuperéisen keskisavelvirityksen
tilalle Kirnbergerin 111 jarjestelman (ks. daviite 283, s99), jota
Marholmenissakin oli tarjottu alusta léhtien yhdeks vaihtoehdoksi.
Verratessani myohemmin eri virityksia keskendan totesin, ettd Werckmeisterin
Il jarjestelméa oliss huomattavasti helpompi soveltaa klavikordissa, jossa
sitomattomiks jaévéat a ja d-kielet. Werckmeister Ill:ssa intervalli a-e on
puhdas, joten virittaminen voidaan aloittaa puhtaalla intervalilla a-e'. Siita
paastdan eteenpdin sidottujen danten avulla virittdmalla pelkéstédn puhtaita
intervallgja viimeiseen saman oktaavialan d'-siveleen saakka. Temperointia
tarvitaan nan ollen ainoastaan viimeksi mainitun virittdmisessa hieman
korkesksi a ja matalaksi g-siveleen ndhden®' Virityksen helpon

8 Helenius-Oberg (1986: 262-276) ilmoittaa lukuisien ruotsalaisten klavikordien kaikupohjan
paksuudeksi 2 mm. Kahdessa soittimessa (Lars Kinstrom 1748 ja Eric Wessberg 1815) se on
hénen mukaansavain 1,5 mm paksu.

20 gidotussa klavikordissa voi olla 3-, jopa 4-kertaisia sidoksia. Tama oli tavallista etenkin
1600-luvun ja sité varhaisemmissa klavikordeissa.

2% \Werckmeister |11:ssa temperoidut intervallit ovat c-g, g-d, d-aja Kirnberger |11:sta poiketen
h-fis. Sidottu klavikordi, jossa sitomattomia ovat a ja d-sdvelet, voidaan virittda seuraavasti:
Viritetddn puhtaiks intervalit a-e', e*h, b-f, f-c* ja cis™-gis. Tamén jalkeen d* viritetdsn
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toteutettavuuden takia asensin Werckmeister [11:n molempiin Kuopiossa
rakentamiini Wahlstrémeihin W****PVKuo ja WPV Kuo.

korkeaks ahan ja matalaksi g:hen nahden niin, etté intervalli a-d* huojuu hieman enemmén
kuin g-d. Tehtava suoritetaan loppuun virittaméll4 oktaavit puhtaiksi.
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Vaantotuki

Klavikordin véaantétukena kaytetddn koko soittimen 18pi ulottuvaa puista
pakkia, joka liimataan sen pohjaan sisdpuolelle kielten suuntaisesti. Se toimii
kielten jannityksen vastavoimana ja ehkéisee soittimen rungon vaantymista
(oikean etukulman nousemista). Alkuperéisessa Wahlstromissa tdllaista tukea
el ole, niin kuin e yleensdkdan pienikokoisissa klavikordeissa. Sellaista ei
tehty myoskaan Marholmenin Wahlistromeihin. Pienessd soittimessa sita el
tarvitakaan, jos kielten jannitys on ahainen. Klavikordissa W****PVMar
kielityksen paksuntaminen oli kuitenkin lisdnnyt jannityksen aiheuttamaa
kuormaa, minka seurauksena sen runko oli akanut voimakkaasti vaantyéa
Klavikordissa tama e ole véttamatta kohtalokasta niin kauan, kun jannitys ei
riko soittimen rakenteita. Kaikkiin Kuopiossa rakennettuihin Wahlstromeihin
asennettiin rungon vaantymisté ehkéisemdan 40 mm leved ja 16 mm paksu
vaantotuki, joka ulottui soittimen vasemmasta takanurkasta oikealle
viritystukkiin. T&st& varotoimenpiteestd huolimatta runko on molemmissa pian
vamistumisen jakeen jonkin verran vaantynyt, mutta mychemmin se on
sdilynyt vakaana.

2. Hienosaat6a 1996-1997

2.1

2.2.

Yleista
Vuonna 1996 en rakentanut uusia soittimia Sen sijaan kokeilin entisiin
erilaisia kielityksia muuttelin - koskettimien  painotusta ja punoin
sammuttgianauhaa monin eri tavoin. Muutokset, joita tein yhteen néista
parametreistd vaikuttivat toisiin. Yritin 10ytd&a niiden vélille kohtuullista
balanssia

Yhden soittimistani, W'¥'PVMar olin péittanyt jétaa  kutakuinkin
sellaiseks kuin olin sen aun perin rakentanut. Olin tosin jo aikaisemmin
siirtanyt siingkin ylimpié& takapinnoja taaksepain. Koska muutos oli hel pottanut
diskantin késittelyd, pinnat saivat j&8da uusille paikoilleen. Kidlitykseen en
ollut juuri kajonnut ja kosketuspainojakin olin vain hieman tasoitellut.

Kielten paksuudet

En ollut viea kokeillut Wahlstromin akuperdista kielitysta yhdessskasn
rakentamistani klavikordeista. L&himpéana sitd oli ollut niistd kolmas,
WPy Mar kesilla 1994 tekemieni muutosten jalkeen (taulukko 16, s. 93). En
kuitenkaan halunnut kéayttéa kyseistd soitinta t&han kokeiluun, koska se
poikkesi monessa suhteessa alkuperéisestéd. Parhaiten kokeilukohteeksi sopi
rakenteeltaan  lzhes  originaalin  kaltainen W *¥PVMa. Se sai
alkuperdissoittimen kaikupohjaan kirjoitettujen numeroiden mukaisesti
paksummat kielet (taulukot 3, s. 68 ja 4, s. 69). Viimeinen kielten paksuutta
osoittava numero on G:n kohdalla. Tamén voi tulkita tarkoittavan joko sité, ettéa
kaikki kielet siitd alaspéin ovat olleet saman paksuisia, miké olisi epétavallista,
tai Sité, etté sen alapuolellaon ollut punottujakielid. Koska en ollut varma siité,
millainen Wahlstromin kielitys oli dun perin ollut, kéytin myos alimmalla
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bassoalueella sileitd messinkikielia®® Diskanttiin g*~h?c® minulla e ollut
kaytettavissd tarkalleen saman paksuisia kielia kuin kielinumeroiden
laskennalliset arvot edellyttivdt. Kidipaksuuksien 0,27 mm ja 0,24 mm
asemasta jouduin k&yttémadan 0,28 mm, 0.25 mm ja 0,23 mm:n paksuuksia.
Alkuperdisen Wahlstromin rakentamisaikana kielten todelliset paksuudet
vaihtelivat jonkin verran saman kielinumeron, jopa saman kielen eri kohtien
vélillg, joten virhemarginaali j84 varsin vahédiseksi (ks. alaviite 226, s. 68).

Esittelin jo aikaisemmin kielityksen, jonka asensin vuonna 1994 viimeiseen
Marhol menissa rakentamaani soittimeen, W****PVmar (ks. taulukko 16, s. 93).
Se oli suuntaa antava myds Kuopiossa rakentamieni klavikordien uusille
kielityksille, joissa kuitenkin siité poiketen kaytin ensimmaista kertaa punottuja
bassokielid. Niiden ydin- ja punoslanka ovat keltaista messinkié ja punos on
tehty 45° kulmassa ydinlangan pituussuuntaan nahden. Ylimmissa, sileisiin
rgjautuvissa bassokielissa punos kuitenkin tehtiin 25° kulmaan. Talla pyrin
vahentamaén rgakohdan sointieroa, joka muuten olisi ollut melko
huomattava.®*

Vuosien 1996 ja 1997 akana ja jonkin verran vield myohemminkin
tekemissani  kielityskokeiluissa (ks. taulukko 16, s. 93) oli tavalisimmin
kyseessa jonkin kielipaksuuden alimman kieliparin vaihtaminen paksumpaan ja
rgjakohdan siirtdminen siten ylemméksi. Milloin paksumpi ki€lipari el
tuottanut mieleistani lopputul osta, vaihdoin sen takaisin ohuempaan.

Uusimpaan soittimeeni, W***PVKuo vaihdoin keskialueelle uuden, entista
huomattavasti paksumman kielityksen. Kimmokkeen télle kokeilulle antoi John
Barnesin suunnittel emasta rakennussarjasta Kuopion kurssilla 1994 rakennettu
pieni sidottu klavikordi, jossa nimenomaan keskialueella oli huomattavasti
paksummat kielet kuin yhdessskdan rakentamassani  WA&histrémissa.
Etsiessani Wahlstromin mielekkaan kielityksen rajoja halusin kokeilla, miten

22 Tutustuin Joel Speerstran Wahlstrom-tutkimuksiin samoihin aikoihin, kun vaihdoin
kidlityksen CD-levyn nauhoitusta varten. En olisi saanut punottuja kielia riittdvan nopeasti,
eikd minulla myoskéén ollut tarkkaa selvyyttd siitd, millaiset niiden olis pitanyt olla
Myo6hemmin vaihdoin kokeeksi nelja alinta kieliparia punotuiksi (Kaikkien paksuudet ovat
0,36/0,25 mm. Punomiskulmat ovat seuraavat: C= 60°, Cis=57°, D= 53°jaEs= 49°)

28 pynoslangan osuuteen kielen koko massasta voi vaikuttaa paitsi sen paksuudella, myés sen
punomiskulmalla ydinlankaan ndhden. Harvaan punotun, ohuen punoslangan osuus kielen
koko massasta on vahainen. Téallainen kieli sopii hyvin punottujen ja sileiden kielten ragja
aduedle. Esmerkiksi John Barnes (k.1998) “ohensi“ kielitystd punomalla samanpaksuista
lankaa eri suuruisiin kulmiin niinik&dn samanpaksuisen ydinlangan ympérille. Nain basson
kidlitys saadaan ohenemaan tasaisesti ja jyrkkid rgjoja el synny. — Harvaan punotut kielet
(punomiskulma 25° vuosien 1994 ja 1995 Wahlstromeissa olivat: 1994 Gis ja 1995 A ja B
(ennen muutosta), Gis (muutoksen jalkeen). Muutoksen syynd oli muutamien ohuimpien
kielten rikkoutuminen. P&étin ollatilaamatta uusia punottuja kielia ennen kuin olisin selvittanyt
kielten valmistgjan kanssa rikkoutumisen syyt. Edellisten lisdksi kokeilin H-saveleen kielig,
joiden ydinlanka oli 0,36 mm paksua messinkia ja punoslanka 0,15 mm paksua kuparia. Ne
kuitenkin rikkoutuivat jo ennen kuin tein nauhoitukset CD-levyani varten.

24 Englantilaiselle Early Music Shopille suunnitellun rakennussarjan esikuvana on Haagin
kaupunginmuseon (Haags Gemeentemuseum) signeeraamaton klavikordi (von Gleich, A
Checklist... no 24). John Barnes on kirjoittanut rakennussarjan suunnittelusta artikkelin
Designing a small clavichord kit “Het Clavichord“-lehteen 3/1992. Haagin soitin (ulkomitat
1120 mm x 355 mm) on suunnilleen alkuperdisen Wahlstromin (1143 mm x 340 mm)
kokoinen. Aanialaltaan (C-€®) se on terssin verran nelioktaavista WahIstrémia lagjempi.
Vieraillessani Barnesin luona kevadlla 1997 han myds innosti minua kokeilemaan paksumpaa
kielitysta.
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ndin paksu kiditys siina toimisi. En kuitenkaan kopioinut sitd suoraan
Barnesilta, vaan tein oman versioni soittotuntumaa kokeilemalla.”*

Seuraavala sivulla olevassa taulukossa esitan Wahlstrom-versioideni
kielitykset sellaisina kuin ne olivat CD-levyd &énitettdessd. Ensimmaéisena
taulukossa samoin kuin levyllakin on ohuimmin kielitetty soitin, W'¥PVMar.
Kesdlld 1994 olin vaihtanut F-, A- ja d-kielet astetta paksumpiin, joten kielitys
oli sama kuin Marholmenissa vuosina 1990 ja 1993 rakennetuissa Wahlstrom-
versioissa. Toisessa soittimessa, WPV Mar pienen c:n kielet ovat oletetusta
alkuperéiskielityksestd poiketen 0,36 mm:n paksuiset. Tama johtui silkasta
epaonnesta: minulla e ollut katkenneen tilalle oikeanpaksuista varakielta.
Vahdoin mydhemmin paikalle 0,33 mm paksut kielet ja korvasin samalla
kosketukseltaan ympéristéonsa nahden liian jéykiks kokemani es*-kielet
ohuemmilla (0,25 mm). Kolmannessa klavikordissa, W****PVMar puolestaan
vaihdoin kaksi kieliparia (d?jaa®) paksummiksi, koska ne tuntuivat soitettaessa
ymparistdasn joustavammilta. Neljanteen soittimeen, W****PVkuo en ole
tehnyt aanityksen jalkeen muutoksia ja viidennen, W***PVkuo kohdalle olen
merkinnyt sulkeisiin Barnesin inspiroimat uudet kielipaksuudet.

K oskettimien painotus

Korjalllessani vuonna 1989 Marholmenissa ensimmaéistd klavikordiani,
WPV Mmar tasoitin kosketuspainon kauttaaltaan neljan gramman vaiheille.
Kéaytannossa tama tapahtui lisséamalla ylakoskettimien etuosaan lyijypainoja.
Néa@in niiden keskimaarin 9-10 gramman suuruinen kosketuspaino keveni
alakoskettimista, jotka rakentamisvuonna olivat jadneet hieman muita
painavammiksi. Toisessa soittimesta, W***'PVMar, olin keventanyt vuolemalla
van niitd koskettimia, jotka selvimmin erottuivat ympéristostaan.
Kosketuspaino on siina kutakuinkin samanlainen kuin ensimméaisessa
klavikordissani ennen tasoitusta.

Vuodesta 1989 lahtien Marholmenin Wahlstromeihin oli tehty entista
levedmpi keskipinnapalkki ja keskipinnarivien véid oli niissa suurennettu
kahdeksasta viiteentoista millimetriin. Tama kevensi ylakoskettimien
kosketuspainon lahes samaksi kuin se on alakoskettimillakin. Keskipinnapalkin
asettaminen vinoon puolestaan kevensi diskantin kosketuspainoa niin, etté
kaks ylinta kosketinta ja ennen lyijyn lisd8mistd jopa etupainoisiksi.
Kuopiossa rakentamani soittimen W'%**PVkuo ensimméainen painotus edusti
Marholmenissa muodostunutta ihannetta johdonmukaisimmillaan. Siina paino
kasvoi diskantin parista grammasta pienin poikkeamin basson neljdan
grammaan.®® Paastakseni tahan “ihannetilaan® olen tarvittaessa vuollut
koskettimen etuosaa kevyemméaksi tai silloin, kun tama el ole riittanyt, lisannyt
takaosaan tangentin |8hettyville pienen lyijypainon.

Mittasin myds alkuperdisen Wahlstromin S 03 Hs 956 ja siita Goteborgin
yliopistossa  tehdyn  tarkan  kopion = W1996Gét  kosketuspainot.
Alkuperéi ssoittimessa kymmenen kosketinvartta on vaihdettu uusiin ja ne ovat

2% poikkeaviin ratkaisuihin vaikuttaa osaltaan sekin, etta kielten mensuurit eivit ole tasmalleen
samat.

2% Olen punninnut kosketuspainot ripustamalla koskettimen keskikipinnareiastaan kyljelleen ja
lisdnnyt painoja koskettimen soittajanpuoleiseen paghan, kunnes se on jaényt tasapainoon.
Tulokset olen pyoristanyt téysiksi grammoiksi.
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keskimdarin jonkin verran panavampia kuin sdilyneet. Ilman niita
kosketuspainot ovat alakoskettimilla keskiméérin 4,5 ja ylékoskettimilla n.
7,5 grammaa. Kopiossa
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Taulukko 21

Pekka Vapaavuoren viiden Wahlstrom-version kielitykset &énitettd tehtéessi (sulkeissa
adnityksen jalkeen tehdyt muutokset). Laskennan pohjana olevat kielten mensuurit ovat
taulukossa 27, s.121:

PM=punainen messinki, tiheys 8,769 g/cm2
KM=keltainen messinki, tiheys 8,546 g/cm?2
Kielten jannitys, kun al=440Hz

W9PVMa WPV Mar WPy Mar W1994PVKuo  W1995PVKuo
paksuus jannit paksuus jénnit. paksuusjannit. paksuus jannit. paksuusjannitys
mm kp  mm kp mm kp mm kp  mm kp
C 046km 23 052pv 31 0,52Pm 3,2 0,48/25km5,1  0,48/27km 5,6
Cis046 25 048km 2,7 052 34 044/25 49 048/25 55
D 04 21 048 30 048 32 044/23 49 044/25 54
Es041 22 044 26 | 34 0,440/23 4,7 044/23 53
E 041 23 044 27 | 3,7 | /212 46 04023 50
F 041 25 040 24 048 4,0 040/ 49 | /121 49
Fis0,37 272 | 2,6 044 36 036/| 46 040/] 52
G | 23 040 27 | 38 | /] 49 036/ 49
Gis | 25 0,36 2,4 0,44 4,0 0,36/21 5,3 | /] 52
A 037 26 | 2.5 040 35 040 36 | /] (44) 4,4 (4,3)
B 033 22 | 27 | 37 | 38 | 121(|) 4,6(4,5)
H | 24 | 2.8 | 39 | 40 040 (]) 4,0(48)
c | 25 0,36(33)2,9(25) | 42 040 42 | (]) 4251
d 033 27 033 2,7 0,40 45 0,36 36 040 (44)45(554)
es 0,30 24 | 28 036 38 | 38 036 (40) 3,8(4,7)
£ 2,6 | 30 | 41 | 4,0 | (]) 4049
g 030 27 033 32 | 4,3 | 4.2 | (40) 4,1(5,1)
a 028 24 030 28 | 45 0,36 43 036 (36) 43(4,3)
b | 25 [ 29 036 45 0,33 38 033 (|) 3,7(46)
cl | 2,6 | 3,0 033 40 | 39 | (36) 39(47)
a1 | 2,7 | 31 | 4,1 | 4,0 |  (33) 41(41)
esl | 2,8 [ 3,2 [ 43 0,33 41 033 (]) 4141
f1028 29 030 32 033 43 0,30 35 030 (|) 3542
gl | 22 028 29 030 35 [ 35 | (33) 36(4,3)
al | 25 | 29 | 35 | 3,6 | 3,7
bl | 25 [ 3,0 [ 35 | 3,6 | 37
2 | 2,6 | 31 030 34 | 3,7 | 37
d2 | 2,7 | 32 0,28(30) 3,1(3,5)0,30 36 030 3,7
es20,25 2,7 0,28(25)3,3(2,6) | 31 0,28 29 028 3,0
f2023 22 025 26 | 31 | 2,8 | 3,0
g2 | 22 | 2,6 028 31 | 29 | 3,0
a2 | 23 025 27 0,25(28) 2,5(3,1) | 3,0 | 3,0
b2 0,28 30 0,28 30
h2 0,23 22 023 2,2 0,25 24
c3 0,25 25 025 2,6
cis3 0,25 25
d3 0,25 26 025 2,6
yht. 162,6 187,0 247,6 273,0 285,6
(184,8) (249,8) (302,0)
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W*Gst painojen keskiarvot ovat alakoskettimilla n. 3 ja ylakoskettimilla
vagaat 6 grammaa. Viimeks mainittuja on kevennetty tuntuvasti vuolemalla
pois puuta kosketinvarsien etuosan alapinnalta. Kovin selvda painoeroa ala- ja
ylarekisterin vélilla el ole, mutta tdysin selvaé johdonmukaisuutta el liioin ole
havaittavissa.

Alkuperdisisséd Speckenin klavikordeissa kosketuspainojen erot yl& ja
alakoskettimien valilla ovat selvemmét kuin Wahlstromissa. Koska keskipinnat
ovat yhdessd rivissd, erot ovat suuret, eika niitd ole yritettykéén héivyttaa.
Sidottuun Speckeniin vuodelta 1741, S 01 NordM 33.932 on jossain vaiheessa
lisdtty muutamia todella suuria lyijypainoja, mutta ilman niitdkin
ylakoskettimien  kosketuspainot asettuvat 20 gramman vaheille
alakoskettimien j8&dessi selvasti alle 10 gramman. Signeeraamattomassa,
sitomattomassa Specken-klavikordissa S 01 NordM 39.525 yl&koskettimien
keskimaérainen paino on n. 14 ja alakoskettimien vajaat 6 grammaa. >’

Marholmenissa 1990-luvulla rakennettujen  Specken-rekonstruktioiden
keskipinnapalkit tehtiin samoilla periaatteilla kuin  Wahlstromienkin.
Esimerkiks ottamassani Kenneth  Sparrin Speckenissa, S"KSvar
kosketuspainot ovat pitkdlle samantapaiset kuin ne olivat aun perin
W¥pPVKuo:ssa. Suurin ero on siing, ettd Speckenin bassossa on hieman
painavampi kosketus.

Laadin edella esittelemieni soittimien kosketuspainoista vertailutaulukon,
johon lisésin kaksi keskendédn ldhes identtistd soitinta 1800-luvun austa.
Lindholm & Soderstromin kuusioktaavisen klavikordin vuodelta 1803, S 01
SMS/MM 3440 ja Soderstromin yksin rakentaman Simananniemen kartanon
klavikordin vuodelta 1814. Jalkimméisessa koskettimien tasapainotus on tehty
huolellisesti. Se on etenkin diskantissa hdmmastyttévan tasainen.

Edellisten lisdkss olen mitannut kosketuspainoja useista muista
klavikordeista mm. Leipzigin yliopiston soitinmuseossa. Vain harvoin
koskettimet on painotettu kauttaaltaan kovin tasaisiksi.?® Eri soittimien valilla
on melkoisesti eroja, mutta kosketuspainot jadvat keskiméaérin alle 10 gramman
jaylakoskettimet ovat yleensd jonkin verran alakoskettimia painavammat.

Seuraavassa taulukossa ovat vertailtavina kymmenen edell& esitellyn klavi-
kordin grammoina mitatut kosketuspainot sellaisina kuin ne olivat punnitessani
niita vuosina 1996-1997. Poikkeuksen muodostaa W***PVKuo, jonka painotin
uudelleen kesalla 1996.

Taulukossa olevien kirjainten merkitys on seuraava:

u =uusi, vaihdettu kosketinvarsi

| =lyijypaino koskettimen takaosassa

le =lyijypaino koskettimen etuosassa

v =koskettimen etuosaa kevennetty vuolemalla

p =puupaino koskettimen takaosan aapinnalla

27 Molemmat Specken-klavikordit ovat Tukholman musiikkimuseossa, edellisen numero on S
01 NordM 33.932 jajalkimmaisen S 01 NordM 39.525.

2% pojkkeuksen tekee C.G. Hubert, jokamm. kaytti johdonmukaisesti lyijypainoja kosketuksen
tasaamiseen. Olen mitannut kosketuspainot Leipzigin yliopiston soitinmuseon Hubert-
klavikordista n. vuodelta 1775 (Henkel n:o 24) ja todennut Berliinin musiikkimuseon Hubert-
klavikordin vuodelta 1784 samalla menetelmélléa painotetuksi. Koen Vermeij esittelee
koskettimien painotusta Hubertin klavikordissa (1783) artikkelissaan Clavichord International -
lehdessa 1/1997 s. 19 yhtépitavasti omien tutkimusteni kanssa.
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Taulukko 22 A
Kosketuspainojen vertailua historiallisissa klavikordei ssa ja rekonstruktioissa:

Wahl- Wahl- Wahl- Wahl- Wahl- Spec- Sec- Spec- Lindh.  Soder-
strom strom  strom  strom strom - ken ken ken &SHd.  strom,
S03 W% WISt WIS W% 501 sl S so1 Sima-
Hs968 Got PVMa PVMa PVMa NordM NordM KSMa SMSMM han-

33932 39525 3440  niemi
C 8 6
Cis, 12 5
D, 8 6
ES, 13 9
E, 9 5
F 11 7
Fis, 15 8
G, 1 7
Gis, 13 10
A, 12 7
B, 14 9
H, 12 7
C 7u 4 4v 5v 4 9 8 5 8 9
Cis10u 5 4le 10 4 451 19 7 13 12
D 5 4 4v 5 4 15lv 6 4 8 9
Es 8 6 5le 1 4 361 17 7 12 1
E 5 4 4v 5 4 27lv 7 4 8 5
F 5 3 4 3 4 8v 7 6 10 7
Fis 9 7 5le 9 4 19 17 6 12 8
G 9u 3 5 5 3 7v 7 5 10 7
Gis9 7 5le 10 3 18 15 7 12 8
A 4 4 3 5 3 20lv 6 4 10 5
B 8 8 5le 1 3 20 16 7 12 7
H 4 4 5 4 2 8v 7 4 10 8
c 6 4 5 5 3 8v 6 4 9 9
cis 8 8 4le 8 3 17 17 7 11 1
d 4 4 4 3 4 15lv 4 4 7 7
es 8 7 4le 9 3 371 15 4 9 9
e 4 3 3 4 3 8v 7 4 10 8
f 8u 3 4 5 4 11v 6 4 10 5
fis 7 6 6le v 4 20 15 4 12 9
g 7u 3 4 4 4 8v 5 3 10 8
gis 8 5 4le 11v 3 18 15 10 9
a 4 3 4 5 3 7v 7 9 6
b 6 5 5le 11v 3 19 16 10 8
h 3 1 4 3 4 nv 7 8 7
c 4 2 4 4 3 9 5 3 9 7
cis? 9 6 6le 12v 3 19 12 10 8
dt 6 3 4 4 3 13Ilv 7 7 7
est 8 5 4le 11v 3 19 15 1 7
e 6 4 6 4 3 19lv 6 8 8
! 6 4 5 4 3 8v 6 9 8
fist7 7 5le 7 2 19 14 4 9 9
g 5 3 5 4 2 8v 5 9 7
gis' 8 6 6le 10 2 20 12 9 9
a 4 4 5 4 3 8v 5 7 5
bt 7 6 5le 8 3 21 13 9 8
ht 4 2 4 5 3 10v 6 8 6
2 4 2 4 3 3 gv 5 3 7 5v
Cis?6 4 5le 8 3 22 12 3 9 6
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(taulukko jatkuu)

Wahl-  Wa&hl- WA&hl- Wahl- WAahl- Spec- Spec- Spec-  Lindh.  Soder-
strom  strom  strom  strom strom - ken ken ken &S6d.  strom,
S03 W% Wi W% Wi 5091 S0 S so1 Sima-
Hs968 GOt PVMa PVMa PVMa NordM NordM KSMa SMSMM nan-
33932 39525 3440  niemi

&> 3 2 4 4y 3 v - 3 7v 6

e 8u 5 4le 7 3 19 12 3 6 6

€ 6u 2 4 4v 3 gv 6 3 5 6

2 6u 3 4 5v 3 7v 5 2 7 5

fig5u 4 5le 7 3 19 13 3 8 5

g 6u 2 4 4v 3 8v 5 3 7 4

gis’5 4 4le 6 3 17 11 3 8 6

a2 2 2 4 3v 3 v 5 3 7 4v

b 6 5 5 5 3 18 12 3 7 4

h 2 3 4 3 3 6v 4 2 6V 4v

¢ 3 4 4 3 3 6v 4 3 6V 4v

cis® 2 18 1 3 3 4v

d 2 12v 5 3 5 4v

es’ 5v 4y

e 5v 3v

£ 4v 3v

fis® 4v 4v

g 5v 3v

gis® 4 4v

a 6V 4v

b? 4 5

he 7v 4

ct 6p 4p

Olin akanut kiinnittéa entistd enemman huomiota kosketuspainoihin sen
jalkeen, kun olin paksuntanut klavikordieni kielityksid ja lisénnyt nain kielten
jannityst& ailkaisemmin hyvaksi kokemani kevyet kosketuspainot eivét enda
toimineetkaan yhtd hyvin kuin akaisemmin. Jareimmin kielitettyjen
klavikordieni soinnillista ensivaikutelmaa voisi luonnehtia sanoilla kova ja
kalsea ja soittotuntumaa sanalla epamukava. Koskettimissa el tuntunut olevan
riittdvasti massaa vastaamaan Kkielten lisddntynyttd jannitystd, vaan ne
pompahtelivat soitettaessa kovin helposti takaisin kielistd. Saadakseen aénen
syttyméaén hyvin koskettimia joutui painaisemaan voimakkaasti, ja pitkéan ja
kantavan soinnin turvaamiseksi tangentin painamista kielta vasten piti
aktiivisesti jatkaa, kun ihannetapauksessa tdhan riitti koskettimelle jdavan
sormen paino.?*

Mittaamissani klavikordeissa (ks. taulukko 22A, s.111) kosketuspainot
vaihtelivat huomattavasti. Paitsi soitinten kesken eroja oli myds saman
soittimen kosketuksessa, joten en saanut niistd ongelman ratkaisumalliksi
kayttokelpoista esikuvaa. Yleistuntumaksi kuitenkin jai, ettéd epdkohtaa vois
korjata kosketuspainoa lisddmallda. Kiinnitin soittimieni  kosketinvarsiin
helposti irrotettavalla teipilla eri suuruisia lyijypainoja. Versiot W**PVMar ja
WHpPVKkuo painotin  kutakuinkin samalla tavoin: edellisessa kosketus
vaihtelee 5-7 gramman, jalkimméisessd 6 ja 8 gramman valilla Punottujen

2 yastaava ilmid on tuttu myds jousisoittimista. Kielten jannityksen lisddminen vaatii
jaykemman ja painavamman jousen.



2.4.

117

kielten aiheuttaman suuremman massan ja jannityksen takia painotin viimeksi
mai nitussa erityisesti bassoa.

Eniten kokeiluja tein uusimmalla soittimellani, W***PVKuo, johon olin
kokeillut myos lukuisia erilaisia kielityksia S&adin sen kosketuksen ensin
hieman raskaammaksi kuin edellisissa ja annoin sen my6s j&&da — mittaamieni
historiallisten klavikordien tapaan — niita epédtasaisemmaksi: kosketuspainot
vaihtdivat 5-10 gramman valill& Na&inkin suuret erot kosketuspainoissa
haittasivat soitettaessa ylléttavan vahan. Jatkoin kuitenkin ideaalin kosketuksen
etsimista ja erindisten kokeilujen jalkeen pé&adyin samantapaisiin painotuksiin
kuin versioissa W*¥¥pVmMar ja W***PVKuo. Ylimmét koskettimet tein
kuitenkin kosketuspainoltaan hieman kevyemmiks kuin niissa Se tuntui
sopivan kieliin, joihin olin saanut tangentin ja takapinnan vélia kasvattamalla
lisé joustoa (ks. taulukko 28). Vaikka versiossa W**PVmar diskanttikielten
takaosat ovat vieléa pitemmét, en end4 muuttanut sen koskettimien painotuksia.
Se sai ainakin tuossa vaiheessa jéada erilaiseksi vertailusoittimeksi.

Kokeilin vield lopukss huomattavasti raskaampaa kosketuspainoa
keskialueelle, johon olin asentanut uudet, entistd paksummat kielet. Tama
kuitenkin véhens selvasti kosketusherkkyyttéd ja sitd kautta myds &énen
vivahteikkuutta. Myohemmin poistin - ylimadrdiset painot, jotka olin
kiinnittényt teipilla kosketinvarsiin ja paautin nain koskettimiin niihin
joulukuussa 1996 sdatamani painotuksen.

Seuraavalla sivulla olevassa taulukossa on klavikordien W'**pVwmar,
WPV Kuo ja W**PVKuo kosketuspainot sellaisina kuin ne olivat alun perin
soittimien val mistumisajankohtana ja sellaisina, miks muutin ne vuonna 1996
ennen CD-levyn nauhoitusta. Olen merkinnyt sulkeisiin painot, joita
paksumman kielityksen yhteydessa kokeilin, mutta jotka sitten palautin
entiselleen. Taulukosta on ndhtévissd muutokset, jotka paksumpien kielten
aiheuttama jannityksen kasvu teki kokeilussa tarpeellisiksi.

Vamennusnauha

Kun kielitys oli tullut paksummaksi ja kosketuspainot kasvaneet suuremmiksi,
oli jajella viela sopivan vaimennusnauhamaéran ja -punomistavan etsiminen.
Klavikordissa W'¥**PVMar oli vaimennuslaatan lissksi nauhaa ainoastaan
kielten vdliin paineltuna Se @ riittényt sammuttamaan uusia paksumpia kielia
kyllin nopeasti ja tangentin irtoaminen kuului voimakkaana |opukkeena.
Punoin vaimennusnauhan uudelleen niukasti ja |6ysasti basson ja keskialueen
kielten lomaan kielipareittain aina g“:hen asti.*® Operaatioalueen taskse
jéévaén tilaan lisisin nauhaa painelemalla sité kielten valiin d*:sté ylospéin.
Yksi kerros e kuitenkaan riittanyt vaimentamaan aanta riittavasti ja jouduin
lisdédmaan g:n ja cis®:n vélille samalla menetelmalla toisenkin nauharivin (vrt.
luku 1A, 9.4, s. 98). Nainkin asennettuna nauha jé vaimennusteholtaan
vahaisemmaks kuin muissa Wahl stromeissa.

30 y|arekisteriin en punonut vaimennusnauhaa perinteisella tavalla, vaan painelin sita vain
kielten paata niiden valiin. Nain se el jarruta kielen liiketta tangentin painaessa sita ylospéin,
vaan toimii ainoastaan vaimentajana.
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Kosketuspainot soittimien valmistuessa ja vuonna 1996:

Taulukko 22 B

WPV Mar W*PVKuo WPPVKuo

alkup. 1996 akup. 1996 elok.96 loka.96 joul.96

5

10
10
10
10
10
10

C

6

Cis 4

Es

6

Fis 3

6

Gis 5

9
9
9
9
8
8
7
7
7
9

cis 4

fis 3

8
9
9
9

6

gis 3

6
7
7
7
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Minimoimalla nauhan mééran hain soittimeen mahdollisimman voimakasta
ja kirkasta sointia ja onnistuinkin siind. Kosketus sitd vastoin osoittautui
hankalaksi: kielet reagoivat herkasti pieneenkin voimank&yton muutokseen ja
vakaan séveltason yllapitaminen vaati soittgjalta suurta tarkkuutta.

Seuraava soitin W'*PVMar sai perinteisen, mutta suhteellisen niukan
vaimennusnauhapunoksen ja uusimpaan W*®PVMar nauhaa tuli eniten.
Etenkin pienen oktaavin alueella soinnissa oli sérdisyyttd, jota pyrin runsaalla
nauhapunoksella haivyttémaan. Y limmassa oktaavissa vahensin vaimennuksen
minimiin  niin, ettd viittd ylintd kieliparia on sammuttamassa vain
yksinkertainen kielten véliin paineltu nauha. Vaikka menetelma oli sama kuin
versiossa W*PVMar, en kokenut kosketusta yhta lailla hankalaksi: kielten
lyhyemmét takaosat [tangentista takapinnaan 127 mm, vrt. s. 95 ja 104] tekivét
kosketuksesta jantevamman.

e
[T

Kuva 19. Basson ja keskial ueen vaimennusnauhapunos klavikordissa WPV kuo. Kuva Pv.

= & A ' o o 4

Kuva 20. Diskantin vaimennusnauhapunos klavikordissa W****PV Kuo. Kuva: MerjaHannikainen.
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Seuraavassa taulukossa ensimmainen kunkin sévelen kohdalle merkityista
numeroista kertoo kieliparin yli/ali pujotettujen nauhakerrosten méaéran.
Diskanttiin merkitty toinen numero puolestaan kertoo kielten valiin paineltujen
nauhakerrosten maaran. Kielten sammuttamiseen olen yleensa kayttényt 8 mm
levyista kasimirnauhaa, joissakin  tapauksissa my0s pehmeampéd
huopamateriaalia. W****PVMar:n diskantissa b*sta ylospain kavensin nauhan
viiden millimetrin levyiseks voidakseni punoa sen tilan ahtaudesta huolimatta
loppuun asti perinteisellatavalla.

Taulukko 23
Vuonna 1996 uudellen punottu vaimennusnauha:

WESBpVMar WE*PVMa WESPVMar

C 4 4 4
Cis 4 6 4

D 6 8 5

Es 3 8 5

E 3 10 5

F 5 7 9

Fis 3 6 11
G 5 6 11
Gis 3 6 15
A 5 6 17
B 5 5 17
H 7 7 17
c 7 5 19
d 11 9 23
es 11 1 27
f 9 15 29
g 11 17 29
a 9 15 29
b 13 13 24
¢ 1 14 20
db o11+1 15 19
est 5+1 11 16
! 5+1 13 13
gt 1+2 9 13
a  0+2 11 1
bt 0+2 9 9

2 0+2 7 7

&> 0+2 5 7

e 0+2 5 7

2 0+2 5 3

g° 0+2 5 0+1
& 0+1 5 0+1
Ez o 5(kapea) 0+1

+

c . 5(kapea) 0+1
cis’ 0+1

o
@

4(kapea) 0+1
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C Epilogi
Olin saattanut vuoteen 1998 mennessa loppuun — niin gattelin — tutkimukseni
kohdesoittimia koskevan kehittelyn ja kokeilutoiminnan. Ka&ytannon
musisoinnin  kanssa vuorovaikutteisella tutkimuksella e kuitenkaan ole
lopullista paétepistettd: uusia sovelluksia ja oivalluksia, jotka pakottavat
tarkistamaan saavutettujatuloksia, syntyy jatkuvasti.

Kaikki rakentamani kohdesoittimet eivéat enda ole hallussani. Yhden niistg,
W*¥PVMar, omistaa Sibelius-Akatemian Kuopion osasto, missd se on
jatkuvassa opetus- ja harjoittelukdytossa. Sen viritysérjestelmaé on vaihtuvien
tarpeiden mukaan muutettu tangenttien paikkoja siirtdamall&, ensin Kirnberger
I11:ksi ja myohemmin takaisin keskisaveliseksi. Soittimeen on ohuiden
yhdyslankojen valityksella kytketty liitejalkio, ja alarekisterin kielityksen
paksuntaminen on suunnitteilla. Ahkerassa ja monipuolisessa kaytdssa on
jouduttu  kiinnittdm&an  huomiota myods erddseen  rakenteelliseen
yksityiskohtaan: olin rakentaessani jattanyt kielisillan yldpinnan muodoltaan
jossain méaarin pyoredksi. Tasta syysta siltapinnojen taakse ei muodostunut
selkedd harjaa, joka pitdisi kielen irti puisesta sillasta, kun se kohtaa
siltapinnan. Kieli kohtaa kielisillan ja siltapinnan usein samanaikaisesti, josta
syysta ko. soittimessa ilmeni, tosin lievand, sama ongelma kuin alkuperéisessa
Wahlstromin klavikordissa (ks. s. 67). Ongelma ratkaistiin pujottamalla
siltapinnojen lomaan kielten alle ohut kielilanka. Tarkkaa historialista
esikuvaa toimenpiteelle ei [6ydy. Jotain samaa on kuitenkin ruotsalaisen Nils
Brelinin ideassa sijoittaa kielen ja kielisillan valiin messinki- tai rautalangan
paanen, jonka tehtdvana on paits estda halyaénien syntyminen, myos kielen
pitdminen tiukasti paikallaan (ks. alaviite 91, s. 38). Wahlstromissa lanka
tuntuu tayttavan tehtévansa varsin hyvin: toimenpiteen suorittaneen Mikko
Korhosen kuvausta kéayttédkseni 8ani on "kirkas, mutta hiekkainen”, mika
kuvannee &8nen hienoista karheutta.

Tein itse kesdlla 2001 erditd muutoksia kohdesoittimista uusimpaan
(W®PVKuo). Olin asentanut siihen varsin paksut punotut kielet, joiden
jannitys oli (a'=440Hz) keskiméérin yli viis kp, kun se alimmissa sileissa
kielissa es':een asti oli n. nelja kp. Paksut bassokielet soivat hyvin, ongelmia
tuli 18hinnd siitd, etté tangentin ja takapinnan valiin mahtuva nauhamaara el
taysin riittnyt sammuttamaan alimman &anen, C:n, sointia Myds viritys piti
hyvin, mutta soittotuntuma oli kovanlainen.

Nimimerkki J.B.v.H. esitti Cramerin aikakausjulkaisussa Magazin der
Musik 1784 mallin, jonka mukaan klaveerit soivat parhaiten silloin, kun kaikki
kielet on jannitetty yhta kiredlle. Adlung on sitd mieltg, etta ndin kielitetty
soitin pitéd myos parhaiten vireensa (ks. luku 1V, 4.7, s. 144-145). JB.v.H:n ja
A:n gatusten innoittamana vaihdoin bassokielet ydinlangaltaan ohuempiin
punottuihin kieliin, joiden jénnitys on aimpien sileiden kielten tapaan n. nelja
kp. Sammutusongelma véaheni, sointi sdilyi tukevana ja virityksen pitéavyys
parani. Myos soittotuntumasta tuli joustavampi ja miellyttavampi.

Olin néhnyt paljon vaivaa etsiessani sopivia tapoja punoa vamennusnauha
paikoilleen. Taysin ideaalia punontatapaa en kuitenkaan sindnsa hyvien
ratkaisujen joukosta |6ytanyt. Punoin nauhan uudelleen yhdistden kahdelta
suunnalta saamiani vaikutteita:
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- HansErik Svensson oli jatkanut vaimennusnauhakokeilujaan erityisesti
suunnittelemansa viisioktaavisen klavikordin parissa. Hanen ideansa on punoa
vélit erotusnauhalla, joka my6s sddtda ne samansuuruiseksi.

- Richard Troeger on puolestaan kokeillut erilaisten punomistapojen ohella
eri materiaalegja. Osallistuin itsekin punomiskokeiluihin vieraillessani hanen
luonaan kevadlla 2001. Han on saanut mielestddn parhaat tulokset nauhalla,
joka on leikattu ohuesta, tiiviisti kudotusta villakankaasta. Troeger esittelee
kokeilujaan Clavichord International -lehden yhteisartikkelissa Paul Irvinin
kanssa ja kiteyttda tulokset seuraaviks teeseiksi:

1. Samanlaisissa, samojen piirustusten mukaan rakennetuissa soittimissa
optimaalisen soinnin saavuttaminen voi vaatia hyvinkin eri tavoin asennetun
va mennusnauhan.

2. Ohuella ja joustavalla nauhalla voidaan helposti saavuttaa paremmin kielia
tukeva lopputulos kuin paksummallajajaykemmalla.

3. Suuri méara vaimennusnauhaa voi myods vahentda kielityksen jantevyytta,
kun sitd vastoin pienemmallakin nauhamaéralla sité voidaan lisété.

4. On parasta aoittaa mahdollissmman pienellda nauhaméaralla ja lisita sita
aluekohtaisesti kohtiin, joissa sité kielityksen jantevoittamiseksi tarvitaan.*

Punoin kesélla 2001 klavikordin W****PVKuo vaimennusnauhan uudelleen
yhdistellen Svenssonin ja Troegerin ideoita: k8ytin punomiseen jakimmaiselta
saamaani kangasta ja edellisen antamaa erotusnauhaa seuraavasta kuvasta
nékyvéala tavala. Tuloksena oli entista jantevdmpi ja mielyttdvampi
soittotuntuma.

Kuva 21. Klavikordin WPV kuo uusi vaimennusnauha. Kuva: Pv

Klavikordin viimeistely e kéytanntssa tule koskaan valmiiksi. Sen soinnin
ja soitettavuuden parantaminen on pohjimmaltaan paéttymaton prosessi, joka
pitkdlti riippuu a0. viimeistelijan henkilokohtaisista ndkemyksistd ja
mieltymyksistd. Kumpaankin tekijdryhméan voidaan vaikuttaa mitdttoman
pieniltd tuntuvilla toimenpiteilla, mik&a houkuttelee  kokeilemaan
yksityiskohtien muokkaamisessa aina uusia ratkaisuja. Taman tutkimuksen
kohdesoittimet ovat nykyisessa tilassaan ndyttd siitd, miten niita esimerkiksi
voidaan viimeistella.

% |rvin & Troeger 2001: 16.
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V Taulukkoliite

Esittelen tutkimusraportin lopussa erdita Wahistrom-klavikordin eri
versioiden parametrejd samaan taulukkoon koottuina. Vertailun vuoksi mukana
ovat v. 1998 Tetrimaella rakentamani Wahlstrom W%pvTe (&niaa C-f%)
sekd osassa taulukoista projektin muut soittimet: Anonymus S 01 NordM 264-

785 (taulukot 24, 25 ja 28) ja Svensson Sv ¥ PV Mar (taulukko 28).

Taulukko 24

K oskettimiston mitat millimetreing (W****PVMar ja w**'PvMar ovat kaytannollisesti katsoen
identtiset Wahlstrém S 03 Hs 968:n kanssa):

Anonymus  Wahlstrém
SO01NordM S03Hs W™® Wb Wt W

264-785 968 MKMar PVMar PVKuo PV Tet
Agniaa CIE-C c-c? cc  cd cd® cf?
Alin alakosketin  C C [ [ C [
kokonaispituus 280 289 289 289 288 286
keskipinna-takar. 170 178 178 178 177 178
keskipinna-etur. 110 112 110 112 112 108
keskipinna- tang. 91 102 104 100 99 103
Ylin alakosketin - ¢? c c d3(c® () 3
kokonaispituus 288 302 302 302(301) 302(301) 304(299)
keskipinna-tekar. 178 191 188 184(182) 183(181) 188(182)
keskipinna-etur. 110 112 115 120(119) 120(119) 119(118)
Keskipinna-tang. 168 184 179  175(171) 179(175) 179(175)
Alinylékosketin D Cis Cis Cis Cis Cis
kokonaispituus 244 249 249 249 249 247
keskipinna-takar. 157 171 162 159 160 161
keskipinna-etur. 88 79 87 92 93 87
keskipinna-tang. 99 100 92 88 87 89
Ylinylakosketin  b? b? b? cis¥(b?) cisi(b?) es’(b?)
kokonaispituus 249 261 261  262(260) 263(261) 262(259)
keskipinna-takar. 161 183 172 163(161) 162(160) 167(163)
keskipinna-etur. 88 79 90 100(100)  100(100)  96(96)
keskipinna-tang. 144 174 159  155(153) 154(153) 162((155)
Keskipinnarivien 15 8 15 20 20 17
valimatka
Oktaavin leveys 161 163 163 163 163 163
Taulukko 25

Kielten kulmat kilisillan kohdalla (W***PVMa ja WPV Mar ovat kaytannollisesti katsoen
identtiset Wahlstrém S 03 Hs 968:n kanssa):

Anonymus  Wahlstrom
S01 NordM SO03Hs W1989 W1993 W1994 W1995 W1998

264-785 968 MKMa  PVMa PVKuo PVKuo PVTet

Cetu 13° 7° 17° 7° 7° 4° 6°

taka 10° 5° 12° 6° 6° 4° 5°
c 10° 5° 12° 10° 10° 7° 5°
ct 10° 5° 12° 11° 10° 7° 5°
c? 10° 6° 12° 11° 10° 7° 6°
c 10° 8° 12° 12° 12° Q° q°
d® 13° 13° 10° 10°
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Taulukko 26

Waéhlstrom-klavikordin ja sen rekonstruktioiden kielten mensuurit (soivat pituudet):
Originaalisoitin on mitattu Felix Wolffin vuonna 1980 tekemésté piirustuksesta. Originaalin
vapaat sdvelet ovat ejah, muidenajad

S03Hs W1986 W1987 W1993 W1994 W1995 W1998
968 PVMar PVMar PVMar PVKuo PVKuo PVTet

Viritys keskisavel  keskisavel keskisavel  Kirnb.lll  Werkm.lIl ~ Werkm.Ill ~ Werkm.lI1
1C 971 973 971 988 992 989 991
2Cis 945 948 948 970 974 974 977
3D 921 933 925 954 958 958 960
4.Es 897 899 897 935 941 940 943
5E 874 874 873 919 922 920 924
6.F 852 854 856 900 902 901 904
7.Fis 829 832 828 881 882 880 882
8.G 806 808 808 861 863 861 858
9.Gis 785 787 786 840 843 838 833
10.A 764 767 765 816 819 815 810
11.B 742 743 743 803 796 792 787
12.H 720 720 722 767 774 770 762
13.c 698 697 699 747 751 747 740
14.cis 667

15.d 646 643 646 688 689 691 681
16.es 603 624 626 667 669 666 657
17.e 584

18f 564 576 577 617 612 607 602
19/fis 537

209 520 528 529 561 558 552 546

21.gis 498

22a 478 484 484 510 503 503 495

23b 451 464 462 486 482 481 478

24.h 435

25.c1 418 421 425 441 439 439 435
26.cisl 399

27.d1 379 381 383 399 395 398 400
28.esl 357 365 367 386 379 378 387
29.el 341

30.f1 324 329 331 343 340 341 352
31.fisl 308

3201 295 296 297 306 306 308 321
33gisl 281

34.al 268 266 269 272 273 278 294
35.b1 250 254 255 256 259 263 282
36.h1 240

37.c2 229 231 232 228 234 234 250
38.cis2 219

39.02 209 208 209 204 207 209 225
40.es2 194 198 200 192 195 197 213
41.e2 185

422 176 178 179 171 171 176 190
43fis2 166

44.92 157 157 160 153 155 157 176
4509is2 148

46.a82 142 142 145 137 139 140 157
47.b2 131 131 131 132 148
48.h2 124 125 127 121

49.c3 116 117 119 113 116 117 135
50.cis3 108

51.d3 105 105 122

54.f3 102
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Taulukko 27
Wahlstrom-klavikordin ja sen rekonstruktioiden kielten suhteelliset pituudet prosentteina
laskennallisista pituuksista (c>=100%)

S03Hs068 W'**PVmar W'**PVma W'**PVikuo W'**PVTet
keskisavelv. keskisdvelv. Kirnberg.lll Werkm.Ill ~ Werkm.llI

C 53,0% 52,7% 54,2% 53,0% 49,6%
F 62,2% 61,8% 65,8% 64,2% 60,3%
I 76,0% 75,4% 81,9% 80,2% 74,2%
f 82,4% 83,4% 90,2% 87,2% 80,3%%
¢ 91,3% 91,1% 96,7% 93,8% 87,0%
f 94,6% 95,2% 100,3% 96,9% 93,9%
¢ 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
f2 102,8% 103,1% 100,0% 99,1% 101,3%
¢ 101,3% 101,3% 99,5% 99,1% 108,0%
d 98,1% 100,3% 108,0%
f 108,8%
Taulukko 28

Tangentin jatakapinnan valimatka, mm:

c d® f3
vanha uusi vanha uus vanha uusi
Anonymus S 01 NordM 264-785 158

Wahlstrém S 03 Hs 968 111

Svensson  SV%PVMar 101 208 91 187 78 138
WAah! strom WPV mar 107 147

WAah! strom WPV mar 108 137

WAah! strom WPV mar 128 156 122 146

Wahl strom WPV kuo o4 82

Wahl strom WPV ko 127 123

Wahl strom W%py et 117 91 115 98 135 118
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IV WAHLSTROM-KLAVIKORDIN KEHITTELY
HISTORIALLISTEN LAHTEIDEN VALOSSA

1. Johdanto

Edellisissd padluvuissa olen tarkastellut lyhyesti klavikordin  asemaa
soitinhistoriassa, esitellyt sen  kéyttofunktioita ja suhdetta muihin
klaveerisoittimiin seka esittényt kohdesoitinten rakentamista valottavan
tyoraportin.  Viimeks: mainitussa kuvasin reaaliaikaisesti vuos vuodelta
edennyttd rakentamis- ja kehittelyty6td, jonka tuloksena Wahistrom-
klavikordin perusmallista syntyi viisi eri tavoin viimeisteltyd muunnelmaa.

Ké&silla olevassa 1V:ssa pédluvussa pyrin sitomaan  kehittelytyoni
historialiseen kontekstiin tarkastelemalla — [dhinnd Kkirjallisten |dhteiden
pohjalla— sen suhdetta 1700-Iuvulla tapahtuneeseen klavikordin muuttumiseen.
Kyseinen prosesss on sSidoksissa valistuksen vuosisadan yleiseen
musiikkikehitykseen ja sen luomiin tarpeisiin, mika heijastuu myo6s
soitinrakennuksessa. Kasittelen aineiston  temaattisessa  jarjestyksessa.
Ka&sittelyn perusrunko palautuu ty6raportin paalinjoihin.

2. Rakentamisajankohdan maarittelysta

Anders Wahistromin klavikordissa on selvasti nékyva signeeraus ja kolmannen
numeron (1732 1752) osalta tulkinnanvaraiseksi kulunut vuosiluku. Itse
soittimessa on piirteitd, jotka ennen perustedllisia tutkimuksia ohjasivat
tulkitsemaan helkosti nékyvan numeron virheellisesti kolmoseksi (luku I11A,
4.2, s. 63). Tama antaa aiheen tarkastella lahemmin klavikordien ajoitukseen
liittyvaa problematiikkaa.

Esittelin luvussa 11A, 2.4. (s. 35-37) Henry van der Meerin kriteeriston,
jonka avulla han pyrkii maérittamaén signeeraamattomien saksalaisten
klavikordien  rakentamisgjankohdan.  Tarkastelen seuraavassa héanen
menetelmaénsa  kayttden, millaisella aikajanteella Wahistromin kaltaisia
klavikordeja on rakennettu. Puutteistaan huolimatta kyseinen kriteeristd antaa
mielekkaan 1ahtokohdan Wahistrom-klavikordin ja sen kehittelyn tarkastelulle,
jota kirjalliset lahteet seka soittimessa itsessddn olevat merkit/merkinnét
tasmentévét, monipuolistavat ja korjaavat.

Poimin seuraavassa van der Meerin listalta Wahlstromin kannalta relevantit

kohdat:

-aaniala: C-c? (d®) siséltéd kromaattisen suuren oktaavin 1700-1770
-sitominen: c:sti alkaen kaksinkertai sesti sidottu 1700-1780
-kidlitys: punotut kielet alk. 1760
-viritystukki: oikealla sivulla sen suuntaisena 1780 asti
-kosketinvarsien muotoilu: harja keskella 1805 asti

-alakoskettimien paallyslevyn pituus: 74-109 mm 1780 asti
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Kriteeriston mukaan Wahistromin kaltaisia klavikordgja rakennettiin
Saksassa vuosina 1760-1770. Nain tarkka rajaus perustuu havaintoihin, joiden
mukaan saksalaisiks identifioiduissa klavikordeissa e ole kaytetty ennen
vuotta 1760 punottuja kielia. Jos kielitystd koskeva argumentti jatetéan
huomiotta, aikargjat muuttuvat monin verroin valjemmiksi: 1700-1770.

Wahlstrom on kaytannon esimerkki siita, ettéa van der Meerin kriteeristo,
joka perustuu pelkastddn hanen tuntemiinsa identifioituihin soittimiin, on
sellaisenaan liian ahdas. Ko. soittimessa on aivan ilmeisesti ollut punotut
bassokielet jo sen valmistuttua vuonna 1752. Tasta kertovat seka punosiangan
kielisiltaan painamat, selkedsti havaittavat merkit ettd kaikupohjaan
kirjoitettujen, kielten paksuuksia ilmaisevien numeroiden loppuminen G:n
kohdalla®? Kirjalliset lahteet viittaavat yleisemminkin samaan suuntaan:
Adlungin mukaan punottuja kielia on kéytetty jo 1700-luvun alkupuolella®

3. Kéaytetyt lahdeteok set

Lukuisat lahteet vahvistavat, ettd klavikordi on soitin, jota ilman ainakaan
saksalaista klaveerimusiikin traditiota on vaikea ymmaéartéd. On myo6s
muistettava, ettd kyseinen soitinlaji siséltdd monenlaisia versioita: erityisesti
1700-luvulla rakennettiin soittimia, jotka poikkesivat toisistaan merkittévasti
seké kooltaan ja danialaltaan ettéd muilta dimensioiltaan.

Klavikordin etuja muihin kosketinsoittimiin verrattuna on kirjallisuudessa
tuotu esiin 1400-luvulta ldhtien. Syihin, jotka kunkin kirjoittajan mielesta
tekevét tietystd klavikordista paremman kuin toisesta, on sen sijaan kajottu
huomattavasti harvemmin. Aihe ndyttéa kdyvén gankohtaiseks vasta 1700-
luvun loppupuoliskolla. Syita tdhan voi etsia noihin aikoihin tapahtuneesta
musiikkityylin ja gattelutavan murroksesta. Kun barokin saveltgjét pyrkivét
kuvaamaan erilaisia affekteja esimerkiksi kuvio-oppiin ja musiikin rakenteisiin
liittyvan retoriikan keinoin, uuden tunteellisen tyylin (Empfindsamer Stil)
edustgjille tuli vahitellen padasiaksi affektien tuottaminen ja ilmaiseminen.
Voidakseen koskettaa kuulijoitaan muusikon oli kyettdvé saattamaan itsensa
niiden affektien valtaan, joita han halusi kuulijoissaan her&ttaa > Kyseisessa
yhteydessd klavikordi  koettiin - monipuolisen  ilmaisuasteikkonsa takia
ihanteelliseksi soittimeksi. Tama motivoi tutkistelemaan kestdvyyteen ja
helppohoitoisuuteen vaikuttavien ominaisuuksien ohella my6s sointiin ja
soitettavuuteen vaikuttavia tekijoitd. Kirjalisten léhteiden maininnoissa
klavikordia katsotaan milloin rakentajan, milloin soittgjan tai/ja pedagogin
nakokul mista, jotka kéytannossa ovat vuorovai kutuksessa keskendan.

Lahtokohdan 1700-luvulle muodostaa Claas Douwesin vuonna 1699
julkaistu teos Grondig Ondersoek van de Toonen der Musijk, jonka esittelin jo

%2 pynottuja kielia e yleensa merkitty kaikupohjaan. Niinpa esimerkiks Simananniemen
Soderstrom-klavikordissa, jossa alkuperdiset kielet ovat suurimmalta osalta séilyneet, 8-
kielten numerointi loppuu B1:n kohdallaja kielet C;-A; ovat punottuja. (Vapaavuori 1999 The
Soderstrom...: 22)

%3 Adlung 1768: 151, § 580. Teoksen Musica Mechanica Organoedi sisillén gjoittamisen
problematiikasta ks. alaviite 141.

%4 C.P.E. Bach 1753: 122. Vom Vortrage § 13: ”Indem ein Musickus nicht anders ritjhren kann,
er sey dann selbst geriihrt; so muss er nothwendig sich selbst in alle Affeckten setzen kénnen,
welche er bey seinen Zuhérern erregen will;”
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aikaisemmin luvussa Il A, 2.3. (s. 32). Myds muutamista 1500-1600 —uvuilla
kirjoitetuista teoksista 10ytyy tietoja sellaisista klavikordin ominaisuuksista,
joita tavataan  redlisoituneina  vasta 1700  -luvun  sdilyneissa
originaalisoittimissa

Lagjimmin ja monipuolisimmin klavikordin laadun kriteereita nayttda
pohtineen Jakob Adlung, jonka vuonna 1768 postuumina julkaistussa, urkujen
ja klaveerisoittimien rakennetta kasittelevassa teoksessa Musica Mechanica
Organoedi on 20 sivun lagjuinen klavikordia kasitteleva luku®® Se on
monipuolinen ja perusteellinen tietopaketti, joka antaa vaaisevan ja
yksityiskohtaisen kuvan aikansa pohjoissaksalaisesta klavikordi-ihanteesta ja
jopa sen kehityslinjoista. Sen antamia tietoja tarkasteltaessa on kuitenkin
otettava huomioon, etta ne goittuvat pddosin 1720-luvulle. Vuonna 1758
ilmestyneessé kirjassaan Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit Adlung el
enda katso tarpeelliseks itse mééritella hyvan klavikordin ominaisuuksia. Sen
sijaan héan viittaa C.P.E. Bachin viis vuotta aikaisemmin ilmestyneeseen
kirjaan ja osoittaa ndin yhtyvansa siina esitettyihin kasityksiin.>*®

Y ksityiskohtaisia klavikordin rakentamiseen liittyvia tietoja antavat mya6s
PohjoissAmerikassa e€ldneen, saksaaissyntyisen soitinrakentgjan David
Tannenbergin®’ sidotun klavikordin piirustukset ja rakennusohjeet Unterricht
des Risses zum Clavichord n. vuodelta 1780.%%® Tannenbergin soitin edustaa
tyylillisesti 1700-luvun puolivalin pienid, sidottuja saksalaisia klavikordegja ja
on sen vuoksi Wahistrom-klavikordin kehittelyn vertailukohtana erityisen
kiinnostava.®®® Johann Samuel Halle on késitellyt lyhyesti mutta monipuolisesti
klavikordin rakentamista kokoomateoksensa Werkstéte der heutigen Kinste
vuonna 1764 ilmestyneessa kolmannessa osassa (s. 363-364). Peter Sprengelin
und Kinste in Tabellen (ilm. vuosina 1767-1795) on lagjahko klavikordia
késitteleva jakso, joka perusteellisuudessaan muistuttaa Adlungia. Kyseinen
jakso on julkaisun 11. osassa (1773), sivuilla 241-257.

%% Das XXVI. Kapitel. Von dem Clavichord und Pedal. s. 143-162, § 571-605. Pedadlia
kasitella8n pykalissa 596-605.

%% Adlung 1756: 568, § 254, alaviite h. "Der vorgedachte Bach am angefiihrten Orte S. 9
schreibt: 'Das Clavicord ist das Instrument, worauf man einen Clavieristen aufs genaueste zu
beuhrtheilen féhigist.” Er erzehlt allda auch dessen gute Eigenschaften.”

%7 Tannenberg syntyi vuonna 1728 Berthelsdorfissa, Saksissa, muutti v. 1749 Pohjois-
Amerikkaan, Pennsylvaniaan ja €li siella kuolemaansa (1804) asti. Tannenbergia pidetdan
perinteisesti Gottfried Silbermannin koulukuntaan kuuluvana rakentgjana, mutta pitévia
historiallisia dokumentteja sen todistamiseksi e ole |6ytynyt. (McGeary 1982: 94-95)

3% McGearyn (1982: 95-96) mukaan Tannenberg on laatinut paivaamattémét piirustuksensa ja
rakennusohjeensa aikai sintaan vuoden 1780 vaiheilla.

39 van der Meerin ragjausmenetelmad kayttden McGeary (1982: 97) gjoittaa Tannenbergin
esitteleman klavikordityypin 1ahinna 1760-luvulle. Arvion paéperusteina ovat &niala C-c°,
jonka esiintymisen takargjaksi van der Meer méérittéa vuoden 1770 ja sitomisen alkaminen
f:std, minkéa k&ytannon alkamisajankohtana han pitéa vuotta 1760. Ajoituksessaan McGeary on
kuitenkin sivuuttanut yhden van der Meerin kriteereistd, jonka mukaan vaantttukea kaytettiin
vasta 1790-luvulta akaen. Kun tédma otetaan huomioon, p&ddytdén tulokseen, etta
Tannenbergin piirustusten mukaisia klavikordga e ole rakennettu koskaan. Kuten olen
osoittanut, sdilyneet soittimet antavat klavikordin historiasta kuitenkin puutteellisen kuvan.
Kirjalliset lghteet osoittavat, ettd monia ratkaisuja on toteutettu paljon aikaisemmin kuin
sdilyneet soittimet osoittavat. Pidéankin todenndkdisimpand, ettd vuonna 1749 Amerikkaan
muuttanut Tannenberg kuvaa soitinta, joka oli hénelle periaatteessa tuttu jo Euroopan gjata.
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Saksalaisissa 1700-luvun  klaveerinsoiton oppaissa opetussoittimeksi
suositellaan |dhes yksimielisesti klavikordia. Muutamissa otetaan kantaa myo6s
siihen, millainen kaytettavan soittimen tulisi olla. N&hin kuuluu mm. C.P.E.
Bachin teoksen Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen
ensimmainen osa (1753), jossa hyvan klavikordin ominaisuuksia kasitelldan
suhtedllisen lagjasti. Sen vuonna 1787 ilmestyneessa lisdtyssa painoksessa
Bach vield tésmentéd joitakin maarityksiddn. Hyvan klavikordin
ominaisuuksista kirjoittaa my®s Charles Burney, joka Hampurissa kuuli Bachin
klaveerinsoittoa ja improvisaatioita H&n on liittdnyt vuonna 1773
saksankielisend k&annoksend julkaistuun matkakirjaansa Tagebuch einer
musikalischen Reise lyhyilla luonnehdinnoilla varustetun luettelon aikansa
tunnetuimmista saksalaisista urkujen ja klaveerissoittimien rakentgjista
Erityisen paljon tilaa hén antaa Gottfried Silbermannille ja C.P.E. Bachin
Silbermann-klavikordin esittelylle.3!°

Jonkin verran C.P.E. Bachia yksityiskohtaisemmin hyvan klavikordin
ominaisuuksiin pureutuu vuonna 1789 Daniel Gottlob Turk klaveerikoulussaan
(Klavierschule). Myods Johann Samuel Petri valottaa aihetta useista eri
ndkokulmista kirjassaan Anleitung zur praktischen Musik 1782. Friedrich
Wilhelm Marpurg tulee niin ik&an teoksissaan Die Kunst das Clavier zu spielen
1750 ja Anleitung zum Clavierspielen 1755 ottaneeks epéasuorasti kantaa
klavikordin ominaisuuksiin verratessaan sité ja cembal oa opetussoittimina.

Tarkastelen seuraavassa  teemakohtai sesti klavikordin  sointiin,
soitettavuuteen, rakenteeseen ja materiaaleihin vaikuttavia tekijoita peilaamalla
historiallisten |ahteiden detaljitietoja ja kuvauksia kehittelytyohon Wahlstrom-
klavikordin parissa. Lahdeaineisto vaihtelee tarkasteltavan kohteen mukaan.
Poiminnot 1700-luvun teoksista olen pyrkinyt sijoittamaan todennakoiseen
aikgjarjestykseen sen perusteella, minkda vuoskymmenen soittimia ne
kasittelevét. Tasta syystd Adlungin Musica Mechanica Organoedi mainitaan
huolimatta kirjoitettu jo 1720-luvun lopulla. Gottfried Silbermannin (1683-
1753) rakennustoi minta, josta Burney kertoo, puolestaan gjoittui pagosin 1700-
luvun akupuoliskolle, Tannenbergin kuvaama soitin edustaa aikaa, jolloin han
muutti Pohjois-Amerikkaan (ks. alaviite 309) jne.

4. Klavikordin Kkielitys

41 Ylesta
Kielitys on klavikordissa lagja asiakokonaisuus, joka vaikuttaa monin tavoin
sen soittimellisiin - ominaisuuksiin.  Kielet toimivat ensisijaisesti soinnin
primaariléhteind, mutta erindisten osatekijoiden valityksella ne muokkaavat
my0s soitettavuutta. Klavikordit ovat yleensd kaksikuoroisia, mika tarkoittaa
Sit, ettd yhta &anté tuottamassa on kaksi, yleensa samalle korkeudelle viritettya
kieltd. Muunkinlaisia ratkaisuja tosin on kokeiltu. Myds se, onko klavikordi
sidottu vai sitomaton, vaikuttaa sen sointiin ja erityisesti soitettavuuteen.
Merkityksellisinta tasapainoisen soinnin ja soitettavuuden luomisessa on
kielten paksuuksien ja mensuurien €eli soivien pituuksien oikea suhde, jonka

30 Burney 1773: Zweytes Register: Namen einiger bekannten deutschen Orgelbauer und
Clavierinstrumentmacher.
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4.2.

myo6ta kieliin saadaan sopiva jannitys. Tarkeimmat mensuureihin®? vaikuttavat

tekijat ovat kielisillan muotoilu, soittimen koko ja kielten materiaalivalinnat.
Kielisiltaan liittyy suoraan ja vélillisesti muitakin sointiin vaikuttavia tekijoita,
soittimen koko puolestaan asettaa rajat bassokielten pituudelle, mik& usein
vaatii niitd koskevia erityisratkaisuja. Myds mensuurien ulkopuolelle jéavilla
kielen osilla on vaikutuksensa sointiin ja soitettavuuteen. Edelleen tangenttien
ja takapinnojen vdiseen tilaan punottava vaimennusnauha, sen materiaali,
maara ja tapa, jolla se punotaan paikoilleen, kuuluu yhtend kokonaisuuteen
vaikuttavana osatekijana kielitykseen.

Tutkimusraportissa  kuvasin -~ Wahlstrom-klavikordin  parissa  tehtya
kehittelyty6té, jonka puitteissa edell&a mainittuihin kielityksen osatekijoihin —
kuorojen lukuméédréd lukuun ottamatta — kokeiltiin erilaisia ratkaisuja.
Seuraavassa tarkastelen, miten niité edella esittelemieni historiallisien 1ahteiden
mukaan on toteutettu.

Kuorojen lukumééra
Klavikordi on totuttu mieltémaén kielitykseltddn kaksikuoroiseksi lukuun
ottamatta muutamia tiettyja mallegja, joissa basson kuorot on vahvistettu
kolmannella, 4’ -korkuisella kielella Kuitenkin jo Virdung (1511) kirjoitti, etta
klavikordit ovat useimmiten kolmikuoroisia ja 1600-luvun lopulla pienet
klavikordit olivat Douwesin mukaan (1699) kaksi- ja suuret kolmikuoroisia ®'?
Kauttaaltaan kolmikuoroisia klavikordeja ei kuitenkaan ole séilynyt ennen kuin
1700-luvulta ja sieltakin vain kaksi kappaletta®® Sen sijaan basson
vahvistamisesta kolmannella kielikuorolla on paljon esimerkkeja 1700-luvun
loppupuoliskoltaja 1800-luvun alusta (ks. luku IV, 4.6. s. 141-144).

Yksikuoroisia klavikordeja ei ennen 1900-lukua®™* tiettavasti juurikaan
rakennettu. Adlung kirjoittaa, ettei han ole sellaista koskaan ndhnyt ja sanoo
syynkin: klavikordit ovat muutenkin kyllin heikkoaanisia®® Yksi esimerkki
1700-luvulta on kuitenkin séilynyt: Johann Andreas Steinin pienikokoinen
klavikordi vuodelta 1787 on yksikuoroinen.

Y ksikuoroisuutta suosittiin 1900-luvulla kehitellyissd malleissa kahdesta
syystd&. Hanns Neupertin mukaan modernit, korkealaatuiset kielimateriaalit
tekivdt mahdolliseks soittimien rakentamisen yksikuoroisina ilman, etta 8anen

311 K lavikordissa kielen mensuurilla tarkoitetaan tangentin ja kielisillan valisen osan mittaa.

%12 Douwes 1699: 98. ” De snaaren leggen in de kleine klavekordiums /twee / in de groote /
drie bij malkanderen;” Virdung ks. alaviite 33, s. 22.

3 Brauchlin (1998:124) mukaan toisen siilyneistd kolmikuoroisista klavikordeista on
rakentanut Hass vuonna 1761 ja toista pidetdan F. Kiedolpsin v. 1751 rakentamana. Boalch
(1995: 372) tasmentdd edellisen sidotuksi (Fi-e sekéd d:it ja at sitomattomia), rakentajaks
Johann Adolph Hassin ja dénialaksi Fo-f°. Alueella F;-H kunkin kuoron kolmesta kielesta yksi
on 4 -jakainen (8 + 8 + 4'), siitayldés es*iin kielityson 3x 8', €* jaf® ovat kaksikuoroisia (8 +
8'). Alun perin soitin on ollut kolmikuoroinen f3:38n asti. Edelleen Boalchin (1995: 420-421)
mukaan Kiedolpsin klavikordissa (soittimessa on signeeraus F. Kiedolps, Orgelmacher,
Schweinfurth, 1751) kuorot ovat kauttaaltaan 8 -jalkaisia (8’ + 8'+ 8').

314 1900-luvulla kehitettiin omia uudentyyppisia klavikordimalleja, joiden suosio j& varsin
julkaisemattomassa artikkelissani Klavikordit Suomessa 1950-1960-Iuvuilla.

%15 Adlung 1768: 150, § 580. " Einchéricht habe ich noch kein Clavichord angetroffen: Denn sie
gehen ohnediess schwach genug.”

%% yon Gleich 1989: 55. Von Gleich jéttaa rakentajan kohdalle varauksen: ”Attributed to
Johann Andreas Stein.”
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laatu siité kérsii. Toisena perusteena oli virittamisen vaivattomuus: viritettavia
kielid on puolta véhemman eika kieliparien keskindisesta puhtaudesta tarvitse
huolehtia.®*’

Klavikordissa kaksikuoroisuudella on kuitenkin aivan erityinen soinnillinen
merkitys. Kielten soivan osan toinen patepiste on tangentti, joka koskettaa
samanaikaisesti unisonoks viritetyn kuoron molempiin kigliin ja j&a niihin
kiinni sévelen koko keston gjaksi. Tangentti muodostaa kieliparin vélille sillan,
jonka kautta varahtely valittyy tehokkaasti kielesta toiseen. Jokainen, jolla on
kokemusta klavikordin virittamisestd, tietdd, miten kielet soivat joko
“kuolleesti” tal “elavasti“ sen mukaan, miten ne on toisiinsa néhden viritetty.
Kysymys on kahden samalle korkeudelle viritetyn kielen yhteisvaikutuksesta,
joka on oleellinen osa perinteisen klavikordin sointikvaliteettia. Erityisen
voimakkaana  kyseinen  vakutus  on havaittavissa  varhaisissa
klavikordityypeisss, joissa on hyvin kevyet koskettimet.*'® Itse asiassa jo
Virdung viittasi tdhan ilmiddn sanoessaan, ettd kuorona kielet vahvistavat
toisiaan ja kuuluvat paremmin kuin yksindinen kieli (ks. aaviite 30, s. 21).
Klavikordille ominainen sointi ja& yksikuoroisen klavikordin ulottumattomiin,
olipa kielimateriaali millaista tahansa. Tama havaittiin varsin pian ja
yksikuoroiset klavikordit jaivét nopeasti pois kaytosta.

Sitominen

Varhaisimmat klavikordit olivat sidottuja. Vasta 1600-1700-lukujen vaihteessa
aettiin niiden ohella véhitellen rakentaa my6s sitomattomia, joskin viitteita
ndihin 10ytyy jo 1600-luvun alkupuoliskolta (Mersenne) ja jopa 1500-luvulta
(Bermudo). Seuraavassa tarkastelen 1&hemmin  mainittujen  kahden
klavikordityypin valisté suhdetta 1700-luvun soitinrakennuksessa.

Vakka ensimméiset sitomattomat klavikordit rakennettiin viimeistééan
1700-luvun  akuvuosina, sSitomiseen ja Stomattomuuteen  aletaan
kirjallisuudessa ottaa kantaa vasta vuosisadan jakipuoliskolla. Teoksessa
Versuch... C.P.E. Bach vaikenee tyystin koko kysymyksesta: hén ei ota kantaa
sitomiseen vuonna 1753 eik& liioin 1787 kirjan uuden painoksen lisdyksissa.
Syyskuussa 1779 han on kuitenkin ostamassa erddlle hampurilaiselle
ystavélleen nimenomaan sitomatonta klavikordia. Téalle kirjoittamansa kirjeen
lopussa hdn huomauttaa, ettd ennen klavikordin ostoa on syyta turvautua asiaa
ymmértavan muusikon apuun.®*®

Sitomisen ja sitomattomuuden kasitteet eivét olleet 1700-luvun alkupuolela
eivitkd ilmeisesti ana myohemminkdan yksisditteisida  Adlungille
sitomattomuuden tunnusmerkiksi riitti 1720-luvun lopulla se, ettd diatonisilla
[=alalkoskettimilla oli oma kielikuoronsa. Sanoessaan, ettei voi missdan
tapauksessa suositella sidottua klavikordia, Adlung el tarkoittanut esimerkiksi
Wahlstromin kaltaista, vaan ainoastaan kolme- tai useampikertaisesti sidottua
soitinta. Sen haittapuolena hén piti epdkohtaa, ettei silla voinut soittaa
samanaikaisesti kaikkia pienié eltka suuria sekunteja eika néin ollen myoskaan
kaikkia harmonioita.

Sitomattomalla klavikordilla Adlung siis tarkoittaa soitinta, jollaista me
tavalisesti nimitdmme sidotuksi. Han tasmentéd terminologiaansa

37 Neupert 1956: 58.
%18 Barnes 1989: 4-5.
%19 quchalla 1994: CPEB-Dok. Bd. 1, Nr. 350, s. 774-775.
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médrittelemala sanan ahtaammassa merkityksessd sitomattomaksi sellaisen
klavikordin, jossa my6s kromaattisilla [=yldkoskettimilla on omat
kielikuoronsa. Kromaattisten &anten sitomattomuuteen Adlung e ota
yksisdlitteisté kantaa vaan nékee kummassakin vaihtoehdossa hyvét ja huonot
puolensa: kokonaan sitomattomalla voidaan soittaa ongelmitta kaikki
mahdolliset harmoniat, mutta virittamiseen menee enemman aikaa ja soittimen
runko taytyy tehda leveammaksi.*?

Hallen (1764) mukaan klavikordi on sitomaton, kun jokaisella koskettimella
on oma kieliparinsa. Tata hén mydés pitd& normaalitapauksena. Sidotuksi han
nimittaa klavikordia, jossa yhta kieltd vastaa kaks tai kolme kosketinta.®
Halle e siis Adlungin tavoin enda méérittele sitomattomaksi klavikordia, jossa
ainoastaan diatonisilla kielikuoroilla on omat koskettimensa. Myds Sprengel
(1773) méarittelee sitomattomaksi vain sellaisen klavikordin, jossa jokaisella
koskettimella on oma kieliparinsa. Yksityiskohtiin kgjoamatta han mainitsee
myd6s sidotun klavikordin. Sidotussa klavikordissa kielet soivat S:n mukaan
hienommin silloin, kun kaikupohjaa |ahempana oleva tangentti koskettaa niita
ja karkeammin, kun kéytdssa on vasemmanpuoleista sivua |éhempéana oleva
tangentti.®? Sikali kuin maareilla hienompi (feiner) ja karkeampi (grober)
viitataan soinnin  kvaliteettiin, véite tuntuu erikoiselta. McGreary
huomauttaakin, ettd terminologia on harhaanjohtava ja kysymyksessi téytyy
olla korkeampi ja matalampi saveltaso.®?® Tannenberg ei tekstisssén ota kantaa
sitomiseen, mutta esittelee nimenomaan sidotun klavikordin piirustukset

30 Adlung 1768: 148-149, § 579. "Ferner ist as eine Vollkommenheit anzusehen, wenn ein
Clavichord bundfrey ist. [...] bundfrey aber heisst, wenn zum wenigsten bey jedem
diatonischen Clave ein ander Chor System ist, dass die chromatischen mit eingehen. [...] Und
wenn man Bindungen macht, dass grosse oder kleine Sekunden neben einander angeschlagen
werden; so hért man nur die obere der Gebundenen, wo sie an eine Seyte schlagen. Diese
Incommoditéten sind so beschaffen, dass sie die Harmonie verderben. Ich rathe dahero nie zu
einem Clavichordio, welches nicht bundfrey ist. Wollte man aber das Wort bundfrey in engern
Verstande nehmen, dass es soviel bedeuten sollte, als da man alle Bindungen frey machen
kénnte; so misste man auch zu jedem chromatischen Clave einen besondern Chor Seyten
haben: Und das ist gut; denn so wird die Harmonie auf keine Art gestort. Doch kostet dies
mehr Seyten; auch Zeit zur Stimmung, und wegen der vielen Seyten muss das Corpus vidl
breiter werden.” (Adlung kéayttéa sanaa breit tarkoittaessaan samaa mittaa, josta mind kaytan
Hubert Henkelin tapaan sanaa tief — syva. Syy erilaiseen terminologiaan on erilaisessa
nakokulmassa: soittaja istuu klavikordin pitkén sivun &dressa ja taloin pitkén sivun mitta on
hénen nékdkulmastaan katsottuna soittimen leveys.)

! Halle 1764: 363. "Man nennt ein Klavir bundfrei, wo jede Tangente, wie gewdnlich, ihre
zwo Saiten in die Hohe stost, oder anschléagt; das Gegenteil findet da stett, wo eine einzige
Saite zwo oder drei Tangenten bedient.” Se ettd Halle puhuu sitomattoman klavikordin
kohdalla kahdesta kielesté ja sidotun kohdalla yhdesté ainoasta kielestd, ei voi tarkoittaa kaksi-
ja yksikuoroisuutta, vaan jakimméisessa tapauksessa téytyy olla kyseessa huolimaton,
epétarkkailmaus. Y hdesté ainoasta kiel esté puhuessaan hdnen téytyy tarkoittaa kieliparia

%22 gprengel 1773: 251-252. " Zu jedem Clavis gehéren zwey Saiten, wenn das Clavier, wie
man zu sagen pflegt, bundfrey ist. Doch giebt es auch Claviere, bey welchen an zwey und
zwey Saiten jedesmal mehrere Claves anschlagen. [...] Wenn aso mehrere Tangenten zu
zwey Saiten gehdren, so klingen die Saiten feiner, wenn sie von einem ihrer Claves beriihret
werden, der sich dem Rezonansboden nahert, hingegen aber grober, wenn ein Tangent
anschlagt, der sich der entgegen gesetzten breiten Seite des Clavierkastens nahert.”

323 McGreary 1988: 129.
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32 Schubart toteaa n. vuonna 1784, ettd hanen aikansa

325

rakennusohjeineen.
klavikordit ovat joko sidottujatai sitomattomia.

Vaikka Halle ja Sprengel esittelevét sitomattoman klavikordin ikéén kuin
normaalitapauksena, he eivat suoraan ota kantaa sen puolesta. Vasta Petri
(1782), Turk (1789) ja Rigler (1798) esittdvét ehdottoman vaatimuksen, etta
sitomaton. Petri perustelee vaatimustaan sill, ettéd sitominen saattaa aiheuttaa
monenlaisia soradénia, kun sormet jéavat pitdmasn koskettimia alhaalla®?®
Myd6s Turk on tyly sidottua klavikordia kohtaan. Hanen mukaansa sité ei voi
virittéd siedettdvan puhtaaksi, kahdesta samalla kielikuorolla yhtd aikaa
soitettavasta savelesté kuuluu vain ylempi, tiettyja sivelkulkuja el voi soittaa
ollenkaan tai ainoastaan katkonaisesti jne.**’ Rigler puolestaan totes asiaa
tarkemmin perustelematta, ettd nimenomaan sitomaton eli téydellinen
klavikordi on paras soitin niin opiskeluun kuin  moneen muuhunkin
tarkoitukseen.®?®

Kéytanndssa sitomattoman klavikordin  voittokulku e siis  edennyt
yksioikoisesti. 1700-luvulla Saksassa rakennetuista sdlyneisté klavikordeista
49% on sidottuja, vuosisadan alkupuoliskolla rakennetuista sidottuja on 73%,
ja loppupuoliskolla rakennetuistakin 32%.3*° Jakimméisista huomattava osa
lienee tarkoitettu ensisijaisesti savellystyon apuvélineiks tai matkasoittimiksi,
kuten esimerkiks JA. Steinin rakentama Mozartin ”Reiseklavier”. Toisaalta
esmerkikss  Christian  Gottlob  Hubert  (1714-93), yksi  Saksan
hienostuneimmista soitinrakentgjista, teki pddasiassa sidottuja klavikordea
hénen seitseméstétoista sdilyneestéd ja kolmesta toisessa maailmansodassa
tuhoutuneesta klavikordistaan on sitomattomia vain nelja. Kyseiset soittimet on
rakennettu 1760-luvun loppupuoliskolla ja 1770-luvulla. Hanen viimeiset,
1780-luvulta séilyneet klavikordinsa taas ovat kaikki sidottuja®* Sidottuja
klavikordeja suosittiin myts Boomissa aina 1800-luvulle asti: mm. Klemenz
Kunzin (rak. vuonna 1839) ja hanen veljensd Amand Kunzin mahdollisesti
vila myohemmin (kaks Sdilynyttd soitinta, joissa e ole merkintda

324 Tannenberg/M cGeary 1982: 101.

3% gchubart 1806: 289. Die Clavichorde [...] sind gebunden und ungebunden.” — 1806
julkaistu teos on kirjoitettu n. vuosina 1784-1785 (ks. myos alaviite 146, s. 51).

326 petri 1782: 332, Das 2. Kapitel § 1. ”Es muss bundfrey seyn. Das ist: Jeder ganze und halbe
Ton muss seine eigenen Saitenchoére haben, und dirfen nicht zween, oder mehrere Tone auf
einerley Saiten anschlagen, welches bey liegend bleibenden Fingern vielfaltigen Uebelklang
verursacht.”

%7 Tirk 1789: 5, Einleitung § 4. ”Es muss bundfrey sein; dass heisst; jede Taste muss ihre
eigenen Saiten (Chore) haben, so dass z.B. nicht ¢ und cis, oder cis und d ec. durch die
namlichen Saiten hervor gebracht werden. Ein Klavier, welches nicht bundfrey ist, kan man nie
er-traglich rein stimmen; [vrt. Adlung 1768: 148, § 579. "wo die Mensur richtig ist, man es
wohl kénne reine stimmen, ob es schon nicht bundfrey ist,”] von zwey auf Einem Chore Saiten
zugleich angeschlagenen Téne hdrt man nur den hdhern Ton; gewisse Passagen kdnnen gar
nicht, oder nur verstimmelt darauf heraus gebracht werden u. dgl. m.”

28 Rigler 1798: 48. "Das bandfreye oder vollkommene Klavichord ist in mancher Riicksicht,
und nicht bei der Lehre allein, das vorziglichste, und bequemste,”

%9 Brauchli 1998: 145. (Sidotulla klavikordilla tarkoitetaan tassa 1700-luvun lopulla
vakiintuneen tavan mukaisesti vain sellaisia klavikordeja, joissa my6s kromaattisilla danillé on
omat koskettimensa.)

%30 Brauchli 1998: 163.
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4.4.

rakentamisgjankohdasta) rakentamat kuusioktaaviset klavikordit ovat
sidottuja.®*

Hubert ja Kunz tuskin rakensivat soittimiaan vain matkakayttoon
harjoittelusoittimiksi. Hubert p&atyi uransa loppuvaiheessa rakentamaan
yksinomaan sidottuja klavikordeja. Paasyyna téhén on taytynyt olla vakaa
ndkemys sidotun klavikordin eduista sitomattomaan verrattuna. Hubertin
soittimet ovat niin viimeisteltyj& ja monissa yksityiskohdissaan (koskettimien
ohjaimet ja tasapainotus, kielten sammutus jne) niin innovatiivisia, etta
sellaisia e rakenneta toissijaisiin tarkoituksiin. Kunzin ratkaisu liittynee
[&hinna 8anialaltaan lagjan soittimen suuren kielimé&éran aiheuttamien haittojen
vahentamiseen.

Sidotun  klavikordin merkittavimmét edut liittyvét kielitykseen ja
koskettimistoon. Vahdisemman kielimd&drdn vuoks kaikupohjaan ja runkoon
kohdistuva kokonaigénnitys on pienempi kuin &anialataan vastaavassa
sitomattomassa klavikordissa. Soitin voidaan t&8ll6in ilman vaurioitumisen,
ennen kaikkea rungon vaantymisen vaaraa tehda kevytrakenteisemmaksi. Se
tarvitsee myds véhemman syvyyttd, minka seurauksena diskanttikoskettimet
jééva lyhyemmiksi: niiden liike tulee nopeammaksi ja tarkemmaks ja
balansointi  luonnostaan  sopusuhtaisemmaksi  kuin  sitomattomassa
klavikordissa. Kaikellatéll& on positiivinen vaikutus sointiin ja soitettavuuteen.

Edella esitetyn valossa on kokonaisuutena ottaen perusteltua tutkia
Wahlstrom-tyyppisen klavikordin véalityksella edellytyksig, joiden tayttyminen
tekee 1700-luvun puolivdin ja jopa mychemmankin musiikin soittamisen
sidotulla klavikordilla mielekkadksi. Myohdgisimmat levylla SACD-10
soittamani teokset, Haydnin ja C.P.E. Bachin sonaatit on savelletty 1760-
luvulla: suunnilleen siihen saakka téllaisen klavikordin mahdollisuuksien
voidaan kasitykseni mukaan katsoa kohtuudella ulottuvan.

Kielten mensuurit jakielisilta

Yleista

Mikdi klavikordin kaikki kielet olisivat samaa materiaalia, yhta paksujajayhta
kiredle jannitettyjg, niiden pituus muuttuis kéinteisessd suhteessa
varahtelytagjuuteen nahden, ts. sdveltason muuttuessa oktaavia matalammaksi
kielen pituus kaksinkertaistuisi. Soittimista tulisi ndin hyvin leveité& jos esim.
c>kielen pituus on 250 mm, C:n kielet olisivat kaksi- ja suurimmissa
ruotsalaisissa klavikordeissa C;:n kielet perdti nelimetrisid. Néin pitkia kielia ei
ole kdyténndssé mahdollista saada soimaan hyvin ja ylisuuret soittimet olisivat
muutenkin epdkaytanndllisia Mensuurgja joudutaan soittimen leveyden
mukaan lyhentamaan jopa alle puoleen niiden laskennallisesta pituudesta, mita
kompensoidaan keinailla, joistalédhemmin luvussa 1V, 4.5., 4.6. ja4.7. (s. 134-
145).

Kirjalliset 1&hteet
1700-luvun léhteissa (Douwes mukaan luettuna) kielten mensuureista ja
kielisillasta on kirjoitettu suhteellisen paljon. Douwes (1699) antaa ohjeen,

%1 Cizek 1995: 37-41 ja omat havainnot tsekkilaisen kansallismuseon (Nérodni muzeum —
Muzeum ceské hudby) varastossa Prahassa.



135

joiden mukaan kielisilta voi olla muuten suora, mutta bassopadastéan tuuman
verran tai enemmankin taivutettu, niin ettd aimmat kielet voidaan tehda
pitemmiksi. 3%

T oV MM VM N W
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Some keytails have been omitted for clarity.

Kuva 22. John Barnesin ndkemys Douwesin klavikordista. (Barnes 1994: 78)

Adlungin mukaan kielisilta voi olla suora tai hieman kaareva. Vaikka han
itse sanoo mieltyneensa suoraan kielisiltaan, han el pane paljon painoa sen
muodolle, kunhan se vain on liimattu kielten mensuurien kannata oikeaan
asentoon. Sillan korkeudella héan sen sijan katsoo olevan soinnillista
merkitysta korkea kielisilta antaa basson sointiin voimaa ja loistoa, matala taas
diskantille selvapiirteisyytta ja harpunomaista hienostuneisuutta®* Adliung
kielet helposti katkeilevat.®** Han my6s muistuttaa siité, etta seké pituudeltaan
etta paksuudeltaan oikein mensuroidut kielet pysyvét toisiinsa ndhden hyvin
vireessa,**

Halle (1764) kehottaa muotoilemaan kielisillan kaikupohjan p&allé niin, etta
siind otetaan huomioon jokaisen kielen oikea mitta suhteessa toisiinsa. Nain
sillasta tulee diskantissa kaareva ja bassossa melkein suora. Vaahterapuinen
kielisilta pitéa lelkata muotoonsa, koska se on liian lyhyt taivutettavaks.
Kielten mensuureista Halle antaa ilmiselvasti virheellisia mittoja. F; on hénen
mukaansa 7 Dresdenin jalkaa pitkd, kun héan ilmoittaa klavikordin koko
leveydeksi vain 5-6 jalkaa. Myds c*n mensuuri, 6 tuumaa [= 150 mm], on
varsin pitkd, kun ottaa huomioon, etté kirjoittgja edellyttéd klavikordissa

%2 Douwes 1699: 103. "midts dat het onderste eindt ontrent een duim of wat meer na hoven toe
mag leggen / op dat de onderste snaaren wat langer mogen sijn.”

33 Adlung 1768: 146, § 575. "Auf dem Sangboden liegt ein Steg in die Breite, der entweder
eine gerade Linie présentiert, oder etwas krumm gebogen ist;” 153, § 585. "...je hoher der
Steg ist, desto stérker und pompichter klingen die Seyten: ist aber der Steg niedrig; so klingen
sie etwas scharf und delicat nach Harfen Art. Da man nun auf Clavieren den Bass gerne
pompicht und véllig hat, die obern Octaven aber nach und nach delicater und harfenmassig; so
kénnte man den Steg so machen, dass er oben im ¢ niedrig wiirde, hernach immer nach und
nach hoher, bis er im C um ein merkliches hoher wére, as oben. Was sonst die Figur des
Steges anlangt; so liegt daran wenig. Doch gefalen mir die geraden am besten. Man richtet
aber die Figur des Steges nach der Mensur.”

%% |bid.: 152, § 581. "Wenn aber der Steg weit oben liegt, und die starken Seyten nicht halten;
s0 muss man densel ben fortriicken, dass die Mensur kiirzer wird;”

%5 |pid.: 150, § 579. "Man bemerkt die Richtigkeit der Abtheilung an dem Clavichord und
andern beseyteten Instrumenten daran, wenn sie sich nicht, oder wenig, verstimmen. Allein es
sollte hier nach Proportion geschehen, dass alle Seyten zugleich, und jede nach gehdriger
Proportion anderten; [...] Dabey wird aber erfordert, dass nicht nur die Proportion der Seyten
in der Lange, sondern auch in der Dicke, richtig sey.”
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kayteg‘givén messinkikielia (kielten materiaaleista ks. luku 1V, 4.6. s. 141-
144).

Myds Sprengel kirjoittaa kielisillasta nimenomaan kielten mensuroinnin
yhteydessé. Han kehottaa méarittamaan kielisillan muodon ja sijainnin
kaikupohjan paalla mittakepillgd, johon on merkitty kaikkien diskanttikielten
mensuurit. Mittaamalla saadut kielten pdétepisteet madraavét kielisillan paikan
ja muodon, joka muistuttaa S-kirjainta. Diskanttikielet c’:sté yléspsin ovat
hanen mukaansa kaikissa klavikordeissa yhta pitkét niin, ettd ¢ = 5 tuumaa, ¢
= 10 tuumaa ja c¢' = 20 tuumaa pitkd Mensuurit ovat siis ch:sta ylospain
tayspitkat. Bassokielet, tassi tapauksessa ch:n aapuolella, jaava lyhyiksi,
koska klavikordi ei ole tayspitkille mensuureille riittdvan leved (pitkan sivun
mitta). Ohut kielisilta tdytyy jo kaarevuutensakin vuoks tehda kovasta
vaahterasta, ennen kaikkea siksi, ettd se on luonnostaan soivaa puuta
Siltapinnat leikataan messinkilangasta®*’ Tannenberg kehottaa mittaamaan
kielten mensuurit saman tapaan kuin Sprengel. T:lle kuitenkin riitté, ettd
mitataan c-kielet, ja méadritetéén niiden paikkojen pohjalla kiglisillan muoto
siimamaaréisesti. Keski-c:n alapuolisia kielid e T:n mukaan tarvitse mitata,
koska niista ei missaén tapauksessa tule liian pitkia >

Carl Friedrich Cramer julkais aikakauslehdesséén Magazin der Musik
vuonna 1784 artikkelin Beitrag zu einer allgemeinen Verbesserung der
Claviere, aus mechanischen Grinden hergeleitet von JB.v.H. Siind

% Halle 1764: 363. "Die Contraf Saiteist nach Dresdenermaasse 7 Fuss lang, und das dreimal
gestrichene ¢ dagegen nur 6 Zoll. Steg und Bogen auf dem Resonanzboden miissen aso fir
jede Saite proportionirlich abnehmen; so ist der Steg mit seinen Leithaken fir den Diskant
krumm, und fir den Bass fast gerade. [...] Die Lange ist fir die Klaviere 5 oder 6 Fuss, [...]
worauf [den Resonanzboden] der ahorne Steg aufgeleimt wird, welchen man aber aus dem
Ganzen schneidet, indem es hier zu kurz ist , um gebogen zu werden [...] Die Saiten sind auch
hier aus Messingdrat,”

37 Sprengel 1773: 252-256. S. 254: "Ehe sie aber das Clavier beziehen kénnen, muss vorher
die Lange jeder Discantseite, und hierdurch die Lage des Stegs auf dem Resonanzboden
bestimmet werden. Der Kinstler besitzt aber einen Maass-Stab oder eine Mensur, auf welcher
die Lange jeder Discantsaite angedeutet ist. Nach der Lénge des c richtet sich die Lange der
Saiten aler Gbrigen Tone in einer octave, und es mag also anjetzt zum Beyspiel dienen.” S.
255: "Von dem Tangenten z.B. des c in der funften Octave misst er vermittelst seiner Mensur
auf der Parallellinie des gedachten Tons 5 Zoll ab, fur c in der vierten Octave 10 Zoll, und fur
eben diesen Ton der dritten Octave 20 Zoll. Auf eben die Art wird auch die Saite jedes andern
Tons durch ale drey Octaven abgemessen, und die Endpuncte aler dieser Abmessungen
bestimmen die Lage und die Gestalt des Steges, der insgemein wie ein lateinisches S gestaltet
ist.” S.252: "Der Kasten eines Claviersist aber zu kurz, als dass der Kiinstler den Saiten im
Basse die erforderliche Lange geben konnte.”  S. 255: " Allein dieser Schweifung wegen muss
er den dinnen Steg aus harten Ahornholz verfertigen, vorziglich aber weil dieses Holz von
Natur klingend ist. S. 256: "Man schneidet diese Stifte aus Messingdrath,”

3% Tannenberg/M cGeary 1982: 103. ” Ehe man die Resonanzdecke einleimen tut, so kann man
dieselbe in ihren Platz einpassen. (Namlich ehe der Steg und die Rippe noch drinnen ist. Die
Claviere aber missen schon drinnen liegen.) Alsdann kann man finden was der Steg fur eine
Biegung braucht. Namlich, ich messe von obersten C n:1, wo der Tangent zu stehen kommt,
auf der Resonanzdecke hin 5 Zoll. Das ist die Lange der Saite des oberen C. Da muss a so der
Steg anfangen. Alsdann messe ich vom 2ten C 10 Zoll hinauf und mache wieder ein Zeichen.
Und so mit dem 3ten C n:3, 20 Zoll vom Tangenten bis auf die Resonanzdecke, welches mir
den Platz bestimmt wo der Steg liegen muss. Alsdann macht man die Biegung von einem C bis
zum anderen ¢ nach dem Augenmass. Weiter hinunter hat es keine Ursache zu messen, denn
die Saiten werden nie zu lang. [...] Das Pergamentmass, worauf die Mensur gezeichnet ist,
kann auf einen Stock abgetragen werden.”
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tuntemattomaksi jadnyt tekija esittaa teoreettisen mallin, jossa kielisillan muoto
madritel1&an niin, etta kielten pituudet ovat suorassa suhteessa aikaan, jonka ne
tarvitsevat tuottaakseen yhtaldisen maéran varahtelyja (vrt. s. 130).%° JB.v.H:n
ndkemyksid arvioitaessa on otettava huomioon, ettd hén tarkoittaa sanalla
Clavier kaikkia kielikosketinsoittimia 3*

Siilyneet soittimet

Van der Meerin tutkimissa signeeratuissa ja gjoitetuissa museosoittimissa S-
muotoisia kielisiltoja esiintyy ensmmaisen kerran n. vuonna 1695, kun taas
viimeiset tdysin suorat sillat rakennettiin  vuoden 1765 tienoilla
Diskanttikoukku muilta osiltaan suorassa kielisillassa (bridges with single
curve) esiintyi ensimmaisen kerran vuonna 1723 rakennetussa soittimessa.**
Jdleen voidaan todeta, ettéd sdlyneet soittimet eiva harvalukuisena ja
satunnaisena otoksena voi kertoa koko totuutta. Esim. Hubert Henkel esittelee
useita Leipzigin yliopiston kokoelmissa olevia signeeraamattomia, S
muotoisella kielisillalla varustettuja klavikordeja, jotka hénen mukaansa on
aivan ilmeisesti rakennettu ennen vuotta 1695. Kokoelmissa on myo6s yksi,
Henkelin arvion mukaan 1600-luvun lopulla rakennettu soitin, jonka kielisilta
on diskanttipdéstaan lievasti taivutettu.3*? Joka tapauksessa kaikkia
erimuotoisia  kidlisiltoja kaytettiin  rinnan ainakin  1720-1760-luvuilla
rakennetuissa klavikordeissa ja ilmeisesti varhaisemminkin. Adlung mainitsee
1720-luvun lopulla vaihtoehtoina suoran tai hieman kaarevaksi taivutetun
kielisillan. Sanamuoto " etwas krumm gebogen” jéttéa avoimeks kysymyksen,
onko kyseessd kauttaaltaan taivutettu, S-muotoinen vai diskanttikoukulla
varustettu, muuten suorakielisilta.

En ole tavannut Sprengelin, Tannenbergin ja J.B.v.H./Cramerin tasmallista
mensuuri-ihannetta t&ysin toteutuneena yhdessakaan klavikordissa. Mensuurien
vertailussa on totuttu kayttamaén lahtokohtana c®n pituutta Messinkikielia
kéytettdessa sen mitta on vaihdellut 10 tuuman eli n. 250 mm:n molemmin
puolin suunnilleen niin, ettéd 1700-luvun loppupuolella kaytettiin kirkkaamman
diskanttisoinnin aikaansaamiseksi pitempia mensuureja, kun taas viela
vuosisadan akupuolella mensuurit olivat jonkin verran lyhyempia Kun c?sta
mennddn ylospéin, mensuurit yleensd jonkin verran lyhenevét tai séilyvét
suhtedllisesti kutakuinkin samanlaisina. Alaspéin mentéessi ne lyhenevét aina
niin, ettd c::n mensuuri on jo suhteellisesti jonkin verran lyhyempi kuin c%n.

Wahl strom-klavikor dit

Alkuperdisen Wahistrom-klavikordin kielisilta on diskanttikoukkua lukuun
ottamatta suora. Sellaisena se edustaa kéytantdd, joka 1700-luvun puolivalin
vaiheilla vakiinnutti asemansa varsinkin saksilaisessa rakennusperinteessa S-
muodon rinnalla ja joka Philip Jakob Speckenin mukana levisi myo6s

3% Cramer 1784: 278-9. "Die beste Figur eines Stegs auf einem Clavier ist digjenige, wodurch
die Langen der Saiten also bestimmt werden, dass solche mit denen Zeiten, in welchen sie eine
gleiche Anzahl von Vibrationen vollenden sollen, im geraden Verhdltniss stehen.” — Késittelen
asiaatarkemmin alaluvussalV, 4.7, s. 144-145.

¥0 |bid.: 277. "...die mehrsten Claviere (ich verstehe hierunter iberhaupt Instrumente, die mit
Saiten bezogen und mit Tasten beriihrt werden,)...”

1 yan der Meer 1975: 105 ja 108.

2 Henkel 1981: esim. valokuvasivut. (Tafel 4-11)
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4.5.

Ruotsiin.3*® Mainitunlainen kielisilta on myds vuosina 1986 ja 1987
rakentamissani Wahlsromeissa. HansErik Svensson muutti Marholmenissa
rakennettavien Wahlstromien kielisillan lievasti S-muotoiseksi vuonna 1988.
Sen seurauksena myos kolmas varianttini W***PVMar sai uudenmuotoisen
kielisillan. Séilytin sen muodon samanlaisena my6s mydhemmissa soittimissa
W¥PVvKuo ja W pvKuo.

Muutoksella on merkityksensa etenkin Wahlstromin kaltaisessa pienessi
klavikordissa. Siina on melko lyhyt mensuuri, (¢ = 229 mm, vrt. Sprengelin
antama mitta 10 tuumaa = 250 mm), joka sdilyy ylospdn mentéessa
kutakuinkin samana, mutta on alaspéin c':een tultaessa lyhentynyt jo 91,3%:iin
(418 mm) siita mité se olisi, jos pituus olisi kaksinkertaistunut. S-muotoisella
kielisillalla varustetussa soittimessa W***PVMar c“:n mensuuri on perati
96,7%. Tama ratkaisu paransi alemmalla keskialueella tasapainoisen soinnin
edellytyksia Uudistuneen kielisillan bassopda sijoittui hieman 18hemmaksi
soittimen oikeaa reunaa. Nan myds aimpien kielten mensuurit tulivat
pitemmiksi: alkuperdisessa Wahlstromissa C on 971 mm:n pituinen, 53%
teoreettisesta pituudestaan, kun taas S-muotoisen kidlisillan saaneessa
soittimessa W'***PVMar C:n pituus on 988 mm, 54,2% (ks. taulukot 26 ja 27,
s. 120-121).

Felix Wolffin laatimissa Wahistrom-klavikordin piirustuksissa kidlisillan
korkeudeksi on merkitty kauttaaltaan 12 mm. Rakentamissani Wahlstrémeissa
kielisilta on kuitenkin yleensa diskantissa hieman (n. 1 mm) matalampi kuin
bassossa (vrt. Adlung, alaviite 333, s. 131).

Kielten paksuudet

Yleista

Mensuuriltaan lyhennetyissa kielissa kaytetéén paksumpaa kielilankaa kuin
taysimittaisissa. Paksumman kielen massa tulee néin parhaassa tapauksessa
yht& suureksi, kuin pitemman ja ohuemman, ja se voidaan viritté4 soimaan
samata korkeudelta kuin tdysimittainen ohuempi kieli. Téstd syysta
klavikordin — samoin kuin muidenkin soittimien — kielet ovat bassossa
paksumpia kuin diskantissa.

Kielten paksuudet ilmaistiin 1800-luvulle asti niitd méarittavien numeroiden
avulla®** Grant O’ Brien on verrannut keskengén useiden tutkijoiden mittaamia
ja laskemia numeroiden millimetrivastaavuuksia ja todennut niiden olevan
suhteellisen  yhtdpitdvia niin  saksalaisissa  kuin  ruotsalaisissakin
klavikordeissa **

Douwes

3 Dresdenin tienoilla koulutuksensa saanut (Hillphers 1773: 80) Specken tuli Helenius-
Obergin (1986: 166) mukaan kisillimatkoillaan Ruotsiin ensimméaisen kerran todennakoi sesti
v. 1730. Han kaytti diskanttikoukulla varustettua suoraa kielisiltaa. 1700-luvun jalkipuoliskolla
useat maineikkaat saksilaisen koulun edustajat (esim. Friederici, Horn, Gerstenberg) kéayttivét
suurikokoisissa klavikordeissaan vastaavanlaista kielisiltaa

¥ Ks. s. 68, daviite 225. Kielten valmistamisesta kirjoittaa lagjemmin mm. Helenius-Oberg
1986:68-76.

¥5 O'Brien 1994: 129.
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Alankomaalaisen Claas Douwesin Grondig Ondersoek van de Toonen der
Musik vuodelta 1699 on varhaisin kirjalinen 1&hde, jossa klaveerisoittimien
kielten paksuudet médritell&&n numeroasteikolla  Douwes  kayttda
kielitystaulukoissaan asteikkoa 1-12 siten, etta kieli nro 1 on paksuin janro 12
ohuin. Numeroiden tulkinta on kuitenkin ongelmallista, koska Douwesin galta
e ole sdilynyt alkuperaisia kielig, joihin niita voitaisiin verrata. Mikai hanen
kdyttamansd asteikko on samansisdtdinen kuin ne, joihin on paadytty
vertaamalla 1700-luvun loppupuolen soittimissa sdilyneita kielia vastaaviin
numeroihin, hénen esittdmansa kielisuositukset ovat todella ohuita.

Historiallisia klaveerisoittimien kielia tutkineet W.R. Thomas ja J.J. Rhodes
sekd Grant O'Brien ovatkin padtyneet omissa méadrityksissaan siihen, etta
Douwesin numerot vastaavat paksumpia kielia kuin mydhempiin soittimiin
kirjoitetut numeroinnit. O’Brienin méadritykset ovat selvéasti paksumpia kuin
Thomasin ja Rhodesin.>*

Douwes antoi kielitysmallinsa erikseen suurille, keskikokoisille ja pienille
klavikordeille: suurikokoisissa klavikordeissa han edellyttéd kaytettéavan
paksumpia kielia kuin pienemmissa Esitan mallit seuraavissa taulukoissa
rinnan Thomasin ja Rhodesin sekd& O’Brienin paksuusehdotusten kanssa.
Varhaisimpana tunnettuna kielten mensuurgja koskevana dokumenttina ne
muodostavat my6s Wahlstrom-klavikordien parissa tehdyille kielityskokeiluille
tarkean vertailukohdan.

Taulukko 29A
Suuret klavikordit (5% -4 ja kaa)

Douwes Thomas/Rhodes O’Brien

C nrol 0,55 mm 0,64 mm
D,E nro2 0,50 0,59
F,G nro3 0,45 0,55
A,B nro4 0,40 0,50
H-d nro5 0,37 0,46
b-fist nro7 0,31 0,40
esa nro6 0,34 0,43
g-¢€ nro8 0,28 0,36
f2c® nro9 0,26 0,34

Taulukko 29B
Keskikokoiset klavikordit (4 - 3 jalkaa)

Douwes Thomas/Rhodes O’Brien

¥ Ruotsissa on siilynyt useita 1700-luvun alkupuoliskolla rakennettuja klavikordeja, joissaon
nahtévissa kielitysta koskevia numeromerkintdja ja 1700-luvun loppupuolen soittimissa on niin
Saksassa kuin Ruotsissakin sédilynyt myds akuperdisia kielig, joita mittaamalla on voitu
todentaa numerovastaavuuksia. Mittaukset ja niiden perusteella tehdyt laskelmat ovat
osoittaneet, etté tarkkaa standardia ei ollut, vaan paksuudet vaihtelivat jonkin verran maittain ja
rakentgjittain. Virhemarginadia liséa sekin, ettd pitkdan kaytettéessa levyjen reidt saattoivat
kulua ja vanhaa reikdlevya kaytettdessd samannumeroinen kieli saattoi olla jonkin verran
paksumpaa kuin uutta kéytettéessa. Erot eivét kuitenkaan ole kovin suuria ja voidaan olettaa,
etté ainakin n. 1700-luvun puolivalisté eteenpédin numerot tarkoittavat Ruotsissa ja eri puolilla
Saksaa kutakuinkin samaa paksuuskategoriaa. H. Thoméen vuonna 1866 esitteleméssa
NUrnbergin systeemissa ohuimpien kielten (numerot 5-8) millimetrivastaavuudet ovat jonkin
verran  pienemmat  kuin 1900-luvun  lopulla tehtyihin  tutkimuksiin  perustuvissa
vastaavuuslaskelmissa. (O’ Brien 1994: 129-130)
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nro 2
nro3
nro4
nro5
nro 6
nro7
nro 8
nro 9

0,50 mm
0,45
0,40
0,37
0,34
0,31
0,28
0,26

0,59 mm
0,55
0,50
0,46
0,43
0,40
0,36
0,34
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Taulukko 29C
Pienet klavikordit (alle 3% jakaa)

Douwes Thomas/Rhodes O'Brien

C nro3 0,45 mm 0,55 mm
D,E nro4 0,40 0,50
F-A nrob5 0,37 0,46
B-cis nro6 0,34 0,43
d-gis nro7 0,31 0,40
afist nro8 0,28 0,36
g-€ nro9 0,26 0,34
f2c® nro10 0,24 0,31

Vakka Douwes antaa eri kokoisten klavikordien kielitykselle tadsmalliset
mallit, hdn painottaa, ettd annetuista paksuuksista voi poiketa ja ettd niiden
valinta vaihtelee eri rakentgjilla. Han kuitenkin huomauttaa, etta liian paksut ja
kiret kielet soivat elottomasti, liian ohuet taas heiverdisesti.>"’

Adlung

Adlung antaa kolmisenkymmenta vuotta myoéhemmin, 1720-luvun lopulla
tietoja kielipaksuuksista, joskaan e yhta kattavasti kuin Douwes. Hén sanoo
kayttavansa pienen klavikordin suuressa C:ssd paksuutta nro 1 ja pienessa c:ssa
paksuutta nro 4.3* Vaikka monet klavikordit hanen mukaansa kestavat c*:ssa
kielipaksuuden nro 7, han kehottaa kayttamaan mieluummin ohuempiakielidja
vahan korkeampaa viritysta 3+

Adlung téhdentdd monin tavoin oikeiden kielipaksuuksien valintojen
tarkeytta. Kielet eivdat saa olla liian paksut, koska ne tadléin katkeilevat ja
menettévat sointinsa viehdttavyyden. Liian ohuissa kielissa e taas ole
riittavasti jannitysta ja pehmedsti soitettaessa niiden sointi jaé heikoksi.
Voimakkaammalla otteella soitettaessa kielet kiristyvét ja siveltaso nousee. >
Douwesin tavoin Adlungkaan e siis anna ehdottoman tdsméllisid ohjeita
kielten paksuuksista, vaan jéttda tarkemman méaarittelyn tehtévéks korvan ja
sormituntuman mukaan.

¥ Douwes 1699, téhan Brauchli 1998: 127.

38 Adlung 1768: 150, § 580-581. Adlung puhuu téssi yhteydessa kolmannen, 4’ -kielikuoron
liséémisestd bassoon: ”Z.E. wenn mein Clavichord kurz wére, und ich wollte auf C, welches
No. 1 sonst hat, die Oktave ziehen; so sehe ich nach, was die Oktave c fir eine Nummer hat.
Dasist bey mir No. 4.”

9 |bid.: 152, § 581. "So halt wol manches Clavichord oben in ¢® No. 7; alein es ist besser,
wenn man es schwécher bezieht, und hingegen etwas héher stimmt.”

%0 |hid.: 151, § 581. "Was die Stérke der Seyten von oben bis unten anbetrifft: so ist es ein
Fehler, wenn sie alzustark sind, sonderlich wenn der Steg zu weit oben stehet, und wenn die
Seyten sehr krumm Uber demselben liegen, dass sie einen allzu merklichen Winkel machen.
Denn alles dieses verursachet, dass die Seyten oft springen. Doch ist es auch ein Fehler, wenn
die Seyten allzudiinne genommen werden: denn so werden sie in der Stimmung nicht genug
gespannt, daher, wenn man douce spielt, die Seyten ihren Klang sehr schwach geben: spielt
man hingegen scharf, und greift das Clavichord an; so driicken sich die Seyten in die Hohe,
und werden am Klange héher, [...] Doch miissen die Seyten nicht zu stark sein, sonst verliehrt
sich die Anmuth.”
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Wahlstrom/Douwes ja Adlung

Seuraavassa taulukossa ndhdan Douwesin, Adlungin ja Wahlstromin
kielitysohjeiden numerovastaavuudet. Koska Adlung e ole méaritellyt
tésmadllisesti, mitd han tarkoittaa pienella klavikordilla, olen ottanut Douwesilta
mukaan sekd pientd ettd keskikokoista klavikordia koskevan taulukon.
Wahlstrom on Douwesin maérityksen mukaan keskikokoinen, tosin asteikon
pienemmasta pasta.

Taulukko 30

Douwes Douwes Adlung WAahlstrém
keskik.  pieni S 03 Hs 968
C nro2 nro 3 nrol
nro5 nro 6 nro 4 nro5
c’ nro9 nrol0 nro7 nro 8

(9]

Douwesin, Adlungin ja Wahlstromin kéayttamét kielinumerot voidaan
seuraavin edellytyksin muuttaa mm-mittaiseksi taulukoksi:
1) tulkitaan Douwesin kielinumerot Thomasin ja Rhodesin sek& O’Brienin
ehdotusten mukaan,
2) oletetaan, ettd Adlung edustaa suunnilleen saksalais-ruotsalaista
perinnelinjaaja
3) tulkitaan hanen ja Wahistromin kayttamé numerot Helenius-Obergin
taulukon mukaisesti.

Taulukko 31

Douwes keskik. Douwes pieni Adlung Wahlstrom

S 03 Hs 968
Tho./Rho. O’Brien Tho./Rho. O’ Brien H.-O. H.-O.
C 0,50 0,59 0,45 0,55 0,50
c 037 0,46 0,34 0,43 0,365 0,33
c 0,26 0,34 0,24 0,31 0,27 0,24

Thomasin ja Rhodesin tulkinta Douwesin numeroista antaa samansuuntaisen
tuloksen kuin Helenius-Obergin téssd edustaman saksalais-ruotsalaisen
tulkinnan soveltaminen Adlungin ja Wahlstromin numeromerkintéihin.
O’ Brienin tulkinnan mukaan Douwesin kielitysihanne olisi selvasti paksumpi.
Havainnollistan kielipaksuuksien vertailua vield seuraavalla taulukolla, jossa
rinnastuvat

- Douwesin keskikokoisen klavikordin kielinumeromerkinnét,

- Thomasin ja Rhodesin sek& O’ Brienin tulkinnat niist&,

- Wahlstromin klavikordin S 03 Hs 968 kielinumeromerkinnét,

- Helenius-Obergin tulkinnat niista seka

- WahlIstrémin WPV mar kielitys sellaisena, miksi seja vuonna 1997.
Helenius-Obergin  sarakkeeseen olen vertailun vuoksi merkinnyt hanen
kéyttamansa vastaavuudet kielinumeroille 1 ja 2. Klavikordin WPV Mar
kielipaksuuksien poikkeaminen Helenius-Obergin tulkitsemista
numerovastaavuuksista johtuu Marholmenin kursseilla tarjolla olleesta
kielipaksuusvalikoimasta.
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Taulukko 32
Douwesin keskikokoisen klavikordin ja WPV mar:n kielitykset:

Douwes Thomas O'Brien Wahlsrém  Helenius ~ W“Pvma

Rhodes S03Hs98 Oberg

C nro2 0,50 0,59 (nro 1=0,50) 0,52
Cis 0,48
D nro3 0,45 0,55 (nro 2=0,45) 0,48
Es 0,44
E nro3 0,45 0,55 0,44
F nro4 0,40 0,50 0,40
Fis |

G nro4 | | nro 3 0,40 0,40
Gis nro 4 0,36 0,36
A nro4 0,40 0,50 | | |

B nro5 0,37 0,46 | | |

H | | | nro 4 0,36 0,36
c | [ | nro5 0,33 0,33
cis nro5 0,37 0,46

d nro6 0,34 0,43 | | |

e | I I I I I
fo I I I I I

g nro 6 0,34 0,43 nro5 0,33 0,33
a nro7 0,31 0,40 nro 6 0,30 0,30
h | I I I I I

c | I I I I I

d | I I I I I

e | I I I I I

! nro7 0,31 0,40 nro 6 0,30 0,30
g1 nro8 0,28 0,36 nro7 0,27 0,28
a | I I I I I

ht | | | | | |
| I I I I I

@ | I I I I I

&€ no8 028 0,36 nro 7 0,27 0,28
2 nro9 0,26 0,34 nro8 0,24 0,25
g | I I I I I

a | I I I I 0,25
h%c®nro9 0,26 0,34 nro 8 0,24 0,23

Niiden kokemusten pohjalla, joita olen saanut Wahlstromin kokoluokkaa
olevia klavikordeja soittamalla,** olen tullut vakuuttuneeksi siitd, etta soinnin
ja soitettavuuden kannalta parhaiten hallittavissa oleva kielipaksuus c®:ssa on
enintdédn 0,25 mm. Tama tdsméa siihen, ettd myods Adlung suositteli
mieluummin ohuempaa kielté kuin nro 7 (kielinumeroiden mm-vastaavuudet
ks. aaviite 226, s. 68). Pienen c:n kohdala 0,33 on mielestani ohuin
mahdollinen vaihtoehto. Toisessa &aripddssa kielipaksuus 0,44 mm, jota
kokeilin  variaatiossa W*®*PVKuo, antaa soinnillisesti huonomman
lopputuloksen kuin astetta tai kahta ohuempi kidli. Sileita kieli& kaytettdessa
olen mielesténi saavuttanut parhaan tuloksen C-sévelessa n. 0,52 mm paksulla

%! Douwesin mallissa WahIstrém (1143 mm x 340 mm) sijoittuu l8hinna keskikokoisiin
klavikordeihin ja voimme olettaa 1700-luvun ensimméisiltd vuosikymmenilta séilyneiden
soittimien perusteella, ettd Adlung tarkoittaa pienella klavikordilla kutakuinkin Wahlstrémin
kokoista soitinta.



144

punaisella messingilld. O'Brienin suosittelemilla kielipaksuuksilla pienikin
klavikordi ehk& soi, mutta menettdd mielestdni ”sointinsa viehéttévyyden”
(Adlung).

Shilyneet soittimet

1700-luvun  loppupuoliskon térkeimmissa klavikordin rakennetta ja
rakentamista  koskevissa  kirjoituksissa e  kasitella  suoranaisesti
kielipaksuuksia®? Sen sijaan kielinumeroiden merkitseminen soittimiin
yleistyi vuosisadan loppua kohti. Niiden avulla voidaan péétella, minkdlaisia
kielitysmallgja kyseisena aikana klavikordeissa suosittiin. Vaikka numeroiden
vastaavuudet  olisivatkin periaatteessa vakiintuneet samansisdltGisiksi niin
Saksassa kuin Ruotsissakin (vrt. s. 134), niihin on kuitenkin syyta suhtautua
varauksellisesti: esim. Tlrk toteaa, etteivét kaikki kielenvalmistgjat suinkaan
kéyta samanlaisia mitta-asteikkoja, vaan jollakin seudulla esim. kieli nro 4
saattaa olla samanpaksuista kuin nro 3 jossain muualla.®*?

1700-luvun loppupuolella vallitseva musiikkityyli ja esityskéytantd vaati
selvasti jantevampéa ja samalla myos jonkin verran paksumpaa kielitysta kuin
aikaisemmat. Soittimiin merkityt kielilangan numerot — sikali kuin niiden
mittavastaavuudet todella ovat pysyneet samoina 1700-luvun akupuolelta
1800-luvun alkuun — kertovat selvasta tendenssisté kohti aina vain paksumpaa
kiditystd. Kysymyksessa e kuitenkaan ollut suoraviivaisesti eteneva
yksioikoinen prosessi. Douwesin, Adlungin, C.P.E. Bachin, Marpurgin, Petrin
ja Turkin lausumista voi paételld, etta soittgjan kokemukset ja mieltymykset,
ynna nékemykset siitd, millaista ilmaisukykya soittimelta kussakin tapauksessa
odotettiin, vaikuttivat vahvasti siihen, miten soitin kielitettiin. MyG6s soittimen
koolla — musiikkityylin kehityksestd riippumatta — oli merkityksens& jo
Douwesin mukaan suurissa klavikordeissa pitéa olla paksummat kielet kuin
pienissa. Kielitykseen vaikuttaa myos kielten materiaali: rautainen kieli vaatii
hyvin soidakseen suuremman jannityksen kuin messinkinen.

Ruotsissa on séilynyt soittimiin kirjoitettuina kielipaksuuksia osoittavia
numeromerkint6ja jo 1720- ja 1730-luvuilta. T&ma mahdollistaa merkintdihin
perustuvan kielitysvertailun sadan vuoden akgénteelld. Seuraavassa
taulukossa havainnollistan kielityskaytantojen kehittymista, ja toisaalta niiden
kirjavuutta, 1700-luvun akupuolelta 1800-luvulle. Vertalltavat soittimet on
poimittu niiden — varsinkin saksalaisten klavikordien osalta — suhteellisen
harval ukuisten soittimien joukosta, joihin kielinumeroita on merkitty. Soittimet
ovat padosin ruotsalaisia, ainoastaan signeeraamaton soitin (Anon.) n. vuodelta
1775 jaHorn ovat saksalaisia. Olen valinnut ne seuraavilla perusteilla:

1. Roos 1726 on varhaisin tiedossani oleva klavikordi, jossa on
kielipaksuuksia osoittavia numeromerkintojé. Ne ovat osittain akuperdisia

%2 Adlungin vuonna 1768 julkaistu teos Musica Mechanica Organoedi on kirjoitettu pa&osin jo
1720-luvun lopulla.

3 Tirk 1789: 27, Einleitung § 44. " Da aber auch nicht alle Saitenfabrikanten, in Ansehung der
Stérke, einerley Mass-Stab haben, so dass z.B. an einem Orte No. 4. so stark ist, als an einem
andern No. 3. ec.” — Vrt. my0s alaviite 226, s. 68.
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viritystappien juureen Kirjoitettuina, osittain myoéhemmin keskipinnojen
viereen lisattyja

2. Srahle 1738 tulee samasta urkurakentamosta, jonka vaikutuksen alaisena
my06s Anders Wahlstrom mita ilmeisimmin rakensi oman soittimensa.

3. Kinstrom 1752 on sitomaton ja rakennettu samana vuonna kuin
Wahlstrom, vaikka onkin edellisten tapaan sitd huomattavasti suurempi.

4. Omat soittimeni W***PVKuo ja S'*?PVMar ovat mukana kertomassa
siitd, miten niiden — omaan soittokokemukseeni ja -tuntumaan perustuvat —
kielitykset suhteutuvat 1700-luvun kaytantoihin.

5. Anonymus n. 1775 ohuine ja Horn 1785 paksuine kielineen ovat
esimerkkgja saksalaisen  1700-luvun  loppupuolen  kielitysk&ytantdjen
Séripai sta >

6. Soderstrom 1814 edustaa ruotsalaisen klavikordinrakennuksen viimeista
vaihetta. Se on paksuine rautakielineen ja diskantin pitkine mensuureineen
esimerkki soittimesta, joka on rakennettu kilpailemaan elintilasta fortepianojen
kanssa.356

Olen rgjannut vertailtavaks &danialaksi c-c3:n, koska c:n yldpuolella
kéytetddn aina sileité kielia ja osassa soittimista ééniala padttyy diskantissa
c3:hen. Anonymuksessa n. 1775 on luettavissa vain nelja numeroa, muut ovat
kuluneet ndkymaéttomiin. Olen merkinnyt hakasulkeisiin ndkemykseni sita,
mit& ja milla kohtaa puuttuvat numerot todenndkoisimmin olisivat.

Pienikokoisen Wahlstromin (1752) kielitys on selvasti ohuempi kuin
missaan vertaltavista soittimista. Korostuneimmin tadma tulee esiin pienen
oktaavin aueella Rekonstruktiossa W'*®*PVKuo hain kuulohavainnon ja
soittotuntuman pohjala paksuinta kielitystd, joka — kokemuksen kautta
muodostuneiden ihanteideni mukaisesti — antaisi soittimelle miellyttavan,
klavikordimaisen soinnin ja soittotuntuman. Kielten paksuudet tulivat siina
pienen oktaavin aueella samoiksi kuin léhes kaks kertaa levedmmassa
Soderstromisséa  (1814) ja léhes samoiks kuin Kinstromissa (1752).
Yksiviivaisesta oktaaviaasta ylGspan ne ohenivat huomattavasti enemman
kuin mainituissa vertailusoittimissa. Lukuja e kuitenkaan pida verrata toisiinsa
suoraviivaisesti, silla kielten mensuurit ja, ainakin Soderstromissa, myos
materiaalit ovat erilaiset.®’ Roosin soittimessa ylimman rekisterin kielitys on
kutakuinkin yhta ohut kuin Wahlstromin, Srahlen ja Kinstromin diskantit taas
ovat lahempana kyseisen Wahlstrom-rekonstruktion kielitystd. Svenssoniin
asensin monien kokeilujen tuloksena kielityksen, joka mielestani parhaiten sopi
téhéan kokoluokaltaan tyypillisesti 1700-luvun loppupuolta edustavaan
soittimeen. Kielitys on selvasti paksumpi kuin taulukon Anonymuksessa, mutta
yht& selvasti ohuempi kuin Hornin soittimessa. Jdlkimméiseen verrattuna ero
korostuu pienen oktaavin aueella.

%% Helenius-Oberg 1986:118. H-O. antaa tietoja Roosin, Stréhlen ja Kinstrémin soittimista
kirjansa Svenskt klavikordbygge 1720-1820 useissa kohdissa. Hén e kuitenkaan mainitse,
mitk& Roosin numeromerkinndista ovat alkuperdisia.

%5 Henkel 1981: 57, 58 ja 61-62.

%6 Tarkemmin artikkelissa The Soderstrom Clavichord in the Simananniemi House.
(Vapaavuori 1999: 22-23)

%7 Kinstromin klavikordin kielimateriadleista e ole tietoa, Soderstrémissa on kyseisella
auedlarautakielet.
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4.6.

Taulukko 33

Kielten numerot alueella c-c. (Millimetrivastaavuudet ks. daviite 226, s. 68)

Ylimmalla rivilla (originaalin) rakentajan/suunnittelijan nimi, toisella rakennusvuosi/koodi,
kolmannella soittimen leveys millimetreina janeljannel1a 8aniala:

Roos Strédhle Kinstrom Wahlstrom Wahlstrom Svensson  Anon. Horn  Soderstréom

1726 1738 1752 1752 W¥pvKkuo S¥2PVMar n. 17751785 1814
mm 1515 1592 1509 1143 1190 1700 1775 1724 2216 mm
G-d® C-d® C-df c-c c-d® F-f F2 Fg® Ci-c¢*
c 2 3 2 5 2 3 3 0% 2 c
cis 3 3 | | 4 02 | cis
d 3 4 2 | 2 | 1 2 d
es 4 | 3 | 3 | 1 3 es
e | | | 1 | e
f 4 I I | | 3 1% | f
fis 5 | 4 2 | fis
g | I I 5 3 I 2 3 g
gis | | | 2% 4 gis
a | 4 3 6 4 | 2% | a
b | 5 4 | | | 4 3 | b
h | | I [5] 3 | h
c | | | | 4 4 3n | ct
cis' | | 5 3% | cist
dt 5 | | | 5 | 4 | d
es' 6 I 4 I I I I I es'
e | I I 4 I e
| | 5 6 | | 4% | f
fis' | | | | | fist
g | 5 | 7 5 | ] 42 4 ¢
gis' | 6 | 6 5 5 gis'
a | I I I 6 5 I I a
b' 6 | 5 | | 6 | | b*
ht 7 | | I | h*
¢ I 6 I I I 5 I c?
cis | | | [6] 5% | cs
o I I I 6 I [ | I o
e | I I 7 7 I I I e’
e | 6 | 5% | e
2| 7 6 8 | | 6 | f2
fi¢ 7 | | | | fis?
g 8 I 7 I I I 1 | I o
gis® | | 6 8 | 5 gis?
a | I I I I 7 I 6 a
b | 7 | 7 | 6 | b?
h? | 8 8 | 62 | h
¢ 8 | 7 8 | | | c

Kielten materiaalit ja basson vahvistaminen
Vuonna 1511 Virdung suositteli klavikordin bassoon messinki- ja diskanttiin
rautakielia. 1700-luvun kynnyksella Douwes neuvoo kayttamaan klavikordin
aimmissa kiglissd C, D ja E pehmedé ja taipuisaa punaista messinkia tai
kuparia ja F-kielista ylospéin kovempaa keltaista messinkid Rautakielia
kaytetdén hanen mukaansa vain cembal oissa.

Douwes perustelee kuvaamaansa kaytantoa silla, ettd messinkikielet eivat
ruostu yhta herkasti kuin rautakielet ja kestavét sen vuoksi paljon pitempaan.
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Liséksi han suosittelee kuparia, koska hénen mukaansa punainen ja keltainen
messinki ovat jokseenkin samanlaisia, kun taas kuparikielet soivat
taytel &isemmin. **°

Adlung kasittelee kielia ja kielitysta lagjasti ja monipuolisesti seuraavaan
tapaan: "Kielet ovat joko keltaisia [messinkid] ta valkoisia [rautad).
Jakimméaiset ehk& soivat paremmin, mutta edelliset eva ruostu.
Messinkikieletkin soivat hyvin, jos ne on kovetettu oikein, ja sks mina asetan
ne [klavikordissa] (ks. 8 575) yleensd etusijdle. [...] Toisinaan bassokielet
padllystetéddn hopealankapunoksella. Padllystetty normaalipaksuinen bassokieli
taytyy virittdd oktaavia matalammalle. Nain siitd tulee 16-jalkainen. Ohuemmat
kielet voidaan padlystettyindkin virittéd unisonoksi sileiden kielien kanssa.
[...] Jos basso tehddan kolmikuoroiseksi, kéytetdan kahta punottua ja yhta
sileda kielta Viimeks mainittu viritetddn oktaavia korkeammalle. [...]
Punottuja kielia kdytetddn alhaalta lukien yleensi H-slveleen asti bassossa,
johon nédin saadaan erityistd painokkuutta. Ongelmana on se, efta sdan
muuttuessa basso ei tahdo pysy& samassa vireessa toisten kielten kanssa.” >

Hallella ja Sprengelilla on yhtd&inen kasitys klavikordiin sopivista kielista.
Materiaalikss kumpikin suosittelee vain messinkia&. Molemmat moittivat
myynnissa olevien kielten laatua huonoksi. Hallen mukaan ne eivét suinkaan
aina ole kauttaaltaan pyoreitd, mika olis puhtaan &8nen edellytys, ja niissa
saattaa olla sér¢ja ja raapiutumia, jotka kylla saa korjatuksi vetédmalla ne viela
uudestaan reikalevyssi olevan ohuemman reidn 18pi.>*® Sprengel puolestaan
kirjoittaa, ettéd valmistgjat sortuvat usein hehkuttamaan kielet liian pehmeiksi,
jolloin erityisesti ohuet diskanttikielet katkeavat helposti. Han neuvookin
rakentgjia valmistamaan tarvitsemansa kielipaksuudet itse. Klavikordin
aimmassa oktaavissa on molempien Kirjoittgjien mukaan tapana kéyttéa
punottuja kielia Sprengel tasmentdd tdman koskevan erityisesti pienid
klavikordeja, joissa muuten pitéisi kdyttéd paksuja, raa asti ja epamiellyttévasti
soivia bassokielia Hallen mukaan punottujen kielten sointi tulee
tayteldisemmaksi, kun punoksessa jétetaan kierrosten vélille ilmaa, koska kieli
padsee siten paremmin vérahtelem&an.®** Kolmannesta kielikuorosta basson
vahvistamiseksi Halle ja Sprengel elvét sano mitéan.

%8 Douwes 1699: 119-124.

%9 Adlung 1768: 150-151, § 580. " Diese Seyten sind entweder gelbe oder weisse. Diese sollen
schoner klingen; jene aber rosten nicht; doch wenn die messingenen Seyten recht gehértet; so
haben sie ebenfalls einen guten Klang, daher ich sie insgemein vorziehe” (s. 8. 575) [...]
Zuweilen bespinnt man die unteren Seyten mit Silberdrat. Nimmt man nun die ordentliche
dahin gehdrige Seyte, und bespinnt sie: so muss man solche eine Oktave tiefer stimmen, und
wird sodann das C 16flissig. Nimmt man aber schwéchere Seyten, und bespinnt sie; so kénnen
sie mit den anderen unbesponnen in unisono seyn, ndmlich 8' Ton. [...] Wo man aber den Bass
3choricht macht, da nimmt man zwo gesponnene und eine ungesponnene Seyte, und wird die
letztere gemeinlich eine Oktave hoher gestimmt, wie bereits erwdhnet worden. [...] Die ge-
sponnenen Seyten ziehet man gemeinlich nur bis zum H, von unten an zu zéhlen, uns so
bekdmmt der Bass eine besondere Gravitét; doch bleiben sie bey verénderter Luft mit den
andern Seyten nicht im Einklange stehen.” — Viittaus 8:88n 575 "Man nimmt messingene
Seyten dazu” sisdltyy Adlungin alkuperéiseen tekstiin.

%0 pentti Pellon kokemuksen mukaan sarét eivat korjaannu Hallen suosittelemalla
menetelmall&a

%1 Halle 1764: 362-363. " Je runder eine Dratsaite an sich ist, desto reiner wird der Thon, und
oft will eine Saite sich durchaus nicht dazu bringen lassen. Untersucht man sie aber mit einem
Vergrosserungsglase: so wird man sehen, dass sie im Ziehen Splitter oder verdrehte Adern hat,
und wenn man sie hierauf durch ein engeres Ziehloch zieht: so stellt man sogleich ihren Thon
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1700-luvulle tultaessa messinki  nayttda vakiinnuttaneen saksaaisella
maaperd |4 asemansa ainoana varteenotettavana klavikordin kielimateriaalina,
kun taas Ruotsissa kaytettiin keski- ja ylarekisterissi rautaa ainakin n. 1700-
luvun puolivélista lahtien. Sita varhaisemmissa soittimissa e ole sdlynyt
alkuperdisia kielia ta edes niiden j&anteitd, joiden perusteella materiaai olis
todennettavissa. 1700-luvun lopulla rakennetuissa klavikordeissa taas usein on
havaintojen pohjaksi ainakin joitakin originaalikielid. Niissa on yleensa myo6s
pitkat (c*= yli 300 mm), rautakielia edellyttavat mensuurit,®*? kun sité vastoin
myo6héisissdkin saksalaisissa klavikordei ssa mensuurit ovat yleensa lyhyemmét
(¢ enintddn n. 275 mm, usein huomattavasti lyhyemmét), ja sellaisina
messinkikielille sopivat.®®

Punottujen bassokielten ké&yttba on tavallisesti pidetty 1700-luvun
jakipuolelle kuuluvana kéytantond. Kyseista nékemysta on ruokkinut se, ettéa
varhaisemmalta gjalta peréisin olevissa soittimissa e ole sdilynyt punottuja,
eikd ylimakaan muitakaan kielid. Van der Meerin varhaisin havainto
punotuista kielistd on vuodelta 1760. Teoksessaan Musica Mechanica
Organoedi Adlung kuitenkin viittaa siihen, etta niiden kéyttd tunnettiin jo
huomattavasti varhemmin. Punotut kielet yhdistetéén myds helposti kooltaan
suuriin - Klavikordeihin. Kuitenkin Sprengel neuvoo kéyttaméén sdllaisia
erityisesti pienikokoisissa soittimissa, joissa bassokielet jadvét lyhyiks.
Wahlstromin kielinumeroinnit ja kidlisiltaan jédneet painumat puolestaan
osoittavat, etté sellaisiatodella kaytettiin myds pienissé klavikordeissa

Basspa vahvistavan kolmannen — téssd tapauksessa 4-jalkaisen —
kielikuoron kayttdé yhdistetddn yleensa 1700-luvun suuriin klavikordeihin.
Kirjalliset dokumentit (Virdung ja Douwes) kuitenkin osoittavat, etta
kolmikuoroisuuden juuret ulottuvat 1500-luvulle asti ja ettd 1600-luvun

wieder her. [Samanlaisia havaintoja kielten epétasaisesta laadusta tein mitatessani
Soderstromin klavikordin 1814 akuperédising sdilyneita kielia] [...] In den Klaviren pflegt
man zur Un-teroktave Saiten noch am Zwirnrade zu bespinnen. Davon wird ihr Thon valler,
weil die Kingd des Gewindes zwischen sich Luft enthaten, und also der Zitterung ein grésses
Spiel eroffnet wird. [...] Die [Klavier]saiten sind auch hier von Messingdrat stufenweise feiner
und kiirzer, und man bespinnt die grobste Oktave, wegen der Kiirze der Mensur, indem Klavire
zu den groben Saiten nicht lang genug sind, und man aso diese Lénge durch die Bespinnung
ersetzt, weil eine besponnene Saite grober klingt, als eine glatte von eben der Dikke.”

Sprengel 1773: 251-253. "Zu jedem Clavis gehdren zwey Saiten, wenn das Clavier, wie
man zu sagen pflegt, bundfrey ist. [...] Denn da diese [Bass]| Saiten bey einem kurzen Claviere
ziemlich stark seyn missen, eine merklich starke massive Metdlsaite aber rauch und
unangenehm klinget, so wahit man in der tiefsten Oktave des Basses gleichfalls eine diinne,
aber besponnene Bass-Saite. [...] Gewohnlich kauft der Kiinstler die Claviersaiten tberhaupt
nach allen ihren Nummern bey dem Eisenkréamer. Allein diese gekaufte Saiten sind insgemein
weich und zerrissen und springen leicht. Denn die Scheibenzieher, die diesen feinen
Messingdrath ziehen, erleihtern sich dadurch ihre Arbeit, dass sie den Drath zum o&ftern
ausglien, und hierdurch wird das Metall bekanntermasen weich. Daher pflegen einige
Kungtler, die Klaviere verfertigen, sich ihre Saiten aus einem starken Drath zwar auf die
gewdhnliche Art vermittelst einer Ziehbanke [...] selbst zu ziehen, aber mit den Unterschied,
dass sie den Messing so wenig wie mdglich ausglien.”

%2 Helenius-Oberg 1986: Taulukot s. 260-282.

%3 John Kosterin (1994: The Stringing... 232) mukaan mydhéisen 1700-luvun saksalaisissa
klavikordeissa c?n mensuuri on yleensi 250-275 mm. Poikkeuksiakin tosin 16ytyy: esim. C.G.
Hubertin sitomattomassa klavikordissa vuodelta 1775 ¢ = 312 mm, mika vaatii ehdottomasti
rautakielet, ja JA. Hassin klavikordissa vuodelta 1748 ¢ = 288 mm. Korkealle viritettyna
(Kammerton) sekin vaatii rautakielet.
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suurissa klavikordeissa kéaytettiin kolmikuoroista kiditystd Adlung tunsi
basson vahvistamisen joko 16’ -, 8- tai 4’ -jakaisella kolmannella kielikuorolla.
Kolmikuoroinen basso el siis ole 1700-luvun keksintd, vaan sovellus vanhasta
k&ytannosta.

4.7. Kielten jannitykset
Jo Adlung késitteli kielten jannityksid oikeiden mensuurien merkityksesta
puhuessaan. Kyseisessd yhteydessd han gatteli sekda kielten lujuutta etta
virityksen pitévyytta (ks. aaviitteet 334 ja 335, s. 131). Myds nimimerkki
JB..H., jonka jo mensuurien yhteydessd mainitsin, pohtii Cramerin
aikakausjulkaisussa Magazin der Musik 1784 ilmestyneessa artikkelissaan®*
kielten jannitysta suhteessa niiden mensuureihin ja paksuuksiin. Han esittéa jo
renessanssin  luutunrakentgjilta tutun idean, jonka mukaan kieli soi
viehédttavimmin silloin, kun se on jannitetty ldhelle katkeamispistettaan.
Kyseisen kasityksen mukaan klaveeri soi koko alueeltaan yhté voimakkaasti

riittdvan  suuri  tuottaakseen hyvan &nen3® lhannetilaan passtaEn

muotoilemalla kielisilta siten, etté kielet saavat oikeat |askennalliset pituutensa
(vrt. my6s Adlung, Halle, Sprengel ja Tannenberg s. 131-132). Useimmissa
klaveerisoittimissa bassokielet joudutaan kuitenkin j&ttdm&an lyhyemmiksi
kuin em. malli edellyttéisi.®® Mainituista syista JB.v.H. esittdd ensin
laskemansa mallin, jossa oktaavin kaikki sévelet ovat saaneet suhteessa
toisiinsa oikean teoreettisen pituuden. Mythemmin hén esittelee joukon
laskentamallgja ja kaavoja, joiden avulla saadaan lasketuksi saman jannityksen
tuottavat kielten pituudet ja paksuudet.*’

J.B.v.H:n/Cramerin esittdma ndkemys siitd, ettd kauttaaltaan yhta kiredlle ja
mahdollissmman 18helle katkeamispistetta jannitetyt kielet tuottaisivat
klaveerisoittimissa parhaan mahdollisen soinnin, on teoreettisesti gjatellen
tekee klavikordin epamukavaks soittaa. Taman totesin hakiessani korva- ja
sormituntumalla  Wahlstrom-rekonstruktioihini  kielitystd, joka tuottaisi
tasapainoisen soinnin ja kosketuksen. Kaikissa vaihtoehdoissa ylimpien kielten
jannitys jai selvasti alhaisemmaksi kuin keskialueella. Samoin kavi sileita
kielia kaytettdessA myo6s bassossa. Punotut bassokielet taas sietivét jopa
suurempaa jannitysta kuin keskialueen kielet ilman, ettd ne olisivat menetténeet
tukevan, varikkdan sointinsa tai ettd soittotuntuman miellyttavyys olis siitéa
oleellisesti karsinyt.

34" Beitrag zu einer allgemeinen Verbesserung der Claviere, aus mechanischen Griinden”

%5 Cramer 1784: 278 ja 284. "Unter alen Ténen, welche eine Saite unter verschiedenen
Spannungen angiebt, gewahrt derjenige dem Gehor den mehrsten Reiz, welchen sie bei dem
hochsten Grad der Spannung, den sie auszuhaten im Stande ist, hervorbringt.” [...] "Durch
eine gleiche Spannung der Saiten wird eine gleiche Stérke der Téne erhalten, wenn solche nur
hinlanglich ist, erstere genugsam zu erschittern, um einen guten Ton hervorzubringen.”

%6 |bid.: 284. Edellisen aaviitteen jalkimmaisen lainauksen edella J.B.v.H. toteaa, etta hanen
kokemuspiirisddn ainoastaan kaksisormioiset cembalot ovat téysmittaisia bassokielia silmalla
pitéen riittdvan pitkid, muissa klaveerisoittimissa bassokielet jadvét |askennallista pituuttaan
tekemall& niista paksumpia.

%7 |bid.: 283 ja 285-291.
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Kielityskokeiluissa saatoin myds konkreettisesti todeta, ettd puhuessaan
oikein valituista mensuureista Adlung itse asiassa tarkoitti, ettd klavikordin
kaikissa kielissa tulisi olla yhtéa suuri jannitys. Perusteluna ei kuitenkaan ollut
kauttaaltaan yht& voimakas sointi, vaan se, etta néin klavikordi pit8a vireensa.
Siledkielisissa klavikordeissani  bassokielten jannitys on huomattavasti
alhaisempi kuin keskialueen kielten. S&an ja ilman kosteuden muuttuessa ne
meneva nopeasti epdvireeseen. Punotut bassokielet, joissa on kutakuinkin
sama jannitys kuin keskialueella, puolestaan pitavat paremmin vireensa. ¥

Brauchli toteaa, etteivéat rakentgjat 1700-1800-luvuilla yleensd toimineet
JB.v.H:n esittéman idean mukaisesti. Sekéd sdilyneiden akuperdiskielitysten
etta soittimiin kirjoitettujen kielipaksuuksia osoittavien numeromerkintojen
mukaan kielitys ohenee diskantissa niin, ettd jannitys on sielld alhaisempi kuin
keskialueella.** Omaksutun kaytannon taustalla on ilmiselvasti sama kokemus,
jonka itsekin sain kielityksia kokeillessani. Jos diskanttikielissa on yhtéa suuri
jannitys kuin keskialueella, soittotuntuma niissa on kova ja epamukava. Pienen
klavikordin bassossa sileét kielet, jotka vaativat keskialueen kanssa yhtaléisen
jannityksen, ovat paksuutensa takia jaykat ja soivat tukkoisesti.

Klavikordista puhuttaessa B.J.v.H:n suositteleman maksimijannityksen
méadrittdminen on ongelmallista. Ensinndkin on vaikea arvioida, mika on
korkein mahdollinen jénnitys, jonka kieli soitettaessa kest88 katkeamatta.
Koska tangentti jaa kieleen kiinni, kielen jannitys on aina kosketinta
painettaessa suurempi kuin sen ollessa lepotilassa ja voimakkaasti soitettaessa
jannitys saattaa hetkellisesti nousta huomattavasti. Otteiden rgjuus vaihtelee
soittgjakohtaisesti, joten maksimijannitys e ole tassdkddn mielessd
ennakoitavissa.

Toiseksi, kovin kiredle jannitettyina kielet ovat jaykéa. Kohdatessaan
sellaiset tangentti pompahtaa helposti takaisin ja d@nesta tulee séréinen. Nain
kdy etenkin silloin, kun soittimen kosketus on kevyt. C.P.E. Bachin mukaan
"koskettimilla tulee olla itsessdan oikea painavuus, joka palauttaa sormen
takaisin yl0s.” Kosketus e siis voi olla kovin kevyt, vaan sormilla téytyy olla
jonkin verran vastusta. "Kielityksen [puolestaan] on kyettdva mukautumaan
seka verrattain rgjusti kiinni ka@yviin otteisiin etta hivelevdn pehmeisiin
kosketustehoihin.” 3 A&rimmilleen jannitetyt kielet eivat klavikordissa siihen
pysty, jos eiva kovin |6ysdtkéan. Klavikordin ominaisuuksia kéasittelevassa
pykaéssa (Einleitung 8 12) C.P.E. Bach viittaa ndin seké koskettimistoon, etté
kielitykseen. "Jalo, kantava ja hyvéilevén pehmea &ni” edellyttaa
tasapai notettua suhdetta koskettimiston ja kielityksen vélilla

%8 \Vuonna 1998 rakentamaani kuudenteen Wahistrom-rekonstruktioon, jonka olen rajannut
téman tutkimuksen ulkopuolelle asensin bassoon punotut kielet, joissa on kauttaaltaan
kutakuinkin yhta suuri jannitys. Se pitéa vireensd varsin hyvin kaikissa séén jailman kosteuden
vaihteluissa: vaikka sdveltaso kokonaisuudessaan muuttuisi, se sdilyy kunkin kielen osata
samana suhteessatoisiin kieliin.

%% Brauchli 1998: 208.

%70 CP.E. Bach 1753: 9 Einleitung § 12. " Diese Tasten miissen ein richtiges Gewichte in sich
haben, welches den Finger wieder in die Hohe hebt. Der Bezug muss vertragen kénnen, dass
man es sowohl ziemlich angreifen as schmeicheln kann, und dadurch in der Stand gesetzet
wird, alle Arten des forte und piano reine und deutlich heraus zu bringen.”
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4.8. Kielisillasta viritystappiin

Sympateettinen sointi>"*

Kielityksestd puhuttaessa keskitytddn useimmiten siihen kielen osaan, jonka
tehtdvana on tuottaa haluttu savel. Klavikordissa kyseinen osa raautuu
kielisillan ja tangentin véliin. Ei kuitenkaan ole syyta vahétella sen
ulkopuolelle jéavien kielenosien soinnillista merkitysta. Adlung on Kirjoittanut
niistda varsin perusteellisesti. Myds Ruotsin kuninkaallisessa akatemiassa
pohdittiin Nils Brelinin v. 1739 esittamien ideoiden pohjalla, mika merkitys
kielisillan ja viritystapin véliin jd&van osan sympateettisella soinnilla on
klavikordin kokonaissoinnille (ks. luku 1A, 2.4, s. 37-38).

Adlung kirjoittaa kidlisillan ja viritystappien vélisestda etdisyydesta
seuraavasti: "Klavikordin viehdttéava laulavuus lisééntyy merkittavasti, kun
kielisiltaa siirretédén niin, ettd sen ja viritystappien valiin j&& huomattavan suuri
tila, ja ylimpien kielten kielisillan ja viritystappien véliin jd8vét osat soivat
heleasti ja todellisen harpun tapaan.>”> Tama kuitenkin edellyttda sita, etta
kielten pituussuhteet on onnistuttu jakamaan oikein, niin etta ne ovat yleisesti
yhtépitévét varsinaisten sévelten kanssa [= noudattavat varsinaisten sdvelten
viritystd]. Kuten 8:ss8 536 osoitettiin, kielet synnyttvét sympateettista sointia,
ts. koskettimen osuessa kieliin kielisillan oikealle puolelle jéavét kielen osat
vardhtelevat mukana laulavasti ja harpun tapaan, mikédi ne harmonisoivat
varsinaisten kielten virityksen kanssa. Mitd tarkemmin resonoivien
harppukielten sointi osuu yhteen varsinaisten kielten tuottaman perussavelen
kanssa, sita kantavammaksi kéy kokonaissointi.”*"

On kiinnostavaa havaita, etté saksalainen Adlung kasittelee nainkin lagjasti
kielisillan ja viritystappien vélisen kielenosan sympateettista sointia. Useimmat
tunnetuimmista saksalaisista suurten klavikordien rakentgjista sijoittivat
viritystukin vinon osan jokseenkin kielisillan suuntaisesti, jolloin ki€lisillan ja
viritystappien véliin jd&va kielen osa on suhtedllisen lyhyt ja kutakuinkin
saman pituinen koko aénialalla®™* Sprengel (1773) pité4 ihanteena sita, etta

31 Monissa soittimissa, kuten harpussa, kanteleessa ja pedaalin alhaalla ollessa pianossa
resonoi yhté &anté soitettaessa muidenkin &nten kidiata kielen osia. Niiden synnyttama aani
sulautuu osaksi kokonaissointia. Klavikordissa néin syntyvan sympatesttisen soinnin |ahteena
ovat ennen kaikkea kielisillan ja viritystapin véliset kielenosat etenkin, jos ne ovat pitkét eika
niité ole sammutettu.

372 Adlungin harppuvertaus on klavikordin sointia ajatellen kiinnostava. 1700-luvun harpun
sointia voisi luonnehtia seuraavasti: se on yléalueella valoisa, teréva ja lyhyt, keskialueella
tayteldisempi, kristalinen ja kellomainen seka bassossa tumma. Fortesoitto on silléa vaikeaa,
kosketus on eri aueilla erilainen, mutta pianossa ja mezzofortessa sité on helppo kasitella.

7 Adlung 1768: 154, § 586. "Wo man den Steg darnach riickt, dass zwischen demselben und
den Wirbeln ein mercklicher Raum sey, dass die Seyten oben helle, und wie eine ordentliche
kreischende Harfe klingen kénnen, zwischen dem Stege und Wirbeln; so wird es das anmutige
Singen eines Clavichords um ein merkliches vermehren, zuma wenn ener die rechte
Proportion tréfe, dass sie meistens mit den ordentlichen clavibus eingestimmt wéren. Denn wie
oben 8. 536. gezeigt ist, so schlagen die Seyten cum Sympathia, und wenn eine Palmul
anschlagt, so werden die Seyten Uber dem Stege auf Harfen Art dazu singen, soviel mit
demselben Clave harmoniren. Jemehr nun solchen Harfenseyten mit einem Clave genau
treffen, desto stérker wird das Nachsingen.”

37 K atso Klavikordin osat s. 6, toinen kuva. Kaaviokuvassa viritystappirivistén vino osaja sen
alaolevaviritystukin osa ovat samansuuntaiset kielisillan kanssa.
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kielisillan ja viritystukin vélinen kielenosa on téysin soimaton. Kuvattuaan
kielisillan ja viritystappien tekoa han jatkaa: ”Edella kuvatusta kéy ilmi, ettel
viritystapin ja kidisllan vélisella osalla ole mitddn vaikutusta kielen
sointiin.”3"

Ruotsissa viritystukki sijoitettiin yleensa niin, etté sen vino osa muodostaa
kielisillan kanssa v-muotoisen, diskanttiin pdin aukeavan kuvion, jolloin
ylimpien kielten kielisillan ja viritystappien valiin jé8vasta osasta tulee varsin
pitkh N&n se nimenomaan hauttiin muodota — Adlungin tapaan —
sympateettista sointia tuottavaksi elementiksi. Molemmilla ratkaisuilla on
hyvd ja huonot puolensa. Saksalaistyyppinen perusmalli tuottaa ehk&
kuivakkaamman kokonaissoinnin, mutta samalla se on myds selkedampi,
etenkin polyfonista kudosta soitettaessa. Ruotsalaistyyppinen klavikordi taas
soi mehevammin harmonioissa.

Wahistromin pienessa  klavikordissa suora viritystukki on sijoitettu
kokonaan kiinni soittimen oikeaan reunaan. Kun kielisilta on sivuseingan
ndhden vinossa, sen oikedle puolelle jdava kielen osa ylittéd diskantissa
pisimmilléén (270 mm) moninkertaisesti alimman bassokielen vastaavan osan
pituuden (55 mm). Suurempiin klavikordeihin verrattuna mainitut kielen osat
jéévét kuitenkin sen verran lyhyiksi, etté kovin kaikuisaa jakisointia el synny.
Viides Wahlstrom-muunnelmani W*®*PVkuo on 47 mm levedmpi kuin
originaali (soittimen pitkd sivu = 1190 mm). Osan tésta kasvusta vie
koskettimiston lagientunut &éniala, mutta myds kaikupohja on saanut lisda
leveyttd n. 30 mm. Kidisilta on sijoitettu siten, ettd kielten pituuden lisdys
paikantuu nimenomaan kidlisillan ja viritystappien valiin. Tama pidentda jo
merkittavasti jakisointia Adlungin kuvaamalla tavalla ja samalla koko sointi
muuttuu varikkd&8mmaksi. Haittapuolena on se, ettd jalkisointi vahvistaa t&ssa,
kuten muissakin tuntemissani vastaavissa soittimissa, eri sdvelid epétasaisesti.
Joskus jonkin tietyn savelen jalkisointi on tuntunut siind maarin hairitsevalta,
ettda olen katsonut viissaimmakss sammuttaa kokonaan Kkyseisen tai
useammankin kielen takaosan.>”® Adlung nimenomaan kieltaa tekemasta nain,
mutta ko. rekonstruktion tapauksessa se on ollut mielestani kokonaissoinnin
kannalta edullinen ratkaisu.

Kielen kulma kielisillalla

Myds kulmalla, joka muodostuu kieleen sen ylittdessd kidisillan on
merkityksensa. Adlung on kiinnittanyt asiaan huomiota: " Klavikordissa el pida
kéayttéd kovin paksuja kielia etenkdan, jos kidisilta on ylhaalla [diskantissa]
sijoitettu liian kauas [tangenteista] ja jos kielet muodostavat sillan kohdalla
kovin suuren kulman. K aikesta tasta seuraa, etté ne usein katkeavat.”*"”

Adlungin suosittelemat ratkaisut ovat kokemuksen pohjalta nousevia
varotoimenpiteitd. Rakentgjana ja soittajana saamani kokemukset valaisevat
kuitenkin syitd myos siihen, miksi em. kulma on usein tehty kriittisen suureksi.
Kuten olen raportissani selostanut, jouduin korjaamaan kielikulmia seka
uudella  viritystappien  gijoittelulla  etta  siltapinnojen  taivuttelulla
Toimenpiteiden tarkoitus vaihteli tapauksen mukaan. Kulmaa suurentamalla

37 Sprengel 1773: 256. " Hieraus erhellet, dass derjenige Theil der Seite, der jenseit des Stegs
bis zu dem Wirbelstock ausgespannet ist, keinen Einflussin den Ton der Saite hat.”

376 Takaosalla tarkoitan tassa kielisillan ja viritystapin valista kielen osaa.

377 Adlung 1768: 151, § 581 (ks. alaviite 350, s. 136).
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sointia voi voimistaa ja rikastuttaa, pienentdmalla taas selkiinnyttéa ja
eliminoida haitalisia ylasavelia Etenkin pienissd klavikordeissa on
kokemukseni mukaan mielekasta jéttda kielten jannitys suuriin soittimiin
verrattuna suhteellisen ahaiseksi: jos se kasvaa suureksi, kosketus tulee
lyhyiden ja keveiden koskettimien takia kovaks ja epamukavaksi.
Kohtuullisen suuri kielten kulma rikastuttaa téllaisessa tapauksessa sointia.
Tasalaatuisten ja kestavien kielimateriaalien vuoksi kyseinen ratkaisu on
nykyisin riskittomampi kuin Adlungin aikoihin.

Viimeismmassd, vuonna 1998 rakentamassani Wahlstromissa  sijoitin
viritystapit alun perin siten, etté kielten kulma oli akuperéissoittimen tapaan
pieni, muutamaa ylinta ja alinta kieliparia lukuun ottamatta 5°. Sointi jéi
tukkoiseksi, mink& vuoksi porasin oikeaan yldkulmaan viritystappeja varten
kaks uutta reikda Na&in saatoin tappeja siirtamalla kasvattaa kulmat l&hes
samoihin lukemiin kuin ne ovat Anonymuksessa. Havaintojeni mukaan sointi
kirkastui javoimistui (ks. taulukko 25, s. 119)

Tangentista takapinnaan

Tangentin ja takapinnan valimatka

Tangentin ja tekapinnan védimatka sa Wahlstrémin kehittelyssa paljon
huomiota. Perushavaintona oli se, etté kieli joustaa soitettaessa sitd enemman,
mita pitempi sen tangentin vasemmalle puolelle jaéva osa on. Tai oikeammin:
mit& |ahempana kielen keskikohtaa (kielisillan ja takapinnan valissd) tangentti
koskettaa kieltd, sitd enemman kieli antaa periksi. Tama on ainakin yksi
merkittdva syy sihen, ettéd kaikissa kidlissa kauttaaltaan saman suuruinen
jannitys e toimi klavikordissa parhaalla mahdollisella tavalla. Alimmissa
kielissg, joissa tangentin ja takapinnan vali on kovin lyhyt, kosketus tuntuu
kovalta. My0s @nen aluke ja& helposti rikkonaiseksi, kun tangentti pompahtaa
tarpeellisen jouston puuttuessa, etenkin hiljaa soitettaessa, takaisin kielista.
Alemmalla keskialueella, jossa tangentin ja takapinnan vali on pisimmill&an,
kosketus on pehmed ja voimakkaasti soitettaessa saveltaso nousee kielten
antaessa litkaa periksi. YIhadalla diskantissa, missa kielet ovat lyhyet, kosketus
muuttuu taas kovaks ja 88nté on vaikea saada syttymaan ehjasti.

Lainaamani 1700-luvun kirjoittagjat eivdt ole juurikaan Kiinnittaneet
huomiota téhén ongelmaan. Adlung tosin kirjoittaa takapinnojen sijoituksesta,
mutta hénen huolenaan e ole mukava kosketus, vaan — kuten Kkielten
kulmienkin kysymyksessa ollessa —niiden kestéminen: ”Jos kielet eivét kesta,
takapinnoja voi 8&rimmaisessa hadassa siirtéé eteenpéin.”>™

Adlung nédkee kielen kokonaispituuden lyhentdmisen hétératkaisuna, josta
on my0s haitallisia seurauksia Tama tdsmai havaintoihin, joita tein
verratessani Anonymuksen S 01 NordM 263.785 ja Wahlstromin
rekonstruktioitatoisiinsa: yhtena syyna Anonymuksen helppoon soitettavuuteen
oli tangentin jakielten takapinnojen huomattavan pitka valimatka (ks. taulukko
17, s. 95). Wahlstromissa ylimmét kielet jéivéat takapinnasta kidlisiltaan
mitattuina huomattavasti lyhyemmiks ja sen myoéta jaykemmiksi. Ehjan
perussoinnin turvaamiseks kielitys piti tehda ensimméisten Wahlstrém-

578 |hid.: 152, § 581. "auch in der dussersten Noth kann man die Stifte tber der Mensur weiter
herauf schlagen, wenn die seyten nicht halten.”
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rekonstruktioiden ylimmissa sdvelissa niin ohueksi, ettd voimakkaammin
soitettaessa  sévelpuhtauden séilyttaminen kavi vaikeaksi.*”® Takapinnojen
siirtaminen ja sen aiheuttama kielten pidentyminen toi hel potusta Wahlstromin
soitettavuusongelmiin.  Kuten Kuopiossa rakentamieni rekonstruktioiden
W*PVKuo ja W**PVKuo vertailu osoittaa, pidentaminen vahentsa ohuita
kielid kaytettéessa jonkin verran aénen volyymid (ks. s. 104). Sitd voi
kompensoida kayttdamalla paksumpia kielid. Kielten joustavuus ja sen myo6ta
miellyttava soittotuntuma sdilyy tassakin tapauksessa niiden suuremman
kokonai spituuden takia.

Vaimennusnauha

Vamennusnauhan varsinaisena tehtévana on estéa tangentin taakse jdavaa
kielen osaa soimasta tangentin ollessa kielessd kiinni ja sammuttaa koko kielen
sointi silloin, kun tangentti irtoaa siitd. Halle kuvaa vaimennusnauhan tehtévaa
seuraavasti: "Kielten ympérille punotaan bassosta diskanttiin kapea suikale
tulipunaista kangasta (Scharlachtuch) kielen alusta siihen saakka, missi
messinkinen tangentti kohtaa sen. Kankaan tehtéavana on poistaa soraddnet ja
siten tehda mahdolliseksi kielten perusdinen miellyttava sointi.” ¥ Sprengel
painottaa vaimennusnauhan tehtéavda jakisoinnin sammuttgjana:  "Kun
klavikordin kaikki kielet on kiinnitetty paikoilleen, pitéa viela huolehtia
sammutuksesta. Punaisesta kankaasta leikataan kapeita suikaeita, jotka
muutamaan kertaan vedetddn ja punotaan vapadla kadella kielten lomaan.
Tama vaimennin ulottuu kielten ja tangentin kohtauspaikkaan asti. Se
sammuttaa koskettamansa kielen jalkisoinnin ja saattaa sen vélittomasti
lepotilaan. N&in se e paase haritsemaan niiden kielten sointia, joita tangentit
seuraavaksi koskettavat.” >

Hale ja Sprengel puhuvat vaimennusnauhaa esitellesséédn vain sen
perustehtévasta. Sanoessaan, ettéd nauhaa punotaan bassosta diskanttiin koko
takapinnojen ja tangenttien véliselle alueelle, he myds ilmaisevat kasityksen,
jonka mukaan koko alue on vaimennettava mahdollissmman tehokkaasti.
Adlung ndkee vaimennusnauhan tehtévan monipuolisemmin. Han méérittelee
ensin sen perustehtavan: "Kielten ympérille punotaan kangasta, jotta sointi
sammuisi nopeasti tangentin irrottua niista”*** Myohemmin, késitellesssén

37 Marholmenissa rakennettujen Anonymus-rekonstruktioden ylimmissa kielissa kaytettiin
kielipaksuutta 0.10 tuumaa (n. 0.25 mm), mik& osoittautui sek& soinnin, etta soitettavuuden
kannalta hyvaksi ratkaisuksi. Wahlstrom-rekonstruktioissa pasdyttiin kielipaksuuteen 0,09
tuumaa (n. 0,23 mm). Paksummin kielitetty Wahlstrom osoittautui vaikeasoittoiseksi. Hankala,
voi makasta otetta vaativa kosketus on yhteydessi myos kosketinvarsien vipusuhteisiin.

%0 Halle 1764: 363. "Man umwikkelt hier den Anfang aller Saiten, sowohl fiir den Bass, as
fUr den Diskant, bis dahin, wo die messingene Tangente an jede Saite anschlégt, mit einem
schmalen Streifchen von Scharlachtuche, um den Saiten zu Schnarren zu benehmen, und damit
sieihren einfachen Thon vernehmlich von sich geben mogen,”

%! Sprengel 1773: 257. "Wenn alle Saiten des Claviers aufgezogen sind, so erhélt es endlich
noch eine Dampfung. Der Kiinstler schneidet aus roten Tuche schmale Streifen, die er aus
freyer Hand einige Md durch die Saiten durchziehet und flechtet. Diese Dampfung, welche bis
an den Ort reichet, wo die Tangenten an die Saiten anschlagen, hindert, dass die beym Spielen
von dem Tangenten bertihrte Saite nicht nachtonet, sondern sogleich in Ruhe gebracht wird,
ohne den Ton derjenigen Saiten zu unterbrechen, an welche die Tangenten kurz nachher
anschlagen.”

%2 Adlung 1768: 146, § 575. "Man nimmt messingene Seyten dazu: und damit sie nach dem
Anschlage ihren Klang bald verliehren; so windet man Tuch um die Seyten.”
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klavikordin mahdollisia toimintahéiriditd, han kehottaa vetamaddn kuorojen
kielia tarvittaessa 18hemmés toisiaan, ei kuitenkaan niin 18hekkéin, ettd ne
akavat sarista®? Adlungin mukaan vaimennusnauhaa voi siis kayttééa
kielityksen hienos&&étéon. Hanen mainitsemansa esimerkki on puhtaasti
k&ytannollinen: kuoron kielet ovat niin kaukana toisistaan, ettd tangentti
luiskahtaa kielten valiin ja juuttuu sinne.

Adlungin tapaan my0s Petri nékee vamennusnauhan merkityksen
kahdenlaisena: "Kielten lomaan punottujen kangassuikaleiden tehtdvéna on
toisadlta jakisoinnin sammuttaminen, toisaalta ne pitavét kieliparit yhdessa
tangenttien koskettaessa niitd. Jos vaimennusnauha e pida kielid lujasti ja
tarkasti paikoillaan, tangentti luiskahtaa niiden vdiin. Jotta ndin e kavis,
nauhapunosta e saa jattaé lilan kapeaks ja madraltdan vahaiseks eika liian
|6ysaksi, koska se sellaisena vahentsis &énen vakautta®® Tirk selittaa
vaimennusnauhan merkityksen jokseenkin samalla tavalla kuin Petri, mutta
lisda vida, ettd se jopa estda kielida katkeillemasta téydella voimalla
soitettaessa, **°

Ohjeita vaimennusnauhan punomisesta aetaan yleisemmin antaa vasta
1700-luvun jakipuoliskon kirjallisuudessa, mutta sen merkitysta klavikordin
soinnille pohti jo Marin Mersenne vuonna 1636 ilmestyneessd teoksessaan
Harmonie Universelle. Han pohtii myds keinoja sympateettisen soinnin
lis8miseksi juuri tangentin ja takapinnan valisella aluedlla (ks luku 1A, 2.3. s.
31).

Wahl strém-kl avikor dien vaimennusnauhat

Omat kokemukseni eivé tue nékemystd, jonka mukaan tiukka ja runsas
nauhapunos olis tarpeen pitdmé&dn soitettaessa kielet vakaasti paikoillaan ja
esimerkiks estamaan tangentin luiskahtaminen kidiparin vaiin. Kyseisessa
suhteessa minulla e ole ollut ongelmia silloinkaan, kun olen kokeillut
pelkastéan kielten véliin paineltua nauhaa, joka e milldan tavoin sido pareihin
kuuluviakielia yhteen.

Vaimennusnauhaa voi tosiasiassa kdayttéd monipuolisesti soinnin ja
kosketuksen sadtamiseen. Koko takapinnan ja tangetin vélia el ole pakko punoa
tayteen. Tiiviing ja t&ytend punoksena nauha saattaa sammuttaa sointia niin
tehokkaasti, ettd se alkaa jo tuntua tukahduttamiselta. Toisaalta, jos nauhan
materiaali on kovin tiivistd, se muodostaa tiukasti punottuna maton, joka
aiheuttaa soitettaessa jyskyttavaa sivuaanta.

%3 |bid.: 155-156, § 589. ”...auch wol durch das Tuch jedes Paar Seyten enger zusammen
zZieht, doch nicht allzu enge, sonst schnarren sie.”

%4 Petri 1782: 372, § 372. " Die eingezognen Tuchstreifen sind theils zum Dampfen des Nach-
klangs, theils zur festeren Haltung der Saiten eingezogen und missen die Saitenchore
beisasmmen halten, welche durch einen Tangenten angeschlagen werden sollen. Folglich
glitscht der Tangente dahinter, wenn das Betuchen die Saiten nicht fest und scharf beisammen
halt. Daher soll man ein Klavier nicht weder zu schmal und zu wenig, noch auch zu schiaf
gezogen betuchen, weil es die Festigkeit des Tons hindern wiirde.”

%5 Tirk 1789: 28, Einleitung § 46. "Die so genannten Tuchschlingen, (Tuchstreifen,) durch
welche die Saiten gezogen werden, haben einen doppelten Nutzen; sie verhindern namlich das
Nachklingen und halten zwey und zwey Saiten besonders zusammen, dass sie bey einem etwas
starken Anschlage nicht von den messingenen Bléattern abgleiten, oder gar springen, wenn die
ganze Kraft des Druckes auf sie allein, oder nur auf Eine von beyden kame.”
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Ainakin myohédisissa ruotsalaisissa klavikordeissa néyttéd kaytetyn
huomattavasti véhé sempéd nauhapunosta, joka bassossakin ulottui kerrallaan
vain muutaman kieliparin yli.®® Talléin kielten joustavuus on suurempi, kun
nauhapunos jéttdd suurimman osan tangentin ja takapinnan vélisesta
kielenosasta vapaaksi. S&atelemalla punoksen maarda ja tiiviytta kielisarjan eri
osissa voidaan vaikuttaa siihen, millaiseksi eri osien keskindginen balanss
muodostuu niin soinnin kuin soitettavuudenkin kannalta.

_______ - W W W Oy e e W e
H o . =

Kuva 23. Simananniemen kartanon Soderstrom-klavikordin (1814) vaimennusnauhaa. Kuva
Pekka M&kinen

Klavikordiin W' ®PVMar punoin vaimennusnauhaa vahemman kuin
yhteenkddn muista soittimistani (ks. luku 11A, 9.4, s. 98). Ylimman diskantin
sointi voimistui ja tuli avoimemmaksi, kun vaimennusnauha vain pisteltiin
ylapuolelta kielten véiin. Sointi on kauttaaltaan avoin ja kirkas, joskin sité voi
ehk& luonnehtia myds ohueksi. Toisaalta kyseisen soittimen &éressé on helppo
sammuttgjanauha tekee dénen epdvakaaksi: suhteellisen paksusta kielityksesta
huolimatta (ks taulukko 21, s. 109) vdhéinenkin kosketuksen painokkuuden
lisdys aiheuttaa selvasti havaittavan saveltason nousun. Puhtaasti soittaminen
edellyttaa erittéin kevytta kosketusta.

Myds HansErik Svensson jatkoi vaimennusnauhakokeilujaan viela 1990-
luvun lopulla. Han péétyi punomaan nauhan kielipareittain niin tiukale, ettéa
punos vetdad kuoron kielet yhteen tai ainakin hyvin léhelle toisiaan. Ne
erotetaan valiin pujotetulla langalla tai kangassuikaleella, joka méaarittéa niiden
keskindisen etéisyyden. Mainittujen toimenpiteiden seurauksena suhteellisen
ohutkin kielitys jantevoityy samalla kun soittimen &éni sailyttéd kirkkaan
selkeytensi.

%6 Alkupersinen(?) punomistapa on nahtdvissd Simananniemen kartanon Soderstrém-

(Tarkemmin Vapaavuori 1999: 23)
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4.10. Kielitys soittgjan ja pedagogin nakokulmasta
Klavikordin rakennetta kasittelevien kirjoitusten ohella monet 1700-luvun
loppupuoliskon klaveerikoulut ja vastaavat teokset antavat Kkielityksesta
nimenomaan soittajan ndkokulmasta ensiarvoisen térkeda tietoa. Vakka
Adlungin Musica Mechanica Organoedi on kirjoitettu rakentajan oppaaks,
sind tulee esiin my0s kokeneen soittgjan nékokulma. Taman alaluvun
lahtokohdaks voi mainiosti ottaa hdnen maéritelmansa tavoiteltavasta
klavikordin soinnista: ”"Hyvéassa klavikordissa tulee olla voimakas sointi, jonka
el niink&én pida olla jyhked vaan pikemminkin harppumaisen viehked. Myo6s

jakisoinnin tulee olla pitka ja mielyttava” %

C.P.E. Bach

C.P.E. Bachille klavikordin térkein ominaisuus on monipuolinen
ilmaisuasteikko, erityisesti lagja &&nen volyymi. Ottaessaan kirjansa Versuch...
johdannossa vuonna 1753 kantaa kielitykseen héan arvioi ensin soittimen
suorituskykyéa " Kielityksen on kyettéva mukautumaan seké verrattain rajusti
kiinni ké&yviin otteisiin etté hivelevan pehmeihin kosketustehoihin; néin kaikki
forten ja pianon asteet pystytd8n saamaan puhtaina ja selvind esille. Mikdli
soittimen suorituskyky e tdhan yllg, kielet soivat fortessa liian kovaa eikéa
klaveristi voi kayttéd voimaansa. Hiljaa soitettaessa taas soittimesta el |éhde
aanta ollenkaan tai 88nenanto jaa epdpuhtaaksi ja epéselvaksi.”

Saman teoksen 3. luvussa tulee korostetusti esiin soittajan nékokulma, missa
yhteydessa voima-asteikko lagjenee molempiin suuntiin: ” Jotta kaikki voima-
asteet pianissmosta fortissmoon asti saataisiin selvésti esille, klaveeriin on
tartuttava ikéén kuin tosimielelld ja jotakuinkin voimakkaasti, e kuitenkaan
hakaten. Liioin e saa langeta vastakkaiseen @&rimmaisyyteen ja pyyhkiella
koskettimia teeskennellyn kevyesti.”3® Versuch...l:n kolmannessa painoksessa
vuonna 1787 Bach liséé kohtaan ”...kaikki forten ja pianon asteet ... selvina
esille...” tarkentavan huomautuksen: ”Klavikordissa kielten tulee olla vahvat,
jotta &4ni vibratoa kéytettdessa pysyis puhtaana.”

Yks C.P.E. Bachin kielitysté koskeva virke on ongelmallinen: ”Vertréget es
dieses nicht, so werden in einem Falle die Sayten Uberschrieen und der Spieler

%7 Adlung 1768: 146, § 576. "Etliche Clavichordien klingen stark, etliche schwach. Jenes ist
zu loben; diess aber nicht.” —s. 152 § 582 " Ein Clavichord soll stark klingen, jedoch aber nicht
so pochend, sondern lieblich, auf Harfenart. Es soll auch lieblich und lange nachsingen.” —
Voimakas, mutta samalla kaunis ja miellyttéva sointi on riippuvainen monista tekijoista, joita
Adlung viel & erittel ee monelta kannalta monessa kohdassa, mm 8:ss4 582, 585 ja 586..

%8 C.P.E. Bach 1753: 9, Einleitung § 12. "Der Bezug muss vertragen kénnen, dass man es
sowol ziemlich angreifen as schmeicheln kan, und dadurch in den Stand gesetzet wird, alle
Arten des forte und piano reine und deutlich heraus zu bringen. Vertréget es dieses nicht, so
werden in einem Falle die Sayten Uberschrieen und der Spieler kan seine Stérke nicht
brauchen; in andern Falle wird es entweder gar nicht oder unrein und undeutlich ansprechen.”
Drittes Hauptstiick Vom Vortrage § 29. s. 129. "Damit man ale Arten vom pianissimo bis zum
fortissimo deutlich zu horen kriege, so muss man das Clavier etwas ernsthaft mit einiger Kraft,
nur nicht dreschend angreiffen; man muss gegentheils auch nicht zu heuchlerisch dartiber
wegfahren.”

%9 C.P.E. Bach 1753 und 1762: Anhang s. 5. "Beym Clavichord muss der Bezug stark seyn,
damit der Ton bey der Bebung rein bleibe. ” — Oman kokemukseni mukaan kovin ohuet kielet
joustavat vibratossa niin paljon, ettd sormituntuma perussévelkorkeuteen katoaa. Jaykemmilla
kidlilla se on helppo aistia my6s vibratoa kaytettdessa. Esittelin eddlla (luku 111B, 2.4. s. 115)
my6s vai mennusnauhan punomistavan vaikutusta kosketuksen jéntevyyteen.
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kan seine Stérke nicht brauchen; in andern Falle wird es entweder gar nicht
oder unrein und undeutlich ansprechen.” Mita tarkoittaa téssd yhteydessa
verbimuoto " Uberschrieen”? Kielityksen kannalta katsottuna ndkisin omien
kokeilujeni ja kokemusteni perusteella asian néin: C.P.E. Bach viittaa tassa
kahteen eri tavoin epdonnistuneeseen kielitykseen. Ensimmai sessa tapauksessa
kielet ovat liian ohuet ja joustavat: jos soittga yrittéa kdyttéd voimaansa, ne
huutavat yli saveltasonsa eli soivat ylavireisesti, eivéat niinkdan volyymiltaan
liian kovaa. Samaan suuntaan viittaavat myos Adlungin varoitukset liian
ohuen kielityksen seurauksista®*® Jalkimméisessa tapauksessa taas tangentti
pompahtaa hiljaa soitettaessa takaisin lilan paksuista ja jaykista kielistéa elka
aani syty soimaan toivotulla tavalla.

Vuonna 1753 C.P.E. Bach tarkastelee kielitystd soittajan nakokulmasta:
klaveristi tuntee sormissaan ja kuulee korvillaan, tyydyttédko sointi hénta ja
pystyyko kielitys realisoimaan klavikordin ilmaisuasteikolle ominaiset
voimavaihtelut ja soinnilliset vivahteet. Ratkaisujen perusteina ovat viime
kédessa soittgjan subjektiiviset havainnot ja tuntemukset, eivéat yksinomaan
objektiivisesti mitattavissa olevat suureet. Midllyttavala kosketuksella ja
suuri merkitys. Tama kdy ilmi hénen toteamuksestaan: " Arvostan Friedericin
klavikordgja paljon enemman kuin Fritzin ja Hassin rakentamia niiden
kosketuksen vuoks ja my6s siks, etta Friederici e kaytd bassokielissa
oktaavivahvistusta, jota en voi sietdd”" Fritz ja Hass kayttivat nimittain
basson kielikuorojen vahvistamiseen punottujen kielten asemasta kolmatta, 4’ -
korkuista kielta, 3 jonka C.P.E. Bach aivan ilmeisesti koki hairitsevan seka
soittotuntumaa etté kuultua soinnillista tul osta.

F.W. Marpurg

Klaveerinsoiton oppaissaan Marpurg arvioi eri klaveerisoittimien soveltuvuutta
pienen lapsen opetukseen. Ensimméisessa kirjasessaan Die Kunst das Clavier
zu spielen 1750 hén asettaa tasavertaiseen asemaan klavikordin, spinetin ja
yhta 88nikertaa kayttavan cembalon silla edellytyksell&, ettd viimeksi mainittu
on viimeistelty kevytsoittoiseksi. Toisessa, lagemmassa teoksessaan
Anleitung... han vain viisi vuotta mythemmin selittéé klavikordin lapselle
sopimattomaks  soittimeksi sen kovan kosketuksen takia ja suosittelee
pedagogisiin tarkoituksiin yksisdlitteisesti cembaloa (ks. luku 1B, 2.3, s. 48).
Klavikordissa on kova, ts. kosketukseltaan raskassoittoinen klaviatuuri, "ein
hartes Griffbrett”, jos siind on paksut ja joustamattomat kielet, jotka vaativat
sormilta hyvan ja ehjan danen tuottamiseksi paljon voimaa. Opetuskayttoon
viimeistellylta klavikordilta Marpurg tuntuu edellyttévan ohutta ja joustavaa
kielityst, jotta laps saisi tuotettua &8nen helposti ja ponnistelematta.
Pohtiessaan klavikordin sopivuutta pedagogisiin tarkoituksiin Marpurg tulee
ilmaisseeksi aatuksen, jonka mukaan soitin voidaan viimeistella eri
kayttotarkoituksiin eri tavoin: pientd lasta varten klavikordiin on asennettava

30 Adlung 1768: 151, § 581 (ks. alaviite 350, s. 136).

¥ gychalla 1994: CEPB-Dok. Bd. 1, Nr. 142. " Die Friedericischen Clavicorde haben bey mir
einen grossen Vorzug vor den Fritzischen u. Hassischen wegen des Tractaments u. wegen des
Basses ohne Octave, welcheich nicht leiden kan.”

%2 syurissa ruotsalaisissa klavikordeissa kaytettiin seka punottuja bassokielia ettd 4-jalkaisia
kielia
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ohuemmat kielet kuin aikuiselle. M:n vibraton toteutukseen liittyva kritiikki
kohdistunee niin ik&an, ainakin osittain, liian paksuun kielitykseen. Hanen
mukaansa "Bebung” toteutui tuohon aikaan vain harvoilla klavikordeilla
siedettavasti >

J.S Petri jaD.G. Turk

Petri sanoo kirjassaan Anleitung zur praktischen Musk 1782, etta
klavikordissa pitéa olla joko voimakas ja tayteldginen tai vahintdan miellyttéva
ja hyva &dani. N&en tassdkin kannanoton kielitykseen, erityisesti kielten
paksuuteen. Petri vaatii klavikordilta voimakasta ja tayteldista sointia, mutta ei
hinnalla milla hyvansi. Paksummilla kielill& saadaan aikaan voimakas sointi,
mutta jos lopputulos e miellytd, on parempi tyytya vahdsempédn &énen
volyymiin ja huolehtia siita, etté se on kautta koko &énialueen tasapainossa.®*
C.P.E. Bachin tavoin Petri liikkuu arvioissaan varsin subjektiivisella tasolla.
Han arvioi soitinta muusikkona ja pedagogina pohtimatta klavikordin
ominaisuuksia tekniseltd kannalta.

Myos Turk tarkastelee klaveerikoulussaan (Klavierschule) 1789 kielitysta
[dahinn& soittajan nakokulmasta: " Kielten pituuksien ja paksuuksien taytyy olla
toisiinsa nahden oikeassa suhteessa, muuten ne eivét kesta tai soivat huonosti ja
menevéat alituisesti epavireeseen; kovin ohuita kielia kaytettdessa danesta ei
tule kyllin taytelista”® Soittajan nakokulma tulee esiin my6s seuraavissa
lauseissa: "Kielten pituudet ja paksuudet téytyy suhteuttaa toisiinsa ndhden
oikein, muuten ne eivét kestd, tai niiden 8ni jéa soinnittomaksi ja ne menevét
alituisesti epévireeseen. [...] Jokaisen &inen tulee olla toisiinsa ndhden
yhtéldisen voimakas ja soinniltaan midlyttava [...] Kakki &inen
voimakkuuden asteet téytyy kyetd toteuttamaan ilman, ettd &ani muuttuu
raa aksi tai epaselvaksi.”*® Vaikka Tirk e C.P.E. Bachin tavoin erittelekaan
rgjuja ja pehmeitd kosketustehoja, han kuitenkin puhuu samasta asiasta
klavikordin kielityksen on kyettava mukautumaan sekd herkkdan etta
voimakkaaseen ilmaisuun.

5. Klavikordin kaikupohja

51 Ylesta
Kielityksen ohella térkein sointiin vaikuttava elementti klaveerisoittimessa on
kaikupohja. Sen tehtéavana on vahvistaa ja muokata korvin kuultavaks kielten

%3 Marpurg 1755: 46. " Auf unsern gewohnlichen Fliigeln ist diese Manier [die Bebung] gar
nicht zu machen, und auf wenig Clavichorden bringet man sie ertréglich heraus.”

3% Petri 1782: 332. "Es muss entweder einen starken und vollen, oder doch wenigstens einen
angenehmen und guten Ton haben, der im Basse gegen den Diskant verhdtnisméssig
eingerichtet ist, so dass weder der Diskant den Bass Uberstimmt, noch der Bass den Diskant.”
5 vrt. Adlung 1768: 150, § 579 (adlaviite 335, s. 131).

% Tirk 1789: 5-6, Einleitung § 4. "Jeder Ton muss dem andern, in Riicksicht der ihm
zukommenden Starke und des angenehmen Klanges, gleich seyn. [...] Man muss den
moglichsten Grad der Stérke und Schwéche darauf hervor bringen kénnen, ohne dass der Ton
dadurch rauch und undeutlich wird. [...] Es muss eine richtige Mensur haben; dass heisst; die
Saiten missen, in Absicht auf die Lange und Stérke, ein richtig abgemessenes Verhaltniss
gegen einander haben, sonst haten sie nicht, oder sie geben einen dumpfen Ton und
verstimmen sich immer ;”
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5.2.

vardhtely, jonka kielisilta sihen vdittéd. Kaikupohjan soinnillisiin
ominaisuuksiin vaikuttavia tekijoitd ovat sen koko ja paksuus sekéd
puumateriaali, josta se on vamistettu. Kokonaisuuteen kuuluvat kiinteasti
myos kielisilta ja tukirima(t) sen yl& ja aapuolelle liimattuina. Kielisillasta
olen kirjoittanut kielityksen yhteydessa (luku 1V, 4.4, s. 130-134). Kaikupohjan
koko, samoin kuin &niaukon vaikutus sointiin ovat asioita, joihin
kaikupohjasta puhuttaessa on myos syyta lyhyesti kajota.

Kaikupohjan materiaali

Kuusipuuta on totuttu ldhes itsestdan selvasti pitdmaén klaveerisoittimien
ainoana mahdollisena kaikupohjamateriaalina. 1700-luvun léhteiden tarkastelu
yhté8lta vahvistaa ja tarkentaa tété kasitystd, mutta tuo toisaalta esiin myos
vaihtoehtoja. P.N. Sprengelin mukaan kaikupohjapuuksi k&y ainoastaan
Boomin tai Schwarzwaldin kuusi, koska se on erityisen elastista ja hyvin
resonoivaa eikd sisdla pajon pihkaa. Siitdkin tulee kéyttéd vain riittévan
hienosyisid, puun ytimen viereltd leikattuja kapeita lautoja, jotka tulee
huolellisesti liimata yhteen.®” Hallen suositus on materiaalin  osalta
ylimalkaisempi: kaikupohja koostuu kahdeksasosatuuman paksuisista, sileiksi
hoylatyista kuusipuun kappaleista H&n antaa my0s vaihtoehdon:
vaatimattomampiin klaveereihin kayvat my6s kevyet mannyn suikaleet.>%®
Tannenbergille kelpaa vain hyvalaatuinen Spruss-Pint.>® Epaselvaksi j&,
tarkoittaako se tietyntyyppista kevyttd mantyd, joka on erehdyttavasti kuusen
tapaista ja joka toiminee kaikupohjana vahintéén tyydyttévasti. Kaikupohjaan
kéytettévasta puulgjista Adlung e mainitse mitéédn, mutta téhdentdd, ettd
materiaaliksi kaytettdvan puun tulee olla hyvin kuivattua, se pitéda keittéa ja
tydstaé ohueksi.*® Myés Sprengel muistuttaa, ettd puumateriaalin on oltava
ehdottoman kuivaa (ks. alaviite 409, s. 158).

Omissa klavikordeissani en ole tehnyt kaikupohjapuuta koskevia kokeiluja.
Olen kayttanyt kaikissa tihedsyistd, tasalaatuista alppikuusta, joka vield
viimeistelyvaiheessa juuri ennen paikalleen liimaamista on huoléllisesti
kuivattu. Adlungin suosittelemaa keittdmisté en ole kokeillut. Toimenpide on
varmaan tdhdannyt puun rakenteellisten ominaisuuksien parantamiseen joko
kestdvyyden tai soinnin kannalta. Kyse on joka tapauksessa erdanlaisesta
lampokasittelysté, joka tunnetaan myo6s suomalaisista
viulunrakennusdokumentei sta 1800-luvulta.

%7 Sprengel 1773: 245-246. " Er [der Resonanzboden] kann nur aus Tannenholz verfertiget
werden, weil dieses Holz vorziglich elastische und klingende Holzfasern hat, und weil es
Uberdem wenig Harz bey sich fihret. Der Kiinstler erhélt dieses Holz aus Bohmen und aus dem
Schwarzwalde in kleinen Brettern, die Y2 Fuss breit, 6 bis 7 Fuss lang und ¥ Zoll dick sind. Der
innere Kern der Tanne hat zu dem gegenwartigen Gebrauch zu grobe und starke Holzfasern,
und die gedachten Bretter konnen daher nur aus dem Holze der Tanne neben diesem Kern ge-
spalten werden.”

3% Halle 1764: 363. "lhr Resonanzboden, von der Dikke eines Achtteilzolles, bestehet aus
zusammengeleimten und glatt behobelten Spanen von trokknem Tannenholze, [...] Zu
geringen Klaviren macht man auch wohl die Resonanzbtden aus den leichten Ekken der
Kiensplitter.” — Keveys merkitsee kdytannossa myos vahaisté pihkan maaraé.

3 Tannenberg/McGeary 1982: 103. "Die Resonanzdecke muss von gutem Holz gemacht
werden (Ihr werdet wohl kein anderes al's Spruss-Pint* haben.)

400 Adlung 1768: 152, § 583. "Doch thut der Mechanikus soviel er kann, und siedet das Holz
zur Decke aus, nimmt recht diirres Holz, arbeitet es diinne,...”
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5.3. Kaikupohjan koko ja éniaukko

Lainaamistani kirjoittgjista ainoastaan Adlung arvioi kaikupohjan koon
merkitystd klavikordin soinnille. Samassa yhteydessd han kirjoittaa myds
kaikupohjaan tehtévasta aéniaukosta: " Jotkut tekevét kaikupohjat soinnillisista
syista hyvin pitkiks [=leveiksi]: kun ne ennen vanhaan tehtiin tuskin Y
kyynaradn mittaisiksi, ne saatetaan nykyisin tehda yli kaksi kertaa pitemmiksi,
jotta ne resonoisivat paremmin. Kaikupohjaan tehdd&n aukko. Olen tosin
kohdannut paljon hyvin soivia klavikordegja, joissa sellaista ei ole. Sen sijaan
sivussa [véliseindssd] taytyy olla aukko. [...] Jotkut tekevét kaikupohjan
hyvinkin 5/4 kyynaan pituiseksi, jopa pitemméaksikin.” 1k&&n kuin
sivuhuomautuksena Adlung mainitsee viel4, ettd joskus myos koskettimien ale
asennetaan kaikupohja.*®* Kaikupohjan koosta puhuu tavallaan myés Sprengel
kertoessaan, ettd joissakin klavikordeissa pohja kattaa koko soittimen, myds
koskettimien takaosat niin, ettd tangentit paasevét kosketukseen kielten kanssa
siind olevien reikien 18pi. Ratkaisu e kuitenkaan ole héanen mukaansa saanut
musiikin asiantuntijoiden hyvaksyntéd. Adlungin tapaan hankin mainitsee, etta
jotkut rakentajat tekevét kaikupohjaan &aniaukon, toiset taas elvéat pida sellaista
tarpeel lisena.**?

Adlungin mainitsema kaikupohjan leventéminen liittyy pohjoissaksalaiseen
kehitydlinjaan, joka heijastui my6s Ruotsiin. Eteldssi rakennettiin edelleen
klavikordeja, joiden kakupohja e suhteessa soittimen kokoon kasvanut
likimainkaan samassa méa&rin  kuin pohjoisempana. Adlung perustelee
kaikupohjan  leventamistd silla et ndn se saa  paremmat
resonanssiominaisuudet. Toinen mahdollinen peruste olisi se, ettd muutoksen
myo6ta bassokielet voidaan tehda pitemmiksi. Omissa soittimissani jouduin
ensimmaisen kerran pohtimaan kaikupohjan ja kaikukopan koon merkitysta
rakentaessani  kolmatta Wahlstrom-variaatiota W***PVMar. Laajentaessani
soittimen &énialaa ulkomittoja (1143 x 340 mm) suurentamatta jouduin
pienentdmaan kaikupohjaa. Soittimesta tuli soinniltaan ohuempi ja ter&vampi
kuin aikaisemmista. Aanialaltaan saman lagjuisessa, mutta kaikupohjan ja -
kopan osdta lagjennetussa soittimessa W****PVKuo (1190 x 340 mm) on
selvasti taytelaisempi sointi. Muutoksen keskeisend syynd on nimenomaan
kaikupohjan leveneminen ja sen tilavuuden siita johtuva suureneminen,
bassokielten mensuurit ovat n&et molemmissa soittimissa kutakuinkin samat.

0L |pid.: 153-154, § 586. "Um des Klanges willen machen andere die Resonanzdecken sehr

lang: und da man bey den Alten sie kaum % Elle lang gemacht; so werden sie itzo gemeinlich
noch mehr als noch einmal so lang verfertiget, damit sie besser nachsingen. Oben drauf macht
man eine Oeffnung. Doch habe ich auch viel wohlklingende Clavichorde angetroffen, die
vergleichen Oeffnung auf der Decke nicht hatten; hingegen muss auf der Seite eine Oeffnung
seyn. Siehe was 8. 524. gesagt ist. Andere machen die Decken wohl 5/4 Ellen lang, und
driber; [...] jaman bringt alsdann zuweilen noch einen Sangboden unter den Palmulen an.” -
Yksi kyynéraon kaksi jalkaa eli n. 600 mm (1 Elle = 2 Fiisse)

492 gprengel 1773: 245. " Der Rezonanzboden liegt in dem Kasten eines Claviers zur Rechten.
Zuweilen gehet er durch den ganzen Clavierkasten durch, und bedeckt also selbst den hintern
Theil der Claves. In diesem Falle ist fir jeden Tangenten der Claves in dem Rezonanzboden
eine Oefnung. Musikversténdige wollen aber einen Rezonanzboden dieser Art nicht billigen,
und geben solchen Clavieren den Vorzug, deren Rezonanzboden nur bis an die Claviatur
reicht.” S. 247. "Einige Kinstler geben dem zusammen gefligten Resonanzboden mit dem
Schnitzer ein durchbrochnes Schalloch, andre finden es aber nicht fur néthig, ein solches Loch
anzubringen.”
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5.4.

Alkuperdisen Wahlstromin kaikupohjassa el ole &niaukkoa. En tehnyt
sellaista myodskdan yhteenkdén rakentamistani rekonstruktioista. Joidenkin
soittimien pohjaan, kaikupohjan ale, sen sijaan tein aukon, jonka kautta
olevan oledllista soinnillista merkitystd. Myo6s Adlung ja Sprengel selvasti
epdilevdt adniaukon vaikutusta sointiin, sen Sjaan Adlung korostaa
véliseindssa olevan aukon merkitysta.

Sprengelin - mainitsema koko soittimen peittdva kaikupohja jéi
kuriositeetiksi, joka e saavuttanut lagjempaa suosiota. JA. Straubelta on
sdilynyt kaks tdlaista soitinta, toinen (rak. 1783) Haagin kaupunginmuseossa
(Museum No Ec 542-1933) ja toinen (rak. 1787) Leipzigin yliopiston
musiikkimuseossa (Inv.-Nr. 29). Vastaavanlaisia kaikupohjia nayttééa tosin
rakennetun useampiinkin soittimiin, koskapa Sprengel tiess mainita Siitd jo
vuonna 1773. Adlungin mainitseman erillisen kaikupohjan tekeminen
koskettimiston ale on paljon vanhempaa perua. Perusidean on esitellyt jo
Henri-Arnaut de Zwolle n. vuonna 1440.

Kaikupohjan paksuus
Halen (ks. alaviite 398), Tannenbergin®® ja Sprengelin mukaan sopiva
kaikupohjan paksuus on 1/8 tuumaa [= 3 mm]. Sprengel kuitenkin pitéa t&ta
vain perussdantbné ja toteaa, ettd paksuudesta e voi antaa yksiselitteista
ohjetta, vaan rakentajan taytyy méaritella se silmamaéréisesti kokemuksensa
perusteella®® Adlung e anna kaikupohjan paksuusmittoja: han vain toteaa,
etta se taytyy tyostéa ohueks (ks. aaviite 400). Myoskaédn Douwes e anna
paksuusmittoja, mutta pitda ohueksi tydstettya kaikupohjaa soinnin kauneuden
edel lytyksena.*®

Séilyneiden historiallisten klavikordien tutkiminen osoittaa, etté kaikupohjat
ovat useimmiten eri kohdista mitattuna eri paksuisia ne ovat tavallisesti
reunaosistaan ohuempia kuin keskelta keskimé&draisen paksuuden jaadessa
jonkin verran alle 3 mm.*® Osittain tama selittyy silla, etta kasin hoylattaessa
tyostettévan alueen reunaosat tulevat helposti ohuemmiksi, mutta toisaalta
kysymys on myds tietoisesta pyrkimyksesta. Etenkin kielisillan pdiden tienoilta
kaikupohja tehdaén mielellédn muuta aluetta ohuemmaksi. Nain se sdilyttéa
elastisuutensa soittimen seindmien |&heisyydesta huolimatta. Syyné Sprengelin
ja Adlungin haluttomuuteen antaa tdsmaéllisia mittoja kaikupohjan paksuudelle

403 Tannenberg/McGeary 1982: 103. "Wenn dieselbe [Die Resonanzdecke] nach ihrer Grosse
verleimt und auf einen 1/8 Zoll ausgehobelt ist, so wird...”

404 Sprengel 1773: 246. "Was fir eine Dicke muss aber der Kiinstler diesem Rezonanzboden
beym Behobeln geben? Er hat keine gewisse Regel, sondern er bestimmet diese Dicke blos
nach seinem gelibten Augenmasse. Soviel lasst sich ohngefdhr sagen, dass jeder
Resonanzboden etwa 1/8 Zoll dick seyn muss.”

4% Douwes 1699: 98. "De aangenaamheit van't geluidt bestaat daar in dat de sangbodem
behoorlijk dun gemaakt worde”

4% Esimerkiksi Hubert Henkel on esitellyt Leipzigin soitinmuseon klavikordiluettel ossaan
yksityiskohtaisesti 32 klavikordia (luvussa eivét ole mukana sodassa tuhoutuneet 6 soitinta eika
Svenskt klavikordbygge 1720-1820 peréti 141 klavikordia. 22:ssa Henkelin ja 93:ssa Helenius-
Obergin esittelemisté klavikordeista kaikupohjan paksuus on 2,5-3,0 mm. T&é& ohuempi
kaikupohja on 44:ssi (Henkel 7, H.-O. 37) ja paksumpi 12:ssa (Henkel 3, H.-O. 9, kahdessa se
e ole mitattavissa). Helenius-Oberg e ilmoita, mistd kohtaa han on paksuuden mitannut,
Henkel ilmoittaa mittauskohdaks véliseinan.
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onkin kasittédkseni ollut kokemusperdinen tietoisuus siitd, ettd sitd e pida
tehda tasapaksuksi. Yleisstandardiksi sopivaa mitoitusta ei ndin ollen ole
olemassa, vaan kyseessd on muuttuja: kaikupohjan paksuutta varioimalla
voidaan tarpeen ja mieltymysten mukaan vaikuttaa klavikordin soinnillisiin
ominaisuuksiin. Myds eri kuusipuulgjit saattavat vaatia erilaisia paksuuksia

Viidessa Wahlstrom-muunnelmassani olen kokeillut eripaksuisia ja eri
tavoin hoylattyja kaikupohjia pysytellen kuitenkin historiallisten esimerkkien
viitoittamissa rgjoissa®”’ Kaikupohjan suhteellisen voimakas ohentaminen
kielisillan paiden vaiheilta on mielestani kirkastanut sointia, joskin on vaikea
padtella varmuudella, missa suhteessa muut muuttujat ovat vaikuttaneet siihen.
Yleishavaintona voi sanoa, ettd ohuemmalla kaikupohjalla saadaan aikaan
voimakkaampi &ni, kun taas paksumpi kaikupohja antaa pitemman
jakisoinnin.

Kaikupohjan tukirima

Kakupohjan aapinnalle liimattavan tukiriman (tai —rimojen) tehtédva on
kahtalainen: rima vahvistaa kaikupohjan rakennetta ja sdédtelee sointia
vamentamala sen yleisiimeestd erottuvia epétoivottavia resonanssidania
Adlung toteaa ensin klavikordin rakennetta kuvatessaan, ettd kaikupohjan alla
on yks nurkasta nurkkaan ulottuva rima. Myohemmin han viittaa sen
soinnilliseen merkitykseen painottaen oikean sijoittamisen tarkeytta %
Sprengel puolestaan ndkee rimojen merkityksen ainoastaan kaikupohjan
rakenteen lujittgjina. Hanen mukaansa vain 1/8 tuuman paksuinen kaikupohja
voi helposti rikkoontua, haljeta tai vetaytya kieroon. Siksipa sen materiaaliksi
pitda valita erittdin kuivaa puuta ja liimata sen aapinnalle tarpeen mukaan
leveyssuuntaan [soittimen lyhyen sivun suuntaisesti] muutamia rimoja. **

Douwes antaa ohjeen tukiriman paikasta: sen etéisyyden kielisillasta pitéa
olla suunnilleen kolmasosa kielisillan ja viritystappien vaimatkasta.*
Tannenberg taas antaa tarkan kuvauksen itse rimasta: Kaikupohjan yl&épinnale
liimataan ensin kielisiltaja sen jadlkeen sisdpinnale yksi %2 % tuumaa [= 13-19
mm)] korkea ja véhan yli ¥4 tuumaa [= 7-8 mm] paksu rima, jonka taytyy
paattya ¥a tuuman [= 6 mm] pééassa seinasta Se taytyy vuolla keskikohdastaan
niin, ettd se on irti kaikupohjasta silla kohtaa, missa se risteda kielisillan
kan$a. 411

407 K aikupohjien paksuudet ovat seuraavat: W****PVMar 2,6-2,75 mm, W'*'PVMar 2,5-2,7 mm,
W 99BPVMar 2,0-2,9 mm, W***PVKuo 1,6-2,6 mm, W***PVKuo 2,7-3,4 mm.

4% Adlung 1768: 146, § 575. "Unter der Decke oder Sangboden ist ein Steg aus einer Ecke in
die andere.” S. 152, § 582. Hierzu kommt auch der Stand des Steges unter der Decke, da es
nur auf ein Punkt ankommt, so wird der Klang nicht, wie es seyn kénnte, wie man solches aus
der Stimme bey der Violine gar deutlich siehet.”

% Sprengel 1773: 246-247. " Allein ein so diinnes Brett [1/8 Zoll] kénnte leicht zerbrechen und
aufspalten, oder sich doch werfen, obgleich der Kinstler jederzeit das trockenste Holz
auswahlet. Daher leimt er auf seiner untern Seite, die bey einem Clavier gegen den Boden des
Kastens gekehret ist, nach Gutbefinden einige Leisten nach der Breite des Resonanzbodens mit
den Schraubenzwingen auf, wenn er nemlich vorher den ganzen Resonanzboden aus einigen
der oben gedachten schmalen Bretter zusammen geleimt hat. ”

41 Douwes 1699: 98. " ende datter onder een spalke aan gelijmt worde tusschen de kam ende de
klauwieren / soo dat de wijdte van die spalke tot de kam begrijpt ontrent een derdedeel van die
wijdte/ dir daar is tusschen de kam ende de isere pennen daar de snaaren aan vast sijn.”

411 Tannenberg/McGeary 1982: 103. ”...so wird zuerst der Steg darauf geleimt, und wenn der
trocken ist, so wird auf der inwendigen Seite eine Rippe etwa Y2 Zoll hoch und etwas tber ¥4
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Tukirima on kaikupohjaan oleellisesti kuuluva elementti. Adlungin mukaan sen
tulee ulottua nurkasta nurkkaan, Tannenberg antaa sille tarkat mitat ja
médrittelee piirustuksessaan tarkasti myos sen sijainnin. Sprengelin mukaan
rimoja voi olla useampiakin sen mukaan, miten rakentgja hyvéks ndkee.
Toisentyyppisia rimoitusmalleja on 10ydettévissa esimerkiks Speckeniltd, joka
kaytti kahta kielisillan suuntaista, sen molemmin puolin sijoitettua rimaa, ja
Hubertilta, jonka soittimissa kaikupohjan alla on useita erikokoisia, keskendan
erisuuntaisia rimoja.

Tasapainoisen soinnin kannalta rimoitus on vattamaon. Kun esimerkiksi
Marholmenissa rakennettiin Wahlstrém-kopio alkuperdisen mallin mukaan
ilman rimaa, oli sointi tietyllda alueella voimakkaan kumea, ” purkkimainen”.
Tama saatiin véhenemaan liimaamalla kaikupohjan alle kielisiltaan néhden
risteavarima.

Yleensd Marholmenissa liimattiin Wahlstromeihin kaikupohjan alle rima
kutakuinkin Anonymuksesta otetun mallin mukaisesti. Vaikka se pé&dosin
tayttikin tehtavansi, se e taysin poistanut soinnin purkkimaisuutta h-c’-
aluedta Ratkaisu e toiminut tdydellisesti, se oli ndet lainattu eri soittimesta,
jossa oli erikokoinen kaikupohja ja —koppa. Kokeilin soittimeeni W****PVKuo
Speckenistd lainaamaani kahden riman malliaa MyGs sen sointiin jai
purkkimaisuutta samalle h-c'-alueelle kuin muihinkin Marholmenissa ja
Kuopiossa rakennettuihin Wahlstrémeihin. Omista Wahlstromeistani sain sen
vahenemadn merkittéavasti etsimélla soittimen pohjaan tehdyn aukon kautta
paikan, johon liimasin yliméardisen riman. Uskon my®s Hubertin padtyneen
suhteellisen monimutkaisiin rimoitusmalleihinsa kokeilujen ja niiden antamien
kokemusten kautta. Tuntuu luonnolliselta gjatella, ettd useampien rimojen
ka&yttéamismalleihin suurikokoisissa klavikordin kaikupohjissa ovat vaikuttaneet
my6s cembal oista ja fortepianoista saadut kokemukset.

En ole kokeillut Tannenbergin suosittelemaa tapaa muotoilla rima niin, etta
se jéd kielisillan kanssa ristedvasta kohdastaan kaikupohjasta irralleen. En naet
ole kokenut yhdessakdan rakentamistani klavikordeista ongelmaksi
soinnillisesti kuollutta auetta, vaan pédinvastoin tietyn alueen ylimaérdisen
resonanssin, jota olen pyrkinyt poistamaan lisdéamalla rimoitusta esittel emallani
tavalla.

Kakupohjan paksuudella ja rimoituksella on yhdessd sellainen merkitys,
etté ne antavat kaikupohjalle samalla kertaa tietyn jaykkyyden ja joustavuuden.
Kielisilta ja sen kanssa ristedva rima jdykistada kaikupohjaa keskelta katsottuna
neljéén suuntaan. Jos kaikupohja on keskelta jaykkd mutta laidoilta kevyesti
joustava, se pyrkii varéhtelemaan lagjana levyng, jolloin &&nen emittoituminen
on voimakasta, ja jos se on lisaks keskeltd selvésti paksumpi kuin reunoilta,
vaikutus on samansuuntainen. Sillg, etté rima on risteamiskohdastaan lyhyelta
matkalta irti kaikupohjasta, e kasittddkseni voi olla emittoitumiselle kovin
suurta merkitystd. Jos se taas on pitkdlta matkalta pohjasta irralaan ja vain
péistédn kiinni liimattu, merkitys voi olla suurikin. Kielisillan suuntaisesti, sen
molemmin puolin liimatut rimat puolestaan rajaavat vardhtelya niiden véliselle

Zoll dick aufgeleimt. Sie kann auch noch ein bisschen stérker sein und noch % Zoll hoch. Die
|&uft unter dem Steg durch und bleibt mit beiden Enden einen ¥4 Zoll von der Seite ab. Wo
dieselbe unter dem Steg lauft, schneidet man die Rippe ein bisschen hohl, damit der Steg und
die Rippe nicht gerade unter einander fest sind.”
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aluedle. Paikallista, yleissoinnista voimakkuudeltaan erottuvaa sointia taas voi
vaimentaa lyhyelld, kaikupohjaa kyseiseltd kohtaa jaykistavéla rimala (ks.
myo6s luku 111A, 9.6, s. 99).

6. Klavikordin koskettimisto

6.1. Yleista

6.2.

Raportissani kuvasin tydskentelya koskettimiston toimivuuden parantamiseksi,
mista tuli kielityksen ohella projektin tarkein kehittelykohde. Koskettimistoon,
joka 1700-luvun klavikordia koskevissa kirjallisissa l&hteissd on vahvasti
esil1§, lasken [soittgjan kasitteleman ulkoisen koskettimiston ohella] kuuluviksi
myGs sen soittimensisdiset osat:  kosketinvarret, ohjainjérjestelman,
keskipinnapalkin pinnoineen seké tangentit (ks. s. 15-18). Perustedllissmmin
koskettimiston rakenteellisia ominaisuuksia kasittelevat Adlung, Sprengd ja
Tannenberg, jonka piirustus ja rakennusohjeet vdittavdt sangen
yksityiskohtaisen kuvan sidotun klavikordin koskettimistosta. Halle puol estaan
kasittelee koskettimistoa varsin ylimalkaisesti, C.P.E. Bach, Turk ja Petri
Sivuavat Sitd teoksissaan |&hinnd soittajan nakokulmasta ja toimivuuden
kannalta. Marpurgin nakemykset klavikordin kovasta kosketuksesta pal autuvat
enemman Kielitykseen kuin koskettimistoon.

Adniada
Klaveerisoittimien &inialassa tapahtuneet muutokset johtuvat pitkélti
musiikkityylin muuttumisesta. Uusia ilmaisumahdollisuuksia alettiin etsia
my6s entistd matalammista ja korkeammista savelista. Wahlstromin
koskettimisto C-c® on rakentamisajankohtaansa nshden suppea. Sen vuoksi on
paikallaan tarkastella yleisemminkin &nialan kehittymista 1700-luvulla.
Klavikordin &nialaan ottavat kantaa mm. C.P.E. Bach v. 1753, G.F. Wolf
v. 1783 ja D.G. Turk v. 1789. Bach kirjoittaaz "Hyvan klavikordin
ominaisuuksiin kuuluu, etta siind on ... tarvittava maara koskettimia: &anialan
tulee ulottua véhintéén suuresta C:sté kolmiviivaiseen ehen. Viimeks mainittu
on tarpeen, jotta soittimella voitaisiin tarpeen tullen kokeilla myds muita [kuin

syysta, etta kyseinen € on muilla [kuin kosketin]soittimilla viel& suhteellisen
mukavasti toteutettavissa. [...] Silmalldpitden niitd, joilla e vida ole
kaytettévissdan &adnialueeltaan edella suositellun lagjuisia klaveergja, olen
suunnitellut saveltdmani esimerkkikappaleet siten, ettd ne voidaan toteuttaa
nelioktaavisella soittimella”*? Wolfille riittd8, ettd klaveerin &nida on
vdhintéén nelja oktaavia™® Tirkin mukaan &anialan téytyy ulottua vahintaén

42 C.P.E. Bach 1753: 9-10, Einleitung § 12 ja 13. " Zur Eigenschaft eines guten Clavicords
gehort: dasses|...] die gehdrige Anzahl Tasten habe, welche sich wenigstens von dem grossen
C bis ins €’ erstrecken muss. Dieses €’ ist deswegen nétig, damit man manchesmal andere
Sachen darauf probieren kénne, indem die Componisten gern so hoch setzen, weil andere
Instrumente dieses e* noch so ziemlich bequem haben kénnen. [...] § 13 "Denen zu gefallen,
welche noch keine Instrumente von dieser vorgeschriebenen Weite besitzen, habe ich meine
Probe-Stiicke so eingerichtet, dass sie auf einem Instrumente von vier Oktaven kénnen gespielt
werden.”

43 G.F. Wolf 1789 (1.painos 1783): 7, § 5. "Ein Klavier muss wenigstens vier Absitze oder
Oktaven haben.”
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suuresta C:std, mieluummin kontra-F-sta kolmiviivaiseen f:één. Suuremmista
klavikordeista han toteaa vain: "Nyky&dn aletaan jo rakentaa jopa sellaisiakin
klavikordeja, joissa on viela enemmaén koskettimia.”

P.N. Sprengelin mukaan (1773) klavikordin &anida on tavallisesti
kahdeksan oktaavia ja siina on 65 kosketinta. Tekstissa on ilmiselvasti virhe:
tiettdvasti kukaan e ole koskaan rakentanut 8-oktaavista klavikordia ja
Sprengelin mainitsemat 65 kosketinta viittaavat viiden oktaavin + terssin
sénialaan. Todennakoisimmin kyseessia on aue Fi-a2.*® Tannenbergin (n.
1780) piirustuksissa ja rakennusohjeissa klavikordin &niala on nelja oktaavia,
C-c3*° C.F.D. Schubart arveli n. vuonna 1784, etta 5-6-oktaaviset klavikordit
ovat jo saavuttaneet |18hes kehityksensa huipun (ks. alaviite 146, s. 51).

Kun &anialan lagjuutta tarkastellaan séilyneiden soittimien valossa, sen
voidaan todeta pysyneen n. vuoteen 1700 asti vakaasti neljana oktaavina C/E-
c®, mihin sisdltyy lyhyt tai lohkottu oktaavi. Jatkossa kehitys ei kulkenut yht&
suoraviivaisesti. Van der Meerin tutkimien akuperdissoittimien valossa
kromaattista basso-oktaavia alettiin Saksassa kayttda vuonna 1700, mutta my6s
lyhyttd ja jaettua oktaavia rakennettiin sen rinnalla vuoteen 1740 asti. Seka
dénialaa C-c° ettd C-d° esiintyi vuosina 1700-1770, €’ tuli ensimmaisen kerran
mukaan vuonna 1720. Ensimmainen van der Meerin tuntema viisioktaavinen
klavikordi F;-f> on rakennettu vuonna 1740 ja ensimmaéinen kuusioktaavinen
vasta vuonna 1810.**" Aanidlaa C-f* kaytettiin hanen tietdmansi mukaan
Italiassa jo 1600-luvun akupuoliskolla*® Myds Praetorius esitteli vuonna
1620 italialaistyyppisen klavikordin, jonka &éniala on C/E-f3,

Van der Meer e tuntenut kaikkia sdilyneitéa klavikordeja eika kaikkia
tunneta viela tana paivanakaan. Joka tapauksessa Saksassakin Antoni Bayr
rakensi jo v. 1715 klavikordin, jonka &niala on C-f*. J.C. Fleischerilla oli
soittimessaan vuodelta 1723 &niala F;-d®, J.C. Hassilla vuonna 1742 viisi
oktaavia, Kastnerilla v. 1748 Fi-g* ja Fritzilla 1751 F-a*° Myés
kuusioktaavisesta klavikordista [6ytyy jo 1770-luvulta dokumentti: 17.2.1781
ilmestyneen Hamburgische unpartheyische Correspondent nr. 28:ssa olleen
ilmoituksen mukaan Johann Adolf Hassin (k. 1776) leskella oli myytéavana
kuusioktaavinen klavikordi.*°

C.P.E. Bachilla, Wolfilla ja Turkilla on kullakin oma suosituksensa
klavikordin vahimmaisaanialaksi. Turkin vaatima &aniala on suurempi kuin
Bachin, kumpikin kirjoittaja on néet katsonut asiaa teoksensa kirjoittamisagjan
ndkokulmasta: vdlilla kuluneina 36 vuotena soittimien ja niille sdvelletyn
musiikin &nialat olivat kasvaneet. Bach e kuitenkaan néhnyt tarpeelliseksi
muuttaa tarvittavan &nialan méaritystéan vuonna 1787 Versuch...l:n uudessa

“% Tirk 1789: 5, Einleitung § 4. ”Der Umfang muss sich wenigstens vom grossen C, jetzt
lieber vom contra F, bis ins dreygestrichene f erstrecken. Man fangt sogar schon an, Klaviere
zu verfertigen, welche eine noch grossere Anzahl Tasten haben.”

415 Sprengel 1773: 248. "Gewohnlich erhdlt ein Clavier acht Octaven, und Uberhaupt 65
Claves”

418 Tannenberg/McGeary 1982: 101.

47 van der Meer 1975: 107. Van der Meer on pydristanyt vuosiluvut 0-ja 5-loppuisiin. Han el
ole tutkinut ruotsalaisia klavikordeja, joita rakennettiin jo 1790-luvulla (Pehr Lindholm 1794)
kuusioktaavisina (C,-c”).

“18 yan der Meer 1975: 102.

49 Brauchli 1998: 149. Hassin ja Fritzin klavikordit ovat mukana myds van der Meerin
tutkimissa soittimissa.

“0 Suchalla 1994: CPEB-Dok. Bd. 1, Nr. 142,
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painoksessa, vaikka hdn on lisannyt toiseen saman pykaan (812) kohtaan
tarkentavan huomautuksen.*! Aika oudolta tuntuu sekin, ettd Wolf pitda viela
vuonna 1783 neljan oktaavin &nialaariittévana

Klavikordga rakennettiin monenlaiseen k&yttoon, eikéd lagjaa &énialaa
selvastik8an katsottu aina tarvittavan. Esimerkiksi Wolfilla on ehk& ollut
klaveerinsoiton opasta laatiessaan mielessa klavikordin pedagoginen kaytto.
Opiskelijoita siimélla pitéen C.P.E. Bachkin rgasi esimerkkikappaleensa
danialan neljéén oktaaviin, ylimmét savelet olivat hdnen mukaansa tarpeen
l[ahinna siksi, ettd "soittimella voitaisiin tarpeen tullen kokeilla my6s muita
[kuin klaveeri]savellyksid” Lausuman perusteella voisi gjatella, etté vuoteen
1753 mennessi varsinaiset klaveerisavellykset ylittivat harvoin d*n rgjan.
Kuitenkin C.P.E. Bachin omissa teoksissa’® sénida lagjenee jo mainittuna
aikana varsin usein €*een, joskus jopa f*:een. Viela useammin se ulottuu C:n
alapuolelle, alimmillaan Gy:een.*?

Tirk méérittelee &3nialan minimivaatimukseks C-f°* eli C.P.E. Bachiin
verrattuna han ndkee tarpeelliseksi vain puoliaskeleen lagennuksen
diskantissa. Lisdksi han toteaa suosituksenomaisesti, etta &éniala saisi bassossa
ulottua mieluummin Fi:een. Klavierschulen Kkirjoittamisgankohtana 1789
klaveerikappaleiden &inialan ulottuminen C:n aapuolelle oli kuitenkin
enemman sdanto kuin poikkeus.

Tirkin kuten Bachinkin joustava suhtautuminen basson &8nialaan kertoo,
etta kdytdssi oli aénialataan monen kokoisia klaveereita. Milloin soittimen
daniala e riittanyt kirjoitetun nuottitekstin - soittamiseen, asia  hoitui
oktaavisiirroin eika liene ollut tavatonta muuttaa melodiankaan sévelkulkua,
jos seylitti soittimen &anialan.

Yksi Wahlstrom-kokeilujeni muuttujista oli juuri soittimen &aniala. Sen
lagjentaminen diskantissa kokoaskeleella c®:sta d*:een soveltuu hyvin kyseisen
klavikordityypin perustuntomerkkeihin sen tyypillismpéana
esiintymisgjankohtana. Ovathan sénidat C-c® ja C-d® van der Meerinkin
mukaan olleet saksalaisissa klavikordeissa 1700-1770 vélisena akana
vai htoehtoisina kdytossi.

Nain lagjennettunakaan Wahlstrom e saavuta C.P.E. Bachin, saati Turkin
danialaihannetta, mutta tekee padosin mahdolliseksi 1700-luvun puolivéiin
mennessd  sdvelletyn, yksittéistapauksissa mythemmankin - musiikin
soittamisen. Tutkimukseeni liittyvala &anilevylla SACD-10 kuultavassa
Haydnin sonaatissa on kaksi soittimen &nialan alapuolella olevaa savelta B;
ja G1. C.P.E. Bachin sonaatissa puolestaan esiintyvédt sivelet dis’ ja €.
Edellisessi tapauksessa ratkaisin ongelman virittdmalla Cis-savelen Gi:ks ja
Dis-sévelen Bi:ksi. JAlkimmaisessa muutin sdvelkulkua niin, ettei se mennyt
d*n ylapuolelle. Kummassakin tapauksessa katson tehneeni ratkaisun, jota
kaytettiin Bachin ja TUrkin aikana, milloin soittimen &niaaei riittényt.

C.P.E. Bach lienee menetellyt vastaavalla tavalla soittaessaan Gottfried
Silbermannin rakentamalla klavikordilla sonaattiansa nro 2, F-duuri

421 CP.E. Bach 1753 ja 1762: Anhang s. 5 ja Soinne 1995: 225,

422 \/arsinkin varhaismmissa séavellyksissa soittimena, jolle teos on sdvelletty, mainitaan
useimmiten Cembalo, mydhemmin myos Clavier. Kummankin termin kayttd on kuitenkin
héilyvaa, eika niistéa voine varmasti padtelld, etté kyseiset teokset olis savelletty erityisesti
juuri mainitulle klaveerisoitintyypille.

2 Speerstra 1995: 62-81.
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6.3.

ensmmaisestd kokoelmasta ”Sonaten fur Kenner und Liebhaber”. C.F.
Cramerin vdittaman kuvauksen mukaan "hanelld oli tapana soittaa tété
sonaettia Silbermann-klavikordillaan, joka tosin oli runkomitoiltaan sangen
pienikokoinen, mutta jolla pystyi ilmaisemaan vibraton (Tenuto)
ihastuttavammin kuin mill&&n muulla kuulemallani klavikordilla’.*** Sonaatin
ensimmaisessi osassa esiintyy kerran savel 2, muutoin se pysyy dnialan C-€°
rgjoissa. Charles Burneyn mukaan soitin oli rakennettu pian vuoden 1742
jalkeen*® eika ole todennakoists, etta ko. aikana rakennetun pienikokoisen
klavikordin dénialaolisi ulottunut diskantissa f*:een saakka.

C.P.E. Bachin omistamaa Silbermann-klavikordia e ole pystytty
jajittdmaan, mutta ainoan sdilyneen, Gottfried Silbermannin rakentamana
pidetyn klavikordin &iniala on C-€®. Kyseisen, Markneukirchenin
soitinmuseossa olevan soittimen rakentgjasta e ole téytta varmuutta, mutta
joka tapauksessa se edustaa vuoden 1750 vaiheilla Saksissa vallinnutta

rakennustyylia 2

K oskettimiston materiaalit ja hdiriotén toiminta

Monikaan esittelemistéani  kirjoittgjista e ole kiinnittényt huomiota
koskettimiston materiaalivalintaan: dSitd esittavdt nakemyksensi ainoastaan
Sprengel ja Tannenberg. Adlung kylla késittelee lagjasti ongelmia, joita
klavikordin koskettimiston toiminnassa hénen akanaan nahtévésti useinkin
ilmeni. Vaikka hén e kaoa ongelmien syihin, osa niista johtuu ilmiselvasti
Sitd, ettd koskettimistossa tai rungon rakenteissa tapahtuu ilman
kosteusmuutoksista johtuvaa elémistd Hanen mainitsemansa ongelmat ovat
kosketinvarsien vaantyminen ja toisiinsa hankaaminen seka myos koskettimen
takapsén juuttuminen ohjauslistaan.*”’ Adlung antaa kylla ohjeita vikojen
korjaamiseksi, mutta el kiinnita huomiota mahdollisuuteen, etta koskettimisto
on tehty tarkoitukseensa huonosti sopivasta puusta. Sprengelin mukaan
ratkaisu Adlungin kuvaamien ongelmien estémiseksi on oikean puulgin
valinta: koskettimet téytyy valmistaa lehmuksesta. Hén perustelee valintaa
paitsi kyseisen puulgjin keveydeld, myos erityisesti sillg, ettd lehmus el
helposti kieroudu, edellyttden ettd se on kuivattu hyvin.*® Tannenberg

424 Cramer 1784: 1217. Lainaamani teksti kuuluu alkukielisené kokonai suudessaan seuraavasti:
"Einige seiner vortrefflichsten Sonaten, besonders die zweyte Sonate aus F dur in der ersten
Sammlung Sonaten fur Kenner und Liebhaber sind mit bestimmten Ricksicht auf dieses
Tenuto, das er auch durch Punkte (....) Gber den Noten anzudeuten pflegt, gearbeitet. Er pflegte
diese Sonate, auf seinen Silbermannischen Claviere, das an sich sonst sehr eingeschrénkt und
klein von Korper war, aber die Eigenschaft hatte, sich mehr als sonst irgend eins, so ich gehort,
dem Ausdrucke des Tenuto herzugeben, mit ganz besonderm Wohlgefallen vorzuspielen.”

% Burney 1773, Zweytes Register, hakusana Silbermann, Gottfried. ”...es (das Clavichord)
beynahe dreissig Jahr altist,”

4% Markneukirchenin soitinmuseon painamattomat dokumentit.

42" Adlung 1768: 155-156, § 589: "Ein Fehler ists, wenn die Claves stocken. Das kémmt
zuweilen daher, dass sie zu enge liegen, und einander reiben. Da muss man etwas von der Seite
abschaben. Oder, wenn sie sich verworfen haben; so muss man zuweilen ein gleiches thun,
oder den Stift auf die Seite riicken, wonach die Spielung am stérksten ist. [...] Zuweilen
stossen hinten an; und so bringe man die Stifte vorwérts, oder schneide etwas hinten ab.”

4% gprengel 1773: 249: "Alle diese Claves [der ganzen und halben Téne] werden aus
Lindenholz verfertiget, weil dieses Holz leicht ist, und insbesondere welil es sich nicht leicht
wirft, wenn es erforderlich trocken ist.”
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hyvaksyy kosketinpuuksi lehmuksen ohella myds poppelin,*® mutta i esita
nékemykselleen mitédén perusteluja.

Niin Adlungin kuin Petrin ja Turkinkin huolena ovat my6s koskettimiston
aiheuttamat halysénet. Petri muistuttaa, ettd koskettimisto ei saa kolista,™°
Tarkin mukaan se e saa liioin narista tai kitista elkd tuottaa muitakaan
halyaania®®! Ihastellessaan C.P.E. Bachin Silbermann-klavikordia Burney
mainitsee, ettei se kolise, vaikka se on ollut kayttssa léhes kolmekymmenté
vuotta ja silla on soitettu lukematon madra aania®™? Adlung késittelee
soitettaessa mahdollisesti syntyvien hadlydanten ongelmaa edella mainittuja
kirjoittajia perusteellisemmin: hé&n mainitsee myos syitd, jotka ei-toivottuja
dania aiheuttavat. Niita syntyy esimerkiks puisen koskettimen pudotessa
padlystaméttomalle tai lilan ohuella kankaalla péaéllystetylle puiselle
koskettimiston takavasteelle.**® Takavasteen paélle on siis pantava niin paksu
kangaskerros, ettd se riittéd vaimentamaan koskettimen putoamisesta
aiheutuvan @nen. Sprengel puolestaan kehottaa liimamaan takavasteen padle
pehmean nahan, ettel kosketin sen paalle pudotessaan kolahtaisi.***

Toinen hélyaltis kohta on kosketinvarren ja keskipinnapalkin kohtauspinta.
Sitd Adlung kuvaa seuraavasti: "Palkin yl&dpinta on pyorea ja toisinaan se
padllystetéddn nahala, verala tai pergamentilla. Joskus sen péle e panna
mit&én, joskus taas hyvin paksu metallikieli, joskus pelkéastaan purjelanka.” *

Yks purje- tai kalastgjalangan funktioista on kosketinvarren eristaminen
keskipinnapalkista. Kosketinriviston korkeuden viimeistelyyn voi kayttda myos
pienia kangas-, huopa- tai paperipalasia, joissa on keskella reik& keskipinnaa
varten. Adlungin, niin kuin selvasti viela Petrin ja Trkinkin aikana materiaalit,
joilla koskettimet eristettiin alustastaan, vaihtelivat huomattavasti, joten e ole
ihme, etta niiden toiminnan halyttomyydesta piti erikseen muistuttaa.

Tark korostaa hyvan harjoitusinstrumentin merkitysta vield seuraavasti:
"Mitéa parempi soitin on, sitd enemméan siité on opiskelijalle hyotyd hyvala
klaveerilla harjoittelee paljon mieluummin ja oppii soittamaan paljon
ilmaisuvoimaisemmin kuin vanhalla kurjala rakkineella kolistellessaan.
Valitettavan usein néin vain joutuu tekemaan.” *%

42 Tannenberg/McGeary 1972: 103: "Fiir die Claviere wird ein Brett geleimt von Pappel oder
Lindenholz [...] ausgearbeitet.”

%0 petri 1782: 332, Das 2. Kapitel § 1. "Esmuss|...] nicht klappern in der Tastatur.”

3 Tirk 1789: 5, § 4: ”...es darf nicht klappern (knarren, knistern,) oder sonst ein Geréusch
verusachen.”

432 Burney 1773: Zweytes Register: hakusana Slbermann, Gottfried. "Erstlich klappert es
nicht, ungeachtet es beynahe dreissig Jahr at ist, und der Besitzer Miriaden von Noten darauf
gespiet hat;”

4% Adlung 1768: 153, § 584: " Aber man muss auch kein Pochen oder Klappern verursachen,
welches geschiehet, wenn die Holzer auf das blosse Holz falen, oder wenn das Tuch
alzudinneist.”

43 Sprengel 1773: 248: ”...ihre [der Unterlage] oberste Flache beziehet der Kinstler
vermittelst Leim mit weichen Leder, denn das hinterste Ende jedes Clavis ruhet auf dieser
Unterlage, und sie muss daher mit Leder Uberzogen werden, damit der Clavis, wenn er beym
Spielen wieder auf die Unterlage féllt, nicht klappere, wie man zu sagen pflegt.”

4% Adlung 1768: 156, § 590: " Der obere Theil [der Unterlage] ist rund, und man tiberklebt ihn
zuweilen mit Leder, Tuch oder Pergament; und Uber demselben wird zuweilen nichts, zuweilen
aber eine sehr starke Dratseyte (zuweilen auch nur ein Bindfaden) recht straff aufgezogen,”

4% Turk 1789: 12, Einleitung § 20: " Je besser aber das Instrument ist, je mehr Nutzen hat der
Lernende; denn auf einem guten Klaviere wird er sich weit lieber Gben, und mit mehr
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Klavikordin koskettimiston raaka-aineena on Kkaytetty eri puulgega
Esimerkiksi Marholmenissa rakennetun Anonymuksen esikuvan, Tukholman
musiikkimuseon signeeraamattoman soittimen S 01 NordM 264-275
kosketinvarret ovat havupuuta samoin kuin havaintojeni mukaan monen
muunkin klavikordin. Sill4, ettd puu on kuivattu hyvin ja etté se on rakentamis-
ja tyostamisgjankohtana riittdvan kuivaa, lieneekin sen  my6hemmaélle
vakaudelle huomattavasti suurempi merkitys kuin puulgjilla. Merkityksellisia
ominaisuuksia ovat my6s syiden tasaisuus ja suoruus, puun pihkattomuus
(=keveys) ja oksattomuus.

Omien klavikordieni koskettimistoihin olen kayttanyt Marholmenissa
omaksutun kdytannon mukaisesti ainalehmusta. Y ksinkertainen, keskipinnojen
juureen palkin suuntaisesti sijoitettu villalanka on niissa riittanyt estaméaan
ylimédraisten kolinoiden syntymisen koskettimen vapaata liikkumista
haittaamatta. C.G. Hubertilla oli tapana langan sijasta liimata kunkin
koskettimen alle keskipinnan juureen ohut ja kapea suikale pehme&da nahkaa.
Takavaste on puolestaan helppo eristéa hdlyttomaksi pdallystamalla se riittavan
paksulla huopa- tai kangassuikaleella, kuten Adlung neuvoo tekemaan.
Keskipinnapalkin ja takavasteen seké kosketinvarren kohtaamisesta syntyvét
hélydanet voidaan siis estéd yksinkertaisin keinoin riippumatta siitd, mista
puul gjista kosketinvarret on valmistettu.

Kolinaa ja hdlydanid voi edelld kuvattujen syiden liséksi syntya myos
keskipinnan ja kosketinvarren tai ohjauslistan ja ohjainevan kontaktista.
Kyseisissa kohdissa, joissa kosketinvarss kohtaa liikkuessaan metallisen
keskipinnan tai ohjaineva liikkuu edestakaisin ohjauslistan vaossa, korostuvat
lehmuksen edut esimerkiksi havupuuhun verrattuna. Kuivana akana
kosketinvarressa olevat keskipinnan reidt ja ohjauslistan vaot véljenevét,
jolloin &nté johtava havupuu aiheuttaa enemman toiminnallista halya kuin
pehmeaja” mykk&" lehmus.

Oma merkityksensa koskettimiston tarkalle ja 88nettomélle toiminnalle on
my®6s ohjainevan materiaalilla, jona 1700-luvulla kéytettiin usein kalan luuta®™’
tal metallipinnaa. Adlung suositteli metallipinnaa sen kestavyyden takia. Kalan
luu saattaa rispaantuessaan aiheuttaa koskettimen kiinni juuttumisen.**® Myos
Sprengelin mukaan ohjainevien materiadlina kaytetdan metallia, tarkemmin
sanottuna messinkipeltia, ta kalan luuta Hanen mukaansa ohjainevét
aiheuttavat joka tapauksessa kolinaa, minka vuoksi han suosittel ee ohjauslistan
ja ohjainevien asemasta kaytettdvdks koskettimien véliin takavasteeseen

Ausdruck spielen lernen, als wenn er auf einem alten elenden Kasten klappern muss; wie das
oft der Fall ist.”

47 Sgksankielinen sana Fischbein tarkoittaa Lauri Hirvensalon saksalais-suomalaisen
suursanakirjan (2. painos 1982) mukaan kalan luuta (valaan hetul asta).

4% Adlung 1768: 155, § 589. " Zuweilen ist die Ursach, dass die hintern Stifte, [...] wenn sie
zumahl von Fischbein sind, sich splittern,”
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kiinnitettyja ohjainpinnoja®® Halle ja Tirk mainitsevat ohjainevan
materiaalina ainoastaan kalanluun.**

Tunnetuimmista klavikordinrakentajista C.G. Hubert kéytti ohjainpinnoja.
1700-luvun lopulla Ruotsissa taas kéytettiin yleisesti puisia, ohjauslistaan
kiinnitettyja koskettimien vdlilevyjd Itse olen sekda Marholmenissa ettd
Kuopiossa rakentamissani klavikordeissa kayttanyt delrinistd muotoiltuja
ohjainevia. Y hdessi lehmuksesta tehdyn ja puun syiden suuntaisesti sahattujen
ohjainvakojen kanssa delrin toimii niin danettdmasti, etten ole nadhnyt
tarpeelliseks kokeilla vaihtoehtoisia ohjausjdrjestelmia. Lehmuksen kaytt6a
koskettimiston materiaalina puoltaa viela se, etta sitd on pehmednd puuna
helppo tydstéd. Taman merkitys korostuu nimenomaan rakennusvaiheessa:
tyokalut on helppo saada kulkemaan haluamallaan tavalla, kosketinvarsien
muotoilu veitselld tai taltalla on vaivatonta ja tangentit sek& uppoavat puuhun
mukavasti ettd myos pysyvét tukevasti paikoillaan.

K eskipinnapalkki ja kosketinvarren vipusuhteet

Kosketinvarsi jakaantuu keskipinnasta laskien kahteen osaan: soittgjan
puoleiseen etu- ja kielten puoleiseen takaosaan. Kosketinvarren vipusuhteita
madréd keskipinnapalkin sijainti  koskettimistolle varatussa tilassa ja
keskipinnojen sijainti palkilla. 1700-luvulla keskipinnapalkki sijoitettiin varsin
pitk&an soittimen pitkan sivun suuntaisesti. Kasittelin tydraportissani ongelmia,
joita kyseinen ratkaisu ja lahelle toisiaan sijoitetut pinnarivit klavikordissa
aiheuttavat. Kuvasin myds tapoja, joilla epékohtia korjattiin.

Klavikordien koon 1700-luvulla kasvaessa ja ongelmien tiedostuessa my6s
koskettimiston mittasuhteisiin alettiin kiinnittéd yh& enemman huomiota.
Taman voi havaita sdilyneitd soittimia tarkastelemalla. Esittelemissani
kirjallisissa  lahteissd  kuitenkin ~ vain  Adlung on  kasitellyt
mittasuhdeproblematiikkaa ja esittényt sitd koskevia ratkaisumallgja.

Adlung toteaa, ettd varsinkin leveissa [tarkoittaa t&ssa soittimen lyhyen
sivun mittaa) klavikordeissa kosketinvarren takaosa on etuosaan nahden pitka
ja painava. Koskettimen liike on tdlléin yhdella puolella [kosketinvarren
takaosassal] suuri, ja keskipinnapalkin edessi ja takana olevat osat ovat pahasti
epédtasgpainossa.  Yhtenda keinona ongelman korjaamisekss han nakee
kosketinvarren etuosan pidentdmisen. [Kaytdnndssa tama tarkoittaa
keskipinnapalkin siirtémisté taaksepéin.] Erityinen soitettavuusongelma syntyy
néet Siitq, etté kromaattisissa koskettimissa etuosa on lyhyempi ja sen liike on
takaosaan verrattuna pajon pienempi  kuin diatonisissa  koskettimissa.
Koskettimien keskindisen tasapainon parantamiseksi Adlung neuvoo lyomaan
keskipinnat palkkiin niin, ettd ylakoskettimien pinnarivi on vahan taempana.
Pakin paalle pingotettavan langan tai metallikielen tehtdvana on héanen
mukaansa paikantaa tarkkaan kohta, joka jakaa koskettimen etu- ja takaosaan.

4% Sprengel 1773: 251. " Allein das Blech sowohl, als das Fischbein verursachen gleichfals ein

Geréusch in dem gedachten Eischnitte. Daher verdiinnet man anjetzt das hintere Ende jedes
Clavis, und schl&gt an jeder Seite desselben einen eisernen Stift in die Unterlage ein, und beyde
Stifte schrénken den Clavis in seinem bestimmten Raum ein.”

40 Halle 1764: 363. "1hr [Klaves] Ende ist mit einem Stiikkchen Fischbein versehen,” Tiirk
1789: 29, Einleitung § 48. ”...an den fischbeinenen Stiftchen,...”



172

Lanka on my(@s parasta asettaa suoraan linjaan: jos se pannaan mutkille, niin
jokin kosketin tulee muita painavammaksi.**

Vakka Adlung e anna klavikordin keskipinnapalkin eikd pinnarivien
Sjoittamisesta tarkkoja suosituksia, hanen ehdottamansa ratkaisumallit
tahtdavét siihen, etta koskettimistosta tulisi mittasuhteiltaan mahdollisimman
tasapainoinen. H&nen oppgaan e kuitenkaan ndytd sovelletun kovin
johdonmukaisesti. Esim. Speckenin klavikordeissa keskipinnat ovat samassa
rivissd. Vakka ne yleisesti sijoitettiinkin kahteen riviin, rivit ovat |&hella
toisiaan. Keskipinnapalkin asentoon — silloin kun sitd ei sijoitettu pitkén sivun
suuntaisesti — tehtiin korjauksia kovin varovasti. Eri rakentajat ovat ottaneet
koskettimiston balansoimistarpeen huomioon hyvin eri tavoin. Tété valottaa
valikoima muutamien eri aikoina rakennettujen klavikordien koskettimistojen
mittoja.

Tukholman musiikkimuseon sidotussa Anonymuksessa S 01 NordM 264-785
keskipinnarivien valimatka on 15 mm,*? kun taas Wahlstromissi S 03 Hs 986 se
on vain 8 mm.*® Keskipinnapalkki on molemmissa soittimen pitkan sivun
suuntainen. Saksilaista rakennustyylid edustavassa, mahdollisesti Gottfried
Silbermannin n. 1750 (ts. Anders Wahlstromin kanssa samoihin aikoihin)
rakentamassa  sitomattomassa  klavikordissa  (&nida C-€)™  ja
eteldsaksalaisessa JH. Silbermannin niinik&8n sitomattomassa klavikordissa

“! Adlung 1768: 155 ja 156, § 588 ja 590. Lainaan seuraavassa koskettimien tasapainotusta
koskevat tekstit kokonaisuudessaan ja viittaan niihin myéhemminkin. § 588: : "Ein Fehler ist,
wenn die Clavichordien zu schwer zu spielen sind. Der Mangel kommt daher, dass der hintere
Theil der Palmulen alzuschwer ist gegen den vordern Theil. Wenn der hintere allzuschwer und
dicke gemacht ist, und ist noch dazu lang, wie bey breiten Clavichordien geschiehet, und der
vordere Theil ist kurz: so muss es schwer zu driicken sein; denn es fallen soviel momenta auf
eine Seite, und die beyden Theile vor und hinter dem hypomochlio gehen alzuweit vom
aequilibrio ab. Man soll also alles so zart arbeiten vorn und hinten, als es sich thun lasst, wenn
es etwas soll ausstehen kdnnen. Dabey muss man aber, wenn die hintern Thelle ja stark und
lang werden missen, auch die vordersten Theile langer und schwerer machen, dass die
Gleichheit im Gewichte zwar nicht ist; doch dass die Ungleichheit nicht allzu gross sey. Das
aegilibrium oder Gleichheit darf nicht seyn, sonst wirde nach dem Anschlage die Pamula
nicht wieder zurtick fallen; deswegen ist es ein Fehler, wenn der Hintertheil nicht um etwas
schwerer ist, as der Vordertheil. Daher kommits, dass sie nicht so geschwind niederfallen. Wo
dieser Fehler ist, da muss man in dem Hinterthell der Palmul etwas Bley giessen, nur soviel as
notig, dass er den Vordertheil merklich Uberwiege. Die Vordertheile der chromatischen Tasten
sind kdrzer, folglich haben sie auch vid weniger momenta gegen ihre Hintertheile as die
diatonischen. Daraus ist klar, dass die chromatischen Hintertheile dinner und leichter zu
machen, as bey den diatonischen, wenn das Clavier durchaus soll gleich schwer zu spielen
seyn.” § 590: "Die Stifte, worinnen die Palmulen laufen oder beweglich sind, werden in einer
Leiste geschlagen, doch so, dass die chromatischen etwas weiter hinter stehen, um dem
aegilibrio etwas néher kommen. [...] Uber demselben [dem oberen Theil der Leiste] wird
zuweilen nichts, zuweilen aber eine sehr starke Dratseyte (zuweilen auch nur ein Bindfaden)
recht straff ausgezogen, und oben und unten befestiget, dass sie auf dem hypomochlio
auflieget, um das Punctum besser zu determiniren, wo der vordere und hintere Theil sich
berthren. Etliche machen den Faden in geraden Linie an; und das ist besser, as wenn er
krumm ist; denn sonst wird ein Clavis schwerer werden, als der andere.”

442 Anonymuksen rakentami sajankohdasta on esitetty erilaisiaarvioita (ks. alaviite 54, s. 26).

4“3 Soittotuntumaan vaikuttaa Anonymuksen eduksi myds se, ettd sen syvyys on lohkotun
basso-oktaavin takia pienempi ja kosketinvarret ovat sen myéta lyhyemmét.

444 Musikinstrumenten-Museum, Markneukirchen, Saksa.
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(F1-f3)** keskipinnarivien valimatka on 9 mm. Ruotsalaisen H.J. Soderstrémin
sitomattomassa kuusi oktaavisessa (C;-c*) klavikordissa vuodelta 1814 se on 17
mm.*® Kolmessa viimeks mainitussa klavikordissa keskipinnapalkki on
sijoitettu soittimen pitk&&n sivuun ndhden vinosti.

Keskipinnarivien véalimatkan muuttumisessa e edella esitettyjen
esimerkkien pohjalta ole néhtavissd yksisditteistd kehitydinjaa: yli sadan
vuoden  akavdlille mahtuu  monenlaisia yksldllisa  ratkaisuja
Keskipinnapakin sijoittaminen soittimen pitkd8n sivuun ndhden vinoon
asentoon sité vastoin on johdonmukaisemman kehityksen tulosta. Soittimien
koon ja erityisesti kielten méérén kasvaessa yha useampi rakentgja naki
tarpeelliseks korjata mainitulla ratkaisulla koskettimiston balanssia. Gottfried
Silbermannin klavikordissa (dénida C-€%) alimman ja ylimman koskettimen
etuosan (ts. etureunasta — keskipinnaan) pituusero on 22 mm, JH.
Silbermannin viisioktaavisessa soittimessa se on 27 mm ja Soderstromin
kuusioktaavisessa perdti 46 mm. Viimekss mainitussa koskettimien
mittasuhteiden balanssi sek& basson ja diskantin etta ala- ja ylakoskettimien
kesken onkin varsin tasasuhtainen.

Kosketinvarsien mittasuhteita on helpompi  verrata toisiinsa, jos ne
ilmaistaan prosenttilukuina. Seuraavassa taulukossa ensimméinen luku
ilmaisee kyseisen koskettimen takaosan (keskipinna-takareuna) pituuden
suhteessa sen koko pituuteen®’ ja toinen keskipinnan ja tangentin valimatkan
suhteessa koskettimen etureunan ja tangentin vaimatkaan. Soitinten véaliset
erot ovat suurimmillaan ylimmassa ylakoskettimessa. Soittotuntuman kannalta
epaedullisin vipusuhde on alkuperdisessia Wahlstromissd, missa ylimman
ylakoskettimen takaosa on perdti 70% kokonaispituudesta, kun se on
Soder strémissa vain 63,3% ja Anonymuksessa 64,5%. K eskipinnan ja tangentin
valimatkan suhde koskettimen etureunan ja tangentin valimatkaan — joka on
soittotuntuman kannata oleellisin — on epaedullisin Wahlstromissa ja J.H.
Slbermannissa: molemmissa 69%, kun taas sek& Anonymuksessa ettd
Soderstromissa se on vain 62,5%. K oskettimistossa tehtyjen muutosten jalkeen
WBpyMar ja sen jalkeen rakentamani WAhistrémit ovat mittasuhteiltaan
varsin lahella Soder stromi&.

Taulukko 34

K osketti mistojen mittasuhteita prosenttilukuina ilmaistuina.
Wahl- Ano- G.Slber- JH.Slber- Soder-  W¥%PVmar
strém nymus  mann mann strém
1752 n.1700 n.1750 1775 1814 1993

Alin alakosketin 61,5% 60,5% 584%  62,5% 60,000 61,0%
47,5% 48,0% 41,0%  465% 394%  475%
Ylin alakosketin 63,0% 615% 624% 658% 61,6% 60,5%
62,0% 60,0 61,0% 64,3% 61,0 59,5%
Alin ylékosketin 68,5% 650% 629% 67,2% 62,4%  63,0%
56,0% 53,0% 47,0%  50,0% 40,7%  49,5%
Ylin ylékosketin 70,0% 645% 66,6% 69,7% 633%  62,5%
69,0% 625% 646% 69,0% 62,5%  61,0%

445 Germani sches Nationalmuseum, Niirnberg, Saksa.

446 Simananniemen kartano, Liperi, Suomi.

47 Koko pituus on mitattu koskettimien paéllysteen etureunasta (= soittajanpuoleisesta
paadystd). Ohjainevéd ei ole laskettu mukaan.
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6.5.

Koskettimiston balanssin parantamispyrkimyksissd on nadhtévissd selva,
joskaan e kaikilta osin johdonmukainen linja, joka akaa 1700-luvun
alkupuolelta ja jatkuu 1800-luvun alkuun. Musiikin tyylilliset muutokset
asettivat soittimille uusia vaatimuksia® klavikordeja alettiin rakentaa yha
suurempina, mikd osaltaan pakotti kehittdmé&an niihin uusia rakenteellisia
ratkaisuja. Esimerkiksi koskettimien kokonaispituuden kasvaessa niiden
vipusuhteisiin - jouduttiin  kiinnittdmdan enemman huomiota. Kuitenkaan
kyseessd el ole ainoastaan suurten klavikordien ongelma. Kuten Marholmenin
kursseilla k&vi ilmi, hyvin baansoitu Anonymus oli huomattavasti
kevytsoittoisempi kuin Wahlstrom, jonka koskettimiston vipusuhteet olivat
epatasapainoisemmat. Wahlstrom-rekonstruktioissa toteutettu koskettimiston
modifiointi osoitti, etta kosketinvarsien osien mitoituksella on suuri merkitys
myGs pienikokoisen klavikordin soitettavuudelle. Adlungin tekstistéa kay ilmi,
ettd koskettimiston vipusuhdeproblematiikkaa pohdittiin  jo 1700-luvun
alkupuoliskolla perusteellisemmin kuin sdilyneissd soittimissa nakyvista
ratkaisuista voi paatella

K osketuspaino

Yleista

Kosketinvarren vipusuhteista riippuu, miten suuri koskettimen takaosan
pystysuora liike tangentin kohdalla on sen etuosan liikkeeseen verrattuna, kun
kosketin painetaan aas. Téald on huomattava merkitys sille, millaiseksi
soittotuntuma muodostuu. Toinen soittotuntumaan vaikuttava tekija on
kosketuspaino, johon vaikuttavat vipusuhteiden lisdksi my6s koskettimen eri
osien massa ja materiaalit, kosketinvarren leveys ja paksuus, puuainesta
poistamalla, yleenséd vuolemalla tehdyt kevennykset ja kosketinvarteen
mahdollisesti lisdtyt painot.

Koskettimen toiminnan edellytyksend on, ettéd sen takaosa on etuossa
painavampi niin, ettéd lepotilassa ollessaan kosketinvarren takapda |epda
takavasteen péddlla Klavikordissa, jossa sormen ja koskettimen yhteisty6hon
sisdtyy paljon danen vivahteikkuuteen vaikuttavaa informaatiota, on eduks,
ettd kosketin on koko massaltaan kevyt (suuri massa hidastaa koskettimen
liikkeelle |ahtoa, ks. raportti, daviite 248, s. 76 ja 428, s. 163).*® K oskettimen
kokonaispainon, vipusuhteiden ja sopivan kosketinpainuman ohella myoés
kosketuspainolla on hyvélle soittotuntumalle ja sen myo6té laadukkaan &énen
aikaansaamiselle oleellinen merkitys.

Historialliset |ahteet

Adlungin mukaan Kklavikordin kosketus e saa olla liian raskas eli
kosketinvarren takaosa ei saa olla etuosaan verrattuna liian painava. Liiallista
painoa voidaan vahentaa paitsi vipusuhteiden balansoinnilla, myos ohentamalla

48 Ns. moderneissa 1900-luvun klavikordeissa on usein kaytetty paksuja ja leveita
kosketinvarsia, joiden massa on suuri. Rakentgjat ovat ottaneet mallin modernin pianon
koskettimistosta ja lienevét pitdneet sen etuna ison massan suurta liike-energiaa kieliin
siirrettavaksi. Oma kokemukseni téllaisista klavikordeista on se, ettéa kosketus tosin on tasainen
jaheposti hallittava, mutta samalla yksi-ilmeinen.
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paksuja ja painavia kosketinvarsia niin, etté niiden takaosat jaévat sopivasti
etuosia painavammiksi. Mikali kosketuksen halutaan olevan kauttaaltaan
tavalla. Niiden etuosa on nédet Iyhyempi, mink& vuoks niiden liike on
takaosaan verrattuna paljon pienempi kuin diatonisten koskettimien. Jos taas
kosketin e palaa riittdvan nopeasti lepoasentoon, takaosaan voidaan lisita
lyijya mutta vain sen verran ettd takaosa tulee selkedsti etuosaa
painavammaksi (ks. alaviite 441, s. 166-167).

Adlung sdittdd laveasti ja monisanaisesti tasaisen ja riittavan kevyen
kosketuspainon térkeyttd. C.P.E. Bach ottaa asiaan kantaa vaatimalla
koskettimistolta itsesséén oikeaa painavuutta, joka palauttaa sormen takaisin
ylos (ks. alaviite 370, s. 145). Petrin ihanneklavikordi on kosketukseltaan
kevyt,*® Tirk tasmentsé Bachin maaritelmaa kirjoittamalla, etta kosketuksen
taytyy olla suhteellisen kevyt ja kauttaaltaan yhdenmukainen. Sen pitéd myos
nopeasti ja kimmoisasti ylos noustessaan ikén kuin auttaa sormea
paautumaan ylos. Klavikordistin pitéd myds kyetd kasittelemddn muita
soittimia. Siksi TUrk toisadlta varoittaa lilan kevyestd kosketuksesta, joka
totuttaa soittgjan voimattomaan soittotapaan ja vaikeuttaa Sirtymista
cembal oon ja urkuihin.**°

Eri rakentgjat kuitenkin suhtautuivat kosketuspainoihin hyvin eri tavoin.
Taulukossa 22 A (s. 111-112) esittaméni ruotsalaiset soittimet edustanevat
suhtautumistavan &ripédité. Taulukosta on luettavissa mm. alkuperdisten
Wahlstréomin S 03 Hs968 (1752), Speckenin sidotun S 01 NordM 33 932 (1741) ja
sitomattoman S 01 NordM 39 525 (ei vuosilukua) seka Soderstrémin 1814
(Simananniemi) klavikordien kosketuspainot. Painojen vaihteluvdlit, niiden
keskiarvot kaikissa koskettimissa ja al akoskettimissa ovat seuraavat:

Taulukko 35
vaihteluvali kaikkien koskettimien —alakoskettimien
keskiarvo keskiarvo
Wahlstrém 2-9g 564 43qg.
Sidottu Specken™?  2-22¢g 13,09 859
Sitomaton Specken  4-20g 9449 5849
Soderstrém (6-okt.) 4-12g 6,69 6,09

1740-luvulla rakennetuissa Speckeneissa keskipinnat ovat samassa rivissa,
mikd tekee ylakoskettimien kosketuspainot suuriksi.  Soderstrémin
klavikordissa vuodelta 1814 pinnarivien vai on 17 mm, mink& seurauksena
kosketinvarsien etu- ja takaosien balanssi on kutakuinkin sama aa ja
ylakoskettimilla. Tietoisesta kosketuspainon sadtémisesta kertoo sekin, etta

“9 Petri 1782: 332, Das 2. Kapitel § 1: "Esmusssich leicht spielen,”

0 Tirk 1789: 5, Einleitung § 4: ”Es [ein gutes Klavier] muss sich ziemlich leicht**) und
durchgéngig gleich spiden lassen; es darf nicht klappern, (knarren, knistern,) oder sonst ein
Grausch verursachen. Die Tasten missen nicht nur selbst mit einer grossen Geschwindigkeit
und Schnellkraft wieder in die Héhe springen, sondern auch den Finger gleichsam nachheben
helfen.

**) Wenn die Tasten gar zu leicht niederfallen, so gewdhnt man sich bald an eine matte
Spielart, und kann hernach auf dem Fliigel, der Orgel ec. nicht gut fortkommen.”

41 Olen laskenut mukaan vain alkuperéiset koskettimet. Uusittuja koskettimia on 10 kpl.

2 Olen jattanyt laskuista pois yhdeksan kosketinta, joihin on ilmeisesti jalkeenpain liséty
huomattavan raskas lyijypaino.
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diskanttikoskettimet a”:sta ylospain on vuoltu kosketuspainoltaan melko
tarkkaan 4 gramman painoisiksi. Siitd aaspdin mentéessa kosketuspaino
kasvaa jonkin verran ja painoerot eri koskettimien kesken vaihtelevat yleensa
5-9 gramman véilla muutamassa yksittéistapauksessa ne voivat olla
suurempiakin.

Nykyajan nakdkulma

Adnentuottoon liittyvista asioista puhuttaessa tutkijalla on edessddn tuttu
ongelma: 1700-luvun kirjoittgjat eivéat anna tasmallisia lukuja. He puhuvat vain
sopivasta kosketuksesta, joka e saa olla lilan painava eika liian kevyt.
Kirjoittgjat olivat — rakentajan kannalta asiaa katsova Adlung mukaan luettuna
— k&ytdnnon muusikoita, jotka tiesivat kokemuksesta, mitd "sopiva’ téssa
yhteydessd tarkoittaa: sopiva kosketuspaino antaa kauttaaltaan tasaisen,
kimmoisan soittotuntuman, kosketin auttaa sormea nousemaan takaisin ylos ja
helpottaa néin ehjan, kantavan ja vivahteikkaan &nen tuottamista. Luonteva
tapa selvittdd, millainen on klavikordin ihanteellinen kosketus ja
kosketuspaino, on kokeilla kéytanntssa erilaisia, eri kokoisia ja eri tyyppisia
klavikordeja. Tulosten objektiivisuuden jayleisen sovellettavuuden kannalta on
kuitenkin vattamatonta verrata omia kokemuksia paitsi kirjalisiin lahteisiin,
my®s historialisiin soittimiin seké niiden tutkimisesta ja mittauksista saatuihin
tuloksiin.

Adlungin kuvaamat ongelmat liittyvét selvasti siihen, ettd keskipinnapal kki
on soittimen pitkédn sivun suuntaisena suhteellisen edessd ja yl& ja
alakoskettimien pinnarivit ovat melko |dhella toisiaan. N&én on myo6s
akuperdisessa  Wahlstromin klavikordissa, samoin kuin ensimmaéisissa
Wahlstrém-rekonstruktioissani WPV Mar ja WPV Mar. Molemmissa koin
kosketuksen ja ehedn &inen tuottamisen hankalaksi. Ongelmat olivat
kaytannollisesti katsoen samoja, joista Adlung puhuu teoksensa (1768) §
588:ssq, jota edelld lainasin. Etenkin diskantin ylakoskettimet olivat suuren
kosketuspainon ja epdedullisen vipusuhteen takia vakeat halita
Kosketuspainon tasoittaminen paransi soittotuntumaa, mutta e poistanut
epdmukavuutta, jonka epaedullinen vipusuhde ja siita johtuva diskantin
yl&koskettimien takaosan liike aiheuttivat.

Olen ldhestynyt "itsessdan oikean painavuuden” ongelmaa paits omilla
kokeiluillani, myos useiden koskettimistojen mittauksilla. Taulukoissa 22A ja
22B (s. 111-114) seka artikkelin Klavikordit Suomessa 1950-1960-luvuilla
taulukossa 2. olen vertaillut kosketuspainoja muutamissa historiallisissa
klavikordeissa sekd omissa ja muiden tekemissa rekonstruktioissa. Lisaksi olen
suorittanut  mittauksia useiden muiden  historialisten  klavikordien
koskettimistoista.*>®

43 Olen mitannut kosketuspainot mm. kolmesta Leipzigin yliopiston soitinmuseon
klavikordista: 1) Wahlstromia pienempi sidottu, signeeraamaton saksalainen soitin n. vuodelta
1700 (inv. nro 10), 2) suunnilleen Wahlstromin kokoinen sidottu, signeeraamaton ja 1900-
luvun aussa restauroitu klavikordi 1700-luvun loppupuoliskolta, 3) Hubertin sitomaton
klavikordi n. vuodelta 1775. Yksityiskohtaiset kosketuspainomittaukset olen tehnyt myds
Ilmajoen kotiseutumuseossa olevasta Hartwig Mllerin sidotusta klavikordista vuodelta 1755.
Hubertilla koskettimien tasapainoitus oli tehty selvasti muita huolellissmmin mm. lyijypainoja
kayttamalla.
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Adlungin ja Tlrkin vaatimaa kosketuspainojen tasaisuutta historialisista
klavikordeista e yleensa 10ytynyt. Y ksityiskohtaiset mittaukset osoittavat, etté
rakentgjille — ja ilmeisesti myos soittajille — riitti suurpiirteisempi painotus.
Tama selittynee aikakausien vélisistd kulttuurieroista: nykyisin kaikki on
totuttu tekem&dn tarkasti eksaktien mittausten perusteella, kun taas 1700-
luvulla kelpasi kaytdnnossa riittavaks  koettu tarkkuus. Hubertin ja
Soderstromin esimerkit kuitenkin osoittavat, etta 1700-luvun lopulla ja 1800-
luvun aussa etenkin diskantin herkdn alueen painotuksessa pyrittiin
suurempaan tarkkuuteen, mm. ylakoskettimet pyrittiin saamaan yhta kevyiks
kuin alakoskettimetkin.

Adlungin, C.P.E. Bachin ja Turkin esittdmét tarkkuusvaatimukset ja
tulokset, jotka on saatu sdilyneiden klavikordien kosketuspainoja mittaamalla,
ovat joka tapauksessa keskendan ristiriidassa. Rakennetut soittimet eivét ole
useinkaan vastanneet asiantuntijoiden kuvailemia laatuvaatimuksia. Ristiriita
kulminoitui koskettimistoissa, joissa mittasuhteiden muutokset klaviatuurin eri
osissa tekivat soittimen kosketuksen kokonaisuutena epétasaiseksi.
Kosketuksen kaikinpuolisen tasaisuuden vaatimus kohoaa klavikordissa
merkittédvammaks kuin muissa klaveerisoittimissa, koska kontakti kieliin on
silla suorempi ja valittémampi kuin niissd. Yksinkertaiseen kosketinvarteen
kiinnitetty tangentti j&& kiinni kieliin sdvelen koko soivan keston gjaks niin,
ettd soittajan on pakko aktiivisesti soittaa saveltd, kunnes han tietoisesti
sammuttaa sen irrottamalla sormensa koskettimelta. Téssa mielessa klavikordin
kosketinta ja sen merkitysta soinnin muodostumiselle voi hyvin verrata
vaikkapa viulun jouseen.

Klavikordien valmistaminen ei ollut — ainakaan suurelle osalle rakentajista—
keskeista toimintaa, vaan niita rakennettiin usein sivutéind urkujen tai myoés
cembaloiden ohessa. Taldin esimerkiks koskettimiston rakenteen vaatimien
poikkeavien ratkaisujen kehittelylle ei valttdmatta uhrattu paljon aikaa, eiké
valmis soitin aina vastannut ammattilaisten tasovaateita. Joutuihan esimerkiksi
Georg Benda toteamaan vuonna 1780, ettd suurissa kaupungeissa, joissa
musiikki kukoistaa, kuulee kuutta hyvaa cembal oa kohti tuskin yhték&an hyvaa
klavikordia (ks. aaviite 151, s. 52).

Wahl strém-klavikor dit

Marholmenissa paneuduttiin  huolellisesti  klavikordin  koskettimiston
kehittelyyn niin, ettd se vastais edella lainaamieni 1700-luvun Kirjoittajien
esttdmia laatuvaatimuksiaa ~ HansErik  Svenssonilla  painopiste  oli
koskettimiston mittasuhteiden sadtelyssd. Omissa soittimissani  saatoin
hyddyntéd kyseisen kehittelyn tuloksia sellaisenaan. Itse paneuduin
kokeilemaan erityisesti kosketuksen syvyyden ja kosketuspainon merkitysta
soitettavuudelle ja sita kautta myos soinnille.  Wahlstrom-rekonstruktioideni
kosketuspainojen saételyssi toteutin eri asteisina tarkkuusvaatimuksia, joissa
1700-luvun suurpiirteisyyteen yhdistyi nykyajalle tyypillinen pedanttisuus.
Balansoinnin ldhtokohtana oli ensisijaisesti kokonaismassan vahentaminen
sietd, missa sitd on liikaa, ja vasta toissijaisesti painon lisédminen sinne, missa
sitd oli suhteessa koskettimen toiseen osaan tarpeellista lisdta. Kuten taulukosta
22 B (s. 114) ilmenee, kokeilin "itsesséén oikean painavuuden” rajoja
etsiessani sekd erittéin kevyita etta suhteellisen raskaita kosketuspainoja.
Kevyimmista luovuin, koska koin ne soittaessani epamukaviksi: en saavuttanut
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6.6.

turvallista tuntumaa koskettimiin, jotka painuivat aas ja nousivat ylos miltel
huomaamattani. Niissd el tuntunut olevan ”itsessédn oikeaa painavuutta’, joka
olis "ik&an kuin auttanut palauttamaan sormen koskettimelta jéleen ylos’.
Painavimmat kokeilemani kosketuspainot koin elottomiksi. En saanut &neen
sitéailmeikkyyttd, joka syntyi jonkin verran kevyempia kaytettaessa.

Jo Adlung kiinnitti huomiota ongelmaan, joka syntyy ditd, etta
yl8koskettimissa kosketuspaino on suurempi kuin alakoskettimissa. Soittimessa
WPy Mar kevensin ylakoskettimet suurin piirtein samanpainoisiks kuin
alakoskettimetkin niin, etta keskimaardiseksi kosketuspainoksi tuli noin 4,5 g.
Ohuesti kielitetyssd rekonstruktiossa W'¥’PVMar, jonka muissakin suhteissa
halusin j&ttéa alkuperéisen Wahlstromin kaltai seksi, ylakoskettimet saivat jaada
alakoskettimia selvasti  painavammiksi. Kolmeen muuhun  soittimeen
kosketuspainoa tuli vdhan enemman ja huolellisesti annosteltuna niin, ettd
vahdisid poikkeuksia lukuun ottamatta paino kevenee sekd yl& etta
alakoskettimissa hieman diskanttiin péain. Ratkaisu kytkeytyy kyseisten
soittimien suurempaan kielten jannitykseen, joka kokemukseni mukaan vaatii
my6s suurempaa kosketuspainoa. Em. taulukosta ndkyy, ettd soittamalla
saatujen kokemusten perusteella painotus asettui  4-8 gramman vdlille.
Keskimaaréiseks kosketuspainokss W**pVmar sai n. 5,7 g, W**PVkuo n.
6,2 g jaW**PVKuo tasan 7 g.

K osketuksen syvyys ja tangenttien asento

Klavikordin kosketuksen syvyys €i koskettimen liikkeen lagjuus soitettaessa
riippuu myds sitd, miten ldhelld kielia tangentin yldreuna on koskettimen
ollessa lepotilassa. T&la on huomattavan suuri merkitys &8nen tuotolle:
soittimesta tulee saada vaivattomasti ehja ja tayteldinen 8ani. Liikkeen oikea
mitoitus edesauttaa myds soittajan suoritusta lisdten sen vivahteikkuutta. Myods
tasté [6ytyy 1700-luvun kirjoittajilta kannanottoja.

Adlung késittelee asiaa perusteellissmmin: ”Aznenvoimaa rakentgja lisséa
erityisesti kayttamalla vahvoja kielig; tastd on puhuttu aikaisemmin; ja myos
asentamalla tangentit oikein. Haluan sanoa asiasta sen verran, €tté ne eivét saa
ollaniin korkealla, ettéa kérjet ovat miltei kielissa kiinni. Taldin ne néet antavat
ddnen heti, kun soittgja on asettanut sormensa koskettimelle. Sointi on tosin
hieno, mutta se ei miellytd minua, koska 1) &nen voima j&a kovin heikoksi.
Joka epéilee tata, syventakoon kokeeks soittimen kosketusta; ndin han tulee
asiasta [é@nenvoiman vahenemisestd] vakuuttuneeksi. 2) Ne tuottavat muita
helpommin ulvovan &anen. 3) Jos oppilaat totutetaan opetuksessa matalaan
kosketukseen ja he siirtyvdt myohemmin opiskelemaan urkujensoittoa, he
joutuvat aloittaman asiat alusta. Jos he sitd vastoin ovat tottuneet soittaman
klavikordeilla, joiden kosketinpainuma on syva, urkuihin sirtyminen on
ongel matonta.” **

4% Adlung 1768: 152, § 583: ”"sonderlich hilft er [der Mechanicus] auch der Stérke durch
starke Seyten; davon vorhin geredet worden; item durch einen richtigen Anschlag der
Tangenten. Ich will soviel sagen, die Tangenten sollen nicht so hoch liegen, dass die Blétter
fast an die Seyten reichen: denn solchergestalt darf man nur an die Pamulen rihren, so
schlagen sie gleich an. Es spielt sie sich zwar fein; mir aber gefélt es nicht, weil 1) dadurch die
Stérke vid abgehet. Will man daran zweifeln, so mache man die Probe, und lasse die
Palmulen vornen tiefer fallen, dass sie also hinten héher steigen missen; so wird man davon
Uberzeugt werden. 2) Sie heulen mehr, as andere. 3) Wenn man die Scholaren bey der
Information daran gewohnet, und sie kommen hernach auf die Orgel, alwo die Paimulen
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Liian matalan kosketuksen Adlung kehottaa korjaamaan lydmalla tangentit
syvemmélle tai katkaisemalla ne huolehtien tarkasti siitd, etta ne kaikki tulevat
yhté korkeiksi, niin ettei yksik&an kosketin painu syvemmaélle kuin toiset. Vain
aimman oktaavialan tangentit voi hdnen mukaansa jéttda hiukan muita
pitemmiksi, koska ne ovat ld8hempdnd keskipinnaa kuin keskialueen ja
diskantin tangentit.*® Samasta asiasta huolehtii myos C.P.E. Bach teoksensa
Versuch... kolmannen painoksen tdydennyksissa ja lisdyksissa " Koskettimien
painuma e saa olla lilan matala”*® Petrilla puolestaan on painvastainen
huoli: "K osketus ei saaollaliian syva.”**’

Klavikordin kosketus siis ei saa olla liian syva eika liian matala. Mittoihin
perustuvia ohjeita ei asiasta 10ydy. Jonkinlaisen tdsmennyksen antaa Adlungin
suositus, jonka mukaan klavikordin kosketus el saisi liikaa poiketa uruille
tyypillisesta kosketuksesta. Néin sanoessaan han gjattelee klavikordia pitkalti
urkurin opiskelu- ja harjoitussoittimena. Toisaalta han léhestyy asiaa
painokkaasti my6ds klavikordin  omista edellytyksista kasin:  jos
kosketinpainuma on liian matala, klavikordin sointi j8& heikoks tai rupeaa
"ulvomaan’. Adnen jaaminen heikoksi on helppo ymméartds, mutta
"ulvominen” on jo arvoituksellisempaa. Uskoisin kuitenkin, etté ilmio liittyy
soittotapaan. Nimittdin, jos kosketinpainuma on matala, tangentit 18hella kielia
jadani jaa heikoksi, soittgja akaa helposti tavoitella suurempaa &8nen voimaa
painamalla koskettimia voimakkaammin. Tall6in saveltaso nousee seka
muuttuu héilyvéks ja epdpuhtaaksi, mika voi muistuttaa ulvomista. C.P.E.
Bachilla lienee sama huoli, kun han varoittaa liilan matalasta
kosketinpainumasta.

Petrilla on puolestaan huonoja kokemuksia liian syvasta kosketuksesta. On
varmaan pitk8lti makuasia, antaako suuremman painon “hienolle” vai
"voimakkaalle’” soinnille. Oman kokemukseni ja kokeilujeni  mukaan
liikkumavara klavikordin kosketuksen syvyydessa on joka tapauksessa varsin
pieni. Kuten jo vuonna 1989 ensimmaisia Wahlstromejani saétéessani totesin,
parhaan soittotuntuman antaa liike, joka koskettimen soittgjan puoleisessa
p&dssd on suuruudeltaan n. 3-4 mm lepoasennosta siihen, kun tangentti
koskettaa kielia. Kokellin tangenttien asemaa kieliin ndhden muuttamalla
kosketinpainumaa sekd& syvemmaks ettd matalammaksi. Sen jdadessa
matalammaksi kosketin e tuntunut saavan riittavasti vauhtia tuottaakseen
vapaan ja hyvin soivan &nen. Syvemmasta painumasta taas tulee helposti
jossain méarin holtiton tunne: tarkka tuntuma hévidd, jolloin klavikordin
danelle ominaista vivahteikkuutta on vaikeampi tavoittaa. Bassossa tuntui
luontevalta hieman muuta aluetta syvempi kosketus — myds Adlung

ungleich tiefer fallen; so missen sie von vorn anheben zu lernen; da hingegen, wenn sie auf
tieffallenden Clavichordien gewohnt sind, es ihnen auf der Orgel gar nicht spanisch
vorkommen wird.”

“® |bid.: 153, § 584. "Es fragt sich: wie hilft man, wenn man ein Clavichord hat, das
alzuwenig falt? Antw. das geht an, wenn sie nur hohe Blétter haben: denn da kan man sie nur
tiefer einschlagen, oder abkneipen, so ist der Sache gerathen. Doch muss man sie von einerley
Hohe machen; weil es ein Fehler ist, wenn eine Palmul tiefer falt, als die andere. Die in der
untersten Oktave kann man nach Proportion etwas langer lassen, weil die Bléter nicht so teif
hinten stehen, als oben.”

4% C.P.E. Bach 1753/1762: Anhang s. 5 Zusitze zum ersten Theil des Versuchs, 3. Auflage
1787 § 12: "Die Tasten mussen nicht zu flach fallen.”

7 Petri 1782: 332, Das 2. Kapitel § 1: "Esmuss|...] nicht tief fallen[...] in der Tastatur.”
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huomauttaa asiasta muistuttaen viel& ” Tangenttien taytyy olla aivan suorassa.
Se, ettd ne ovat kalellaan sivullepéain, on merkki siitd, etté sijoitus e ole
kohdallaan. Jos ne ovat kallellaan eteen- tai taaksepéin, ne on helppo vetéd ulos
ja lydda uudestaan paikalleen hiukan ylemmaéksi tai alemmaksi, niin etté ne
Sijaitsevat heti kielten alla Muussa4ggpaukm ne eva kosketa kuoron

Sidotussa klavikordissa tangenttia joudutaan toisinaan taivuttamaan
sivusuunnassa kielten oikean mensuurin saavuttamiseksi. Kyseessa ovat taloin
sidosparin tangentit, joiden valimatka on saatava médritetyks tarkkaan, jotta
niiden muodostama puolisdvelaskel olis oikean suuruinen. Tangentit tulee
sijoittaa mahdollisimman tarkasti oikeille paikoilleen, koska suorassa ollessaan
ne vélittavat varmimmin liike-energian, joka siirtyy sormesta kosketinvarteen
ja sitd edelleen tangentin kautta kieliparin vérahtelyksi. Viimeistely, jossa on
kysymys millimetrin osista, tapahtuu kuitenkin vasta tangenttegja hienoisesti
taivuttamalla niiden valimatkan mittaamisen yhteydessa.

Varsinkin kokematon rakentaja saattaa arvioida tangentin liikeradan vaérin
ja lydda sen kosketinvarteen liian eteen tai taskse. Tdldin sitd joudutaan
taivuttamaan kosketinvarren pituussuunnassa, jotta se soitettaessa koskettaisi
oikeisiin kieliin. Seurauksena sagttaa olla, ettd tangentin yldpinta tavoittaa
tangentin yldpinnan kulman halutunlaiseks esimerkiksi hienojakoisella
timanttiviilalla. Suuremmat virheet on sen sjaan korjattava Adlungin
suosittelemalla tavalla siirtamalla tangentti uuteen paikkaan.

Lause, "ne eivét kosketa kuoron molempia kielia yhtalaisella voimalla”, on
mielenkiintoinen. Adlung e puhu samanaikaisuudesta vaan yhtélaisesta
voimasta. Oman kokemukseni mukaan klavikordin &anenanto e ole
parhaimmillaan silloin  kun tangentit koskettavat kieliin  tasmélleen
samanaikaisesti. Parempi tulos saavutetaan, kun koskettaminen tapahtuu niin
nopeasti perékkain, ettei kontakti enssimméiseen kieleen ole viela ehtinyt
hidastaa koskettimen liikettéd ja— Adlungia lainatakseni — vahentéa sen voimaa.
Taman ilmion olen todennut erityisesti viisioktaavisessa klavikordissani
S¥*PVMar.

7. Klavikordin runko

7.1. Rungon mitat

Klavikordin rungon kokonaishahmo jakaantuu karkeasti ottaen kahteen osaan:
vasemmalla puolella on koskettimisto, oikeala kaikukoppa. Séilyneet
klavikordit ovat muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta suorakaiteen
muotoisia. Useimmat poikkeukset tulevat Italiasta,*® mutta myds Saksassa

% Adlung 1768: 156, § 591: ” Es miissen diese Blétter stets gerade stehen: denn wo sie auf eine
Seite stehen; so ist es ein Zeichen, dass die Mensur nicht getroffen. Wo sie vor: oder
hinterwérts stehen, kann man sie leicht ausziehen und weiter vor: oder hinterwérts schlagen,
dass sie gleich unter ihre Seyten stehen kommen: denn sonst schlagen solche nicht an beyde
Seyten ihres Chors mit gleicher Starke an.”

4% Domenicus Pisaurensiksen klavikordi (1543) on kuusikulmainen, Giuseppe Solfanellin
soitin (1721) kapenee takasivua kohti (Leipzigin yliopiston soitinmuseo) ja Bartolomeo
Cristoforin rakenteeltaan muutenkin poikkeava klavikordi (1719) muistuttaa muodoltaan
englantilai sta bent side-spinettia (Harm Wellguthin kokoelma, Hampuri).
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saatettiin tehda perusmuodosta poikkeavia ratkaisujaz Carl Lemme rakensi
1760-1770-luvuilla péistdan pyoristettyja soittimia ja Jakob Adlung totesi, etta
klavikordin voisi myés rakentaa vaikkapa cembalon muotoiseksi.*® Mainittuja
kuriositeetteja el kuitenkaan liene syyté pysahtya tarkemmin analysoimaan.

Keskeinen klavikordin runkomittoihin vaikuttava tekija on sen kielten
lukumééra: aénialaltaan lagjassa soittimessa on enemman kielid kuin suppeassa
ja sitomattomassa niita on enemman kuin sidotussa. Suuri kieliméaré vaatii
tilaa syvyyssuunnassa, aanialan lagjentuminen bassoon puolestaan, pitkien
bassokielten takia, suuremman leveyden. Tarkein syy siihen, ettd 1700-luvun
kuluessa alettiin rakentaa yha suurikokoisempia klavikordeja, on juuri &nialan
lagjentuminen, erityisesti basson suuntaan. Pitempien bassokielien ja
suuremman kaikukopan myo6ta haettiin sointiin myds muhkeutta.

Mukaan luettuina aiemmin luvussa Il esittelemani  1400-1600-luvun
kirjalliset 18hteet klavikordin runkomittoja antavat Praetoriuksen (1620) liséksi
vain Douwes, Halle, Sprengel ja Tannenberg. Mattheson mainitsee vuonna
1713 ylimalkaisesti, ettéd on olemassa seka pienia etta suuria klavikordeja (ks.
alaviite 79, s. 34). Muuten niin perusteellinen Adlung e kasittele ulkomittoja
ollenkaan, mutta siitd, mitd han kirjoittaa kaikupohjan mitoista (ks. alaviite
401, s. 156), voi kuitenkin pé&ételld, ettd hanenkin kokemuspiirisdan
klavikordien koko vaihteli suuresti.

Halle ja Sprengel esittelevét runkomitoiltaan periaatteessa samantyyppisia
soittimia. Edellisen mukaan klavikordin leveys®® on 5 tai 6 jalkaa [= 1500-
1800 mm], korkeus 4% tuumaa [= 130 mm) ja syvyys 2%z jalkaa [= 750 mm)
tai 12-14 tuumaa [= 300-350 mm].*®* Jakimméinen maarittelee klavikordin
leveydeks yleensd 5 jalkaa [= 1500 mm) ja syvyydeks 20 tuumaa [= 500 mm]
— mitoitus riippuu viime kadessé soittajan (omistajan) mieltymyksista. *®®

Mitat kuvaavat Saksassa 1760-1770-luvuilla vallinneita yleisia klavikordi-
ihanteita.  Sprengelin ilmoittama 5 jakaa k& hyvin n. 5-oktaavisten
klavikordien leveyden summittaiseksi keskiarvoksi. Pohjois-Saksassa oli jo
noihin aikoihin nahtévissa selva suuntaus kohti suurempia soittimia

40 Adlung 1768: 157, § 594. "Man kénnte auch den Clavichordien eine Clavicymbel Figur,
oder eine andere geben; doch diirfte das Clavier nicht zu tief zu liegen kommen.”

Milanossa, Castello Sforzescon soitinkokoelmassa on cembalonmuotoinen klavikordi.
Siind on cembalon luistien paikalla Adlungin ohjeiden vastaisesti erittéin korkeat metalliset
tangentit, mik& viittaa siihen, ettd se on muutettu cembalosta klavikordiksi. (Brauchli 1998:
320). 1900-luvun vastaavana kuriositeettina mainittakoon, ettd my6s Turun Pallivahan
yl8asteen kuudennen luokan pojat rakensivat lukuvuonna 1968-1969 opettajansa Jyrki Urposen
johdolla kaksioktaavisen cembalonmuotoisen klavikordin. Myds siité piti alun perin tulla
cembalo, mutta kun luistikoneistoa e saatu toimimaan riittévan hyvin, se poistettiin ja tilale
asennettiin rautanaul oi sta tehdyt tangentit. (Jyrki Urposen kirje 15.1.1998)

61 Omaksumani terminologian mukaan klavikordin pitkan sivun mitta on leveys ja lyhyen
syvyys. Halldla ja Sprengelilla (alkutekstissd) vastaavat termit ovat pituus (pitkd sivu) ja
leveys (Iyhyt sivu).

42 Halle 1764: 363. "Die Lange ist fir die Klavire 5 oder 6 Fuss, die Hohe etwa fiinftehalb
Zoll, und die Breite drittehalb Fuss, oder auch wohl 12 oder 14 Zoll.” — Jalka- ja tuumamitat
vaihtelivat jonkin verran maittain ja seuduittain. Englantilaisissa mitoissa jalka = 304,8 mm ja
tuuma = 25,4 mm. wienildinen tuuma = 26,34 mm ja saksilainen tuuma = 23,6 mm. Niin
Sprengelin, Tannenbergin kuin Hallenkin antamat mitat ovat kuitenkin niin summittaisia, ettéa
vastaava suurpiirteisyys on paikallaan my6s metrimittoja kéytettdessa.

63 Sprengel 1773: 249. ” Denn die Lange hangt von der Breite des Claviers ab, und diese
sowohl, als die Lange von dem Gutbefinden des kiinftigen Besitzers. Insgemein ist aber ein
Clavier 5 Fuss lang und 20 Zall breit.”
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Esimerkiksi Friedericin 5-oktaavisessa klavikordissa vuodelta 1765 pitkén
sivun mitta on 1725 mm, kun taas Etel & Saksassa vaikuttaneen J. Silbermannin
vastaavassa soittimessa vuodelta 1775 se on 1354 mm. Lyhyen sivun mitta
|&hentel ee molemmissa 20 tuumaa: Friedericiltd 491 mm ja Silbermannilla 475
mm. Hallen antamat mitat eivat t&smaa sdilyneisiin soittimiin yhta hyvin.
Keskimaaraisend mittana 5-6 jalkaa on suurenlainen ja lyhyen sivun mitoissa
2% jdkaata 12-14 tuumaa on virhe tai vaarinkasitys. Edellinen on sdilyneisiin
klavikordeihin ~ verrattuna avan liilan  suuri  ja  jakimmaéinen
vahimmaisarvioksikin pieni.

Vuonna 1749 Pohjois-Amerikkaan muuttanut Tannenberg e pyri antamaan
yleiskuvaa aikansa klavikordeista, vaan mainitsee vuosisadan lopulla
konkreettisen esimerkin, joka varsin hyvin edustaa vuosisadan puolivélin
pientd saksalaista klavikordia (ks. alaviite 309, s. 124). T:n kuvaaman 4-
oktaavisen (C-c®) soittimen mitat ovat: leveys (ks. daviite 462) nelja jalkaa [~
1200 mm] tai — mikali bassoon halutaan parempi sointi — kuusi tuumaa [= 150
mm)] pitempi, syvyys 15-16 tuumaa [= vgaa 400 mm] pohjalaudan paksuus
reilu tuuma [= 25 — 30 mm]; sivulautojen korkeus kuusi tuumaa [~ 150 mm].***
Vakka Adlung e annakaan klavikordin runkomittoja, hdn mainitsee, etta
soinnin takia klavikordin runko saatetaan tehdéa paljon korkeammaks kuin
tavallisesti.*®

Douwesin (1699) mukaan on olemassa suuria, keskikokoisia ja pienia
klavikordeja. Kokoluokkia on siis kolme, mutta kuitenkin hén antaa soittimen
leveydelle viisi erilaista mittaa: 5%, 4, 4%z ja 3 jalkaa tai vieldkin vdhemman.
Douwesin kokohaarukka on teoksen kirjoittamisgjankohdan huomioon ottaen
yllatévan suuri: n. 1650 mm — ale 900 mm. 1600-luvulta tai sita
aikaisemmalta e néet ole sdilynyt suurimpaan kokoluokkaan (5% jalkaa)
kuuluvia klavikordeja *®®

Sdilyneen soitinkannan valossa Wahlstromin soitin  edustaa, myohaisesta
rakennusajankohdastaan huolimatta, runkomitoiltaan tyypillistd 1700-luvun
aun klavikordia. Kirjalisten lahteiden tarkastelu e sinansd kumoa tétéa
nékemystd, vaikka se vdlittddkin kyseisen gjankohdan soitinkirjosta paljon
monimuotoisemman kuvan. Viidessi rakentamassani rekonstruktiossa vain
Wahlstrémin pitka sivu (alkuperéisessa 1143 mm, WPV Kuo:ssa 1190 mm)
kasvoi suurin piirtein Tannenbergin kuvaaman klavikordin perusmittoihin.
Sprengelin mukaan klavikordin ulkomitat riippuvat viime k&dessa omistgjan
mieltymyksistd. Tannenberg antaa ymmértda, ettd basson sointia voidaan

64 Tannenberg/Mc Geary 1982: 102. " Zuerst wird das Gehause gemacht, namlich 4 Fuss oder
auch etliche Zoll 1anger [j€] nachdem man es haben will. Wenn es auch 4 Fuss 6 Zoll lang i,
desto besser wird der Bass, in dem die Saiten im Bass nie zu lang sein konnen. (Doch denke
[ich] Thr macht dasselbe vorerst wie der Riss ist.) Breit 15 Zoll auswendig (es kann auch 16
Zoll breit sein), gut zusammen gezinkt; und den Boden inwendig in das Gehéuse eingeleimt, es
hélt besser. Hoch werden sie 6 Zoll. Fichten- oder Zedernholz ist das beste zum Boden, einen
guten Zoll stark.”

4 Adlung 1768: 154, § 586. "Man macht auch um des Klanges willen die Kérper viel hoher,
assonst;”

46 Douwes 1699: 98. "Daar sijn groote / middelmatige / en kleine / als van vijftehalf voeten
lang / van vier voeten / van vierdehaf voeten / van drie voeten / en ook noch kleinder;” -
Douwesin antamat mitat ovat siind madrin summittaisia, etté jalan maérittdminen n. 30 cm:n
mittaiseks riittédd antamaan kuvan klavikordien kokoluokista, vaikka jalkamitta jossain maarin
vaihteli maa- ja a uekohtai sesti.
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parantaa kasvattamalla soittimen leveytta (pitka sivu) ja kayttamalla néin saatu
lisdtila bassokielten pituuden lisdamiseen. Wahlstromin kehittelyssa leveyden
kasvattamisen keskeisena tavoitteena kuitenkin oli — toisin kuin T:lla —
kaikupohjan ja kaikukopan suurentaminen. Tavoitteen asettelua ohjasi t&han
suuntaan 18hinna se, ettd tarkeimmassa ja hyvaks koetussa vertailusoittimessa,
Anonymus S 01 NordM 264-785, kaikupohja on selvasti suurempi kuin
Wahlstromin klavikordissa S 03 Hs 986.

Syvyys (340 mm) pysyi kaikissa Wahlstromeissani samana, mika tasméaa
hyvin my6s Sprengelin ndkemykseen, jonka mukaan klavikordin leveyden
vaihtelusta huolimatta sen syvyysmitta on vakio. Sita, etté klavikordin syvyytta
(ja kosketinvarsien pituutta) el pida tarpeettomasti kasvattaa, kuvastaa myo6s
Adlungin sidottuja ja sitomattomia klavikordga koskeva vertailu: sidotun
klavikordin etuihin kuuluu se, ettéd sen rungon syvyysmitta voidaan jéttéa
pienemmaks kuin sitomattoman (ks. alaviite 320, s. 128).

Tannenbergin  kuvaama soitin - on  huomattavasti  korkeampi  kuin
Wahlstromin, joka sdilyneitten soittimien valossa edustaa 1700-luvun
alkupuolen normaaikaytantéa. Adlung toteaa, ettéd soinnillisista syista
klavikordin runko saatetaan tehdd paljon korkeammaksi kuin tavallisesti.
Rungon korkeuden kasvaessa kasvaa myo6s kaikupohjan alapuolisen tilan €li
kaikukopan tilavuus. Kaikissa vertailemissani viidessa Wahlstrom-
rekonstruktiossa rungon korkeus on sama, mutta kaikukopan leveyden
muuttuessa muuttuu my6s sen tilavuus, miké puolestaan muuttaa énen sévya
leveimman kaikupohjan saaneessa soitinversiossa W****PVKuo on syvempi ja
tayteldisempi sointi kuin muissa. Vastaava ilmid on havaittavissa mythemmin
suunnittelemassani pedaaliklavikordissa. Sen kaksi sormiosoitinta tehtiin eri
korkuisiksi, korkeammassa sointi on selvasti téytelésempi kuin matalammassa.

Vaikka valtavirtaus vei aina vain suurempiin klavikordeihin, Wahlstromeja
pienempidkin klaveereita rakennettiin ainakin satunnaisesti viel& vuosisadan
lopulla. JA. Steinin sitomaton yksikuoroinen klavikordi vuodelta 1787 (C-f%)
Ec 712-1933 on ulkomitoiltaan vain 952 mm x 293 mm ja ruotsalaisen
Mathias Petter Kraftin niinikdan sitomattoman, mutta kaksikuoroisen soittimen
(A1-f%) S01 NordM 37.862 ulkomitat ovat 1053 mm x 377 mm.**’

Rungon materiaalit

Klavikordin rungon yleisimpana rakennusmateriaalina nayttéa olleen havupuu:
manty, kuus tai setri ilmeisesti sen mukaan, mita on ollut helpoimmin
saatavilla. Adlung nimedé tavallismmaksi rungon materiaaliksi havupuun,
mutta sanoo, etta pahkind ja pdaryndpuu seka muut kovat puulgit antavat
kestavamman ja stabiilimman lopputul oksen.*® Tannenberg mainitsee mannyn
ja setrin ainoastaan soittimen  pohjan materiaalista puhuessaan, mutta
ilmeisesti my6s sivulaudat on tarkoitettu tehtéviksi samasta puusta (ks. aaviite
464). Burneyn mukaan Gottfried Silbermannin rakentamat soittimet olivat
erityisen kauniita ja korkealaatuisia mm. siksi, etta tél& oli suuri varasto hyvaa

47 Soittimessa e ole vuosilukua, mutta Kraftin muut séilyneet klavikordit sijoittuvat vuosille
1782-1806.

468 Adlung 1768: 145, § 574. "Die vier Seiten sind von weichem Holze, wie man denn
gemeiniglich Tannenholz dazu zu nehmen pflegt; doch wo sie von Nussbaum oder Birnbaum
und d. gl. gemacht werden, so dauern sie langer und besténdiger. Der Boden wird, wie bey dem
Clavicymbel von weichem Holze gemacht.”
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7.3.

vanhaa puuta. Puulajeja B. ei kuitenkaan nime&a.*® Turkille puun |gjillael nayta
olleen merkitysta, kunhan se vain on hyvalaatuista ja kuivaa*® Halle e
mainitse havupuita, mutta luettelee suositeltavina puulajeina vaahteran,
pahkindpuun, tuomen ja tammen.*”* Sprengelille puulaji on nahtavasti 1ahinna
soittimen statuksen, sen ulkonaisen edustavuuden mitta. Siitd, ettéa puulgjin
valinnala olisi oleellista merkitysta klavikordin sointiin, el kenell&kaan edella
mai nituista ole minkaanl aista mainintaa.*’?

Wahlstrom-klavikordin muuntelussa olen kiinnittanyt huomiota vain soinnin
ja soitettavuuden kannalta merkittéviin parametreihin. Koska materiaaliksi
valitun puun lgjilla e historialisten kirjalisten lahteiden mukaan nayttéisi
olevan niihin vaikutusta, en ole tehnyt runkomateriaalin osalta mit&én
kokeiluja: kaikki on rakennettu hyvin kuivatusta mannysté, sivulaudat ovat
huolellisesti valikoitua oksatonta puuta, pohjan materiaaliksi on kelvannut
jossain méarin oksainenkin puu.

Jakikéteen minua ovat kuitenkin jadneet askarruttamaan soittimieni
rakennusajankohdat. Tydstettéessa niitd kesdlla on usein ollut sateista ja ilman
kosteus on saattanut nousta hyvinkin korkeaksi. Missd méarin silla on ollut
vaikutusta kaytetyn puun kuivuusasteeseen rakentamishetkelld? Puu asettuu
aina tasapainokosteuteen (veden méadra prosentteina puuaineksen painosta)
ympériston kanssa. Voimakaskaan kuivatus ennen puun kayttdon ottoa el
poista téta ominaisuutta, mutta vahent8a jonkin verran vaihtelun méaraa. Tama
my6s selittéd sen, ettd lampokasitelty puu, joka on késittelyn jékeen
absoluuttisen kuivaa, eléd merkittéavasti véhemman kuin tavalliseen tapaan
kuivattu. Pintakasittely (lakka, peittomaali) hidastaa muutosta vahan, mutta ei

pysayta sita.

Rungon vaantotuki

1600-luvulla klavikordin kielet aettiin sijoittaa sen seiniin nghden vinosti niin,
ettd ne oval soittimen oikeassa reunassa ldhempéna etuseindd kuin
vasemmassa.*® Aanialavakiintui neljaksi oktaaviksi, ehk& monissa tapauksissa
lagjemmaksikin, ja sitomistapa muuttui yhd useammin 3-4-kertaisesta 2-3-
kertaiseksi. 1700-luvun kuluessa alettiin yleisesti rakentaa kooltaan ja
danialaan suurempia soittimia ja kielitys tehtiin yha useammin sitomattomana.

49 Burney 1773: Zweytes Register, hakusana Silbermann. ”Seine grosse Kenntniss in der
Mechanik, sein Eigensinn, und sein ansehnliches Vermogen, wodurch er bestgandig einen
grossen Vorrath von gutem atem Holze bereit hatte, machten, dass alle seine Instrumente
ausnehmend schon und fleissig gearbeitet sind.”

47 Tiirk 1789: 6, Einleitung § 4. "Dass (brigens ein Klavier von gutem trockenen Holze und
dauerhaft gearbeitet seyn muss, versteht sich von selbst.”

4 Halle 1764: 363. "Den Korper der Klavire sezzt man aus Ahorn: Nus: Elfen: oder
Eichenhol ze zusammen.”

42 gprengel 1773: 241-242. "Den Kasten [ ...] muss der Kiinstler nothwendigzuerst verfertigen.
Bey schlechten Clavieren setzt er ihn blos aus kieneren, bey kostbareren aber aus gebeitzten
Risternholz S. 10, oder aus einer andern edleren Holzart mit den Handgriffen des Tischers
zusammen.”

473 Pragtoriuksen vuonna 1620 kuvaamissa klavikordeissa (Theatrum Instrumentorum) kielet
ovat pitkdn sivun suuntaiset, mutta Leipzigin soitinmuseon klavikordissa nro 5 n. vuodelta
1640 ne sijaitsevat vinosti.



185

Kielten ma&iran kasvu, sijoittamisesta johtuva sivuttaiskuorma’™ ja kaiken
tdman myota lisdantynyt kokonaigannitys kohdistuu téléin voimakkammin
soittimen oikeaan etukulmaan ja pyrkii nostamaan sita ylospain. Taman ilmion
torjumiseks  klavikordeissa alettiin, yleisemmin vasta 1700-luvun lopulla,
k&ytté& pohjan sisgpinnalle liimattua vaantGtukea.

Huoli soitinten kestavyydestd nousee esiin  erityisesti  1700-luvun
loppupuolen kirjoituksissa. Tosin jo Adlung totesi, ettd tietyista kovista
puulgjeista rakennetut klavikordit kestavat paremmin ja ovat rakenteeltaan
vakaampia kuin pehmesstd puusta, esim. kuusesta rakennetut. Soittimen
rakenteelliseen lujuuteen viittaa my6s Sprengel, tosin vain vaatimalla, ettd
sivulaudat tulee liittda yhteen sinkkaamalla.*”® Sinkkausta suosittelee myos
Tannenberg (ks. alaviite 464, s, 176). Rigler suosittelee Kramerin rakentamia
klavikordegja mm. siksi, etté ne ovat kestévasti ja huolellisesti rakennettuja (ks.
alaviite 156, s. 54). Soittimen kestévyydestd kantaa huolta myds Turk
muistuttaessaan, ettd viritystappien reidt pitéa tydstéd hyvin ja huolelisesti,
jotta soitin pitéisi vireensa*® Viritystappien lujasta kiinnityksesta kantaa
huolta myts C.P.E. Bach vuonna 1787, "jotta kielet eivéa raunkaan
kosketuksen voimasta mene epévireeseen.”*”” Vuonna 1753 Bach ei vida
mainitse téstd asiasta mitddn. Lainatuista lausumista ilmenee, etta tyylin
muuttuessa  klavikordistakin pyrittiin saamaan esiin yhd voimakkaampaa
sointia ja my6s suurempaa dynaamista vaihtelua, mika puolestaan asettaa sen
kestdvyydelle entista suuremmat vaatimukset.

Kuitenkin vain yks esittelemistani kirjoittgjista, Tannenberg (aikaisintaan
1780), mainitsee klavikordin runkorakennetta vahvistavan vaantétuen. Han
kirjoittaae "Klavikordin pohjaan pitéd liimata [piirustuksen mukaan]
vasemmasta takakulmasta oikeaan etukulmaan ulottuva tukeva, 1% tuumaa
paksu ja 1¥2 tuumaa korkea rima niin, ettd se on kiinni pohjassa vain péistéan ja
keskeltd, muualla sen ja pohjan vdliin pitéd jééda puukon hamaran mentéava
vali”*® T:n tarkoituksena lienee pyrkimys olla jéykistaméttd pohjaa
tarpeettomasti ja samalla estéd sen liialista v8antymistd. Brauchlin mukaan
ndin muotoiltua vaantdtukea e kuitenkaan ole tavattu yhdessakaan séilyneessa
historiallisessa soittimessa.*"

Klavikordin pohjaan, sivuseindstd toiseen ulottuvaa suunnilleen kielten
suuntaista vaantotukea alettiin kayttda yleisesti vasta 1700-luvun lopulla, van
der Meerin mukaan vasta n. vuodesta 1790 alkaen.*®® John Barnesin mukaan

4 Vinosti sijoitetut kielet muodostavat kidlisillalla kulman niin, ettd ne ké&éntyvét
tapauskohtaisesti muutaman asteen soittimen takaseinddn pdin. Tama aheuttaa kielten
jannityksen sivuttai skuorman.

475 Sprengel 1773: 242. Sprengel kuvaa sinkkausta seuraavasti: " Die Seitenbretter, [...] werden
nach Art der Tischerarbeit zusammen gezwicket. Die langen Seiten erhalten nemlich einige
Zapfen, gleich einem Schwalbenschwanz, und diese werden in Zapfenlcher der schmalen
Seitenbretter, worin sie sich genau passen, eingezapfet.”

476 Tirk 1789: 5, Einleitung § 4. "Es muss die Stimmung gut halten. Die Lécher, worin die
Wirbel stecken, miissen daher gut und dauerhaft gearbeitet seyn.”

47" C.P.E. Bach 1753 und 1762: Anhang s. 5: " Ausserdem miissen die Wirbel recht fest stehen,
damit die Saiten durch die Gewalt des Anschlages sich nicht verstimmen.”

48 Tannenberg n. 1780, tahan McGeary 1982: 101-102. "asdann wird eine starke Rippe 1%
Zoll dick und 1% Zoll hoch Uberriicks auf den Boden geleimt, doch so dass es nur an beiden
Enden und in der Mitte festgeleimt ist, und das Ubrige kann einen Messerriicken hohl bleiben.”
“ Brauchli 1998: 204.

“80 van der Meer 1975: 104, 107.
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vaantotuki yleistyi vuoden 1780 vaiheilla, vaikka varhaisin hdnen tuntemansa
mainitunlaisella tuella varustettu klavikordi onkin jo vuodelta 1700.*®" Hans-
Erik Svenssonin havainnot kuitenkin kertovat, ettd Ruotsissa vaantotukea
dettiin  kayttéd jo huomattavasti varhemmin. Wahlstromin kokoisissa
klavikordeissa sité e kaytetty, mutta Speckenien kokoluokassa (n. 1450 x 440
mm) se esiintyy jo sédnnonmukaisesti: mm. kaikissa séilyneissa Speckenin
klavikordeissa (rak. 1740-1750-luvuilla) on vaantotuki.*®* Hubert Henkel on
kirjannut Leipzigin museon klavikordeja koskevaan tutkiel maansa tiedon myo6s
niissa mahdollisesti olevasta vaantétuesta. Hanen mukaansa sellainen on jo
1600-luvun toisella kolmanneksella rakennetussa, suunnilleen Wahlistromin
kokoisessa (1144mm x 331mm) signeeraamattomassa klavikordissa (Henkelin
luettelossa soitin nro 16) ja jo mainitussa Donatin soittimessa vuodelta 1700.
Esimerkkeja pienistékin klavikordeista 10ytyy liséd 1700-luvulta, ja useisiin
soittimiin vaantotuki on asennettu jalkeenpain.*®

Alkuperéisessa Wahlstrom-klavikordissa e ole vaantotukea, eika sellaista tehty
Marholmenissa rakennettuihin rekonstruktioihinkaan. Ensimméiset niista,
omani mukaan luettuina, ovat rakenteeltaan hyvin |dhella esikuvaansa.
Omistani ohuimmin kidlitetty W**'PVMar (kokonaiskuorma 163 kp) on
kestanyt kielten jénnitystda kohtuullisen hyvin, samoin kuin myds
paapiirteissaan alkuperaissoittimen kielitysta noudatteleva W***°PVmar (187
kp).

My6s kolmannen soittimeni W' ®PVMar rakensin ilman vaantotukea
Kuitenkin paksunsin sen kielitystd kolmasti vuosina 1994-1997 niin, etta
kielityksen yhteenlaskettu kokonaisjannitys oli lopulta 250 kp. Mainittujen
toimenpiteiden jakeisend kuivana talvena soitin véantyi niin pahasti, etta
jouduin kesdlla 1999 lisédmaén siihen pohjan alapuolelle laminoimalla
esijannitetyn vaantotuen. Se oikais soittimen eikd vastaavia ongelmia ole
my6hemmin esiintynyt. Samalla tavalla korjattiin Paavo Sointeen vuonna 1956
hankkima Kemper & Sohn-klavikordi, jossa véliseindn kohdalle paéttyva
vaantotuki e pystynyt kuivuuden aheuttaman rasituksen vuoks kestamaén
vahvojen kielten jannitysta.*®*

Kuopiossa rakentamiini rekonstruktioihin W***PvKuo ja W***PVKuo
asensin Arno Pellon suosituksesta jo rakennusvai heessa suorasta mantylaudasta
tehdyn vaantétuen vastustamaan paksumman Kkielityksen aiheuttamaa
jannityskuormaa. Néissa soittimissa e rungon vaantymistd ole ilmennyt
huolestuttavassa méérin huolimatta siitd, etta kokonaiskuorma on niissa viela
suurempi (jakimmaisessa 302 kp).

“l Barnes 1992: 62. Leipzigin yliopiston soitinmuseossa (nro 12) olevan soittimen on
rakentanut Johann Jacob Donat L eipzigissa vuonna 1700.

82 HansErik Svensson, Sshkopostiviesti Pekka Vapaavuorelle 27.3.2000. " SA vitt jag forstar
kommer diagonalbalken forst nar klavikorden blir storre an Wahlstrém, instrument i Specken-
storlek verkar altid ha den. Jag tror inte att nagon har undersbkt detta narmare, i varje fall
minns jag inte att jag hort eler Iast ndgot sadant.” (Speckenia itseddn koskeva tasmennys
sdhkopostiviestia seuranneessa puhelinkeskustel ussa.)

83 Henkel 1981: 21-75. Mahdollinen maininta vaantotuesta (die Stabilisierungsleiste) on
kutakin soitinta koskevan tekstin kohdassa 2.

8 Spinteen klavikordista ja sen restauroinnista enemman Vapaavuori 2000: 82-86 ja Tuomisto
1999.



187

Rungon materiaalina kaytettiin niin Marholmenissa kuin Kuopiossakin
huolellisesti kuivatettua mantyd mutta on mahdollista, ettd yhtenda syyna
soittimen W'*®*pvMar kohdalla ilmenneisiin ongelmiin oli rakentamisen
aikanavallinnut suuri ilman kosteus.

Wahlstrém-muunnelman = W***pvMar  rungon voimakas véintyminen
kielityksen paksuntamisen jalkeen pani pohtimaan, onko véantotuen
puuttuminen 1600-luvun ja 1700-luvun alkupuolen soittimista syy siihen, ettd
isot klavikordit ovat havinneet. Joka tapauksessa niita lukuisien kirjalisten
dokumenttien mukaan rakennettiin jo 1600-luvulla.

On hyvin gateltavissa, ettd Virdungin ja Douwesin mainitsemat
kolmikuoroiset klavikordit ovat hévinneet samasta syystd ne eivd ole
kestaneet kielten jannityksen aheuttamaa kuormitusta. Sama koskee myds
soittimia, joissa on ollut punotut bassokielet: niiden jannitys on suurempi kuin
sellaisten sileiden kielten, jotka riittdvén ohuina soivat viela bassossakin
kohtuullisen hyvin.

Adlungin 1720-luvun lopulla kirjoittama Musica Mechanica... antaa selvét
viitteet siitd, ettéd 1700-luvun akupuolella on kaytetty punottuja kiglid. Siing,
ettda Wahlstomin klavikordissa on ollut sellaiset jo vuonna 1752, e néin ole
mitddn poikkeavaa. Omat kokemukseni paksujen Kkielten negatiivisista
vaikutuksista  Wahlstrom-rekonstruktioni  W'¥**pvMar  runkorakenteisiin
selittdvét, miks akuperéiset kielet on vuoden 1752 klavikordista poistettu.
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Kuva 24. Klavikordi W***PV kuo. K annen maal aus Andrew Stevenson. Kuva: Pekka Makinen
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V TULOSTEN TARKASTELUA JA JALKIPOHDISKELUA

1. Tulosten tarkastelua
Tutkimustehtavad maérittdessani asetin projektilleni kolme paétavoitetta. Pyrin
1) l6ytémaén tarkasteltavasta klavikordityypisté ne parametrit, joita varioimalla
voidaan vakuttaa sointiin ja soitettavuuteen soittimen perusrakennetta
oledllisesti muuttamatta,
2) selvittdmaan, miten yhdesta ja samasta klavikordimallista voisi kehittda eri
musiikkityyleihin soveltuviajohdannaisiaja
3) kehittdmd&n pienen, helppohoitoisen ja helposti  kuljetettavan
kohtuuhintaisen mallin, joka soveltuisi seka barokin ettd klassisen aikakauden
musiikin esittéamiseen.

Olen tutkinut klavikordin sointiin ja soitettavuuteen vaikuttavia tekijoita
muuntelemalla pienen, tyypiltdan sidotun Wahistrom-klavikordin parametreja.
Peilaamalla saatuja kokemuksia historiallisiin l8hteisiin olen pyrkinyt paits
kiinteyttdmaan tutkimukseni soitinhistorialista kytkentéd, myos kasvattamaan
sen tulosten yleistettéavyytta. Kehittelytydssani en ole soveltanut 1700-luvulle
vieraita elementteja.*® Kehityslinjat, jotka havainnollistuvat rakentamissani
Wahlstrom-rekonstruktioissa, ovat samoja kuin tuolloin.

Viimeistelin viiss Wahlstrom-varianttia soinniltaan ja soitettavuudeltaan
erilaisksi. Ensimméinen, W**PVmar, ja toinen, W*¥PVma, ovat
perusrakenteeltaan tdysin  samanlaisia.  Kaksinkertaisena toteutetussa
sitomisessa on originaalista poiketen jétetty vapaiksi savelet d, a, d', a ja d®.
Kyseinen ratkaisu soveltuu klavikordiin, jota on tarkoitus kéyttéé ensisijaisesti
saksalaisen tradition mukaisen musiikin esittdmiseen. Asensin molempiin
alkuperéissoittimen tapaan ja 1600-luvulla ja 1700-luvun alkuvuosikymmenina
vallinneen kaytanndn mukaisesti keskisavelvirityksen. Soitinten véliset erot
koskevat lahinna kaikupohjan ja kielten paksuuksia, siltapinnojen kulmien
sédt6gd, vaimennusnauhan punomista ja  koskettimiston  painotusta.
Soitettavuuden parantamiseksi siirsin molemmissa lisaksi diskantin takapinnoja
vasemmalle, ldhemmaéksi soittimen takaseindd. Kaikupohjan ohentamista
lukuun ottamatta kaikki suoritetut toimenpiteet ovat sellaisia, ettd parametreja,
joihin ne palautuvat, voidaan muuttaa missa tahansa klavikordissa sen jalkeen,
kun se on valmiiksi rakennettu.

Kolmessa seuraavassa, W**PVMar, W**PVkuo ja W*®*PVKuo, sovelsin
edellisen kaltaisten toimenpiteiden liséks ratkaisuja, joita on ilman mittavaa
ylimédraista tyota mahdollista toteuttaa vain etukéeen suunniteltuing, ts.

48 Tarkkaan ottaen olen kayttanyt ohjaineviin delrinig, jota ei 1700-luvulla tunnettu. My6s
kaytetyt liimat ovat nykyisin erilaisia kuin tuolloin. Kaytdssani on myos ollut tydkaluja, jotka
on kehitetty vasta viime vuosisadalla.
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levedmpi ja vinoon asentoon sijoitettu keskipinnapalkki, jossa pinnarivien vélit
ovat suuremmat, seké kokoaskeleella lagjennettu 88niala. Soittimet poikkeavat
toisistaan myo6s leveydeltédn (pitka sivu): enssmméinen on alkuperdisen
Wahlstromin kokoinen, toista levensin lagjennetun koskettimiston vaatiman
tilan verran ja kolmanteen tein vertailusoittimena olleen Anonymuksen S 01
NordM 264-785 mallin mukaan edellistéd leveamman kaikupohjan. Kahteen
viimeksi mainittuun lisdsin soittimen syvyysmittaa (lyhyt sivu) muuttamatta
yhden kieliparin. Né@in saatoin toteuttaa sitomisen johdonmukaisena niin, etta
my6s ylimméssd oktaavialassa sitomattomiks jdivdt d- ja asSivelet.
Ensimmaiseen kyseisista klavikordeista, W'***PV Mar, asensin Kirnbergerin I,
muihin kahteen Werckmeisterin I11 jarjestelman mukaisen virityksen. N&iden
kaltaisia ns. hyvia viritygarjestelmia kéaytettiin yleisesti  1700-luvun
keskivaiheilla.

Soittimien erilaisiksi viimeistelyn, sen perusteella suoritetun havainnoinnin
ja historiallisten lahteiden tarjoaman vertailumateriaalin pohjalla syntyi
seuraavanlaisia huomioita:

Sekd sointiin ettd soitettavuuteen vaikuttavat parametrit

Klavikordissa useilla kielitysta koskevilla ratkaisuilla on vaikutusta seka
sointiin etta soitettavuuteen. Soittaja on ndet koskettimen vdlityksella
kontaktissa kigliin koko sen gan kun ne soivat. Ohuet kielet joustavat
enemman kuin paksut: ndin kielten paksuudella on vaikutuksensa paitsi danen
voimaan ja variin, my6s soitettavuuteen. Kieli my6s joustaa sitd enemman,
mita pitempi tangentin ja takapinnan vali on. Pismmilld8n se on niissa
kielissg, joiden takapinnat ovat aivan soittimen vasemmassa takanurkassa
Mikdi kosketus halutaan séilyttéd kauttaaltaan yhta joustavana ja jantevana,
kielten jannityksen tulee olla suurimmillaan kyseiselld alueella ja vahentya
sekd bassoon etta diskanttiin pain. Jos &drialueiden soinnista kuitenkin halutaan
joustavaa soittotuntumaa menettamétta voimakas ja tayteldéinen, bassokielten
jannitystd voidaan lisdta kéyttamala punottuja kielid. Samansuuntaista
vakutusta voi hakea myos kielimateriaalin valinnalla. Kéyttamalla bassossa
ns. punaista messinkid, jonka tiheys on suurempi kuin keltaisen, haluttu
jannitys saavutetaan ohuemmalla kielityksella. Diskantissa voidaan siirtdamalla
takapinnoja taaksepdin lisdta tangentin ja takapinnan vélimatkaa ja kayttaa
paksumpia kielia ilman, ettd niiden jousto-ominaisuudet kérsivét. Koska
klavikordille tyypillinen eléva sointi syntyy vasta kahden samalle korkeudelle
viritetyn kielen yhteissoinnista, soittimen on oltava kaksikuoroinen.
Kaksikuoroisuus myos liséa kosketuksen jantevyytta.

Havaintojeni ja soittokokemukseni mukaan ohuesti kielitetty versio soveltuu
1600-luvulla ja 1700-luvun aussa savelletyn musikin soittamiseen. J.S.
Bachin komplisoitu polyfonia ja rajujakin otteita vaativa tunteikas tyyli
vaativat paksumman ja jantevamman kielityksen.

Vaimennusnauhan, sen materiaalin ja punomistavan merkitys sointia
muokkaavana tekijdnd on suuri. Paksu ja pehmed huopanauha tukahduttaa
aanta varsinkin, jos se on punottu tiiviisti ja runsaana niin, etta se tayttéa
kokonaan tangenttien ja takapinnojen valin. Kova ja tiivis huopa taas pyrkii
aiheuttamaan soitettaessa jyskyttéavan sivuadnen. Joustavaksi, mutta kestévaksi
viimeistellyn huovan ohella my6s suhteellisen ohut ja kevyt, ohuesta langasta
tiiviisti kudottu villakangas ndyttda toimivan hyvin. Hyvia tuloksia tuottaa
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my6s niukka mutta tiukka punos, joka viimeistellédn punomalla kuoron
kieliparien véiin kielia erottava nauha.

Vaimennusnauhalla on vaikutuksensa my0s soitettavuuteen. LOysasti
punottuna tai varsinkaan kielten véliin paineltuna se e esta kielten joustamista
tangentin kohdatessa ne. Jos se taas on punottu tiukasti, vahdnenkin
nauhamaara riittéd sitomaan kielet yhteen ja jantevéittdmddn soittimen
kosketusta. Nauhalla voi myds séadella kosketuksen tasai suutta punomalla sit
enemman ja tiukemmin Kkohtiin, missa kielten jousto on suurin.
Vaimennusnauhan vaikutukset sointiin ja soitettavuuteen ovat pitkalti
yksilollisig, joten yleispdtevda ohjetta sen punomistavasta e voi antaa
Erilaisilla punomistavoilla — samoin kuin kielityksen varioinnilla — olen
muokannut ~ Wahlstrom-versioiden ominaisuuksia eri  musiikkityylien
vaatimusten mukaan.

Kielisillan muotoilulla mé&ritetéén kielten mensuurit eli soivat pituudet:
diskantissa niiden tulee muuttua kutakuinkin k&anteisessd suhteessa
vardhtelytagjuuteen, kun taas bassossa kielet joudutaan aina tekemaén
lyhyemmiksi kuin em. s8antd edellyttdd. Mikdi kielisilta tehdd&n S
muotoiseksi, keskialueen kielet tulevat pitemmiks kuin suoraa kielisiltaa
kéytettdessd. Pitemmillda mensuureilla saadaan ohuempia kielid kayttden sama
jannitys kuin lyhyemmilla ja paksummilla kielilla. Talla on sointia kirkastava
vaikutus, mika antaa selkeytté seka polyfoniselle sdvelkudokselle etté &&nialan
keskivaiheilla esiintyville harmonioille. Ohuet kielet joustavat enemman kuin
paksut, joten ratkaisulla on my6s vaikutusta soitettavuuteen.

Sointiin vaikuttavat parametrit

Kielisillan ja viritystappien vélisilla kielten osilla on huomattava
soinnillinen vaikutus. Kohtuullisen pitkind ne synnyttavat sympateettista
sointia, joka voimistaa ja ennen kaikkea vérittéa klavikordin dantd. Mikali ko.
sointi  on kovin voimakasta ja vahvistaa epédtasaisesti yksittéisia
sivelkorkeuksia, silla on kuitenkin kokonaissointia sekoittava vaikutus.
WAhIstrémin versiossa W'*PVKuo toteuttamani  kyseisten kielten osien
pidentéaminen oli selvasti sointia rikastuttava toimenpide.

Kokeilin my6s, miten erisuuruiset kielten kulmat kielisillala vaikuttavat
sointiin: suuri kulma tuottaa enemman ylésavelia Pienissi klavikordeissa,
joissa kielia e yleensa Kkiristetd kovin tiukalle, kulman voi ilman
katkeamisriskia tehda suuremmaksi kuin isokokoisissa, joissa kielten jannitys
on suurempi. Muokkasin soittimieni &8nen voimaa ja sdvya myos saatamalla
siltapinnojen kulmia: suuri kulma painaa kielta tiiviimmin kielisiltaa vasten ja
voimistaa sen sointia. Samalla se kuitenkin lisda kielen katkeamisriskia.

Puulgjilla, jota kaytetddn klavikordin runkorakenteisiin, ei nayta olevan
soinnillista merkitystd. Kaytetyn puun ik&, kuivuusaste yms. vaikuttaa sitékin
merkittédvammaltéd. Charles Burney piti G. Silbermannin klavikordien laadun
takeena sitg, ettd tama kaytti materiaalina aina hyvas, vanhaa puuta. Omien
soittimieni olen havainnut vuosien mittaan kypsyneen. Eldvanad materiaalina
puu naet reagoi ympardivaan ilmaan, ennen kaikkea sen kosteusvaihteluihin,
jotka Suomen oloissa ovat eri vuodenaikoina suuret. Puurakenteinen soitin
joutuu myds sopeutumaan kielten aiheuttamaan jannitykseen. Ilmeisesti
mainituista syista jokainen soittimistani on saavuttanut parhaat ominaisuutensa
vasta muutaman vuoden kuluttua valmistumisestaan. Kaikkia niitd on nyt
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helpompi kasitella ja ne ovat soinnillisesti ehyempia kuin 18hella
rakentami sgjankohtaansa.

Tetrimden kursseilla, joilla jatkoin klavikordien rakentamista ja niihin
sovellettavien uusien ideoiden testausta, alettiin k&yttéd vuodesta 1997 alkaen
[ampokésiteltya méantyd. Puun lampokésittely on itse asiassa ”nopeutettua
vanhentamista’, ja dStd  kayttdmadlla  valmistettavien  soittimien
kypsymisprosessia voidaan nopeuttaa. Itse en ole siitd soittimia rakentanut,
mutta aihe on jatkotutkimusmielessa relevantti sekd puun soinnillisten
ominaisuuksien etta soittimen stabiliteetin kannalta. My6s vertaileva tutkimus
erilaisten lampokasittelyprosessien vaikutuksesta puun ominaisuuksiin on
tutkimisen arvoinen asia.

Kaikupohja vahvistaa ja muokkaa korvin kuultavaksi kielten varéhtelyn,
jonkakielisilta pinnoineen siihen vélittéa. Seké kokemukseni etté historialisten
lahteiden perusteella sen sopiva keskiméardinen paksuus on n. 3 mm, jonka
molemmin puolin on jonkin verran liikkumavaraa. Ohuempi kaikupohja
vahvistaa &inen aluketta, mutta paksumpi vérdhtelee kauemmin. Aanen
emittoituminen on voimakkainta, kun kaikupohja on reunoilta ochuempi kuin
keskeltd. Viimeks mainitulla tavalla viimeistelty kaikupohja antaa klavikordin
danelle voimaa ja arhédkkyyttdkin, jota 1700-luvun kuluessa aettiin soittimilta
yh& enemmaén vaatia. Kaikupohjan alle liimattujen rimojen tehtévana on paits
tukea, my6s eliminoida ei-toivottua resonanssia. Viimeksi mainitussa
tarkoituksessa lisasin osaan soittimistani jalkikateen ylimé&&rdisen riman
myonteisin seurauksin.

Soitettavuuteen vaikuttavat parametrit

Kaikupohjan ja -kopan ominaisuudet palautuvat selkeésti  sointiin,
koskettimiston mittasuhteet ja s8adot taas vakuttavat ensisijaisesti
soitettavuuteen. Viimeksi mainitun helppous tai vaikeus kuitenkin heijastuu
muita klaveerisoittimia suoremmin tuotetun danen kvaliteettiin, joskin viime
ké&dessa soittajan taidoilla on tulokseen ratkai seva vaikutus.

Keskipinnapalkki on alkuperdisessa Wahlstromin klavikordissa soittimen
pitkan sivun suuntainen. Talldin — koska diskantin kielet ovat taempana kuin
basson — myds kosketinvarren takaosat (erityisesti keskipinnasta tangenttiin)
ovat korkeimpien diskanttidanien koskettimissa pisimmilléén. Tama tekee ko.
alueen kosketuksen vaikeasti hallittavaksi. Kolmannesta Wahlstromista
wW¥pvMar akaen sijoitin soitettavuuden parantamiseksi  keskipinnapalkin
diskanttipddn kauemmaks  soittimen etureunasta ja keskipinnarivit
kauemmaksi toisistaan. N&ain saatoin tehdd kaikkien kosketinvarsien
vipusuhteet samanlaisiksi. Aivan néin pitkédlle vietyna korjaus e vattamatta
anna soinnillisesti parasta lopputulosta: tangentin liike on hitaampi, mika
saattaa kostautua heikompana &nenvoimana. Sopiva kompromiss |6ytyy
kokeilemalla. Soitettavuuden helppouden merkitys erityisesti ylérekisterissa
korostuu 1700-luvun puolivélissa ja sen jalkeen sévelletyssi musiikissa, jossa
musiikillisen ilmaisun painopiste on huomattavilta osin diskanttiin sijoittuvassa
kuvioinnissa.

Kosketuspainon sadtd on térked jantevan soittotuntuman saavuttamiseksi.
Jos kosketin painuu aas lilan helposti, soittaja tottuu voimattomaan
danentuottotapaan. Kovin raskas paino puolestaan vahentéd kosketusherkkyytta
ja sitd kautta 88nen vivahteikkuutta. Jos kosketinvarsi kokonaisuudessaan on
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raskas, vaikutus on samansuuntainen, sen liikkeelleldhtonopeus hidastuu
soitettaessa ja reagointiherkkyys véhenee. Sopivaa kosketuspainoa etsittéessa
on otettava huomioon kielten jannitykset: paksummat, kiredammaélle jannitetyt
kielet vaativat suuremman kosketuspainon kuin ohuet ja [0ysat. Wahlstrom-
klavikordeissa suurempi  kosketuspaino soveltuu kielten suurempaan
jannitykseen kytkeytyvéna muunnoksiin, jotka on tarkoitettu ennen kaikkea
1700-luvun keskivaiheilla sévelletyn musiikin soittamiseen.

Klavikordin soitettavuuteen vaikuttavista tekijoistd on vield mainittava
kosketuksen sywyys. Liian matala kosketinpainuma houkuttelee soittgjan
tavoittelemaan suurempaa &8nen volyymia ja painamaan téssa tarkoituksessa
koskettimia voimakkaammin. Talloin kielet helposti kiristyvét liikaa tangentin
kohdatessa ne, siveltaso nousee ja soitosta tulee epdpuhdasta. Syvemmasta
painumasta taas tulee jossain méaarin holtiton tunne: tarkka tuntuma
koskettimiin havid4, jolloin klavikordin 88nelle ominaista vivahteikkuutta on
vaikea tavoittaa. Kosketuksen syvyys ja kosketintuntuma on sopivimmillaan
silloin, kun kosketin saavuttaa maksimaalisen liikenopeutensa juuri ennen kuin
tangentti koskettaa kielid. Paksuun ja jaykkaén kielitykseen sopii suurempi
kosketussyvyys kuin ohueen jajoustavaan.

My®os klavikordin runkomitoilla, erityisesti sen syvyydella [rungon lyhyen
sivun mitalla] on vaikutuksensa sek& sointiin ettd soitettavuuteen. Mita
syvempi klavikordi on, sitd pitemmiks tulevat kosketinvarret. Lyhyiden
kosketinvarsien liike on nopea ja tarkka, soittgjan tuntuma kieliin [&heinen ja
herkkd. Toisaalta myds suurimmissa klavikordeissa voidaan saavuttaa
ylarekisteria mydten midlyttava ja tarkka kosketus edellyttéden, ettd kaikki
siihen vaikuttavat tekijat on synkronoitu hyvin keskenaan.

Vditsin  tutkimukseni  kohdesoittimeksi  pienikokoisen ja helposti
liikuteltavan klavikordin. Edella kuvaamiani parametrejd muuttamala ja
sopivasti toisiinsa suhteuttamalla pystyin kehittaméan siitd  erityyppisia
johdannaisia, joiden soinnilliset erot ovat kuultavissa tutkimukseen liittyvalla
CD-levylla Soitettavuudessa ilmenevét eroavuudet ovat todennettavissa niita
soittamalla. Valitsemani soitintyyppi tuntuu soveltuvan 1600-luvun ja viela
1700-luvun alkuvuosikymmenten klaveeriohjelmistoon |dhes sellaisenaan,
kunhan se vain on yksityiskohdiltaan riittavan huolellisesti viimeistelty.
Soittimen variaatioissa toteutuneiden muutosten avulla sen luonteva kéayttda ue
lagjenee ja ulottuu kokemukseni mukaan 1750 tiencilla savellettyyn
musiikkiin.  Suuren,  1700-luvun  lopulle  tyypillisen  klavikordin
soitettavuusominaisuuksien jaljittely olisi kyseisessi yhteydessd sité vastoin
ollut mahdollista vain soinnillisista kvaliteeteista tinkimala Paksuntaessani
kielitysta kielten jannityksen ja kosketuksen jantevyyden lisdéamiseks sointiin
e lopulta tullut muhkeutta, vaan se muuttui korvissani karkeaksi. Téllaisena
harjoitteluun, mutta soinniltaan mielyttavimmillédn se on ohuemmin ja
joustavammin kielitettyna.

Pieni klavikordi séilyy aina soitto-ominaisuuksiltaan erilaisena kuin suuri.
Lyhyet kosketinvarret vaativat kevyen kosketuksen ja kielten paksuudessa
tulee suurta klavikordia nopeammin vastaan raja, jonka jalkeen sointi menettéa
elavyytensd.  Soittotuntuma on vaistdméttd erilainen kuin  suuressa
klavikordissa, jossa kosketinvarret ovat pitkét.

Klavikordin &nen fysikaaliset mittaukset ja niiden anaysoinnin olen
joutunut kaytannon syista rajaamaan tutkimukseni ulkopuolelle. Wahlstrom-
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rekonstruktioiden kehittelyn jatkona tutkimusta sen sijaan voisi |agjentaa myos
tdhan suuntaan.
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2. Jalkipohdiskelua

Tutkimuksen moniul ottei suus

Vanhan musiikin systemaattisen l|éhdetutkimus akoi kolmisenkymment&a
vuotta sitten. Keskeisella sijalla siind ovat séilyneet soitinyksilot, joita on
tutkittu ja kopioitu k&ytanndn musisoinnin tarpeisiin. Koska valtaosa 1700-
luvun alkuperdissoittimista on havinnyt eivétka sdilyneet yksilét aina ole
lgjinsa valioita, ne eivdat kuitenkaan véttamétta anna oikeaa kuvaa aikansa
soitinkulttuurista. Vaikka kopio sindnsd on sen tarkka ilmentymd, se edust4a85él
Kokonaiskuvan  luominen soittimien kehityksestd edellyttdd sen vuoks
kirjalisiin lahteisiin perehtymisté. Yht& lailla perusteltua kuin tarkkojen
kopioiden rakentaminen on pyrkid valmistamaan soittimia, jotka vastaavat
kohdeaikakauden ihanteita, mutta eivét herdtteiden otossa sitoudu yhteen
malliin jatarkan jajentdmisen periaatteisiin.

Historialisia soittimia rakentavan on syyta perehtya my6s kohdeaikana
savellettyyn musiikkiin. Se heijastaa soittimissa tapahtuneita muutoksia, jotka
— usein galisdla viivedla — mydtéilevat saveltgien uusia ideoita ja niiden
vaatimuksia. Soittimien kehitys e kuitenkaan kaikissa tapauksissa seurannut
musiikissa tapahtuneita tyylimuutoksia valittémasti. Musiikin esityskdytantd
muuttui niin ik&én hitaasti. Niin kauan kuin improvisointi oli oleellinen osa
Sitd, savellyksia voitiin myds sen keinoin sopeuttaa kulloinkin kaytetyn
klaveerisoittimen mahdollisuuksiin.

1700-luvulla useat kirjoittajat kantoivat eri tavoin huolta saatavilla olevien
klavikordien epétasaisesta laadusta ja esittivat nékemyksidan siitd, millaisia
ominaisuuksia hyvélla klavikordilla tulis olla. Kirjalisten lahteiden syvinta
asiasisdltda on usein mahdotonta ymmaértdd ilman kaytéannon kosketusta
aikakauden soittimiin. Mité esimerkiksi C.P.E. Bach tai D.G. Turk tarkoittavat
koskettimen "itsessédn oikealla painavuudella’? Millainen on oikea kielitys,
joka e ole liian ohut eikd lilan paksu? Vastaukset |6ytyvéat soveltamalla
ratkaisumalleja, jotka syntyvét erilaisten soittimien kokeilemisen ja l&hteisiin
perehtymisen yhteisvaikutuksena. Y hdistamall& rakentaminen tutkimukseen ja
k&ytannbn musisointiin - voidaan mallintamalla 18hestyd kyseisen gan
soitinrakennuksen pyrkimyksid. Nain valottuvat sen sointi-ihanteet: odotukset,
joita rakentgjat soittimilleen asettivat, seka myo6s, millaiset asiat he kokivat
niissa puutteina.

Soitettavuuden kokemisesta ja siiné kehittymisesta

Séilyneet alkuperéissoittimet tarjoavat vertailukohdan myds sen arvioimiseksi,
miten klaveristin kehittyminen vaikuttaa soittimen kasittelyyn. Soittaessani
1980-luvulla ensimmaéisen kerran Tukholman musiikkimuseon soittimia koin
esimerkiksi Speckenin klavikordin yhteen riviin sijoitettuine keskipinnoineen
todella hankalaks soitettavaksi. Konsertoidessani museossa vuonna 2000
samaisen soittimen kasittely tuntui jokseenkin ongelmattomalta Syynad e
voinut olla soittimen kypsyminen: neljannesvuosituhannen ikéinen soitin el

4% Dieter Krickebergin mukaan jopa 98% 1700-luvun alkuperéissoittimista on havinnyt
(Soinne 2001: 7).
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ollut runsaassa kymmenessa vuodessa muuttunut. Tama pani miettimaan, mikéa
ominaisuudet, joita olin pyrkinyt parantamaan, eivéat olleetkaan niin
ongelmallisia kuin tyoté aloittaessani agjattelin.

Kokenut soittgja pystyy kasittelemaan menestyksellisesti soitettavuudeltaan
ongelmallista klavikordia, jos sen &anelliset ominaisuudet ovat hyvét, mutta
kahdesta soinniltaan yhta hyvasta soittimesta mestarikin valitsee mieluummin
sen, jota on helpompi soittaa ja jossa hyvan lopputul oksen aikaansaamiseks ei
tarvita ylimaérdaisa ponnistuksia. Todetessaan, ettéd hyvéla soittimella
harjoittelu on aina mieluisampaa ja antoisampaa kuin huonolla, Tark katsoo
asiaa opiskelijan kannalta. Tilanne on edelleen sama: kiinnostus klavikordia ja
sen rikkaita ilmaisumahdollisuuksia kohtaan heréd varmimmin, jos soitin on
paitsi &nellisesti hyva, myos mahdollisimman helppo késitella.

Pedagoginen nakokulma

Sebastian Virdung kirjoitti Iahes 500 vuotta sitten: ”Kaiken, mité olet oppinut
klavikordin &éressa, opit hyvin ja helposti soittamaan my6s uruilla, cembalolla,
virginaalilla ja kaikilla muilla klaveerisoittimilla.” Té&ta lausetta toistettiin |&éhes
sdlaisenaan viela 1700-luvulla, ja mielestani se pitda edelleen paikkansa.
Klavikordin késittely vaatii klaveerisoittimien joukossa poikkeuksellista
tarkkuutta: huolimattomasti soitettu sével soi huonosti ja jokainen savel taytyy
aktiivisesti soittaa loppuun asti. Saveltéd voi muokata painotuksilla ja vibratolla
senkin jakeen, kun se on jo syttynyt soimaan. Soittajan on myds huolehdittava
sévelpuhtaudesta: liian voimakas koskettimen painaminen nostaa saveltasoa
Klavikordi vaatii soittgjaa kontrolloimaan kosketustaan ja kuuntelemaan
tuottamaansa aanta tarkemmin kuin yksikaan toinen klaveerisoitin. Olen oman
pedagogisen toimintani kautta tullut vakuuttuneeksi siitd, ettd kontakti
klaveerisoittimista entisté rikkaampaa ilmai sua.

Pianonsoiton  opettgana olen  kuvitellut  itseni  ensimmaéisille
soittotunneilleen tulevan 5-6-vuotiaan lapsen asemaan. Olen yrittényt
hahmottaa, miltd tuntuisi, jos minut pantaisiin soittamaan pianoa, jonka
koskettimisto olisi mitoitukseltaan ja painotukseltaan vastaavassa suhteessa
kokooni ja voimiini kuin nykyinen piano lapsen mittoihin verrattuna. Ajatuskin
kauhistuttaa. Klavikordi on ergonomisesti lapselle sopiva soitin: sen kosketus
on riittdvan kevyt ja matala ja siihen voidaan tarvittaessa rakentaa mydés eri
tavoin mitoitettuja vaihtokoskettimistoja. Myds kielityksen voi ohentaa
jannitykseltéén lapsen voimia vastaavaks ja vaihtaa sen paksummaksi hanen
kasvaessaan. Tetriméen kursseilla on rakennettu kaksi klavikordia, joiden
koskettimet ovat niin kapeat, ettd 5-vuotias yltda vaivattomasti soittamaan
oktaavin. Olen opettanut lasta soittamaan téllaisella soittimella ja kokemukset
ovat rohkaisevia. Marpurgin nékemys, jonka mukaan |apsella tulee olla lapsen
ominaisuuksien mukaan mitoitettu soitin, on tanakin péivana relevantti.

Jalkiolla varustettu klavikordi

Jalkiollinen klavikordi on ollut ilmeisesti jo kuusisataa vuotta sitten urkurille
tarked soitin. Téhan on kaytannon syit& klavikordin saattoi hankkia itselleen
kohtuukustannuksin. Tam& e kuitenkaan ollut urkurillekaan anoa syy
klavikordin hankkimiseen. Virdungin havainto koskee urkuria samalla tavalla
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kuin kaikkia muitakin klaveristgja: klavikordilla harjoiteltuaan myds urkuri voi
|6yt&a soittimestaan entista rikkaampia ilmaisukeinoja.

Pedaaliklavikordista on tulossa uudestaan yh& useamman urkurin
harjoitussoitin. Liitejalkio, joka yhdistetédn sormiosoittimeen langoilla tai
abstrakteilla, on edelleenkin halpa ja ké&ytanndllinen harjoitteluvéine.
M onipuolisemmat mahdollisuudet soittgjalle  tarjoaa  itsendinen
klavikordipedaali, johon on helppo rakentaa my6s todellinen
bassoul ottuvuus, 16’ -jalkainen anikerta.

Leipzigin yliopiston kokoelmiin kuuluva Gerstenbergin  kahdesta
sitomattomasta sormiosoittimesta ja Sitomattomasta pedaalisoittimesta
koostuva yhdistelma vuodelta 1760 on ainoa niin taydellisesti sélynyt
pedaaliklavikordi, etté siita on voitu rakentaa kopioita. Niité onkin rakennettu
enemman tai vdhemméan muunneltuina versioina urkureiden kayttoon eri
puolille maailmaa.

Vahtoehdoks Gerstenbergille olen suunnitellut ja rakentanut itsendisen,
sidotun klavikordipedaalin (aaniala C-d"), joka soveltuu kaytettavaksi erilaisten
sormioklavikordien tai niiden yhdistelmien kanssa. Sitomatonta soitinta
vahadisemman kielimééransa ja pienemman kokonsa takia se on k&ytannollinen
ja helppohoitoinen, 16'-jalkaiset kielet antavat sille kuitenkin soinnillista
syvyyttd ja tukevuutta. Rakensin siitd ensimmaéisen version vuonna 1997
Wahlstrémin kielimensuurien (c> = 230 mm) pohjalla. 16'-jalkaisen C-kielen
soiva pituus on siind 40% ja 8 -jalkaisen vastaavasti 80% oktaaveittain
kaksintuvasta laskennallisesta pituudesta. Kyseinen soitin @ on ollut
valmistumisestaan léhtien Sibelius-Akatemian Kuopion osastolla opetus- ja
harjoituskdyttssa. Saatujen kokemusten pohjalla suunnittelin yhdessa Arno ja
Pentti Pellon kanssa uuden version, jossa kielten lukum&ira on minimoitu
kauttaaltaan 2-3-kertaista sitomista kdyttdmalla Uuden version leveys on,
samoin kuin ensimmaisenkin, 1762 mm, mutta syvyytta silla on vain 284 mm.
Sitd rakennettiin  Tetriméen soitinrakennuskurssilla kesdla 2001 kaksi
kappaletta. Ne matkasivat rakentajiensa mukana Sveitsiin ja Ranskaan.

Kehittely on jatkunut yhdessa Arno Pellon kanssa my6s sormiosoittimien
osdta entista ergonomisemman ratkaisun |Oytamiseksi. Wahlstrom-
muunnelman W****PVkuo pohjala kehittamassamme pedaaliklavikordissa
sormioiden véimatka on minimoitu nostamala alemman sormiosoittimen
klaviatuuri niin ylés kuin se on rakennusteknisesti mahdollista. Ylemman
sormiosoittimen koskettimisto puolestaan on laskettu mahdollisimman alas.
Sormioiden keskinéinen etéisyys on ndin saatu |dhelle sitd, mihin urkurit oman
soittimensa 8ressa tottuvat. Nama vuonna 1999 rakennetut soittimet kuuluvat
Sibelius-Akatemian Kuopion osastolle, missa ne yhdessa mainitun
klavikordipedaalin ensimméisen version kanssa muodostavat kompaktin
pedaaliklavikordikokonaisuuden.

Klavikordi nykyajan esityskaytannossa

Y h& suurempia salgja vaativan konserttik&ytannon kehittyminen johti 1700-
luvun lopulta alkaen klavikordin kayton hiipumiseen. Soittimilta vaadittiin
kykyéa tuottaa yha voimakkaampaa 8anté, ja siind kilpailussa klavikordilla el
ollut  mahdollisuuksia selviytyd.  Vanhan musiikin  systemaattinen
l&hdetutkimus 1900-luvun lopulla vauhditti myds vanhojen esityskaytanttjen
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elpymistd, mutta téssékin yhteydessa klavikordi on hiljaisen d8nensa vuoksi
jéényt véhemmalle huomiolle kuin cembal o ja fortepiano.

Klavikordi on tandkin pavana omimmillaan ja viehéttévimmilldén
intiimissa ympéristossa ulkopuolisten halyjen ulottumattomissa. Nykyaikainen
danenvahvistusteknologia kuitenkin mahdollistaa sen kayton myots galle
tyypillisissi esitystilanteissa. Asiantuntevasti toteutettu, klavikordin herkkaa
sointia pieteetil|a kohteleva vahvistaminen e muuta esitystilanteessa sen éanta
enempdaa kuin esimerkiksi @nilevylle siirtdminen. Olen kokeillut vahvistamista
jopa keskikokoisissa kirkoissa niin soolo- kuin pienyhtye-esityksissakin.
Kokemukset ovat olleet rohkaisevia. Vahvistuksen avulla kanteleesta on tullut
suurehkojenkin salien soitin. Miksi e klavikordille voisi kdyda samoin. Sen
ainutlaatuiset soinnilliset ilmaisumahdollisuudet olisivat ndin yha useampien
kuulijoiden tavoitettavissa.
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L ahteet jakirjallisuus
Keskeiset soittimet

Anders Wahlstromin klavikordi S 03 Hs 968 vuodelta 1752. Hallnasin kotiseutumuseo.

Signeeraamaton klavikordi Anonymus S 01 NordM 264-785. Tukholman musiikkimuseo.

Philipp Jakob Speckenin klavikordi S 01 SMSMM 2526 vuoddta 1743. Tukholman
musiikkimuseo.

Signeeraamaton  klavikordi, léhes identtinen edellisen kanssa. HansErik  Svenssonin
yksityiskokoelma.

Painamattomat | ahteet

Hamaléinen, Kati 29.5.2001: Kirje Pekka Vapaavuorelle.

M arkneukirchenin soitinmuseon painamattomat dokumentit.

Pelto, Arno: Klavikordi Anders Wahistrom 1732. Rakennusarjan ohjekirja.

Pelto, Pentti 31.3.1998: Kirje Pekka Vapaavuorelle.

Santalahti, Leena: Musiikkitoimittajan oma kortisto Suomen Y leisradiossa.

van Schevikhoven, Henk 1998: kirje Pekka Vapaavuorelle.

Speerstra, Joel 1996: The Reconstruction of a Swedish Clavichord: A Preliminary Report.
International Summer Academy Session, August 1996, Goteborg University.

Svensson, HansErik 1978: Forslag till terminologi for klavikord 1978, (2 sivua)

Svensson, HansErik 1979: Marholm-dokumenterna. (Svensson kerédma ja taltioima tietokanta
kaikista Marholmenin soitinrakennuskursseilla rakennetuista klavikordeista.)

Svensson, HansErik 1995 Marholmen-uppgifter (Pekka Vapaavuorelle laadittu yhteenveto
Marholmenin kurssien vaiheista ja soitinkohtaiset tekniset tiedot kursseilla rakennetuista
klavikordeista. 4 sivua)

Svensson, HansErik 1995: Swedish Clavichord Reconstructions and Experiences from the
Marholmen Projekt. (Goteborgin yliopiston klavikordipéiville helmikuussa 1995 Kkirjoitettu
esitelma. 4 sivua)

Svensson, HansErik 4.2.1998: kirje Pekka Vapaavuorelle.

Urponen, Jyrki 15.1.1998: kirje Pekka V apaavuorelle.

Vapaavuori, Pekka 1999: Klavikordit Suomessa 1950-1960-luvuilla. Painamaton artikkeli.

Abo stads dombook 23.1.1647 seké 7. ja 8, 11.1651. Turun maakunta-arkisto; Svante Dahlstromin
kortisto (F.S.A.Z.17)

Painetut |ahteet

Adlung, Jakob 1758: Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit. Erfurt. Facsimile ed. H.J. Moser.
Kassel: Bérenreiter 1953.

Adlung, Jakob 1768: Musica Mechanica Organoedi. Zweyter Band. Berlin. Facs. Documenta
Musicologica XVI1I 1981.

Bach-Archiv Leipzig (Hrsg.) Bach-Dokumente Band 11 und 111. Kassel 1969.

Bach, Carl Philipp Emanuel 1753 (Erster Theil) und 1762 (Zweyter Theil): Versuch Gber die wahre
Art das Clavier zu spielen. Berlin. Faksimile der 1. Auflage. VEB Breitkopf & Hartel
Musikverlag Leipzig. Zusdtze zum ersten Teil des Versuchs, 3. Auflage, Leipzig, Schwickert
1787.

Benda, Georg 1780: Sammlung Vermischter Clavierstiicke. Erster Theil. Gotha.

Bermudo, Juan 1555: Declaracion de Instrumentos Musicales. facsimile edition Macario Santiago
Kastner, Documenta Musicologica, 1% series X|. Kassel: Bérenreiter.

Biba, Otto 1976 (ed.): Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. Im von Schénefeldischen Verlag
1796. Facsimile Publikationen der Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
Miinchen/Salzburg: E. Katzbichler.

Burney, Charles 1773: Tagebuch einer musikalischen Reise 1772-1773. Zweyter Band. Hamburg.
Aus dem Englischen Ubersetzt. Hrsg. Richard Schaal. Documenta Musicologica. Erste Reihe:
Druckschriften — Faksimiles. Bérenreiter Kassel — Basel —-London — New York MCMLIX.

de Cobarruvias, Sebastian 1611: Tesoro de la lengua castellana o espariola. Madrid.
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Cramer, Carl Friedrich (toim.) 1783 Erster Jahrgang, 1784 Zweyter Jahrgang: Magazin der Musik.
Hamburg

Douwes, Claas 1699: Grondig Ondersoek van de Toonen der Musijk, with an introduction by Peter
Williams, facsimile reprint. Amsterdam: Fritz Knuf 1970.

Forkel, Johann Nikolaus 1782: Musikalischer Almanach fir Deutschland. Leipzig.

Forkel, Johann Nikolaus 1802: Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke,
Leipzig. Neuausgabe von Mller-Blattau, Bérenreiter-Verlag Kassel 1925.

Griepenkerl, Friedrich Conrad 1844: Johann Sebastian Bachs Kompositionen fiir die Orgel. Band 1.
Leipzig.

Halle, Johann Samuel 1764: Werkstate der heutigen Kiinste, Dritter Band. Brandenburg und Leipzig.

Hulphers, Abraham Abrahamsson 1773: Historisk Afhandling om Musik och instrumenter. Vasteras.
Facs. 1969.

Lohlein, Georg Simon 1765: Clavier-Schule oder kurze und grindliche Anweisung zur Melodie und
Harmonie durchgehends mit praktischen Beyspielen erkléret. Leipzig.

Marpurg, Friedrich Wilhelm 1750: Die Kunst das Clavier zu spielen. Berlin

Marpurg, Friedrich Wilhelm 1755: Anleitung zum Clavierspielen. Berlin.

Mattheson, Johann 1713: Das Neu-Er 6ffnete Orchestre. Hamburg.

Mattheson, Johann 1722-1725: Critica musica. Hamburg.

Mattheson, Johann 1739: Der vollkommene Kapellmeister. Hamburg. Faksimile — Nachdruck
herausgegeben von Margarete Reimann. Bérenreiter-Verlag Kassel und Basel MCMLIV.

Mersenne, Maris 1636 Harmonie Universelle. Traite des instruments a chordes. Paris. Facsimile
edition Paris: Centre National de la Recherche Scientifique 1975.

Milchmeyer, Johann Peter 1797: Die wahre Art das Pianoforte zu spielen. Dresden.

Nassarre, Pablo 1724: Escuela Musica, segun la Practica Moderna, divida en primera, y segunda
parte. Zaragoza. Facsimile edition by Lothar Siemens. Institucion Fernando el Catdlico, Zaragoza
1980.

Paulirinus de Praga n. 1460: Tractatus de musica, fol.162r, cols. 2-4.

Petri, Johann Samuel 1782: Anleitung zur praktischen Musik. Leipzig.
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Berlin.
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