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Denna essé behandlar ansvar och ansvarsloshet. Framst mitt personliga behov av att vara ansvarslos i en
konstnérlig kontext, och varifran detta behov har fotts.

Huvudteman dr "Ansvarsloshet som metod i en konstnérlig process” samt "Det privata ansvaret”.
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projekt samt diskuterar deras inverkan pa mig och mitt sceniska arbete.

Hur ett lustbetonat arbete kinns viktigt samtidigt som det 6ppnar majligheter for nya slags uttryck.

Ar det alltid ndgon som méste ta ansvar och i si fall vem? Vad hinder om ingen tar ansvar. Kan ansvarslésheten
bli farlig i sddana fall?

Jag diskuterar dven mitt personliga ansvar som rasifierad person i scenkonstvirlden. Ar det ansvaret nagot som
jag definitivt maste bara pé, eller ar ett ansvarslost forhallningssitt till det ansvaret mer produktivt och
ansvarsfullt? Ar det min uppgift att gora viktig konst? Jag funderar dven 6ver vem det ir som lidgger ansvar pa
mig. Ar det jag sjilv? Ar det samhillet/ “Den store andre”?

Jag i mig sjilv dr en representation. Méste jag ta ansvar for den representationen? Jag diskuterar ocksa
pionjarspositionen som jag ar i, vad ar mitt ansvar i den kontexten, med tanke p& hur f4 icke-vita skddespelare det
finns pa teaterfiltet i Svenskfinland.

Vad ar det bésta sittet for mig att vara ansvarslos, eller i alla fall upprétthélla kdnslan av ansvarsloshet? Vad ar
Receptet for ansvarsfull ansvarsloshet?
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INLEDNING: BEHOVET

Mitt ansvar som skadespelare ar att forvalta de kunskaper jag fatt under min
utbildning. Mitt ansvar ar att vara professionell i arbetssammanhang. Med
professionalitet menar jag att komma i tid, att lyssna pa andra, att vara en
trygg medskadespelare, att komma forberedd till repetitioner och att forsoka
sprida positiv energi istallet for negativ. Mitt ansvar ar att respektera mina
kollegor, deras tankar och deras kroppar. Min startpunkt for det skriftliga
lirdomsprovet har sedan linge varit ordet ANSVARSLOSHET. Av nigon
orsak kidnner jag ett enormt behov av att uppleva en kénsla av ansvarsloshet i

mitt arbete pa scenen.

Under forsta diskussionen med min handledare, Viktor Idman, infor Eget
arbete 4, kom ordet ansvarsloshet upp. Det ordet etsade sig fast i min hjarna
och inspirerade mig otroligt mycket. Min beskrivning och utgangspunkt for
arbetet (It"s my party and 1’1l cry if I want to), var att endast gora det jag
tycker ar roligt och latt och i fall nagot kianns motigt och svart, skippar jag det
direkt. Jag beskrev dven idéer och teman som jag ville utveckla. Allt som allt
blev det en ritt brokig presentation 6ver det kommande projektet.

Ansvarslost.

I skrivande stund sitter jag pa taget fran Helsingfors pa vag till min
barndomshemstad Vasa. Jag sitter och funderar pa ordet ANSVARSLOSHET.
Vad det betyder i mitt liv, utanfér den konstnarliga kontexten. Ansvarsloshet
betyder, alkohol, skrapmat, slosandet av pengar, ett slags agerande utan
morgondag. Nar jag for ordet till den konstnarliga kontexten blir det per
automatik mycket mer positivt betingat. Frihet. Ansvarsloshet ar for mig
samma sak som frihet och lite till. I mitt alldagliga liv finns tusen restriktioner
som jag sjalv och samhallet byggt upp. Men i mitt konstnarskap tanker jag
mig att dessa restriktioner existerar i en mycket mindre utstrackning. Sa vill

jag att det skall vara. Men ar det verkligen sa?
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Ordet ansvar har valdigt lange varit ett centralt ord i mitt liv. Tuuli! Kan du
gora skattedeklarationen for foreningen? Ar det ingen annan som kan gora
den? Nej, du 4r nog den enda som klarar det. Tuuli? Skulle du kunna vara
kontaktperson for den har turnén? Ok, det kan jag vail. Tuuli? Du kan val
skriva ut manus at alla? Tuuli! I vilken sal ar vi efter lunch?

Tuuli, hon kan alltid sina repliker. Om nagon har glomt den dar koreografin

kan ni fraga Tuuli.
Ansvarsfulla, ansvarstagande Tuuli.

De ganger jag varit ansvarslos i mitt vuxna liv, innan mina studier pa
Teaterhogskolan kan jag rikna pa en hands fingrar. Det jag forst tanker pa ar
da jag akte pa utbyte till Kuba under mina studier i fysisk teater pa
Yrkeshogskolan Novia. Storsta delen av studerandena i min davarande klass
skulle aka till Indien. Studierna i Indien var till stor del organiserade via
skolan, likasa boendet dar. Ett litet gang bestimde sig for att aka till Kina,
aven dar fanns kontakter via skolan. Jag daremot, ville absolut inte akta till
nagot av de ovannamnda ldnderna och allra minst tillsammans med mina
studiekamrater. Sa jag bestimde mig for att dka till Kuba. Helt utan kontakter
och utan att ha ndgon aning om vad jag skulle studera dar. Valdigt ansvarslost

av mig, men det beslutet har varit ett av de basta i mitt liv.

Under hostterminen 2017 har tva pedagoger (Elina Pirinen och Esa
Kirkkopelto) uppmanat mig att underhéalla mig sjalv. Nar jag gor det, upplever
jag att jag avsdger mig ansvaret. Ansvaret for vad som nar publiken, ansvaret
for hur jag forhaller mig till mina kollegor, ansvaret for helhetsbilden,
ansvaret for betydelsen. Jag gor en enda sak, underhaller mig sjilv, och i det
finns inget ansvarstagande alls. Och jag njuter. ’Amuse yourself!” "Roa dig
sjalv!”. Det hade jag aldrig hort forr. Till skddespelare sager regissorer och
pedagoger ofta, "Njut!” ”’Kom ihag att ha roligt!” Men dessa fraser siags framst
nar man redan har en fardig produkt, dvs. tidigast pa generalrepetitionen.

“Roa dig sjalv!”. Det har sagts till mig denna host innan jag ens borjat arbeta!
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“Don’t take responsibility of what we (the observers) receive or understand™.
Det ar en uppmaning som blev en tankestillare for mig, att inte ta ansvar for
vad askadaren ser nar den ser mig pa scenen. I andra kapitlet av essin tar jag
upp representation och det att jag aldrig ar neutral pa scenen pa grund av mitt
utseende, min kropp och min hudfarg. Det att inte ta ansvar for den

representationen kanns underbart men samtidigt ocksa problematiskt.

I privatlivet, i livet utanfor teatern, ar jag en valdigt ansvarstagande person.
Mitt ansvarstagande har jag saledes tagit med mig till mitt arbete som
skadespelare. Men nu har ett starkt behov av ansvarsloshet vuxit hos mig. Den
ansvarslosheten kan for en yttre blick te sig som lust eller ldttja. Den kan dven
te sig som den sa kallade "konstnarliga friheten”. Men for mig handlar
ansvarslosheten och ansvarsloshetskianslan, inom den konstnarliga kontexten,
om nagot djupare an sa. I denna essa forsoker jag klargora vad ansvarsloshet

ar for mig och varfor mitt behov ansvarsloshetskianslan har vuxit sa starkt.

Ansvarsloshet gentemot tema
Ansvarsloshet gentemot samhallskritik
Ansvarsloshet gentemot stillningstagande

Ansvarsloshet gentemot representation

Jag funderar mycket pa balansen mellan ansvar och ansvarsloshet. Vem maste
ta ansvar for att ndgon annan kan vara ansvarslos? Kan jag (skadespelaren)
vara ansvarslos utan fasta ramar?

Kan jag fringa ansvaret som satts pa mig? Vem ar det som sitter det ansvaret
pa mig? Jag sjalv? Samhallet?

Varfor ar det sa njutningsfullt att vara ansvarslos? Eller racker bara kianslan

av ansvarsloshet?

Ipirinen, Elina 3.30.2017 Kursen Phantasmatic inner drama. 3 veckors kurs med magister studerande
fran Utbildningsprogrammet i skddespelarkonst
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Ansvaret att vara samhallskritisk och stillningstagande. Ansvarslosheten som
blir samhallskritisk och stillningstagande. Ansvaret att gora "viktig", nyttig
teater. Kan "viktig” teater uppnas med ansvarsloshet?

Hur hitta ett satt att vara ansvarsfullt ansvarslos? Att vara ansvarslos pa ett

ansvarsfullt sitt, kanske? Receptet for ansvarsfull ansvarsloshet. Mgjligen?

Nar jag skriver om ansvar och ansvarsloshet kan det lata motsagelsefullt. Vad
jag menar med dessa ord ar kdnslan av ansvar och ansvarsloshet. Nar du laser
detta, kommer du att marka att de har tva orden kan gé valdigt mycket in i
varandra. Ibland blir ndgot som kinns ansvarslost valdigt ansvarsfullt och
vice versa. Det kan hianda att det finns battre ord att anvanda i denna kontext
an ansvar och ansvarsloshet, men for mig ar dessa ord allra tydligast nar det

kommer till den kinslan inom mig som jag vill beskriva.
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ANSVARSLOSHET SOM METOD I EN
KONSTNARLIG PROCESS

Sa har borjade allt. Jag var 6 ar gammal och fick folja med min storasyster till
amatorteatergruppens (Palosaaren Pulleat)? repetitioner. Det gick inte lange
forran jag fick min allra forsta roll, en liten skogsmus. Det var lek. Allt var lek.
Niar de sma mossen skulle sitta stilla da isdrottningen gjorde entré, tavlade vi
om vem som kunde hélla sig blixtstilla 1angst. Nar isdrottningen fortrollade
hela skogen till ett vinterlandskap tavlade vi om vem som orkade huttra
langst. Inlarningen av de fa replikerna man hade var som att lara sig en ny
sang eller en ramsa.

Jag sag nyligen en nyarsrevy fran Karleby med ett tjugotal
amatorskadespelare pa scenen. Den tre timmar langa forestdllningen inneholl
felsteg, panikimprovisationer, rytmiskt misslyckade "punch-lines” och otroligt
mycket ansvarslos gladje och energi. Jag gick ut fran teatern med ett stort
leende pa lapparna samtidigt som jag kunde identifiera en kinsla av sorg i
min kropp.

Den har revyn fick mig att fundera 6ver vad det ar som dessa manniskor har
som jag pa nagot sitt har tappat. All teknisk skolning och den hoga status man
ger skadespelaryrket har av ndgon orsak byggt upp ett enormt ansvarstagande
i mig. Friheten, ansvarslosheten och lekfullheten hade jag niastan glomt.
Gladjen att inte ha ansvar for nagot hade forsvunnit fran mitt skapande. Men
den kom tillbaka i sma, sma portioner. Forst, i slutet av varen 2017, da vis fick
Markus Ohrn och Jakob Ohrman som gistlirare for en vecka. Sedan i Italien
pa Santarcangelo-festivalen i juli 2017, dar vi arbetade med koreografen och
konstnaren Mara Oscar Cassiani. I mitt egna konstnarliga lardomsprov var
ansvarslosheten en startpunkt och i Elina Pirinens kurs under hosten 2017
hade min konstnarliga ansvarsloshet slutligen natt sin hojd. Den lyckan! I
detta kapitel foljer en redogorelse for mina upplevelser fran dessa
sammanhang.

2 Amatorteatergrupp i Vasa, verksam under 9o-talet. Grundare, Leena Laitila
3 Magisterstuderande p4 utbildningsprogrammet i skddespelarkonst (p4 svenska)
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Anarkistisk ansvarsloshet

Varen 2017 hade vi, magisterstuderanden pa utbildningsprogrammet i
skadespelarkonst (pa svenska), en workshop med videokonstnaren och
regisséren Markus Ohrn och skédespelaren Jakob Ohrman. Vi arbetade med
Oidipus trilogins Antigone pa ett valdigt 10st satt. Det vill saga vi laste ett
synopsis av verket och valde sedan ut nagra av de blodigaste bitarna i texten
och fokuserade sedan pa att framstilla dem sceniskt. Redan det kdndes
revolutionerande ansvarslost. Andra element som vi anvande oss av var en
“noise-box” 4, en teremins samt sjilvgjorda (av oss) masker. Och litervis med
teaterblod.

Allt detta resulterade i en 45 minuters show, “All that may bleed”.

Publikens reaktioner varierade valdigt mycket. Vissa upplevde oljud och
obehag medan andra blev fascinerade. Inifran showen upplevde jag for det
mesta anarki och ansvarsloshet och det var en frihetskénsla jag aldrig tidigare
upplevt pa scenen.

Det som saknades fran denna produktion, det som for mig alltid varit
narvarande, var askadarens blick. Vart agerande skedde framst bakom tva
stora skarmar, och det som askddarna sag var en handfilmad "live-feed” som
projicerades pa bagge sidor av den stora teatersalen pa Teaterhogskolan. Det
kan handa att ansvarsloshetskéanslan jag upplevde hade att gora med att jag
inte behovde mota askddarnas blickar. Men detta ar motstridigt for samtidigt
vet jag att jag kan njuta av just det.

Elina Pirinen sa,”Don’t take responsibility of what we (the observers) receive
or understand”®. Under "All that may bleed” skapades ett sceniskt utrymme
dar jag, for forsta gdngen i min teaterkarriar, slapp ta nagot som helst ansvar

for askadarnas upplevelse.

4 En elektronisk ljud-apparat skapad av Derek Holzer

5 Ett tidigt elektroniskt musikinstrument som uppfanns 1919 av Léon Theremin i anslutning kring
forskning kring detektorer

6pirinen, Elina 3.30.2017 Kursen Phantasmatic inner drama. 3 veckors kurs med magister studerande
fran Utbildningsprogrammet I skdespelarkonst
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I diskussionen med Elina Pirinen” tog hon upp respekt som ett grundansvar.
Pirinen havdar att om man har respekt for varandra i arbetsgruppen
mojliggor det en ansvarsloshet i det sceniska arbetet. Pirinen tar dven upp “de
obetydliga stunderna”, sa som kaffepauser och lunchraster, och hur viktigt det
ar med trevlig stimning. Jag tror att om atmosfiaren i en arbetsgrupp ar god
och respektfull ar det mycket lattare att distansera sitt ego fran arbetet pa

scenen. Endast da kan man uppna vild, underbar ansvarsloshet tillsammans

“Hl/\
| — R ;
: i ‘ '-

Foto: Erica Backman
som grupp. Just det upplever jag att vi uppnadde i ”All that may bleed”.

7 Se bilaga 2
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Vad som helst kan bli konst
Nar jag skulle paborja arbetet med min soloforestillning “It’s my party and I'll
cry if I want to” skrev jag sa har:

"LARDOMSPROV DEL 1 LARDOMSPROV DEL 1 LARDOMSPROV DEL 1
Jag fick i uppgift att gora en forestdllning, en vision, en hypotes, ett
murmelkrufs!!! och sa tankte jag: "Vad dr aktuellt?”, "Vad dr det politiska
klimatet i varlden?”, "Nu har jag tillfallet att vara samhdallskritisk”, Vad ar
queer-teori?”, "Hur gor man en feministisk forestdllning?”,
“kroppspositivitet-mycket viktigt” "Dekolonisera scenen... mdste ta ett
samtal med Sonya Lindfors!” "Borde jag passa pa att gora en immersiv och
deltagande performans? Jag gick ju faktiskt en kurs i det forra vintern.”
"Rasism, sexism, rasismsexism, sexismrasism...”

Sen tinkte jag FODELSEDAG!

Med en vixande hogerextremism och en Trump pa tronen blir man ju lite
morkréddd, sd att ja, FODELSEDAG kéindes mycket biittre!”s

Uppenbarligen kiande jag ett stort ansvar att gora en forestillning som var
viktig och samhallsaktuell. Men sedan blev det for mycket for mig att hantera.
For manga problem. Alla dessa problem vaxte upp som ett berg framfor mig

och jag valde att bestiga det berget med ansvarsloshet som livlina.

”Utgangspunkten for forestdllningen "It’s my party and I'll cry if I want to”
var ett arbetssdtt som jag ville prova. Jag utgick fran meningarna; “det dr
latt att skapa en forestdllning” och “vad som helst kan vara material till en
forestdllning™. Ordet ansvarsloshet kom vdldigt tidigt med i bilden. Med det
sagt, hade jag alltsd ingen aning i borjan av processen att det hela skulle

komma att bli en enda stor alderskris.

8 Egen anteckning frin varen 2017, planering av eget arbete 4
9 Utgangspunktfraserna for Eget Arbete 1 for kandidatstuderandena pa utbildningsprogrammet i
skédespelarkonst (pa svenska), Teaterhogskolan, varen 2017
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I begynnelsen av processen var arbetsnamnet for forestdllningen
“Fodelsedagen”. Detta kom fran ndagon slags protest mot mig sjdlv. Mot vad
Jjag upplever att min uppgift som rasifierad, kvinnlig, 6verviktig
skadespelare dr. Jag tillhor sG manga olika minoriteter och nu hade jag en
plattform for att sdga hogt "UPP TILL KAMP”. Istdllet sade jag, ” det har dar

for mycket for mig att hantera just nu, fodelsedagar dr trevliga”.

Sedan borjade jag grdva fram saker ur mig sjdlv, som jag 1 ett rdtt sa sent
skede insag vara tankar kring min dlder och vad som forvdntas av mig som
32-arig kvinna i detta sambhdlle. Och hur fa av de forvdantningar jag lyckas
mota. Utan att jag hade lagt mdarke till det, var jag inne i en ganska

langvarig alderskris.

Med mitt Eget Arbete 4 ville jag testa pd nagra helt nya saker for mig.
1. Immersiv miljo (Festen)
Jag ville skapa ett rum som kdndes som en fodelsedagsfest for en 32-aring
kvinna. Jag ville dven skapa en stdmning i rummet som skulle vara

festlig, overraskande och bekvam.

2. Utforska "Tuuli™ rollen
Med detta menar jag att jag ville for forsta gangen i mitt liv gora en
forestdllning ddr jag dr jag. Jag ville utforska hur mycket mig sjdlv jag
kunde vara framfor en publik och i relation till en annan person “pa
scenen”. Hur stor mdste upphojningen i mig vara for att det skall na en
publik och hur pass privat kan jag vara. Dessa var stdandiga fragor

under processen.

3. Sang
Viktigt att podngtera; jag ville inte skapa en musikal. Det jag ville utforska
var pa vilket sdtt jag kan framfora en sang pa ett meningsfullt och
mojligen berorande sdtt. Sangvalen gjordes med hjdlp av intuition och

blev ddrfor vdldigt viktiga for mig.
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4. Privat video-material som en berdttande komponent
Med film-materialet ville jag jobba som “losryckt dramaturgi”. Med detta
menar jag att jag gjorde ett val att aldrig kommentera film-klippen, att
de skulle fG vara pa nagot annat plan. Lite som tankar eller reflektioner
i luften.

For mig handlar forestdllningen "It’'s my party and I'll cy if I want to” om
hur jag hanterar samhdallets, mina vdanners och min familjs forvdantningar
och krav pa mig. En slags trotsalder som jag gar igenom och slutligen
begraver. Joels roll i det hela blev klarheten, skarpheten och det sansade. Ett
stod. Hahah.”°

Kanns vialdigt lustigt nu i efterhand att jag sager att forestillningen handlar
om hur jag hanterar kraven pa mig och att jag slutligen begraver min
trotsélder. Hela den hir essan handlar om mitt behov av att vara ansvarslos,
sa uppenbarligen har min trotsalder inte blivit begraven. Men det goda ar att

ur detta trots foddes en fin arbetskultur.

Jag och min kollega Joel Forsbacka gjorde ett beslut att arbeta korta dagar,
max. 4 timmar. En annan regel var att om nagot kianns motigt eller otrevligt,
sa kastar vi genast bort det. Vi ville skapa en arbetsmiljo dar bada kunde
slinga sina galna idéer pa bordet, och vi ville stoda varandras idéer. Video-
inspelningarna var en stor del av processen. Under dem kom de basta och
galnaste idéerna fram. Det lustbetonade arbetssittet kindes valdigt
ansvarslost. Vi gjorde manga genomdrag pa “halvmotor”, dvs. att vi inte
gjorde dem fullt ut. Ibland till och med skamtade vi oss igenom
forestillningen. Generalrepetitionen skippade vi helt pga. att den inte kindes
behovlig. Vi tyckte att vi var redo att méta publiken och till

generalrepetitionen var ingen pa vag. Det kidndes vildigt ansvarslost. Jag

10 Delar frin intentionsbeskrivningen jag skrev hosten 2017 for mina granskare av det konstnarliga
lardomsprovet.
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anser inte att lust och ansvarsloshet ar samma sak, men jag anser definitivt att
mycket lust kan leda till ansvarsloshet eller i alla fall en kinsla av

ansvarsloshet.

Nu nir jag riktigt tinker efter, sa var det val inte si konstigt att alderskrisen
tog en betydande roll i forestallningen med tanke pa min allra forsta
inspirationskélla: Sommaren 2017 var en stor del av min kurs i Santarcangelo,
Italien, for att delta i en scenkonstfestival. Sista natten gick jag omkring pa
den lilla stadens gator, berusad, och filmade mig sjialv samtidigt som jag sjong
“Forever Young” av Alphaville. Niasta morgon, pa taget till Bologna, skrollade
jag i telefonen och hittade inspelningen. Jag visste direkt att videon skall vara

med i min forestallning. Den var ansvarslosheten personifierad.

Ansvarsloshet som medicin for sjdalen

“Roa dig sjalv!” Det ar en uppmaning som jag har tagit till mig och som jag
forsoker pAminna mig om i mitt arbete pa scenen. For mig ar det dnda inte
samma sak som att vara "fri” pa scenen eller att 1ata bli att vara sjalvkritisk.
Att roa sig sjalv handlar for mig om konstnarlig ansvarsloshet. Uppmaningen,
“roa dig sjalv” var ndgot som ingen, innan Elina Pirinen, hade uppmanat mig
att gora. I min kandidatutbildning® blev jag tillsagd mangen géng att inte
gotta mig i de egna fantasierna och att inte grava ner mig i jaget. Allt skulle
riktas utat. P4 ett sitt var publiken alltid i fokus.

Under den tre veckor langa kursen, "The Phantasmatic inner drama” med
Elina Pirinen fick jag verkligen grava ner mig i jaget. Det blev en valdigt
helande upplevelse. Jag fick lov att grava ner mig i jaget. Och jag fick lov att
tdnka: Vad som an faller mig in att gora kan vara ett spannande uttryck pa
scenen.

I var diskussion siger Elina Pirinen, "Som feminist tar jag ofta fasta pa den
ddr fragan, dr ens egna "amusement” intressant? Jag tdnker att det handlar
om den egna tron i skapandet av konst. Om vi talar om aktoren (the
performer, esiintyjd), handlar det om att vara i kontext med sig sjalv eller

11 yrkeshogskolan Novia, Scenkonst, Fysisk teater, 2007-2011
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att pd nagot sdtt kalla en till sig sjdalv. Det ar redan i sig en revolutionerande
politik pa sitt sdtt som kan skapa ganska rikt material... konstndren eller
aktoren kan i basta fall lara askadaren att dekonstruera dskadandets norm
ddr man antar att jag ser ndgot som jag behover se eller vill se, litet av en
shopping-kultur.”2

Jag inser efter diskussionen med Elina Pirinen att jag har burit valdigt stort
ansvar for att uppratthalla askddarens shopping-kultur. Det ar ett ansvar som
jag inte langre vill ha. Avsiagandet av det ansvaret far mig att kinna mig
ansvarslos. Jag maste pAminna mig sjalv om att det ar bra for mig att kdnna
mig ansvarslos i denna kontext, eftersom det lustbetonade arbetet for mig till
ett helt nytt spektrum av material att arbeta med pa scenen.

Under kursen med Elina Pirinen blev jag forvinad 6ver det rorelsematerial
som kom ur mig. Det var vagat, vilt och fartfyllt och kdndes vildigt starkt. Jag
upplever att jag ofta tidigare hamnat i nagot langsamt, kontrollerat och
precist. Samma sak sag jag i mina kurskamrater. Jag sag rorelsekvaliteter i
dem som jag aldrig tidigare sett och det kindes som om allt kom fran en
valdigt arlig och ra plats. Det att jag blev berord av att se dem roa sig sjalv och
folja sin lust var en bekraftelse for mig, att det hir sattet att arbeta kan vara
otroligt fruktbart i ett konstnarligt sammanhang: Ett ansvarslost arbetssatt
som ar lustbetonat.

Hur skapar man da ett utrymme for detta arbetssatt? Bade Eina Pirinen!s och
Sonya Lindfors4 talar om att skapa ett utrymme dar det finns trygghet och
respekt. Och att de som arbetsledare tar ett visst ansvar for att mojliggora ett
ansvarslost arbetssatt for aktorerna®s. Ur skadespelarperspektiv kanner jag
samma sak. Vare sig man arbetar hierarkiskt eller inte, sa maste det finnas
respekt, och med respekt foljer en stor trygghet. Ar det si att man saknar en
arbetsledare maste ansvaret delas upp pa nagot sitt i arbetsgruppen, for det
finns alltid ett ansvar som maste tas. Det kan handla om att halla tiden eller
ett ansvar for helhetsdramaturgin. Jag ar bekant med bada arbetssitten dvs.

12 Fri svensk oversittning, se bilaga 2
13 Se bilaga 2

14 Se bilaga 1

15 Performer, esiintyja
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hierarkiskt och icke-hierarkiskt. I och med mitt enorma behov av att arbeta
ansvarslost, sa foredrar jag for tillfallet att ha en tydlig arbetsledare.

Uppna hojder

38 graders varme. Rave pa kullerstenar. Gatoradevodka. Inbyggda
hogtalarsystem i sportbilar. Bas som kianns i hela kroppen. Later det
ansvarsfullt?

Ur mitt perspektiv var koreografen Mara Oscar Cassiani, totalt ansvarslos da
hon jobbade med oss under Santarcangelo- festivalen sommaren 2017. Vi var
nio stycken skadespelarstuderande som deltog i hennes projekt. Vi var dar i
utbildningssyfte, och hon kiande inte nagon av oss fran forr. Det fanns sa
otroligt ménga riskfaktorer i detta projekt att jag ar forvanad over att inga
missoden skedde. Arbetsledarens ansvarsloshet ar en sak som verkligen
kunde kritiseras, men i detta fall vill jag fokusera pa ansvarslosheten som
arbetsledaren inspirerade i mig, samt vad den ledde till.

Med tanke pa vad jag pastar i kapitlet innan, att det alltid finns ett ansvar som
nagon maste ta, kommer detta att 1ata som om jag motsiger mig sjalv. Men
jag vill pasta att det har var valdigt speciella omstandigheter och att risken for
en katastrof var valdigt hog. Dessa speciella omstiandigheter gjorde att jag
avsade mig ansvaret jag vanligen brukar ta. I vanliga fall hade jag kant att jag
maste ta ansvarsfulla beslut for mig, och dven for de andra aktorerna i
gruppen. Jag har varit i sddana arbetssituationer dar jag upplevt att vi stannat
upp for lange i diskussioner. D4 har jag kiant mig manad att papeka det for att
fa igang nagon slags handling. Under arbetsprocessen i Italien kunde vi t.ex.
hianga pa forestillningsplatsen i timtal utan att gora nagot vettigt alls. Av
néagon orsak hade jag inte ndgot problem med det. Sol, mat, Italien. Jag hade
det bra.

Tanken pa att dricka vodka blandat med sportdryck och samtidigt hoppa pa
kullerstenar i nagra timmar i néstintill tropisk virme kindes farlig. Jag
kommer ihag att jag tankte att ifall jag hade vetat vad det var vi skulle gora pa
den har festivalen hade jag kanske inte kommit. Jag kan nu i efterhand sdga
att jag ar valdigt glad over att ingen berattade for mig vad showen jag skulle
vara delaktig i gick ut pa, for da hade jag kanske inte fatt uppleva styrkan som
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finns i mig. Under hela den veckan tankte jag: Kom ihag den har kanslan
Tuuli, for du kommer aldrig mer att kinna dig sa har cool och stark. Under
vara rave-sessioner kom viaggen emot ungefar tre ganger i timmen. Det
kiandes som att jag inte klarar mer, att jag kanske dor. Men jag dog aldrig, min
kropp fortsatte att hoppa och det kindes som om det var ndgot magiskt med
det hela. Jag var en 6verméanniska hela den veckan. Det kindes som om jag
var overnaturlig.

Som jag ser det hade jag tva val: Antingen kunde jag ha protesterat, latit bli att
dricka Gatorade-vodkan, dansat endast pa de platta stillena och skaffat
oronproppar. Eller s kunde jag slanga mig ut i dessa farliga vatten. Jag
upplever att jag gjorde det senare. Jag slangde mig ut i de farliga vattnen. Jag
kan inte pasta att jag hade gjort en mindre trovardig arbetsinsats om jag inte
hade gett mig hian, men jag havdar att min

Foto: Okénd
personliga upplevelse av att vara stark och 6verménsklig inte hade uppstatt, i

alla fall inte i samma utstriackning. Dessutom ar jag ratt siker pa att hela det
har projektet i sa fall hade kdants som en mycket tyngre process.

Vi kom in i ett existerande koncept, ”Spirit”, som jag personligen aldrig helt
forstod. En slogan for showen var ”Support your local girl-gang”, vilket i mina
oron later mgjligen feministiskt, men jag forblir osiaker. Vi blev mélade med
svart oljefarg i ansiktet, forsta kvillen bara nagra streck, sista kvillen nastan
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hela ansiktet. Mitt i allt dansade hilften av oss med “blackface™o. Allt detta
fodde otaliga fragor i mig som forblev obesvarade, dels pa grund av
spraksvarigheter och dels pa grund av min ovilja att ta ansvar. Nu i efterhand
ar jag forvanad over hur jag agerande. Hur kunde jag inte ifragasitta detta?
Jag vet att jag hade en kéansla av att det 4r bra manniskor vi jobbar med och
att de omojligen kan forsatta mig i en situation som gar helt emot mina
varderingar. Men visst kunde jag ha fragat. Jag levde totalt i en

”When in Italy”’-semester-mentalitet och jag trivdes. Inget fick spracka min
ansvarsloshetsbubbla.

Jag tror att jag aldrig tidigare roat mig sjalv s mycket som i denna process.
Hela veckan var en enda lang fest, men jag har svart att tanka mig att den har
sortens arbete kunde vara langre an i en vecka. Allt med matta.

I diskussionen men Elina Pirinen?’ tar hon upp en kinsla av baksmalla i
samband med att hon mojligen varit for vild eller stygg i arbetet pa scenen.
Samma kénsla berattar hon att hon kan f& om hon foljer reglerna for
samvetsgrant. Detta kdnner jag mycket starkt igen. Efter min vecka i
Santarcangelo hade jag lange en kinsla av baksmalla, eller vad man pé finska
kallar "morkkis™8. Jag kiande att jag kanske hade burit mig at alltfor
ansvarslost. Samtidigt ar jag otroligt lycklig 6ver upplevelsen och skulle aldrig
byta bort den.

16 Blackface 4r en typ av teatersminkning som anses skapa ett stereotypiskt portritt av svarta
17 Se bilaga 2
18 Finsksprakigt uttryck som betyder moralisk baksmélla
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DET PRIVATA ANSVARET

”I Woke Up

and it was political.

I made coffee and the coffee was political.

I took a shower and the water was.

I walked down the street in short shorts and a Bob Mizer tank top
and they were political, the walking and the shorts and the beefcake
silkscreen of the man posing in a G-string. I forgot my sunglasses
and later, on the train, that was political,

when I studied every handsome man in the car.

Who I thought was handsome was political.

I went to work at the university and everything was

very obviously political, the department and the institution.

All the cigarettes I smoked between classes were political,

where I threw them when I was through.

I was blond and it was political.

So was the difference between “blond” and “blonde.”

I had long hair and it was political. I shaved my head and it was.
That I didn’t know how to grieve when another person was killed in America
was political, and it was political when America killed another person,
who they were and what color and gender and who I am in relation.
I couldn’t think about it for too long without feeling a helplessness
like childhood. I was a child and it was political, being a boy

who was bad at it. I couldn’t catch and so the ball became political.
My mother read to me almost every night

and the conditions that enabled her to do so were political.

That my father’s money was new was political, that it was proving
something.

Someone called me faggot and it was political.

I called myself a faggot and it was political.

Houw difficult my life felt relative to how difficult it was

was political. I thought I could become a writer

and it was political that I could imagine it.

I thought I was not a political poet and still
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my imagination was political.
It had been, this whole time I was asleep.”™

Hjalploshet. Det kan jag kdnna igen. Det ar sa lite jag kan paverka. Jag ar jag.
Jag pa scenen ar ett stillningstagande. Det att jag blir vald till en roll ar, vare
sig man vill det eller inte, politiskt. Jag ar fullt medveten om detta. Men ar det
mitt ansvar att medvetandegora det for andra?

“However, during the past years the world, and with it the field of art, has
changed a great deal. Words like blackness, otherness, intersectional
feminism and decolonial practices have entered our everyday language. Art
festivals around Europe are presenting works (my own included) where
brown and black artists explicitly address their otherness, blackness and
pain. These works are emancipatory and revolutionary, but at the same time
otherness or blackness has become a trendy theme in the arts markets. It
sells tickets, attracts media attention. It creates political debate and ‘bold
initiatives’. “2°

Just nu har jag ingen kraft att ta frigan om representation pa ett uttalat satt
med mig pa scenen. Fragan om representation kommer med mig oberoende
av om jag vill det eller inte, men tematiskt har jag en ovilja att ta itu med den.
Det har definitivt att gora med mitt behov av att vara ansvarslos.

Min inkorsport in till den professionella teatern kom via mitt yttre. Min hy,
min etnicitet. Jag var 17 &r gammal och det var audition for West Side Story
pa Wasa Teater. Att vara myndig var ett krav for att fa anstéllning. Nar jag och
min van Sandra (finlandsk nationalitet, men med valdigt morka drag) kom till
auditionen fick vi hora att vi som 17-aringar var for unga. Vi berattade att vi
skulle fylla 18 inom nagra manader, att vi skulle vara myndiga nar
repetitionerna borjade. Vi fick ett "NEJ!” som svar. I samma stund var det en
person, anstilld av teatern, som sade, "vianta en sekund", och sprang in i
teatersalen. Tva minuter senare kom en man ut ur salen, tittade pa oss en kort
stund och gick in igen. Inte lange efter det kom den anstillda tillbaka och

19 Dikt av Fitzpatrick, Jameson, https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/poems/91685/i-
woke-up, 1.2.2018

20 Lindfors, S., Kosoko, J. O., Jagne-Soreau, M., Vo, A., Johnson-Small, J. 2018, 7: Blackness and the
postmodern- preview version
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meddelade att jag och Sandra mycket garna fick delta i auditionen. Hans ord
var, om jag kommer ihag ritt; "Regissoren sa att sddana som ni inte viaxer pa
trad". Bade jag och Sandra fick anstdllning. Min karriar pa en professionell
teaterscen borjade.

Jag har alltid sett mitt yttre som min styrka och min svaghet. Men péa grund av
mitt bekymmerslosa lynne har jag valt att betona styrkan. Till mitt yttre ar jag:
kvinna, rasifierad och 6verviktig.

Jag ar en representation. Jag representerar flera olika minoriteter som jag
borde "kampa" for. Jag kdnner att det ar ett ansvar jag bar pa. Mitt ansvar for
feminismen, mitt ansvar for antirasismen, mitt ansvar for kroppspositiviteten.
Samtidigt kdnns det som ett tvang. Detta provoceras jag av och kanske lite i
protest vill jag avsdga mig ansvaret, dvs. kasta mig in i total ansvarsloshet.
Jag har hela tiden tankt att det ar jag sjalv som kravt att jag skall ta ansvar
over saker och ting. Jag har gatt med pa att samhallet har format mig till den
ansvarstagande personen jag ar, men dnda kant att det ar jag som far se mig i

spegeln nar det kommer till kravet pa att ta ansvar.

Sonya Lindfors2! pdpekade att min ansvarsloshet ar politisk pa ett helt annat
satt an ndgon annans, t.ex. en vit CIS hetero mans, och att jag i min position i
maktstrukturen har en viss ratt att kasta mig in i ansvarsloshet. Dessutom
projiceras en hel del av andras antaganden pa mig pa ett helt annat sitt 4n pa
en vit CIS hetero man. Dessa antaganden vill jag gidrna dekonstruera med min
ansvarsloshet.

“Whiteness is neutral, and invisible, but at the same time desirable. Any
other art apart from °~ White art’ , not originating from western European
white canon, is primarily perceived as cultural, symbolic, archaic and
infantile, exotic and energetic, primitive but at the same time without
history.”22

21 Se bilaga 1
22 Lindfors, S., Kosoko, J. O., Jagne-Soreau, M., Vo, A., Johnson-Small, J. 2018, 6-7: Blackness and the
postmodern- preview version
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Jag kan aldrig vara neutral pa scenen pa samma satt som en vit CIS hetero
man. Nar jag stiller mig pa scenen i en finlandssvensk kontext finns det alltid
en komponent av exotism och med den foljer olika reaktioner som varierar
fran positiv 6verraskning till irritation. Aldrig nagot helt neutralt.

Att fylla en kvot

Varje gang jag kommit in pa en utbildning inom scenkonsten, (Varsta Nylands
Folkhogskola, danslinjen, Yrkeshogskolan Novia, fysisk teater,
Teaterhogskolan, Utbildningsprogrammet i skadespelarkonst) har jag haft en
liten kansla av att jag mojligen fyller en kvot. Det kan vara hjarnspoken, men
det ar en dkta kdnsla som jag bar pa. Samma kiansla har jag nar jag blir
erbjuden en roll. Jag kan aldrig vara helt siker pa om jag verkligen ar den
basta mojliga for rollen eller om min hudfarg har nagot med anstillningen att
gora. Detta har jag valt att forhélla mig till pa ett ansvarslost satt. Jag kan
omgjligen paverka andra manniskors val och skulle jag fraga pa vilka meriter
jag tagit mig fran utbildning till utbildning eller fran roll till roll skulle jag
antagligen aldrig fa svaret att orsaken ar att jag fyller en kvot.

Den har kianslan ar ndgot jag maste leva med. Min sjalvbevarelsedrift har fatt
mig att inte ta ansvar for andra manniskors val och agendor. Min taktik ar
sdledes ansvarsloshet. Blir jag erbjuden en roll vill jag inte gd omkring och ha
daligt samvete for det bara for att det kanske ar sa att jag fatt den av nagon
annan orsak dn den att jag ar den mest passande.

Jag har funderat en hel del 6ver “fargblindhet”. Med det menar jag manniskor
som pastar att de inte ser nagon skillnad pa olika etniciteter och dirmed blint
fornekar maktstrukturer som har med ursprung att gora. Denna fargblindhet
provocerar mig enormt och ibland kan jag kianna av den pa teaterfaltet i
Svenskfinland. Fargblindhet dr nagot jag inte tolererar i privatlivet, men i ett
konstnarligt arbetssammanhang kan jag 4nda kidnna ett behov av det.

Att fa arbeta utan att problematisera min hudfarg ar ndgot som jag njuter av,
men en medvetenhet om den maste finnas. Det ar svart ibland, nar man
hamnar i situationer dar man kanner att man blir krankt pa grund av ens
hudfarg, och att det 4r omedvetet frin den som kranker en. Oftast brukar det
resultera i att jag pa ett vildigt pedagogiskt och 6dmjukt satt forsoker forklara
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varfor jag upplevde en kommentar eller en handling som krankande, eftersom
jag inte vill skapa alltfor daligt samvete hos den andra. I dessa situationer
kanner jag ett enormt ansvar. I dessa situationer kanns det helt omgjligt for
mig att vara ansvarslos.

Jag har aldrig arbetat i en grupp dar rasifierade skulle ha varit i majoritet.
Sonya Lindfors sager, "Som jag sa, att jag sjalv skapar ett utrymme for mig
sjalv dar jag kan fordndras och andas. T.ex. det som det konkret orsakade,
att jag fick mojligheten att arbeta med fem andra bruna finldndare, var
vdldigt, kanske inte ansvarslost, men det gav mig utrymme. Nu behéver jag
inte behandla det ddir, nu kan vi tillsammans dromma om nagonting
annat.”™s3 Jag har arbetat i otaliga grupper dar jag varit den enda bruna
skadespelaren. Fler an man skulle kunna tro har inte problematiserat min
hudfarg, men jag har anda en 6nskan om att nagon gang slippa vara i
minoritet.

Sa som maktstrukturen ser ut idag, ar jag ganska langt ner pa stegen. Det ar
svart att veta hur eller var man skall positionera sig nar man inte har makt.
Jag tror att jag ofta forsoker att inte latsas om det, och jag intalar mig sjalv att
jag har mer makt dn vad jag egentligen har. Samtidigt som jag ibland kan
kdnna att jag blir orattvist behandlad eller till med krankt i arbetssituationer,
vill jag inte forstora staimningen. Ett potentiellt vral frdn mig blir ofta bara en
vanlig kommentar eller otroligt pedagogisk konstruktiv kritik. Det ar ett
ansvarstagande som jag aktivt forsoker gora mig fri ifran. Pa den punkten
maste jag bli mer ansvarslos. Ibland kravs ett vral. I slutandan skulle kanske
detta vral bli det ultimata ansvarstagandet.

Pionjarspositionen
Under skrivprocessen av den har uppsatsen utgavs en artikel pa svenska YLE

med titeln “Ar finlandssvensk teater beredd att diskutera fragor om vithet
och icke-vithet pa scenen?™4. Av forstaelig nyfikenhet borjar jag ldsa artikeln
och till min forvaning ser jag en bild av mig sjalv samt mitt namn, svart pa

vitt. I artikeln berattas hur det fran det svensksprakiga

23 Fri svensk oversittning, se bilaga 1
24 Se bilaga 4
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utbildningsprogrammet i skadespelarkonst pa Teaterhogskolan inte har
utexaminerats en icke-vit person pa 17 ar och att jag kommer att bli den
andra. I slutet av artikeln liser jag en rattelse dar det kommer fram att detta
inte stimmer, utan att det visst utexaminerades en icke-vit person ar 2016.
Hur som helst kommer jag att bli endast den tredje. Det ar nagonting jag
kanner att jag maste forhalla mig till pa nagot satt. Samtidigt vaxer det en
motvilja i mig pa grund av att det nu verkligen ar ndgon annan som sétter ett
ansvar pa mig. Ett yttre krav pa att jag skall ta ansvar eftersom de skriver om
mig i en artikel utan min vetskap. Pa ett siatt kinns det som ett
hedersomnamnande men pa ett annat satt som om nagon hade “dragit ut mig
ur skdpet”2s.

Denna artikel blir startpunkt for en diskussion med min professor Anders
Carlsson.

”T: Det dr inte bara jag sjalv som stdller kraven pa mig sjdlv, att jag borde
ta ansvar for saker, utan det dr dven andra.

A: Nd, det bevisar artikeln (’Ar finlandssvenska teater beredd att diskutera
fragor om vithet och icke vithet pa scenen?”)

Det dar ocksa “den store andre”, som dr sambhdllet eller den allmdnna
meningen eller virderingar och dsikter folk kanske inte behover uttala men
som de andd omfattar. “Den store andre” dr ett psykoanalytiskt begrepp hos
Jaques Lacan: En rost som pd ndgot sdtt kallar pa oss och som far oss att
agera i en speciell riktning hela tiden. Och for dig, du lever med att pa grund
av det visuella, sGd kommer den rosten att kalla pa dig att du ska
representera morkhyade i Svenskfinland.

T: Ja, men sa dr det ju bara.
A: Sen kan du forhalla dig till det pa olika sditt.

T: Jag har funderat pd, jag pratade ocksd med Sonya om det hdr, att jag vill
sla bakut nar det handlar om att ta stdllning till saker, eller jag vill bli

25 Bli avslojad, refereras oftast till niar nigons sexualitet avslojas av ndgon annan
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ansvarslos pa det sdttet. Att jag kdnner press, att jag borde gora sahdr och
sahdr. Det att jag bdr pa en antirasistisk ideologi och att jag identifierar mig
sjalv som feminist, genomsyrar dnda mitt arbete utan att jag mdste
understrecka det. Det kdndes skont. Och sen det faktumet, att ndr man
stdller mig pd scenen sdger det vdldigt mycket redan. Att det dr ett
stdllningstagande i sig.

A: Ja, men som blir anvdnt for olika intressen.
T: Ja, definitivt.

A: Det kan man inte undvika. Dom kan ju ha goda drenden, en stadsteater
som vill ha en mer blandad ensemble t.ex. Det dr ju ett gott syfte. Men det ar
Jju dnda sa att da blir din hudfdrg utnyttjad for att stadsteatern vill forbdttra
sin image. Inte bara image, de kanske ocksa verkligen vill fordndra. Sa hur
ska en som individ forhandla i en sadan situation. Ddr det formodligen dr sa
att du dar javligt bra och kompetent for jobbet, men att andra ocksa ar javligt
bra och dar din hudfdrg da blir utslagsgivande. For att teatern gor sig
medvetna om representation. Hur hanterar du det?2¢

Nu i efterhand funderar jag hemskt mycket pa var mitt ansvar ligger i allt
detta. Ar det ansvarslost av mig att acceptera att mitt utseende, eller det jag
representerar, kommer att anvindas av andra for olika syften? Och ar det ens
mojligt for mig att paverka andras anvandning av mitt utseende och det jag
representerar pa nagot sitt, utan att stilla mig sjalv utanfor kontexten,
“anstallningsbar skaddespelare”? For jag vill vara i den kontexten.

Sonya Lindfors siager, ’Kanske din strdvan till ansvarsloshet ar samma
strdvan som andra har och vi alla har. Att vi vill bort fran marginalen och
rymmas in i normen som alla andra och vara fria att réra oss och fordandras
och gora sadan konst som vi sjdlv vill, inte endast reaktiv konst som mdste
goras.”™7 Jag anser att Sonya lyckades verbalisera roten till min
ansvarsloshetsstravan pa ett valdigt traffande siatt. Och vad betyder sen det for

26 Se bilaga 3
27 Fri svensk oversittning, se bilaga 1



31

mig? Jag tror att min sjadlvmedvetenhet har blivit for stor for mitt eget basta.
Det reaktiva konstskapandet, konstskapandet som f6ds ur ett maste eller ur
ett forsvarslage, kinns motvilligt for mig och jag upplever att om jag skapade
konst med den utgdngspunkten skulle den aldrig bli tillrackligt

slagkraftig eller smart. Mitt huvud, mitt intellekt, siger mig att det reaktiva
konstskapandet skulle vara det ansvarsfulla valet for mig. Men jag valjer den
ansvarslosa viagen. Jag funderar pa om det betyder att jag tar den latta viagen,
for sa later det lite. Men ar det fel att ta den liatta vigen i dessa fragor? 1
manga sammanhang blir jag tvungen att ta den svara viagen pa grund av vad
jag representerar och vem jag ar. Kanske det ar helt ok for mig att vilja den
lattare vagen den har gangen, just nu.

Medvetenhet/osdkerhet
”Vi lever i overflodets forlamning. Allt dr sant, och ingenting. Allt dr tillatet,

alla former dr mdéjliga, alla drémmar kan uppfyllas. Andd borde det inte
vara svart att skilja de gamla sanningarna fran de nya trenderna. Vi vet att
man inte far sla@ sma barn, vi vet att fiskarna i havet har tagit slut, vi vet att
de rika lever av de fattiga. Vi vet att virlden kommer att gé under. Andd
kdnns det som om maj-68 dr en avldgsen drom, en barnslig saga fran den
tid dd man trodde p& sagor. An mindre framstdr Zolas “Jaccuse!” som en
berdttelse om Davids kamp mot Goliat, utan mer som en pdminnelse om hur

liten och overskadlig varlden en gang var.”8

Jag tror att den sanna ansvarslosheten, den oansvariga ansvarslosheten, ligger
i omedvetenhet. Omedvetenhet om dagens samhille, omedvetenhet om
maktstrukturer och omedvetenhet om ens egen stéllning i samhallet samt i
maktstrukturerna. Jag vet att klimatforandringen ar ett faktum, jag vet att
sexism ar ett faktum och jag vet att jag ar ratt priviligierad i detta samhalle,
samtidigt som det ar valdigt manga som ar mer priviligierade n jag i Finland.
Men det kommer stunder dé jag blir osdker pa mina kunskaper och mina
asikter.

28 Haggren, K., Larsson, E., Nordwall, L. Widing, G. 2008, 17: Deltagarkultur
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Hosten 2016 gjorde vi en forestillning pa Teaterhogskolan, Houellebecq!29.
Forestallningen baserade sig pa tre romaner av forfattaren Michel
Houellebecq3© samt pa intervjuer med honom. Man skulle kunna siga att
forestillningen blev ett sorts personportraitt av forfattaren. Enligt mig har
Houellebecq en dystopisk varldsbild, han anser bland annat att den
romantiska kirlekens tid ar over. Han anser t.ex. att sexturism kan vara ett
svar pa hur man kan radda manskligheten. Sa har uppfattar jag honom fran
att ha last ndgra av hans bocker. Under storsta delen av den konstnarliga
processen tampades jag med fragan om det verkligen ar okej att ge utrymme
och tid pa scenen at den har mannens tankar och asikter. Jag upplevde det
hela som groteskt, sexistiskt och rasistiskt. Antagligen var det ratt ansvarslost
av mig att inte ifragasatta, eller att atminstone krava att diskussionerna skulle
ha varit mojliga for mig att folja. De diskussioner som holls var pa en valdigt
hog akademisk niva. Den har sortens ansvarsloshet, att vara osaker och
omedveten, kiandes tungt. Visserligen hade jag samma slags kianslor under
”Spirit”- processen i Italien, men nu saknades semester-mentaliteten.

Det sigs att man ska sta for sitt arbete, vilket jag ockséa stavar till. I denna
produktion kiandes det svart eftersom det var oklart for mig vad det var vi
berattade. Och om vi inte sa ndgot alls, var det okej? Den har forestillningen
spelade vi pa Teaterhogskolan i Helsingfors, pa Itself-festivalen i Warszawa,
Polen och péa Fringe-festivalen i Stockholm, Sverige. Under repetitionerna
infor Polen hade vi en mycket bra diskussion. Efter den diskussionen
upplevde jag att jag hade mojlighet, i forestiallningens epilog, att ge min
personliga kommentar om varlden vi skapat.

Forestallningen slutade med en tjugo minuter 1dng rorelsescen. Den borjade
stillsamt och slutade i extatiska armrorelser i en riktning uppat. Jag upplevde
att de galna skakningarna som var en utmattningsprocess med tillhorande
grymtningar och vral, blev min kommentar. Med dessa rorelser tvittade jag av
mig Michel Houellebecqs varld och sa: "Det finns nagot battre, du har fel! Jag
tycker faktiskt lite synd om dig.”

29 Teaterforestillning, samarbete med teaterhogskolan, Institutet, Siriusteatern, av Ilja Lehtinen &
Anders Carlsson
30 fransk forfattare, fodd 1958
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Det kanns trakigt att diskussionen inte togs innan premiiren. Men det var
otroligt skont att vi hade den innan alla forestallningar var fardigspelade.
Efter diskussionen kunde jag st for mitt arbete till hundra procent.

Nyttig konst?

Maste konsten ha en nyttighetsfaktor eller en viktighetsfaktor? Och vad ari sa
fall nyttig/viktig konst? De frdgorna ar enorma och jag forsoker inte ens svara
pa dem. Men jag skall forsoka formulera hur jag tinker kring min konst och
om den skall vara nyttig/viktig eller inte.

“For artist Tania Bruguera and the curators of The museum of arte Util
(2013), useful art must

1. Propose new uses for art within society

2. Challenge the field within which it operates (civic, legislative,
pedagogical, scientific, economic, ect)
Be “timing specific”, responding to current urgencies
Be implemented and function in real situations
Replace authors with initiators and spectators with users

Have practical, beneficial outcomes for its users

N AR

Pursue sustainability whilst adapting to changing conditions
8. Re-establish aesthetics as a system of transformation

(Tania Bruguera 2013)”3"

Det jag gjort under min tid pa teaterfaltet eller i skolan kan omdojligen ha
uppnatt alla dessa kriterier. Jag undrar om jag ndgonsin ens sett ett verk, en
forestallning eller en performans som nétt alla dessa kriterier. Jag tror faktiskt
inte det. I min ansvarsloshet uppfattar jag dessa punkter av kriterier som
regler, regler jag vill bryta. De provocerar mig. Samtidigt skapar de en ”snark-

effekt” i mig. Jag blir lite uttrakad av dem.

31 Bonham-Carter, Charlotte & Mann, Nicola 2017, 54: Rhetoric, social value of the arts But how does it
work?
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” Her statement continues almost as a handbook of what counts as Political
Art and what does not. She finishes it by claiming that political artists do not
want to be interior decorators, and thus, in order to be between art and

politics, the artist’s position must be that of dissatisfaction.”s2

Jag vill &terkomma till det som Elina Pirinen33 papekar, att foljandet av den
egna lusten, att roa sig sjalv ar en revolutionerande politik i sig. Ett arbete
utifrdn missnoje later valdigt valdsamt for mig just nu. Det, att min

ansvarsloshet pa scenen kan bli politisk, ar nagot jag haller fast vid.

Jag har en gang gjort ett forsoka att skapa nyttig och viktig konst. I Teater
Povres4 tog vi oss an "Den nya Gudomliga komedin”35 hosten 2013. Med den
texten tog vi oss an ett samhalleligt problem. Utbrandhet. Det kidndes valdigt
ansvarsfullt av oss, men var det nyttigt for nagon?

Om jag nu skulle gora ett konstnarligt arbete om utbrandhet, skulle jag
troligtvis tanka pa de egna arbetsforhdllandena i arbetsgruppen. Och vidare
stilla mig fragan: Vad vill vi verkligen dastadkomma? I Teater Povres process
lekte vi verkligen med elden. Flera av oss var inte langt ifran att ga in i vaggen.
Forestillningen blev hyllad av recensenter och kollegor, men var det vart
modan? Jag vet inte. Det att vi tog pa oss ett stort ansvar resulterade i att vi
blev vildigt ansvarslosa angdende var egen halsa. Jag har i flera fall markt att
nar nagot utger sig for att vara ansvarsfullt eller ansvarstagande visar det sig i
slutandan vara totalt ansvarslost och vice versa. Det far mig att tinka att alla
kamper jag kdanner att jag borde ta i ansvarets namn ar en illusion eller ett
“mind-trick”. For att gora nagot storre, eller ndgot som faktiskt kan ha en
paverkan pa omvarlden, vill jag kasta mig ut i ansvarslosheten.

I det hdr ldget kan man borja tala om Kulturens Uppgift. Vi pastar att

kulturens uppgift dar att gora mdanniskan medveten om vilken vdrld hon lever

32 Bonham-Carter, Charlotte, Mann, Nicola 2017, 55: Rhetoric, social value of the arts But how does it
work?

33 Se bilaga 2

34 En Vasa baserad fri teatergrupp som grundades 2008 av Agneta Lindroos och Jan Eriksson

35 Skriven av Erik Holmstrom
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i, visa att vdarlden gar att paverka och gora henne modig nog att gripa sig
verket an. Det dr sannerligen inte mycket begdrt. Det dr din uppgift att
fordandra vdrlden, annars kan du bara dra. Ga@ hem och sov, Vi vdicker dig
ndr vdarldskriget borjar. (Det har redan borjat — de senaste drens offer for
miljoforstoring, svdlt, sjukdomar och krig ndrmar sig andra vdrldskrigets.)
Men visst, kulturen har ocksa till uppgift att skanka trost, eskapism,
underhdallning och annat som inte direkt fordandrar tillvaron, utan kanske —
kanske kanske kanske — gor det ldttare att uthdrda den. Den sortens kultur

behovs ocksd, men inte enbart.”36

Jag kan till en viss grad halla med om vad forfattarna av "Deltagarkultur”
uttalar om Kulturens Uppgift. Det ska finnas konst som forsoker forandra
varlden och det ska finnas konst som gor det lattare att utharda varlden vi
lever i. Men jag avsdger mig ansvaret att gora nyttig konst, min konst har inte
som uppgift att férandra viarlden. Rakar den sedan gora det, ar det mer an
okej. Har foljer en dikt ur min forestallning ”It’s my party and I'll cry if I want

”»

to”.

“Tarmuvdnlig mat.
Kraver tid och engagemang. Och pengar.
Morotter, kalrotter och ankfotter.

Tarmvdanlig mat.
Borde prioriteras.

Men mina tarmar klarar allt. Kubansk ra honssoppa. Glass i stora lass. Tre
dubbelost-hamburgare pa en lordagskuvall.

Tarmuvdinlig mat. SG himla osexigt. Ar det ens gott?”s7

36 Haggren, K., Larsson, E., Nordwall, L. Widing, G. 2008, 27: Deltagarkultur
37 En dikt ur forestillningen ”It’s my party and I'll cry if I want to”, skriven av Tuuli Heinonen
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Denna dikt skrev jag med arlighet, glimten i 6gat och med en enorm
ansvarsloshetskéansla. Jag hade aldrig kunnat forutspa att den skulle bli viktig
for ndgon i publiken, att den kunde betyda nagot for nagon, nagot mer an ett
skratt. Men det gjorde den och det gor mig glad. Min konstnarliga

ansvarsloshet kan ha en viktighetsfaktor.
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AVSLUTNING

Receptet for ansvarsfull ansvarsloshet ar &nnu ofullstandigt. Men en del av

ingredienserna har identifierat sig for mig.

Mitt ansvar som skadespelare ar att forvalta de kunskaper jag fatt under min
utbildning. Mitt ansvar ar att vara professionell i arbetssammanhang. Med
professionalitet menar jag att komma i tid, att lyssna pa andra, att vara en
trygg medskadespelare, att komma forberedd till repetitioner och att forsoka
sprida positiv energi istallet for negativ. Mitt ansvar ar att respektera mina

kollegor, deras tankar och deras kroppar.

Mitt ansvar ar dven att roa mig sjilv. Jag maste ta ansvar 6ver att tilldta mig
sjalv en kansla av ansvarsloshet. Min ansvarsloshet ar viktig och nyttig.
Ansvarslosheten kan i konstnarliga ssmmanhang forvandlas till
ansvarstagande. Det ar ndgot som jag kommit fram till under den har
skrivprocessen. Det finns positiva och negativa ansvarslosheter och jag vill
syssla med de positiva. Medvetenhet ar A och O. Jag maste ta ansvar for att
hélla mig sjalv medveten om min omvarld, forst sen kan jag vara ansvarslos i

mitt arbete pa scenen.

Nagon maste ta ansvaret i ett sceniskt arbete, i nuldget far det girna vara
nagon annan an jag. Just nu har jag ett behov av att kinna mig ansvarslos.
Mitt behov av ansvarsloshet har fotts ur ett trots, men jag tror att min

ansvarsloshet kan foda nagot fint och viktigt.

Nar jag nu utexamineras fran Teaterhogskolan kommer jag att ta med mig
béde mitt ansvar och min ansvarsloshet. Jag kinner mig forvantansfull for

vad som komma skall.

Ansvarslost nog, kommer jag att 6verldta avslutningen av denna essa till en vit

CIS hetero man. Jag kunde inte ha sagt det battre sjalv.
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"I didn't know who I was anymore, when the movie was over. I didn't know
what my politics were. I couldn't remember what I was about. Suddenly 1
was so unhappy and I realized that I was back in my problems. I was back in

my heartbreak.

And suddenly I thought to myself, "You felt so good when you were being
Andy". Because you were free from yourself. You were on a vacation from
Jim Carrey. So you step through the door, not knowing what 's on the other
side, and what's on the other side is EVERYTHING. You know,
EVERYTHING.

There's a feeling of relief, from this vehicle that's travelling through space
trying to like grasp on to stuff, like fucking countries and religions and...

And I find it all so abstract. Why am I an American? Why am I Canadian?
What is that? What does that mean? Somebody put a line down and said this
is that. You know. You know, we're so much more. And we like are born into
a family and so we're told what our family name is. And then your parents
choose a name, and say, you're name will be Joel. It means the awesomeness
of Jahve. You know. And you have to live up to that dude and we're counting
on you not to make us look bad. And you're going to go to Harvard and

you're going to be a doctor and you're going to be...

And by the way, you're a catholic or you're a Jew... Or you know, you're
whatever you are. It's like everything is so... Are these abstract structures
that you're given, and it’s supposed to hold you together somehow. You
know. And I've given them up. I don't need to be held together. I'm fine just
floating through space, like Andy.

You know, just flying 6000 miles an hour around the sun. You know.

Balancing on tectonic plates that are floating on lava. You know, ready for
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the end times to occur and whatever the hell is going to happen. I'm just

great. That's all great. That's all great.
You're on a spiritual journey, period. And we're all going to end up in the
same place, if there is such a thing. And maybe there isn't. Maybe there is

Jjust this and that's it. It's me and the teacup, that's it. Just us. We are the

universe man.

I like that. That's fine. Yeah.

I don't know what else to say about all this. I think I'm tapped out."s8

38 Intervju med Jim Carrey i dokumentirfilmen Jim & Andy, Netflix 2017
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BILAGA 1, DISKUSSION MED SONYA LINDFORS

Sonya Lindfors
Koreograf, Konstnarlig ledare for UrbaApa, 9.2.2018

T: Minulla on aiheena vastuu ja vastuuttomuus, siis taiteellinen vastuu ja
vastuuttomuus. Jotenkin olen itse jadnyt kiinni sithen vastuuttomuuteen ja
sananahan se kuulostaa yleensa tosi negatiiviselta, mutta olen jotenkin saanut
kaannettya sen aika positiiviseksi asiaksi padssani. Mutta nyt tuntuu silta ett,
haluan kuulla muiden ajatuksia aiheesta koska paa alkaa olla aika pyoralla.
Olen siis rajannut aiheen kahteen teemaan, eli taiteellinen vastuuttomuus
tyometodina ja henkilokohtainen vastuu ja vastuuttomuus taiteellisessa
kontekstissa, etenkin tummaihoisena naisena suomessa jne. Kysymys jonka
haluaisin esittdaa sinulle on, mita taiteellinen vastuuttomuus tarkoittaa
sinulle? Olen tosiaan jaanyt miettimaan naita sanoja... En ole varma onko
vastuu ja vastuuttomuus taysin oikeita kasitteita.

S: Se on tavallaan varmaan kiinni siitd mita sina haet. Miten fasilitoida tilaa.
Itse puhun siita miten fasilitoida tilaa, kuvitella jotain muuta tapaa olla. Koska
itse tyoskentelen intersektionaalisen feminismin "framessa”, tuo termi
vastuuttomuus kuulostaa siind kontekstissa vihan vaikealta. Mutta se liittyy
tietenkin siihen miten kokee oman taiteilijuutensa. Minulle tdssa on paljon
kyse siitd ettd, minulla on paljon etuisuuksia joita monella muulla ei ole.
Minulla on tama koulutus, minulla on tdma kieli, minulla on taitoja joiden
avulla voin operoida télla kentalld. Mina nimenomaan koen ettd minulla on
tosi paljon vastuuta ja totta kai se liittyy myos siihen pioneeripositioon. Se etta
on se ensimmainen. Mika aina liittyy tallaiseen vihemmisto
pioneeripositioon, on se ettd toimii my0s esimerkkini. Thmiset tai rakenteet
haluaa projisoida minuun jotain kuvitelmia, yleisempia totuuksia
mustuudesta tai siitd, ettd mitd on olla musta nainen. Minulla ei my6skaan ole
vapautta olla vain oman itseni edustaja. Olemme puhuneet siita paljon, etta
aina kun ruskea suomalainen mokaa jollain tavalla, siita tulee kaikkien
ongelma. Niinhin se on, ettd jengi on ihan paniikissa aina kun tulee joku
uutinen raiskaustapauksesta. Jengi on silleen ,etta voi ei, toivottavasti se ei ole
kukaan ruskea suomalainen, koska siita tulee niin paljon paskaa. Sen sijaan,
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jos joku rikollinen tai raiskaaja on valkoinen kantasuomalainen mies, kaikki
ymmartaa sen, ettd jos yksi ihminen on raiskaaja, niin se ei tarkoita sita etta
jokainen kantasuomalainen mies on raiskaajia. Tama taas liittyy siihen
stereotypiointiin, ettd halutaan typistaa tietyt ominaisuudet joiksikin
kiinteiksi ja liioitelluiksi jotka sitten patee kaikkiin.

Vastuuttomuudesta... Miten mina ehka itse ldhestyn sitd on, ettd miten mina
ohjaajana voin fasilitoida tyoryhmalle tilaa. Eli minun duuni on olla
“paskakilpi” siina tilanteessa tai ottaa vastuuta esim. esiintyjien puolesta tai
tyoryhman puolesta, jolloin heille mahdollistuu sellainen tila ettd he voivat
heittaytya ja kokeilla ja olla myos jonkun uuden aarella. Ja tavallaan sellainen
vastuuttomuus voi olla se niin sanottu taiteellinen vapaus ja sitd voi saavuttaa
sitd kautta ettd on tarpeeksi luottamusta tyoryhmassa ja niin etta jokainen
pystyy nojaamaan toiseen. Silloin luottamuksen ilmapiiri syntyy.

Mutta minua kiinnostaa, ettd mika sinua kiinnostaa siina vastuuttomuudessa.

T: Se ehka lahti siita ettd mina olen kokenut sen tarkedna tana paivan olla
yhteiskunnallisesti kriittinen ja tiedostava henkilo. Ja sitten taalla (TEAK:issa)
on tullut vastaan pari kurssia joissa pedagogit ovat ehdottaneet minulle
semmoista "FUCK I'T”- metodia. Olen siis vihan sellainen sddntojen seuraaja
ja siind vapautui minussa tosi paljon asioita. Meilla oli Elina Pirisen kanssa
kurssi jossa minulla tuli ahaa-elamys. Timmo&inen ”Amuse yourself” asia. Ja
mina koin se jollain tavalla vastuuttomuutena.

S: Muuta onko vastuuttomuus ja nautinto tai vastuuttomuus ja leikki
vastakkaisia asioita?

T: Ei valttamatta. Ei ollenkaan. Jotenkin se nautinto, tai jos puhutaan
vapaudesta, niin mina koen sen eri asiana jostain syysti. Vaikka se on
varmaan aika lailla samaa. Olen siis aina miettinyt hirvean paljon siti, etta
miten tdma asia vilittyy katsojalle tai todistajalle. Oli tosi ihanaa paasta siita
irti. Ja sitten kun mennaan tdhan henkilokohtaiseen vastuuseen tai
vastuuttomuuteen ja puhutaan teemoista tai teoksista. Tein syksylla
taiteellisen opinniytteen ja se liahti siitd ettd nyt pitda tehda jotain mika on
minulle tarkeéta ja sehian on feminismi ja antirasismi ja timmoiset asiat. Ja
sitten minulla meni paa ihan pyorille siitd. Koin ettd minulla on niin paljon
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naita taisteluja joissa minun pitiisi jotenkin olla mukana. Mini asettelen
nama taistelut itselleni, mutta tuntuu myos silta ettd yhteiskunta vaatii
minulta sen. Sitten minulla meni pasmat sekaisin ja paadyin teemaan
“synttarit”. Siita 1ahdin sitten kisittelemaian omaa ikakriisiani. Se oli ihana
tunne, kun jatin ne yhteiskunnalliset taistelut pois siitd tyostd. Mutta toisaalta
kayn sellaista suurta matkaa paassani, kokoajan tulee semmoisia oloja ,etta
perkele Tuuli, et sini voi vaan heittda naita sinun vastuita poiskaan koska ne
on tosi tarkeitd. Katsoin toissa paiviana Yle areenasta Noble Savagen ja tuli
semmoinen olo ettd "FUCK”, tAma on just tata, niin helvetin tarkeata ja itse
vaan puhaltelen ilmapalloja. On tosi ristiriitainen olo.

Sina olit puhumassa sielld seminaarissa Turun ruotsalaisessa teatterissa, siita
oltiin tehty juttu Yleen ja rupesin lukemaan siti ja sitten tuli "WTF”- hetki kun
yhtakkia nain kuvan itsestini ja teksti kertoi ,etta seitsemaantoista vuoteen
Teatterikorkeakoulun ruotsinkieliselti nayttelijintaiteen koulutusohjelmalta
ei ole valmistunut rodullistettua henkil6a ja Tuuli Heinonen on nyt toinen ja
ensimmainen naishenkilo. Vaikka olen tiennyt sen, mutta kun sen lukee ja
nakee kirjoitettuna tulee hirvedn suuri vastuun tunne. Ja se kun puhuit
pioneeripositiosta.. Minulla on meneilldan jonkinnidkoinen teini-vaihe, koska
haluan jollain tavalla vastustaa sitd vastuuta.

S: Mutta sind saat. Mind puhun siit tosi usein, minun kongolainen kollega
kirjoitti esseen jonka nimi on "Right to opacity” joka tarkoitta myos sita etta
mustilla tai rodullistetuilla tai ruskeilla tyypeilld on oikeus
lapindkymattomyyteen tai ambivalenssiin. Etta sinun ei tarvitse
eksplisiittisesti [tasmallisesti] myoskaan selittda tai kertoa sinun kokemuksia
jatkuvasti muille. TAma on tosi kiinnostavaa koska se “struggle” on tosi
monella tasolla. Ja totta kai, minulla on halu eksplisiittisesti kasitella niita
asioita mutta minulla on myos liikkumavaraa koska fasilitoin omaa festivaalia
ja kaikkea muuta, eli minulla on my6s muuta liikkumatilaa. Ja mina teen
myo6s muita teoksia esim. Kansallisteatterissa Mestari ja Margarita. Mutta
mina koen etti se antirasistinen ja feministinen praktiikka on sita etta se koko
ajan lavistaa kaiken mita mina teen. Eli nyt jos mina teen teoksen synttareista,
niin se antirasistinen ja feministinen praktiikka voi olla sit4, ettd mina mietin
kenen kanssa mina teen sen. Onko tdma matala-hierarkkinen, korkea-
hierarkkinen, onko tdma turvallinen tyoymparisto noille muille tyypeille. Ei se
ole pelkistian sita ettda sen tematiikan pitaa olla se. Vaan jotenkin ettd miten
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ne tyotavat lavistaa sen. Missd mina esitin sen esityksen? Miten se otetaan
vastaan? Keita tulee yleisoon? Se voi olla tosi monessa muussa kohtaa se
antirasistinen, feministinen kela ilman etta se on eksplisiittisesti siina
teemassa.

T: Niinpa. Saman kaltainen tuntemus minulla itselld on. Se ettd mina edes
astun sinne lavalle sanoo jo jotain, ja ettd mini olen min4 ja totta kai se
lapaisee kaiken tyon minka teen.

S: Niin kuin mina sanoin, mina fasilitoin itse itselleni tilaa olla ja muuttua ja
hengittaa. Esim. se ettd mita se konkreettisesti aiheutti etta pystyi
tyoskentelemain viiden muun ruskean suomalaisen kanssa. Se oli tosi, ei ehka
vastuuttomuutta, mutta se antoi minulle tilaa. Nyt minun ei tarvitse kasitella
tuota, nyt me voidaan yhdessa unelmoida jostain muusta. Mutta se mika
vastuuttomuudessa on vaarallista jengille on se, ettd ymmartaa, etta sinun
positiossa se vastuuttomuus on ihan eri lailla poliittista kun siini mielessa etta
Kristian Smeds on vastuuton. Jengin on tosi vaikea ymmartaa sita, etta miksi
tuo saa olla, miksi tuo saa heittaytya. Nayttimon historia ja traditio perustuu
sithen etta Kristian Smeds saa olla vastuuton ja kukaan muu ei saa olla. Sen ei
pitdisi saada harjoittaa lisaa sitd vastuuttomuutta vaan sen pitaisi harjoitella
sita vastuullisuutta ja ne jotka ovat ehdollistettu kannattelemaan kaikkia
muita, niiden taytyy saada treenata sita vastuuttomuutta.

T: BOOM!

S: Mutta se on niin kompleksista. Samaan aikaan me halutaan koko ajan
uskoa ettd me ollaan demokraattinen yhteiskunta ja kaikilla on sama
lahtotilanne ja sitten on vield tuo kapitalistinen systeemi, meritokratia, etta
jokainen meistd on vaikka Teakissa vain omien ansioittemme takia. Esim.
Kristian Smeds ei saanut tuota professuuria sen takia ettd hian on valkoinen
keski-ikainen, keskiluokkainen hetero mies. Me ei haluta uskoa sité, etta se on
se syy miksi hin sai sen paikan. Me viitetdan ettd me ollaan tasa-arvoisia ja
niinhdn meidén pitaisi olla, mutta todellisuus on tosi eri. Thmiset tulee niin eri
taustoista. Mutta niin kauan kun me ei myonneta siti, etta aivan, se on ihan
eri jos tulee jostain Iistd alkoholisti perheestd, “strugglannut” itsensa Teak:iin
vai oletko sini jostain naapurista, vaikka Toolosta, keskiluokkaisesta
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perheesti jossa on aina harrastettu taidetta ja sinua on aina tuettu. Nama on
ihan sairaan kivuliaita ja vaikeita keskusteluja.

T: On. Mutta tosi tarkeita. Juuri sen takia olen jaanyt timan aiheen direlle,
koska on tarkeda saada omat ajatukseni kirkkaaksi, ja sitd ne ei viela ole.

S. Sen artikuloiminen juuri. Koska jengille pitda aina vaantia rautalangasta,
toivottavasti se ei ole enaa tulevaisuudessa niin. Muuta se, etti sini haluat
kasitella vastuuttomuutta on poliittista. Mutta se on ihan taysin eri jos joku
muu kasittelisi sitd. Ja se ettd joutuu kannattelemaan sita pioneeripositiota.
Ehka tuo sinun vastuuttomuuden tavoittelu on sama tavoittelu mika
minullakin on ja meilla kaikilla on, ettd me halutaan vaan paista niista
etuliitteistd pois ja mahtua siithen normiin niin kuin kaikki muutkin. Ja olla
vapaita liikkumaan ja muuttumaan ja tehda sellaista taidetta mita me itse
halutaan tehdai, eika vaan reaktiivisesti sellaista taidetta mita on pakko tehda.

T: Niin. Joo. WOW.



47

BILAGA 2, DISKUSSION MED ELINA PIRINEN

Elina Pirinen
Danskonstnir, 12.2.2018

E: Jotenkin feministina kiinnityn usein siihen kysymykseen, ettd onko se oma
“amusement” kiinnostavaa. Jos puhutaan esiintyjista ja hanen tyostaan olla
jotenkin kontaktissa itseensa ja sitda kautta vaikkapa kanssaesiintyjaan tai
yleis66nsa. On feministis-poliittista jotenkin kutsua itsedan syvasti itsensa
luo, niin kuin tyko itsen luo eiki rakentua esiintyjana itsensi ohittamisesta
syntyvan perinteisemman tyominan kautta. Se on jo niin mullistava politiikka
tietylla tavalla, etta se voi kuitenkin valayttaa aika rikkaita, sensitiivisia ja
hybridisia maailmoja kun ollaan kosketuksessa itse aktivoituun
subjektiiviseen sielun konstruktioon ja sita kautta jaettuun todellisuuteen.
Kun etta yrittaa asettua johonkin miti joku oletettu se ja se toivoisi sinun ja
materiaalin olevan. Ja katsojaa on minun mielestd hirmu hyva petytyttaa ja
rankasti, koska siina pettymyksessa han joutuu kohtaamaan omat
odotuksensa ja sen, etti esiintyja parhaimmillaan voi opettaa katsojaa
purkamaan sen katsomisen normiston my®os, jossa oletetaan, ettd mina niaen
jotain mitd minun tarvitsee nihda tai jotain mita mina haluan nahda. Tkaan
kuin jonain semmoisena shoppailu- logiikkana.

Téassa on tosi monta asiaa paillekkain. Tama koskettaa toki myos miten
ohjaaja rakentaa teosta, mika hinen sensitiviteetti ja retoriikka
teosmaailmojen rakentumiselle on.

Ehka keskeistd, oman kokemuksen perusteella, on kun katson psyko-
sosiologisesti yhteiskuntaamme ja taidetta tilla hetkelld, miten se on
rakentunut, niin kylla mina koen, etta se on anarkistista ja hienolla tavalla
vaarallista olla niin keskeisesti oman vaikkapa anatomiasta ldhtoisin olevan
ruumiillisen fantasia - kentdn kanssa tekemisissa joka pyrkii ottamaan
erilaisia kommunikatiivisia ilmiasuja julkisesti. Se taas mitd tima
kommunikatiivisuus on, maarittyy kasilla olevan teoksenkin mukaan.

Se on se surua ja yksindisyytta tuottava kokemus tastd maailmasta, etta
meidan kuuluisi palvella jotain, jotain aika epamaaraista jotain. Ja niita
epamaaraisyyksia on aika paljon juuri taiteessa. Ja materiaalien
kohdentumisessa ja muussa. Ehka se purkaa juuri sitd epamaaraisyytta,
silloin kun ihminen kiinnittyy edes johonkin niista nayttamoparametreista
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materiaalina, kumppaneina eiki oletuksina ja siitd muodostuvina harhoina.
Etta esiintyjilla on joku jonka kanssa hin selkedsti tyoskentelee, sielukin on
yksi parametri ja materiaali. Mutta ehki omassa tyossd, mina voin vain puhua
sen kontekstin lapi tavallaan asiantuntijana, se kumppani on niin kuin oma
itse. OMA ITSE, ei muiden sanelema oma itse. Se on vaikuttunut muista
ihmisistd, me kasvetaan toisten olentojen kanssa tassi maailmassa, me ei
kasveta luolassa enda. Me ollaan tidssa yhteiskunnassa, naissa kulttuurisissa
referensseissi, ndissa normi- referensseissa jota me ihanasti myos par aikaa
puretaan ja rakennetaan uudelleen omiamme. Mutta siltikin kaikissa
taidetrendikkyyksissa, kannustan ihmista pohdiskelemaan syvallisesti,
armollisesti, kilvoittelevasti ja reflektiivisesti itsedan suhteessa itseen ja
toisiin, niin ettd kontakti maailmaan rakentuu tillaisten lapikaytyjen
prosessien heijastuksina. Se on pitka ja vaikea tie, mutta rakentaa
kestavampaa filosofiaa, jota ei ohikiitavit tuulet heittele. Tasta kasin toimiva
esiintyja on vaarallinen ja tuhma ja siksi tarpeellinen vaikkapa taidemaailman
ja miksei yhteiskunnankin uudelleen jarjestelyn kannalta.

T: Sina tyoskentelet koreografina, mutta nyt sina tyoskentelet esiintyjana.
Koetko sini erilaista vastuuta niissa kahdessa eri tyotehtavassa? Tunnetko
olosi vastuuttomaksi jommassakummassa? Milloin ja miten?

E: Minulla on sellaisia paa- prinsiippeja, etta jos mina tyoskentelen vaikka nyt
esityksentekija-nayttelija Emilia Kokon kanssa, niin mina lahden ihan siita,
ettd olen mukava hinelle ja kunnioitan hanen ajatteluaan vaikka se olisi
paallisin puolin tarkasteltuna valilla erilainen retoriikoiltaan kuin omani ja
pyrin etsimaan yhteisia rekistereitd maailman hahmottamisessa siintymisen
tilassa ja muissa konteksteissa. Se on tavallaan se perusoletus. Ja mina koen
etta siind voi esiintyjan4, jos on erilaisia tehtavanantoja, vierailla ja oleilla tosi
monissa eri paikoissa, voi vierailla ja oleilla taysin omassa mielikuvassa siita
optimaalisesta tehtdavan ratkaisusta, sitten voi vierailla jossain kielletyssa
rekisterissé, joka tiysin “jerk around”, pelleilee, on vililla jopa ignorantti
jollekin tehtavan lahtokohdalle, jotta tehtavan sielu laajenee erilaisiin
potentiaaleihin. Tamén voi tehda kunnioittavasti ja lampimasti. Siina piilee
hieno esiintyjan praktiikka kun 16ytaa keinoja miten kaikki tuo voi olla
samaan aikaan lasna.
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Ja mina uskon, etta silloin kun kaikki se muukin siini teoksen tekemisen
ymparilla, kaikki ne ruokatauot, kivelyt treenitilaan, kaikki ne pikku valijutut
ja katseet, kun sini olet niissa kunnioittava ja kuunteleva kanssataiteilijaa
kohtaan, ystavillinen ja syddmellinen vaikka haastaisitkin, niin se jollain
tavalla luo sita tyokulttuuria semmoiseksi, etta sitten sind voit aika paljon
vierailla kaikissa paikoissa kaikkien projektin tekijoiden kanssa.

Mina palautan sen johonkin perus kaytostapoihin, hyvaan kiaytokseen siina
tyokulttuurissa juuri niissa mitattomimmissa hetkissi. Se rakentaa jonkun
semmoisen “safe spacen”, etta sitten sini voit todella ajella hissilla erilaisten
suhtautumisten kanssa niihin materiaaleihin tai toisen rakentamaan. Sitten
semmoinen tietty on, perus-saanto, etta toista ei satuteta jos siti ei tutkita
teoksessa. Se on tosi selked, ettd on tuollaisia tosi perus ankkuri-prinsiippeja
olemassa.

Valilla huomaa, etta saattaa tulla krapulantunteita. Sitd mina mietin, etta
mistd tama krapula tuli. Tuliko tama siitd, ettd mina olin jotenkin liian tuhma
tai, ettd mina olin liian kuuliainen, kun siitdkin voi tulla krapula koska
taiteellinen prosessi olisi ihana jos se olisi luova prosessi kun improvisoidaan
kohtausta ja tutkitaan materiaaleja. Semmoinen reflektio, ettd koska meissa
kaikissa elaa se "good girl”/”good boy”- juttu, ettd onko tama sitd? Milloin on
hyva , ettd on se ja milloin ei. Se on hyvin kompleksinen se kartta. Mutta joo,
jotkut perus ystavillisyys- periaatteet.

T: Paisee pitkalle.

E: Se vaatii sen, ettd on aika perilla siitd omasta itsestdin ja mitka on itselle
vaikeita asioita, etta ei ole aina niin reaktiivinen, vaan pyrkiikin joissain
tilanteissa olemaan proaktiivinen enemman kuin reaktiivinen. Ja etta
henkil6t, joiden kanssa tyoskentelee olisi myos perilla omista psykoaktiivisista
prosesseista kanssa. Talla hetkelld minun uralla painaa se, etta tyossa on
ystavillinen ja arvostava henki. Ja sitten voikin olla ”all over the place”
nayttamolla.

T: Enta sitten koreografin roolissa?
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E: Totta kai sama, jos mina koolle kutsun ihmisia, niin on tarkeata, etta heilla
on hyva olla. Etta ei ole liian pitkit treenit ja on hyvat paussit ja paussilla
ihminen saa menna ihan pois ja ettd on mukavaa ja ettd mina myos paljastan
itsestdni omia haavoittuvaisia puolia etti en ole liian etdinen vaan lammin ja
inhimillinen kanssakulkija. Ettd en pida mitdan kuvaa ylla, niin kuin, etta jos
minulla on vaikka hauraampi olla, siis muusta asiasta kuin tyohon liittyvasta,
voi kertoa sen, ettd minulla on nyt vihan hauraampi olo. Etta sellainen
todellisuus saa olla tyossd mukana.

Voi olla, ettd mina olen tilla hetkella niin kiinnostunut sen tietynlaisen
porvarillisen, konservatiivisen nayttamon purkamisesta teoksen tekijana. Se
voi vaikuttaa vastuuttomalta prosessilta jonkun mielestd, mutta se ei ole. Jos
ne tyoskentelytavat on eettisia ja hurjuutta ja ambivalenssia voi ihan
pikkuhiljaa rakentaa ilman rikkovia ja "vakivaltaisia” menetelmia.

Mutta se on prosessi, sini olet kasvattanut luottamusta ja osoittautunut
luottamuksen arvoiseksi ja kunnioitat toisten rajoja.

T: Nidin se menee. Huomaan itsekin, etta jokin asia nayttaytyy vastuuttomana
vaikka se oikeasti ei olekaan sita.

Olen my0s huomannut sen, etti en kykene tekeméan parasta mahdollista
tyota jos se tyoilmapiiri on jotenkin tulehtunut.

E: Mina olen kokenut vastuulliseksi yrittda sanoittaa, omissa erilaisissa
projekteissa, jossa olen ollut mukana. En puhu nyt koreografina vaan joissain
muissa. Olen kokenut vastuulliseksi sanoittaa jos on tulehtunut ilmapiiri ja
sita ei ollenkaan oteta vastaan hyvin. Se joka sanoittaa sita, saattaa tulla ilmio
”ala lyo viestintuojaa”. Olen kokenut sen monta kertaa, etta minulla on kyky
aistia, olen toiminut semmoisena ukkosenjohdattimena tietylla tavalla. Mina
aistin sita ukkosta ja minun ldpi menee ne toisten ihmisten sisdiset draamat.
Sitten mina olen silleen, ettid hetkinen, mitas tailla on kdynnissa? Ne on valilla
peilattu silleen, etta ei tadlla ole mitaan, ”You have a problem”. Se oma ajatus
vastuullisuudesta, muuttaa ty6ilmapiirid, on joskus kdantynyt itsedni vastaan
tai jollain tavalla mutkistanut asioita. Se on ollut oman uran rankimmat
kohdat. Erilaisissa positioissa.

Me tarvitsisimme taiteessa enemman menetelmia, ettd miten niita ilmapiireja
voi purkaa turvallisesti yksin ja yhdessa, esimerkiksi hyvian, kokeneen ja
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pitkalla syvallisessa praktiikassaan olevan terapeutin kanssa, joka ottaa sinut
todesta. Teatterikorkeakoulussa on ollut tilanteita, joissa opettaja tai ohjaaja
on pitanyt purkusessioita, jotka on aivan ndennaisesti terapeuttisia, aika
hirveita ja epakuuntelevia ilman mitdin asiallista purku- ja vastaanottamis-
menetelmien tajua ja ajan antoa vaikeille tunteille ja tilanteille. Kun sielun
kanssa ollaan tekemisissa, taytyy olla taitoa ja ymmarrysta kisitella draamoja
ja traumoja asiallisesti.

Ehka kun puhutaan vastuusta, niin kylla mina painottaisin, etta jengi tulisi
tutummaksi itsensi kanssa ja oman draamansa kanssa, kun he toimivat eri
positioissa eri ryhmissa taiteessa. Niitd ihan perus A, B, C —asioita. Ja tuntuu,
ettd ne vililla ihan loistaa poissaolollaan ja sotkua tulee.

T: Olen pohtinut timmoista. Syksylla teimme nama ensimmaiset osat
taiteellisesta opinnaytteesta. Minulle tuli semmoinen olo, ettd no niin Tuuli
mita haluat sanoa? Mika on minulle tarkeata? Mieleen tuli tietenkin
feminismi ja antirasismi yms. Sitten se kasaantui sellaiseksi vuoreksi minun
paalle, siita syntyi sitten paniikki. Tajusin, ettd en pysty kasittelemaan naita
kaikkia asioita, mina en ole tarpeeksi fiksu saadakseni niista asioista jarkevan
esityksen aikaiseksi. Sitten tuli suuri vastustus josta paadyin teemaan
synttarit. Se tuntui siind kohtaa tosi vastuuttomalta, tai ettd otan etdisyytta
naista tarkeista asioista, joita kohtaan koen suurta vastuuta.

E: Eikos ne sinne valunut mikroskooppisesti?

T: No niin, nyt olen sitd mielta, ettd mitad vaan mina ikina teen, sielld on ne
asiat mukana.

E: Silloin kun sini kerran opit lukemaan, et voi enda muuttua
lukutaidottomaksi.

Tama sama patee feminismiin, toiseuttamiseen, ihan kaikkeen. Jolloin voi
hengahtaa. On aika feministista jarjestaa synttarit omana soolona.

T: Nelja paivaa juhlimista.
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E: Katsottuna monestakin niakokulmasta jossa sinun olisi pitinyt hyvana
koulutyttona tehda tietynlainen antirasistinen, feministinen esitys jossa sina
kisittelet akateemisesti, patevasti, taiteellisesti kiinnostavasti. Jotkut aivan
ihme oikeamielisyyden kasautumat jotka itse asiassa ei ole kenenkiaan. Moni
painii ndiden samojen asioiden kanssa, ettd miten mina voi nayttamollistaa tai
ruumiillistaa tai kielellistai itselleni erittdin painavia asioita, itselleni tosi
tarkeita poliittisia asioita. Tuo on se tyo ja sen takia minun mielesta taiteen
tehtava on tuoda se taiteen kieli tuollaiseen poliittiseen kenttdin, niin kuin
omaksi kielekseen.

Taiteen vastuu on minun mielestini se, etta se ei ole vain niin kuin poliittisten
agendojen palvelija esim. feminismin, vaikka olen itse feministi. Ajattelen,
ettd taide voi olla feministisesti aivan oma feminisminsa, kuin feministinen
teoria, joka on omassaan hirmu pitkalla. Taidekin voi olla omassa
feminismissain hirmu pitkalla. Taide on oma kielensa ja sen tulee saada
kehittya siind rauhassa myos ilman rahoittajien asettamia yhteiskunnallisten
kriisien ratkaisupaineita. Tama tuottaa pahimmillaan sekd huonoa taidetta
ettd huonoa yhteiskuntapolitiikan tekoa.

T: Tietoisuus riittaa..

E: taiteen pitda uhmata siti, etti se ei yhtakkia lopu se tekeminen, koska se on
kauhea ajatus, etta taide loppuu koska se ei pysty ratkaisemaan naita asioita.
Tai jotenkin riittavan tietylla tavalla kisittelemaan. Kylld mina ajattelen, etta
taiteen vastuu on olla omansa, tulla omakseen, vaikuttuen ymparoivista
todellisuuksista koska on sensitiivinen olevainen tama taide.
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BILAGA 3, DISKUSSION MED ANDERS
CARLSSON

Anders Carlsson
Professor i Skadespelarkonst, 16.2.2018

”T: Det ar inte bara jag sjilv som stiller kraven pa mig sjalv, att jag borde ta
ansvar for saker, utan det ar aven andra.

A: N4, det bevisar artikeln (*Ar finlandssvenska teater beredd att diskutera
fragor om vithet och icke vithet pa scenen?”)

Det ar ocksa “den store andre”, som ar samhallet eller den allmanna
meningen eller varderingar och asikter folk kanske inte behover uttala men
som de andd omfattar. "Den store andre” ar ett psykoanalytiskt begrepp hos
Jaques Lacan: En rost som pa nagot satt kallar pa oss och som far oss att
agera i en speciell riktning hela tiden. Och for dig, du lever med att pa grund
av det visuella, si kommer den rosten att kalla pa dig att du ska representera
morkhyade i Svenskfinland.

T: Ja, men sa ar det ju bara.
A: Sen kan du forhalla dig till det pa olika satt.

T: Jag har funderat p4, jag pratade ocksd med Sonya om det har, att jag vill sla
bakut nar det handlar om att ta stallning till saker, eller jag vill bli ansvarslos
pa det sittet. Att jag kdanner press, att jag borde gora sahar och sahar. Det att
jag bar pa en antirasistisk ideologi och att jag identifierar mig sjalv som
feminist, genomsyrar anda mitt arbete utan att jag maste understrecka det.
Det kdndes skont. Och sen det faktumet, att nar man stiller mig pa scenen
sager det vildigt mycket redan. Att det ar ett stillningstagande i sig.

A: Ja, men som blir anvant for olika intressen.

T: Ja, definitivt.
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A: Det kan man inte undvika. Dom kan ju ha goda drenden, en stadsteater
som vill ha en mer blandad ensemble t.ex. Det ar ju ett gott syfte. Men det ar
ju anda sa att da blir din hudfiarg utnyttjad for att stadsteatern vill forbattra
sin image. Inte bara image, de kanske ocksa verkligen vill forandra. S& hur ska
en som individ forhandla i en sddan situation. Dar det formodligen ar sa att
du ar javligt bra och kompetent for jobbet, men att andra ocksa ar javligt bra
och dar din hudfarg da blir utslagsgivande. For att teatern gor sig medvetna
om representation. Hur hanterar du det?

T: Ja, men alltsa jag tror att sa lange jag inte mar déligt over det, sa da far det
ju vara sa. Pa ett satt. Kanske det ar dar jag tar ansvaret pa nagot sitt. Att jag
ar medveten om det men samtidigt, skulle jag problematisera alla sidana
tillfallen, sé da skulle jag ju inte kunna jobba i det har yrket, kinns det som.

A: Fast det dar ar ju samma som med mig. Jag ar da vit man och medelalders.
Jag har i manga situationer fordel. Att jag far ett jobb framfor en tjej, men da
ar jag ju i samma situation, det ar bara det att det inte ar lika synliggjort
kanske.

T: Nej, men da har du anda mycket mer privilegier an jag, som ar en rasifierad
kvinna. Nu kan jag ju inte dela ut ansvar at folk, men det var nagonting som
Sonja sade som jag tyckte var vildigt bra. Att det att jag vill slinga mig sjalv i
ansvarsloshet ar inte samma sak som nar nagon annan, t.ex. vit CIS-man, vill
slanga sig i ansvarsloshet. Att det ar helt tva olika saker.

A: Det ar det, det ar verkligen olika saker. Det har man inte ratt till, ur en
ovan- position, eller en sa pass priviligierad position. Det skulle vara om
historien verkligen férandrades, pa riktigt. Sa att det har blivit s& svart for
CIS-man att ta dig fram i samhallet att de har blivit en marginaliserad grupp.
Och det ar det ju vissa som havdar, oftast ganska forfelad argumentation men
den kommer mer och mer, att numera har det blivit fult att vara man och vit
och medelalders. Det ar vial mer SD och sddana segment i samhaillet. Men en
intressant variant av det, eller inte riktigt s men, det var en kvinna, en
akademiker i Sverige som skrev en avhandling om norrlindska méan och deras
ensamhet. Det finns en sddan vildig Overrepresentation av mén eftersom
kvinnorna flyttar soderut. Sedan 60-talet, typ. Man vill inte bo dar uppe. Det
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gor att det inte finns ndgon att gifta sig med och skaffa barn med. Da soker
man dem i Ryssland och i Thailand. Darfor finns det vildigt manga
thailandskor, och sen sa har det blivit s mycket kultur och tradition att de har
organiserat sig fackligt, kvinnorna fran Thailand. De har borjat ta reda pa om
sina rattigheter. Den hir avhandlingen betraktar dem som en queer-kategori,
de hiar mannen som skaffade kvinnor pa import. For att deras livsstil ar sa
pass svartlistad rent moraliskt i Sverige. Det ar verkligen da en medelélder vit,
och girna da en overviktig man bredvid en ung thaildndska. Det ser inte bra
ut. Det ar sa pass fordomt att man nog maste se det som att de ar fortryckta
faktiskt. I ménga fall sa var det ju inte, eller fortrycket kan man kanske prata
om, men det var inte helt solklart vem som har utnyttjat vem. For att han var i
ett etiskt och kanske socialt underlage i sin egen kultur, visst, ekonomiskt
overlage har han till henne sidkert, men det var inget extremt. For henne var
det oftast ett battre liv, men hon hade ratt mycket att vinna pa risken. Ja, det
ar komplext i alla fall.

T: Ja, det ar det. Samtidigt undrar jag om, som samhallet ser ut i stort, inte
tdanka bara pa lilla Norrland i lilla Sverige, sa ar ju den dar mannen dnda i
overlage.

A: Ja, precis. Man far alltid vara tydlig med i vilken abstraktionsnivd man
pratar.

T: Vad ville jag fraga dig? Vad upplever du, du som skddespelare eller som
aktor, ar ditt ansvar? Och nir kan du vara ansvarslos i din egen konst?

A: Ja, bra fraga. Jag tror jag vet vad det ar. Det handlar om uppriktighet, tror
jag. Att det ar mitt ansvar att vara uppriktig, om jag nu ska ta konst pa allvar
och vad det betyder for mig. S ar det nog, att vaga stilla dig upp i en
situation, dir det inte ar okej och gora eller sdga ndgonting som inte kommer
kanske alltid bli s vilkommet. Och sedan om det ar pa scenen eller om det ar
i ett repetitionssammanhang eller i diskussionen om vad som ska sattas upp.
Eller om det handlar om att kritisera nagon annans arbete, som oftast ar
valdigt kansligt, sa har det nog hant att jag har gjort det fast jag vet att det har
borde man inte gora, att det kommer gora lite ont, nagon kommer kanske till
och med bli ledsen eller sarad. Men jag har ett ansvar att gora det, det ar min
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plikt. I konstens namn. Det ar ju valdigt hogtravande och valdigt
modernistiskt egentligen, for att i det har postmoderna ar allt mojligt, alla
variationer och kombinationer ar ju intressanta. For de ar en egen varld i sig
sjalva, men det blir sa himla relativiserat. Kvalitetsbegreppet blir helt relativt.
Alltsa ingen kan sdga vad kvalitet ar men alla har ju sin sanning. Men jag
vagrar den postmoderna héllningen, jag tror att man visst kan prata om
kvalitet och man kan och bor till och med, nu niar moralen kommer in och
etiken, att i uppriktighetens namn, sa finns det faktiskt en diskussion att ta.
Och den handlar oftast om uteslutande och orittvisor. Det dr det som ar
orsaken till att det ar sa viktigt att vara uppriktig.

Hade varlden varit en plats dar det fanns utrymme for alla identiteter att
uttrycka sig och forverkliga sig, da hade jag kunnat stilla upp pa den
postmodernismen. Det som jag ibland brukar kalla for "lazy postmodernism”,
att det bara kommer, som sitt att prata, att alla har sin sanning. Det ar ocksa
en attityd av att allt ar intressant. Att allt nytt ar intressant. Det ar det ju inte
alls. Och det ar definitivt inte bra, allt nytt. Det kan tvartom vara en fara i att
omfamna alla. Det finns ett begrepp for det, det funkar battre pa engelska,
“novalty”, alltsa sjdlva kvaliteten av att vara nytt. Da kan man befista en
héandelse eller ett verk med “novalty” och det blir ett marknadsforbart varde
som konkurrerar ut liknande projekt som inte pa samma sitt anses vara nagot
nytt. Jag tror att det ligger ocksa ndgon typ av ansvar dar. Men nu handlar det
ju mer om vilken yrkesposition man utgar ifrdn. Nu fragar du, som
skadespelare, men som professor har jag ju Annu mer ansvar, for att inte bara
ha en synpunkt pa de hir fragorna, utan driva en sorts linje och forsoka vara
konsekvent i den. Det gor jag, for att beritta lite kort, genom att forsoka mala
ut och arbeta fram en position som ar skenbart konservativ i det har
sammanhanget, TEAK, samtidskonst, framtidens skadespelare. Da skulle jag
béde vilja sl emot traditionerna och mot det samtida for att hitta en tredje
position som ar mer dialektiskt, dvs. tar lite av bada. Ja, transdisciplinar
konstnarlig verksamhet ar intressant, men inte alltid. Och vi ska definitivt inte
kasta ut barnet med badvattnet, vad det giller skddespelarens expertis. For
det finns vissa saker vi nog inte bara ska kasta 6ver bord for nar vi gor det, da
kallar vi oss performers. Da kan vi ha en ganska mixad bakgrund och
kunskap, man vet inte riktigt vad man kan begira av en performer. Sa, det
racker inte, for att radda skadespelaryrket eller for att panyttfoda det. Da
maste man vara lite mer konservativ och samtidigt annu mer radikal. Lite
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bakaét i historien tror jag att sanningen ligger om hur man pa riktigt tar ett steg
framat, for i det har postmoderna finns det en tendens att man trampar
vatten, man kommer ingen vart genom att standigt bara kombinera pa nya
satt. Det urholkar ocksa den uppriktigheten som jag ser som nagon typ av
botten i det har. Det har var ganska latt att svara pa faktiskt 4&ven om fragan ar
ratt svar, men det ar for att det ar nog det hiar som har sysselsatt mig i de sista
tjugo aren. Exakt den fragan. Det kanske ocksa har delvis med
identitetsdiskussioner att gora. Det finns en tid da ens konstnarliga jag fods,
det ar nog nagra handelser de flesta kan referera till, diar var en punkt da jag
tog stillning. Sen far man ju hoppas att man fortfarande ar nyfiken och
fornyar sig, men da var det nog ganska mycket att ta en kamp mot nagonting
storre utifran en marginell position. Det kan jag ju i och for sig beratta om,
vad det var. Det var valdigt komplext.

Det handlade om att jag blev inkallad, eller inbjuden till DI (Dramatiska
Institutet, dagens STDH) att regissera en slutproduktion, for att jag var en
ung, hyfsat lovande typ, som man kanske kunde jamstélla med studerande,
for de saknade en studerande. Med det projekt jag kom att regissera, det var
da Ludvig Uhlbors som hade rakat ut for, eller han var huvudpersonen i den
sa kallade DI-skandalen. Han blev utpekad som pedofil, kan man siaga. Det
var allvarligt, for att han fick skyddad identitet och det var mordhot. For
skolan var det allvarligt for att skolans rektor var inkallad till regeringen att
forklara sig och man var nar att stinga ner hela skolan, tills det blev utrett.
Vad han hade gjort var att han hade last en pornografisk saga for barn i ett talt
och de hade lyssnat, en del hade skrattat och andra hade inte fattat. Det var
ingen storre hindelse i det, men det var det att en radioreporter kom dig och
hade sin mikrofon pa. Det har var precis i det laget da en sddan har sak skulle
riktigt kunna sla an i Sverige, man behovde hitta nagon typ av syndabock och
giarna inom konsten. Hur som helst, den har hiandelsen dgde rum inom ett
barndomsprojekt pa DI, som har en lang tradition, och det ar Suzanne Osten
som ar guru for det dar. Hon hade alltid en svans med beundrare runt sig och
det gick inte att siga emot henne egentligen. Hon kom in pa skolan och sa, "vi
var modiga pa 70-talet, vi vagade testa granser. Nu vill jag att vi ska jobba med
barn och sexualitet. Sa kom igen, visa vad ni har”. Och de gjorde DI-
studerandena efter basta formaga och Ludvig var bara en av dem. En annan
grupp hade gjort kroppsdriakter med kdnsorgan pa som barnen fick klamma
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pa, det hade kunna bli den som blev skandalen, men nu blev det den dar
sagan. Och det som hiande sen var att Suzanne Osten smet ut genom
bakdorren med skydd av rektorn, for hennes karriar skulle inte paverkas av
det har, det var jatteviktigt. Och man pekade kollektivt pa den enskilde
studeranden, s, i den situationen skulle jag ga in och regissera hans
slutarbete som handlade om hur han hade blivit behandlad. S4, jag hade
skolans 6gon pa mig och det var hot om att de dar delarna ur texten ska inte
siagas. De kunde inte sparka mig, alltsa det gick inte och det var val skont att
jag var en utboling, jag kunde spela det kortet ganska mycket, att jag vet inte,
jag var inte med i det har, jag kommer utifran.

I det hir projektet lyftes pa nagot satt alla problematiska fragor med makt och
auktoritet upp samtidigt. Och fienden for oss da, eller vi som var ett ging som
tyckte att det har bara var helt for javligt hur det gick till och mycket hur
ledningen pa DI, Suzanne Osten och nigra till hanterade det hir. Jag var
fortfarande i min identitet annu en studerande, jag hade ingen riktig plats i
karridren eller si, kanske lite med min egen teatergrupp, men vi var ganska
marginaliserade i den har branschen, vi var inget som folk kiande till, sa jag
hade ingen auktoritet att hivda mig med. Men da var det att vi upplevde att
den hir 68-generationen, det var i alla fall s& som vi kallade dem som var
radikala pa 60- och 70-talet, att de har ett problem med sin sjilvbild. De
upplever sig som “underdogs” oavsett hur hogt de ha stigit i makthierarkierna
och Suzanne Osten ar pa nagot satt den ultimata draken i det sammanhanget.
Hon ar fruktansvard. Fruktansvard manniska, i bemarkelsen av att absolut
underkianna allt ansvar och att anvianda sig aktivt av "underdog”-rollen, trots
att hon kanske ar en av Sveriges maktigaste teaterpersonligheter. Den
kombinationen ar livsfarlig. S&, ganska mycket av min héllning, for att svara
pa din forsta fraga, har kommit sig utav av att ha fatt uppleva hur det ar nar
nagon har en dubbelmoral och darfor har jag varit valdigt skeptisk till
identitetspolitik och andra etiska moden som ganska mycket handlar om vad
man symboliserar och vad man sager och vad man inte ska sdga, men i relativt
liten utstrackning om vad som faktiskt sker och vad vi later handa och vad vi
kanske aktivt gor. Vad spraket, symbolerna, imagen har for funktion i
forhallande till vad som hiander, vad som ar aktualitet eller realitet. Det har jag
behovt tinka ganska mycket kring och dar har jag nog valt vag. Det finns
manga olika intressanta maktteorier med de som ar psykoanalytiska kan
tanka sig en dynamik ofta emellan. Att om jag har behov av att prata valdigt
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mycket om min antirasism sa ar det for att dolja mina rasistiska synpunkter.
Eller mina goranden, snarare. Det att jag underlater och, ja om det ar att ge
pengar eller engagerar mig pa ett vasentligt sitt eller ta stallning. Om ja vill
skydda det faktumet, da ar det bra om jag symboliserar valdigt mycket eller
facebook-klickar vildigt mycket att jag ar antirasist. Sa for mig fungerar, det
tror jag faktiskt, i ménga situationer, vara yttre eller offentliga politiska
personer sa att de ar en designad image som vi har tankt sa signalera
nagonting till andra manniskor sa att vi kan dolja vad vi faktiskt gor. Det har
ju forstas konsekvenser om man tanker sa, det blir ett misstroende mot varje
stallningstagande i det offentliga. Sa det ar nagon typ av,
misstankliggorandets hermeneutik. Hermeneutik ar tolkning, men att pa
nagot satt att aldrig tro pa vad man ser eller forst hor eller det som nagot vill
utge sig for att vara. Att alltid tanka att det ar ndgonting dar bakom. Men det
har kan jag sdga ocksa, att det har kan vara en “fallacy”, ett satt att tinka som
man ska vara lite forsiktig med. Man kanske inte méaste misstianka allt eller tro
att man kan rycka av masken och se sanningen bakom nagonting. Det kan
handa att saker ar “face value” och that’s it”. Det har i alla fall varit extremt
anvandbart i konstskapande, det har sittet att tanka for

mig. Sa det ar valdigt svart for mig att veta vem jag sjalv langre, tror jag, efter
en tjugo ar med att ha ocksa misstrott mig sjalv, eller varit kritisk mot mina
egna ambitioner att verka god infor andra. Det ar inte langre sa kansligt for
mig, att avslgja och kritisera det. Det kan man ju undra, vad det betyder, om
jag inte har nagon heder kvar eller inte nagonting som gor ont langre. Fast det
ar det nog anda, det ar nog i vissa sammanhang, och da ofta i privata
relationer kanske, att jag har forsokt utge mig for ndgot och nar kanske nagon
annan papekar, det ar det ju annu varre, att jag faktiskt har en dubbelmoral.
Da branner det nog till.

Men nu ar det ju ett exempel just idag, sa slapps (ut ur fingelse) Fadi, den
pojken som jag gjorde en pjas om 2006 och jag traffade 2005, da var han en
tonaring i Palestina och levde i en valdigt farlig situation. Nar den blev varre
ville han att jag skulle hjalpa honom komma darifran. Det kunde jag inte, men
daremot kunde jag gora en teaterpjas om honom och beritta hans historia.
Om man skull ga den lite mer snéilla vagen, sa var jag en engagerad konstnar
som kanske inte kunde hjalpa fullt ut men jag kunde i alla fall beriatta om hans
ode och gora den till en hord berittelse i Skandinavien och i Tyskland och
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Egypten och nagra andra stiallen. Men mitt satt att se det pa har blivit att jag
akte och gjorde karriar pa hans elinde och gjorde mig blind for vad som sedan
héande, for det hade jag kunnat ta reda pa. Nu ar det ju sant att jag inte visste
att han blev fangslad bara aret efter att jag lamnade honom. Och det sista han
sa till mig var att “om du inte gor nagonting och hjalper mig sd kommer jag...”
S4, just idag har jag anledning att fundera 6ver de har sakerna. Och det ar vil
nagonting som bara grumlar sig lite dar i, vad ar mitt ansvar, vad ens ansvar
ar for ndgons akuta lidande? Nu var jag ju dessutom en tonaring, han var inte
ens en vuxen person. Och vad har konst med sddana hir berattelser att gora?
Ska vi bara ge fan i att aka dit. Det blir ocksa fel. Vi behover sticka vara fotter i
de hiar sammanhangen som ar brinnande akuta politiska fragor. Och samtidigt
nar vi gor det, kan vi inte undvika att bli en del av problemet sjilva. Vi
kommer med vart priviligierade visterlandska blablabla.

T: Det ar en stor fraga. Jag vet sjalv att i det har skedet, i mitt konstnarskap,
skulle jag aldrig viga mig pa nagonting sadant. Det kianns liksom for farligt for
mig, inte fysiskt, utan med tanke pa att bli den som inte lindrar situationen
utan mojligen forsamrar den. Det kdnns ocksa for stort. Jag tror att jag inte
skulle kunna hantera nagot sadant i ett konstnarligt syfte i dagens lage. Jag
hoppas och 6nskar att jag skull komma dit ndgon gang, nar jag har allt annat
pa klart. Men det ar jatteintressant, for att det kdnns som att jag ar pa vag. I
och med att jag borjat fundera pa ansvar och vad det ar for mig och varfor jag
kanner att jag vill vara ansvarslos, tror jag att det kommer att leda till att jag
blir mer redo for att ta ansvar. Och sedan gora ndgonting som kanns viktigt.
Men absolut inte nu nir jag bara vill vara ansvarslos.

A: Det kan ju hianda att pendel ibland slar 6ver precis at andra hallet, att du
om nagra ar tycker att det ar precis ansvar man ska ta och att ansvarsloshet ar
att fordoma.

Nar jag forsta gangen dkte ner till Palestina, sa var det for att jag kiande ett
ansvar. Jag ville inte bara gora konst i storsta allmanhet eller fina berattelser,
jag vill dit var problemet finns. Dar vill jag skaffa min berattelse och sen ska
jag fan krava utrymme for den. Hela den logiken hade jag med mig. Men vad
ska man kalla det som hiande sen? Det var ju pa ett sitt att ta ansvar men i det
lag det ju vildigt ménga problem. Kanske till och med ansvarsloshet. Jo men
vad skulle handa sen nar jag har skaffat eller etablerat kinslomassigt nara
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relationer med ménniskor i en krissituation. Vad tanker jag gora av det? Var
ar mitt ansvar da? Det hade jag inte nagon beredskap pa att besvara och det
jag har kunnat gora i efterhand ar val bara att erkdnna. Det tycker jag ar det
viktigaste momentet i hela den dar berattelsen. Ett erkdnnande av att det var
sd att jag var naiv, att jag akte ner dit och ville ha en kraftfull berittelse och sa
njot jag av att fa uppmarksamhet och gora karriar pa den. Sa ville jag garna
fortsatta att beratta om vilken “hardcore” konstnar jag ar, som dkte ner och
hangde i Palestina och har gevarskulor som flyger 6ver huvudet. Som om
nagonting som stiarkte min status eller mitt varumarke. Att jag
overhuvudtaget kan erkdnna det, tycker jag ar en ganska stor sak 4ven om det
ar obehagligt. Men sedan vet jag inte riktigt vad man gor efter det
erkdnnandet, rent politiskt. Nu pratar jag politiskt, men jag tror att jag pratar
ocksa om en kropp. Vad gor en kropp som har gjort det erkdnnandet, undrar
jag. Och det satter jag i relation till t.ex. sannfinlandare eller
sverigedemokrater som nog gor, i sina egna kroppar, det har ar i min fantasi
nu, jag tror att man i nagon sorts tankt varld gor det hir. De kan siga, jag vet
att det flyter iland afrikaner pa vara europeiska kuster, men jag har dragit en
moralisk cirkel kring finlandare. Det dr dem jag bryr mig om, vita finlandare.
Det kan hianda att det finns lidande annanstans, men alla drar vi en grans. Det
ar pa ett satt ett valdigt tydligt etiskt stallningstagande, det blir grymma
konsekvenser och det dr ingen humanism, ingen universell tanke om
manniskans okrankbarhet. Men det ar uppfriskande for att det ar i alla fall
tydligt och arligt. Vanstern har daremot storre problem med sina
erkidnnanden. For de deltar forstas i en konsumtionskultur med globala
katastrofer som foljd och ar pa nagot sitt ansvariga, eller ar man det? Det ar
valdigt vagt, men manga kanner ju tydligen skuld och ansvar for sin livsstil,
kan man sdga. Sd man har det inte sa latt om man inte flyttar ut till skogen
och blir sjalvforsorjande bonde. Men dven da ar det svart att sdga att man
skulle vara helt avkopplad fran ansvar. Det kan man gora, men i sa fall ar det
for att man ar sa pass priviligierad att man kan skaffa mark, att man tar den
marken i ansprak och borjar exploatera den, sikert dd med ekologiska
fortecken, men... Alltsd, problemet ar inte enkelt 10st, s& det har momentet av
erkdnnande for en vansterkropp, om man kan tala om det, det tror jag ar helt
fundamentalt. Alltsa for diskussionen om de har fragorna, om ansvar och
ansvarsloshet. Men for att gora det maste man kanske ibland satta etiken at
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sidan, vara ansvarslos. Jag kan verkligen forsvara ratten, lusten, och begiret
over ansvarsloshet.

T: Jag kan kidnna igen mig i det dir. Det ar hemskt att sdga det hogt, att jag
behover en avgransning, att jag inte kan ta an alla de kamper jag borde. Det ar
jakligt svart att vara ansvarsfull, tungt och svart. Och jag tycker inte att mitt
liv maste alltid vara tungt och svart. Eller jag gar inte med pa det.

A: Men hur ar det pa andra sidan da? Om du tillater dig att vara ansvarslos,
blir det en skuldproblematik eller vad ar det for utmaningar som oppnar sig?
Forutom att det sdakert 4r mer njutbart da an att ta ansvar.

T: Jo, absolut. Det finns en, kanske inte i stunden, men sen nar jag ser andra
som tar ansvar, sa paminns jag om... Speciellt om jag upplever ndgonting som
kanns betydelsefullt for mig, som ndgon annan har gjort. Da tanker jag att det
har borde jag ocksa gora.

A: Det dar borde jag ocksa gora.

Jag tror att skadespelaryrket ar oftast en sorts vaxelverkan eller vaxelbruk
mellan ansvar och ansvarsloshet. Ibland maste man skruva av sig huvudet, det
ar en metafor for det, och bara kasta sig ut och testa for att skaffa sig
kroppsliga och sinnliga erfarenheter av nagonting. Det vet vi, gor man inte det
sa brukar det bli sa "brainy” produkt i slutindan. Att man bara har diskuterat,
man gick for sent upp pa golvet och da blev det inga erfarenheter att beratta
om. “Suspension of disbelief”, att man stéller &t sidan sin kritiska blick och att
ge sig in i ndgonting som kanske mer ar ett symptom. Det har ar sett
sprakbruk som jag anvander, det kanske later som att det ar hamtat ifran
sjukvarden eller psykiatrin, men det ar fran psykoanalysen. Jag tycker att
konsten ska tillata sig att framstélla symtom dar man sjilv i allra hogsta grad
ar en del av problemet. Det behover vi inte ens gora en storre sak av, ja visst
har jag en rasist i mig, hur skulle jag inte kunna ha det med tanke pa min
uppvaxt och med tanke pa hur varlden ser ut. Och det ar intressant att
undersoka den rasisten i mig sjilv. Och det ar inget jag ska ha ndgon storre
skuld 6ver, inte mer an att... eller varfor ska man skjuta budbararen, den som
kommer, trots allt, trots faktiskt allt, ha vagat blottlagga hur pass svag och
skroplig och dum och meningslos man ar. Den enda skillnaden ar ju det att
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manga andra inte tors titta pa de sidorna av sig sjilv. Det ar ju en viss
ansvarsloshet i det ju. Det kanske ar inbaddat i nagot storre som verkligen ar
ansvarstagande, att viga gora det som kanske fa andra vagar for att det har sa
stora risker. Men for att kunna gora det, da maste jag ju tillata mig en
ansvarsloshet och da kanske till och med att sara andra. Det ar val de riktigt
svara ansvarslosheterna.

T: Jag marker att de gar lite in i varandra

A: Ja, det ar inte sa skilt at. Det kdndes som att jag inte riktigt tinkte p a det.
Jag borjade prata om ansvarsloshet, tyckte jag. Sen 14t som att nu pratar jag
faktiskt om det stora konstnarliga ansvaret, att vaga siga det som ingen annan
vagar. Det blir ju vildigt ansvars betonat men kraver helt och héllet att man
stanger sig av lite och stianga sig fran vad andra, sorry nu kommer det en term
till, interpellerar, interpellation, det ar det hiar vad den store andre gor, kallar
pa dig. Det ar den kallelsen som man maéste gora sig oansvarig for. Folja sitt
begar istéllet for att f6lja ndgon annans order eller leva upp till ndgon annans
forvantningar.
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BILAGA 4, AR FINLANDSSVENSK TEATER
BEREDD ATT DISKUTERA FRAGOR OM VITHET
OCH ICKE-VITHET PA SCENEN?

For Svenskfinland ar det har en blind flack. Det ar sjutton ar sedan den forsta
och hittills enda icke-vita har verksamma skadespelaren utexaminerad fran
Teaterhogskolan, men nu har man tagit ett forsta steg mot en diskussion om
vithet pa véra scener.

“Ingen ar oskyldig! Konst inte bara speglar verkligheten, den konstruerar
ocksa realiteter och kan cementera radande normer! Berattelser har makt, de
formar verkligheten och hur vi ser pa varlden!”

P4 Abo Svenska Teaters scen sitter koreografen / UrbanApas konstnirliga
ledare Sonya Lindfors tillsammans med fria skribenten Maryan Abdulkarim
och serverar tankar som ska fa det finlandssvenska teaterfaltet att 6(ppna 6gon
och Oron for nya tankar. ”Innan man kan na en riktig forandring”, konstaterar
Sonya Lindfors, "maste man forsta vilka ideologier och vilken estetik som ar
radande”.

- Och inse att, min norm ar inte allas norm, tilligger Maryan Abdulkarim.

- Om en manniskas berittelse inte far plats i teaterns kanon, de pjaser som
slar fast normen, det som klassas som normalt. Da syns den berittelsen inte,
och syns den inte si existerar den inte. Och da blir den manniskans berattelse
ingenting vard, citerar Sonya Lindfors den samiska regissoren Pauliina
Feodoroff.

Likheter med genusdebatten

Tolv ar efter att genusdebatten sméaningom hittade till den finlandssvenska
teatern, tas nu forsta forsiktiga steg mot nasta normdebatt; den om
vithetsnormen — den som utgar fran att vit hudfarg ar det normala i
samhallet.

Det handlar om vems beréttelser som far plats pa scenen, och hur man 6ppnar
upp for dem som vithetsnormen automatiskt forvandlar till ’den andra”, dem
som inte riktigt hor hemma har.
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P& samma sitt som man i Svenskfinland smaningom borjade diskutera och
problematisera scenens kvinnoroller, onskar nu "Natverket for tillganglighet
péa teatern” att det pa samma satt ar dags att problematisera var teaters
raddande vithetsnorm.

- Konst finns inte utan publik, och i dagens samhalle dar teaterpubliken inte
ar homogen tycker vi att det ocksa borde speglas till scenen, konstaterar
natverkets ordforande Noona Leppinen om detta natverkets tredje
"fortbildning i normkritik".

- T alla fall borde vi diskutera hur vi kan spegla var samtid och var narmiljo sa
att alla i publiken kan kdnna att det ar viktigt och angeliget. Det handlar om
mangfald och representation, frigor som finns i vart samhalle, och da ar det
val naturligt att de fragorna ocksa far plats i scenkonstdiskussionen.

Det ar intressant hur samma resonemang som genusdebatten lyfte fram blir
aktuella pa nytt inom ramen for diskussionen om vithetsnormen. Det ar
samma forsvarspositioner, samma svarigheter att forsta att
“tolkningsforetrade leder till begriansad synvidd”, som den rikssvenska
forkampen i genusdebatten Birgitta Englin uttryckte det for svenska YLE
2003. "Det handlar om normkritik, att kritiskt identifiera och utmana normer
som finns, det handlar ocksa om repertoarval och om att ge plats for samtida
texter som har fotts i ett samhalle dir genusfragor ar en del av verkligheten”.
Byt ut genus till icke-vithet, problematiken ar identisk.

2 2
Vi behovs alla i den har diskussionen

Ett mal med seminariet var att 6ppna en dorr till en tematik som knappt
nagonsin varit aktuell inom finlandssvensk teater, och da handlar det forstas
till en borjan om att inse att det 6verhuvudtaget finns nagonting som borde
atgardas.

- Ingen ar oskyldig, konstaterar Sonya Lindfors. Speciellt med konstnérer ar
det har svart, for vi konstnarer vill tro att vi ar goda liberala manniskor som
raddar varlden. Men i den stund som jag borjar tro att jag ar en god méanniska
och inte behdver gora nagot, har jag forlorat spelet.

Seminariet giastades ocksa av litteraturforskaren Maimouna Jagne-Soreau,
som doktorerar bade vid Helsingfors Universitet och Paris-Sorbonne. Hon
konstaterar att det nu skulle vara viktigt att "diskutera den vita manniskans
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plats i det har sammanhanget, och att tillsammans diskutera vad en sakallad
vit bundsfoérvant kan gora”.

- P4 samma satt som vi ocksa behover man i Metoo-diskussionen, sa maste vi
komma bort fran tanken att en vit manniska inte pa riktigt kan tala om en
icke-vit manniska. Jag kan forsta logiken i det resonemanget, men det ar
viktigt att viaxa bort fran det eftersom vi behover alla i den har diskussionen.

- Sjalv har jag inga problem med att identifiera mej med en vit man eller
Mumin péa scenen, eller med Tjechovs eller Ibsens figurer, och jag alskar
Strindberg. Jag behover inte ndgon som ser ut som jag for att jag ska kunna
identifiera med personen. Men jag vet ocksa att det inte giller alla, exempelvis
for min lillabror ar det helt annorlunda.

- Men jag tanker att det inte handlar om att kasta bort allt vi haft, utan om att
fundera pa hur vi kan ge plats for nagot nytt.

Men ett problem dr vdl att Svenskfinland bara haft en icke-vit utbildad
skddespelare, till hosten kommer en andra. Hur gar man vidare om det dr sd
enhetligt vitt?

- Jag tanker forst och framst att, hoppas dessa tva skadisar inte alltid maste
spela icke-vita karaktarer, att det ar det enda de anvands for. Det tanker jag sa
starkt att jag inte kan tinka nagot annat.

En enda utbildad icke-vit finlandssvensk skadespelare

Att man i Svenskfinland sa ytterst sdllan gett vithetsnormen ens en tanke, blir
tydligt bara genom att studera det vildigt homogena skadespelarfaltet.

Det ar sjutton ar sedan den forsta icke-vita skadespelaren utdimmitterades
fran teaterhogskolans svenska linje; Jerry Wahlforss. Sedan dess har han ar
efter ar varit den enda. I host far han sillskap, efter avslutade magisterstudier
ska Tuuli Heinonen gora rollen som Jane Eyre pa Abo Svenska Teater.
Samtidigt som den finlandssvenska teatern i stort inte har stallt frigan om det
har ar problematiskt, har inte heller Jerry sjalv funderat pa det.

- Nej, for det har aldrig funnits ndgon orsak for mej att fundera pa det. Jag
kommer inte ihag att jag nagonsin skulle ha fatt feedback i stil med att jag inte
skulle kunna gora en viss roll for att jag har annan hudfarg, och med mina
kolleger har det aldrig kommit pa tal.
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Han har heller inte rékat ut for det som Maimouna Jagne-Soreau var radd for,
”pé svenska har en mexikansk koksa varit den enda utpraglat icke-vita figur
som jag har spelat”, berattar Jerry.

Bjod seminariet dej pa nigra nya tankar?

- Kanske mera an nya tankar sa en insikt att det handlar om nagot som vi
kommer att diskutera mycket mer i framtiden, ju mer inflyttning vi far. Det ar
en viktig diskussion, det kianns som att vi tog nagra forsta stapplande steg nu
men Vi ar ju har ocksa langt efter Sverige eftersom det dar finns icke-vita
skadespelare pa ett helt annat satt an har.

Samtidigt konstaterar Maimouna Jagne-Soreau att man inte kan behova vanta
pa att fler icke-vita skddespelare kommer in pa teaterfiltet.

- Jag tror inte man behover icke-vita skadisar for att kunna fundera pa
vithetsnormen pa teatern. Det handlar om att ifrdgasitta den vita manniskans
ansvar och roll i forhéllande till rasism, alla de frdgorna, och man behover inte
ha icke-vita skadespelare for att gora det.

- Det forsta steget, tillagger hon, ar att vi forstar att det ar viktigt.

TILLAGG (2 februari): 2016 utexaminerades Emil Grudemo el Hayek (fodd i
Norrkoping, Sverige) fran Teaterhogskolan, men han ar for narvarande enligt
uppgift verksam i Sverige.



