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JOHDANTO

Tama teksti kisittelee lintujen laulua ja omia pyrkimyksidni imitoida sita
aanisynteesin avulla eri yhteyksissi. Keskeinen teos on Turun
Kaupunginteatterissa helmikuussa 2018 ensi-iltansa saanut nayttamoteos
Legenda pienestd luusta, osa IV — Ran, joka on useamman vuoden pituisen
prosessin lopputulos ja lintuja tiynna. Legendan lisaksi kdayn lapi myos muita
teoksia, joissa suunnittelemiani synteettisia sahkolintuja esiintyy.

Johdannossa kiyn lapi tekstin rakenteen ja puhun hetken yleisesti linnuista,
niiden laulusta seki syntetisaattoreista. Luvussa 2. Adni ja jinnite avaan omia
aanisuunnittelun metodeitani, lihestymistapojani ja kiinnostuksenkohteitani.
Luvuissa 3. 20Hz-20kHz ja 4. Synteesisanastoa kiayn lyhyesti ldpi danen
perusominaisuuksia sekd synteesiin liittyvda sanastoa, jotta luvussa 5.
Sahkolinnut esittelemiani lintusynteesimenetelméat toivottavasti avautuvat
niillekin lukijoille, joille aihe ei ennestaan ole tuttu.

Luvussa 6. Legenda pienestd luusta kayn lapi Legenda-esityksen valmistanutta
Kolmas Tila -teatteriryhmad seka esityksen tematiikkaa, toteutustapoja ja
prosessia. Lopulta luvussa 7. Miksi matkia? pohdin ja avaan syita siihen, miksi
olen paiatynyt valmistamaan lintujen dinet itse sen sijaan, ettd kayttdisin
aanityksia luonnosta. Mita se saa aikaan teoksessa, mita katsojassa? Millaisia
ajatuksia sdhkoiset linnut herattavat ihmisen ja luonnon suhteesta?



10

Taman kirjallisen tyon liitteend on daniesimerkkeja sisiltiva Soundcloud-
kirjasto osoitteessa https://soundcloud.com/ilmaahalkovajannite.

Soundcloudin Autoplay-toiminto toistaa valitettavasti automaattisesti heti
kulloinkin valitun &danitiedoston perdan jonkin toisen, mika hankaloittaa
yksittaisten esimerkkien kuuntelemista hieman. Hallitumman
kuuntelukokemuksen mahdollistamiseksi &daniesimerkit loytyviat myo0s
Teatterikorkeakoulun arkistoiman paperiversion yhteydessa muistitikulta seka
ladattavassa zip-muodossa osoitteesta http://goo.gl/cHn4QU. Mikali internet-

lahteet sattuvat ajan saatossa havidmadn, saa &didniesimerkit itselleen
tarvittaessa myos tekijalta pyytamalla.

Aéniesimerkit esiintyvit tekstissi alleviivattuna ja lihavoituna. PDF-

versiossa ne toimivat myo0s Kklikattavina linkkeind. Koen, ettd aanesta
kirjoittaminen ilman aaniesimerkkeja on hankalaa eikd kovin mielekasta.
Jokaisella lukijalla on omat kisityksensa ja kuulokuvansa adnista ja vain
konkreettista materiaalia kuuntelemalla voidaan paasta edes lihelle yhtenevaa
ymmarrystd Kkasiteltavasta aiheesta. Opinnaytteen voi toki lukea myo0s
kuuntelematta addnimateriaalia mutta etenkin lintujen danten imitoimiseen
liittyvat luvut jaavat talloin ontoiksi.
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1. LINNUT JA SYNTETISAATTORIT

Linnut

“Lintujen laulu ennustaa kevaan tuloa ja antaa meille lohdutusta siita, etta kesa
ei ole kaukana. Kun mustarastas alkaa tapailla lauluaan kevaan hivuttautuessa
esille ja ensimmaiset kiurut kohoavat riemukkaasti laulaen taivaan sineen,
meista valoa kaipaavista pohjolan asukkaista alkaa tuntua, ettd pimea talvi on
pian takanapiin. Harvat luontokokemukset koskettavat meita yhta paljon kuin
lintujen laulu kevailla ja kesilla.” (Pedersen et al. 2011, 6.)

Mustarastas (Turdus merula). Kuva: Stuutje1979

Aéniesimerkki 1.1 Mustarastas on Jarno Sarkkisen Oulun lihettyvilld

aanittama patka mustarastaan laulua. Lintujen laulun kuulemiselta on vaikea
valttya. Tuskin on sellaista maailmankolkkaa, jossa ei asu lainkaan lintuja.
Lintujen laulu on olennainen osa kaupungissakin asuvan ihmisen
aaniymparistoa riippumatta siitd, kiinnittaako lauluun erikseen huomiota vai
ei. Pelkistaan lintujen laulua kuuntelemalla voi arvailla ja ehka paatellakin
mikd vuodenaika on, millainen sia mahdollisesti on, miltd ymparilla ehka
nayttaa. Laulu herattda meissi myos tunnereaktion, halusimme sita tai emme.



12

Mustarastaan eloisa viserrys vie ajatukseni ja tunteeni keviidseen, talven
loppumiseen, auringonpaisteeseen. En voi paattdd annanko sen vaikuttaa
itseeni niin, se tekee sen joka tapauksessa. Lintujen laulut toistuvat joka
vuodenkierron myo6ta kutakuinkin samanlaisina ja ohjaavat alitajuisesti
niidenkin ihmisten ajatuksia, jotka eivit aktiivisesti koskaan kiinnita ymparilla
kayvaan sirkutukseen huomiota.

Laululintujen #inielin (syrinx) on monimutkainen ja pitkille kehittynyt
jarjestelmid, joka mahdollistaa monien erilaisten laulujen synnyttdmisen.
Linnut laulavat kommunikoidakseen, tehddkseen vaikutuksen toisiinsa, huvin
vuoksi ja joskus myoOs matkiakseen ympariston 4ania — ikdan kuin ne
yrittaisivait hahmottaa ymparoivia maailmaa imitoimalla sitd (Farnell 2010,
571).

Lintuja ja niiden 44nia on monenlaisia. Mustarastaan kanssa samoilla seuduilla
asuu mm. korppi, jonka raakkuva dani tuo monelle mieleen kevain sijasta
kauhuelokuvat ja pimeat, sumuiset metsit. Linnut ja niiden d4net ovat lasna
monenlaisessa fiktiossa aina Alfred Hitchcockin Linnut-elokuvasta Edgar Allan
Poen Korppi-runoon ja Walt Disneyn Aku Ankkaan. Eri kokemuspohjalla
toimivat ihmiset voivat kokea lintujen aidnet myos hyvin erilaisina —
lokkiparven kirkuna saattaa olla toiselle pelottava ja uhkaava dani, kun taas
toinen saattaa yhdistda sen onnellisiin muistoihin merenrannalta.

Linnut ovat pddasiassa melko pieniad eldimid eiviatka lajien tuottamat ddnet
useinkaan poikkea toisistaan kovin merkittavasti. Onkin arvioitu, ettad
eroavaisuudet lintujen lauluissa perustuvat oppimiseen ja
oppimisymparistoon, eiviat eroihin 4inen tuottamiseen kaytetyssa
jarjestelmassa. (Ehrlich et al., Bird Voices) Harjaantuneen lintuharrastajan
korva toki erottaa pienetkin nyanssit lajien, ehka jopa eri yksiloiden valilla,
mutta suuri osa lauluista on silti melko samankaltaisia - linnut laulavat usein
korkealta ja kirkkaasti tai hieman matalampaa ja raakkuvammin. Toki pollgjen
yollinen huhuilu on danenkorkeudeltaan kaukana pikkulintujen viserryksesta
mutta niidenkin valilla on yhtaldisyyksia — lyhyet merkkidanet tai pidemmat
laulumelodiat toistuvat. (Ehrlich et al., Vocal Functions)
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Lintujen laulun merkityksesta ja tenhosta kertoo sekin, ettd suomen kielessi on
useita sanoja, jotka ovat kehittyneet kuvaamaan nimenomaan lintujen
laulutyyleja —  sirkuttaminen, visertiminen, raakkuminen. Lisdksi
onomatopoeettisia tapoja kuvata lintujen aantelya on paljon — ti-ti-tyy, kraak,
kvak, tsirp tsirp jne. ja suuri osa linnuista on saanut nimensikin aantelynsa
mukaan. (YLE, 2010.)

En ole koskaan harrastanut lintuja tai jatkuvasti tietoisesti hakeutunut
paikkoihin, missa niiden laulua voisi kuulla. Kuten monilla muillakin, niiden
laulut ovat olleet osa elamédani minusta riippumatta, aamuista koulumatkaa tai
yollistda pyoralenkkid eri sdvyin sdestden. Vasta aikuisidlla, osittain
aanisuunnittelun myotavaikutuksesta olen ylipaitaan ryhtynyt kiinnittimaan
niihin valilla erikseen huomiota. Lintujen jatkuva lasndolo ja vaikutus
elinymparistomme danimaisemaan on omaa luokkaansa. Mitd enemmaén asiaa
ajattelen, sitd enemman ymmarran, miten tarkeaa osaa linnut ja niiden laulut
esittavat elamissdni. Rauhallisessa 1dhiossa kasvaneena linnunlaulu lienee
eniten kuulemani ympariston 44ani koko elamani aikana heti tuulen huminan ja
liikenteen kohinan jilkeen. Ei siis ihme, ettd linnut nousevat esiin niin minun
kuin monen muunkin danisuunnittelu- ja muussakin luovassa tyossa kerta
toisensa jalkeen.

Syntetisaattorit

Syntetisaattori on laite, joka tuottaa elektronisen &anisignaalin, joka
muutetaan aaneksi vahvistimien ja kaiuttimien tai kuulokkeiden avulla.
Syntetisaattoreita ja synteesimuotoja on monia ja eri liahestymistavoilla
saavutetaan erilaisia tuloksia. Niiden avulla voidaan imitoida akustisia
aanilahteitd tai niitd voidaan kayttda kokonaan uusien -elektronisten
aanenvarien luomiseen. Syntetisaattoreita soitetaan usein koskettimiston
avulla tai niiden 4anentuottoa voidaan hallita erilaisilla kayttoliittymilla kuten
sekvenssereilld, sensoreilla, MIDI-kontrollereilla, tietokoneilla jne.

Syntetisaattorit ovat  vihitellen raivanneet tiensd  ensisijaiseksi
ilmaisuvilineekseni. Lapsuuden pianotuntien, teini-idin bandikuvioiden ja
varhaisaikuisuuden musiikkiteknologikoulutuksen kautta olen paatynyt
pisteeseen, jossa syntetisaattoreiden tarjoama yksityiskohtaisen tarkka danen
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ominaisuuksien muokkaaminen on kiehtovinta ja inspiroivinta mita tiedan.
Erilaiset  synteesimuodot tarjoavat loputtoman maaridn  erilaisia
lahestymistapoja ja 4anenvareja joita tutkia ja muokata. Digitaalinen muisti ja
saatomahdollisuudet mahdollistavat toisaalta yhden lyhyen danen loputtoman
hiomisen, toisaalta itsestian loputtomasti kehittyvien monimutkaisten
danimaisemien luomisen.

Oma lahestymistapani synteesiin on jaettavissa kahteen osa-alueeseen, jotka
ovat toki osin paillekkaisia. Ensimmainen on musiikillinen — melodioita,
rytmejd, harmonioita ja kappalerakenteita sisdltava lahestymistapa. Kaytan
syntetisaattoreita musiikki-instrumenttina kappaleita kirjoittaessa. Toinen
lahestymistapa on &inellinen — luon abstrakteja danimaisemia, imitoin
luontoa, kehitdn ei-musiikillisia 44nia joita ei aiemmin ole ollut olemassa.
Musiikin ja &didnen vilinen raja-aita on totta kai hiilyva ja kaukana
absoluuttisesta mutta huomaan, etti jako tulee ajattelussani esiin luonnostaan.
Kaytannon tyossd raja hamartyy entisestdan ja alun perin melodinen aihio
saattaa tyOstimisen my6td muuntautua adniefektiksi ja painvastoin.
Syntetisaattoreiden kayttoon musiikissa en paneudu tdssd tekstissda sen
enempad, mutta danelliseen kayttoon kyllda — ja varsinkin luonnon
imitoimiseen.

Linnut tuntuvat tulevan vastaan jatkuvasti teatteria tehdessa. Niiden lasnédolo
elinymparistossaimme ja ikuisesti kiehtova lentokyky niakyy myos teksteissa ja
lavoilla. Paljon kayttdmani syntetisaattorin ja projektista toiseen lentavien
lintujen kohtaaminen on siis ollut vain ajan kysymys.

Etenkin pikkulintujen korkeaa ja suhteellisen yksinkertaista laulua on
mahdollista matkia syntetisaattoreilla melko tarkastikin. Laulussa on
useimmiten selked ddnenkorkeus, ddnenviari on kirkas ja laulut perustuvat
usein saman lyhyen kuvion ts. melodian toistoon. Kaytdnnossa milla tahansa
subtraktiiviseen synteesiin (ks. s. 29) perustuvalla syntetisaattorilla on
mahdollista jaljitella lintuja, silla yleisesti kadytossd olevat dinildhteet eli
oskillaattorit ja mm. ddnenkorkeuden ja -viarin muokkausmahdollisuudet
sopivat tarkoitukseen hyvin. Lisdksi on huomattava, ettd kiaytannossa kaikki
ihmiset ovat kuulleet monia erilaisia linnunlauluja elaménsa aikana ja niiden
monimuotoisuus ja toisaalta yhteneviiset ominaisuudet mahdollistavat myos
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sen, ettd matkimatta mitdan tiettya lintua tarkasti on mahdollista luoda
kokonaan uusia synteettisia lintuja, jotka kuitenkin hahmotetaan valittomasti
jos nyt ei aidoiksi linnuiksi niin ainakin ylipaataan lintuja jaljitteleviksi daniksi.
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2. AANI JA JANNITE

Tassa luvussa pyrin avaamaan omaa suhtautumistani ja mieltymystani 4aneen
ja siithen, minkalaiset 4anet — ehka myos minkalaiset 4anisuunnittelut — koen
kiinnostaviksi ja puhutteleviksi.

Kirjoitan ensin musiikista ja historiastani sen parissa, siitd millaisesta
musiikista olen eniten viehattynyt ja mika siind on ollut itselleni kiehtovaa.
Kirjoitan myo6s signaaliddnista, siitd miten koen ne ja millaisia merkityksia
niilla on. Naiden mieltymysten ja kiinnostuksenkohteiden kisittelyn jalkeen
kdyn ldpi omia ddnisuunnittelutoitini ja sitd, miten olen niissd kayttanyt
signaalidania ja keinotekoisia luontodania — etupaissa lintuja. Kappale toimii
siis eradanlaisena esittelynd omista mieltymyksistani, lahtokohdistani ja
toteutustavoistani.

Abstrakti musiikki

Musiikki ja sitd kautta 4ani ylipadtaan on ollut olennaisessa roolissa elamassani
niin kauan kuin muistan. Lapsena altistuin vanhempieni vaikutuksesta lahinna
klassiselle musiikille ja jazzille — useimmiten siis instrumentaalimusiikille.
Teini-ikdisesta eteenpain hiphop, progressiivinen rock, vaihtoehtoinen pop ja
valilla metallimusiikkikin veivit mukanaan. Niissdkin tarttumapintana
itselleni toimivat tekstuurit, harmoniat, riffit, loopit, toistuvat rytmit ja
savelkulut, eivat niinkdan lyriikat. Samaan aikaan tein itse musiikkia
kosketinsoittimilla seka tietokoneohjelmilla ja niin myos elektroninen musiikki
astui vahitellen kuvioihin. Aikuisidlld ns. taidemusiikki on joiltakin osin
palannut kuvaan ja etenkin Philip Glassin loputtoman toisteinen minimalismi
on tehnyt lahtemattoman vaikutuksen. Samalla rock ja pop ovat jadneet taka-
alalle ja huomaan jalleen kuuntelevani paasaantoisesti
instrumentaalimusiikkia.

Musiikki on siis itselleni ollut aina ensisijaisesti 44nt4, ei sanoitusten valittamia
tarinoita tai tunteita. Eniten olen aina viehdttynyt sellaisesta musiikista, jonka
kohdalla en tiedd tai ymmarra, mistd 4ani syntyy. Sinfoniaorkesterin
massiivinen sointi oli toki jo lapsellekin vaikuttava kokemus mutta melko



17

nopeasti tuli harmillisen selviksi, ettd d4ani syntyy muusikoiden soittamista
fyysisistd instrumenteista. Paljon kuuntelemani Iiro Rantalan pianonsoitto oli
toisaalta vililla niin tihedi, etten osannut hahmottaa kuulemaani yksittdisen
ihmisen soittamaksi pianoksi vaan musiikki tuntui paille vyoryvalta
abstraktilta ddnimassalta. Myohemmin Pink Floydin kaikuihin ja viiveisiin
upotetut pehmeit danimaisemat tuntuivat toismaailmallisilta ja viela tanakin
paivana tuntuu tylsalta katsoa yhtyeen keikkatallenteita ja huomata etta kyse
onkin vain rock-yhtyeesta, kun haluaisi uskoa siihen, ettd aikoinaan pyhalta
tuntunut musiikki on l1dht6isin avaruudesta tai toisesta ulottuvuudesta eika
ihan tavallisten hippien treenikdmpalta.

Ehkapa juuri timan selittamattoman, abstarktin luonteen omaavan musiikin
kaipuun vuoksi olen nykyididn paitynyt kuuntelemaan lihinna elektronista
musiikkia. Tieddn, ettd se syntyy syntetisaattoreiden, rumpukoneiden,
samplereiden ja efektilaitteiden kayton tuloksena mutta ehkipa sahkon
perusluonteessa on jotain sellaista, mitd en osaa tai halua alyllisesti ymmartaa
ja siksi sen avulla tuotettu musiikki kuulostaa edelleen itselleni abstraktilta ja
siksi kiinnostavalta seka kiehtovalta. Sahkoinen danenkasittely ja esimerkiksi
synteesi on monella tapaa loogista ajattelua vaativaa toimintaa. Silti ajatus siita,
ettd musiikkia ja loputtomia erilaisia 44nid syntyy elektronien siirtymisesta
atomista toiseen kuparilangan sisilld, tuntuu niin hykerryttavalta ja
kasittamattomalta, ettd huomaan hymyilevani joka kerta kun saadan filtterin
taajuutta ylospain ja matala, humiseva d4ni kaiuttimissa kirkastuu.

Signaaliddnet

Musiikin lisdaksi muistan jo varhaisessa vaiheessa viehidttyneeni ennen kaikkea
erilaisista signaalidanista. Kasettimankasta kuuluva "kun kuulet taimén déanen,
kaanna sivua”-repliikkia seuraava heled dani tuntui miellyttavalta ja hauskalta,
vaestohalyttimen testauksen aikana rauhallisen taajaman ylla kaikuva sireeni
taas mystiseltd ja elamia suuremmalta. Kauppakeskuksessa soiva kellomainen
duurisointu mainoksen merkiksi ja myohemmin Euroopan kaupunkien
rautatieasemien erilaiset melodianpatkat ja niitd seuranneet vieraalla kielella
puhutut saroiset kuulutukset ovat samoin tuntuneet selittamattomalla tavalla
kiinnostavilta.
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Sen lisdksi ettd edellamainitut d4net ovat usein luonteeltaan enemman tai
vahemman sdhkoisia, niihin liittyy usein myos vahva kokemus ymparoivasta
tilasta. Vaestohalyttimen sireenin tai rautatieaseman merkkidanen kaikuminen
saa ymparoivan tilan tuntumaan suuremmalta kuin se onkaan. Samoin kuikan
kutsu (joka ei ole niinkdan kaukana sireenin ujelluksesta) hiljaisen
jarvimaiseman ylla laajentaa kokemuksen jollain tapaa horisontissa nakyvian
metsin toiselle puolelle ja jairven reunalta ldhtevaa puroa pitkin ensin jokeen ja
sitten merelle. Lyhyet signaaliddnet tuntuvat kiinnostavilta siis varsinaisen
aanisisaltonsa vuoksi myos siksi, ettd ne saavat ymparistonsia soimaan. Kun
aani on kirkas ja lyhyt, se jattda tilaa jilkikaiunnalle ja kehottaa siten
huomioimaan ymparistoa entista tarkemmin.

Viestohdlytin. Kuva: Jarmo Kontiainen

Ainiesimerkki 2.1 Kaivos on ensimmiiseni opiskeluvuotenani tekemini
aanellinen luonnehdinta kokemuksestani Tytyrin kaivoksessa kaynnista. Siina
olen luonut signaalidgdnen, joka kattaa laajan osan ihmisen kuuloalueesta ja
lisainnyt pitkan jilkikaiun. Tama digitaalinen, eparealistinen 4ani ei pyri
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kuvaamaan itse kaivosta tai mitian sielld kuulemaani 4anta vaan yleisemmin
kokemusta suuresta tilasta.

Signaaliddnet suunnitellaan useimmiten siten, ettd ne kantavat
mahdollisimman pitkille. Ainenvoimakkuuden lisiiksi titi edesautetaan siten,
ettd ddnet soivat sellaisella taajuusalueella, jolla vastaanottajan kuuloaisti on
herkimmilldan. Yksinkertaistaen voidaan todeta, ettd ihmisten itselleen
suunnittelemat signaaliddnet (tai niiden voimakkaimmat ylasivelet) soivat
useimmiten 1-4kHz alueella, jolla ihmisen kuulo on herkimmilldan (Ledger
Note, 2017). Alla olevassa kuvassa on kayrasto, joka kuvaa ihmisen kuulon
herkkyytta eri taajuusalueilla. Lintujen kuulo on herkimmilldan samalla 1-4kHz
alueella kuin ihmisen (Beason, 2004).
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Signaaliddnet ovat niin ollen yleensa kirkkaita ja selkeita ja ne koostuvat usein
yksinkertaisista melodiakuluista tai liukuvista aidnenkorkeuksista tietylla
taajuusalueella. Nama ominaisuudet osuvat yhti lailla monien lintujen lauluun.
Signaaliddnia ja linnunlaulua yhdistia myos se, ettd molemmat on kehitetty
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kommunikointiin, tarvittaessa pitkienkin matkojen padhian. Onkin
merkittavaa, etta vaikka ihminen on kehittynyt kommunikoimaan ensisijaisesti
monimutkaisen puheen avulla, on pidempien matkojen yli vilitettavien
viestien  toimittamiseen  otettu @ mallia  lintujen, ei  ihmisten
kommunikointitavoista. Viaestohilyttimien sireenit ja sumutorvet ovat
tavallaan ihmisten kehittimia versioita lintujen aanista.

Ldhestymistavoista

Kun tarkastelen omia &didnisuunnittelutoitini viime vuosilta, huomaan
tuottamani danimateriaalin jakautuvan karkeasti neljaan osaan: musiikkiin,
tausta-ambiensseihin, signaaliddaniin ja luonnon imitoimiseen. Musiikki ja
tausta-ambienssit ovat tyypillisid danellisia elementteji niin esityksissa kuin
elokuvissakin enka perehdy niihin tissa enempai. Sen sijaan signaalidianet ja
luonnon imitoiminen, vaikka ovat nekin melko tyypillisia elementteja
ylipaataan, ovat ehka leimallisemmin oman &ani-ilmaisuni peruspilareita.

Esittavan taiteen kontekstissa signaalidanet ovat itselleni useimmiten keino
ottaa enemman tai vihemman suora kontakti lavan tapahtumiin. Ne voivat olla
“realistinen” osa esiintyjien todellisuutta (esim. lavalla soiva puhelin,
halytysaani, uutislahetyksen danitunnus) mutta useammin ne ovat abstrakteja
aanellisia vastineita lavan tapahtumille, jotka vain yleiso kuulee. Télloin niiden
merkitys esityksessd on enemmainkin esteettinen, rakennetta ja tunnelmaa
luova.

Signaaleja, hdairioitd, sihkodad

Aéniesimerkki 2.2 LPL2 Signaalit on lyhyt ote Legenda pienestd luusta -

sarjan toisen osan danimateriaalista. Tausta-ambienssin paalla kuullaan ensin
aani, joka toistui esityksessa aina kun lavalla oleva, maailmankarttaa kuvaavaa
kaiutin nostettiin ylos. Aéini toimi puhtaana dinelliseni vastineena toiminnalle,
toisaalta se myo0s kuvasi kartan luonnetta, monimutkaisuutta, mystisyytta.

13 ja 20 sekunnin kohdalla kuultavat metalliset "viillot” toimivat merkkina
esiintyjien muuntautumisesta hahmosta toiseen. Niihin liittyi esiintyjien lyhyt
liikesarja, joka toistui useasti ldpi esityksen. Ndiden signaalidanten funktiona
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oli kuvittaa toimintaa ja tehda selviksi yleisolle, ettd niihin liittyvassa
toiminnassa on kyse muodonmuutoksesta, ei hahmojen omasta liikkeesta.

Ainiesimerkin lopussa kuullaan uudestaan alun kaiutin/kartta-iéni, joka talli
kertaa sekoittuu hairioadaniin. Nayttimon toimintaan yhdistettynd tama
hajoava signaaliddni toimi siltana seuraavaan kohtaukseen, joka toistettiin

kokonaan nauhoitteena.

Kevailli 2017 teimme Maiju Saarimaan ja Meri-Maija Naykin kanssa
musiikkia, ddnisuunnittelua, nuorallatanssia ja teatteria yhdistelevin VIRE-
nimisen nykysirkusesityksen. Siind adanisuunnittelun kulmakivend toimi
nuorallatanssijan ~ nuoran  d&dnien  vahvistaminen ja  efektointi
kontaktimikrofonien avulla mutta my0s signaalidanida mahtui mukaan.
Hahmot esiteltiin teoksen alussa siten, ettd aina kun toinen teki jotain, toinen
oli paikallaan ikdan kuin jadtyneend, poissa tilanteesta. Aina dadnimerkin
kuuluessa toimija vaihtui — toinen lihti liikkelle, toinen jiityi. Ainiesimerkki
2.3 VIRE Signaalit on Aainite teoksen ensi-illasta tdstd kohtauksesta.

Merkkidanien vialissd kuultavat kolahdukset ja rahinat ovat nuoran
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kontaktimikrofoneilla vahvistettua aanta, joka syntyy, kun hahmot lyovat tai
hankaavat nuoraa.

Esityksen hahmot ajautuvat tormayskurssille kohtauksessa, jossa yksi on
nuoralla ja toinen merkkaa siihen kohtia, joihin toinen ei saa astua.
Merkkaamisesta kuuluu terava, siahkoinen surina. Kun nuorallatanssija sitten
astuu kuvitteellisen rajan yli, kuuluu kaiuttimista kovaddninen sireeni.
Yksinkertaisilla signaalidanilla toimiva peli on luonteeltaan hauska ja leikkisa.
Myohemmin, hahmojen vilille nousseen konfliktitilanteen jialkeen sita
kuitenkin pelataan uudelleen ja tilld kertaa sivy on muuttunut. Ainimateriaali
on sama kuin aiemmin mutta se toistetaan voimakkaampana ja sarotettyna,
tunnelma on kepein sijasta agressiivinen ja uhkaava. Aidniesimerkki 2.4 VIRE
Sireeni on danite nidistd kahdesta kohtauksesta. Sihkon ja sireenin lisaksi
aanitteelld kuuluu nuorallatanssijan kaveleminen nuoralla, alkupuolella
kevyesti vahvistettuna ja loppupuolella saroiseksi ja kaoottiseksi muokattuna.

Yksinkertaisten signaaliddanien kayttiminen perusmateriaalina mahdollistaa
etenkin VIRE:en kaltaisessa sanattomassa esityksessd tunnetilojen ja
hahmojen vilisten suhteiden yksiselitteisen kuvaamisen danellisesti. Esityksen
traileri on nahtavissi osoitteessa https://youtu.be/oyNmR1zKaFU

VIRE. Kuva: Iida-Liina Linnea



23

Signaaliddanet ovat 1asnd myos Endhaltestellen-nimisessa videoteoksessa. Siina
Berliinin metrokartan linjoja pitkin kulkevat "junat” saavat aikaan lyhyen plim-
danen aina osuessaan linjansa jompaankumpaan paiahan. Jokaisella linjalla on
oma ddnenkorkeutensa ja metron aikatauluun perustuva rytmi muodostaa
kokonaisuudesta yksinkertaisen "melodian”, joka ei koskaan toistu taysin
samanlaisena. Pyrkimyksenani oli luoda monimutkaisesta, valtavasta
metroverkostosta jonkinlainen yksinkertaistettu versio — katsoa kokonaisuutta
korkealta ylhaaltapain ja kuvata sitd samankaltaisilla lyhyilld merkkiaanilla,
joita metroasemilla ja junissa kuullaan jatkuvasti. Ote teoksesta on nahtavissa
osoitteessa https://youtu.be/c140wVPevM4g

Ruutukaappaus Endhaltestellen —teoksesta.

Lintuja, tuulia, magneettikenttad

Jonkinlaiseen naiiviin yksinkertaistamiseen olen usein pyrkinyt myos
imitoidessani luontodania. Aava-nimisessa kuunnelmassa paahenkilé heraa
maailmaan, josta kaikki muut ihmiset ovat havinneet. Henkil6 ei tunnu taysin
hahmottavan tilanteen traagisuutta vaan suhtautuu siihen ihmetyksen, jopa
innostuksen kautta. Pyrin kuvaamaan ihmisistd tyhjentynyttd mutta silti
mielenkiintoisia asioita tiynna olevaa kaupunkia mm. synteettisilla linnuilla,
kaikuisilla animaisemilla sekd korostetun merkityksellisilla arkisilla danilla.
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Aéniesimerkissi 2.5 Aava Lokit pidhenkild kivelee kaupungilla ja on

hammentynyt oudosta tilanteesta. Synteettiset lokit ja tuulenvire luovat
tilannetta, jonka elementit ovat tuttuja mutta niissa on jotain tavallisuudesta
poikkeavaa. Ehka lokit laulaisivat eri lailla, jos ihmiset katoaisivat maailmasta?
Tai ehka niiden outo 44dni on vain mieleltdan jarkkyneen paahenkilon tulkinta
todellisuudesta? Ehka luonto kadottaa merkityksensa ilman ihmisia ja muuttuu
kylmaksi, teolliseksi versioksi itsestdin jiljelle jadneen korvissa.

Samasta kuunnelmasta on myos daniesimerkki 2.6 Aava Tuuli. Pidhenkilo

kiipeda korkealle maielle ja toivoo ehkd torméaavansa sielld toiseen ihmiseen.
Missaan ei kuitenkaan ole ketddn ja tyhjaa ymparistoda nakyy joka suuntaan.
Henkilo ei ainakaan sanallisella tasolla osoita olevansa tilanteesta ahdistunut
vaan tyytyy toteamaan, ettd on kaunista, hiljaista ja ettd tuulee. Kohtausta
seuraa lyhyt jakso ddnekasta valkoista kohinaa. Tama ilmiselvan synteettinen
ja viitteellinen versio tuulesta on jatkumoa sdhkolokeille, kuvausta
ymparoivan, tyhjentyneen maailman steriiliydesta. Tuulen alla padhenkilon
puheesta ei enda saa selvai, ehka ajatukset hukkuvat paille vyoryvaan
murskaavaan todellisuuteen. Kohtausta seuraa jilleen yksi signaalidini,
kuunnelmassa toistuva heratyskello joka rytmittaa padhenkilon arkea.

Aava. Kuva: Ville Aalto

Siind missd koen useimmiten, ettd signaaliddnten funktio on melko helppo
maadritelld, on luonnon tarkoituksellisen epatarkka matkiminen temaattisesti
arvoituksellisempaa — ainakin itselleni. En koe, ettd osaisin perustella
ratkaisujani tihan liittyen aukottomasti enkd myoskian koe siihen tarvetta.
Keinoluontoni on kaiketi jonkinlainen kannanotto siihen, millaista on olla
ihminen osana luontoa ja siihen, miten itse kuulen, toivon kuulevani tai
pelkdan kuulevani ymparéivin maailman ja vaikutuksemme siihen. En
ainakaan toistaiseksi ole kokenut tarvetta perustella ratkaisujani itselleni talla
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saralla taysin tyhjentavasti. Lahestyn aihetta kuitenkin tarkemmin luvussa
"Miksi matkia?”

Kayn viela 1api ddniesimerkin 2.7 LPL3 Linnut. Se sisdltad danimateriaalia

Legenda pienestd luusta-sarjan kolmannesta osasta syksyltd 2017. Tekstissa
esiintyy ilmakehai kiertavien lintujen lisdksi maan magneettikenttd, jonka
avulla linnut navigoivat. Ainiesimerkissi on jilleen sihkoisii lintuja ja lisiksi
matala, nouseva humina, magneettikenttd jonka lomassa lintujen &dinet
risteilevit. Tassa esimerkissa en ole pyrkinyt matkimaan mitaén tiettyja lintuja,
vaan ennemminkin luomaan sekalaisen parven selvisti erilaisiksi linnuiksi
tunnistettavia aiania. Tarkoituksena ei ole luoda nayttdmolle tai mielikuviin
oikeaa lintuparvea, vaan yleismaailmallinen mielikuva linnuista — ehka elavista
olennoista ylipaatidn — osana ymparoivad, sahkomagneettisena vireilevaa
maailmaa. Kohtaus ja &animateriaali padtyivit myos Legenda-sarjan
viimeiseen, neljanteen osaan.

Lintuja. Legenda pienesté luusta, osa IV — Ran. Kuva: Robert Seger

Signaaliddnet ja keinoluonto nayttavat siis olevan toistuvia elementteja
tyossiani. Keinotekoiset linnut osuvat tavallaan molempiin kategorioihin sikali,
ettd linnunlaulun tarkoituksena on toimia kommunikaation vilineena kuten
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signaalidantenkin. Toisaalta on huomattava, ettd ainakin toistaiseksi omat
lintuimitaationi eivit ole pyrkineet matkimaan lintujen kommunikaatiota vaan
ainoastaan linnunlaulua ddnimateriaalina. En ole kiinnittanyt huomiota siihen,
mitd mikdkin lintu viestii laulullaan, jota olen imitoinut. Linnunlaulun
merkitys ei siis omissa toissini ole sen informaatio-sisallossa vaan esteettisessi
arvossa ja luonnon kuvaamisessa.

Kasittelen (sahkoisten) lintujen merkitysta ja ajatuksiani niistda myohemmissa
luvuissa. Ensin kidyn kuitenkin liapi lintujen imitoimiseen tahtaavaa
prosessiani, jonka tueksi avaan seuraavassa didneen ja synteesiin liittyvia
peruskasitteitd, jotta myohemmait luvut ja niihin liittyvat kasitteet olisivat
yhteisesti ymmarrettyja.
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3.20HZ-20KHZ

Kuunteleminen ja 4anen kokeminen on yksil6llista. Raitiovaunun kirskunta on
toiselle kodista ja turvasta viestivd dani, toiselle hektisen ja ahdistavan
kaupunkielaman symboli. Yokerhossa soiva musiikki on toiselle euforista ja
vapauttavaa, toiselle lilan kovadinistd ja vastenmielistd. Jokapaivaisessa
elamassa esiintyvat sidhkoiset merkkiddnet voivat olla yhdelle huikean
kiinnostavia, kun taas toinen ei kiinnitd niihin mitdan huomiota. Suurin osa
ihmisistd pitda ainakin jossain mairin jonkinlaisesta musiikista mutta on
niitikin, joissa se ei heratd mitdan tunteita.

Syita erilaisille kokemuksille 44nesta ja musiikista on monia. Etenkin musiikin
mutta yhta lailla my6s esim. kaupungin danien ja linnunlaulun kokemiseen
liittyy vahvasti kokijana olevan henkilon (tunne)historia. Aivot luovat
jatkuvasti assosiaatioita tilanteiden ja olosuhteiden vilille ja niinpa esimerkiksi
onnellisen tai traumaattisen lapsuuskokemuksen taustalla soinut musiikki voi
myohemmin nostaa pintaan vastaavia tunteita (Augoyard, 2006).

Oma merkityksensa adnen kokemiseen on myos ihmisen fysiologialla. Thmisten
erilaisia kuulokokemuksia tutkittaessa on huomattu, ettd korvan rakenteiden
lisdksi my6s mm. kallon muoto ja erot luurakenteissa vaikuttavat siithen, miten
kuulemme ja koemme aanet. (Kelly, 2016.)

Adnesti ja sen vaikutuksista puhuminen ei siis ole ongelmatonta tai
yksiselitteistda mutta synteesin kisittelyn kannalta on hyodyllista kdyda joitakin
aanen perusominaisuuksia lapi.

Adnenvdiri ja -korkeus

IThmisen kuuloaisti on kehittynyt toimimaan ymparistossa, jossa 4dnimaisema
on koostunut luonnon danista. Thmisen kuuloalue ulottuu n. 20 hertsista (20
Hz) n. 20 kilohertsiin (20 kHz) (Ampuja & Peltomaa 2014, 18). Spektrin
alapaissa sijaitsevia taajuuksia kutsutaan bassotaajuuksiksi, ylapaassa
sijaitsevia diskanttitaajuuksiksi ja nididen vilissd on eri maaritelmien mukaan
yksi tai useampi keskitaajuusalue. Adinen kuvaileminen sanoin on usein
hankalaa ja ihmisesta riippuvaista mutta danenvirin kuvaamiseen yleinen
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kaytantdo ja kokemus on, ettd matalia taajuuksia sisdltivd dani koetaan
lampimdksi, tummaksi ja pehmedksi kun taas korkeita taajuuksia sisaltava
aani on usein kirkas, kylmd ja pistavd.

On tiarkeaa huomata, etti naista adjektiiveista huolimatta kumpikaan aaripaa
ei valttamattd ole ihmisille epamiellyttivampi kuin toinen — monet ehka
nauttivat enemman lampimistd ja tummista bassotaajuuksista esimerkiksi
musiikissa mutta toisaalta esimerkiksi juuri lintujen laulu koostuu yksinomaan
korkeista taajuuksista ja on monen mielestd ihastuttavaa. Epamiellyttavat
kokemukset dinen suhteen liittyvit enemmainkin siihen, ettd jotakin
taajuusaluetta on tarjolla liikaa suhteessa kokonaisuuteen — yksinaan kovalla
humiseva bassokaiutin tai korkealta kirskahtava liidun 4ani taulua vasten
voivat tuottaa hyvin epamiellyttavia kokemuksia.

Joka tapauksessa tumma-kirkas -jaottelu on yleisesti kaytossa ja vastaa
useimmiten ihmisten kokemusta ddnesta. Jotkut danet osuvat selvasti kohti
jompaakumpaa airipaiatda kuten esimerkiksi juuri linnut, jotka laulavat
useimmiten korkealta. Huuhkajankin kumea aantely sijoittuu taajuusalueen
keskivaiheille, ei suinkaan alas.
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4. AANISYNTEESI

A#nisynteesi on laaja kisite, joka voi kuvata miti tahansa sihkoistid tapaa
tuottaa aantd — erilaisia synteesin muotoja on monia ja uusia kehitetdan
jatkuvasti. Perinteisesti syntetisaattorit ovat olleet erillisia laitteita, joissa on
aanen muokkaamiseen kaytettavid saiatimia ja lisdksi usein koskettimisto
soittamista varten. Ns. analogiset syntetisaattorit perustuvat sahkovirtaan, kun
taas digitaaliset syntetisaattorit perustuvat digitaaliseen tiedonkisittelyyn.
Digitaaliset syntetisaattorit lainaavat usein ominaisuuksia analogisista mutta
digitaalinen kontrolli mahdollistaa my6s monia asioita, joita analogisella
synteesilli ei ole mahdollista toteuttaa.

Olen rajannut oman tyoskentelyni ja tamian tekstin ns. perinteiseen,
subtraktiiviseen synteesiin. Subtraktiivinen synteesi liitetddn ennen kaikkea
1960- ja 1970-luvuilla kehitettyihin analogisyntetisaattoreihin ja se on ainakin
musiikin saralla edelleen kaytetyin synteesimuoto. Siihen liittyvat kasitteet
kiaydaan tarkemmin lapi seuraavilla sivuilla timéan lyhyen alustuksen jalkeen.

Subtraktiivinen synteesi perustuu siihen, ettd oskillaattori tuottaa runsaasti
ylasavelia sisdltdvan ldhtoadnen. Oskillaattorin tuottama 4ani ajetaan
useimmiten ainakin yhteen suotimeen (filtteriin), joka viahentda tai poistaa
danestd tiettyja taajuuksia. Lisdksi &ddnen voimakkuutta sdddetdan
vahvistimella, joka yleensa sijaitsee signaaliketjussa filtterin jalkeen. Toisin
sanoen spektriltian runsaasta ja jatkuvasti soivasta oskillaattorin tuottamasta
aanesta “leikataan” osasia pois, jotta paastaan haluttuun lopputulokseen - kyse
on siis subtraktiivisesta eli vahentaviasta prosessista.

Taajuusvasteen ja adnenvoimakkuuden muokkaamisen lisdksi olennainen osa
synteesia on mahdollisuus vaikuttaa oskillaattorin danenkorkeuteen.
Syntetisaattoreiden danenkorkeuteen on perinteisesti etenkin musiikin piirissa
vaikutettu ensisijaisesti koskettimistolla mutta muitakin mahdollisuuksia on —
niistakin lisda seuraavilla sivuilla.

Lintujen 4anii matkiessa pelkastadn ndiden kolmen ddnen perusparametrin -
aanenvari, aanenkorkeus ja danenvoimakkuus - manipuloiminen riittaa usein
sithen, ettd paastdan melko ldhelle haluttua lopputulosta. Usein yksi
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oskillaattori on riittdvad aanildhde ja jopa pelkkda yksittdista siniaaltoa
(aaltomuoto joka ei sisdlla muita taajuuksia kuin perustaajuuteensa)
kayttamalla ja sen danenkorkeutta seka -voimakkuutta muokkaamalla voidaan
saada vertailukelpoisia tuloksia.

Olen matkinut lintuja padasiassa Elektronin valmistamalla Analog Four mKkII
—syntetisaattorilla.

Elektron - Analog Four mkIl. Kuva: Thomann

Sen lisdksi olen kayttinyt mm. Native Instrumentsin Massive ja Abletonin
Analog -syntetisaattoreita, jotka ovat digitaalisia ohjelmistoja. Niitd kayttden
olen toteuttanut tassi ja seuraavassa luvussa esittelemani esimerkit.
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Synteesisanastoa

A#nisynteesiin liittyviii termistdd on kiinnetty laajasti suomeksi mutta
kaytannon tyoskentelyssa (esim. syntetisaattoreiden paneeleissa ja
ohjekirjoissa) vastaan tulevat lahes poikkeuksetta englanninkieliset termit ja
lyhenteet. Tastd syystd muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta puhutaan
kaytannossa aina esim. filtteristd tai envelopesta, ei niiden suomenkielisista
vastineista suotimesta tai verhokdyradstd. Tata ns. alan kaytantoa aion soveltaa
myos tissa tekstissd. Seuraavassa kiyn lapi synteesin perussanastoa silta osin
kuin sen ymmartaminen on tarpeellista tekstin ymmartamiseksi. Tarvittaessa
laajempi sanasto sekd paljon muuta tietoa aiheesta 16ytyy esimerkiksi Mark
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Vailin kirjasta The Synthesizer (Oxford University Press, 2014) tai osoitteesta
http://www.vintagesynth.com/resources/glossary.php

Oskillaattori

Oskillaattori (engl. oscillator) eli vardhtelija on synteesin ldhtopiste.
Oskillaattori varahtelee tietylla taajuudella (varahtelytaajuuden suure on hertsi
eli Hz — esim. savel A4 variahtelee taajuudella 440Hz eli 440 kertaa sekunnissa)
ja tuottaa varahtelytaajuutta vastaavan &dianenkorkeuden. Perinteisten
subtraktiivisten syntetisaattoreiden oskillaattoreissa valittavana ovat
useimmiten sini-, kolmio-, saha- ja kanttiaalto, joilla kaikilla on
perusvariahtelytaajuuteen nihden enemmain tai vihemman harmonisia eli
ylasavelia. Siniaalto sisaltaa pelkdstaan perustaajuutensa, kun taas esim. saha-
aalto sisdltda runsaan ylasdvelsarjan, mikd kaytdnnossa tekee siitd
huomattavasti kirkkaamman ja teravimméan kuuloisen kuin siniaalto.
Aéniesimerkki 4.1 SinTriSquSaw sisiltii saman viiden oktaavin nousun
(perustaajuus soi taajuuksilla 440Hz, 880Hz, 1760Hz, 3520Hz ja 7040Hz)
vuorotellen sini-, kolmio-, kantti ja saha-aalto-oskillaattoreilla soitettuna.

Tavallisimmat aaltomuodot. Sini-, kolmio-, kantti- ja saha-aalto.
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Kohina

Kohina on ainta, jolla ei ole selvasti havaittavissa olevaa danenkorkeutta —
esim. tuuli ja meren aallot ovat kohinaa tuottavia luonnollisia danildhteita.
Syntetisaattoreissa on usein valittavissa ddnilahteeksi oskillaattorien lisaksi
kohinageneraattori (engl. noise generator). Taajuusvasteeltaan erilaisia
kohinoita on nimetty eri vireilld — esim. ruskea kohina sisiltda vihemman
korkeita taajuuksia kuin pinkki kohina. Syntetisaattoreissa yleisin kohinavari
on valkoinen kohina, joka sisaltda tasaisesti kaikkia taajuuksia. Muilla
aanenmuokkauksen tyokaluilla siiti on siten helppo poistaa kaikki paitsi
tarvittavat taajuudet. Aéiniesimerkissi 4.2 Noise soi valkoista kohinaa, josta
suodatetaan ensin pois kaikki taajuudet korkeimmasta lahtien ja sitten kaikki
taajuudet matalimmasta lahtien.

Valkoisen kohinan kaikkia taajuuksia sisdltdva taajuusvaste. X = ddnenvoimakkuus, Y = taajuus

Filtteri

Filtteri (suom. suodin) suodattaa oskillaattorin tuottamasta adanesti pois
tiettyja taajuuksia — useimmiten valitun raja-arvon yla- tai alapuolelta. Filtteri
on aanenvarin hallinnan perustyokalu ja silla voidaan tehdi alunperin
runsaasta saha-aaltosignaalista tummempi, ohuempi tai pistavampi.
Taajuuksien poistamisen lisdksi filtteria kaytetddn usein myos tiettyjen
taajuuksien korostamiseen. Useimmiten korostettava taajuus on sama kuin se,
jonka yli- tai alapuolelta signaalia vaimennetaan. A#niesimerkissi 4.3

Filtered Noise valkoisesta kohinasta vaimennetaan ensin korkeat taajuudet,
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korostetaan leikkauskohdan taajuutta ja palautetaan sitten taajuudet takaisin
korostuksen kanssa.

@ v AutoFilter 2 -]

Envelope Filter LFO / S&H
.Freq Amount Shape
TAVA 4
0.00 2.69 kHz 0.00
Attack Res Rate

\ (

6.00 ms 59 %
Release )/ T PRD v 12 Drive

( Quantize

Ableton Liven Auto Filter -filtteri

Modulointi

Moduloinnilla tarkoitetaan yleisesti jonkin dinen ohjaamiseen liittyvan
asetuksen muuttamista ajassa automaattisestii. Tamd mahdollistaa
huomattavasti nopeammat ja tarkemmat muutokset arvoissa kuin kasin
saataminen. Esimerkiksi filtterin raja-arvon saidtaminen kisin on hidasta ja
epatarkkaa, kun taas moduloimalla sitd esimerkiksi LFO:lla saadaan aikaiseksi
tasainen adnenvarin kirkastumisen ja tummumisen vuorottelu. Moduloinnissa
on aina lihde, joka moduloi ja kohde, jota moduloidaan. Adniesimerkissi 4.4
Modulation siniaallon perustaajuutta moduloidaan enenevissi maarin

LFO:lla, jonka nopeus kiihtyy loppua kohden.



35

Automaatio

Automaatio on ldheistd sukua moduloinnille. Automaatioksi kutsutaan esim.
sekvensseriohjelmistossa aikajanalle manuaalisesti piirrettavda muutosta
jossakin arvossa. Kyseessd on ikdan kuin ohjelmistolle annettava esitysohje -
niin voidaan esimerkiksi kirkastaa danenvaria juuri silla hetkella aikajanalla,
kun on tarvis.

Automaatiota Ableton Live —ohjelmiston aikajanalla

Envelope

Envelopella (suom. verhokiyra) kuvataan jonkin daneen liittyvan parametrin
arvon muutosta ajassa. Envelopella ohjataan perinteisesti esim.
janniteohjattua vahvistinta, joka vaikuttaa danenvoimakkuuden muutoksiin.
Yksinkertaisimmillaan envelope voi olla vaikkapa lineaarisesti laskeva arvo,
joka ohjaa dadnenvoimakkuuden 80 desibelistd nollaan desibeliin kahden
sekunnin kuluessa. Perinteisesti envelopet ovat ADSR-muotoisia (Attack,
Decay, Sustain, Release). Attack maarittelee, kuinka nopeasti
aanenvoimakkuus saavuttaa korkeimman tasonsa. Decay maarittelee, kuinka
nopeasti se taiman tason saavutettuaan laskee Sustain-tasolle. Toisin kuin muut
ADSR-kdyran osat, Sustain-arvoa ei lasketa ajassa vaan se madarittelee
aanenvoimakkuuden, jossa didni pysyy kunnes esim. MIDI-koskettimiston
kosketin nostetaan ylos. Release maarittelee, kuinka nopeasti dani laskee
nollaan Sustain-osan loputtua. Envelope on siis modulaatiota, joka on
useimmiten sidoksissa uuden nuotin soittamiseen. Ainiesimerkissi 4.5
Envelope siniaalto-oskillaattorin 4ani soitetaan ensin envelopella, jossa
sustain on 1 eli 4dnenvoimakkuus on taysi koko ajan. Seuraavaksi sama aani
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soitetaan envelopella, jossa sustain on 0 ja decay on 1s, eli d&dnenvoimakkuus
laskee yhden sekunnin aikana yhdesta nollaan.

Selectenw. preset - Sawe Delete ~ TrgZeroReset Linear Gate [] One Shot
HTR

m

Envelope-asetuksia Native Instrumentsin Massive-syntetisaattorissa

LFO

LFO eli Low Frequency Oscillator (suom. matalataajuusoskillaattori) on
useimmiten n. 0-50Hz taajuudella toimiva oskillaattori, joka &dnen
tuottamisen sijasta ohjaa jotakin syntetisaattorin arvoa. Esim. siniaalto-
muotoinen LFO voi ohjata &didnenkorkeutta, jolloin saadaan aikaan
sireenimdinen ylos-alas liikkuva 4ani. LFO:n voi nahda syntetisaattorin
saatolaitteiden automatisointimahdollisuutena — sen sijaan etti kdantaisi kisin
aanenkorkeutta saatavaa potikkaa ylos alas, voi sita ohjata LFO:lla.

LFO-asetuksia Abletonin Analog-syntetisaattorissa

MIDI

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) on tiedonsiirtojarjestelma, joka
suunniteltiin 1980-luvulla helpottamaan sahkoisten musiikki- ja danilaitteiden
kommunikoimista keskenddn. Sen avulla esimerkiksi tietokoneohjelma voi
lahettaa tietoa ulkoiselle syntetisaattorille ja pdinvastoin. Kun nykyaikaiseen
DAW-ohjelmaan (Digital Audio Workstation) ohjelmoidaan esimerkiksi



37

melodiakulku, puhutaan MIDI-nuottien ohjelmoimisesta tai piirtamisesta.
Samoin DAW-ohjelmistoon voi ohjelmoida CC-arvojen (Controller Change)
muutoksia, jotka ulkoinen syntetisaattori voi vastaanottaa ja muuntaa
tuottamaansa aantd niiden perusteella — tassa on kyse jo aiemmin mainitusta
automaatiosta.
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5. SAHKOLINNUT

Talitiainen (Parus major). Kuva: Jakub Mrocek

Talitiainen

Tassa kappaleessa esittelen tyypillisen prosessin, jonka kayn lapi linnun laulua
matkiessa. Esimerkkilintuna saa toimia talitiainen (Parus major), jonka
“titityy” tai “tityy” -laulu on todennikéisesti suurimmalle osalle hyvin tuttu.
Aéniesimerkki 5.1 Talitiainen on luonnossa #initetyn talitiaisen yksi

laulufraasi. Tamadn nimenomaisen talitiaisen laulun on aanittanyt Jarek
Matusiak Puolassa. Fraasi koostuu kahdeksasta savelesti ja se voidaan jakaa
neljadn kahden savelen fraasiin, joissa ensimmaiinen sidvel on aina ns.
perusaidni ja jalkimmainen sivel joko perusdanti matalampi tai korkeampi
savel.

Alla olevasta sonogrammista nahdidan, miten savelet jakautuvat
taajuusalueella. Sonogrammin x-akselilla on aika, y-akselilla 4adnenkorkeus —
ajan myota alaspain liikkuva viiva siis osoittaa, ettd danenkorkeus laskee ajan
kuluessa, ylospiin liikkuva viiva taas, ettd se nousee. Sonogrammista (kuva 5.1)
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nakyy myos, ettd kahden ensimmaisen fraasin jalkimmainen (matalampi) siavel
tekee liukuvan liikkeen alaspdin, kun taas kahden jalkimmaisen fraasin
jalkimmainen (korkeampi) sidvel on spektriltian hieman runsaampi kuin muut

aanet.
15k
" LS
16k —
L% L e -

LT i i E

T T T T T T

1s 25 3s 4z 55 a5
adm
m-‘—m‘f
sada S eSS =

Kuva 5.1, sonogrammi, talitiaisen laulusta. Kuva: xeno-canto.org

5.2 Talitiainen 2 on lyhennetty versio koko fraasista, vain kaksi ensimmaista
siaveltd. Etenkin monimutkaisempien laulufraasien kohdalla fraasien
pilkkominen paloihin ja matkiminen pala kerrallaan helpottaa tyoskentelya.

5.3 Talitiainen S on talitiaisen laulutaajuudella soiva siniaalto.
Ainenkorkeutta siidelldin MIDI-nuoteilla (tissd C7 ja G6), jotka piirretdin
esim. sekvensseriohjelmistoon (kuva 5.2). Laulun rytmia on helppo matkia
tuomalla ldhtomateriaali ohjelmistoon ja piirtamillda nuotit sen mukaan

alkamaan ja loppumaan oikeaan aikaan (kuva 5.3).
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Kuva 5.2 - talitiaisen MIDI-nuotit

L

rl'alitlainen - XC235125 - Great Tit - Parus major major

[analog

Kuva 5.3 - talitiaisen rytmi

Kun &ainenkorkeus ja rytmi ovat kutakuinkin samat kuin alkuperiisessa
aanitteessa, ollaan jo yllattavan lahella lopputulosta, joka hahmottuu linnuksi
siitd huolimatta, etta kyseessa on yksinkertainen siniaalto. Taméan jialkeen kyse
on enad yksityiskohdista.

5.4 Talitiainen S Glide lisii pienen liu'un ensimmaisen ddanen alkuun ja

suuremman liv'un jalkimmaisen aanen loppuun. Etenkin
monimutkaisemmissa laulufraaseissa transkriptiota voi helpottaa hidastamalla
aanitettd, jolloin nopeat ja melko vihidiset muutokset danenkorkeudessa on
helpompi kuulla.

5.5 Talitiainen S Saw muuttaa aanildhteen siniaalto-oskillaattorista saha-

aalto-oskillaattoriksi josta vaimennetaan filtterilla osaa korkeimmista
taajuuksista. Talla pyritdan simuloimaan linnun 44nessa esiintyvia harmonisia.
Saha-aalto on spektriltidan hyvin runsas ja lopputulos on jonkin verran



41

talitiaista kirkkaampi ##inenviri. Ainenvirin matkiminen on kaikkein
haastavin osa prosessia mutta useimmiten koen, etti jos tavoitteeksi asettaa
identtisen kopion sijasta riittavin hyvan imitaation, ei tyOma&ira paase
muodostumaan tavattomaksi. Kutakuinkin identtiseen lopputulokseen
padseminen vaatisi huomattavan maaran lisatyota, jota en koe tassa yhteydessa
tarpeelliseksi, koska tarkoituksena on ainoastaan luoda vaikutelma jostain
samankaltaisesta.

5.6 Talitiainen S Fraasi kopioi fraasin kokonaisuudessaan. Kuva 5.4 nayttaa

koko fraasin sdvelten korkeudet suhteessa toisiinsa. Punainen viiva edustaa
aanenkorkeuden hienovireen automaatiota ja tuottaa fraasin alkuosaan pienet
liukumat, jotka lisdttiin jo 4aniesimerkissa 5.4 Talitiainen S Glide.

Kuva 5.4 - talitiais-automaatiota

5.7 Talitiainen S Vibrato lisda korkeimpiin aaniin vibratoa eli

aanenkorkeuden nopeaa muuttumista. Tdma lisaa vaikutelmaa danen spektrin
runsaudesta, joka on nahtavissd sonogrammissa (kuva 1) ja kuultavissa
aanitteessa.

5.8 Talitiainen S Amb lisda synteettisen talitintin 44aneen pienen kaiun seka

alkuperdisesta danitteestd tausta-ambienssia, joka on omiaan vahvistamaan
vaikutelmaa siité, ettd kyseessa on digitaalisen syntetisaattorin sijasta metsian
siimeksessd lauleleva pikkulintu. Tama lopputulos on vield& monin tavoin
erilainen kuin alkuperdinen 5.1 Talitiainen mutta silti riittdvan lahella

synnyttimaan mielikuvan linnusta ja ehkdpa nimenomaan riittavan erilainen
vieraannuttamaan ja luomaan nyrjahtanytta tunnelmaa, jonka syyta ei taysin
osaa paikallistaa.
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Satakieli

Satakieli (Luscinia luscinia). Kuvaaja tuntematon.

Satakieli (Luscinia l[uscinia) laulaa nimensi mukaisesti kauniisti ja
monipuolisesti. Varpuslintuihin kuuluvan lajin laulu koostuu toisiaan
seuraavista erilaisista fraaseista, jotka muodostavat kokonaisuuden,
eraianlaisen lauseen.

Ainiesimerkki 5.9 Satakieli on yksi tillainen satakielen laulama lause. Sen on

aanittanyt Ilkka Heiskanen Sysmaissa ja sen voi jakaa viiteen fraasiin. Kuva 5.5
nayttad aanen aaltomuodon ja jaottelun visuaalisesti.

It

LTI

Kuva 5.5 - satakielen laulu aaltomuotona
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Ensimmainen fraasi (5.10 Satakieli F1) on danena melko 1dhella talitiaisen

laulua mutta rytmillisesti tiheampi. Toinen fraasi (5.11 Satakieli F2) on

eradnlaista naksutusta, jolla ei ole selvda danenkorkeutta. 5.12 Satakieli S F1

on syntetisoitu versio fraasi 1:std. Se on toteutettu kutakuinkin samoin keinoin
kuin aiemmin kasitelty talitiainen.

5.13 Satakieli S F2 on syntetisoitu versio naksutuksesta — siind nopeasti

laskevilla envelopeilla ohjatut filtterit suodattavat valkoisesta kohinasta pois
suurimman osan taajuuksista ja jattaviat jiljelle korkean naksutuksen.
Kohinamaisia #dnia on tietyssd mielessd helpompi matkia kuin selvasti
aanenkorkeuden sisiltdvia danid, silla niissa riittdvan tarkan lopputuloksen
saamiseen riittda useimmiten valkoisen kohinan oikeanlainen suodattaminen.

Kolmas fraasi, 5.14 Satakieli F3, tuottaa jo enemman haasteita. Siind on

kuultavissa muutoksia danenkorkeudessa mutta ne tapahtuvat niin nopeasti,
ettd on vaikea kuulla mitd tarkalleen tapahtuu. Samoin kuin tehdessa
transkriptiota vaikkapa nopeasta Kkitarasoolosta, helpottaa musiikin/aanen
hidastaminen usein tyota. 5.15 Satakieli F3 Hidas soittaa fraasi 3:n useaan

kertaan, joka kerta edellistd hitaammin. Viimeisestd, hitaimmasta versiosta on
jo helposti kuultavissa, ettd fraasin osaset koostuvat nopeasti laskevista
aanenkorkeuksista. = Hidastettu versio paljastaa my0s sen, ettd
normaalinopeudella yhdelta siveleltd kuulostava aannihdys koostuu itse
asiassa kahdesta periakkaisestd, nopeasta savelestd. Tata 4anta voidaan jaljitella
ohjaamalla syntetisaattorin danenkorkeutta ylhaalta alas nopealla envelopella
tai LFO:lla.

5.16 Satakieli S F3 on yksinkertainen kolmioaaltomuoto, jonka

aanenkorkeus liikkuu nopeasti ylhailta alas jokaisen lyhyen siavelen aikana.
5.17 Satakielet F3 Hidas sisiltaa viela seki aidon etta synteettisen version

hidastettuna perajilkeen. Esimerkki osoittaa, ettd hidastetussa versiossa eron
aidon ja synteettisen vilillAi kuulee huomattavasti selvemmin kuin
normaalinopeudella. My0s ympariston tuottama kohina ja kaiunnan maara
vaikuttavat olennaisesti kokonaismielikuvaan.

Tahan liittyen on olennaista tunnistaa, milloin synteettinen versio on riittavan
lahelld oikeaa tuottaakseen oikeanlaisen vaikutelman. En yleensid pyri
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taydelliseen kopioon enka usein edes realistiselta vaikuttavaan lopputulokseen.
Taydelliseen kopioon pyrkiminen on hyvdi harjoitusta mutta taiteellisena

sisdltona hieman pielessa oleva lintu on mielestéani kiinnostavampi.

Myo0s neljas fraasi, 5.18 Satakieli F4, on vaikeampi jiljiteltiva. 5.19

Satakieli F4 Hidas sisiltda senkin useaan kertaan aina entista hitaampana.

Normaalinopeudella dani kuulostaa melko kohinaiselta mutta hidastettu versio
palastaa, ettd se koostuu hyvin nopeista perdkkiisistd, selkeahkon
danenkorkeuden siséltivistd impulsseista. Ainenkorkeutta ja kohinan mairaa
moduloimalla saadaan yrityksen ja erehdyksen kautta lopulta aikaiseksi 5.20
Satakieli S F4 joka on kauempana alkuperiisesta kuin voisi ehka toivoa.

Enemman aikaa kayttamalla paasisi varmasti ldhemmas, mutta kuten lopussa
toivottavasti huomaamme, on tama versio jo riittdvan ldhelld tehdakseen
tehtavansa osana kokonaisuutta. Viimeinen fraasi, 5.21 Satakieli F5, on lyhyt

vinkaisu, ikéén kuin piste satakielen komean lauseen loppuun. Ainenkorkeus
tekee nopean liu'un ylhaailta alas ja riittavan lahelle tehokasta pistetta on paasty
aaninaytteessa 5.22 Satakieli S F5.

Samoin kuin Talitiaisen kanssa, saadaan lopullinen silaus keinolintuun luotua
vaivattomasti lisiamalld pieni maara kaikua seka taustakohinaa aidosta

luonnosta. Lopputulos on kuultavissa ddnindytteessi 5.23 Satakieli S.
Vertailun vuoksi lopuksi vield aaniesimerkki 5.24 Satakielet, jossa kuullaan

ensin aito satakieli ja heti perddn sen synteettinen sisarus. Halutessaan
taustakohinankin voisi luoda synteettisesti mutta usein aidon ja synteettisen
yhdistelma tuntuu itselleni kiinnostavimmalta vaihtoehdolta.

Perakkain kuultuna erot aidon ja synteettisen valilla ovat edelleen selvit. Kun
yhtaloon lisatadn esitystilanteessa vielda muu mahdollisesti samaan aikaan
soitettava danimateriaali, esitystilassa kuultavat muut d4anet seka esitystilan
akustiikan vaikutus aanimateriaaliin, pieneneviat erot entisestian. Osa
kuulijjoista ei valttamatta ainakaan tietoisesti erota synteettista lintua aidosta,
jos esitystilanteessa ei missdan vaiheessa kuulu aidon aanti. Talloin on
mahdollista paasta tilanteeseen, jossa katsoja/kuulija ehka aistii, ettd jokin
vaikkapa tiassa satakielessa ei ole kohdallaan mutta ei osaa enad varmaksi sanoa
mista aistimus johtuu. Ainakin niin toivon.
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Lintuparvi

Teknisen puolen ldpikdymisen jialkeen on aika padstdaa sahkolinnut lentoon.
Aéniesimerkki 5.25 Lintuparvi sisiltii koosteen Legenda pienestd luusta-

esitysta varten valmistetuista sahkolinnuista. Alussa tausta-ambienssina toimii
AM-radioldhetyksestd muokattu “tuuli”, joka esityksen kontekstissa liittyi
tapahtumapaikkaan, arktiseen ja syrjdiseen Wrangelin saareen. Esityksessa
kaytettiin paljon myo0s oikeaa, kasittelematonta veden dinta, tassa esimerkissa
loppupuolella esiintyvat meren aallot. Aito ja synteettinen sekoittuvat. Aivan
lopuksi kaki, talitiainen ja muut metsian linnut rappeutuvat, jiljelle jaa vain
sahko, keinotekoisuus.

Kuvakaappaus Lintuparvi-sessiosta

Seuraavassa luvussa kdayn tarkemmin lapi Legenda pienestd luusta —teossarjan
peruselementteja, tematiikkaa ja toteutustapoja.
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6. LEGENDA PIENESTA LUUSTA

Kolmas tila

Kolmas tila on padasiassa Turussa toimiva, vuonna 2007 perustettu itsendinen
teatteriryhma. Ryhma kuvailee itsedan seuraavasti:

Kolmas tila on monitaiteellinen ryhmad, jonka keskeinen tavoite on taiteen ja tieteen
keskindinen vuoropuhelu ja tutkimus, joka voi nostaa esiin yhteiskunnallisesti ja

filosofisesti tdrkeitd aiheita.

Ryhméan manifesti on luettavissa osoitteessa http://kolmastila.net/manifesti/.

Sivuilta 10ytyy tietoa myoOs ryhméan jasenistd sekd aiemmista produktioista.
Vuodesta 2016 eteenpdin ryhma on tehnyt Legenda pienestd luusta —nimista,
neliosaista teoskokonaisuutta.

KOLMAS TILA ON MONITAITEELLINEN RYHMA, JONKA KESKEINEN TAVOITE ON TAITEEN JA TIETEEN KESKINAINEN
VUOROPUHELU JA TUTKIMUS, JOKA VOI NOSTAA ESIIN YHTEISKUNNALLISESTI JA FILOSOFISESTI TARKEITA AIHEITA.

~

KOLMAS TILA — TREDJE RUMMET — THIRD SPACE

Kolmas tila on monitaiteellinen rynmd, jonka keskeinen Inminen n&hd&dan sekd sen kautta misté& hén on l&htdisin
tavoite on taiteen ja tieteen keskin&inen vuoropuhelu ja etfté suhteessa siihen mihin hén on p&datynyt, minne hén
tutkimus. Nostamme esiin yhteiskunnallisesti ja filosofisesti on matkalla. T&ma liittyy myds ammatilliseen identiteettiin.
tarkeitd aiheita. Kolmas tila foteuttaa niin teatteriesityksi,
tilateoksia, nayttelyité kuin esitystaidetta. Kolmas fila voi olla myés fyysinen tila - tilanne ja filaisuus,
joka avautuu esimerkiksi katsojan ja esityksen valilla.
Kolmas tila ei pyri kiinteisiin rakenteisiin. Haluamme Olennaista téss& kohtaamisessa on se, etté molemmat
likkuvuutta.Téydenn&dmme ryhmdaédmme osapuolet vaikuttavat toisiinsa. Tété haluamme tutkia.
produktiokohtaisesti.
Lahtékohtiammme on teatterin yhteisdllisyys ja aktiivinen
Kolmas tila on kulkuneuvo tuntemattomaan. Filosofisessa vuorovaikutus yleisdn kanssa. Etsimme sitoutuneempaa
keskustelussa kdsite “kolmas tila” liitet&idin IGnsimaisen katsomisprosessia. Haluamme haastaa katsojan

ajattelun ja perusasenteiden kritiikkiin. Kolmas tila korostaa uudenlaiseen suhteeseen teoksen kanssa.
vastavuoroisuutta — vastakohdiksi mielletyt asiat

vaikuttavat toisiinsa. Kolmas tila voidaan liittéé

identiteettiin, joka néhd&dn jatkuvana prosessina.

Kuvakaappaus Kolmas Tila —ryhmaén kotisivuilta: osa ryhmén manifestista
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Legendasta

Legenda pienestd luusta on Kolmas tila -ryhmin toteuttama neliosainen
teatteriesitys, jonka kolme ensimmaista osaa toteutettiin vuosien 2016-2017
aikana 2-4 viikon tyopajoissa ja kukin niistd esitettiin kerran tai kahdesti.
Paidteos, neljas osa, sai ensi-iltansa Turun kaupunginteatterin Sopukka-
nayttamolla helmikuussa 2018. Seppo Parkkisen kirjoittaman tekstin aiheena
on ihmislajin historia ja tarinan kertojina toimivat linnut. Keskeisia kasitteita
ovat arkeologia, antroposeeni seki [uz eli pieni luu joka legendan mukaan
sisaltida kaiken olennaisen tiedon ihmisesta.

Juutalaiset ja arabit kertovat legendaa pienestd luusta. Luu on mantelin kokoinen.

Pieni luu. Tdtd luuta et voi tuhota.
Kolmannen tilan kotisivuilla esitysta kuvaillaan seuraavasti:

Legenda pienestd luusta on kiehtova, mielikuvituksellinen matka,

thmislajin pitka kertomus, jonka kertojina ovat linnut

Kantaesityksend ndahtdvd teos kdsittelee ihmisen historiaa lajina, ihmisen arvoa ja
thmisen suhdetta ei-inhimilliseen historiallisessa kontekstissa ja nykyisyydessd.
Teoksessa rinnastuvat myytin, tieteellisen tutkimuksen ja poliittisen filosofian
nakokulmat. Teos rakentuu toisen lajin, lintujen, kertomuksena thmisestd ja
thmislajista. Linnut dokumentoivat tapahtumia ja lentdvdt ajan ja thmisen historian
ldpi. Ne pysdhtyvdt eri paikkoihin eri aikoina, menneisyydessd ja nykyisyydessd. Ne
kohtaavat yksittdisten thmisten kertomuksia eri ajoissa ja paikoissa. Tarinan

keskeinen kysymys on thmisen paikka eldmdan kokonaisuudessa.

Pieni luu, dnaja paljas oikeudeton elama

legenda, josta kdytetddn nimed “luz” tai “ajbu adh-dhanab”. Sen mukaan on
olemassa selkdrangan pieni luu, joka kdatkee ihmisen itseyden ytimen kuin koodina
tai arvoituksena. Luz on yksityinen kokemus, thmisen oma kdsitys inhimillisestd
arvostaan. Legendan mukaan tdstd pienestd luusta kdsin thmisen voisi luoda

uudestaan, koska se on tuhoutumaton.



48

Kolmas tila -teatterin esityksessd legendan pieni luu rinnastetaan ajankohtaiseen
evoluutiogeneettiseen ja arkeologiseen tietoon: yksittdinen luunsiru voi sisdaltdd
hyvin kauan sitten eldneen ihmisen dna:n tuhoutumattomana. Tuosta tiedosta kdsin
voidaan luoda uudelleen kauan sitten eldnyt yksilo. Dna sdilyy ja siirtyy

sukupolvesta toiseen.

“Mikd minussa oleva asia sdilyttdisi inhimillisen kipindn sisdlldni olosuhteissa jotka

tahtddvdt tuhoamiseeni?”

Episodimainen teksti hyppii eri aikojen ja paikkojen vililla. Esihistoriasta aina
tulevaisuuteen asti ulottuvalla aikavililli kunkin ajan asukkaat ja paikat
kertovat omalla tavallaan tarinaa ihmisesti, lajimme kehittymisesti ja tiedon
merkityksestd. Tekstissd mainitut paikat sekd osa henkilGistd perustuu
todellisuuteen. Koska teoksia ja niiden sisdssa rinnakkaisia tarinoita on useita,
on niista vaikea kirjoittaa auki kattavaa kuvausta mutta tekstista poimittujen
esimerkkien avulla jonkinlaisen yleiskuvan muodostaminen on ehka
mahdollista. Esimerkit on poimittu tyopajateksteista sielta taalta.

Esimerkit ovat toisistaan irrallisia mutta koen, ettd ne kuvaavat juuri siksi hyvin
tekstien muotoa ja sisidltod. Pirstaleinen ja poukkoileva kerrontatapa on
Parkkisen teksteille ominaista ja se siirtyi pitkalti sellaisenaan myos lavalle.
Legenda pienestad luusta luo yksittdisten tapahtumien, hahmojen ja
pohdintojen kautta kokonaiskuvan ihmisestd ja tdmadn asuttamasta
maapallosta. Teemat ja ajatusrakenteet ovat suuria mutta niiden kasittelytapa
on maanliheinen. Samoin kuin kuningas Roger ja maantieteilija Al-Idrisi
muodostavat kokonaiskuvan maailmasta keraamalla yksittdisia kertomuksia
sielta taaltd, niin myos Legendan katsojat saavat muodostaa oman kuvansa
ihmislajin historiasta yksittdisia kertomuksia, pohdintoja ja lintujen matkoja
seuraten.
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Kohtauksia teksteistad
1. Wrangelin saari, vuosi 2063

Merilintujen tutkija, biologi Ran Snorradottir on yksin tutkimusmatkalla
arktisella Wrangelin saarella. Han tutkii merilintuja, “populaatioiden
ekologiaa, lajien levinneisyytta, ennustettavuutta. Environmental changes and
adaptations.” Sdahkoisen dadnioppaan avulla hin tekee muistiinpanoja, mm.
seuraavan: “Aiemmin historiansa aikana [Wrangelin] saari on muodostunut
turvapaikaksi lajeille, joita uhkasi elinymparistdjen katoaminen tai taydellinen
tuhoutuminen ja ihmisen toiminta.”

Pohtiessaan merilintuja Ran tulee ajatelleeksi Charles Darwinin kirjoittamaa
lausahdusta: “no fact in the long history of the world is so startling as the wide
and repeated extermination of its inhabitants.” Hantd ymparoivat linnut
alkavat laulaa, ne kertovat lintujen evoluutiosta ja maapallon
magneettikentdsti. Ne kertovat, ettd planeetta on valtava magneetti ja kysyvit,
millainen planeetta on linnun siivin. Linnut lentavat, havainnoivat muutoksia
maan magneettikentassa ja
madrittelevat koordinaattinsa sen
avulla. Linnut pohtivat, miten ne
osaavat tulkita magneettikenttaa —
niiden verkkokalvojen molekyylit
liittyvat asiaan, magneettikentta
vaikuttaa niihin ja tieto siirtyy sita
kautta eteenpdin aivoille. Réan
pohtii, mitd linnut nakevat.
“Pisteistd tai valosta ja varjosta
koostuvan kuvan? Kuva ei liiku
vaikka linnun paa liikkuu.”

Ran Snorradottir (Minna Kangas)
Legenda pienesti luusta, osa IV
Kuva: Robert Seger
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2.Kartta

Sisilian kuningas Roger Toinen on kutsunut maantieteilija Al-Idrisin luokseen
vuonna 1138 tarkoituksenaan luoda kartta, ”joka on kuva maailmasta ja johon
on keriatty kaikki tieto maista ja kansoista.” Rogerin poika William suhtautuu
Al-Idrisiin epailevisti, koska tdma on muslimi mutta Roger itse sanoo, etta
“arvostan rehellisii ja viisaita miehi, olivat he sitten maanmiehiéni tai muualla
syntyneita.” Al-Idrisi saapuu hoviin seuranaan oppaansa harjalintu. Harjalintu
tekee vaikutuksen kuninkaaseen.

Harjalintu kertoo Al-Idrisin taidoista, siiti miten tdma soveltaa elliptista
matematiikkaa, geometriaa ja trigonometriaa luodessaan karttojaan. Kuningas
ja Al-Idrisi keraavat tietoja karttaan “silminnakijoiden” haastatteluiden avulla
— jos useampi henkil6 kertoo kaukaisista maista saman tarinan, tietoa voi pitaa
luotettavana. He kayttaviat kartan kokoamiseen viisitoista vuotta. Lopulta
kartta kaiverretaan hopealevylle,
joka myohemmin varastetaan.
Kopioita sailyy kuitenkin
jalkipolville  ja niita on
nykypaivanikin tallessa mm.
Pariisissa, Oxfordissa ja
Istanbulissa.

Kartanpiirtdjd Al-Idrisi (Raimo Karppinen)
Legenda pienesti luusta, osa IV
Kuva: Robert Seger
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Harjalintu (Upupa epops). Kuva: Julien Ruiz

3.Beothuk

ARKTISET LINNUT

Adnid ja kirjoitusta hominidien kirjassa.

Tietoa joka on tallennettu kiveen, piirtokirjoitukseen, luuhun, saveen,
magneettinauhaan, reikdkorttiin, pilveen,

Ajan siruun.

Koordinaatti: Pohjois-Eurooppa. Vuosi 2018.

Kolme arkeologia (joista yksi on Ran Snorradottirin diti, Ran Orradottir)
keskustelevat Kanadan Newfoundlandista loydetystd beothuk-intiaanin
haudasta. Haudattu on 10-12-vuotias poika, pojan ruumiin ymparille on
aseteltu esineiti — miniatyyrikokoisia jousia, kanootteja, kidargja joissa
punaista okraa, kalaa, linnun jalka ommeltuna k&iirinliinaan. Arkeologit
keskustelevat.

ENSIMMAINEN
Poika on varustettu matkalle kuolleiden maahan. Viimeiset 1800-luvulla elineet

beothukit kuvasivat paikan merilintujen saareksi. [...]
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RAN

Joka kesd beothukit kulkivat kanooteillaan pitkdlle avomerelle todenndkoisesti
lintujen opastamina sumuisella seudulla. Mychemmin kun eurooppalaiset pakottivat
heiddt sisimaahan, he yhd hautasivat kuolleensa meren ddrelle. Hautoihin on ldhes

aina laitettu mukaan merilintuja.

TOINEN
Beothukien ajatustavoista on sdilynyt tietoa. Se on ikkuna syvddn aikaan, thmisen

ja merilintujen suhteeseen.

ARKTISET LINNUT

Me sanansaattajalinnut!

Alisen ja ylisen maailman valilla!
Me rajanylittdjdt!

Meren, maan ja ilman linnut!
Beothuk sanoo:

Maailman ylle on viritetty eldvd

verkko!

Arkeologit ja beothukin muumio
Legenda pienestd luusta, osa IV
Kuva: Robert Seger
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4. Luola

Vanhasta puhelimesta kuuluva aani seki linnut kertovat nykyhetkesta kasin
Espanjan eteldrannikolla sijaitsevasta Gorhamin luolasta. Luolasta on 16ydetty
yli 39 000 vuotta vanha, kahdeksaa ristikkaista viivaa esittdva kaiverrus.
Kaiverrus on syvilla luolassa, sen tekemiseen ja nikemiseen on tarvittu tulta.
Paikalta loytyneiden muiden lOytojen perusteella kaiverrusta epaillaan
neandertalinihmisen tekemaksi. Kaiverrus ei esitd mitaan konkreettista, se on
abstraktio.

LINNUT

Sata vuotta aiemmin Jaavalta loydetyssa simpukkafossiilissa on ndhtdavissa
sama ilmeisen harkiten tehty kaiverrus.

Tdamdn vanhimman kaiverruksen ikd on ldhes

puolimiljoonaa vuotta.

Sen on tehnyt tuolloin eldnyt Homo erectus. Pystyithminen.

Ristikuvio.

Abstraktio.

Kartta.

Verkko.

AN 3.

Mind olen tdassd. Kuka mind olen?

Maapalloa kiertdvdt linnut

Esityksissa katsotaan ihmislajia linnun silmin. Linnut kiertivat maapalloa
muuttomatkoillaan, ne lentavat ajan halki ja ovat todistamassa ihmisen
kehitystd lajin alkuvaiheista asti. Lintujen rooli esityksessi on toimia
tarkkailijoina ja eradnlaisina tarinankertojina. Thmiset ovat toimijoita, linnut
tarkkailevat toimintaa ja kertovat sen kulun eteenpiin yleisolle. Maapalloa ja
luontoa kuvataan usein lintujen nakokulmasta, jolloin teksti muuntautuu
padasiassa yksittaisistd sanoista koostuvaan listamaiseen muotoon. Tama
tekstimuoto kuvaa lintujen lentoa planeetan ylla ja kiinnittda huomion aina
yhteen yksittdiseen havaintoon kerrallaan. Havainnot vaihtelevat makro- ja
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mikrotason vililld, jolloin samassa tekstissa saatetaan havainnoida vaikkapa
ruohoa, levid ja pyorteitd (korkealta ilmasta ndhtyja kokonaisuuksia) seka
varijalkia, naarmuja ja rihmoja (hyvin lahelta tarkasteltuna). Nama lintujen
tajunnanvirtamaiset osiot hahmottelevat maailmaa ja ihmisyyden osa-alueita
yhteni suurena pienista palasista koostuvana kokonaisuutena.

Linnut ovat olleet enemmaéan tai vihemman lasna kaikissa Legenda-sarjan
teksteissa. TyOpajoissa esiintyjat ovat esittaneet lintuja erilaisilla tavoilla, niissa
on tutkittu mahdollisia tapoja ja suuntia joilla lintuja voi kehollisesti ja
nayttelijantyollisesti tulkita. Lopulliseen niyttamoteokseen mennessi suurin
osa lintumaisesta liikkumisesta ja dantelysta oli jianyt pois ja lintuja esitettiin
viitteellisesti mustiin takkeihin ja huppuihin pukeutuneena. Linnut ovat olleet
selkein yksittdinen lahtokohta myos esitysten danisuunnittelussa.

Pidin toisen tyOpajan ensimmaisina paivina nayttelijoille lyhyen alustuksen
aaneen, johon sisdltyi mm. lintujen imitoimista pienilla Korg Monotron -
syntetisaattoreilla. Niiden yksinkertainen saha-aalto-oskillattori, ribbon- eli
nauha-kontrolleri ja sisdanrakennettu delay-efekti tekevit niistd katevan ja
hauskan tyokalun lintujen matkimiseen - ribbon-kontrolleri mahdollistaa
yksinkertaisten, lintujen laululle ominaisen &idnenkorkeuden liu’utusten
tekemisen. Viive-efektilla voidaan jaljitelld suurten ulkoalueiden luonnollista
kaikua. Kovin lahelle realismia Monotronilla tuskin paidsee, mutta hyvin
pienelld vaivalla paastddn tekemidin dania, jotka ilman muuta hahmottuvat
kuuljialle linnuiksi.

Taman ensimmaisen harjoitteen myota paadyin jatkamaan lintujen matkimista
eri syntetisaattoreiden avulla ja koin sen alusta asti mielekkaaksi
tyoskentelytavaksi, jolla sain luotua ymmarettivad mutta myos sopivasti
nyrjahtanytta kuvaa tekstin kuvaamista ajan ja avaruuden halki lentavista
linnuista. Seka toisessa ettd kolmannessa tyopajassa adnimateriaalina oli myos
aanitettyd oikeiden lintujen &aintelyd - toisessa osassa lintuparven ja
kolmannessa osassa lapintiiran laulua. Lopulliseen nayttamoteokseen ei enda
paatynyt yhtaan oikeaa lintuddnta vaan kaikki oli alusta loppuun toteutettu
synteesin keinoin.



55

Legenda-sarjan teoksissa synteettisten lintujen merkittavin arvo on mielestani
ollut siind, ettd ne viittaavat johonkin konkreettiseen ja olemassaolevaan —
lintuihin — mutta tekevit sen tavalla, joka ei valttimatta suoraan vie kuulijan
ajatuksia luontoon ja omiin luontokokemuksiin vaan ennemmin johonkin
yleismaailmallisempaan, abstraktiin ajatukseen linnuista historian kuluessa
erilaisia muotoja saavana kokonaisuutena. Synteettiset linnut eivit edusta
mitadn tiettya lintulajia tai -tyyppid vaan lintuja ylipaataan. Tekstissa esiintyvat
linnut ovat nihdakseni konkreettisten lintujen lisdksi myos jonkinlaisia henkia,
hahmottomia tarkkailijoita jotka niakeviat maailman ja ihmisen omalla
tavallaan, vailla ihmismielen luomia merkityssuhteita. Talle ajatukselle olen
etsinyt aadnellista vastinetta ja loytanyt sen itselleni mielekkailla tavalla
synteesin kautta.

Legenda-sarjan viimeisessa osassa sahkolinnut lensivat ympari esitystilaa 8-
kanavaisen surround-dinentoistojirjestelmin avulla. Adnen liike tilassa oli
olennainen osa esitystd ja synteettisid lintuja heriteltiin henkiin mm.
nayttelijoiden eleiden ja reaktioiden avulla — yksinkertaisinkin siniaalto-aani
muuttuu nopeasti eldviaksi linnuksi lentdessddn ympari tilaa, nayttelijan
seuratessa sita katseellaan.

Legenda pienestd luusta -teossarjan tekstit ovat ndytelmakirjailija Seppo
Parkkisen kirjoittamia. Parkkinen on otsikoinut esimerkiksi kolmannen osan
seuraavasti:

LEGENDA PIENESTA LUUSTA OSA 3
Otteita hominidien kirjasta (kertomus)

Planeetta (linnun stivin)

Thmislajin historiaa ja ihmisyyden ydinta kisittelevissa teksteissa lintujen rooli
on tarkkailla ihmista ja maailmaa korkeuksista. Linnut matkaavat maapallon
ympadri ja ajan halki ja tarjoavat meille ndkokulman joka eroaa omastamme ja
mahdollistaa laajemman kokonaiskuvan muodostamisen. Naytelmatekstin
henkiloluettelossa lintuja kuvataan seuraavasti:
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"LINNUT, kollektiivinen elementti, linnut lentdvdt ajan ldpi ja luovat kertomuksen
thmislajista ja thmisistd, linnut ovat runoilijoita jotka dokumentoivat tapahtumia,

linnut ovat lintuja”

Pyysin Seppo Parkkista avaamaan lintujen lahtokohtia, roolia ja merkitysta tata
opinnaytetta varten seka esityksen valmistamisprosessin avuksi. Seuraava on
katkelma hanen ldhettamastaan tekstista.

"Ndyttamoteos Legenda pienestd luusta kdsittelee thmislajin historiaa ja ehkd vield
enemmdn thmisen paikkaa elamdn kokonaisuudessa, inhimillisen arvoa ja
murrosta, jota eldimme. Pidin tdrkednd, ettd teoksen dramaturgia ja kerronta voisi
ylittad thmisen perspektiivin. Ldhdin siitd, ettd perspektiivid pitdd laajentaa tai
kddantda ympdri — fokus tulisi suunnataa myos muuhun eldmddn, muihin
elamdnmuotoihin, joiden rinnalla thmislaji on eldnyt ja jotka ovat sitd paljon

vanhempia.

Teoksessa linnut alkavat kertoa ithmislajin historiaa pysdhtyen lennollaan eri
paikkoihin ja aikoihin. Namda pysdhdyspaikat linnut ilmaisevat tarkkoina ajan ja
paikan koordinaatteina. Linnut kertovat myos teoksen keskushenkilon, merilintujen
tutkijan Ran Snorradottirin kertomusta. Tdma kertomus sisdltdd henkiloitd hdnen
sukutaustastaan, erityisesti naisia. Ndmd kaksi lintujen kertomuksen tasoa

punoutuvat lopulta yhteen.

Lintujen kertominen on siis teoksessa lentdmistd ajassa ja tilassa. Sen ldhtékohtana
ovat olleet pitkid muuttomatkoja tekevdt arktiset linnut, erikoisesti lapintiira (Sterna
paradisaea). Ndmad pitkid matkoja taittavat merilinnut ovat monilla kansoilla myos
myuyttisia lintuja, jotka kulkevat “alisen” ja “ylisen” maailman vdlilld ja hallitsevat

kolmea elementtia — ilmaa, maata ja vettd.

Linnut ovat tdssd lahtokohtaisesti biologisia olentoja, lintuja. Eivdt symboleja
jollekin. Arktisten lintujen muuttomatka, joka halkoo koko planeettaa, on ollut jo
kauan sitten eri kansoille, kuten Pohjois-Amerikan beothukeille, kuva “eldvdstd
verkosta” joka yhdistdad maailman. Tdamda kuva on kiehtonut ja innoittanut minua

erityisesti.
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Ajattelen, ettd linnut yhdistdvdt paitsi aikoja ja paikkoja myos itse planeetan elamad,
omasta perspektiivistddn ne voivat asettaa thmisen lajina ja biologisena olentona
omalle paikalleen. Kysymys on ndkoékulmasta, dramaturgisesta keinosta siirtdd
painopistettd, fokusoida. Teoksessa ei pyritd ndkemddn vain thmisen silmin vaan
laajentamaan kerrontaa ja kokeilemaan muita mahdollisuuksia. Talloin tietysti

lintujen esittdminen nousee tdrkeciksi kysymykseksi. ” (Parkkinen, 2017)

Pyrin seuraavassa avaamaan sitd, mitd linnut itselleni tarkoittavat tassa
yhteydessa.

Lintujen tarjoama ndkokulma on toisen lajin ndkokulma meihin. Lintujen
olennaisimpiin ominaisuuksiin kuuluu niiden lentokyky. Muuttolinnut
saattavat matkata tuhansia kilometreja vuosittain ja on helppo kuvitella, etta
niiden kokemus maailmasta on kokonaisvaltaisempi kuin minkdin muun
eldinlajin. Lintuja on ollut olemassa esihistoriallisista ajoista ldhtien, joten
niiden kollektiivinen kokemus maapallon historiasta on omaa luokkaansa.

Linnut on helppo nihda ennen kaikkea tarkkailijoina. Niiden silmien rakenteen
vuoksi ne joutuvat tarkkailemaan ymparistoadn paataan kaantamalld, mika
tekee jatkuvasti niakyviksi niiden katseen suunnan. Jatkuva, teravaliikkeinen
paankaintely antaa vaikutelman herkeimattomasti, lahes pakonomaisesta
ympdriston tarkkailusta. Silmidluomien sijasta linnuilla on ns. vilkkuluomi,
joka on lapikuultava eika silmien rapyttely siksi ndy yhta selvasti kuin ihmisilla
(British Bird Lovers, 2018). Lintujen katse vaikuttaa herkeamattomalta. Nama
ominaisuudet tekevat linnuista meidan silmissamme tarkkanikoisid, alati
lasnaolevia ymparistonsia dokumentoijia.

Lisdksi linnut laulavat. Ne kommunikoivat toisilleen pitkien matkojen paasta,
siirtdvat tietoa eteenpdin, varoittavat vaarasta ja pariutuvat laulun ja
taiteellisen ilmaisunsa avustamana (The Cornell Lab of Ornithology, 2014).
Laulun, runouden ja tarinankerronnan yhteys on ihmiskunnan historiassa
ilmeinen. Linnut kommunikoivat laulamalla, ne nakevat maailman
nimenomaan taiteilijan, runoilijjan, tarinankertojan ndkokulmasta ja ne
siirtavat tata tietoa eteenpiin sekd matkojen etta ajan halki.
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Lintujen ominaisuudet siis tekevit niistd tarkkoja havainnoitsijoita, jotka
kertovat nakemadnsid ja kokemaansa eteenpdin laulaen. Lintujen
tarkkandkoisyyden ja taiteellisen ilmaisuvoiman yhdistelmad saa ihmisen
arvelemaan, ettd ehki meistakin on tuhansien vuosien saatossa jaanyt lintujen
kollektiiviseen muistiin ja kokemukseen jotakin olennaista. Varmasti linnut
ovat panneet merkille ihmisen ymparistossa aikaansaaman muutoksen — ehka
pilvenpiirtdjissa on hyva pesia, ehki ilmansaasteet hairitseviat muuttomatkaa,
ehka raitiovaunun kirskunta kuulostaa suurelta saalistajalta. Mita linnut ovat
meista mieltd? Millaisen laulun ne meista laulavat?
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7. MIKSI MATKIA?

Aidon ja synteettisen eroista

Miksi matkia lintujen 4ania synteettisesti? Nauhurilla ja lyhyella kavelyretkella
saisi Adnimateriaalia nopeammin, vaivattomammin ja lopputulos olisi vielapa
niin ldhelld aitoa kuin aédnitteelld on mahdollista. Lisdksi netti on pullollaan
hyvilaatuisia danitteitd linnuista, monista sellaisistakin mitd ei Suomessa
esiinny. Miksi siis kayttda paljon aikaa ja vaivaa paastiakseen lopputulokseen
joka on vain sinne pain?

Ensimmainen ja ehki olennaisin syy on se, ettd vaikka luonnossa kavely ja
lintujen Aaanittiminen on mieluisaa, se ei varsinaisesti tunnu luovalta
prosessilta. Toki aanitteitd voi jilkikdteen muokata ja vairistda, jolloin
lopputuloksessa kuuluu autenttisen luonnon lisdaksi myos tekijansa kadenjalki
mutta on silti eri asia aloittaa tyhjasta, pyrkia luomaan oma versio luonnosta
ikdan kuin laboratorio-olosuhteissa. Koen, ettd oma tyoni taiteilijana vie aina
parhaaseen lopputulokseen silloin, kun minulla on hauskaa tehdessani ty6tani.
Lintujen matkiminen synteesin keinoin on haastavaa, kiehtovaa ja hauskaa. Se
haastaa tutkimaan lintujen dantd tarkemmin ja keksimadn, miten mitakin
aanta voi matkia. Prosessi vie aikaa ja sen vaativuuden my6ta soiva lopputulos
tuntuu itselle mielekkailta ja omalta. Kyse on siis ennen kaikkea siitd, etta
kokee tyonsia mielekkadksi ja sitd kautta antaa tyolleen mahdollisuuden
onnistua.

Toiseksi soivan lopputuloksen vaikutus kuulijaan ei ole sama, jos kyseessa ovat
synteettiset eivitkd aidot linnut. Ainet tulkitaan molemmissa tapauksissa
helposti kuvaamaan lintuja mutta synteettisessa versiossa kuuluu kuviteltujen
lintujen lisdksi paljon muutakin — ihmisen yritys matkia luontoa, teknologia ja
sen mahdollisuudet, pienten erojen merkitys. Merkityksia syntyy vaistamatta
enemman.

Lisdksi synteettinen versio etddnnyttad. Kuulija tietad, etteivat kyseessa ole
oikeat linnut mutta ei ehka siitd huolimatta osaa kuulla 4antd muunakaan.
Muuttuuko kuulijan tunnereaktio tdman seurauksena? Kuvitteleeko hin
mielessadn mekaanisia lintuja? Onko synteettiset linnut mahdollista kuulla
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vain synteettisena danena ilman minkainlaista yhdistdmista lintuihin? Tuskin.
Ja jos synteesilld olisi joskus tulevaisuudessa mahdollista matkia taysin,
sataprosenttisesti lintuja, mitd se kertoisi maailmasta? Voisiko ihminen
tarpeeksi yrittdessaian luoda kokonaan keinotekoisen linnun, jota ei erottaisi
aidosta? Jos voisi, niin arvotettaisiinko ihmisen tekema lintu eri tavalla kuin
luonnon versio aiheesta? Jos ihminen voisi luoda ymparoivastd maailmasta
tarkan kopion johonkin toiseen tilaan, olisiko luonnolla enda samaa arvoa kuin
minka nyt annamme sille? Luonnon, ihmisen ja teknologian rajat hamartyvat.

Koen, ettd keinotekoiset linnut ovat itselleni mielenkiintoisempi ja
puhuttelevampi tapa tuoda linnut d44nen keinoin lasna esitykseen kuin aidot
aanitteet. Koen ratkaisun mielenkiintoisena ja kutkuttavana ja uskon, etti
luomalla keinotekoisia 44nid voin valittaa yleisolle suuremman osan omasta
sisdisestd maailmastani tai omasta tavastani hahmottaa ja kuunnella 44ania seka
maailmaa. Jokainen kuulee linnut metsidpolulla samanlaisina, padssdian
erilaisina.

Lopulta kyse on myOs esteettisisti mieltymyksistd. Synteettisten lintujen
kliinisempi, muovisempi ja sahkoisempi versiointi aidoista vastakappaleistaan
kuulostaa mielestdni kiinnostavalta ja kiehtovalta. Esityksen &inellinen
estetiikka on merkittiva osa ainakin omaa tapaani hahmottaa esityksia ja
vaikuttaa olennaisesti muistikuviini esityksestd. Esityksen danimaailma
nayttdytyy minulle kokonaisuutena hieman samanlaisena kuin vaikkapa
maalauksen pinta — se voi olla rosoinen, lammin, kliininen, kylma, ropeloinen
tai tasainen. Synteettiset linnut kuulostavat korvaani tasaisemmalta,
sinisemmaltd ja kiiltivammalta kuin aidot. Esimerkiksi Legenda pienestd
luusta -esitysten maailmaan koin niiden sopivan aitoja lintuja paremmin.

Ihmisen tulkinta lintujen tulkinnasta ithmisesta

Linnunlaulun matkiminen synteesin avulla on ehkidpa tulkinta siitd, miten
linnut kokevat, nakevat ja tulkitsevat ihmislajin. Jos lintu laulaisi ulos
tuntemuksensa modernista ihmiskunnasta, ehka sen laulu olisi nimenomaan
kliininen, sahkoinen, tavallista linnunlaulua kulmikkaampi ja teravampi.
Ihminen muokkaa oman elinympéaristonsa lisdksi myos kaikkien muiden
maapallolla asuvien lajien elinymparistod merkittivassa mittakaavassa.
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Antroposeenin katsotaan alkaneen jo 1800- tai 1900-luvulla. (Zalasiewicz et al.,
2011) Linnuilta tuskin on jadnyt huomaamatta, etta niiden elinympéaristoon on
lyhyen ajanjakson sisdlla syntynyt merkittavissa maarin teravia kulmia, melua,
syotiavia jatteitd, nopeasti liikkuvia esineitd ja etdisesti tutun kuuloisia
piipityksid, kirskuntoja ja merkkiddnia. Linnut jakavat elintilansa ihmisten
kanssa ja samoin kuin me kuuntelemme niiden laulua ja vaikutumme niista,
niin nekin luultavasti kuuntelevat ihmiskunnan d4nii ja mahdollisesti niiden
laulu voi ajan saatossa muuttua timéan seurauksena.

Australiassa asuvat lyyrypyrstot matkivat ymparillian kuulemiaan &#ania
hammastyttavan tarkasti — mm. kameran suljinta, auton varashilytinta ja
moottorisahaa (BBC Earth, 2009). Kenties auton varashalyttimen synteettinen
aani jaa lyyrypyrston repertuaariin pysyvasti ja se kertoo sen avulla omaa
versiotaan ihmiskunnan merkityksesta ja luonteesta eteenpiin lajitovereilleen.
Ehkapa lajien vilinen vuorovaikutus nikyy myohemmin siing, etti jos ihmisen
aanellinen ilmaisuvalikoima hylkda varashilyttimen kaltaisten ns.
sireenidanten kayton, on ainoa muistutus niiden olemassaolosta ehka
tulevaisuudessa lyyrypyrston sanavarastossa.

Lisdksi synteettisessa linnussa on sisddnrakennettuna ajatus siit4, ettd ihminen
voi tai ainakin luulee voivansa muokata ja luoda luontoa. Thmisen kehityksen
seurauksena elamme tilla hetkella geenimanipulaation, virtuaalitodellisuuden,
kloonauksen, keinodlyn ja tuhansien eldinlajien sukupuuton lahestymisen
aikakautta. On vaikea ennustaa mihin teknologian kehitys meidat vield vie
mutta ihmisen loputon uteliaisuus ja tarve kontrolloida ymparist6aan saavat
epailemaitta aikaan viela paljon suurempia muutoksia maapallolla kuin mita
nyt on nahtavissa. Tuskin on epirealistista kuvitella, etta joskus ihminen voi
tuottaa keinotekoisen linnun, jota ei erota aidosta. Ehka sellainen tuotetaan
koska linnut ovat kuolleet sukupuuttoon, ehki insinooritaidon tai tekoalyn
taidonnaytteend. Syntetisoidun linnunlaulun tuottaminen aavistelee tillaista
kehitysta.

Keinoluonto, robottilinnut ja tuthoamamme elinympariston uudelleenrakennus
tuntuvat ehka vield kaukaisilta ajatuksilta mutta ne saattavat olla edessi
nopeammin kuin uskommekaan. Keinotekoisen luonnon luominen herattaa
kysymyksia siitd, mika on aitoa, missi kulkee aidon ja keinotekoisen raja, ja
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tarkeimpana — onko keinotekoinen valttamatta parempi tai huonompi kuin
aito, voiko se teknologian kehittyessa olla yksi ja sama? Jos pystymme luomaan
keinotekoisen linnun, joka on atomitasoa myoten identtinen aidon linnun
kanssa, mika ndiden kahden ero on? Sama kysymys patee daneen. Jos voimme
syntesoida mustarastaan laulua, joka vaikuttaa kaiuttimista toistettuna
vaikkapa teatteriyleisoon aivan samalla tavalla kuin aito mustarastaan laulu,
mika on silloin aidon ja synteettisen laulun ero? Onko sitd? Synteettiset linnut
nostavat taman kysymyksen esiin, koska tdssd versiossa ero aidon ja
keinotekoisen vililli on vield selvasti kuultavissa ja se vaikuttaa ddnen
tulkintaan ja tunnevaikutukseen.

Synteettisten lintujen kaytto tuo nakyviin myoOs sen, etti esittdessimme
naytelmaa, jossa linnut kertovat ihmislajin tarinan, on kyse lopulta sittenkin
ihmisen tekemaistd tulkinnasta lintujen tekemaista tulkinnasta. Legenda
pienestd luusta -esityksen lintujen kertomus ihmisesta on tietenkin edelleen
ihmisen kertomus ihmisesta ja siksi myo6s linnut ovat ihmisen versio linnuista.
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8. LOPUKSI

Lintujen monenlaiset laulut ovat niin itselleni kuin monille muille tarkeita
aania. Ne ymparoivat meidat, vuodenkierron mukaan hiljalleen muuntautuen,
valilla tauoten alkaakseen mychemmin uudelleen. Imitoidessani linnunlaulua
synteesin avulla en pyri samaan kauneuteen kuin mita luonnossa kuulen, en
samaan vaikutelmaan tai tunnesisdltoon. Matkin herattadkseni kysymyksia
aitoudesta ja sen merkityksestd, luonnon ja ihmisen suhteesta. Matkin myos
siksi, ettd se on kiinnostavaa ja hauskaa — kliinisen ja digitaalisen laitteen tai
ohjelman herittiminen eloon talld tavoin tuntuu hauskalta ja mielekkaalta.

Uskon, ettd tulen jatkamaan talla tielld tavalla tai toisella tulevaisuudessakin.
Ehka jatkan lintujen parissa ja uskaltaudun hyppadméaan ihailemani
mustarastaan laulun imitoimisen kimppuun, ehkid 16ydan jonkin muun
aanildhteen jonka imitoiminen inspiroi samalla tavalla. Tata kirjoittaessani
seuraavan tyoprojektin kasikirjoituksen ensimmaisen luvun ensimmaéisessa
parenteesissa Satakieli laulaa, joten linnut nayttavat lentdvan ymparilla
vastaisuudessakin ja hyva niin.

A#niesimerkissi 8.1 Lintukirja Aava-kuunnelman padhenkils istuu

parvekkeella ja kuuntelee lintuja.
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Legenda pienesta luusta, osa IV — Ran

Esityksen danikartta

Legenda pienest luusta, osa IV
Adnikartta

Turun Kaupunginteatteri
Sopukka-ndyttdamo

Kaiuttimet

Main out 1-2 keskisuuria kaiuttimia
4la Nexo PS12, yht. 4 kpl + sub

Out 3-8 pienempid ja suuntaavampia
kaiuttimia surround-kaytté6n, yht. 7 kpl

Kaiuttimien sijainnit

Main Out 1-2 n. 2 metrid yleisén
ylapuolella, kattavat koko yleisén tasaisesti.

Out 3-4 n. metrin korkeudella maasta
seinan takana piilossa

Out 5-7 n. metrin yleisén ylapuolella

Out 8 teatteritornissa suoraan lattiaan
osoittaen

Main Out 1-2 -linjat ajavat myds
subwooferia - kaytetaan musiikin ja
stereoddnen toistoon

Out 3-8 ilman subwooferia, kdytetdan
surround-toistoon

(=

OUt7 yieiss i
\
= |
n ]
Mair;out\:§‘ —— s (
{" out8
Main out
:1 )) out7 1
Yleisd =:='\
=\
_______ (p
I Out 4
? )) Outé “‘ Mainzout
[ |
p
Main out W)/, I
1 ¢4 Yleiss ""‘
Al
Out s ’*“‘
e~
N Ay BN
S e NILLLLELLELY L -
K] ]

Installaatio sisd&ntuloaulassa,
sis. kasettinauhurin

Turun Kaupunginteatteri
Sopukka

Pohjapiirustus 1:100
6.10.2017






