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1 Johdanto

Formaalia populaarimusiikin laulunopetusta on tarjottu Suomessa 1970-luvulta
alkaen. Monet populaarimusiikin laulunopetuksessa keskeiset tyylit kuitenkin
saapuivat Suomeen 1960-luvulla, jolloin kotimaisen populaarimusiikin sointikuva
eli saundi muuttui perusteellisesti” (Jalkanen & Kurkela 2003, 511).
Kandidaatintutkielmassani  tutkin, kuinka tuo muutos ndkyy nykyisessa

laulunopetuksessa.

Suomessa populaarimusiikkia ei ole pidetty klassiseen musiikkiin verrattavissa
olevana musiikkikulttuurin osa-alueena. 1960-luvulla alkanut arvokeskustelu
populaarimusiikin asemasta jatkuu edelleen ja samat asenteet ovat nikyvilld, vaikka
esimerkiksi peruskouluissa populaarimusiikki on yhtd nédkyvé, ellei ndkyvampi osa
musiikin koulutusta kuin klassinen musiikki (Valtasaari 2011, 23; Kallio & Vikeva
2017, 80). Omaan ammattiini tulee liittymddn vahvasti sekd esittdvin taiteen
tuottaminen ja toteuttaminen ettd pedagogiikka, erityisesti laulupedagogiikka.
Hammastyn jatkuvasti kohdatessani eri musiikin tyyleihin kohdistuvia jyrkkid
mielipiteitd, koska minulle on olemassa yksi musiikki, jonka eri puolet
konkretisoituvat erilaisissa tyylilajeissa. Nami kohtaamiset saavat minut pohtimaan,

miksi erilaista musiikkia on olemassa.

Tutkimukseni keskissd on suomalainen pop/jazz -laulu'. Vaikka késittelen myos
musiikin historiaa ja ndin ollen musiikkitieteeseen kuuluvia aiheita, nien ne ennen
kaikkea nd@kOkulmaani ja ymmadrrystini tdydentdvind tekijoind. Tutkimukseni
keskittyy  pop/jazz  -laulunopetukseen korkeakoulussa, jota on tutkittu
musiikkikasvatuksen alalla vdhén. Pop/jazz -laulunopetuksen tieteellinen tarkastelu
on mielestini tarpeellista, silld tutkimus auttaa ymmartdmain ilmiotd itsessddn sekd
osana laajaa ja monitahoista kansallista ja kansainvilistdi musiikkikasvatuksen

kenttaa.

Kisittelen suomalaista pop/jazz  -laulunopetusta  korkeakoulutasolla,  silld
korkeakouluopetus edustaa kaikkein pisimmélle vietyd pedagogiikkaa ja tarjoaa siten

1 Kiytéin téssd tutkimuksessa termid pop/jazz -laulu (ks. luku 3). Muita Suomessa kiytettyji

ERET)

nimityksid ovat esim. “afroamerikkalainen laulu”, “rytmimusiikin laulu” ja populaarilaulu” (Arlin
2015, 18).



kattavimman nikokulman suomalaiseen pop/jazz -lauluun. Korkeakouluopetuksessa
on selkedt tavoitteet ja se pyrkii antamaan opiskelijjoille ammatilliset valmiudet.
Lisédksi kaikkein korkeimman tason opetuksessa otetaan aktiivisesti huomioon alan
jatkuva muutos ja pdivittyvd tutkimustieto. Suomalaisesta pop/jazz -laulusta
korkeakoulussa on kirjoitettu joitakin opinndytetditi: muun muassa Anu Katri
Keskisen (2013) maisterintutkielma Vocal Pedagogy and Contemporary Commercial
Music: Reflections on Higher Education non-classical Vocal Pedagogy in the United
States and Finland ja Sofi Merosen (2016) maisterintutkielma Oppijaldihtéisyys
Sibelius-Akatemian  pop&jazz  -laulunopetuksessa:  Tapaustutkimus  kolmesta
laulunopettajasta. Tutkimukseni eroaa aiemmista opinndytetdistd siten, ettd
tarkastelen suomalaista pop/jazz laulupedagogiikkaa kotimaisen populaarimusiikin

historian nakdkulmasta.

1960-luvun populaarimusiikkia ovat tutkineet Pekka Jalkanen ja Vesa Kurkela (2003)
teoksessaan Suomen musiikin historia: Populaarimusiikki, joka on kattava yleisesitys
suomalaisen populaarimusiikin vaiheista. Lisdksi Tarja Rautiainen (2001) tutkii
véitoskirjassaan Pop, protesti, laulu: Korkean ja matalan murroksia 1960-luvun
suomalaisessa populaarikulttuurissa 1960-lukua protestilaulun ndkdkulmasta ja

tarkastelee perusteellisesti tuon ajanjakson suomalaisen populaarimusiikin ilmidit4.

Ava Numminen (2005) késittelee vaitoskirjassaan Laulutaidottomasta kehittyviksi
laulajaksi:  Tutkimus aikuisen laulutaidon lukoista ja niiden aukaisemisesta
laulutaidottomuutta esteettisen ja praksiaalisen musiikkikasvatusnikemyksen
ndkokulmista. Nummisen mukaan laulutaito (tai laulutaidottomuus) mielletdin
esteettistd ndkemystd noudattavissa musiikinopetusinstituutioissa yksilon pysyvaksi
ominaisuudeksi. Praksiaalisen musiikkikasvatusndkemyksen mukaan sen sijaan

laulutaito ndhddan kulttuuri- ja kontekstisidonnaisena ilmioni (Numminen 2005, 62).

Tutkielmassani késittelen ensin pop/jazz -laulua Suomessa. Tédmén jélkeen
tarkastelen 1960-luvun populaarimusiikin uusia ilmioitd, ennen kaikkea uusia
musiikkityylejd ja niiden tuomia uusia laulutapoja sekd musiikkimedian luomaa
artistien julkisuuskuvaa. Néiden pohjalta erittelen eri musiikkityyleihin kohdistuvia
oletuksia osittain vastakkaisten ndkemysten, esteettisen ja praksiaalisen
musiikkikasvatuskésityksen avulla. Viimeisessd luvussa pohdin tutkimustulosteni

merkitysta.



2 Tutkimusasetelma

Tassd luvussa esitdn tutkimustehtivin ja tutkimuskysymykset. Lisdksi selitdn
kdyttdiméni tutkimusmenetelmin ja kuvaan tutkimusprosessia. Luvun lopuksi

kasittelen tutkimusetiikkaa.

2.1 Tutkimustehtava ja -kysymykset

Tutkimustehtdvanani on selvittdd, miten 1960-luvun musiikkikulttuurin muutos
nikyy suomalaisessa pop/jazz -laulun korkeakouluopetuksessa esteettisen ja
praksiaalisen musiikkikasvatuskésityksen ndkokulmista. Tutkimuskirjallisuudelle

esitettdvat tutkimuskysymykseni ovat:
1) Miten populaarimusiikin laulutapa kehittyi 1960-luvun Suomessa?

2) Miten tdma kehitys ndkyy suomalaisessa pop/jazz -laulun

korkeakouluopetuksessa?

2.2 Tutkimusmenetelma

Toteutan tutkimukseni systemaattisena kirjallisuuskatsauksena, jossa esitelldin
ailemmin aiheesta tehtyjd keskeisid tutkimuksia ja pyritddn antamaan tiivis mutta
kattava yleiskuva ilmiostd aiempaan tutkimustietoon pohjautuen. Nikokulmia ja
tutkimustuloksia esitetdén ainoastaan tutkimustehtdvin ja -kysymysten kannalta
olennaisesta aineistosta. (Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2009, 108—-110; Salminen

2011, 9.)

Tassd tutkimuksessa systemaattisen kirjallisuuskatsauksen padmidrind on ennen
kaikkea koota aikaisempia tutkimustuloksia. Tarkastelen kirjallisuuden avulla kahta
ajanjaksoa ja etsin yhtenevid ja eridvid ndkokulmia. Laulua suomalaisessa
populaarimusiikissa sekd suomalaista pop/jazz -laulukoulutusta on tutkittu vahén.
Valikoimani aineisto on jokseenkin moninainen, silld tutkimukset kisittelevit usein
aithetta eri ndkokulmista keskittyen eri asioihin. Aineistooni kuuluu myos

musiikkitieteen ja etnomusikologian tutkimuksia, mutta suurin osa ldhteistd on
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musiikkikasvatuksen tieteenalaan kuuluvaa tutkimuskirjallisuutta. Liséksi olen
valinnut  aineistooni myds samoja  ilmiotd  késittelevdd  ulkomaista
tutkimuskirjallisuutta, joka ei suoraan liity paikalliseen tasoon, mutta auttaa

ymmartimaan kisittelemidni ilmiditd syvemmin.

Perusteena analysoitavan aineiston valitsemiselle on se, ettd valikoitunut
tutkimuskirjallisuus liittyy aiheeseeni, miké rajaa suuren maarin l4heisid aiheita pois.
Esimerkiksi kitarayhtyeet Suomessa olivat 1960-luvulla hyvin suosittuja (Jalkanen &
Kurkela 2003, 467), mutta niiden toiminta ei ole tutkimustehtdvdni kannalta
merkityksellistd. Suurimmassa osassa tutkimuksia, jotka kévin ldpi, valinta
analysoitavalle aineistolle oli selked. Kédytdn hermeneuttista tekstintulkintaa, joka
pyrkii ymmartdmain ja tulkitsemaan (Tan, Grief & Couns 2009, 2). Hermeneutiikka
itsessddn on laaja kokonaisuus, joka tutkii muun muassa niitd ehtoja, jotka tekevit

ymmartdmisen mahdolliseksi (Tuomi & Sarajérvi 2009, 32).

2.3 Tutkimusprosessi

Tdmén tutkielman valmistamiseen oli aikaa noin kahdeksan kuukautta.
Tutkimusprosessin eri vaiheet etenivét luonnollisessa jédrjestyksessd osittain limittéin.
Ensimmadinen vaihe, aineiston keruu, kesti noin nelja kuukautta. Pyrin kerdaméan
kattavan aineiston kuitenkin ottaen samalla huomioon kiytettivissd olevat ajalliset ja

taloudelliset resurssit.

Aineiston  kerddmiseen olen kdyttinyt wuseita tietokantoja  internetissi.
Merkittdvimmat hakujérjestelmédt olivat Taideyliopiston ARSCA, Finna ja EBSCO.
EBSCO-hakujérjestelmdd kaytin eniten, silld jirjestelméssd pystyy rajaamaan
hakutuloksiksi esimerkiksi ainoastaan vertaisarvioituja artikkeleita. Olen kayttdnyt
hakujérjestelmissd muun muassa seuraavia hakusanoja:

- populaarimusiikin historia / history of popular music

- pop jazz laulu / pop jazz singing

- pop jazz laulu Suomessa / pop jazz singing in Finland

- ei-klassinen laulu / non-classical singing

- Suomi musiikki 1960 / Finland music 1960



Aineistoni koostuu kolmesta viitoskirjasta, yhdeksésti vertaisarvioidusta artikkelista,
viidestd maisterintutkielmasta ja kahdesta muusta tutkimusteoksesta. Lisdksi
tutkimusmenetelmékirjallisuutta on kahdeksan I&hdettd. Edelld mainittuihin
kategorioihin kuulumattomia ldhteitd on kolme. Aineistossani on suomenkielistd ja

englanninkielistd tutkimuskirjallisuutta.

Aineistoa ldpikdydessidni melko pian tutkimuskirjallisuudesta ei tullut esiin minulle
uutta tietoa koskien tutkimustehtdvédédni, mitd voidaan pitdd merkkind siitd, ettd
aineiston keruu on paittyméssd (Eskola & Suoranta 2014, 62—63). Toisin sanoen
tutkimuskirjallisuutta sekd varhaisesta pop/jazz -laulusta Suomessa etti pop/jazz
-laulunopetuksesta korkeakoulussa on saatavilla melko vdhdn. Sen vuoksi koen

tarkedksi, ettd aiheesta tehdddn uusia tutkimuksia.

Aineiston analyysi kesti noin kuusi kuukautta. Merkitsin kerddmaésténi
tutkimuskirjallisuudesta aiheeni kannalta olennaisia lauseita ja kappaleita ja muunsin
ne tekstinkisittelyohjelmalla késiteltivddn muotoon. Tutkimusprosessin edetessd
karsin kaiken ndkokulmani ulkopuolelle jddvén aineiston pois. Jarjestin ensin
analysoitavan aineiston aihepiireittdin ja myohemmin sisillysluettelon muodostuessa
otsikoiden alle. Anayysi- ja kirjoitusprosessin aikana tiivistin, irrotin ja yhdistin
tekstid niin, ettd siitd muodostui yksi kokonaisuus, josta on erotettavissa yhtenevia ja
eridvid ndkokulmia. Tutkielman kirjoitusvaihe kesti noin viisi kuukautta, joiden
aikana l0ytyi luonteva jérjestys esittdd analysoitu aineisto, jolloin myds otsikot

tarkentuivat kuvaamaan sisiltoa tarkasti.

Olen saanut tutkimusprosessin aikana tutkielmastani palautetta useaan kertaan sekéa
seminaarin muilta jdsenilti ettd seminaarin ohjaajalta. Tdméd on auttanut minua
kerddmddn aineistoa alkuperdisen kiinnostukseni ulkopuolelta ja laajentanut
nidkokulmaani. Néin olen 10ytdnyt olennaisia ldhteitd, joiden sivuuttaminen
heikentiisi tutkimukseni laatua (Metsdmuuronen 2006, 37). Seminaariyhteis6 on

auttanut saavuttamaan objektiivisemman tarkastelutavan aiheeseeni.

2.4 Tutkimusetiikka

Tutkimuksessani otan huomioon tiedeyhteison ja kunnioitan muiden tutkijoiden

aikaansaamia tuloksia hyvin tieteellisen kdytinnon mukaisesti (TENK 2012). Téssa



tutkimuksessa tamid tarkoittaa ennen kaikkea asianmukaisten ldhdeviitteiden
huolellista kédyttoa. Lisdksi pyrin tutkimuksessani rehellisyyteen, tdsméllisyyteen ja

yleiseen huolellisuuteen.

Tutkimukseni vaatii jonkin verran yleistimistd eli yksittdisten tapausten kautta
kokonaiskuvan hahmottamista. En kuitenkaan tee yleistyksid suoraan aineistosta,
vaan siitd saaduista tuloksista. Lisdksi pyrin valttdmidn liiallisia yleistyksid ja

olemaan mahdollisimman tarkka. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006, 51.)

Vaikka pyrin olemaan mahdollisimman puolueeton, aiheenvalintani on tietynlainen
kannanotto 1960-luvulla alkaneeseen keskusteluun musiikin tyylilajien eriarvoisesta
asemasta yhteiskunnassa. Toisin sanoen en voi viittdd, etten ottaisi lainkaan kantaa
arvopohjaiseen keskusteluun, eikd tutkimuksessa voi saavuttaa tdydellistd
objektiivisuutta (Hodkinson 2004, 18; Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006, 23).

Siitd huolimatta pyrin mahdollisimman neutraaliin ilmaisuun tutkimuksessani.



3 Popljazz -laulupedagogiikka

Tassd luvussa  késittelen pop/jazz  -laulua ilmiond Suomessa. Esitin
tutkimuskirjallisuudessa  esiintyvid ~ maédrittelyjd  ja  erittelen  pop/jazz
-laulukoulutuksen  siséltod. =~ Myohemmin  luvussa  késittelen  pop/jazz
-laulupedagogiikkaa Suomessa ja suomalaisessa korkeakoulussa.
Tutkimustehtdvdndni on selvittdd, miten 1960-luvun musiikkikulttuurin muutos
ndkyy suomalaisessa pop/jazz -laulun korkeakouluopetuksessa esteettisen ja

praksiaalisen musiikkikasvatuskasityksen ndkokulmista.

Pop/jazz -laulu on vakiintunut termi, joka on korvannut sitd ennen kiytosséd olleen
ilmaisun “ei-klassinen laulu”. Yhdysvalloissa paljon kdytdssd oleva termi samalle
ilmidlle on Jeannette LoVetrin kehittimid CCM eli Contemporary commercial music
(Woodruft 2011, 40). Pop/jazz -musiikki siséltdd muun muassa popin, jazzin, bluesin,
folkin, countryn ja rockin eri alalajit. Kisitteen tarkka rajaus ja maéérittely on

hankalaa, koska 1lmi6 on laaja. (Arlin 2015, 16-17.)

3.1 Laulaja populaarimusiikissa

Populaarimusiikki sanana siséltdd ajatuksen siitd, ettd se on kohdistettu
mahdollisimman suurelle yleisolle eli sen tarkoitus on saavuttaa mahdollisimman
laaja kuulijakunta (Rautiainen 2001, 36). Kuitenkin on tirkedd ymmartaa, ettd kaikki
rytmimusiikki ei ole kaupallista musiikkia. Populaarimusiikin historiassa on useita
esimerkkejd siitd, kuinka marginaalimusiikin edustajat ovat viheksyneet
kaupallisuutta ja “epiaitoutta” ja tehneet omaa musiikkiaan toisista ldhtokohdista.
Naitd 1dhtokohtia voi olla esimerkiksi aitouden” tai “autenttisuuden” (ks. alaluku
4.2.2) tavoitteleminen tai esteettinen ldhestyminen eli musiikin sdveltdminen ja
esittdiminen sen itseisarvon vuoksi. (Rautiainen 2001, 41-42; Keskinen 2013, 14;

Meronen 2016, 52.)

Klassisen ja ei-klassisen laulajan yhtend eroavuutena on heiddn suhtautumisensa
esitettdvdin teokseen. Klassinen laulaja nikee itsensd ennen kaikkea tulkitsijana,

joka pyrkii toisintamaan kappaleen sdveltdjan ohjeiden mukaisesti. Vastaavasti
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pop/jazz -laulaja voi muokata esitettivad teostaan oman nidkemyksensd mukaiseksi,
lisdten ja muuttaen sdvelid sekd vaihtaen alkuperdistd tempoa, sdvellajia, rytmid tai
jopa genred (Callaghan, Emmons & Popeil 2012, 576; LoVetri 2002, 249). Liséksi
populaarimusiikin laulajan ddnessd tunnistettavuus ja alkuperdisyys voidaan ndhda
tarkedmpénd kuin kestdvyys tai voima (Callaghan ym. 2012, 576). Korkeakoulun
pop/jazz -laulunopetuksen yksi pyrkimys on tavoittaa tyylinmukaisia tapoja muokata
esitettdvdd kappaletta esittdjédlle luontevaksi, mitd késittelen tarkemmin alaluvussa

3.3.

3.2 Formaali pop/jazz -laulunopetus Suomessa

Suomessa on ollut mahdollista opiskella pop/jazz -laulua varsin lyhyen aikaa
verrattuna klassiseen lauluun. Oulunkyldn pop & jazz -opisto perustettiin vuonna
1972 ensimmadiseksi formaalia populaarimusiikin koulutusta tarjoavaksi opistoksi.
Opiston perustaja Klaus Jarvinen on kertonut pop/jazz -laulukoulutuksen
aloittamisen olleen haasteellista eri koulukuntien paljouden takia. Pop/jazz
-laulunopetus alkoi levitd Suomessa valtakunnallisesti vasta 1990-luvulla, kun
musiikinopetukseen  osallistuvat  instituutiot ~ kuten = musiikkikoulut  ja
musiikkioppilaitokset alkoivat tarjota myds kevyen laulun opetusta. (Raivio 2009,

43-45; Arlin 2015, 18.)

Laulun korkeakouluopetusta oli tarjolla ainoastaan klassisesta laulusta vuoteen 1983
saakka, jolloin Sibelius-Akatemiaan perustettiin jazzin koulutusohjelma (Numminen
2005, 44). Ylemmén korkeakoulutason pop/jazz -laulunopetusta on mahdollista
opiskella ainoastaan Taideyliopiston Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen
osastolla. Taideyliopiston Sibelius-Akatemian jazz-osastolla on mahdollista opiskella

ylemmiélla korkeakoulutasolla jazzlaulua® (Arlin 2015, 18).

Lahtokohtien ja ndkokulmien ero pop/jazz -laulukoulutuksen ja klassisen
laulukoulutuksen vililldi on ajanut ndmd kaksi ajoittain kérjistyneeseen
vastakkainasetteluun (Arlin 2015, 18). Vuonna 1961 Iskelmd -musiikkilehdessd

julkaistiin artikkeli, jonka mukaan useat iskelmilaulajat laulavat “teknillisesti aivan

2 Suomessa alempia korkeakoulututkintoja ovat muusikko (AMK) ja instrumenttipedagogi (AMK).
Sibelius-Akatemian pop/jazz -laulukoulutuksen kdynnistymisen voidaan katsoa olevan Aija Puurtisen
ansiota. Pop/jazz -laulu on ollut Oppiaineena Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen osastolla
vuodesta 1994 lahtien (Arlin 2015, 18).
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vadrin” (Jalkanen & Kurkela 2003, 511). Artikkelissa laulunopettajat ja lddkarit
mainitsivat vairin laulamisen vaaroina olevan ddnen kdheytyminen ja menetys. Tdma
kisitys pysyi etenkin klassisten laulunopettajien keskuudessa voimakkaana, kunnes
vuonna 2008 Sibelius-Akatemian laulumusiikin osaston johtaja Outi K&hkonen
kertoi Ylen uutisissa, ettd rocklaulu tai vastaava laulutyyli ei ole vahingollista dénelle
(Ylen verkkosivut, kulttuuri 17.12.2008). Ké&hkosen mukaan korkealla tasolla
poplaulu on yhtd vaativaa kuin klassinen laulutyyli (em.). Tdma kannanotto kohensi
formaalin pop/jazz -laulunopetuksen asemaa huomattavasti, vaikka laulukulttuurissa
asenteenmuutos on hidasta (Jalkanen & Kurkela 2003, 511). Voidaan siis todeta, etti
Suomessa klassisten laulajien suvaitsevaisuus pop/jazz -laulua kohtaan on ldhtdisin

korkeakoulusta.

3.3 Popl/jazz -laulunopetuksen tavoitteita

Pop/jazz -laulun ammattitaidon hankkiminen edellyttdd pitkdjanteistd harjoittelua,
silld se vaatii tarkkaa laululihaksiston kontrollia (Raivio 2009, 61). Fysiologisesti
raskaita suorituksia pitdd osata tuottaa niin, ettd ne eivit ole dénielimistolle haitallista
(LoVetri 2002, 250), silld laulajan, joka haluaa edistyd korkealle tasolle, on
opeteltava hallitsemaan kehoaan tehokkaasti ja tasméllisesti tyylilajista riippumatta
(Callaghan ym. 2012, 561). Pop/jazz -laulun erityispiirteeni mainitaan usein laulun
puheenomaisuus ja afroamerikkalaisten musiikkityylien laulutavan imitointi

korvakuulolta (Raivio 2009, 46).

Kuten aiemmassa luvussa (luku 3) mainitsin, pop/jazz -laulu késittdd monen eri
tyylin alalajeja. Vastaavasti pop/jazz -laulukoulutuksen yhteni tavoitteena on usean
eri tyylin erityispiirteiden tunnistaminen ja hallitseminen (Raivio 2009, 46). Jotta
laulaja voi esittda tiettyd tyylid edustavan kappaleen uskottavasti, hdnelld pitdd olla
tarpeeksi kattava mielikuva kyseisestd tyylistd (Callaghan ym. 2012, 576). Suomessa
kuitenkin ensimmaéiset pop/jazz -laulajat, jotka halusivat irtautua klassisesta
ddnenmuodostuksesta, hankkivat osaamisensa omatoimisesti ulkomaisia laulajia
imitoimalla (Rautiainen 2001, 255; Jalkanen & Kurkela 2003, 511; Keskinen 2013,
27).

Pop/jazz -laulussa kiytetddn usein ddntovaylidn eli d4nihuulista huuliin ja nendédn

ulottuvan tilan tai d@anihuulitoiminnan muutoksella aikaansaatuja lauludinen sdvyn
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muutoksia, joita kutsutaan efekteiksi. Efekteja ovat muun muassa belttaus,
vuotoisuus, nasaalius, twing, narina ja taskuhuulidéni. Kaikki ndmé efektit voidaan
tuottaa hygieenisesti eli ilman, ettd niiden tuottaminen on dintéelimistolle haitallista.
Efektejd kéytetddn sdvyjen kautta erilaisten tunnelmien luomiseen sekd tekstin
tulkinnan vilittdimiseen kappaleessa. (Eerola 2008, 14—15; Puurtinen 2010; Sibelius-
Akatemian opintojaksokuvaukset 2018-2019, 17-20.) Useat kaupallisen musiikin
laulajat kayttdvdat yhtd tai kahta efektid maneerinomaisesti ldhes kaikessa
laulamisessaan ~ (Puurtinen 2010). Kuiteinkin = korkeakoulutasolla pop/jazz
-laulukoulutus tahtdd efektien tuottamisen hallintaan sekd tyylin mukaiseen kéyttoon

kaikissa tyylilajeissa (Arlin 2015, 21-22).

Pop/jazz -laulajien odotetaan osaavan my®ds tarvittavien teknisten laitteiden hallinnan
perusteet. Esiintyessi ja ddnitystilanteessa kédytetddn usein mikrofonia, monitoreja ja
vahvistimia. Koska laitteiden kdyttd on erottamaton osa laulajan uraa, laulajan

koulutuksessa otetaan huomioon myo6s ndma seikat. (Callaghan ym. 2012, 576.)
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4 Laulu populaarimusiikissa 1960-luvulla

Tdssd luvussa Kkésittelen noin kymmenen vuoden jaksoa suomalaisen
populaarimusiikin  historiassa laulutavan ndkokulmasta. Tarkastelen myds
kulttuurista ajankuvaa tutkimustehtdvéni kannalta olennaisten asioiden perusteella.
Laulutavan  kannalta  merkittdvimpid  uusia  laulutyylejd  suomalaisella
populaarimusiikin kentdlld 1960-luvulla olivat pop, folk ja protestilaulu. Suosioon
nousi muitakin musiikin tyylejd, kuten esimerkiksi rautalankamusiikki 1960-luvun
alkupuolella (Jalkanen & Kurkela 2003, 467). Rautalankamusiikki oli kuitenkin
kitarayhtyeiden esittdméd instrumentaalimusiikkia (Jalkanen & Kurkela 2003, 467—
468), joten tdssd tutkielmassa en késittele sitd. Lisdksi Rautiainen (2001, 17)
huomauttaa osuvasti, ettd populaarimusiikin historiaa ei voi tarkastella tasaisena
siirtymisend aikakaudesta toiseen, vaan on syytd kiinnittdd huomiota merkittaviin

taitteisiin.

4.1 Lahtokohtana iskelma

Tutkimuskysymysteni (ks. alaluku 2.1) kannalta on tirkedd kiinnittdd huomiota
sithen, mitd populaarimusiikki tarkoitti ja miten sitd laulettiin 1960-luvun alussa.
Ennen 1960-lukua valtaosa lauletusta populaarimusiikista luokiteltiin iskelmaksi.
Muiden vastaavassa asemassa olevien tyylien laulutavassa pyrittiin yhtd lailla
pehmeddn ja “kauniiseen” ilmaisuun. (Rautiainen 2001, 20.) L&hes kaikki
iskelmélaulajat ottivat laulutunteja ja tavoittelivat klassista ddnenmuodostusta
(Raivio 2009, 44). Tistd syystd iskelmdlaulua on jokseenkin haastavaa lukea
pop/jazz -laulunopetuksen piiriin. Etenkin mieslaulajilla ihanteellinen laulutyyli oli
tdysvardhteinen ja rintasointinen (Jalkanen & Kurkela 2003, 424). Iskelmén
tunnuksenomaisia piirteitd olivat tarttuvat melodiat ja mollivoittoiset harmoniat sekd

tunteelliset sanoitukset (Dorman 2009, 18).

1960-luvun alkupuolen arvomaailmaa kuvastaa se, ettd Yleisradion linjauksessa
kevyen musiikin soitossa vithdemusiikin ja iskelmén katsottiin olevan yksi klassisen
musiikin perinteen haara (Jalkanen & Kurkela 2003, 466). Toisin sanoen

vithdemusiikkia ei haluttu mieltdd omaksi tyylilajikseen, vaan se haluttiin pitdd osana
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hyviksyttyd musiikkiperinnettd (Rautiainen 2001, 39—40). Radioldhetysten sisdllon
laatu taattiin suurilla viihdeorkestereilla ja huolehtimalla siitd, ettd laulajilla on

oikeaoppinen danenmuodostus (Jalkanen & Kurkela 2003, 466).

4.2 Media ja tahteys

Amerikkalaisesta populaarikulttuurista tuli  vélittomédsti nuorisokulttuuri sen
saavuttua Suomeen 1960-luvulla, tuoden mukanaan uudenlaiset ilmiot tihteydesta ja
fanituksesta (Rautiainen 2001, 96). Téhdn kulttuuriin kuuluivat nuortenlehtien listat
menestyneimmistd yhtyeistd, tiedotteet kiertueista ja uusimmista tyylivirtauksista
kertovat artikkelit (Rautiainen 2001, 19). Lehdet, kuten Suosikki ja Hymy loivat
kuvaa  faniuden  myonteisyydestd, vaikka  vanhemmalle  sukupolvelle
populaarimusiikin vaikutus néyttdytyi “hysteriana” (emt. 101). Pop-yhtyeille
ulkoinen olemus oli monesti huomattavasti tirkedmpdd kuin soitto- tai laulutaito
(Jalkanen & Kurkela 2003, 509). Laulajan imago ja esiintyminen kuuluvat myos

korkeakoulun pop/jazz -laulunopetukseen (ks. alaluku 3.3).

Rautiaisen (2001) mukaan yksi keskeisimmistd 1960-luvun muutoksista
populaarimusiikkijulkisuudessa oli uusien musiikkilehtien levityksen alkaminen.
Edellda mainittujen nuorisolle kohdennettujen lehtien liséksi Iskelmd ja Stump olivat
1960-luvulla perustettuja musiikkilehtid (Rautiainen 2001, 99-100). Vuosikymmenen
vaihteessa my0s televisiotoiminta vakiintui ja nuorisolle suunnatut ohjelmat saivat
radion rinnalle uuden vilityskanavan (Rautiainen 2001, 19).  Suomalainen
ddnitetuotanto oli 1960-luvulla vield vahéistd, joten kotimaisten artistit eivdt saaneet

suurta julkisuutta levymyynnin kautta (Rautiainen 2001, 102).

Suomen markkinoilla uudeksi julkaisuformaatiksi vakiintunut LP-levy tuli kdyttoon
vuonna 1962. Tdma mullisti populaarimusiikin markkinat, vaikka déniteteollisuus ei
ollut vield kovin suurta 1960-luvun Suomessa. Levy-yhti6illd oli silti suuri vaikutus
sithen, mitkd artistit nousivat ja jittivit jéljen suomalaiseen populaarimusiikkiin.
Levy-yhtididen ja Yleisradion ulkopuolella suomalaisten muusikoiden oli l&hes

mahdotonta julkaista omaa musiikkiaan. (Jalkanen & Kurkela 2003, 483—484.)
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4.3 Ennenkuulumattomat (laulu)tyylit Suomessa

Afroamerikkalaisen laulun &inenmuodostustekniikoita alkoi esiintyd aiempaa
enemmén 1960-luvulla uransa aloittaneilla laulajilla. Nédihin tekniikoihin kuuluivat
padsointinen laulutapa ja kurkunpdivibrato (Jalkanen & Kurkela 2003, 511). Laulajat
tavoittelivat sellaista sointivérid, johon klassisen laulun danenmuodostusopit eivét
tuoneet apua, eikd formaalia pop/jazz -laulukoulutusta ollut Suomessa vield
laisinkaan (Raivio 2009, 44). Useille laulajille tavaramerkiksi muodostui tietyn
kuulokuvan (soundin) jéljitteleminen, jotta laulaminen olisi enemmén tyylinmukaista
(emt.). Tutkimustehtdvéni kannalta on olennaista kiinnittdd huomiota ilmidihin,

joiden vaikutuksesta populaarimusiikin laulutapa muuttui.

Vuotta 1963 pidetddn populaarimusiikin historian k&&nnekohtana The Beatles-
yhtyeen ennennékemittomin suosion vuoksi. MyOs suomalaisen populaarimusiikin
kentdlld oli tuolloin havaittavissa merkkejd yleison jakautumisesta ja
musiikkimakujen hajaantumisesta. (Jalkanen & Kurkela 2003, 463.) Maaseudulla
suuri yleiso piti tangosta ja heille moniddninen hemped laulu kuulosti kummalliselta

kun sitd vertasi "miehekkéédseen” tangolauluun (emt. 482).

4.3.1 Angloamerikkalainen pop

Englanniksi laulavista ulkomaalaisista uudenlaisista yhtyeistd kiistatta suurimman
vaikutuksen suomalaiseen populaarimusiikkiin teki brittildinen yhtye The Beatles.
Yhtyeen jésenet lauloivat moniddnisesti, mihin ei oltu totuttu Suomessa. Lisdksi
yhtye yhdisti sekd rock -tyylistd rajua ja pop -tyyppistd pehmedd ddnenkdyttoi.
(Rautiainen 2001, 170.) Naméd laulutavat kuuluvat erottamattomasti korkeakoulun

pop/jazz -laulupedagogiikkaan.

The Beatles-yhtyeen ldpimurto aloitti musiikin kuulokuvan vallankumouksen, joka
muutti pysyvésti kdsityksen siitd, miltd populaarimusiikin tuli kuulostaa. Muutos
ulottui ennen pitkdd kaikkeen kevyen musiikin tuotantoon ja ajatteluun sovituksia ja
soitinnuksia my6ten. Tdméd muutos alkoi hiljalleen myds Suomessa sen myo6td, kun
ulkomaisia vaikutteita ryhdyttiin kopioimaan ja omaksumaan. (Jalkanen & Kurkela

2003, 463.)
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Suomessa koettiin 1960-luvulla erddanlainen The Beatles -coveryhtyeiden aalto, silld
huippusuositun musiikin siivelld myds oma suosio oli helppo saavuttaa (Rautiainen
2001, 170). Tamé oli tyypillinen ilmié monissa muissakin kehittyneissd maissa,
joissa koettiin saman tyyppinen populaarimusiikin murros (Mékeld 2008, 264). The
Beatlesien tyyliin my0s suomalaiset yhtyeet alkoivat laulaa moniddnisesti, misti
tulikin vuosikymmenen loppuun mennessd monien popyhtyeiden normi (Jalkanen &
Kurkela 2003, 463). Kovin monella beat -musiikin harrastajalla ei ollut
laulukoulutusta, eikd tdhdn uuteen tyyliin kovin hyvin soveltuvaa sellaista vield
ollutkaan. Usean yhtyeen stemmalaulu oli epidpuhdasta ja korkeita 44nid ei osattu

tuottaa rennosti (Jalkanen & Kurkela 2003, 510).

4.3.2 Folk-liike

Yhdysvalloissa ja Britanniassa 1900-luvun alkupuolella vaikuttanut folk-liike nikyi
Suomessa 1960-luvulla lyhyen aikaa nékyvésti (Rautiainen 2001, 233).
Folkmusiikissa tidrkedd oli “aitouden” ja “autenttisuuden” etsiminen musiikissa
(Jalkanen & Kurkela 2003, 500). Suomessa timéd nékyi niin, ettd esityksissd pyrittiin
mahdollisimman yksinkertaiseen ja riisuttuun ilmaisuun. Lauluja esitettiin usein vain
kitaran tai banjon sdestykselld, monesti my0s ilman sdestystd (Rautiainen 2001, 243).
Folkissa esiintyvdd puheenomaisuutta tavoitellaan myods korkeakoulun pop/jazz

-laulunopiskelussa (ks. alaluku 3.3).

Suomessa folkin harrastajat kiinnostuivat myos kansanmusiikista. Suomalaisten
kansanlaulujen esityksissd laulajat pyrkivit luonnollisuuteen ja yksinkertaisuuteen.
Fraseeraus oli korutonta ja iskelmidmaneereista haluttiin sanoutua irti. Lisdksi
yhdysvaltalaisen laulaja-lauluntekija Bob Dylanin laulun soinnin tavoitteleminen
merkitsi monelle oman persoonallisen lauludinen vérin etsimistd, mutta usein

lopputulos ei vaikuttanut luontevalta. (Rautiainen 2001, 255.)

Folklaulun uudenlainen tyyli uudisti laulun sointia ja tekniikkaa (Jalkanen & Kurkela
2003, 502). Folkissa ilmaisu néhtiin teknistd tasoa tirkedmpdnéd (Rautiainen 2001,
255). Laulajilla esiintyi suurelle yleisolle ennenkuulumatonta kansanomaisesta
perinteestd 1dhtdisin olevaa ddnenmuodostusta, jonka monet kuulijat kokivat aluksi
vastenmielisend (Jalkanen & Kurkela 2003, 510). Suomessa oltiin totuttu siistiin

sointiin iskelmélaulussa, johon verrattuna folkin “honottavat, kurkkuaan raspaavat ja
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niekuttelevat dénet” tuntuivat erikoisilta. Suosittujen folk-kappaleiden kautta yleiso

totutteli kuulemaan erilaisia ddnenkéyttotapoja. (Jalkanen & Kurkela 2003, 502.)

Folkin arvoihin kuului voimakas kriittisyys kaupallisuutta kohtaan. Tama ei
kuitenkaan ollut Suomessa kovin syvillistd: Folkin harrastajien puheissa paheksuttiin
kaupallisuutta, mutta kuitenkin samojen henkildiden tuotantoa julkaistiin levy-
yhtididen madrddmalld toimintatavalla. Toisaalta, muita vaihtoehtoja 1960-luvulla
Suomessa ei ollut (ks. alaluku 4.2). (Jalkanen & Kurkela 2003, 500.) Eniten kritiikkia
folkin harrastajien keskuudessa sai osakseen Suomen tunnetuin folk-artisti Antti
Hammarberg eli Irwin Goodman, joka tietoisesti tdhtési kaupalliseen uraan ja
suureen menestykseen, jonka hidn myds saavutti provosoivilla lauluillaan (Rautiainen
2001, 262-263). Pian folk-liikkeen aloittamasta kaupallisuuskritiikistd tuli keskeinen
teema kulttuurivaikuttajien keskuudessa. Seurauksena sekd vasemmistolaiset
edistykselliset kultturellit ettd taidemusiikin eliitti paheksuivat kaupallisuutta siitd
huolimatta, etti ndiden kahden ryhmittymédn pyrkimykset poikkesivat toisistaan

huomattavasti ja olivat monesti my0s vastakkaiset (Jalkanen & Kurkela 2003, 502).

4.3.3 Protestilaulu

Uusi laulu eli protestilaulu syntyi, kun nuoret kulttuuriradikaalit irtautuivat edellisen
sukupolven taiteellisista arvoista (Rautiainen 2001, 70; Jalkanen & Kurkela 2003,
491). Taidepiirin protestilaulun synnyttdjid ja merkittivimpid toteuttajia olivat
Helsingin ylioppilasteatteri ja Kaj Chydenius (Rautiainen 2001, 173). Chydenius
sdvelsi uudenlaista teatterimusiikkia, jossa oli paljon vaikutteita saksalaisesta

Brechtildisesti teatterista (Rautiainen 2001, 83).

Helsingin ylioppilasteatterin kabareemusiikin tunnetuimmaksi esittdjéksi nousi Kaisa
Korhonen (Jalkanen & Kurkela 2003, 492). Hianen omintakeinen laulutyylinsé oli
sekd taidelaulusta ettd iskelmilaulusta niin kaukana kuin mahdollista (Rautiainen
2001, 187). Korhosen laulutyylissd keskeistd oli “kovaa” laulaminen ja sanojen
ylikorostettu artikulointi. Monet Korhosen laulua kuulleet luonnehtivat tita

huutamiseksi (emt.).

Tama protestilaulun omaleimaisuus oli tarkoituksenmukaista ja silld pyrittiin paitsi
ravistelemaan vallalla olevia késityksid taiteesta, myds viestimddn provosoivia

sanoituksia yhteiskunnallisista arvoista mieleenpainuvasti (Rautiainen 2001, 187).
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Téassd pyrkimyksessd Chydeniuksen musiikki ja sen toteuttajat onnistuivat. Lisédksi
radikaalit danenkéyttotavat kehittiviat késitystd siitd, miten populaarimusiikkia voi
laulaa. Helsingin ylioppilasteatterissa vaikuttaneita laulajia olivat myods Aulikki

Oksanen ja Kristiina Hakola (Rautiainen 2001, 188).

Yhtd lailla provosoivaa ja radikaalia ilmaisua kiyttdvd laulaja oli Mauri Antero
Numminen (Dorman 2009, 24). Han kaytti laulussaan tarkoituksellisen koomisia
piirteitd kuten narisevaa ja naukuvaa nend-ddntd ja epdvireisyyksid. Lisédksi
erikoiseen laulutapaan kuuluivat jatkuvat kukkodédnet. Kuitenkin hin kéytti
laulussaan rytmiikkaa taitavasti ja artikuloi sanat erittdin selkeédsti. Nummisen
laulutapa oli ainutlaatuinen ja saavutti merkittivda huomiota, mutta kukaan muu

laulaja ei esiintyessddn imitoinut titd laulutyylid. (Jalkanen & Kurkela 2003, 494.)
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5 Synteesi

Tassd luvussa rakennan synteesid edelld esitetyn tutkimuskirjallisuuden pohjalta ja

vastaan tutkimuskysymyksiini. Lopuksi esitdn johtopédétoksié tuloksiini perustuen.

5.1 Musiikilliset ja ulkomusiikilliset arvot

Populaarimusiikin laulutapa kehittyi 1960-luvulla Suomessa moneen suuntaan.
Merkittdvimpand muutoksena oli irtautuminen pehmeéstd ja tdysvérdhteisestd
ddnenkdyttotavasta. Useat laulajat alkoivat  jéljitelld omatoimisesti
angloamerikkalaisessa populaarimusiikissa kéytettyjd laulutyylejd, johon 1960-
luvulla Suomessa ei ollut mahdollisuuksia kouluttautua. Jotkut lauluopettajat eivét
edes suostuneet opettamaan populaarimusiikkiin suuntautuneita laulajia, koska

ndkivit tyylin ala-arvoisena.

Pehmeédn ja tdysvérdhteisen lauludénen sijaan monet laulajat muuttivat lauluaan
enemmin padsointiseksi tai puhemaisemmaksi. Lauludfinessd kéytettiin myds
klassiseen lauluperinteeseen kuulumattomia tyylipiirteitd kuten huokoisuutta, narinaa
ja belttausta. My0s epévireisesti laulamisen tarkoituksellisesti tai tarkoituksettomasti
voidaan katsoa muuttaneen kisitystd siitd, miten populaarimusiikkia voi laulaa.

Monessa tapauksessa ddnenkdyttd oli kouluttamatonta ja imitoimalla saavutettua.

The Beatles -yhtyeen vaikutus suomalaiseen populaarimusiikin laulutapaan on
huomattava. Ensinndkin yhtye kdytti sekd kovia ettd pehmeitd lauludénen sévyja,
minké liséksi kappaleissa laulettiin usein moniddnisesti. Suomessa ilmiotd matkittiin
ja useat yhtyeet esittivdit The Beatlesin musiikkia, vaikka heiddn taitonsa eivit
yltdneet samalle tasolle. Kuitenkin The Beatlesin kappaleiden sointi ja monidéninen

laulu jdivét suomalaiseen populaarimusiikkiin pysyvésti.

Samaan tyyliin folk-litke Suomessa sai alkunsa Amerikassa ja Britanniassa
tapahtuneita ilmioité jéljittelemélld. Folkissa laulut esitettiin hyvin yksinkertaisesti ja
ilmaisu oli korutonta. T&lld pyrittiin mahdollisimman autenttiseen ja aitoon

tulkintaan.
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Protestilaulu kyseenalaisti vahvasti 1960-luvun alussa vallitsevan kasityksen siitd,
miltd laulun tulee kuulostaa. Adrimmdiset sivyt ja radikaalit sanoitukset tekivit ajan
kanssa suomalaisesta yleisostd myoOtamielisemmaén rajua sisdltod kohtaan, vaikka
aluksi kulttuurivaikuttajien vastareaktio oli vahva. Suomalaiseen populaarimusiikkiin
on jadnyt 1960-luvun jilkeenkin laulajia, jotka ovat inspiroituneet protestilaulusta ja

kayttiavit siind esiintyvid tehokeinoja omassa laulamisessaan.

5.2 Murroksen jaljet korkeakoulun popl/jazz

-laulunopetuksessa

Suomalaisessa korkeakoulun pop/jazz -laulunopetuksessa populaarimusiikin murros
nékyy ennen kaikkea siten, ettd korkeakoulun opetuskokonaisuuteen kuuluu monien
1960-luvulla Suomeen saapuneiden tyylilajien hallitseminen. Néihin tyylilajeihin
kuului sellaisia lauluddnen kayttdtapoja, joita Suomessa ei tunnettu ennen 1960-
lukua. Laulutekniikan puutteiden takia monet matkimalla opetelleet laulajat eivét
saavuttaneet ddnellddn haluttua lopputulosta. Formaalin populaarimusiikin
laulukoulutuksen perustamisen jilkeen niitd ddnenkdyttotapoja (ks. luku 3) on
haluttu opettaa tuottamaan hygieenisesti eli ddntdelimistdd vahingoittamatta. Ndiden
sdvyjen hallitseminen kuuluu olennaisesti korkeakoulun pop/jazz

-laulupedagogiikkaan.

Korkeakoulun pop/jazz -laulunopetuksessa ei tutkimuskirjallisuuden perusteella
juurikaan késitelld iskelméid. Toisaalta, kuten monien muiden tyylilajien, my0s
iskelmin rajoja on osittain vaikea vetdd — iskelmén voidaan katsoa olevan tietyn ajan
suosituinta populaarimusiikkia. Toinen korkeakoulussa véhédn késitelty tyylilaji on
protestilaulu.  Protestilaulun  yksi  tarkoitus ~ 1960-luvulla  oli  uhmata
laulamisperinnettd, mikd on laajentanut hyviksyttivien ddnenkdyttétapojen kirjoa

myos korkeakoulun pop/jazz -laulunopetuksessa.

Folk kuuluu korkeakoulun laulunopetukseen, vaikka Suomessa siind oli alun perin
tarkoitus irtautua koulutuksellisuudesta. Folkin opetuksessa korkeakoulussa korostuu
sanojen merkitys ja tarinankerronta, kuten 1960-luvun suomalaisessa folk-liitkkeessa.
Folk on kuitenkin késitteend haastava ja sen alatyyleiksi voidaan lukea myds

country-blues ja folk-rock. Kansanlaulut nihdién padasiassa osana kansanmusiikin
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laulukoulutusta, joka on korkeakoulussa erillddn pop/jazz -laulukoulutuksesta.
Korkeakoulun pop/jazz -laulunopetukseen siséltyva folk siis eroaa jonkin verran

1960-luvulla vaikuttaneesta folk-liikkeesta.

Kaupallisuus ei juurikaan vaikuta korkeakoulun pop/jazz -laulunopetukseen.
Tavoitteena on ddnen hallinta tyylilajista riippumatta. Laulukoulutuksen edetessd
pidemmiélle laulajan oman artistiuden 16ytdminen ja toteuttaminen painottuu. Toisin
sanoen korkeakoulussa on oppilaan oma valinta, kuinka paljon hdn haluaa ottaa

kaupallisia vaikutteita laulamiseensa.

5.3 Tarkastelua esteettisen ja praksiaalisen

musiikkikasvatuskasitysten nakokulmista

Esteettisessd musiikkikasvatuskésityksessd keskiossd on teos. Esittdjd ndhddén
perinteen toisintajana ja ylldpitdjdnd, jonka mahdollisuudet omaan tulkintaan
kappaleesta ovat rajatut. Musiikin opetuksessa esteettisen késityksen mukaan on
syytd painottaa tunteellista kokemusta, jonka kappaleen aktiivinen kuunteleminen saa
aikaan ihmisessd. Toisin sanoen musiikin arvo on kappaleessa itsessdén. (Elliot 1995,
27.) “Esteettinen musiikkikésitys liittyy yleisempiin esteettisiin periaatteisiin ja
juontaa juurensa mm. brittildisen empirismin makuteorioista ja Immanuel Kantin

estetiikan jarjestelmistd” (Numminen 2005, 41).

Esteettisen ndkemyksen rinnalle on syntynyt musiikin kasvattavan merkityksen eri
tavalla mééritteleva praksiaalinen késitys. Tdstd ndkokulmasta teosta tdrkeammaksi
arvoksi nousee se, kuka esittdd, kenelle ja minkélaisissa olosuhteissa. Muusikkous
kohotetaan samalle tasolle kuin musiikin tunteminen ja siitd nauttiminen, silld
musiikin toteuttaminen vaatii musiikin ymmartdmistd. Musiikin ymmartdmisen ja
kokemisen ldhtokohtana ndhdain kédytdnto (praxis), joten myods musiikin opetuksessa
tulisi painottaa tekemistd. (Elliot 1995, 69; Numminen 2005, 61; Westerlund &
Vikeva 2009, 99-100.)

Namai kaksi osittain vastakkaista nidkemystd voidaan ndhdd suoraan 1960-luvun
Suomen  yhteiskunnallisessa  keskustelussa ~ musiikista. ~ Konservatiivinen
kulttuurieliitti, johon kuuluivat muun muassa siveltdjat Joonas Kokkonen ja Nils-

Erik Ringbom, edustivat selkeésti esteettistd nidkemystd, eivdtkd halunneet nidhda
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populaarimusiikkia arvokkaana osana kulttuuria. Sen sijaan nuoremman sukupoven
liberaalit taiteilijjat, ennen kaikkea Kaj Chydenius ja Kari Rydman puhuivat
painokkaasti populaarimusiikin puolesta, kyseenalaistivat taidemusiikissa vallitsevia
kiytantdjd ja korostivat musiikissa olevan muitakin kuin esteettisid arvoja.

(Rautiainen 2001, 114-120.)

Yksi syy populaarimusiikin leimaamiseen vdhempiarvoiseksi kuin klassinen
musiikki on sen pyrkimys kaupallisuuteen. Tdméa ei kuitenkaan koske kaikkea
rytmimusiikkia, vaikka rajaa on usein hankala vetdd kaupallisen ja ei-kaupallisen
artistin tai musiikin vélille. Kaupallisuus suosion tavoittelemisen vélineend ndkyy
suomalaisessa populaarimusiikin historiassa samalla tavalla kuin muualla
maailmassa: Kilpailullisen prosessin lopputuotteena syntynyttd suuren suosion
saavuttanutta kappaletta seuraa usein monia muita, jotka imitoivat suosittua
kappaletta. ~Tdmd standardointiin  johtava prosessi on vanhakantaisen
musiikkikésityksen mukaan avainasemassa klassisen ja ei-klassisen (serious and

popular) musiikin erittelemisessd (Adorno 1990, 305-306).

Johtopditoksend voidaan todeta, ettd 1960-luvun murroksen jdlkeen Suomessa oli
sallivampi késitys siitd, miten on hyvaksyttyd laulaa. Jo 1960-luvun aikana tarve
populaarimusiikin koulutukselle oli ilmeinen, silli monen itseoppineen artistin tai
yhtyeen taso oli heikko. Kysyntd populaarimusiikkiin suuntautuneelle koulutukselle
oli suuri siitd huolimatta, ettd moni imitoimalla taitonsa oppinut muusikko ei

halunnut kouluttautua misséén oppilaitoksessa.

Tulevaisuudessa populaarimusiikin ja klassisen musiikin rajoista tulee entistd
hdilyvampid, jos kehityksen suunta pysyy samana kuin 1960-luvulta 2010-luvulle.
Tama voi tarkoittaa sitd, ettd tulevaisuudessa korkeakoulun laulunopetukseen sisiltyy
pakollisena sekd klassista laulua, ettd pop/jazz -laulua. Ammattilaulajista
koulutettaisiin ~ silloin  entistd  soveltuvampia teoksiin, joissa tarvitaan

erikoisosaamista molemmista perinteista.
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6 Pohdinta

Tassd luvussa pohdin tutkimustulosteni merkitystd. Arvioin myds onnistumistani
tutkimusongelman ratkaisussa. Lisdksi kisittelen tutkimuksen luotettavuutta ja esitin

jatkotutkimuksen aiheita.

6.1 Populaarimusiikin murros Suomessa

Populaarimusiikin murros oli Suomessa erityislaatuinen — murros tapahtui
intensiivisesti lyhyessd ajassa ja maantieteellisesti keskittyneelld alueella
Helsingissé. Populaarimusiikki koki rajuja uudistuksia ja kymmenen vuoden kuluttua
1960-luvun radikalismi oli jittényt jéljen kulttuuriperiméén, jota ei haluttu eikd voitu

rajata pois musiikillisesta sivistyksesta.

Suomessa populaarimusiikki néhtiin 1960-luvulla alempiarvoisena kuin klassinen
musiikki, eikd sille haluttu perustaa kunnollista koulutusta. Tama johti siihen, ettéd
laulajilla ei ollut mahdollisuutta kouluttautua populaarimusiikin ammattilaiseksi
missdén instituutiossa. Tosin ldheskéddn kaikilla populaarimusiikin laulajilla ei ollut
kiinnostusta koulutukseen, silld vastaliikkeiksi syntyneiden tyylilajien, kuten folkin
ja protestilaulun tarkoitus oli irtautua my0ds konservoinnista. Populaarimusiikin yksi
ilmid oli my0s yleinen pdaméadriton radikaalius, jonka tarkoituksena oli hitkahdyttaa

ja aiheuttaa pahennusta vanhemmassa sukupolvessa.

Tutkimukseni perusteella laulutavalle ei tulisi asettaa tiukkoja rajoja perustuen
sithen, miltd laulun pitdd kuulostaa. Niin kauan kun dédnen tuotto ei ole vahingollista,
minkd tahansa laulutyylin kuuluisi olla sallittua ja hyvéksyttyd. Henkilokohtaiset
makukysymykset ovat tietenkin asia erikseen, silld yhden laulajan &&ni ei voi
miellyttdd kaikkia. Jokaisella laulajalla on kuitenkin &4nessdén ainutlaatuinen sévy,
jota tulisi olla mahdollista hyddyntdd kunkin parhaaksi katsomallaan tavalla. Tdma
mahdollistaisi sen, ettd uudenlainen laulutaide ja -viihde ei kohtaisi ennakkoluuloja,

jotka laskevat mahdollisuuksia saavuttaa potentiaalinen tunnettuus.

1960-luvulla Suomeen saapuneiden musiikin lajien tyylinmukainen ilmaisu kuuluu

suurimmaksi osin  korkeakoulun pop/jazz -laulukoulutukseen. Tutkimukseni

24



perusteella koulutuksella on suora yhteys osaamiseen. On harvinaista, etti
itseoppinut laulaja yltdd samalle tasolle kuin koulutettu laulaja, vaikka vield 1960-

luvulla monien laulajien mielesté oli aidompaa olla itseoppinut kuin koulutettu.

Jos ammattilaulajia koulutetaan sekd klassisen perinteen ettd pop/jazz -perinteen
asiantuntijoiksi, he kykenevét esittimidin uskottavasti sellaisia teoksia, joissa
kumpaakin osaamista tarvitaan. Téllaisia teoksia tullaan luultavasti sdveltimiin
entistd enemman, silld tyylilajit sekoittuvat jatkuvasti. Talloin myos yleisosta tulee

sallivampi ja suvaitsevaisempi erilaista taidetta ja viithdetti kohtaan.

6.2 Luotettavuustarkastelu

Aihettani késittelevdd tutkimuskirjallisuutta on vdhan, miki saattaa kyseenalaiseksi
sen, onko 1lmidstd olemassa vield kattavaa tutkimustietoa. Lisdksi populaarimusiikin
historian tutkimuksissa kisitelldédn puheenvuoroja ja kirjoituksia, joissa on esilld
suoraa paheksuntaa toista nikokulmaa kohtaan. Téllaiset kirjoitukset eivét ole aina
tieteellisesti luotettavia, mutta ne valottavat ajankuvaa siitd, minkilaisia asenteita

yhteiskunnassa vallitsi.

Aineistossani on  moneen tieteenalaan  kuuluvaa  tutkimuskirjallisuutta.
Musiikkikasvatuksen tieteenalan lisdksi olen hyddyntdnyt musiikkitieteeseen ja
etnomusikologiaan kuuluvia 14hteitd, joiden ndkokulma harvoin liittyy koulutukseen.
Musiikkikasvatuksen alan tutkimukset pop/jazz -laulusta korkeakoulussa ovat
pddasiassa  opinndytetditd. Monet  opinndytety0t ovat  kattavia, joten

ldhitulevaisuudessa alalla tehtineen merkittdvampia tutkimuksia.

Tutkimuskirjallisuudessa toistuvat teemat osoittautuvat systemaattisessa analyysissa
merkityksellisiksi. Toistuville teemoille on syytd antaa enemméin painoarvoa kuin
yksittéisille ndkokulmille, jotta tutkimuksen validiteetti olisi hyva. Tutkijan vastuulla
on keskittyd olennaiseen ja  vetdd  johtopddtoksid, joita aikaisempi
tutkimuskirjallisuus tukee, vaikka tutkimus ei koskaan kuvaa ilmiotd tdydellisesti
(Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006, 25). Tdmé tutkimus on toistettavissa
samalla aineistolla, vaikka tulevaisuudessa aihetta kéisitteleva aineisto on luultavasti

kattavampi.

25



Systemaattisen kirjallisuuskatsauksen mahdollisuudet téllaisen tutkimusongelman
ratkaisemiseen ovat rajalliset. Esimerkiksi henkilokohtaiset tiedonannot tai
sanomalehtiartikkelit, joita ei ole kiytetty aikaisemman tutkimuskirjallisuuden
lihdeaineistona, eivdt ole kirjallisuuskatsaukselle hyodyllisid. Koen silti, ettd
tutkimustehtdvdn suorittaminen tidmén laajuisessa tutkimuksessa onnistui ottaen
huomioon kiytdssd olevat ajalliset ja taloudelliset resurssit sekd aikaisemmat

pohjatietoni ja kokemukseni.

6.3 Jatkotutkimusaiheita

Kiinnostava tutkimuksen kohde tulevaisuudessa on suomalaisen formaalin pop/jazz
-laulukoulutuksen  alku.  Aiheesta = on  olemassa  joitakin = mainintoja
tutkimuskirjallisuudessa, mutta selked tutkimustieto suomalaisen pop/jazz
-laulukoulutuksen ensiaskeleista puuttuu. Tédmd tutkimus edellyttdisi myos
sanomalehtiartikkeleiden ja haastatteluiden analysointia sekd uusien haastatteluiden

tekemisti, joten se voisi soveltua esimerkiksi maisterintutkielman aiheeksi.

Toinen kiinnostava aihe liittyen tdhdn tutkimukseen on sekd klassisen ettd ei-
klassisen musiikin parissa tyoskentelevien muusikoiden suhtautuminen esteettiseen
ja praksiaaliseen musiikkikasvatuskésitykseen. Suomen musiikin historiassa
muusikot eivét ole olleet erityisen sidottuja tiettyyn tyylilajiin, vaan esimerkiksi
puhallinsoittajat ovat voineet soittaa niin sinfoniaorkesterissa kuin big bandissakin
vuosikymmenten ajan. Tadmin tutkimuksen toteuttamiseksi voisi haastatella

suomalaisia alalla pitkdan vaikuttaneita muusikoita.

Tutkimuksessani saavutin henkilokohtaisen tavoitteeni ymmairtdd paremmin, mité
Suomen populaarimusiikin laulukoulutuksen alalla tapahtuu nyt suhteessa siihen,
mitd on tapahtunut aikaisemmin. Toivon, ettd tutkimuksestani on iloa ja hyotya
muille tutkijoille ja aiheesta kiinnostuneille. Jddn mielenkiinnolla seuraamaan, mihin

suuntaan suomalainen pop/jazz -laulunopetus kehittyy.
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