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Kuvataiteen maisterin opinniytteeni on kolmesta paneelista koostuva maalaus Laskoksia / Folds. Teos on toteutettu 8ljyvireilli kankaalle, ja sen
koko on 2 x 3 metrid. Teos valmistui huhtikuussa 2018, ja se oli esilldi Kuvan Kevit 2018 -ryhminiyttelyssi Exhibition Laboratory -galleriassa
5.5-3.6.2018.

Opinniytteeni ohjaajana toimi Hannele Kumpulainen seki tarkastajina Tiina Heiska ja Harald Arnkil.




Halusta, illuusiosta ja viettelemyksestd

Maalasin kandityonini sarjan havaintoon pohjaavia muotokuvia burleskitaitei-
lijoista. Lavastin kutakin esiintyjdd varten tychuoneelleni oman buduaarimaisen
maailman erilaisilla kankailla. Kankaat ja niilld luotu miljoé heijastelivat mallin
esiintyjipersoonaa. Malli poseerasi, usein pin-up -henkisesti, ja mini maalasin.
Keskustelimme maalatessa usein burleskista ja siitd, mitid se merkitsi kullekin esiin-
tyjille. Nautin ihmisten maalaamisen haasteellisuudesta ja kohtaamisista tydhuo-
neella. Huomasin kuitenkin, ettd huomioni siirtyi yhi enemmin taustakankaiden
maalaamiseen. Kankaat pysyivit kiltisti paikoillaan. Ne eivit tarvinneet vessatau-
koja, eiki niiden kanssa tarvinnut sopia istuntoja. Kiiltdvit kankaat ovat mielestini
visuaalisesti ihmeellisid. Nienniisen yksinkertaisessa laskoksessakin pystyy nike-

miin loputtoman kirjon sivyjd ja valon heijastumia.

Maisteritydssini paitin nostaa kankaat pidosaan. Halusin tdyttdd valtavan pohjan
hulppeilla satiineilla, sameteilla ja brokadeilla. Olen toiselta koulutukseltani vaa-
tetusompelija, ja kankaat ovat aina olleet lihelld sydintini. Loydin itseni usein
penkomassa maanisesti Eurokankaan palalaarin silkkipaloja. Ostan pieniikin tilk-
kuja, jotta voin vain ihastella niiti. Joskus palat pdityvit burleskiesiintymisasuihin,

joskus jadvit kaappini tdyttiviin kangaskokoelmiin.

Loysin burleskin aiheena luontevast, silld olen itsekin esiintyjd. Olen esiintynyt
akdiivisesti vuodesta 2015 esiintyjanimelld Lorelai Blue. Vililld esiinnyn soolona,

vililli duossa Blue n’ Bizarre ja toisinaan erilaisissa ryhmikokoonpanoissa.

Ompelijataustasta on ollut paljon hydtyd, silli voin tehdd itse monimutkaisiakin
esiintymisasuja. Ja mikd parasta, esiintymisasut tarjoavat mitd mainioimman syyn
ostaa kimaltavia paljetti- ja silkkikankaita varastoon. Ikini ei tiedd, milloin sattuu
tarvitsemaan jotain palalaarista 18ytynyttd satiinipalaa esiintymisasuun. Pulaa
maalattavista kankaista siis tuskin piisee muodostumaan. Usein kankaat ovat
maalauksissani erdéinlaisella vilietapilla; tiedin esimerkiksi opinniytetydssini niky-

vin sinisen satiinin padtyvin vield mekoksi.

Kiiltdvilld kankailla on universaalia viehitysvoimaa. Silkkiset kankaat vetoavat ais-
teihin, herittivit halun koskettaa. Niilld on my®és viestitty auktoriteetista ja varalli-
suudesta seki ilmaistu kantajansa vetovoimaisuutta. Niilld peitetdin ja paljastetaan.
Peittdminen ja paljastaminen on ldsnd voimakkaasti myos burleskissa. Yllityin
kun huomasin, miten selkedsti kankaiden maalaaminen liittyy myds burleskiin.
Haluan kertoa lopputyéllini monista samoista asioista kuin burleskiesityksillini.
Molemmissa lisnd on halu, viettelevyys ja illuusion luominen. Siind missi kan-
ditydni viittasi enemmin muotokuvamaalauksen historiaan, maisterityoni viittaa

burleskiin itseensi — sithen, miti se merkitsee minulle esiintyjini.

Oikealla: Maalaustilanne  burleskitaiteilija Dixie Feathersin  kanssa

tydhuoneellani kanditydtd varten. Kuva: Maria Kimalle




Punaisen myllyn tanssijoita vuodelta 1953.

[luusio burleskissa

Burleski on kabaree- ja vaudevilleperinteeseen nojaavaa, performanssitaiteen ja
viihteen vilissi keikkuvaa esitystaidetta. Burleskiesitykset yhdistelevit esim. perfor-
manssia, satiiria, komiikkaa, dragshowta ja stripteasea. Yhteisti esityksille on riisu-
minen. Lopuksi esiintyjilld saattaa olla jiljelld vain ninneji peittivit tasselit seki
alushousut. Burleskia voi tehdi sukupuoleen ja ikdin katsomatta, ja usein nyky-
burleski, neoburleski, nihddinkin erilaisia vartalotyyppejd ylistivind feministisend

projektina.

Neoburleski leikittelee ajatuksella, millaista on eldd sekid seksuaalisessa ettd sek-
sualisoidussa kehossa.! "Burleski on stripteasea, jossa paino on sanalla “tease”
(himiys, kiusoittelu). Tirkedi ei ole, ettd yleisd kiihottuisi, vaan huumori ja itsei-
ronia”?, miirittelee burleskiartisti Cherry DeLicious (nykyiseltd esiintyjinimeltiin
Turrrbocherry). Kuitenkin seksuaalisuus on lajissa vahvasti ldsni, eivitki alaikiiset
piise esityksid katsomaan. Oman kokemukseni mukaan yleison sukupuoli- ja iki-
jakauma on laaja. Tapahtumissa ihmiset paisevit toteuttamaan itsedin pukeutu-

malla niyttivisti esim. kimaltaviin paljetteihin ja hyhenkoristeisiin.

Termi “burleski” juontaa juurensa ranskan kielen termistd burlesque, joka tarkoit-
taa hullunkurista. Aluksi burlesque oli kirjallisuuteen kuuluva termi, jolla viitattiin
groteskiin jdljittelyyn ja parodiaan. Vasta 1900-luvun puolella, kun burleski tuli
osaksi vaudevilleperinnettd, termi alettiin liittdd riisuutumiseen. Vaikka burleski
-sanan juuret ovat Euroopassa, voi ilmi6ti pitd erityisesti amerikkalaisena. Music
Hall -illoissa jiykkdin ja siddeltyyn viktoriaaniseen elimiin kylldstyneet ihmiset
saivat alkoholitarjoilua, koomisia musiikkiesityksid, sirkustemppuja ja kaksimielistd

huumoria. 3

Tistd Music Hall -perinteesti kumpusi Lydia Thompsonin British Blondes -ryhmi,
joka valloitti New Yorkin 1868. British Blondes -ryhmiin esityksissi yhdistyivit

pahamaineisesti tanssi, laulu, minstrel-show, nokkela sanailu, poliittinen satiiri ja

ennen kaikkea niukka vaatetus. British Blondes kuohutti viktoriaanista yleiséd myds
sukupuoliroolien kyseenalaistamisella. 1930-lukuun mennessi burleski oli siirtynyt
yhi enemmin valtavirtaan amerikkalaisten burleskitihtien kuten Gypsy Rose Leen
mydtd.* Maailmansotien vilistd aikaa kutsutaan yleisesti burleskin kultakaudeksi.
"Tuolloin jokaisessa suurkaupungissa oli monia burleskipaikkoja, ja burleskitihdet
tekivit kiertueita, esiintyivit tipdtiysille saleille ja tienasivat huippupalkkioita™,
Michelle Baldwin kertoo kirjassaan Burleskin Paluu (2004). 1960-luvulle tultaessa
esiintyjid kuitenkin painostettiin yhi enemmin ja enemmin tiyteen alastomuu-
teen, ja burleskiperinne hiipui hiljalleen nykyisten strippiklubien tielti.® Rohkeita
varietee-esityksid on nihty myds Suomessa Punainen Mylly -revyyteatterin esityk-
sissi 1950-luvulla.” Minulla oli ilo saada opinniytteeseeni kuva Punaisen Myllyn
tanssijoista vuodelta 1953 kuvataiteilija Petra Innasen kokoelmista. Mielestini
kuvasta vilittyy hyvin, kuinka leikillistd ja vallatonta burleski (jota tuona aikana

kutsuttiin nimelld “nakubaletti”) on aina ollut.

Itselleni burleskiklubien hyviksyvi ja kimmeltivi ilmapiiri tarjoaa erddnlaisen eska-
pistisen pakotien arjesta. Jacki Wilsonin mukaan ei ole sattumaa, ettid burleskin
uusi tuleminen ajoittuu nykyhetkeen: burleski on aina kukoistanut taloudellisen
laman ja epivarmuuden aikana.® Hin nikee suoran yhteyden maailmansotien
vilisen ajan ja WTC:n iskujen aiheuttaman epivarmuuden vililld. Seki Baldwinin
Burleskin paluun ectd Wilsonin The Happy Stripper -kirjan julkaisemisesta on toki
jo yli kymmenen vuotta, ja sini aikana burleskimaailma on muuttunut paljon-
kin: tilld hetkelld yksi keskeinen puheenaihe on mm. burleskiesitysten suhde kult-
tuuriseen omimiseen.” My®s intersektionaalisuus' ja inklusiivisuus ovat nousseet

monille tirkeiksi arvoiksi.

Burleskin uusi tuleminen alkoi 1990-luvun lopussa. Keskeisessi asemassa olivat
mm. burleskilegenda Dixie Evansin Miss Exotic World -burleskikilpailu, "Burlesque
Hall of Fame” -museo seki burleskiesiintyjd Dita Von Teesen suosio.'" Suomeen
burleski rantautui uudestaan Petra Innasen (a.k.a Bettie Blackheart) ja Suvi
Aarnion (a.k.a Kiki Hawaji) ansiosta, ja ensimmiiset Helsinki Burlesque -festivaa-
lit jirjestettiin vuonna 2008."* Viimeinen Helsinki Burlesque -festivaali jirjestettiin

2017, mutta toiminta jatkuu monien muiden tapahtumien muodossa, ja yksistiin

Ammennan paljon vaikutteita taiteen historiasta. Yhden esitykseni inspiraationa toimi John

Singer Sargentin aikanaan pahennusta herittinyt maalaus Madame X (1884). Aikalaiset
tulkitsivat mallin olalta pudonneen olkaimen paljastavan timin moraalittoman luonteen.
Skandaalin lannistama Sargent maalasi myshemmin tyshuoneellaan olkaimen takaisin
siveelliselle paikalleen.

Vasemmalla alkuperiinen maalaus, oikealla tulkintani. Kuva: Jukka Jalkanen
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Burleskiesityksissi luodaan illuusioita. Illuusion voi luoda vaikka siitd, ettd on -".l / e "
kohtalokas femme fatale. Tai merenneito. Mielikuva luodaan myés erdinlaisesta g g
saatavilla olevuudesta (availabilizy). Kontakti yleison kanssa on tirkedd burles- v -
kissa. Esiintyjd flirttailee yleison kanssa, pyrkii aiheuttamaan katsojissa reaktion .
— oli se sitten nautintoa tai naurua. Kuitenkaan esiintyji ei ole fyysisesti saata- .
villa. Burleskietiketissd innostumista ja kannustusta voi osoittaa ddnekkaisti, mutta /

koskea ei saa. Minulle ajatus siitd, ettd joku saattaa fantasioida minusta esityksen

jilkeen, ei ole ikini ollut ongelma. En pidi ajatusta hiiritsevini vaan pikemminkin

-

imartelevana.

Voin burleskiesityksillini luoda illuusion itsestdni — tai pikemminkin esiintyj

persoonastani — jonain sellaisena, miti en arkielimissi ole lainkaan. Niyttelijin

tavoin asetun erilaisiin rooleihin, esimerkiksi sensuellina vamppina. Pohdin usein,

mistd erilaisia rooleja ja tunnetiloja kanavoin. En ole saanut varsinaista niyttelijin
koulutusta. Ammennanko siis jostain persoonallisuuden osasestani? Onko minussa

piileviini joitain ominaisuuksia, jotka astuvat esiin lavalla? ' : y

Vasemmalla: Yks <ohta merenneitoasuni korsetin koristelusta. Leikittelen

burleskiasuja tehdessiini vireilld, tekstuureilla ja tunnelmilla. Prosessi muistuttaa

minua usein kuvan rakentamisesta maalauksen keinoin. B

Oikealla: Merenneitoesitykseni Pirates Pleasures -tapahtumassa 4.1.2018.

Kuva: Jari B. Miettinen




Taustoja

Aloitin opintoni Kuvataideakatemiassa vuonna 2009. Opintojeni ensimmadisinid
vuosina maalasin paljon ruoka-aiheisia kuvia. Minua kiinnosti erilaisten teks-
tuurien esittiminen, lihallisuus ja herkullisuuden ja vastenmielisyyden rajamailla
keikkuminen. Vuonna 2012 jouduin kuitenkin pitiméiin opinnoistani taukoa vai-
kean elimintilanteen takia. Sopivan kaavakkeen puuttuessa laadin opintotoimis-
tolla kisinkirjoitetun dokumentin, jossa ilmoitin luopuvani opinto-oikeudestani.
Paperin alareunaan lytiin koulun leima. Lihtiessini heitin lihes kaikki maalauk-
seni roskalavalle ja olin vakuuttunut, etten palaisi akatemialle endi. Vilivuoden
jilkeen l8ysin itseni Stadin Ammattiopistosta vaatetusompelijan opintojen parista.
Palasin Kuvataideakatemiaan keviilld 2016 suoritettuani vaatetusompelijan opin-

not.

Syksy 2014, Stadin Ammattiopisto

Olin hakenur tyopoydilleni joukon kangastilkkuja. Tarkoituksena oli har-
joitella erilaisten kangastekstuurien esittimistd  muotipiirustusta varten.
Luonnosvibkoni oli jo entuudestaan tiynni kaikenlaisia piirustuksia: asu-
suunnitelmia tulevia burleskinumeroita varten, teknisii piirustuksia vaat-

teista ja muistiinpanoja koulutehtivista.

Aloitin piirtamilli villatilkun. Tunsin olevani ruosteessa, vaikka havainnosta
piirtdminen on ollut lempipuuhaani pienesti pitien. Lapsuudessa tein piir-
tien havaintoja ympiristostini, kodista seki peilin kautta itsestini. Siirryin
kuvaamaan raakasilkkitilkkua. Sen muoto alkoi jotenkin hahmottua, mutta
materiaalin kuvaaminen ei tuntunut onnistuvan. Ehki esteend oli kirsimitti-
myys, mutta kiiltivin polyesteritilkkusen heijastuksien kuvaaminen kuitenkin

sytytti mielessini jotain. Liysin uudestaan piirtimisen nautinnon.

Drapeerausmaalauksen historiasta

Drapeeraus tarkoittaa kuvataiteen historiassa kankaiden esittimistd maalauksen,
piirustuksen tai kuvanveiston keinoin. Maalaustaiteen historiassa kankaat ovat
lisni erityisen vahvasti. Ne valtaavat maalauksien pinta-alasta usein suuren osan.
Kankailla, olivat ne sitten vaatteita tai laskostettuja draperioita, viestitetdin, kuka
on maalauksessa kuningatar ja kuka enkeli. Laskeutuvien ja hulmuavien kankaiden
kuvaaminen on jo kauan ennen abstraktia taidetta antanut taiteilijoille mahdolli-

suuden kuvata ekspressiivisesti vireji, linjoja ja muotoja.'

Kiinnitin itse huomiota kankaisiin kaikkialla. Sanotaan, etti se on yksi ompelijoi-
den ammattitaudeista. Siksi syksyn 2017 opintomatkalla Lontoossa hullaannuin
National Galleryn kokoelmista. Muotokuvissa ja historiallisissa kuvaelmissa sol-
juivat kaikenlaiset brokadit, silkit ja sametit. Olisin voinut tuijottaa esimerkiksi
Rubensin (1577-1640) maalausta Simson ja Delila (1609—-1610) tuntikausia. Sain
materiaalinkuvauksesta suorastaan kylmii vireitd. Maalauksessa Delilan sylissi
nukkuvan Simsonin paljasta yliruumista kehystivit Delilan hameen hehkuvan
punaiset ja kultaiset laskokset. Dramaattinen valo viittaa italialaisen Caravaggion
(1571-1610) maalauksiin. Otin lukemattomia yksityiskohtakuvia maalausten dra-
perioista ja kankaista, ja selailin niitd vield pitkdin matkan jilkeen. Lopulta piitin

maalata padttdtydssini kankaita.

Tuntuu, ettd jaan menneisyyden taiteilijoiden kanssa intohimon kankaisiin.

Erityisesti Hyacinth Rigaudin (1659-1743) muotokuvassa Antoine Parisista

vuodelta 1724 sametti on nostettu suureen rooliin. Kuvassa Paris istuu kirjastos-
saan tydpdydin vieressd puristaen toisella kiidelldén sylissdin olevaa tummansinistd
samettikangasta. Tummanpuhuva sametti toimii kontrastina Rigaudin kultai-
selle puvulle ja virtaa koko kuva-alan livitse ikidin kuin kangas jatkuisi loputto-
miin. Sametissa nikyy ommeltu sauma, ja sen reunat on kirjailtu kultalangalla.

Samettikankaalla viestitdin kuvassa Parisin oppineisuudesta ja ylhiisyydesti. '

Kolmas maalaus, johon matkan aikana rakastuin, oli John Singer Sargentin (1856—
1925) muotokuva Ena and Betty, Daughters of Asher and Mrs Wertheimer vuodelta
1901. Olin ihaillut Sargentin muotokuvia valokuvista jo pitkdin, mutta Lontoossa
pidsin nikemiin niitd ensi kertaa luonnossa. Sargent on kuvannut Bettyn punaista
samettipukua ja Enan kermanvalkoista damaskipukua taiturillisesti. Kaukaa kat-
sottuna erityisesti damaskikangas on tarkka ja realistinen, mutta lihempii tarkas-
tellessa siind nikyvit varsin roisit siveltimenvedot. Tdmi ilmié toistui ylldttdvin
monissa vanhoissa maalauksissa, joita tarkastelin museoissa. Lihelti tiirattuna
siveltimenjilki saattoi olla ylldttdvin vapaata ja jopa sotkuista. Valokuvissa kirjan
sivuilla on mahdotonta nihdi siveltimenjilked — tuota maalaustaiteen osa-aluetta,

joka vetoaa minuun maalarina melkein enemmin kuin itse kuva-aihe.
Vaatteiden ja draperioiden kuvaaminen vaihtelee aikakausittain ja kunkin taiteilijan

tyylin mukaan. Andiikin Kreikassa vaatteet olivat hyvin yksinkertaisia. Raatilointid

ei vield tunnettu; sakset eivit kajonneet kankaisiin, vaan niitd kiytettiin miltei
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Ylli: Opintomatkalla ottamani yksityiskohtakuva Rubensin maalauksesta Simson ja Delila

(1609-1610)

Oikealla: Gaudenzio Ferrari: Christ Rising from the Tomb (1530-1546)

sellaisinaan vartalon ympiri kiedottuina ja neuloilla kiinnitettyini. Vaatetus koos-
tui kahdesta osasta: yksinkertaisesta aluskaavusta (chiton) ja sen ylle puettavasta
viitasta (himation). Laskostuksen ja kankaiden tyylit vaihtelivat kantajansa suku-
puolen, idn ja aseman mukaan." Taito kutoa kangasta kangaspuilla oli arvostettu.
Mytologioiden mukaan Olympos-vuoren taidon jumalatar Athena oli taitava
kutoja, joka kilpaili muiden jumalattarien kanssa kankaan kutomisessa. Kankaat
olivat usein pehmeiti ja hyvin laskeutuvia.'® Kuitenkin vieli paremman laskeutu-

vuuden takaamiseksi vaatteiden kulmiin saatettiin ommella pienet lyijypainot."”

Maalaustaiteessa vaatteita kuvattiin usein sellaisina, kuin ne olivat. Laskoksilla
ilmennettiin maalaus- ja veistotaiteessa liikettd, ja erityisesti kuvanveistossa vartaloa

hyviilevit laskokset korostivat vaatteen alla olevaa vartaloa.'®

Keskiajalle tultaessa hylittiin  antiikin  realistinen tapa esittii kankaita.
Uskonnollisessa taiteessa, erityisesti ikoneissa, kankaat koostuivat koristeellisista,
rytmikkiistd viivoista tasaisilla virialueilla. Draperioiden kuvaamisesta tuli abstra-
hoivaa ja ritualistista. Draperioiden tavoite ei ollut kuvata todellista maailmaa vaan

toimia uskonnollisen taiteen vilineeni.!”

Varhainen renessanssi toi taiteeseen draperioiden muodon ja strukcuurin etsimisen.
Syvyysvaikutelman luominen nousi taas tirkeiksi virien ollessa usein murrettuja.
Noin vuonna 1300 italialainen taiteilija Giotto (1276-1337) alkoi maalata dra-
perioita tavalla, joka viittasi sithen, miten kankaat oikeasti laskeutuvat. Giotton
hahmojen vaatteet muistuttavat antiikin taiteen veistoksellisia laskoksia, vaikka

aikalaisvaatetus olikin jo huomattavasti monimutkaisempaa kuin antiikin aikana.?

Monet taiteilijat halusivatkin olla kuvaamatta aikansa muotia. Leonardo Da Vincin
(1452-1519) mukaan aikalaisvaatteiden kuvaamista tulisi vilttdd, jotta tulevien
sukupolvien ei tarvitsisi nauraa vanhoille muotioikuille. Vaatteiden tulisi viestid
arvokkuudesta ja kauneudesta vield vuosikymmenien pidstd. Klassinen drapeeraus
viestitti taiteilijoille yksinkertaisuudesta ja eleganssista.?’ Esimerkiksi Da Vincin
maalauksessa Marian ilmestyspiivi 1470-luvulta Marian mekko on noin 100

vuotta muodista jiljessd.”

Vasta 1300-luvun lopulla naisten mekkojen siluetit alkoivat korostaa vydtirdd,
kaula-aukot madaltuivat paljastaen dekolteealuetta, helmat levenivit ja uudenlaisia
hihoja ilmaantui vaatetukseen. Tétd ennen naisten vaatetuksessa ei ilmennyt juuri-
kaan muutoksia miltei tuhanteen vuoteen. Naisten vaatteet koostuivat pitkilti alus-
paidasta (camicia), jonka ylld kiytettiin maahan ulottuvaa korkeakaula-aukkoista

pitkihihaista kaapua (cotte) joko vydn kanssa tai ilman.

Renessanssista noin 1700-luvun loppuun draperiat eivit olleet endd pelkki oppi-
neisuutta ja statusta korostava kulissi, vaan ne nousivat itseniiseksi kuvaelemen-
tiksi. Usein hulppeat draperiat lichuivat ilman painovoiman kahleita ihmishah-
mojen ympirilli viettelevini, dynaamisena ja jopa hiiritsevini elementtini. ¢
Esimerkiksi Gaudenzio Ferrarin (1475-1546) maalauksessa Christ Rising from the
Tomb (maalattu vuosina 1530-1546) Jeesuksen ympirilli leijailee kangasta ikdin
kuin sidekehini. Vaikutelma on hivenen himmentivi; kangas on kietoutunut

Jeesuksen ympirille melkein kuin haluaisi estdd hinti liikkkumasta.

Vaikka Ferrarin maalauksen draperioiden kémpelyydelle on helppo nykyiin
nauraa, oli liikkkuvien draperioiden kuvaaminen ennen kameran keksimisti aivan
oma lukunsa. Joskus taiteilijat asettivat mallin tai mallinuken draperioineen makaa-
maan lattialle lichuvien kankaiden kuvaamiseksi. Timi kuitenkin toimi lihinni
reliefeji varten. Kolmiulotteisempaa vaikutelmaa varten taiteilijat turvautuivat toi-
sinaan — mielikuvituksensa lisiksi — pienoismalleihin. Mallista tehtiin pieni savi-
veistos, joka verhoiltiin saveen kastetulla puuvillakankaalla. Kangasta sitten puhal-
letdiin palkeilla, kunnes haluttu lopputulos saatiin aikaiseksi.” Woolliscroft Rhead
toteaakin vuonna 1904 ilmestyneessi teoksessaan The Treatment of Drapery in Art,
ettei kamerasta ole suurta hydtyi taiteilijoille, koska kankaiden liike poikkeaa valo-
kuvissa niin paljon siitd, miten kankaita on perinteisesti maalaustaiteen historiassa
kisitelty.

Noin 1520-luvulta, manieristisen kauden? alusta, vaatetus loittoni yhi kauemmas
antiikin ajan yksinkertaisista drapeerauksista. Ajan trendi korosti enenevissi mii-
rin kankaan massaa ja struktuuria, ja kankaiden pintakisittelyt monipuolistuivat.

Radrlit erikoistuivat hihojen leikkauksiin, ja kankaat koristeltiin kirjonnalla seki




ompelemalla niihin jalokivid ja helmid. Suosiotaan kasvattavissa muotokuvissa
nikyi myds ajan muotivaatetusta. Taiteilijoiden eduksi olikin kuvata niitd materi-
aaleja mahdollisimman tarkasti — jokainen helmi ja jalokivi maalattiin kantajansa
vaatteeseen suurella tarkkuudella. Muotokuvien taustalla laskostuivat moninaiset
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draperiat ilman sen kummempaa syyti kuin voimakas aistillisuus ja visuaalisuus.

Renessanssin Venetsiassa syntyi myds toisenlainen kuva-aihe: semieroottiset puoli-
vartalokuvat viettelevilld draperioilla. Maalausten nimet saattoivat viitata antiikin
mytologioihin tai Raamatun kertomuksiin.? Niissi teoksissa kankaiden tehtivini
tuntuu olevan paljastetun olkapdin tai rinnan hyviileminen ja sensuaalisuuden

korostaminen.

Manierismin tavoin myds barokkitaiteessa korostuivat draperioiden teatraaliset
ominaisuudet. Useat taiteilijat alkoivat palkata tydhuoneilleen draperioihin erikois-
tuneita maalareita. Esimerkiksi Rubensin tydhuoneella hidrisi monta oppilasta ja
assistenttia, jotka olivat erikoistuneet eri osa-alueisiin kuten kukkien, eldinten tai
draperioiden maalaamiseen. Uransa huipulla Rubensin oma panos maalauksiin oli-
kin rajallinen, silld hin keskittyi lihinnd ihmishahmojen maalaamiseen, assistent-
tien tydn valvomiseen ja teosten viimeistelemiseen. Yksi Rubensin tunnetuimmista
oppilaista oli Anthony Van Dyck (1599-1640), joka oli tunnettu ilmiémaiisestd
kyvystiin kuvata satiinin kiiltoa.** Minulle tieto assistenttien kiyttdmisesti oli ylli-
tys. Jiin pohtimaan maalausten tek ovatko maalaukset Rubensin vai erdinlai-

sen kollektiivin tuotoksia. Simson and Delila -maalauksen lumous siilyi silti.

Rokokookauden taiteilijat lihestyivit drapeerauksia ennemmin kevytmieliselld
innolla kuin vakavalla kiihkolla. Kankaan laskoksista paljastuva alastonhahmo
oli yhti kichtova aihe kuin ennenkin. Francois Boucherin (1703-1770) maalaus

Odaliski vuodelta 1740 orientalisoi teemaa.’’ Maalauksessa makoilee alaston nai-

nen vatsallaan jalat levillddn matalan divaanin p#illd katsoen raukeasti kohti kat-

sojaa. Kaikkialla hinen ympirilldin on kankaita: vaaleaa kangasta kietoutuneena
vyotiron ympirille, peittoja lainehtimassa divaanilta lattialle ja taustalla tumman-

sinistd samettia laskeutumassa vesiputouksen lailla seiniltd divaanille. Aistilliset

laskokset paljastavat mallin jalat ja takapuolen. Naisen varvas koskettaa punaista
mattoa, jossa on kultainen reunus. Orientalismi nikyy mallin helmikoristellussa
turbaanissa ja yopoydilli olevassa suitsukeastiassa, mutta ennen kaikkea runsaasti
kuvatuissa uhkeissa kangasmassoissa. Mallina muotokuvassa oli Boucherin vaimo,
mikd heritti aikalaisissa kuohuntaa, silli maalauksen nimessi esii 4 sana “oda-

liski” viittaa kurtisaaniin.>

Eleganteissa muotokuvissa kangasta saattoi olla mallin sylissi — ei pelkistidn vaate-

tuksen muodossa vaan puhtaana spektaakkelimaisena silménilona. Drapeeraukset

Yll: yksityiskohta Hyacinthe Rigaudin maalauksesta Antoine Paris (1724)

kealla: Francois Boucher: Odaliski (17




kuvattuina puhtaasti niiden itsensi vuoksi sekid figuurin ylld ectd taustalla olivat
muodostuneet kiinteiksi osaksi eurooppalaisia muotokuvia 1700-luvulle tultaes-

sa.’?

Erddnlaisena irtaantumisena rokokoon yliampuvasta makeudesta ja koristeel-
lisuudesta syntyi uusklassistinen litke 1700-luvun puolivilissi. Pompein ja
Herculaneumin kaivauksissa paljastuneet maalaukset toimivat inspiraationa ajan
taiteilijoille, ja antiikin taide nousi jilleen ihailun ja jiljittelyn kohteeksi.** Myds
saksalaisen taidehistorioitsijan J.J. Winckelmannin (1717-1768) ajatukset antiikin
taiteen ylivertaisuudesta vaikuttivat uusklassismin syntyyn.* Naisten muotoku-
vissa alkoi nikyi ainoastaan muotokuvaa varten luotuja, antiikkiin viittaavia val-
koisia korkeavyotirdisid leninkejd, kun taas miehet poseerasivat useimmiten ajan
muotivaatteissa. Toisin kuin antiikin ajan veistosten vartaloa hyviilevit vaatteet,
uusklassismin ajan vaatteet eivit paljastancet kantajansa vartalon yksityiskohtia.
Suoremmat viittaukset antiikin veistotaiteen alusvaatteettomiin hahmoihin aiheut-
tivat skandaalin. Muotokuvissa ei juuri esiintynyt drapeerauksia muutoin kuin

mallin vaatetuksessa.>

Naisten vaatetukseen kuuluivat 1700-luvulla myés keskivartaloa muokkaavat kure-
liivit. 1800-luvulle tultaessa ne muotoutuivat korseteiksi, jotka puristivat vy6tirén
tiimalasin muotoon. Uusklassinen fantasia veistoksellisesta, hyveellisestd kreikka-
laisesta neidosta oli mennytt, ja sen tilalle tuli romantisoitu kuva naisesta erdéinlai-
sena sylfidind”’. Maalaustaiteessa pariskuntia kuvattaessa naiset runsaine satiinihel-
moineen esitettiin valossa kylpevind hehkuvina hahmoina, kun taas michet jiivit
useimmiten varjoihin.”® Muotokuvat eivit endd vaatineet taustalleen draperioita,
ja lichuvien drapeerausten kuvaaminen oli ajan maalareille tarpeen lihinni fan-
tasia- ja mytologia-aiheita kuvattaessa.”” 1800-luvun aikana muotilehtien mydti

drapeeraustutkielmista syntyi myds muotipiirustuksen ala.*’

1910-luvulla naisten vaatetuksen ihannesiluetti muuttui tiimalasista suoralinjai-
seksi. Mekkojen tuli laskeutua suorana olalta helmaan, ja ihonvirisiin sukkiin ver-
hotut sidret paljastuivat helman alta. Maalaustaiteessa draperioita ja vaatteita kisi-

teltiin kuin mitd tahansa muuta kuvaelementtii — katsojaa muistutettiin siitd, ettd

maalaus koostuu viristi littedlld pinnalla. Taiteilijat hakivat inspiraatiota antiikin
Kreikan maalatuista vaaseista, Egyptin hautamaalauksista seki japanilaisista 1700-

luvun painokuvista.!

Kankaat olivat tirkei elementti esimerkiksi Henri Matissen (1869—1954) taiteessa.
Matisse vietti lapsuutensa Bohain-en-Vermandoisissa, kaupungissa, joka oli tuotta-
nut kankaita keskiajalta lihtien. Kolkko teollisuuskaupunki ei inspiroinut Matissea,
joka jilkeenpdin kutsui synnyinkaupunkiaan vankilaksi. Kaupungissa ei ollut yhti-
kdin taidemuseota tai edes muraalia, mutta virikkiit, yleikylldiset silkit vangitsi-
vat Matissen mielenkiinnon, ja hin alkoi mydhemmin keriilld kankaita. Piisin
Lontoon opintomatkalla ihailemaan yhtd Matissen kangasta luonnossa Matisse in
the Studio -niyttelyssi Royal Academy of Artsissa. Punaisessa seindvaatteessa oli

kukan muotoisia aukileikkauksia jirjestettyini kaarevan ikkunan muotoon.

Maalauksessaan Seville Still Life vuosilta 1910-1911 Matisse kuvasi Espanjan hotel-
lihuoneensa miljééti erilaisine tekstiileineen.* Kuvan etualalla on sohvapdyti, jota
verhoaa virikis kuvioitu poytiliina. Péydilld on ruukussa pelargoni. Sen takana
on koristeellinen sohva, joka on verhoiltu emeraldinvihreilli kankaalla, jossa on
punaista kuviointia. Sohvan vieressi on tuoli, jonka piille on heitetty sinikuviolli-
nen shaali. Lattialla péydin ympirilld on pienid kirjavalla kankaalla péillystettyji
raheja, ja sohvan vasemmalla puolella tuuli puhaltaa verhokankaan kuva-alaan.
Kuvassa intensiiviset virialueet ja ornamentiikka luovat koristeellista ja tunteikasta

tunnelmaa.

Moderneilla taiteilijoilla oli kiytdssddn rajaton repertuaari erilaisia keinoja kankai-
den kuvaamiseksi. Kankaita kuvattiin virikkiini, kontrastisina kenttini, ja niilld
luotiin psykologista jinnitetti teoksiin.*® Kankaiden kuvaamisessa illusionismi
viistyi ekspressiivisemmin tyylin tieltd, mutta kuva-aiheena draperiat pitivit yhi

pintansa.

Oikealla: yksityiskohta Hendrick Goltziusin maalauksesta Jupiter and Antilope
(1612)
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Laskos nykytaiteessa

Laskoksen teemaa kisitellddin taiteessa yhi monipuolisesti. Moni taiteilija viittaa
taidehistorian drapeerausmaalauksen perinteeseen vaikkapa installaation ja maala-
uksen keinoin. Esimerkiksi Jukka Rusanen (1980-) on kiyttinyt teoksissaan las-
kostettuja kankaita ja draperioita. Rusasen poskipunanviriset rypistetyt kankaat

viittaavat rokokoon draperioihin, esirippuihin sekd maalauskankaan merkityksiin.

Kangas on toiminut materiaalina mys Teemu Korpelalle (1980-). Korpelan ins-
tallaatiossa kahdeksannessa Turun Biennaalissa néyttelytilan seinit valtasi massii-
vinen, rypistetty valkoinen kangas, johon oli maalattu sinisid posliinimaalaukseen
viittaavia kukkaornamentteja. Kankaan pinta oli kiiltivd, ja rypistetty muoto

etddnnytti teosta perinteisestd maalauksesta.®

Marina Ciglarin (1963-) ja Tapio Tuomisen (1957-) yhteisniyttelyssi “Laskos,
veck, fold” Galleria Huudossa vuonna 2015 taiteilijat pohtivat laskosta seki kan-
kaan laskoksen etti filosofisen metaforan kautta. En piissyt nikemiin niyttelyi,
vaan tutustuin sithen Huuto -gallerian nettisivuilta 18ytimini dokumentaation
perusteella. Laskos metaforana viittaa Maurice Merleau-Pontyn (1908-1961)
kisitteeseen “lihan laskos”. "Merleau-Pontyn mukaan nikevi ja nikyvi ovat samaa
kudosta. Kyseessi on maailman ja ruumiin kietoutuminen yhteen. Timi kudos
muodostuu eroista, jolloin ruumiin liha muodostaa laskoksen maailman lihassa.”
taiteilijat kertovat niyteelytekstissiin. © Niyttely muodostui kahdesta erillisesti
installaatiosta. Ciglarin teokset koostuivat gallerian seinille laskostetuista tekstii-
leistd ja tekstiili-installaatioista, ja Tuomisen teoksissa tekstiilit kohtasivat niitd tul-
kitsevat piirrokset. Niyttelyssd kiinnostavimmalta minulle ndyttivit mallinukkien
piille laskostetut, osittain vaatteen muotoon ommellut kankaat. Kuvat herittivit
sisiisen ompelijani, joka haluaa tutkailla vaatteiden saumoja ja rakenteita. Ovatko
teosten vaatteet puettavissa? Jos hihaan ei voi pujottaa kittd, onko kyseessd silloin

enemmin lavaste tai luonnos kuin vaatekappale?
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Laskoksen kisite on tuttu myds filosofi Gilles Deleuzin (1925 —1995) viimeiseksi
jidneestd teoksesta 7he Fold (1992).° Pybrittelin teoksessa kuvailtua barokkita-
loallegoriaa mielessini silloin, kun maalasin lopputyétini, mutta lopulta laina-
sin Deleuzeltd ainoastaan teoksen nimen. Allegoriassa kuvatun barokkihenkisen
talon visuaalisuus jii kuitenkin kiehtomaan minua ja mietin yhi, milei se niyttiisi
tilateoksena. Deleuze kuvailee kaksikerroksisen talon tiynni barokin kierteitd ja
kaarteita. Ensimmiinen kerros on freskoilla, tapeteilla ja matoilla somistettu hal-
limainen tila, jossa on muutama ikkuna. Kierreportaat johdattavat toisen kerrok-
sen ikkunattomaan, yksityiseen huoneeseen. Huone on koristeltu kankailla, jotka
moninaisine laskoksineen rydppyivit alas portaita ja ulos ikkunoista. Deleuze
kuvaa taloa my®s itse piirtimilldin luonnoksella, jossa ikkunoista hulmuavat dra-

periat on hahmoteltu soljuvilla viivoilla.*”

Drapeerauksia lihestytiin nykytaiteessa myos klassisemmasta suunnasta. Lontoossa
tydskentelevd zimbabwelainen maalari Craig Wylie (1973-) esittidd kankaita teok-
sessaan EW/(hood) (2013-14).*® Maalauksessa on runsaiden harmaiden draperioi-
den ympiréiméini selin kddntynyt alaston ihminen. Mallin edessi on kankaalla
peitetty suuri objekti, josta timi pitdd kiinni. Myds mallin pii on peitetty sei-
nidstd riippuvalla kankaalla. Puuvillakankaiden rypyt ja laskokset on kuvattu kisin
kosketeltavalla tarkkuudella, ja maalausjilki pyrkii hyperrealismiin. Realistisempaa
tulkintaa draperioista edustaa myds amerikkalainen David Ligare (1945-). Ligaren
maalauksissa valkoiset kankaat ovat tempautuneet tuulen vietdviksi merellisissi

maisemissa.

Kankaat, ja erityisesti kankaisiin verhotun ihmisen poissaolo, ovat ldsnd amerikka-
laisen kuvanveistijin Karen LaMonten (1967-) teoksissa. LaMonten aavemaisissa
veistoksissa esiintyy onttoja keraamisia kimonoja ja lasisia, vartaloa myotiilevid
mekkoja. Tekijin mukaan veistokset kisittelevit fyysisyyden suhdetta eteerisyyteen

ja eroottisuuteen.” Lamonte on tydstinyt myds keraamisia drapeeraustutkielmia.

Nikymid Marina Ciglarin ja Tapio Tuomisen "Laskos, veck, fold” -ndyttelysti Huuto galleriasta.
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[lluusio maalaamisessa

Maalauksissani haluan heritedd illuusion kankaista, erityisesti niiden materiaali-
suudesta. Haluaisin, ettd tyoni katsojalle heriisi voimakas tunne materiaalin kisin
kosketeltavuudesta, vaikka en esitikiin kangasta sellaisenaan. Tein syksylli 2017
kokeiluja tuoda kangasta sellaisenaan osaksi maalauksiani ja esitin mm. kangasta
maalauspohjalle liimattuna tekstuurikurssin  néyttelyssi Kuvataideakatemian
Tasku-galleriassa. Tdmi ei kuitenkaan tuntunut omalta tavaltani tydstdd aihetta.
Minua vaivasi olo, ettd teen kokeiluja lihinni ulkoisesta paineesta, ja kankaiden

yhdisteleminen maalausten kanssa alkoi tuntua teenniiselta.

Haluankin pyrkii tydskentelyssini enemmin illusionismiin. Illusionismi ja kan-
kaiden maalaaminen tuo vikisinkin mieleen Plinius Vanhemman hieman hupai-
san ja varmasti zdysin todenmukaisen kertomuksen 400-luvulta ennen ajanlaskun
alkua. Kertomuksessa Zeuksis ja Parrhasios kilpailevat keskendin maalaustensa
illusorisuudesta. Zeuksis maalaa tyohénsi hedelmii, jotka houkuttelevat pikkulin-
nut toiveikkaina nokkimaan maalausta, mutta Parrhasios menee vield pidemmiille
— hinen maalauksensa aiheena ovat verhot, jotka ovat niin todenmukaiset, ettd

Zeuksis yritcdd siirtdd ne syrjaan.”

Lopputyéti aloittaessani asetin tydhuoneeni nurkkaan kaksi maalaustelinetti, joi-
den viliin viritin poikkipuun. Tille poikkipuulle ripustin erilaisia kankaita. Yritin
ensin ripustaa puulle niin paljon kankaita kuin sain sithen mahtumaan, mutta

lopputulos oli kdmpeld asetelma, jossa kankaat eivit saaneet ansaitsemaansa tilaa.
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Tehtyini kokeiluja jonkin aikaa pddtin maalata kankaat yksi kerrallaan ja tiyttdd
maalauspohjani kollaasinomaisesti, sen kummemmin etukiteen kokonaisuutta

hahmottelematta.

Aloitin tyoni kaksiosaisena. Asetin vierekkidin kaksi 1 x 2 metrin kokoista kangas-
pohjaa. Olen aiemmin maalannut paljon sileille MDF-levylle, ja pieneksi huvituk-
sekseni huomasin aluksi vierastavani pohjakankaan tekstuuria. Tuntui, ettd maa-
lauspohjan kankaan tekstuuri oli ikddn kuin tielld maalatessa. Kankaan tekstuuri

kiinnostaa minua siis lihinni illuusiona, ei maalauspohjan tekstuurina.

Ensimmiinen maalaamani kangas oli vaaleansininen polyesterisatiini.
Heijastavuutensa takia se ei tarvinnut kattovalojen lisiksi mitdin muuta valon-
lahdettd. Muistelin National Galleryssid kokemaani hurmosta, ja koetin palauttaa
mieleeni kaiken, mitd olin kuullut ns. "vanhojen mestareiden” tekniikoista materi-
aalinkuvaamisen ja kolmiulotteisuuden illuusion suhteen. Eris opettajani oli joskus
sanonut, ettd tummien kohtien tuli olla chuemmin maalattuja ja valokohtiin sai
kerrostaa maalia paksummin. Olin ostanut kiyttd6ni myds lyijyvalkoista oljyvirid
kuvitellen sen olevan valonheijastuskyvyltiin tiysin ylivertaista titaanioksidivalkoi-
seen verrattuna. Lyijyvalkoinen piti pyytdi vaivihkaa pienesti maalaustarvikeliik-
keestid tiskin alta. Pienen kuulustelun jilkeen minulle suostuttiin myymiin tuubi
titd mystifioitua, myrkyllistd tavaraa. Vaaleansininen kangas tuntuikin hohtavan

kuulaammin kuin silloin, kun maalasin saman kankaan kiyttien titaanioksidia.

Myéhemmin maalin myrkyllisyys alkoi huolettaa minua. Ajatus lyijymyrkytyksen
mahdollisuudesta alkoi painaa enemmin kuin se, kuinka hohtavaa valkoinen pig-
mentti maalauksessani olisi. Vaihdoin viimeisessi paneelissa takaisin titaanivalkoi-
seen. Voi olla, ettd olin romantisoinut lyijyvalkoisen jollekin mystiselle tasolle, silld

en lopulta huomannut lainkaan eroa eri valkoisilla maalattujen kankaiden vililla.

Kankaiden maalaamisesta muodostui hyvin suoraviivainen prosessi — kun yksi
kangas oli maalattu, poistin sen telineeltd ja siirryin seuraavaan. Paluuta edel-
lisen kankaan korjailemiseen ja puunaamiseen ei ollut, kun mallikangas oli las-
kostettu laatikkoon muiden kankaiden joukkoon. Kaivelin kangaskokoelmastani
seuraavan kankaan ja piitin samalla, mihin kohtaan maalauspohjaa sen asettai-
sin. Virisommittelun suhteen halusin viltedd lilan harmonista lopputulosta, mutta

muuten asettelin kankaat maalauspohjalle melko intuitiivisesti.

Maalauspohja tuntui tiyttyvin melko pitkilti vasemmalta oikealle. Tydskentelyssini
minulle oli tirkedd rutiininomaisuus ja kurinalaisuus. Tydskentelin kahtena tai
kolmena pidivini viikossa tydhuoneella lokakuun lopusta huhtikuun loppuun.
Teinkin prosessista huomaamattani itselleni mieluisan juuri tilli tavalla. Sain kes-
kittyd suuren kokonaisuuden tydstimisen sijasta pienempiin alueeseen kerrallaan.
Keskittymiseni pysyy paremmin kasassa, kun kokoan isommat kokonaisuudet pie-
nissd erissd. Jokainen kangas oli ikdin kuin oma vilietappinsa. Kun kaksi maalaus-
pohjaa alkoivat tdyttymiin ja niyttelyyn oli vield useita kuukausia, paitin liiccdd

kokonaisuuteen kolmannen pohjan.

Vasemmalla: kankaiden asettelukokeilu ennen maalausprosessin aloitusta.
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Pieni kangastutkielma ennen varsinaisen maalauksen aloitusta.

Havaintomaalaus ja katsomisen tavat

Pohdiskelin maalatessani paljon katseen merkitysti havaintomaalaamisessa.
Maalatessani katsoin kangasasetelmaa hitaasti ja syventyvisti tarkastellen. Saatoin
tuijottaa samaa notkelmaa kankaan laskoksessa niin kauan, ettd se tuntui muuntau-
tuvan mielessini eriinlaiseksi abstraktioksi. Kankaat sulautuivat vireiksi, erimuo-
toisiksi kentiksi, pinnoiksi ja muodoiksi. Keskittyessini vaivuin tilaan, jossa saatoin
unohtaa ajan kulun ja jopa sen, miti olin maalaamassa. Timi muistutti minua
tuijotusleikistd, jota leikin lapsena, kun kirsin unettomuudesta. Keskitin katseeni
yhteen pisteeseen makuualkovin verhoissa, kunnes kaikki verhojen ympitrilti katosi
hiljalleen harmauteen. Kun lopulta siirsin katseeni, oli verhojen kuosi ikiin kuin
palanut verkkokalvoilleni negatiiviversiona, ja se leijui nikékentissi hetken ennen

kuin hiipui pois.

Maalauksen kohteen hidas katsominen tuntuu suorastaan vastaliikkeeltd sosiaa-
lisen median luomalle katseelle. Puhelimesta Instagramia selatessaan katsoja ei
keskity yhteen kuvaan muutamaa sekuntia kauempaa. Kuvia selataan endorfiini-
hakuisen nopeasti ja sen kummemmin paneutumatta. Harvoin niyttelyissikiin
seisahdetaan yhden teoksen #drelle moneksi minuutiksi. Maalaaminen pakottaakin

katsomaan kohdetta pitkiin.

Havaintomaalaamisessa tallentuu myds erilainen ajanjakso kuin valokuvassa.
Vaikka kohde olisi liikkumaton, sitd ympirdivi valo vaihtuu kuitenkin koko ajan.
Yritin tehdi valaistuksesta mahdollisimman tasaisen, mutta huomasin silti, kuinka
silekaihtimien ldvitse vuoti aamulla enemmin valoa kuin illalla, ja kankaiden
valaistus tuntui elivin jotenkin omaa elimiinsi. Niin jilkikiteen mietin joskus,
etti tallentuiko maalaukseeni jollain tavalla myds vuodenaikojen vaihtuminen —

tydstinhin maalausta yhtijaksoisesti puolen vuoden ajan.

Kamera tallentaa teknisten ominaisuuksiensa puitteissa ainoastaan sen sekunnin

sadasosan, jonka suljinaukko vilihtid. Valokuvan pohjalta maalatessa siti onkin

kameran tallennuskyvyn armoilla.

Toisinaan testailin kankaiden sijoittelua ripustamalla ne suoraan maalauspohjalle.

25



Digitaalisuuden, kollaasin ja dokumentoinnin merkitys

Havainnon lisiksi huomasin kiyttivini kinnykkikuvia osana prosessia.
Tydhuoneeni oli nimittdin niin pieni, etten piissyt katsomaan maalausta paria
metrid kauempaa, mutta kun otin siitd kuvan ja katsoin siti puhelimen niytsld,
sain tyhon etdisyyttd. Dokumentoin prosessia todella intensiivisesti. Kuvasin seki
koko maalausta ettd sen yksityiskohtia ja myds kangaspuulle aseteltuja kankaita.

Teoksen valmistuttua vilivaihekuvia oli jo yli kolme ja puoli sataa.

Kiytin kinnykkikuvia lopulta myos maalauksen virisommittelun apuna. Kun
maalauspohjat alkoivat tiyttyd kankaista, tuli uuden kankaan virin ja sijainnin
valitsemisesta hankalampaa. Testailin kankaita ensin ripustamalla niiti maalaus-
pohjan péille, mutta timi toimi vain ylireunaan sijoittuvien kankaiden kanssa.
Silloin, kun minun piti sijoittaa kankaita keskelle maalauspohjaa, saatoin ottaa
avuksi jilleen kinnykin ja hahmotella sen piirto-ominaisuudella suurin piirtein
pohdiskelemani kankaan virisen alueen valokuvaan. Intuitiivinen sommittelu vaih-

tuikin tydn kuluessa jirjestelmilliseen suunnitteluun.

Kangas kerrallaan maalaaminen toi teokseen kollaasimaisuuden lisiksi my®s eri-
tyisen tilallisen vaikutelman. Kankaat niyttivit olevan samassa tilassa mutta eivit
heijasta toistensa vireji. Ne vain nidenniisesti koskettavat toisiaan kohdassa, jossa
vaaleanlila ja vaaleanvihred kangas kiertyvit toistensa ympirille. Halusin rikkoa
tilallisuuden my®és jittdmilld joidenkin kankaiden reunat mairictelemittd. Kankaat
ikdin kuin hividvit siveltimenvedoiksi ja sulautuvat siten toisiinsa. Toisinaan
yhden kankaan kuviointi jatkuu toisen ylle. Halusin, ettd ensisilméykselld kankaat
muodostaisivat viettelevin, buduaarimaisen tilan, mutta lihempi tarkastelu rik-

koisi illuusion tilasta.

Sain kuulla maalaukseni kollaasimaisuudesta mielenkiintoisia kommentteja. Yksi

kommentoija totesi, ettd tillaista maalausta olisi tuskin tehty vield parikymmenti
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vuotta sitten, koska se viittaa niin vahvasti Photoshop-kollaaseihin ja digitaa-
liseen kuvaan. On totta, etti olen maalaamisen ohella tehnyt kuvamuokkauksia
perukoille. Keskustelua on heridttinyt myds teoksen koostuminen osista. Vaikka
triptyykkimiisyys olikin alun perin sattumaa — minulla vain sattui olemaan ty-
huoneella kaksi pohjaa, ja kolmannen liitin mukaan mydhemmin — nien sen val-
miissa tyossi merkityksellisend. Samalla tavalla kuin kuva-ala rakentuu erillisistd
kankaista, koostuu my6s maalauspohja osasista. Teos olisi voinut jatkua pidemmal-
lekin. Jos maalausaikaa olisi ollut enemmin, olisin luultavasti lisinnyt vield yhden
paneelin tai pari. Ehki teos olisi jatkunut jopa useammalle seinille ja peittinyt
koko huoneen. Till6in ty olisi ollut suora viittaus Deleuzen barokkitaloallegori-

aan ja sen mystiseen, kankaiden tiyttiméén tilaan.

Koin tyén valmistuttua suurta ylpeyden tunnetta. Maalaus on tihin mennessi
tekemistini suurikokoisin, ja sen valmistumisaika oli pisin, jonka olen yksittii-
sen maalauksen parissa viettinyt. Maalausprosessin aikana olin kuitenkin saanut
myds kriittisii kommentteja esimerkiksi ohjaajaltani Hannele Kumpulaiselta.
Tapaamisissamme katselimme usein maalauksen teknisid yksityiskohtia: miten
kunkin kankaan maalaaminen havainnosta toimi, miti yksityiskohtaa voisi vield
hioa jne. Kumpulainen toisinaan rohkaisi hiomaan kankaita my®és jilkikiteen, kun
mallikangas oli jo poistettu telineeltdin. Tami ei kuitenkaan tuntunut mielekkailea
prosessin kannalta; halusin maalata ensisijaisesti havainnon pohjalta enki ryhtyi
laseeraamaan ja hiomaan kankaiden yksityiskohtia jilkikiteen. Tajusin, ettd timi
kertoo mentaliteetistani maalaamisen suhteen — muutosideat voi aina maalauksen

loputtoman hiomisen sijasta kuljettaa seuraaviin teoksiin.

Exhibition Laboratory -galleriassa teokseni sijoitettiin irralliselle seinille, joka oli

galleriatilan ikkunan vieressi pédovea vastapddti. Mietin aluksi, ettd maalaisin
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teoksen takana olevan seinin vaalean harmaaksi viitaten museoiden tapaan kiyttii
teosten installoinnissa virillisid seinid. Aikani pohdiskeltuani en kuitenkaan halun-
nut ottaa riskii, ettei harmaa taustaviri toimisikaan haluamallani tavalla, ja idea
alkoi muutenkin tuntua turhalta. Olin varsin tyytyvdinen maalaukseni paikkaan
nidyttelytilassa: maalaus sai runsaasti luonnonvaloa ja tilaa ympirilleen. Se sai myds
huomiota, silld teos oli ensimmiinen, jonka niyttelyvieras tilassa kohtasi. Olin
halunnut tuoda maalaukseeni samaa ilottelevaa teatraalisuutta, yliampuvuutta ja
spektaakkelimaisuutta kuin burleskiesityksiini, ja teoksen sijoittelu niyttelyssi tuki

sitd.

Monet niyttelyvieraat kertoivat minulle, ettd tyoni heritti heissi halun koskettaa
maalausta. Olin ilahtunu, silli timi oli juuri se tuntemus, jonka olin halunnut
teoksellani vilittdd. Kuinka ihanalta tuntuu kiiriytyd sileddn satiiniaamutakkiin.
Kuinka samettisella sohvalla istuessa ei voi vastustaa sen nukkapinnan silittimisti.

Kuinka ylelliseltd iholla tuntuukaan vastapesty, pehmei lakana.
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Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinniytteeni on kolmesta paneelista koostuva maalaus
Laskoksia /| Folds. Teos on toteutettu oljyvireilli kankaalle, ja sen koko on 2
x 3 metrid. Teos valmistui huhtikuussa 2018, ja se oli esilli Kuvan Kevit 2018
-ryhmindyttelyssi Exhibition Laboratory -galleriassa 5.5-3.6.2018. Maalauksen
kuva-alan diyttivic kollaasinomaisesti erilaiset virikkddt kankaat: hulppeat
silkit, kiiltdvic polyesterit ja pehmeit sametit. Ne muodostavat ensisilmiykselld
todentuntuisen buduaarimaisen tilan, mutta illuusio tilallisuudesta hajoaa
lihemmin tarkastelun my6td. Kankaat eivit kosketa toisiaan eivitkd heijasta

toistensa virejd. Toisinaan niiden reunat hiipyvit siveltimenvetoina ilmaan.

Opinniytteeni kirjallinen osio koostuu kolmesta osasta. Ensimmiisessid avaan
taustojani — sitd, kuinka aihepiirin valintaan vaikutti aiemmin maalaamani
muotokuvasarja burleskitaiteilijoista mutta myds ompelijankoulutus (ja rakkaus
kankaita kohtaan) seki burleskitaiteilijuus. Kerron burleskin historiasta ja pohdin,
kuinka burleskiesityksillini luon erilaisia illuusioita. Kandivaiheessa tekemini
muotokuvasarjan jilkeen halusin maisteritydssi nostaa kankaat maalausten

taustoilta pidrooliin.

Toisessa  osassa  kirjoitan ~ drapeerausmaalauksen  traditiosta  linsimaisen
maalaustaiteen historiassa. Kankailla on kautta aikojen ilmaistu muotokuvissa
kantajansa statusta ja haluttavuutta. Niiden maalaaminen on myds antanut

taiteilijoille mahdollisuuden kuvata ekspressiivisesti virejd, linjoja ja muotoja kauan
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ennen abstraktin taiteen syntyd. Tarkastelen myos laskoksen teemaa nykytaiteen

kentissi.

Kolmannessa osassa kerron omasta taiteellisesta tydskentelystini ja pohdin
suhdettani havaintomaalaamiseen, katseen rooliin maalaamisessa, maalausprosessin
dokumentointiin ja lopputydni kollaasimaisuuteen. Otin tydskennellessini
satoja tyovaihekuvia kinnykillini. Kiytin niiti mm. teoksen sommitteluun seki
etdisyyden luomiseen — pienessi tydhuoneessani en pystynyt nikemiin teosta
kaukaa, mutta kun otin maalauksesta kuvan ja katselin sitd puhelimen niytolei,

sain tyohon etiisyyted.

Hain  maalaukseni tunnelmaan samaa leikittelevdd  teatraalisuutta ja
spektaakkelimaisuutta  kuin  burleskiesityksiini.  Maalausjiljessi  tavoittelin
illusionistisuutta: kankaiden pehmeyden, ylellisyyden ja kisin kosketeltavuuden
tunteen luomista. Halusin vilittdd sen, kuinka ihanalta tuntuu kiiriytyd sileddn
satiiniaamutakkiin. Kuinka samettisella sohvalla istuessa ei voi vastustaa sen
nukkapinnan silittdmistd. Kuinka ylelliseltd iholla tuntuukaan vastapesty, pchmei

lakana.
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