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Abstract

This thesis aims to show factors that have formed the basis for
what we today can term as the Swedish choir sound.

Historical ideals are compared with more modern research
in my quest to describe the origin of how a Swedish choir
singer sounds. By comparing how Swedish vowels affect over-
tones in the singing voice in different ways, I will explain how
this also affects the sound of a choir.

In this way, I want to describe a sound that is not typical for
a particular choir leader or choir, but a sound that spans the
genre and generation boundaries within classical art music.

The main parts of the dissertation are: Amateurs and
professionals - a Swedish tradition, Swedish, the singing lan-
suage and Early Swedish choir pedagogy.

My concerts related to this thesis have been aimed to show
the connection between not only language and the sound, but
also repertoire and the sound.

In this thesis I explain the linguistic and social phenomena,
that have laid the foundation for the fact that today there is a
way of singing that has come to be something of a national

symbol for the choir-singing nation of Sweden.

Keywords: Amateurs, Professionals, Swedish, the singing

language, Vowels, Formants, Phonation and Pedagogy.



Sammanfattning

Malet med den har avhandlingen &r att visa pa faktorer som
har legat till grund for det som vi idag kan bendmna svensk
korklang.

I avhandlingen jamfors historiska ideal med modernare
forskning i min strédvan att beskriva ursprunget av hur en
svensk koérsdngare later. Genom att jamfdra hur svenska
vokaler paverkar dvertoner i sdngrosten pa olika satt skall jag
forklara hur detta &ven paverkar klangen hos en kor.

Jag vill pa detta satt beskriva en klang som inte &r typisk for
en speciell korledare eller en kér, utan som spanner 6ver
genre- och generationsgranserna inom den klassiska konst-
musiken.

Avhandlingens huvuddelar &ar foljande: Amatérer och
professionella - en svensk tradition, Svenska, det sjungande
spraket och Tidig svensk kdérpedagogik.

Mina konserter kopplade till denna avhandling har haft som
syfte att visa pa sambandet mellan sdval spraket och klangen,
som repertoaren och klangen.

I denna avhandling férklarar jag de spréakliga och sociala
fenomen som har lagt grunden till att det idag finns ett sang-
satt som har kommit att bli ndgot av en nationalsymbol fér den

korsjungande nationen Sverige.

Nyckelord: Amatorer, professionella, svenska det sjungande

spraket, vokaler, formanter, fonation och pedagogik.



Forord

Du héller just nu i en avhandling som &r en del av min musik-
doktorsexamen vid Sibelius-Akademin. Det konstnérliga pro-
vet utgjordes av fem konserter som alla har haft olika tema
kring svensk korklang. Fullstdndiga konsertprogram finns
sist i denna bok.

Upprinnelsen till den har boken har sin bdrjan strax efter
millennieskiftet di jag méanga ganger fick frdgan om just
svensk koérklang. Det startade hos mig en tankeprocess som
2010 fick en mer konkret form i och med att jag inledde mina
doktorandstudier vid Sibelius-Akademin. Det kom att bli en
nio ar 1ang resa bland vokaler, pedagogik, historia och mycket
eget experimenterande, men framfor allt manga inspirerande
samtal med vanner och kollegor som alla ville delge sin syn
och sina erfarenheter om vad svensk klang &r.

Forst och framst vill jag rikta ett extra stort tack till mina
handledare professor Matti Huttunen och doktor Annikka
Konttori-Gustafsson for deras stéd och engagemang i min
forskning.

Tack ocksd till Sibelius-Akademin, Matti Hyokki, Gustaf
Sjokvist, Hans Kyhle, Jan-Ake Hillerud, Iréne Ohrwall,
Nordiska Vokalensemblen, EMO Ensemble, Falu kammarkor,
Borlédnge kammarkor, Dalasinfoniettans kor och inte minst
min egen familj som alla har varit ovarderliga for att denna

forskning skall ha kunnat genomforas.



Ett s&rskilt tack till granskarna Ulla-Britta Broman-
Kananen och Karin Johansson och sprakgranskarna Mikael
Busck-Nielsen och Brian Burrows som 148t och givit valriktade
kommentarer och kritik pd mitt arbete.

Sist men inte minst vill jag tacka juryn vid mina konserter
bestdende av Kati Hamaladinen, Matti Hyokki, Seppo Murto,
Markus Lehtinen, Robert Sund och Stefan Parkman.

Anda sedan jag sjalv bérjade dirigera kér har jag varit
fascinerad av den mangfacetterade klangvarlden som skiftar
fran kor till kdr, och med det har dven f6ljt en stravan att finna
djupare kunskap i hur dessa klangvéarldar skapas utifran olika,
kulturella perspektiv.

Min ambition med den har avhandlingen ar att ge dig som
lasare en inblick i hur en av dessa klangvarldar har uppkom-
mit genom pedagogik, sprak och repertoar. Forhoppningen ar
att du kan och vill anvanda den har informationen och sjalv
fora arbetet med just din koérklang vidare utifrdn ditt eget

arbete och dina ideal.

Réattvik den 25 oktober 2019

David Lundblad
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1 Inledning

Att sjunga ar naturligt. Alla manniskor oavsett alder, etnisk
harkomst eller samhé&llsklass har nadgon gang sjungit. Sdngen
anvands pé olika s&tt i olika delar av vart samhélle och var
omvarld: ibland som trést, ibland som stéd for minnet for att
minnas nagot viktigt, ibland for att mana till kamp, politiskt
eller vid en fotbollsmatch. Ibland bara for att det ar vackert.
Jamfort med manga andra former av konstnarliga uttryck ar
sdngen mycket speciell. Instrumentet har du alltid med dig
fran den dagen du fods. Det ar inbdddat i din egen kropp och
fargas av din sjal och dina erfarenheter. Ingen annan
utrustning behdvs for att kunna skapa musik och gemenskap
tillsammans med andra.

Som klassiskt skolad musiker &r det ibland 1att att glémma,
bort det enkla i att sjunga tillsammans. Det beh6vs inga noter,
eller avancerad flerstammighet. I vissa avseenden beh6vs inte
ens forkunskaper. Det racker med ett 6ppet sinne, en vilja och
ett brinnande intresse. Ofta ses all form av musikaliskt ut-
Ovande som reserverat for en liten skara ménniskor som kan
— antingen tack vare en naturlig fallenhet for att spela eller
sjunga eller att genom hart évande — ha skaffat sig noéd-
vandiga kunskaper for att skapa musik tillsammans med
andra. Denna missuppfattning har tagit dod pad manga méan-
niskors medfédda och inneboende musikalitet. Den har ocksé

skapat en osynlig barridr mellan ménniskor och kultur, och



framfér allt har den tagit bort ett av de enklaste sétten att
skapa gemenskap och narhet mellan manniskor.

Att sjunga tillsammans &r och skall vara lika naturligt som
att fora ett samtal. Alla kan sjunga. Hur det later 4r ganska
olika, - precis som talrdsten s& ar sdngen en del av sdngarens
egen identitet och sdngarens erfarenheter.

I mitt doktorerande har jag arbetat med tva ensembler:
Nordiska Vokalensemblen fran Stockholm och EMO Ensemble
fran Esbo. Det har varit oerhért berikande att f& méjligheten
att i korsdng mota flera olika sidor av det svenska spréaket.
Repertoaren for mina fem konserter bestamdes redan innan
det stod klart att jag skulle f& mdjligsheten att arbeta med tva
korer. Arbetet med dem blev extra intressant d& det utifran
repertoaren skulle ge mig helt nya erfarenheter av tva korers
olika klang. Spraket och uttalets paverkan pa det klangliga
resultatet har badde orsaker och verkan som jag redovisar i
senare kapitel.

Repertoaren jag anvidnde vid mina fem konserter! var ut-
formad sé att jag avsag att ta med dhdraren péd en resa genom
viktiga stadier inom koérmusiken i Sverige. Grunden var spra-
ket och kompositionernas uppbyggnad. Det bérjade fran de
sena 1800-talets kompakta koérsats via folkmusik och vokal-
grupper till mitten av 1900-talets moderna och ibland
spretiga tonsprak. Den resa jag ville bjuda d&héraren pd kom
att bli for mig sjalv en Kklanglig upptécktsresa dar sprakets

betydelse fick en ytterligare dimension.

1 Samtlig repertoar finns sammanstalld i kapitel 7.



1.1 En dold nationalsymbol

Svenska korer har rest varlden 6ver i drygt 100 &r. Manga
resor har varit till vira grannldnder, men manga koérer har
rest betydligt 1dngre &n sd. Det som blir s& intressant med
dessa resor ar publikens reaktioner pa det de far uppleva. Jag
har sjalv deltagit i kérresor sdval inom Europa som till USA,
Australien och Sydafrika. Den gemensamina nimnaren vid
dessa resor ar en kommentar som kommer fran publik i alla
lander. Som dirigent och kérsadngare &ar jag givetvis mycket
nyfiken pé publikens reaktioner pad repertoaren och fram-
férandet av den valda repertoaren, men nar svenska korer
turnerar handlar publikens intresse vanligen inte om ton-
séttningarna eller ens tolkningen av dessa — det ar klangen
som alskas, analyseras och prisas.

En nationalsymbol ar ett foremal eller en féreteelse som har
extra stor betydelse for ett lands kulturella identitet. National-
symbolen enar folk kring varderingar och mal. Likaval som en
nationalsymbol kan vara officiell och faststélld av staten kan
den &ven vara inofficiell och under sekler framvuxen ur
tradition och strédvan. De starkaste av nationalsymboler kan
vara just de som néstintill slumpmassigt kan ha uppstatt och
funnit plats i ménniskors medvetande.

I Sverige talas ganska lite om ”svensk klang”. Ordet klang
anvands visserligen ofta men inte i kombinationen svensk
klang. Vi har en tradition dar vi fokuserar mycket pad det
homogena och det vackra i att &ven ett stort instrument som

en koOr kan 1ata som en enad rost.



Fran valdigt tidig alder fasas vi in i ett system, en metod for
sjungande i grupp, som vid det hér laget &r nedarvd Over
manga generationer. Det finns ett satt att sjunga som upplevs
som det ratta. Numera finns det visserligen ganska manga,
olika typer av koérer med olika inriktningar sdsom gospel,
rock, etno med flera, men de upplevs ha en klang som &r nagot
extra, lite annorlunda och nagot utdéver den traditionella
koren. Det finns trots allt en kérnorm som vi 4r uppvaxta med,
som vi gemensamt tycker klingar vackert. En gospelkdr sjung-
er inte riktigt som normen, résten anvands pa ett annat satt.
Kan man &nd4 hoéra att det &r en svensk gospelkor?

Detta svenska satt att sjunga i kér styrs av nagra viktiga
parametrar, sdval inldrda som sociala, som vi skall titta pa
langre fram.

Konstmusiken har till stor del tagit 6ver svenska korer, men
alla sjungande ensembler hirstammar ur samma tradition.
Folkmusik och kyrkomusik lédrdes ut frdan mun till mun,
skolningen var att lyssna och imitera. Detta ger sang och
korsang en alldeles speciell stallning som kulturellt uttrycks-

medel i samhallet.

1.2 Fragestidllning och syfte

Sverige ar en koérnation. Det stora antalet kérer med olika
inriktning gor det majligt att hitta en ensemble att sjunga i
som passar den enskilda sdéngarens musikaliska preferenser

och rostskolning. Dessa forutsattningar skapas mycket tack
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vare alla de skickliga kordirigenter och kdrledare som ar verk-
samma, pa alla olika nivaer av kdrsjungande i Sverige.?

Syftet i denna avhandling ar att undersoka:

- Dbetydelsefulla historiska h&dndelser och personer

- spréket, framst vokalljuden

- pedagogik
och se hur dessa faktorer tillsammans kan ha paverkat kor-
sdngen i Sverige.

Min huvudfraga ar:

- Vad har format den svenska kérklangen?
Den kan elaboreras med féljande delfragor:
- Hur har historien paverkat sjungandet?
- Hur har svenska spraket pdverkat sjungandet?
- Hur har sociala faktorer padverkat sjungandet?
- Hur har tonséttarna paverkat klangen med sitt
skapande?

D& det redan finns atskilligt skrivet om enskilda korers
och kérledares klangideal och arbete med klang, framférallt
under 1900-talets andra hilft, sd har det varit av yttersta
vikt for mig att isolera specifika faktorer som finns utanfér

dessa.

1.3 Avgransning

I den h&r avhandlingen har jag valt att beskriva faktorer

bakom nationalsymbolen svensk kor. Det &r viktigt for mig att

2 Johansson 2015, 16.
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upptacka och forsdka forklara det stora, det gemensamma, for
en hel kornation.

Det ar 14tt att fokusera pa en ledarorienterad klang, det vill
sédga en klang som &ar skapad av och &ven mycket starkt
forknippad med en ledare eller en dirigent. Jag vill inte pa
nagot satt forringa ndgon enskild dirigent eller koérledares
arbete utan understka gemensamima Klangegenskaper som
finns oavsett ledare.

For att forsté och forklara de bakomliggande faktorerna har
jag valt att utga ifran sprakets betydelse for sdangen. Jag avser
att analysera vokalernas paverkan pa kérsdngen, och sven-
ska sprakets betydelse som enande faktor.

De egenskaper jag har letat efter skall 4&ven vara gene-
rations- och genredverskridande inom den s& kallade klas-
siska musiken och ha barighet trots olika musikalisk skolning.
Det 4r &ven Onskvéart att markdrerna gar att finna hos savél
en barnkér, ungdomskor som en vuxen kamrmarkor.

De klangspecifika markdrerna skall &ven vara allmant
tillgdngliga, det vill sdga att &ven den som inte har en mer
omfattande musikalisk skolning &n den som erbjuds under
den vanliga skolgdngen skall ha kunnat tillgodogoéra sig detta
sangsatt.

Jag anvénder uttrycket svensk kdérklang som en besk-
rivande term av ett speciellt fenomen. Jag har i detta uttryck
inga, ambitioner att vidare utreda bakomliggande faktorer till
vad som kan uppfattas som svenskt. Inte heller finns det i
uttrycket ndgon djupare vardering an just tillhérigheten till

landet Sverige.
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1.4 Faktainsamling

Det finns en god samling litteratur skriven om saval det
svenska kdérundret som om det jag vill referera till som ledar-
orienterad klang. D4 jag avser att behandla information och
parametrar som inte har beskrivits i samma, utstrackning har
jag fatt vidga mitt sékande.

Huvuddelen av mitt kdllmaterial ar utgivet material i form
av bocker, noter och tryckta skrifter, vilket medger en sédker
kallkritisk granskning. Det forekommer notexempel som en-
dast finns som manuskript. Dessa har jag skrivit rent for att
det skall vara s& latt som mojligt for lasaren att folja med i
mina analyser.

Det férekommer aven diagram och spektralanalyser som &r
skapade i egna experiment och gjorda efter modeller och teo-
rier som jag funnit i den litteratur jag har haft till grund for
min forskning.

I den man det har varit mdjligt har jag anvant mig av
forstautgdvor av den litteratur som féorekommer i flera ny-
utgavor, men jag har ocksé foljt upp utveckling i eventuella
nytryck i de fall det har varit relevant.

Jag har &ven provat mina teorier pd korsadngare under
repetition och darefter samlat in tankar och reflektioner fran

de sdngare som har varit delaktiga.
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1.5 Disposition

Tavhandlingen studerar jag fenomenet svensk kérklang ur tre
synvinklar. De representerar de tre huvudomraden som har
legat till grund fér min forskning.

I det forsta behandlar jag historiska skeenden som har haft
betydelse for den fortsatta utvecklingen av kérsdngen som
folkrorelse — de viktiga sociala faktorerna kring hur det pro-
fessionella musiklivet har samverkat med amatérer och
vilken betydelse detta fick for etablerandet av stdrre korer.
Den industriella utvecklingen forde ocksd med sig viktig
etablering av sangséallskap som organiserades i olika folk-
bildningsrorelser.

Det andra huvudomradet har en mer vokal pragel. Dar
sammanlankas forskning om formanter och fonationsfrek-
venser med rent sprakvetenskaplig forskning till en enhet
som kan forstas och prévas. Har visas hur vokalers egna, dver-
toner spelar en stor roll i utvecklingen av en klang, samtidigt
som dessa Overtoner ocksd kan vara problematiska. Into-
nation och uttal far en stor plats i detta kapitel.

I det tredje ges den tidiga pedagogiken utrymme. Jag under-
soker har litteratur i forsta hand avsedd for skolan. Min
forskning séker efter parametrar som var till for alla, och d&
var allménna laroverk eller folkskolan det stélle d&dr infor-
mationen var 6ppet tillgdnglig. Avhandlingen innehaller bade
notexempel och grafiska analyser som hjélper lasaren att for-
std den komplexa uppbyggnaden av kopplingen mellan

svenska spraket och kérsjungande.
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2 Amatorer och professionella - en svensk kortradition

Med detta avsnitt har jag inte for avsikt att ge en komplett bild
av korsangen i Sverige, utan snarare en inblick i ndgra hin-
delser och personer som pé olika satt har bidragit till det
fenomen kring svensk kérklang som jag har valt att studera.

Att sjunga tillsammans i grupp eller i kor, som vi senare har
kommit att benamna det, kanske ursprungligen skall ses som
en social behovsyttring mer an en estetiskt tilltalande folk-
rorelse.® Styrkan i att gemensamt sjunga unisont eller fler-
stammigt for att ge uttryck for vara tankar och kanslor och
med musikens hjalp forstarka deras inneb6rd forefaller vara
en av mansklighetens viktiga sociala byggstenar.4 Att sjunga
tillsammans har alltid varit att samlas kring ett gemensamt
mal eller en gemensam kansla. Funktionen &r densamma nu
som da, och tydligt kan den upplevas vid till exempel en
fodelsedagsfest, en god middag eller en fotbollsmatch. Vart
behov av att vid speciella stunder sjunga tillsarmnmans fér att
k&nna samhorighet forefaller vara en nedarvd tradition sedan
urminnes tider.

Det &r inte bara méanniskors vilja att sjunga som har pa-
verkat utvecklingen av korsadng, utan d&ven musikskaparna
har en stor roll i hur kérsdng har &ndrats och utvecklats
genom tiderna. Nyfikenheten pd nya uttryck kopplat till

bevarandet av historien har givit upphov till manga kérverk

3 Svensson 1946, 15.
4 Se dven Johansson 2019, 779.

15



av storre eller mindre karaktir som alla pé sitt satt har
bidragit till en storre helhet.

Arkebiskop Eskils? korstadga fran 1137 och Notulae Brynol-
phi 1272 av Brynolf Algotssons® tillhér de dldsta dokumenten
om korsdng i Sverige. Vi har pad detta satt cirka 900 ar av
dokumenterad koérsadng. D& de tidigaste dokumenten mer
innehaller beskrivningar om nir och vad &n hur det faktiskt
14t och fungerade, s& valjer jag att gora ett 500-arigt tidshopp
och inleda hos "den svenska musikens fader” Johan Helmich
Roman.

Fran 1700-talet och framéat vill jag med mina korta och noga
utvalda nedslag i historien visa pé ett modnster som har bi-
dragit till utvecklingen av Sverige som koérnation. Det galler
sdval musikaliska handelser, kompositioner, kompositérer

och musiker, som sociala faktorer och hdndelser.

2.1 Johan Helmich Roman

Under slutet av 1600-talet var det forbehéllet eliten att utéva
konstmusik. Antalet yrkesmusiker i Sverige var litet, och nar
vi nadr fram till 1700-talet fanns det inte tillrackligt med
musiker for att motsvara efterfraégan hos publiken och inte
minst tonsittarnas onskningar. Det 4r nu som den val-

utbildade amatérmusikern gor sitt intdg pa de stora konsert-

5 Arkebiskop Eskil (1100-1181 el. 1182), biskop i Roskilde 1134-1137,
Lund 1137-1177.
8 Brynolf Algotsson (1248-1317), biskop i Skara 1278-1317.
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scenerna, tillsammans med yrkesmusikerna. For att vid
behov f3 till stdnd stdrre ensembler lyckades Johan Helmich
Roman (1694-1758) &r 1751 ena amatdérmusikerna och
yrkesmusikerna att spela sida vid sida.”

Jag ser med hjirtlig fdgnad denna vackra

konstens tillvdxt: da jag 1720 upforde

kréningsmusiken woro wi allenast 20 musici

och knappt ndson fans i collegierne som kunde

bitrédda utan mé&ste forskrifwa fran gymnasier;

men nu 4dro vi langt Ofwer 100:de och alla inom

Stockholm.®

Amatormusikernas framvaxt slutade inte vid detta.
Sasongen 1769-1770 hade denna folkrorelse vuxit sig sa
stark att man till och med hade en egen konsertserie med
namnet Kavaljerskonserterna.® Mdjligheten att medverka vid
dessa stora konserter méaste ha varit en enorm drivkraft for
amatérmusikerna att skola sig och 6va. Denna foreteelse kan
ses som ett forsta steg mot en 6kad musikalisk allménbildning,
da det offentliga utdvandet inte langre endast var forbehéallet
de anstallda musikerna vid till exempel Kungliga Hovkapellet.
Johan Helmich Roman var oerhért betydelsefull for musi-

kens utveckling i Sverige, inte bara genom sina lyckade
samarbeten mellan yrkesfolk och amatérer, utan framfor allt
genom sitt komponerande. Roman var den forsta tonsattaren

som pé allvar visade att det svenska spraket var lika bra att

” Helenius-Oberg 2000, 292.
8 Roman, citerad Wallin 1949, 33.
9 Nationalencyklopedin www.ne.se 1ast 7.6.2018.
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sjunga pa som nagot annat sprak. Ar 1752 uruppférde han sin
komposition Then Svenska Messan for solister, kor och orkes-
ter. Med sin méssa ville Roman visa att han menade allvar
med att anvanda det svenska spraket dven i musiken.10

Aven om Roman har haft en enorm inverkan p& svenskt
musikliv s& var han i mangt och mycket en solitédr, och det
skulle &nnu drdja ett tag innan kérsang blev den stora folk-

rorelse vi ser idag.

2.2 Brytpunkten 1'700-1800-talet

Den lyckosamma féreningen mellan yrkesmusiker och ama-
téormusiker blev trots allt ganska kort. Redan under tidigt
1800-tal, och d& kanske framst nidr Beethovens musik slog
igenom i svenskt musikliv, tog samarbetet slut. De tekniska
krav som nu stélldes pd& musikerna blev for stora for
amatérerna, och dessa forvisades tillbaka, till att spela i hem-
men och i sm4 sallskap samt att sjunga i kor.

Just denna musikaliska kraftgang fér amatérmusikerna kan
ocksé ha varit en bidragande orsak till den utveckling som nu
skulle ta vid. Nar en stor skara musikélskande och musi-
kaliskt utdévande méanniskor stdlldes utan mdjligheten att

medverka i storre sammanhang, s& maste vi, trots det, anta

10 gr svenskt biografiskt lexikon, artikel av Helenius-Oberg: £ nov 1751
inldmnade Roman ett memorial med forslag till 4tgérder for att upphjdlpa
kyrkomusik med svensk text. Romans ambitioner 10r det svenska
spriket manifesterades dven i bdrjan av mars 1752 dd hans Svenska
méssa uppfordes.
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att den musikaliska drivkraften kvarstod. Samtidigt som vi
kan se att det under andra héalften av 1700-talet kompo-
nerades manga sma verk for klaver, sdng med klaver och dven
enklare koérverk, s& stod adeln infér nésta riktigt stora
férandring: kung Gustaf III minskade adelns privilegier. Det
som nu skedde var en epokgbrande forbattring av béndernas
stallning. Nya rattigheter att utvidga sin jord var grunden for
bondeklassens stora ekonomiska expansion under andra
halften av 1700-talet. Detta kom att stort pdverka den sociala
utvecklingen men det kom ocksé att paverka musiklivet.!!

Olof Ahlstrém (1756-1835) var organist i S:t Jacobs kyrka, i
Stockholm. Detta 4r nagot som starkt har influerat honom i
skrivandet av Minnet.1? Stycket dr mycket kort; det bestar av
tre strofer som sakta tonar fram som om det vore ett all-
helgonapreludium fran orgelldktaren i S:t Jacobs kyrka —
varmt, innerligt och mycket tatt. Tyvarr &r det varken som
organist eller kompositér vi idag i forsta hand minns honom.
Han var &ven svenskt krigsrdd och musikférlaggare.
Ahlstrém gav ut tidskriften Musikaliskt tidsfordrif (1789-
1834) 13 samt drev Stockholms forsta nottryckeri. Han hade
ett for tiden mycket utvecklat affarssinne, och han ansdkte
och fick 1788 privilegiet att ge ut noter i tryck i Sverige.
Darmed héll han konkurrenter borta. Privilegiet gallde initialt
i 20 &r men kom att forlangas dnda fram till 1823.

Musikaliskt tidsfordrif var en tidskrift som gavs ut en gang

11 Se vidare Hennings 1969, 458.
12 Se notexempel sidan 84.
18 Skrifterna finns digitaliserade pa Goéteborgs universitetsbibliotek.
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om aret och innehéll tidens populdra och nya musik, framst
for piano men ofta d4ven med sang. Det var d&ven Ahlstrém som
ar 1790 1at trycka den forsta utgdvan av Fredmans epistlarav
Carl Michael Bellman (1740-1795).

Vid samma tid verkade Lars Gabriel Branting (1799-1881),
viktig men bortgldmd. Branting var en god amatiértonsattare
och skrev sanger i strangt polyfon stil. Ett femtontal sdnger for
fyrstdmmig blandad koér finns bevarade, men ocksé solo-
sénger for rost och piano.

Ar 1839 gifte han sig med den 18-ariga Emma af Georgii och
paret fick sonen Hjalmar Branting,14 som kom att bli Sveriges
forsta socialdemokratiska statsminister 1920-1925. Lars
Gabriel Branting invaldes som ledamot 378 i Kungliga
Musikaliska Akademien 4r 1861.15

Adolf Fredrik Lindblad (1801-1878) foddes som utom-
aktenskaplig son till den 17-ariga gastgivardottern Méarta
Helena Friberg. Han togs tidigt om hand av képmannen Carl
Jacob Lindblad av vilken han &ven fick sitt efternamn.

Lindblad studerade musik for Direktor Musices Johann
Christian Friedrich Haeffner 16 vid Uppsala universitet och
fick dar kontakt med samtidens framsta musikaliska och lit-
terédra personer, bland andra Erik Gustaf Geijer.1” Overstinnan
Malla, Montgomery-Silfverstolpe valkomnade tidigt Lindblad

14 Hjalmar Branting (1869-1925). Partiledare for Socialdemokraterna
1907-1925 samt statsminister 1920-1925.

15 Drakenberg 1926, 8.

16 Johann Christian Friedrich Haeffner (1759-1833), musiker och
tonsattare. Se &ven Haeffners koralbok.

17 Erik Gustaf Geijer (1783-1847), forfattare, poet, filosof, historiker och
tonsattare.
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till sina musikaliskt-litterara salonger och bidrog mycket till
hans wutbildning. Bland annat bekostade hon Lindblads
studieresa till Tyskland 1825-1827 tillsammans med Erik
Gustaf Geijer. Det var vid denna resa som Lindblad blev bekant
med Felix Mendelssohn.

Denna vanskap fick en avgdrande betydelse for Lindblad, da
Felix Mendelssohn kom att dirigera uruppférandet av
Lindblads forsta symfoni i Gewandhaus i Leipzig 1832.
Symfonin fick mycket uppskattande kritik av Robert
Schumann i Neue Zeitschrift fiir Musik.

I Lindblads digra musikaliska produktion finns éver 200
solosénger, flertalet av dem skrivna fér Jenny Lind.!® Hon
togs tidigt emot hos Lindblad och kom att bli som en dotter i
familjen. Lararen och sdngpedagogen Lindblad férstod tidigt
Jenny Linds begdvning som han beskrev som péa gransen till
det geniala. Hon var liksom Lindblad ett oénskat barn och han
k&nde tydliga paralleller till sitt eget livstde. De gemensamma,
upplevelserna under uppvaxten utvecklades till ett mycket
néra och karleksfullt forhallande. Den utvecklingen av deras
relation var inte alls avsedd. Lindblad var mycket forédlskad i
sin hustru Sofie och Jenny Lind hyste den stdrsta respekt och
tacksamhet mot fru Lindblad. Fru Lindblad erbjod sin make
skilsméassa varpé Lindblad reagerade med en svar depression
som fick till f6ljd att Jenny Lind flydde i panik. Krisen var 6ver
for Lindblad men depressionen kvarstod en 1ang tid.

Lindblad kallades ofta "den svenske Schubert” redan av sin

18 Jenny Lind (1820-1887), sdngerska kand som ”den svenska,
naktergalen”.
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samtid. Han skrev inte bara solosdnger for rdst och piano —
hans tva cykler for blandad koér (kvartett) och piano Om
Winterqvéll (1863) och Dréommarne (1859) ar typiska for
tidens stil och ideal. Lindblad kombinerar en utmanande
pianostdmma med koérstdmmor som har ett relativt litet
omfang och en homogen struktur. 19

De nya musikaliska trenderna naddde &ven kungahuset dir
prins Gustaf ?0 (1827-1852) fick hedersnamnet ”sdngar-
prinsen” och ar hittills den storsta musikaliska begadvningen
inom kungadtten Bernadotte. Prins Gustaf fick en mycket
vardad uppfostran pa Stockholms slott ledd av olika infor-
matorer utsedda av hans mor, kronprinsessan Josefina.
Prinsen studerade 4&aven vid Uppsala universitet. Sin
musgikaliska skolning fick prins Gustaf av Adolf Fredrik
Lindblad vid den musikskola Lindblad drev i Stockholm 1827-
1861. Det skulle visa sig att prins Gustaf blev en utméirkt
pianist och sadngare. Han hade &ven stor fallenhet for att
komponera. Over femtio av hans kompositioner finns
bevarade signerade med pseudonymen G* * * * *,

Under sin studenttid vid Uppsala universitet sjong prinsen
ofta romanser och manskvartett tillsammans med sina bréder
och andra inbjudna studenter. Enligt samtida vittnen hade
prinsen en mycket vacker och lyrisk tenor. Tva av hans verk,
Varsang (1846) och Studentsingen (1851), sjungs fort-
farande flitigt vid olika hdégtider, bland annat vid valborgs-

massofirande.

19 Bonniers musiklexikon 1983, 262.
20 Efvergren 1925, 65-80.
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Du underskona dal.

Text: Herman Sitherberg
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I jamforelse med Lindblad hade prins Gustaf ett ndrmare
forhallande till sdngstdmmorna, och Du underskéna dal
(1851) &4r inget undantag. Samtliga stdmmor ar noggrant och
innehallsrikt skrivna, men vart att notera ar att varje stdmma,
isig har ett tdmligen litet omfang. Det galler en stor del av hans
produktion att varje stdmma for sig inte ger sig ut péa allt for
stora utsvavningar, utan hela tiden ar inom ett normalt
sdngbart register.

Den andra av Lindblads elever som kom att spela en
avgorande roll i svenskt musikliv var Ludvig Norman (1831-
1885). Han horde till det svenska musiklivets viktigaste ges-
talter under andra hé&lften av 1800-talet. Norman hade
mycket stor inverkan pé férnyelsen av repertoaren saval i
konserthusen som péd Kungliga Operan. Han bedrev studier i
Leipzig fran ar 1848 och uppméirksammades bland annat av
Robert Schumann. Ar 1852 atervande Norman till Stockholm
installd pa att forbattra stadens musikliv. Under en tid d han
pé nytt etablerade sig i Stockholm var han verksam som
pianist, skribent och inte minst larare wvid Musikaliska
Akademien. Endast 30 &r gammal tilltrdédde Norman tjadnsten
som kapellméstare vid Kungliga Operan i Stockholm, ett
uppdrag som August S6derman tidigare avbdjt.

Ludvig Normans Motett (1878) ar en mycket téat och
imposant tonsattning for dubbelkdr till text av Johan Olof
Wallin:?1

Rl Johan Olof Wallin (1779-1839), prast och diktare.
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Jordens oro viker
for den frid som varar.
Grafven allt forliker
Himlen allt forklarar
Normans halsa var mycket klen, bland annat led han av en
svarbeméstrad manodepressivitet. Kanske var det just denna
defekt som gav honom med drivkraften att stdndigt vilja for-

nya och forbattra.

2.3 Fredsmarschen 1808 & en ny korrorelse

Fredsmarschen dr 1808 ar tidpunkten da vi med sdkerhet kan
sédga att en ny korrorelse foddes. I Uppsala genomforde
studenter en sjungande fredsmarsch med anledning av det
svensk-ryska kriget.?? Att sjunga tillsammans skapade platt-
formen f6r en gemensam kamp och den nationella friheten.
Anda fram till den har tidpunkten var det trots allt fortfarande
ovanligt med a cappella-sdng som en rent konstmusikalisk
foreteelse, och i1 mitten av 1800-talet &r det fortfarande
mangkéren som ar den stora profana musikaliska samlings-
punkten. Vart att notera ar &ven att det vid den har tiden finns
stora gkillnader i repertoaren for profan och sakral kérmusik.
Den profana a cappella-sdngen &r i sin struktur néstan ute-
slutande homofon med en ackordisk korsats dar alla stadm-
morna ar underordnade en och samma deklamation. Detta

kan ha sin forklaring i att en mer polyfon och intrikat kérsats

22 Fagius 2009, 2.

25



skulle krédva mer valutbildade sdngare, och att korsjungandet
vid den har tiden, om &n i férdéndring, fortfarande var en stark
social foreteelse dar strofvisan och folkmelodierna utgjorde
ett viktigt och starkt vagande inslag.?s

Mellan &ren 1820 och 1860 formades manskdrer som
Allméanna Sangen (Uppsala 1820), Lunds studentsdngare
(1838), Orphei Drangar (1852) och Stockholms allméanna
sdngforening (186R2), for att ndmna nagra. Detta skedde

under nagra mycket viktiga decennier i bérjan av 1800-talet.

2.4 Borgerlig korrorelse

Samtidigt som bildandet av arbetarrdrelsen uppstod under
1860-talet?4 en profan borgerlig kérrorelse. Kvartettsdngen
blev &nnu viktigare i de fina kretsarna samtidigt som det ofta
bjods in till sdngarfester, dar uppemot 7000 personer sam-
lades for att sjunga. Vid dessa sangarfester sjoéngs oftast
fosterlandska och nationalromantiska verk. Sdngarfesterna
var ocksd en viktig del i byggandet av ett nytt samhélle dar
man betonade det allmanna, och kollektiva. Kort sagt, kéren
representerade det nya samhaéllet: kollektivt, demokratiskt
och enat.

Med en ny nation vaxte dven en ny nationalromantisk rorel-
se fram. Manskoérssdngen var vid denna tid pa vag mot sin

storsta blomstringsperiod.

83 Godin 1946, 35.
24 Se vidare Musiken i Sverige Band 3 1994, 222.
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Idag &r Allmé&nna Sadngen kdnd som en blandad kér pa hdgsta,
niva, men verksamheten startade som manskor och det var
inte forran &r 1963 som kdren omvandlades till den blandade
kér den ar idag. Utanfor Uppsala fanns kérer som Lunds
studentsdngare, Stockholms Studentsdngare och s& sméa-
ningom &ven KFUM-koren i Stockholm?3. Mellan dessa kérer
fanns hela tiden en positiv konkurrens, dar man genom klang-
en, repertoaren och publiken tdvlade om att vara framst i
Sverige.

Vi méste drdja kvar i studentstaden Uppsala. Har fanns till-
falle och madjligheter for sdngarsamlingar, och har fanns ocksa
en ndrmare konkurrent &n koérerna i Lund och Stockholm.
Manga man sjong dessutom i badda kérerna, sé& konkurrensen
kanske framst fanns mellan dirigenterna. Orphei Drangar och
Allméanna Sdngen hade samexisterat i 6ver femtio ar, da det
plétsligt hadnde nagot nytt och stort, ndgot som kom att for-
andra synen pa korsadng och pd kéren som instrument. Mer om
det i kapitel 2.7.

2.5 August Soderman och nationalromantiken

Under sina tidigare ar visade August Séderman (1832-1876)
ingen hag for musik, men sattes s& smaningom i Grundéns
pianoinstitut i Stockholm. Han larde sig snabbt att spela saval

piano som oboe och violin. Teaterdirektéren Edvard Stjern-

25 KFUM - Kristliga Foreningen av Unga M&an.
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strom=6é upptackte tidigt S6dermans anlag som dirigent och
tog redan 1850 den d& 18-arige ynglingen till orkesterledare
fér sin teatertrupp, som turnerade i Finland och Sverige,
innan den 1854 slog sig ned pa davarande Mindre Teatern i
Stockholm.

Vid sidan av sin garning som kormaéstare tjadnstgjorde
Soderman som sanganforare i Par Bricole och Stockholms
Skarpskytteférening under flera ar. Att ge lektioner var mot-
bjudande fér honom. Ddremot kunde han tjadna pengar pé sina
kompositioner, som ofta blev populéra.

Ett bondbrdllop (1868) ar ett utomordentligt exempel péa
den nya tidens kérmusik. Stamfoéringen ar tat, variations-
rikedomen likasd och hela verket genomsyras av brollops-
gladjen ute p4 den svenska landsbygden. Séderman var i hela
sin tonsattargdrning ytterst formmedveten. Han utgar ofta
fran visans enkla form A-B-A och Ftt bondbrdllop ar inget un-
dantag, &ven om han har har inkorporerat smé imitationer
och fugaton som bidrar till den stora romantiska variations-
rikedomen. Tillsammans med den striktare homofona och
deklamatoriska kérsatsen som for oss genom brollopets alla
skeenden blir dessa fugatoavsnitt ytterligare en dimension av
hur det verkligen kan ha 1atit p4 en dylik fest. Det flédar 6ver
av 0l och brannvin och euforiska kanslor.

Svart pldgad av skrumplever utvecklade Séderman en nara-

péd manisk tonsattarverksamhet. Enligt samtiden dog han

’6 Edvard Stjernstrém (1816-1877), skddespelare och teaterdirektdr.
Grundare av Svenska, teatern i Stockholm.
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alldeles for tidig dod, da forhoppningarna pa hans fortsatta

tonsattargarning hade varit stora.

2.6 Wilhelm & Wilhelm

N&ar Wilhelm Peterson-Berger (1867-1942) hade avlagt stu-
dentexamen flyttade han fran Umed till Stockholm for att
under fyra ar studera komposition och orgelspel vid Musi-
kaliska, Akademien. Efter avslutade studier arbetade han
under nagra ar som musiklarare och spraklirare. Ar 1896
blev han anstalld som musikkritiker vid Dagens Nyheter i
Stockholm, en tjanst han kom att inneha fram till 1930.
Peterson-Berger blev snabbt kdnd som en mycket vass kritiker
och skaffade sig inte helt ovantat manga fiender inom
musiklivet i Sverige och &ven i Finland. Detta skulle ganska
snabbt drabba honom sjélv hdrdare dn ndgon annan eftersom
hans egen tonsattargarning blev lidande av hans egen vassa
penna, d4 musiker och kollegor visade mycket liten foérstaelse
for hans komponerande.??

I flera av Peterson-Bergers korkompositioner finns tydliga
drag av organisten och pianisten Peterson-Berger. Det kanske
bésta exemplet ar Visa i folkton (1892) déar den ackompan-
jerande koérsatsen i alt, tenor och bas i princip &r identisk med
pianoackompanjemanget i versionen for solosang.

Peterson-Bergers musik har tydliga influenser av bade

Edward Grieg och Richard Wagner. Peterson-Berger sjalv var

27 Karlsson 2013, 1.
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uttalad antisemit i sin syn pa musiken. I en av sina méanga
recensioner beskriver han ett stycke av tonsattaren Moses
Pergament (fédd i Helsingfors men senare bosatt i Stockholm)
som osvenskt och parasitart. Detta fick bagaren att rinna éver
fér Moses Pergament som omedelbart begav sig hem till
Peterson-Berger och gav honom en 6rfil i hans egen tambur.
Detta var dock inte enda gangen Peterson-Berger drabbades
av handgeméing — aven davarande operachefen John Forsell
gav Peterson-Berger en Orfil efter att han uttryckt sig miss-
hagande om operachefen.

Peterson-Berger var hard i sin kritik av de flesta, men mot
vissa var han §vernitisk. En som drabbades badde hart och ofta
av Peterson-Bergers recensioner var tonsattaren Wilhelm
Stenhammar (1871-1927).

Stenhammar inledde sin musikaliska bana som pianist. Det
drdjde dock inte 1ange forran han ocksd bérjade komponera, for
och &ven dirigera symfoniorkester. Det var under hans period
som chefsdirigent for Goteborgs orkesterforening, nuvarande
Goteborgs symfonikerna, som han badde uppforde och 14t sig
inspireras av musik komponerad av vannerna Jean Sibelius
och Carl Nielsen.?8 Stenhammar &r en stor foregdngare i sitt
sétt att anvanda korens mojligheter och klangskiftningar, han
var mycket starkt influerad av sitt eget komponerande for
orkester, och med kunskaperna darifran skapade han helt nya
klang-varldar som fortfarande idag later fréascha, homogena

och omvaxlande.

28 Rotter-Broman 2014, 1.
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2.7 Hugo Alfvén

Orphei Drédngars dirigent Ivar Eggert Hedenblad ?° efter-
traddes 1910 av Hugo Alfvén30 (1872-1960). Alfvén hade
tidigare samma, ar hért kéren under dess smalandsturné.

Fram till nu hade kérsdng till storsta delen varit en social
foreteelse. Trots att det hade sjungits vid vitt skilda till-
stallningar i ordensséllskap, kyrkor, slott, skolor med mera
var sjungandet av social karaktir, ett sitt att umgas och
férdriva tiden, eller ett satt att memorera viktig kunskap. I
och med Alfvéns évertagande av Orphei Drangar dndras dock
synsattet pd kdrens roll. Kéren ar inte langre en "umganges-
klubb”, den &r ett instrument av hégsta klass.

Hugo Alfvén slosade ingen tid. Han bérjade genast arbetet pa
att ytterligare utveckla korens klang, men kanske viktigast av
allt var att vidga och fornya repertoaren. Hans malsittning
blev att utveckla kdren till ett nytt instrument, eller som han
sjalv uttryckte det: en orkester av roster”.

Alfvéns tankar om koren som en orkester kom att revolu-
tionera sjungandet. Plotsligt flyttades klangens fokus fran
individen till kollektivet, medan den musikaliska gestiken och
kompositionstekniken drog &t andra hallet och snarare
skapade olika karaktédrer och individualitet i de olika stadm-
morna. Detta skall dock inte jdmforas med barockens polyfoni,

utan hellre ses ur ett nationalromantiskt perspektiv, dar alla

29 Ivar Eggert Hedenblad (1851-1909) tonsattare och dirigent.
30 Se vidare Alfvén & Nyberg Minnen 1972.
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olika, sm& bestadndsdelar skall samverka till en O6verlagset

vacker helhet.

2.8 Alfvén om svenska spraket

Aven spraket var viktigt for Alfvén. Uttalet och sprak-
melodierna méaste vara enhetliga, vil sammansjungna och
rena. Det skulle kdnnas dkta.

I sin iver att vidga och foérnya repertoaren for kor glomde
Hugo Alfvén aldrig bort den svenska folkmusiken. Han var val
medveten om dess kraft och status som var mans egendom, dé
den hade sjungits och bevarats 6ver manga generationer. Han
ville dock ge den en ny drakt, en klang av tidens ideal och ett
modernt formsprak, utan att ge avkall pd det som han sjalv
ansag vara grunden till sdngens existens, ndmligen spraket.

Alfvéns bidrag till svensk koértradition ar komplex. Hans
kéansla fér melodi och harmonik har pdverkat generationer av
sdngare. Det &r 4nda i hans kompromissloshet néar det gallde
det svenska sprakets uttal och grammatik som han for-
andrade synen pa korsdng. I ett brev till Knuts Anders

Olsson3! skrev han féljande:

31 Knuts Anders Olsson (1914-1989), prast och sdngare i bland annat
Orphei Drangar.
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Kdére Knuts Anders Olsson/

Hér foljer ett vdnskapligt rad, som géller alla sangare:
Sjung aldrig "mej’, "dej”, "sej” och "dom” annat én i
bevéringsvisor och liknande populdra sanger!

Den, som 1 folkvisan och annan musik med hdgre
syftning anvdnder ovanstdende citerade
pronomenformer - vilka ju tillhdra talspriakets
tarviigaste och vulgiraste vardagsord — han gor sig
skyldig till en stilbrytning, som i fraga om fulhet och

smakldshet svarligen kan dvertriftas.
Din tiligivne
3k

(Ve

Tibble 8/9 194152

Detta brev ar oerhoért viktigt for min forskning dé det pa ett
centralt satt visar pa det virdade och bildade sprakets bety-
delse for det stilistiska perspektivet hos Hugo Alfvén och de

korer som sjong under hans ledning.

2.9 Sang som 6vningsiamne

I skolférordningen 1807 togs musikens starka stallning bort,

och amnet degraderades till ett 6vningsdmne som gavs myec-

%2 Brev i privat 4go0. Hugo Alfvéns signatur dterges har med tillstdnd av
Alfvénfonden, Kungl. Musikaliska Akademien, Stockholm.
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ket lite tid. Denna forandring tog i ett slag bort ett pedagogiskt
instrument som hade anvants under flera hundra ar: sdngen
som inldrningsmoment. Under 1930-talet gjorde starka kraf-
ter gallande att sé kallade stamsanger33 borde inféras i skolan
for att pa nytt vacka liv i en nationell samhorighet och for att
ge unga ett forrdd av sadnger att anvidnda vid hogtider och
sammankomster dar det k&dndes befogat att enas kring en
sang. I folkskolestadgan 1919 star:
Sang bor forekomma i skolan icke blott under de 4
arbetsordning angivna sangtimmarna utan vid alla
tillféllen, d4 den kan giva storre intresse, 6kad
livaktighet eller hogre stdmning vid skolarbetet.
I ett forarbete till en samling av svenska stamsanger skriver
Adolf Andrén:34
Dock - en omsténdighet av vida storre betydelse
1or vart folks musikaliska fostran 4n ett visst matt
och antal av blott mer eller mindre summariskt
Inproppade sanger &r och forblir emellertid det sétt,
den form, under vilken dessa sdanger inlédras - tonalt,
rytmiskt och deklamatoriskt — och de krav som
ddrunder stéllas pa ett friskt, naturligt och

vackert organ.

83 Stamsanger, ett antal av Konungen faststallda sdnger att anvandas vid
sdngundervisningen i skolorna.

3¢ Adolf Andrén (1869-1936), dirigent och organist. medlem 614 i Kungl.
Musikaliska Akademien.
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2.10 Stamsangerna

Ar 1943 kom den forsta upplagan av stamsanger i samlingen
§gjung svenska folk. Redan ndr dessa stamsanger presen-
terades riktades skarp kritik mot systemets utformning och
stelbenthet.38 Forvisso upplevdes det som en stor och viktig
sakfraga att skapa en repertoar kring vilken det gick att
samlas och sjunga till fest och trdst, men man insag ocksa
vikten av en inspirerande ledare som forvaltade skolamnet
musik och inte bara upprepade en befast lista. Som Sten
Broman skriver:
Skolundervisningen i 4&mnet musik 4r ofta pinsamt
bristfédllig. Sa ldnge musiken behandlas som ett tamligen
betydelseldst dvningsdmne - som vid
skolavslutningarna demonstrerats genom ett
schablonméssigt avsjungande av "Glad sdasom fasgeln”
eteetera ar efter 4r - kommer ungdomarna formodligen
fortsédtta att 4ta krita.s®
Nar vi nu kan se i backspegeln hur det faktiskt har blivit
kan vi konstatera att ett par nummer i listan faktiskt fort-
farande &r i bruk och ingar i varje sdngares stamrepertoar. I
boken Sjung svenska folk (1906) var sdngerna forvisso pre-
senterade enstdmmigt i melodiform, medan vi idag snarare
kommer ihdg dem i fyrstdmmiga korsatser. Gemensamt for
repertoaren i stamsangerna &r den fosterldndska national-

romantiska karaktaren.

35 Se vidare Broman 1946, 56.
36 Broman 1946, 56.
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Sangerna som dé ingick var:

1.

© ©® N o O b KXW
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0.
Broman fortsétter ocksa med sin kritik av kérledarna och
utbildningen i Sverige i borjan av 1900-talet. Det var prob-
lematiskt att en hel nations kérsjungande vilade pa amator-
musikerns axlar. Detta géllde sdval kdrens sangare som dess
dirigent. Aven om det till synes kan fungera 4r det just bristen

p4 skolning i harmonildra, musikhistoria och repertoar-

Du gamla du fria

Kungssangen

Der er ett yndigt land

Véart land

Ja, vi elsker dette landet

Sverige (W. Stenhammar)

Sveriges Flagga (H. Alfvén)

Land, du valsignade (R. Althén)

Biskop Thomas frihetssang

Uti var hage

Mandom, mod och morske man (R. Dybeck)
Gladjens blomster

Vintern Rasat ut (O. Lindblad)

Har 4r gudagott att vara (G. Wennerberg)
Fjariln vingad syns pa Haga (C. M. Bellman)
Vi ga over daggstankta berg

I sommarens soliga dagar

Nu sé glada g4 vi alla,

Hosianna (A. Vogler)

Nu tdndas tusen juleljus (E. Kéhler)

k&nnedom som hdmmat utvecklingen.
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Manga kdrledare behdrskar dessutom inte ens den
elementéraste slagtekniken utan star och trollar pa ett
skdmtsamt sdtt med hdnderna i luften. Sddana hdnder
brukar f4 mycket bratt ndr kéren t ex sjunger

sextondelar i allegro.5”

Tidigare i detta kapitel har vi berdrt skillnaden i komposi-
tionsteknisk stil mellan den sakrala och den profana musiken
i 1800-talets Sverige. Nu &r det pa sin plats att ge lite mer
utrymme at just den skillnaden. Det gar inte att férbise att de
olika koérledarnas egna, férutsdttningar och skolning i mycket
hog grad har paverkat utvecklingen och framforallt d& den
differentierade utvecklingen mellan sakral och profan kor-
musik. Kyrkokoren har redan under sekler haft formanen att
ha sin organist eller kantor som kérledare — en person som i
de flesta fall har en mycket gedigen skolning med god kén-
nedom om musikhistoria, harmonildra och kontrapunkt.
Saddana kunskaper &r absolut nédvandiga for att man skall
kunna framféra musik av Bach, Roman, Vivaldi med flera.

D4 det géller den profana blandade kéren ser koérledarens
skolning mycket annorlunda ut. Ofta kom koérledaren fran en
helt annan yrkeskategori och sa&g sitt ledarskap mer som en
hobby eller passion. Vi b6ér minnas att vi fortfarande roér oss i
sent 1800-tal och tidigt 1900-tal. Detta skulle kunna vara en
av anledningarna till att den profana musiken stod mycket
nérmare visan och ofta komponerades i strangt homofon sats.

Musiken blev di genom den samtidiga textningen lattare att

37 Broman 1946, 56.
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framfora for en oskolad dirigent.

For att illustrera fordelningen av dirigenters erfarenhet och

skolning foljer h&r en genomlysning av Sveriges korférbunds

koérdirigenter gjord 1933.38 Det fanns d4 inte mindre &n 503

anslutna dirigenter fordelade enligt foljande:

Musikdirektorer

40

(examinerade fran Kungl. Musikkonservatorium)

Musiker i
Organister 239
Folkskolldrare 93
Olika yrken enl. nedan 81
Ej uppgivna yrken 25
Kvinnliga dirigenter 18
Totalt 503 dirigenter

38 Granér 1946, 105.
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Arbetare & Ingenjér 3  Montér
Arkitekt 1  Justerare 1 Malare
Avd.chef 1 Jagméstare 1  Posttjdnsteman
Jarnhandels-
Bagerimést. 1  bitréde 1 Redaktor
Jarnvags-
Bankdirektor 1 tjansteman 1 Rektor
Bankkassér &  Komminister 8  Sadelmakare
Bildhuggare 1  Kontorist 3  Sjukvardare
Biografagare 1 Kronjagare 1 Skraddare
Boktryckare 1  Kyrkoherde 8  Skomakarmést.
Byggmastare 1 Kyrkovaktm. 1 Snickare
Forstméstare 1 Lantbrukare 8 Sagverksarbetare
Glasméstare 1  Lektor 1  Teol. Stud.
Handlande 3  Lokfdrare 1  Urmakare
Hemmansig. 2 Maskinist 1
Totalt:

FAS T ST )\ T SRR\ Y &' R = T S R O

39



2.11 Sveriges korforbund 1925

I bérjan av 1900-talet féddes idén om studiecirkeln, mera om
det i kapitel 4. Det fanns redan flera lokala och regionala
féorbund vars framsta uppgift var att samla och organisera
korer i avsikt att skapa battre forutsdttningar for utévandet
av korsdng. Storst bland dessa var Svenska missions-
férbundets kérer med ca 4000 medlemmar, f6ljt av Sveriges
kyrkosédngsforbund med ca 3200 medlemmar. Totalt var
drygt 18000 kérsdngare registrerade som medlemmar i nagot
lokalt forbund ar 1925.3° Detta &r forstads inte det totala an-
talet sdngare som sjong i kér, utan bara en redovisning av de
till ndgot kérférbund anslutna sdngarna. Att organisera sig
och skaffa kontakter och organisationsnat var avgérande for
korernas mojligheter att verka och utvecklas.

Vid rikssangfesten den 7 juni 1925 instiftades Sveriges
koérforbund. Det var ett hundratal representanter samlade i
Kungl. Musikaliska, Akademiens festsal som enhé&lligt
beslutade om ett nytt férbund. Man var dven eniga om hur den
nya verksamheten skulle utformas:

Riksforbundet bir sétta som sitt frdmsta mél att inom
folkets bredare lager verka for en hégre sangkultur,
bysgd ps den blandade kdrens grund, i forsta hand
genom anordnande av utbildningskunder for kérledare
samt vidtagande av dtgérder for utgivande av god och

billig sanglitteratur for de blandade kdrerna.

39 Granér 1946, 74.
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Riksforbundet skall vara fullstdndigt neutralt i
politiskt och religidst avseende, samt icke ldgga nagot
som helst band p4 sina underavdelningar i dessa eller
andra fragor.

Riksforbundet skall utgdra en fOrenande ldnk mellan
anslutna korséliskap och forbund samt efter formaga
bistd dem i deras arbete.#0

En interimsstyrelse tillsattes och bestod av féljande per-
soner:

Excellensen Rickard Sandler?!, pastor primarius Nils
Widner, ingenjor Gabriel Granér, musikdirektér Emil
Carelius, jarnvéagstjdansteman Ernst Strand, rektor
Waldemar Dahligren, kantor Ernst Lonngren, arkitekt P.
Osterlund, musikdirektér Sven Lizell och bérsdirektdr
Kurt Belfrage.

Vart att notera 4r den mycket brokiga skara av yrkes-
grupper representerade i styrelsen, dar det endast finns tre
representanter med hdégre musikalisk skolning.

Ett medlemskap i férbundet kostade 25 6re per sdngare for
koérer anslutna till lokalt férbund och 75 Ore for direkt-
anslutna medlemmar.4? Interimsstyrelsen fick i uppdrag att
snarast mojligt formera, sig och inleda den nya verksamheten.
I januari 1926 holl detta konstituerande moéte och till ordfo-
rande valdes statsminister Rickard Sandler. Styrelsens férsta

uppgift kom att bli att planera en ny stor sdngarfest ar 1927.

40 Granér 1946, 74-75.

41 Excellensen Rickar Sandler (1884-1964). Sandler var en svensk
handelsminister, utrikesminister samt dren 1925-1932 statsminister.
42 Granér 1946, 75-77.
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Redan vid bildandet av Sveriges koérfoérbund &r 1925 var
man val medveten om bristen av utbildade dirigenter.

"Det finns inga daliga korer, det finns endast daliga diri-
genter.” Detta har yttrats av sd méanga att dess egentliga
ursprung ar hoéljt i dunkel. Och visst &r det en oskriven
sanning att en god dirigent eller kérledare kan utratta under-
verk med tdmligen oskolade rdster, medan en samre dirigent
inte kommer att lyckas om s& hela koren bestar av skolade
séngare.

Korforbundet sdg darfér som en av sina frémsta uppgifter
att anordna kurser for kérledare. Detta ansags till och med sé
viktigt att man fick statligt stdd for kurserna, si att ett
stipendium kunde utdelas till de dirigenter som deltog. Det
forsta dret omfattade kursen tva veckor och leddes av Sven
Lizell43; till sin hjélp hade han Hilding Rosenberg*4 som larare
i musik- och harmonildra. De skulle snart upptacka att tva
veckor var en alldeles for kort tid, och man beslét att forlagga,
kursen till tre &r. Deltagarna samlades siledes tva veckor
varje &r i tre ars tid. Aven detta skulle bli problematiskt d& det
var svart att samla alla deltagarna tre ar i rad, varfor man till
sist beslot att genomfora kurser om tva veckor tva ar i rad.
Studenterna skulle efter avslutade tva veckor &ka hem och
forfina sina tekniker, for att dterkomma till tva nya veckor

pafoljande ar. Detta var ett mycket viktigt initiativ som skulle

43 Sven Lizell (1877-1935). Musikdirektor och forbundsdirigent for
Stockholms kérférbund och Sveriges kérférbund.

44 Hilding Rosenberg (1892-1985). Tonsittare, dirigent och
musikpedagosg.
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komma att padverka korsangen en 1ang tid framdver. 45

Vad fordrades da av en god kérdirigent? Sven Lizell svarar:
FEn folkkdérdirigent bér om mdjligt vara en god sangare,
eller 4tminstone vél studerad p4 tonbildningens och
sangfraseringens omrade. Dessutom bor han vara
fortrogen med svenska sprakets rdtta uttal, kunna
deklamera en dikt eller forst4 hur den skall deklameras,
och sdsom forutsétining harfor forsta att sétta sigin i
diktens stdmning och finna de ratta skiftningarna vid
dess framségande. Rent musikaliskt maste han vara
fortrogen med pianospelet och med harmoniens
viktigaste lagar samt dven vara hemma i musikens sats
och formléra. En dirigent bor vara sa fortrogen pa dessa
omradden, att han har formaga att taga reda pa och i
sangen framhéva de olika motiven samt ha forstielse
for ndr ordet bor ha foretrddesrdtt framfor musiken och
tvartom. Att han ddrjdmte 4ven maste ha vissa
pedagogiska anlag ar sjdlvklart. En kor ha bra litet gasn
av en ledare, som endast kan tala om att kéren ldter fult
och gjunger illa. Han méaste veta, hur dessa fel skola
avhjélpas. En folkkdérdirisent maste slutligen ockss vara
ett stycke médnniskokdnnare - ha forstaelse for de olika
Individerna i kéren. Kunskaper, bildning och 4lskvirt
upptridande 4r hdr som alltid, dg det
Sédller att handleda ménniskor pa ett auktoritativt sétt,

en oundgianglig forutsdttning. 46

45 Granér 1946, 105-106.
46 Granér 1946, 106-107.
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Lizell sammanfattar i det har citatet mycket av det som kom
att genomsyra sadvil kérpedagogiken som den svenska kérens
utveckling under de kommande decennierna. Kravet att en
korledare skall kunna, fostra sin kér i sdval tonbildning som
musiklara, kopplat till en hégre forstaelse och respekt for det
svenska, sprakets diktion och uttal, har haft stor inverkan péa
korsangens utveckling i Sverige.

Undervisningen vid de nyss ndmnda kurserna var mycket
omfattande och tiden dgnades i huvudsak at:

» Kordirigering

= Tonbildning

» Musiklara*” med tontraffning

= Liturgiska anvisningar fér h6gmassobruk
= Instudering av kérsangen

= Praktiska korévningar, med kor.

2.12 Tillgangen pa noter

Ett annat stort bekymmer kring sekelskiftet 1800-1900 var
tillgdngen péa billiga och 1ampliga noter for blandad kor. Darfor
kom samlingar som till exempel Svenska skolkvartetten del I
& II(1915 & 1919) att bli betydande. Tva bdcker som trots att
de ar avsedda for blandad kér egentligen innehéller de Kklas-
siska, manskoérsverken i ursprunglig sattning, men med
justerad tonhdjd. Det far till féljd att den blandade kérens

47 Musikléra, i detta fallet: Grundlaggande notldsning, musikteori och
gehor.
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storre register inte anvands och stamfoéringen blir kompakt.
Just detta &r en mycket viktig del av utvecklingen, men detta
skall vi se ndrmare pa i kapitlet: Repertoaren och vokalerna.
Ar 1918 startade professor Bror Beckman48 Folkkérskolan,
ett initiativ som framst skulle visa sig attrahera manliga
sdngare. Folkkdrskolan hade som avsikt att skola nya sdngare
att sjunga blandad kor, for att de efter avslutad kurs skulle
kunna ingd i det stdorre sammanhanget Folkkdren. Denna
tanke kom tyvarr aldrig att bli verklighet och skolans
verksamhet upphoérde efter endast ett par &r. En del av
folkkorskolan kom dock att bli mer livskraftig &n sjalva
sdngundervisningen: Kungliga Musikaliska Akademien gav ut
samlingen Folkkdrboken (1923). Enskilda forlédggare fick upp
0gonen for den nya marknaden och Sveriges korforbund
utlyste tva kompositionstavlingar for att f& fram nya verk for
blandad kér, och inte mindre &n 70 bidrag skickades in.4°
Mojligheten att trycka upp samlingsbdcker samt notblad i
sértryck &ar helt avgdorande for att den blandade koren skall

kunna, frigéras fran den rddande manskdrsrepertoaren.

48 Bror Beckman (1866-1929). Tonséattare och direktdr vid Stockholms
musikkonservatorium (1910-1929). Beckman invaldes som ledamot 516
i Kungl. Musikaliska Akademien 28 april 1904.

49 Granér 1946, 108.
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3 Svenska, det sjungande spraket

Den storsta skillnaden mellan instrumentalmusik och vokal-
musik dr texten. Sdngaren har i texten ett extra hjalpmedel
nér det galler att formedla och forstarka ett konkret budskap
da tonerna forses med ord eller, om man s4 vill, orden klas i
toner. Till skillnad frdn den instrumentala musiken dar
ahorarens egen fantasi och egna erfarenheter tillsammans
med musikerns tolkningsformaga bestdmmer kanslolage och
sinnesstdmning, s&4 har vokalmusiken ett klart och uttalat
budskap. Hur en sdngare kan tolka och formedla en text &r ett
amne stort nog att fortjdna en egen avhandling, varfor jag
skall 1dmna det &t sidan. Det &r alltsd inte formedlande av
kénslor eller ens férmedlande av ett givet budskap jag skall
behandla i det har kapitlet, utan sjalva sprakljudet. Ordets
betydelse &r oviktig, det &4r vokalerna som fér stunden kom-
mer att bara pa den viktigaste informationen.

Allt sedan vi som nyfodda har hért vara férsta ljud bérjar vi
lara oss ett sprak. Det 4r en oundviklig utveckling — var bio-
logiska och mentala drift gér det omdjligt att 1ata bli. Instink-
ten att hora och efterhdrma ljud, att sdtta samman ljuden till
ord och slutligen &ven till meningar ar en viktig del av det
sociala spelet. Vilar oss av var omgivning och av de manniskor
som star oss narmast. Vi praglas alltsd starkast av var nar-
miljo och l&r oss uttala vokaler och konsonanter s& som vara
forebilder gor. Det talade spraket blir pd sd satt en nedarvd

kunskap som kan wuppvisa stor wvariation mellan olika
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regioner.50

Denna variation till trots s& finns det ocksé stor samhorighet
tack vare de grundldggande byggstenar pad vilka sprakets
sprakljud vilar.

I artikeln "Det svenska kor-soundet” skriver Lennart
Reimers: "Flera, bland dem jag sjalv, tror knappast att det
svenska spraket som sddant har nagon betydelse fér det
svenska koérsoundet.”!

I de delar som nu foljer vill jag bevisa motsatsen: hur det
svenska spraket har haft stor betydelse for den svenska kér-
klangen. Spektralanalyserna i detta kapitel &r frdn egna
experiment med vokalklanger hos solistiskt och koristiskt

skolade sangare.

3.1 Fonologi

Eftersom viihuvudsak skall kommunicera med de manniskor
som finns i vart ndromrade s& ar det av avgdrande betydelse
att vi l1ar oss gruppens fonologi. Spraket skapar pa sé vis en
identitet for individen och en tillhérighet till gruppen fran
vilken individen harstammar.

Fonologi 4r vetenskapen om sprakljudens interna funktion.
Det &r den del av grammatiken som beskriver, definierar och
organiserar de ljud som spraket anvander, och som reglerar

hur de kan kombineras och anvandas for att forma ord. Fono-

50 Se Riad 1997, 3.
51 Reimers 1993, 131.
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login ar uppbyggd i ett diskret kombinatoriskt system vilket
innebadr att orden kan delas upp i mindre byggstenar, s
kallade fonem.52 Dessa fonem finns endast i ett begransat
antal — i svenska spraket ar de 27 stycken — och alla &r olika
varandra. Fonem kan kombineras pd manga olika satt for att
skapa ett oandligt antal ord, men de kan inte kombineras hur
som helst. Det finns fonologiska regler och principer som styr
hur dessa fonem far kombineras och detta regelverk kallas
fonotaxen.ss

Fonem kombineras till orddelar, morfem,%4 och bildar slut-
ligen hela ord. Forstaelse av sprakets uppbyggnad &r ndéd-
vandig for fortsattningen av resonemanget kring vokaler och
deras egenart. For att gora detta lite tydligare skall vi se pa
féljande text:

Tonséttarens komposition 4r skriven fOr fyrstdmmig kor.
I texten ovan finns den hierarkiska ordningen:
Fonem - morfem - ord - fras - sats — mening

Det &r de forsta fyra som skall intressera oss mest.

Fonem: T-0-n-s-4-tt-a-r-e-n-s
Morfem: Ton-sdttare-n-s

Ord: Tonséttarens

Fras: Tonsdédttarens komposition

Fonem &r de olika ljud som formar spraket. Ett fonem &r
ocksé den minsta betydelseskiljande bestdndsdelen i spraket

som avgor hur vi uppfattar ord. Ta till exempel ordet klass. Om

52 Se Svenska Akademiens Ordbok 2009, 803.
53 Riad 1997, 4.
5¢ Se Svenska Akademiens Ordbok 2009, 2001.
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vi byter fonemet a mot 0sa far vi ordet k/ossoch har i och med
bytet av ett fonem &ven &ndrat ordets betydelse. Samman-
fogar vi vara elva fonem i ordet tonsittarens sa bildar vi ett
eller flera morfem. Ett morfern &r den minsta betydel-
sebdrande delen av spraket, men bara for att det har bildats
ett riktigt ord behover det inte per automatik vara ett morfem.
Det &r forst nar vi tagit isédr ordet s& mycket att vi har en
orddel som inte kan delas mer utan att forlora sin betydelse
som vi har ett morfem. I fallet tons&ttarens har vi fyra
morfem: ton - sgttare - n - s. Ton och séttarear latta att kdnna
igen, men da det galler -n och -s &r det kanske svirare att se
hur de kan utgoéra s kallade riktiga ord. S&val -n som -s &r
bdjningsmorfem som &ndrar ordets karaktér: -n 4r en specis-
andelse som satter ordet i bestdmd form och -s 4r en kasus-
andelse som satter ordet i genitiv.58

Inom fonologin gbérs ocksa skillnad pé fonem, det vill séga
Jjudtyper, och allofoner, som &r varianter av fonem.56 I ordet
prataforekommer fonemet /a/ tva ganger i olika skepnad, som
lang och kort vokal samt som betonad och obetonad vokal. Det
foreligger en kvalitativ skillnad i uttalet av vokalen /a/.
Fonetiskt skulle den morkare vokalen skrivas [a:] och den
ljusare [a] — dessa bada vokalljud &r saledes allofoner av
fonemet /a/. I det har exemplet 4r det i huvudsak vokalens
langd som avgor vilken farg vokalen far.

I andra fall 4r det de omgivande fonemen som avgodr vilken

farg en vokal far; jAmfor:

55 Andersson 1993, 25.
56 Riad 2002, 2.
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1. fro hona fonster

2. mort dorr morkare
Fonemet /0/ fadr en sluten kvalitet [@¢:] i den forsta
exempelraden dar dven vokalen ar 1ang, medan fonemet i den
andra exempelraden paverkas av det efterfoljande fonemet /r/
och far en 6ppnare och morkare farg [ce]. Tillaggas bor att
detta galler i huvudsak i den sé kallade rikssvenska dialekten,
manga lokala variationer férekommer.

Riad beskriver med en enkel metafor skillnaden mellan
fonem och allofon som en sittsdck dar sjédlva sécken rep-
resenterar fonemet. Lisa, Bruno och hunden Sally gillar alla
att anvidnda sittsdcken och d& de goér det paverkar deras

individuella sittstil sdckens form, allofonen.5”

Svenskans vokalfonem:

FonemLéang allofon Kort allofon Allofon i
komplementir

/i/ [i:] vit [1] vitt distribution med

/e/ [e:]be [e] bett huvudallofonen

/e/ [e:] n&t [e] natt [ee:] har [ee] vark

/y/ [y 1ny [v] nyts

/o)  [o:]kél (2] kold [ce:] mor [ce]

mork

/¢/  [e] hut [e] hutt

/u/  [u]bo [v] bonde

/o/  [0:]14t [0] lott

/a/  [a:] sal [a] salt

57 Riad 2002, 4.
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3.2 Vokaler & formanter - singarens byggstenar

Svenska &r ett sprdk med manga vokaler: 58 23 stycken
monoftonger finns att tillgd. En monoftong &r ett enkelt
vokalljud i motsats till diffongen som har dubbelt vokalljud.5°
Som manga andra germanska sprak har svenskan ldnga och
korta vokaler. Det som vidare gor svenska spraket, ett fital
dialektala varianter undantagna, extra intressant &r att voka-
lerna kan betecknas som rena, det vill sdga att det 4r samima
Jjud genom hela vokalen. Detta gor inte bara vokalerna latta
att hdrma — de blir ocksa latta att analysera dé de ar enkla till
sin natur. Vi skall lite senare se pa nagra vokaler i
spektralanalys, och di framtrader olika specifika fenomen
tydligt.

Klangegenskaperna hos en vokal beror pé vilka frekvenser
som naturligt alstras av stdmbanden och som sedan forstarks
i ansatsrdor och munhala. Talrdret 4r den vanligaste benadm-
ningen pa4 omradet mellan stdmldpparna i strupen och
lapparna langs fram i munnen. Forutsattningen for att skapa
ljud ar att luft pressas frdn lungorna och satter stdmbanden i
rorelse. Stdmbandens svangningar skapar det ljud som ger
skillnaden mellan tonande och tonlésa ljud, s& kallad
fonation.s°

Alla, vokaler &r tonande ljud och deras egenarter skapas

genom olika, variation av gom, munh&la och ladpparnas

58 Danell 1931.
59 Nordstedts svenska ordbok 1996, 1157.
60 Se &ven Nationalencyklopedin 2018.
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positioner. Genom att dndra till exempel 14pparnas rundning
eller tungans position i munhdalan, s&val i hdjd som i djupled,
s§ fordndrar vi de akustiska resonansforutsdttningarna for
det alstrade ljudet. Detta far till f61jd att vokalens typ och farg

foréandras i samband med att olika dvertoner forstarks olika

mycket.
Nashala
Munhala
Ansatsror
Luftstrupe

Bild 1.

52



For att forstd och analysera vokaler brukar vokalljuden de-
las in efter formanter. Formanter adr frekvensband med hég
energi som skapas av talrdorets olika forutsdttningar for re-
sonans. Dessa frekvensresonanser framtréder som tydliga

band om ljudet betraktas genom en spektralanalys.

Bild 8.

Vokalen [a:] visad i spektralanalys.
De rdda félten dr exempel pa de fem forsta formantbanden
FL-F%,

Formantbanden ar statiska i sin placering sett till den vokal

som produceras och flyttar sig inte trots att tonhdjden &ndras.

Resonansen bildas i talréret, harefter kallat ansatsroret.
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Sangarens ansatsror 4r utrymmet fran stdmbanden, upp ge-
nom luftstrupen, svalget, ndsan och munhéalan. Det &r hdr som
resonansen kan bildas och det 4r ocksa detta ansatsrér som
den trénade sdngaren kan forldnga, forkorta och pé olika satt
modifiera for att pdverka formantfrekvenserna och skapa
olika klangliga férutsattningar fér sadng och tal. Andringen av
ansatsrorets langd kan bland annat goras genom lapparnas
rundning eller struphuvudets position.

Alla, som nagon gang har gatt i en tunnel och dar provat
akustiken har nog upplevt att vissa toner forstarks mycket
mer dn andra. Det &r pa precis samma sétt som ansatsroéret
fungerar hos en sdngare. Till skillnad frdn tunneln som &r en
statisk byggnad ar ansatsrdret flexibelt och féranderligt och

kan pad manga satt anpassas efter de vokala behov en sdngare

kan ha.
Mjuka gommen
Lappar
Ansatsror
Stamband

Tungan

Bild 3.
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For alla vokaler galler att det normalt ar tre till femn for-
manter som a4r matbara och ocksd horbara. Dessa betecknas
F1 F=2 F3 osv. Av dessa fem &r det de tre férsta som &r de mest

informationsbarande.

Dessa tre har stark koppling till kdkens, tungans och l&ap-

parnas rérelser enligt féljande princip:6!

- F1 paverkas tydligt av tungans och kdkens position i
hojdled.
- FRpdverkas tydligt av tungans position i djupled.

- 3 paverkas tydligt av ldpparnas rundning.

Ovanstaende tre formanter &r latta att Overskdda och
laborera med. Enkla, sdngdvningar later 14tt pavisa hur stor

skillnaden blir av att man till exempel &ndrar tungans position

61 Sundberg 1986, 109.
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sé att vokalljudet &ndras fran ett [a.] till ett [e:] och slutligen
till ett [i:]. (Se bild 6.)

[a] [e:] [i:].
Bild 5.

N&r det galler formanterna F¢ & F5 &r det lite svarare. Inte
bara rér det sig om mycket hdgre frekvenser, det handlar
ocksd om interna muskuldra processer som inte ar lika

direkta och uppenbara foér utdvaren.

- F4 & F5 paverkas bland annat av den lilla halighet som
kan finnas mellan tungan och den undre tandraden,

precis under tungspetsen (bild 7).62

62 Se Sundberg 1989, 125.
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Bild 6.

Det &r nar alla dessa rorelser kombineras som mogjligheten
ges till de forandringar i formanter som skapar vokaler av
olika, farg och kvalitet. For vissa sdngare, till exempel sop-
raner, kan detta inneb&ra en verklig svarighet, d& sjalva
grundtonen hamnar ovanfoér formantbandet och darmed
maskerar det vokalljud som efterstravas.

Beroende pé vilken vokal som skall sjungas skiljer det
ganska mycket i frekvens; &ven mellan det forsta och andra
formantbandet ar det en betydande skillnad.

Har foljer nagra s kallade formantfrekvenscentra som &r
ett medelvarde fran undersékningar av formanter. D& det ar
formanten F? som &r den starkaste informationsbéraren sé ar

den hdgra kolumnen den mest intressanta.
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Rikssvenska:63

Vokal

ks

Finlandssvenska.:64

Vokal

ks

F1l

320 Hz
500 Hz
700 Hz
1000 Hz
500 Hz
320 Hz
700 Hz
500 Hz
320 Hz

F1l

324 Hz
337 Hz
453 Hz
691 Hz
406 Hz
294 Hz
661 Hz
418 Hz
274 Hz

63 Sundberg 1989, 133.

64 Reuter 1971, 243-244.
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FR

800 Hz
1100 Hz
1150 Hz
1400 Hz
1500 Hz
1650 Hz
1800 Hz
2300 Hz
3200 Hz

F?
1122 Hz
629 Hz

803 Hz

1228 Hz
1895 Hz
2111 Hz
1532 Hz
{203 Hz
{307 Hz



Jag redovisar har saval rikssvenska som finlandssvenska
for att pavisa skillnaden i hur hérbara men smé skillnader i
vokalljud paverkar formantfrekvenserna. Om man tar i beak-
tande frekvenser for de toner som sjungs av en sdngare i en
kor s& kan man med hjalp av tabellen se nér kollisioner mellan
sjungen ton och formantfrekvens krockar. Det vill sdga den
punkt nar vokalens farg blir svar att urskilja for att den
sjungna tonen ar hégre i frekvens &n vokalens formant F?.

I mina konserter sjong EMO Ensemble p4 sdval rikssvenska
som p& finlandssvenska och gkillnaden i formantfrekvenser
kunde tydligt héras. Samma sprakstam och samma, kér fick pa,
grund av vokalernas olika uttal olika dvertonsfrekvenserisin
klang.

For sdngare sé ar inte ett formantband intressantare an ett
annat, utan det intressanta ar snarare hur de samverkar eller
till och med motverkar varandra.®® Kunskapen om forman-
ternas placering blir av avgdrande betydelse d4 man jamfor
hur formantbanden placerar sig da en skolad solosdngare och
en icke skolad kérsdngare sjunger. Visserligen skall sdgas att
dessa sdngare i grunden inte har samma férutsidttningar
eftersom den fysiska uppbyggnaden av deras ansatsrdr ser
mycket olika ut. Trots detta talar vi med samma vokaler och
later p4 samma satt: vara ansatsroér vill skapa ljud med

formantband lika placerade.®6

65 Sundberg 1986, 125.
66 Sundberg 1986, 131.
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Nar man talar om solosdng stoter man ofta pa uttrycket
sangformant. Detta, &r nagot missvisande, eftersom det inte
ror sig om ett isolerat formantband utan snarare en
kombination av flera. Tester har visat att det i sjalva verket
handlar om att den skolade sdngaren far formanterna F3-F4-F5
att ndrma sig varandra betydligt mer &n vad som &r vanligt.
Detta ger sdngarens rost en extra dimension, och résten kan
till och med upplevas som betydligt kraftfullare 4n vad den
skulle visa sig vara om vi bara maéatte decibel. Det handlar
alltsé om en sorts sadngarprojicering dar solosdngaren med
hjalp av sitt ansatsrér kan forma en klang som upplevs som

extra stark.6?

3.3 Olika skolade roster

Vi kan nu konstatera att det finns ganska, stora skillnader i
hur en sdngare skapar sin klang, beroende pd hur rosten skall
anvandas. Den skolade solisten projicerar ljudet framét och
tar till sin hjélp bland annat den s kallade sdngarformanten,
dér de tre formantbanden F3-F4-F5 har ¢vats att vara mycket
nara varandra. Den vana korsdngaren fokuserar nistan ge-
nomgaende pad formanten F?, och istéllet for total projektion
skapas en klang som jag vill beskriva som absolut blandbar.
Har méarks nu den stora skillnaden mellan en sdngare som &r
solistiskt skolad och en sidngare som &ar skolad i svensk

kortradition. Teoretiskt sett skulle den kunna beskrivas som

67 Se Sundberg 1989, 133.
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att den vana kérsadngaren foredrar vokaler som har en stark
FR-karaktér, det vill sédga relativt fa 6vertoner. Vokaler som y=,
I;, e-och a:finns i det har spektrumet och har en stark andra
formant. Det finns sdledes en strdvan, for att inte sdga mot-

stand, mot FR-fattiga vokaler som o:och u:, med flera.

Bild 7.

Bilden visar en sangare som sjunger vokalerna [a:], [e] och
[1:]. Hér syns tydligt de forsta formanterna men gven ett

tdmligen dterhallet register av dvertoner.

FR-vokalen upplevs darfér som évertonsfattig men ljus, 6ppen
och rak. Den &r 1att att kdnna igen, den ar ockséa latt att imi-
tera. I detta lage &r det ocksd vart att notera att mycket lite
energi laggs till formanterna F3-F5, eftersom detta skulle

riskera en rost som ”skér igenom” de andra.
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For svenska sadngare och svenska korer ar just detta med
vokalerna och fonationsfrekvenserna®8 otroligt viktigt, om &n
ibland omedvetet. Svenska kérer sjunger garna pé det som vi
uppfattar som dppna och Jjusa vokaler. Hur har dessa vokaler
d& bidragit till att forma en svensk kérklang? Svaret finns
indirekt i den pedagogik som sedan decennier ar vanlig i
svenska korer och som jag skall beskriva i kapitlet "Pedagogik
for korsdngare”, men det gar ocksé att harleda till den tid da
koérsdngen i Sverige pa allvar tog fart, under slutet av 1800-
talet.

3.4 Ny stavning

Svenska spraket har under flera sekler varit ganska héart
utsatt for influenser utifrén. Under 1700-talet var det Frank-
rike som stod for, inte minst, den kulturella inspirationen, och
manga musiker lanades in till Sverige for att bidra med sitt
kunnande. Med detta féljde ocksd manga ord som dn idag finns
kvar i svenska spraket som ldneord. Franska ord med for-
svenskat uttal har kommit att bli kvar. Aven senare har
svenska spraket varit hart ansatt av utlandska influenser, och
vi finner méanga ord lanade fran saval franska som engelska,
och tyska. Dessa laneord har visserligen forédndrat en del av
sprakbruket, men har adapterats pd ett sddant satt att de
numera kanns som en naturlig del av det svenska, spréket.
Under sent 1800-tal utvecklades svenska spraket kraftigt.

68 Sundberg 1986, 152-153.
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Framfor allt bérjade skillnaden mellan talat och skrivet sprak
bli allt for stor. 1898-1906 kom s& den stora stavnings-
reformen,®° en forenkling av spraket dar framférallt t-, k- och
v-lJjuden fick nya satt att skrivas: gqvédll ersattes av kvdill och
hwila blev vila. Men detta var inte bara en reform for
konsonanterna, aven vissa vokalljud dndrades, och ord som
der stavades nu dér, elgblev &dlg och enka blev dnka, och sé
vidare.?0 Detta hade stor effekt pa rytmen i spraket, inte minst
for lasaren dd ordens stavning nu 1&g ndrmare talspraket och
det aven gick att utlasa korta och ldnga vokalers ratta klang.
Detta var en riktigt stor reform for skrivsprédket och
sékerligen en dnnu stdérre ingpirationskéalla for poeter och
forfattare, 4&ven om den talade reformen redan hade skett.
Detta handlar visserligen om stavning och grammatik, men
visar ocksé pa ett mycket viktigt vokalt ursprung som vi strax
skall utreda vidare.

Det ar viktigt att komma ihag att det i slutet av 1800-talet i
huvudsak rérde sig om en reform av det talade spraket.

Om vi for ett 6gonblick stannar i 1800-talet och ser pa nagra
ord skrivna, fore stavningsreformen, sa hittar vi bevis fér en
vokalhantering som &ar om mdgjligt &nnu smalare och &nnu
ljusare 4n den vi nu har, och lyssnar vi pa riktigt gamla
inspelningar med sdngare fodda pa 1800-talet kan vi ocksd
hora att det var s& orden uttalades.

Korsdngen fick alltsd genom talspréakets ljusare vokaler en

naturlig forstarkning av F2-karaktédren. De talade vokalerna

69 Callin 20186, 6.
70 Hégman 2017, 1.
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14g 1angt fram i munnen och var smala. Hos manga koérer, inte
minst i de traditionsrika manskoérerna, har detta uttal levt
kvar en lang bit in pd 1900-talet. Traditionen har gjort gal-
lande att till exempel i visor av Bellman eller prins Gustaf
uttalas vissa ord pd gammalt satt. Detta ger kdren en mycket
specifik, tat och ljus klang som inte kan hittas nadgon annan-

stans.

8.5 Vokalernas placering

For att ytterligsare forstd vokalernas inverkan pa sangen
maste vi ocksd forstd hur och framfoér allt var vokalerna
skapas. Stdmbanden vibrerar och sdnder ett oraffinerat ljud,
ett helt spektra av deltoner, i en specifik tonhdjd genom
ansatsréret (luftstrupen) till munhalan. VAl i munhélan pé&-
verkas ljudet av tungans horisontella och vertikala position
samt slutligen av lapparnas rundning eller brist pa den-
samma. Aven gom, nésa och bih&lor paverkar men i betydligt
mindre utstrédckning an vad som sker i gjdlva munhalan. En
enkel schematisk bild visar oss tungans position fér olika
vokaler.”1

Flertalet av de vokaler som vi i grunden uppfattar som
svenska har sin placering langt fram i munnen, det vill sdga i
den framre eller centrala delen av munhalan. Har har det inte
s, stor betydelse huruvida vokalen ar 6ppen eller sluten, det

avgorande ar placeringen i munhélan.

71 Riad 1997, 11.
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Bild 8.

Gemensamt for vokaler placerade i den framre och centrala
delen av munhéalan ar att tungspetsen vilar strax bakom det
undre kakbenet eller har kontakt med den undre tandraden.
Just denna egenskap har kommit att bli ndgot av en nyckel till
fonation hos svenska kérer. Har rdder det stor skillnad mellan
skolade operasingare och kérsangare.

Hos operasdngaren ar en tat och starkt fokuserad klang det
radande idealet. Francesco Lamperti’? skriver att ljudet skall
formas ”in the bottom of the throat” 78 vilket skulle kunna
tolkas som "med 188t struphuvud”. Detta far ofta till f6ljd att

vokalerna, till trots s efterstravas en stor volym i munhélan,

72 Francesco Lamperti (1811-1892), sdnglarare vid konservatoriet i
Milano.
73 Lamperti 1905, 11.

65



vilket resulterar i en mycket hog sits for tungspetsen, och
samtliga vokaler hamnar 1langt bak i ett fonationsrum som
néastan liknar en katedral.

Korsdngaren & andra sidan har en helt annan vokal-
hantering till f61jd av det homogeniserade idealet. Har efter-
stravas de ljusa framre vokalerna, och dessa far utgdra grund
for hur hela klangen skall formas. Till skillnad fran opera-
sdngaren efterstrédvar korsadngaren att sjunga med tung-
spetsen 1angt fram, helst med ké&nslan av kontakt med framre
tandraden wvid samtliga vokaler. Vokalerna kommer med
denna teknik att upplevas som smala och ljusa, men pa samima
gang som sirbara och avskalade, ndgot som passar mycket bra
i en kor. Dessa, tva olika forhallningssatt utgdr tva extrema
varianter av hur fonationsfrekvenser och formantband kan
formas av en enskild sadngare for olika behov. Sundberg
hanvisar till méatningar utférda av Rossing & al. som visar pa
tydliga. och métbara skillnader mellan dessa tva typer av
sdngsatt, &ven om det ror sig om samma sdngare i tva olika
roller. T de studier som Rossing & al. utforde jamfordes
formantfrekvenser hos en och samma sangare men i olika
situationer, férst som solist och sedan som korist, och resul-
tatet var lika hos testgruppen. Vid solosdng méarktes en tydlig
O6kning av 6vertoner och dven en forstarkning av formantband
F3-F5, medan samma, sdngare som kdérsdngare visade en tydlig
forstarkning av de laga deltonerna, men ockséd en markant

forsvagning av sdngformanterna som mérktes i solosdngen.”4

74 Sundberg 1986, 150-152.
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Bilden visar en och samma sangare som sjunger vokalerna
[a:], [e:] och [i:] med tva olika klangideal. Forst (till vdnster)
som kdrsdangare och sedan (till hdger) som solosdngare. Alla
vokalerna sjungs pa samma tonhdjd och vi kan darfor tydligt
se de olika vokalernas formantband samt skillnaden i styrka

hos de olika 6vertonerna. Notera att styrkesraden hos

grundtonen 4r densamma.

3.6 Rena vokaler som klangideal

Rena vokaler ar en viktig nyckel till hemligheten bakom den
svenska klangen. Med vetskap om hur formanternas frek-
venser obarmhértigt flyttas vid ett vokalbyte blir det en
sanglig fordel att f4 sjunga med rena vokaler. En vokal som

inte forandras fran borjan till slut gor ocksa att tonhdjd och
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tonkvalitet inte péverkas av en forandring i formant-
frekvenserna.

Det som pé allvar satte fart pd mina egna tankar var ett citat
fran Hugo Alfvén. Det blir férstads spekulationer eftersom det
inte ar mojligt att ett sekel i efterhand pé allvar veta vad Hugo
Alfvén kdnde nér han for férsta gangen horde kéren Orphei
Drangar, men det han uttrycker ar av storsta vikt for hela den
fortsatta utvecklingen:

Koéren kiingade utmérkt, friskt och klangfullt, men
gjdlva programmet tyckte jag var for billigt — idel
Samla, uttroskade sanger. Med det instrumentet borde
man kunna gstadkomma béttre musik!”5

Det viktiga ordet i Alfvéns resonemang ar just instrument.
For att forstd varfor de rena vokalerna har blivit en sé viktig
del av utvecklingen méaste vi ocksé se manniskorna bakom idé-
erna. Kordirigenterna och koérledarna i det tidiga 1900-talet
hade mycket olika bakgrund — méanga av dem var tonsittare,
pianister och orkesterdirigenter, och mycket f& hade sdngar-
bakgrund. Aven Alfvén kom fran orkestern och orkester-
instrumentens véarld och betraktade darfor dven kdren som
ett instrument. Det &r har den spdnnande och adnnu lange
omedvetna resan med rena vokaler borjar, och det 4r nu som
de svenska vokalerna tar plats i korvarlden.

I en strakorkester — for det &r nog dar jamfdérelserna med en
koér méste boérja, hos en orkester som likt kéren bara inne-

héaller en familj av instrument — &r det 1att for dirigenten att

78 Se vidare Alfvén & Nyberg Minnen 1972.
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paverka och forma klangen till just den nyans musiken
kraver. Strakorkestern har forméagan att klinga unisont som
en enda kropp, trots att tonerna i ackordet &r maéanga.
Forklaringen till fenomenet finns i att instrumenten tillhér
samma, familj och att tonen alstras p4 samma sdtt om an i olika,
storlekar.

Overfor vi detta till kéren och svenska sprakets rena vokaler
finns samma magjlighet. Lite tillspetsat kunde man séga att
vokalerna blir p4 eller av, som nidr man trycker ner en tangent
pé en orgel, ndgot man kan starta och stdnga av maskinellt
utan att det férandras O6ver tid. Méark val att detta galler
endast vokalfidrgen, inte tonens dynamik, intonation eller
kvalitet. Men det &r just det som &r det fina och unika med
svenska, vokaler: de ar likt strdkmusikens ton éppet okomp-
licerade och fria fran hemlighetsmakeri.

Det ligger alltsé i vokalernas natur att vara rena och éppna,
att néstan obarmhéartigt avsldja sdngarens instrument i sin
mest avskalade form. Allt hérs — 6vertoner, vibrato, till och
med den minsta variation i fonationsfrekvens &ar tydligt
markbar aven for ett relativt otranat 6ra. Det finns ingen
ursadkt for att inte skapa en homogen klang. Har bdrjar
arbetet, medvetet och omedvetet, hos flera generationer av
kordirigenter.

Mycket av den foéradling vi talar om nér vi resonerar kring
den svenska korklangens utveckling handlar om den blandade
koéren. Manskérerna var redan, mycket pd grund av sitt mer
begransade tonomfang, mer homogena i sitt ideal, och den

mest mérkbara utvecklingen finns hos de blandade kérerna. I
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bérjan av 1800-talet kunde man fortfarande ha mycket
individuell roéstbehandling nir man sjong i kor. De stora
korrorelserna var fortfarande i vardande och man skulle
kunna siga att en sdngare bidrog med sin rost i ett kollektiv,
utan att for den skull lata sin klang paverkas av andra.
Samsjungandet handlade mest om musikalisk frasering och
gestaltning och en stunds tidsfoérdriv.

Som jag redan har beskrivit i avsnittet "Borgerlig kor-
rorelse” organiserades sjungandet mer och mer. Efter
sekelskiftet, alldeles i borjan av 1900-talet, ser vi for forsta
gangen folkbildningsfenomenet studiecirkel i Sverige.
Initiativtagare var den aktive riksdagsmannen Oscar Olsson
som 1902 inom Godtemplarrérelsen i Lund fick forverkliga
sin idé om studier i kamratlig samvaro.”® Har gavs mdjlighet
att tillsammans studera och utforska en rad olika foreteelser.
En studiecirkel kan behandla nastan vad som helst, men ett av
de &mnen som har kommit att bli omattligt populdrt i Sverige
ar studiecirkeln kdr. I Sverige har vi i mer &n hundra ar kun-
nat traffa likasinnade en gang i veckan for att sjunga och
utforska dmnet kor. Det 4r har den riktigt stora reformationen
har skett, i alla dessa grupper som vecka efter vecka tar med
sig erfarenheter och influenser fran omvéarlden och sedan
provar, 6var och forfinar dem. Det ar ocksd hir som de
svenska rena vokalerna, dar allting gar att héra och anpassa,

prova och forfina, slutlisen kombineras med den sa kallade

76 Arvidsson & Gustafsson 1992-1994, 334.
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Jantelagen, dar ingen far sticka ut, till en totalnomogen klang,
som inte liknar ndgot annast.

Vid sidan om Jantelagen finns ocksa begreppet lagom. Ordet
harstammar fran fornsvenskans /a8 som i bdjningsformen
dativ pluralis med adndelsen -um gav ordet laghum, som da
anvandes i betydelsen rétt forhdllande.” 1 den folketymo-
logiska forklaringen, som nog kan sigas utgora en efter-
konstruktion, hdnvisas till det gamla bondesamhallet dar mat
och dryck ats ur ett gemensamt kirl: foédan skulle récka laget

om, det vill sdga lagom.

3.7 Jantelagen

Jantelagen har komimit att bli en central del av den svenska,
kulturen och det &r helt ofrdnkomligt att den &ven far en liten
plats har. Idag ar Jantelagen ett begrepp, &ven om de flesta
endast k&nner till den forsta av de tio lagarna och mycket f&
har en aning om varifrdn den kommer. Det handlar om en helt
fiktiv lag ur boken En flykting krysser sitt spor — En flykting
korsar sitt spar - fradn 1933 av norrmannen Axel Sandemose.
Boken beskriver huvudpersonen Espens existentiella dngest
efter ett mord, livet i en smastad och en mycket intolerant
miljo. Ur denna berattelse har vi hdmtat ndgot av det som allra

bast sammanfattar den svenska folksjélen, Jantelagen:

77 Se vidare Nationalencyklopedin 2018.
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Du skall inte tro att du 4r nagot.

Du skall inte tro att du &r lika god som vi.

Du skall inte tro att du ar klokare an vi.

Du skall inte inbilla dig att du &r battre &n vi.
Du skall inte tro att du vet mer &n vi.

Du skall inte tro att du 4r former &n vi.

Du skall inte tro att du duger till nagot.

Du skall inte skratta &t oss.

© ® N o gk XD =

Du skall inte tro att ndgon bryr sig om dig.
10. Du skall inte tro att du kan 1ara oss nagot.

Av dessa tio lagar ar det kanske tva som egentligen skulle
kunna vara anvandbara i en kor, men det &r irrelevant i
sammanhanget. Den viktiga relationen mellan kérsdng och
Jantelagen ligger i budskapet att ingen &r battre 4n nagon
annan och att vi méste skapa musiken tillsammans pa lika
villkor. Det &r utifrdn detta som vokalljuden kan enas. De
svenska vokalerna ar smala, ljusa, rena och utan diftonger,
och ger gott om utrymme for sdngarna att anpassa sig efter
varandra i allt: vibrato, intonation, vokalfarg med mera.

Det &r pé sin plats att notera att detta fenomen géiller dven
for kérer med mycket olika inriktning och erfarenhet. Jag har
i hela detta forskningsarbete letat efter klangliga, markdrer
som ar gemensamma for koérer av olika storlek, med olika
genreinriktning och i olika alderskategorier. Det &r latt att
fokusera pa ledarorienterad klang, det vill sdga en Kklang

skapad av en tydlig och stark ledare eller en ledarkultur med
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en tydlig ledare och en eller flera informella ledare.”® Aven om

det vokalfenomen jag beskriver &r néra forbundet med vokal

skolning, sd vill jag gora géllande att det harrér fran en

nedérvd formaga att adaptera vokalljud fran var omgivning.

Detta fenomen &r gemensamt for sdval en kyrkokor, en kam-

markor, en ungdomskor och till och med en barnkér.

3.8 Repertoaren och vokalerna

Det 4r en omdgjlighet att resonera kring vokaler och vokal-

ernas betydelse for korsdngen utan att ocksad se pd not-

materialet. Jag har i huvudsak fokuserat pa utgivna kor-

bdcker samt pd verk i separattryck fran 1800-talet och férsta
halvan av 1900-talet. Att inleda ett arbete med att leta i

korlitteratur som spadnner ¢éver mer &n hundra a4r kan utan

tvivel blir 6verméaktigt, varfor jag valde ndgra enkla para-

metrar for mitt sbkande:

I férsta hand profan kérmusik.

Kompositdren skall, helst, ha skrivit mer an ett verk for
kor.

Vara avsett att sjungas pa svenska.

Verket skall vara utgivet.

Om verket endast finns i manuskript skall det ha en

signifikativ betydelse i kompositdérens produktion.

I arbetet med att identifiera dessa verk har jag bland annat

granskat konsertprogram och tidiga inspelningar samt &ven

78 Zadig 2017, 23.

73



olika, skrifter och recensioner fran perioden. Det har ockséa
varit av stor vikt att granska verk som genom sin till-
ganglighet kan ha sjungits av manga manniskor. Jag har dar-
for frémst fokuserat pd samlingar avsedda for skolan. Det &r
min mening att trots att det inte finns en sdker dokumentation
kring hur mycket eller lite dessa sanger egentligen sjongs i
skolan s& har de, genom att vara tryckta i samlingsvolymer
avsedda for skolbruk, varit tillgdngliga for manga manniskor.

I mina jamforelser har jag alltsd valt att se pd musik som har
haft moéjligheten att vara mera allmant k&nd, men jag har
ockséd understokt manga koérverk som har sin tillvaro som
vilande musik p& nagon hylla undan stoppat i en samling pa
ett bibliotek. Kanske har de bara lagts at sidan till forman for
nya kompositioner, men de kommer alltid att ha en viktig
plats i utvecklingen av svensk korsang.

Sa fragan blir till slut: Hur har tonséttarna paverkat klangen
med sitt skapande? Det skulle férstds krédva en avhandling i
sig att studera och jamfora en sddan sak i sin helhet, men jag
finner det &nd& vart att gora en liten studie. De saker jag da
framst har fokuserat pa ar:

- Vad ar kompositionens omfang?

- De enskilda std&mmornas register.
- Hur &r melodierna formade?

-  Homofon kontra polyfon sats.

- Har kompositdérernas arbete paverkat kéren?
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Det hé&r blir en generalisering, eftersom jag skall aktualisera
mer an ett sekels kortonsadttande i endast ett par kom-
positioner, men trots det kan jag har pavisa ett komposi-
tionstekniskt monster. Det som ar uppenbart redan vid forsta
anblicken &r att std&mmornas omfang i kompositionerna &ar
mycket begréansat under 1800-talet.

Text: Carl Johan Lindegren mne t R R
dfver Lundstrém Olof Ahlstrom
(1756-1835)
Icke fort
dolce —_ ——
/é g E %: 1 1 T } n T I I I I T 1. ]
:)u < 3 I & I I 1
r r r f T §
1.Ljuf - va min - ne Af en sak - nad vin!
2Go - da an - da! Nal - kas in en ging.
3.Lik en sus - ning Af en af - ton - vind.

Skink 4t bil - den i virt sin - ne Lif pd nytt i - gen;
Och din ton har - mo-niskt blan-da  med vir af-skeds- sing;
Kyss med vin-skaps- full f6r-tjus-ning T4 -ren frin vir kind;__ kind.

peresc. pf —p sf’

Notexempel 2.

Ovan ser vi ett tidstypiskt exempel pad hur det kunde
komponeras foér kor. Korsatsen &r homogen och samman-
hallen: inte bara de enskilda stAmmornas omfang &r samman-

hallet, utan det galler hela kompositionen. Varje st&mma har
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ungefar en oktavs omfang och kompositionen i stort har
endast tva och en halv oktavs omfang. Det &r endast i undan-
tagsfall som sopranstdmran ger sig ut i tonala utsvavningar
ovanfér formantbandet. Men det galler inte bara sopranerna
— alla koérens stdmmor har ett ganska litet omfang. Bas-
stdmman komimer aldrig ens i ndrheten av vad som idag skulle
kallas 14gt. De sjungna stdmmorna &ar pafallande néra talets
desitura och hela tiden inom det tonomfang som skulle kunna,
kannas normalt vid tal, det vill sdga att alla vokaler férblir
hela tiden 1att urskiljbara.

Om vi f6r en stund stannar till vid just vokalernas tydlighet.
P4 sidan 58 finns en tabell for vokalformantcentrum hos de
olika vokalerna och vi kan jamféra den mot de teoretiska
frekvenserna hos sdngen Minnet (Bild 11). For att géra det
behdver vi &ven veta ett par teoretiska frekvenser for olika,
tonhdjder.

> 5o
[ Fan Y [% ] i
W =
¢ o =
261Hz 330Hz 440Hz 523Hz 698Hz 784Hz 880Hz
Notexempel 5.

I sdngen minnet ar hogsta tonen ett dess vilket skulle
motsvara 554Hz. Om vi jAmfor det mot tabellen 6ver F2-frek-
venser ser vi att sdngen haller sig med marginal under de frek-
venser som riskerar att kollidera.

Denna typ av komprimerad kompositionsteknik aterfinns

v&l representerad under storre delen av 1800-talet, inte minst
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i de sdngsamlingar for skolan som jag refererar till, men den
lever ocksé kvar i de manga folkvisebearbetningar av bland
andra Oskar Lindberg och Hugo Alfvén som fortfarande sjungs
idag. Ett tydligt och ofta sjunget exempel &r Uti vdr hage, en
folkvisa fran Gotland satt for blandad kér av Hugo Alfvén ar
1923.

Ej for langsamt

mf _—
T R — 1 — E—
Py g-—o (e ¢35 B 10 £
o P f 2 I S \ \ \ \ !
Ut - i vér ha - ge dir vd - xa bla bir. Kom  hjir tans  frojd!
NP I I WENNEE S S S S
\’ 4 f f H ; "' - t | "' ‘n
Notexempel 4.

Det &r av kompositionens egen kraft 1att att hitta klangen,
och intonationen och wvokalerna hamnar instinktivt ratt i
munnen.

Aven Oskar Lindbergs version av en gammal melodi fran
Anl, Stilla, skéna aftontimma (1945), visar upp samma drag
av klanglig medvetenhet.

Stilla men rytmiskt

Stil - la, ské - na af - ton tim - ma, 0, hur skén din an-komst ar!

Notexempel 5.

Den svenska koéren kan i1 detta uppfattas som IJlagom.

Spraket, texten och den enkla men underbara melodin star i
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centrum. Detta kan &ven ha sin forklaring i att den rddande
musikaliska traditionen i koér-Sverige var en sorts dekla-
matorisk dirigering. Dirigentens tolkning f6ljde sprakets
struktur lika mycket som den musikaliska.

Manga av dessa verk sjungs fortfarande i utgavor med
gammal stavning. Det kanske inte har mer &n historisk be-
tydelse idag, men det pAminner sdngaren om hur det en gang
var. Ett tydligt exempel &r prins Gustafs Du underskdéna dal
(1851).

Du un-der-ské-na dal, o sig, Du sko-gens ské-na brud, [Hvemstil-lde hit dig i min vig Hvem

Notexempel 6.

Det finns forstas fler fordelar med en strangt sammanhéallen
korsats 4n den att sdngen befinner sig inom talrdstens om-
réde. En sammanhallen kérsats gor det ocksé lattare att imi-
tera vokalljud och klang fran medsangare eftersom skillnaden
rent frekvensmaéssigt mellan en sopran och en bas inte &r sé
stor.

Med vetskapen om formanternas inverkan pa VvAar upp-
levelse av vokaler gar det snabbt att se att mdjligheten till dik-
tion méaste ha varit starkt rotad hos tonséattarna under 1800-
och det tidiga 1900-talet.
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Sdng till skogen

Helena Munktell
(1852-1919)

Lingsamt mf E———

var - ma kyss gdt_ pur - pur 6f-ver sky. Din tir fall tyst,du syn - tes glad, din

stil - la mor-gon-bén du bad med lof fér da-gen ny,med lof for da - gen ny

DUl oyl 2

Rattvik 1891
Notexempel 7.
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I Helena Munktells Sdng till skogsen (1891) kan vi tydligt se
att det begransade omfanget galler kdren som helhet, inte all-
tid for enskilda stdmmmor. Till exempel tenorstdmman itakt 13
visar tydligt pd forvantningar pa sadvil sdngarens skicklighet
som omfang, men observera att det fortfarande inte sker en
formantkrock bara for att tenoren upplever tonen som mycket
hég. F1 och FR &r fortfarande mycket hogre i frekvens och
vokalen dédrmed tydligt hérbar. Notera 4ven basarnas tam-
ligen héga desitura, vilken ocksé bidrar till en ljus och 6éppen
klang.

Jag har infér den har avhandlingen granskat ett par hundra
kompositioner?? representativa fér perioden, och den gingse
uppfattningen om hur man skriver for kor forefaller ha varit
att den blandade kdrens register ar pa tre oktaver och ganska,
likt manskérens omfang, men forskjutet cirka en kvint uppéat.

Det gar att i litteraturen se ett moénster dar sdngerna for
manskor &ven ar representerade i béckerna for blandad kor.
Det som ar direkt iégonfallande &r just att det, i manga fall,
enda som skiljer de tva versionerna &t ar tonarten. Vid nagot
enstaka frasslut har dock basstdmmans sista ton skrivits en
oktav ner. Jag vill har visa tva tydliga exempel pa kdrverk

som fortfarande sjungs ofta och mycket i de bada versionerna.

79 Bland de verk jag refererar till finns bland andra:

David Wikander: Vdrsdang (ca 1920); Forvarskvéll (1924); Dofta, dofta vit
gyrén (ca 1920); Oskar Lindberg: Pingst (1911); Stilla skéna aftontimma
(1945); Stjarntdndningen (1922); Hugo Alfvén: Aftonen (1942); Papilion
(1938); Uti vdr hage (1923); Och jungfrun hon g4r i ringen (1941);
Valborg Aulin: Julsdng (1896); Elfrida Andrée: Dalvisa; Prins Gustaf: Du
underskdna dal (1851); Alice Tegnér: Julafton, Varmorgonen, Helena,
Munktell: I sensitiva (1898); Konvalj (1898).
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Manskoérs versionerna ar hdmtade ur Manskéren (1897) och
100 Aldre och Nyare Sdnger for Fyra och Fem Mansrdster
(1873). Versionerna for blandad kér ar hamtade ur Svenska
Skol-gvartetten (1904).

En av de mest traditionstypiska varsadngerna Lingtan till
landet (1839) komponerad av Otto Lindblad (1809-1864) ser

i de tva olika versionerna ut sd héar:

Manskor:

Tempo di marcia

Notexempel 8.

Blandad kor:

Tempo di marcia

Vin-tern ra - sat ut bland va - ra fjel - lar, Drif-vans blom - mor smél-ta ner och do,

iy -1 - DI R N P

Notexempel 9.
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De bada korsatserna &r identiska men versionen fér blandad
koér ar en liten ters hogre. I just fallet med Léngtan till landet
férekommer dven en version for blandad kéri G-dur. Aven den
med identiskt tonmaterial.

Det andra exemplet, En sommarafton, ar av Adolf-Fredrik
Lindblad och kommer ur hans kantat Om Winterqvéall (1863)
for solister, blandad kor och piano. Har &r forhallandet det
omvéanda d& korsatsen for blandad koér har tillkommit fore
manskérsversionen. Aven har 4r notmaterialet detsamma.ide
bada versionerna om &n s&nkt en kvart till manskors-
versionen.

Ensommarafton (1863) ar till sin struktur val representativ
for den kompositionsteknik som finns representerad i manga,
verk under 1800-talet - stdmmorna sammanhallna och med

péafallande begransat omfang.

Blandad kor:

Roster pa afstand

Notexempel 10.
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Manskor:

Roster pa afstand

Notexempel 11.

Den profana koérlitteraturen ar vid den héar tiden vanligen
homofon till sin textliga struktur. Ddrmed inte sagt att det
tonala &r strikt homofont, men textunderlaggningen haller sig
inom strikta ramar. Aven den musik som finns representerad
i de olika samlingar for skolbruk som jag ndmner innehaller i
forsta hand sival profan som sakral musik med homofon text.

Det kan forvisso ha wvarit en pedagogisk tanke for att
underlétta inldrningen att anvanda sig av textlig homogenitet,
men jag anser aven att just detta har bidragit till att skapa
homogenitet i klangen. Det ar d4 inte bara tonsattarnas med-
vetenhet kring kodren som avspeglas utan &dven medveten-
heten hos de manga skickliga pedagoger och musiker som
varit sakkunniga i att sammanstélla samlingar av kérmusik
for skolbruk.
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Den klassiska svenska korlitteraturens register kan sam-
manfattas som F-g?, dar de individuella stdmmorna har ett

generellt omfang om:

Sopran ’% Ganska konsekvent kan vi se att varje
stdmma for sig forvantas forfoga 6ver cirka
Al % en och en halv oktav. Kérens totala omfang

g blir pa lite drygt tre oktaver. Detta skall

jamfdéras med den modernare litteraturen i

Tenor

*— vilken ett "normalt” register for hela kéren ar

C-bbR, det vill sédga nastan fyra oktaver.
Bild 10.
I speciella fall anvands till och med ett &nnu bredare register.
Givetvis har detta paverkat sdval tonsédttare som korer och

dirigenter.

8.9 Vokalen som intonationshjalp

Mycket av svensk koér handlar om det ljusa och det rena, och
det 4r nu som vi pa allvar kan borja forstd de svenska voka-
lernas suveranitet.

P& 1980-talet gjorde Ternstrém en serie experiment med
just vokaler och det han kallade vokalernas egen intonation.
Det skulle snabbt visa sig att vid byte mellan tva vokaler
uppstod ett fenomen dar fonationsfrekvensen antingen steg
eller sjoénk, beroende pa kombinationen av vokaler. Vid till
exempel ett vokalbyte fran i:till a- sjénk fonationsfrekvensen,
medan den steg vid ett byte fran u: till y.. Det forefaller alltsé
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vara sé att vokalerna har egna fonationsfrekvenser som trots
att man har ambitionen att sjunga samma ton ger en hogre
eller 1lagre frekvens. Eftersom vokalartikulationen paverkar
sdval kdkoppning som tungrorelser och i forlangningen aven
struphuvudet, ar det inte svart att forstd att vokalen pé fler
an ett satt kan paverka fonationsfrekvensen. Denna paverkan
ar givetvis inte acceptabel inom wvokalmusiken, och den
erfarne sdngaren har lart sig att parera struphuvudets olika
placeringar i samband med olika vokaler for att undvika
denna fonationsskiftning.80

Att olika vokaler kan ha olika fonationsfrekvens ar sedan
lange kant bland kérdirigenter, och ett vanligt arbetssétt vid
svarintonerade ackord ar att i 6vningssyfte byta vokal fran
exempelvis u: till a: eller fran &: till y.. Ofta valjer vi sddana
vokaler som framhé&ver just andra formanten d& det péa-
fallande ofta ger en liten extra skjuts &t de dvertoner som kan
hjélpa sdngarna att intonera battre. Kort kan sidgas att vissa
vokaler helt enkelt upplevs som ljusa, distinkta och 1att-
intonerade.

Det blir nu ocksé dnnu viktigare att alla i kdéren har exakt
samma, vokalfarg. Vi har i spectrogrammen sett att en vokal
har tdmligen konstanta formantfrekvenser trots att sjalva
tonhdjden &ndras, och d& blir uttalet av ord &nnu viktigare for
intonationen an vad som tidigare har antagits. Vi kan i
ovningssyfte byta vokal pd en ton att intonera ljusare, men

trots att alla intonerar perfekt — grundtonen har exakt sam-

80 Se Sundberg 1986, 143.
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ma svangning hos samtliga sdngare och inget vibrato fore-
kommer — later det &nda inte riktigt rent. D& maste vi vanda,
blickarna till vokalerna, vokalernas farg och formantband.
Formantbanden ar en klingande évertonsserie, om &n statisk
till sin natur, och om vi inte formar dven den lika kommer det
alltid att uppstéd en interferenston i kérsdngen, hur val vi &n
intonerar var grundton. Om vi igen ser pa& schemat Over
formantfrekvenser kan vi ocksd dra slutsatsen att vissa
vokaler ar kdnsligare 4n andra for smé variationer.

For en god och valklingande kor récker det alltsd inte med en
unison grundton och rytm — vokalernas egen farg maéste
hanteras med samma, omsorg som tonmaterialet foér att man

skall uppné perfekt harmoni.

3.10 Dialektala skillnader

En viktig faktor att ta h&nsyn till &r den stora dialektala
variationen inom det svenska spraket.

Langst uppe i norr dar Sverige gransar mot Finland finns
den norrlédndska dialekten som visar tydligt slaktskap med
det finsk-ugriska melodiflddet. Den norrldndska dialekten
kan upplevas som en smula monoton och reserverad och gér
inga stdorre melodiska utsvavningar. Talréstens tonhéjd ar
begransad till det 14gre registret och sprakmelodierna slutar
fallande.

I mellersta, Sverige gransar Dalarna och V&rmland mot
Norge. Har ar sprakmelodierna riktigt yviga med toppar och

dalar, med stort omfang och rikliga melodiska utsvavningar,

86



som om spraket i sig inte var vackert nog utan krédvde en sang
for att behaga dhoraren. Till exempel i Jussi Bjorlings hemstad
Borldnge har dialekten en starkt sjungande melodi med 1langa
utdragna vokaler och tydlig konsonantbildning. Rdstens hela
omfang nyttjas flitigst och sprédkmelodierna varieras aven i
avslutningen dar, beroende pa innehdll, melodin kan sluta
saval stigande som fallande.

Langst i soder finns Skane, gransen mot kontinenten. Har
har svenskan forsetts med diftonger och tungrots-r. Har ar
sprakmelodin aterigen mer traditionell i sin avfrasering och
slutar oftast fallande.

Sprakmelodierna fér landets samtliga dialekter blir inte
minst viktiga i de cirka femtio homograferd! som finns och
som méanga av dem anvands i dagligt tal. En homograf ar tva
eller flera ord som stavas likadant men uttalas olika. Ett
sddant exempel 4r ordet fasan. Sprakmelodin och betoningen
blir helt avgbrande for huruvida vi talar om skrack - fasan -
eller en fagel: fasan. 8 I det har fallet didr det endast
férkommer en vokal, a, kan vi mérka att vokalens farg flyttar

med ordets betoning.

3.11 Svensk vokalfidrg i fraimmande sprak

Vad betyder egentligen modersmalet for sdngen? En svensk
kor sjunger inte alltid pd svenska, och nir det sjungs pa

frammande spradk anvander man garna sakkunniga for att

81 Gellerstam 1991, 215.
82 Danell 1911, 49.
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uttalet skall vara s perfekt som mdjligt. Trots detta kan det
vara fullt mojligst att urskilja ndgra markdérer som far
dhoéraren att ana att det &r svenskar som sjunger. Vad ar det
egentligen som avsldjar oss?

"Det 4r 1att att kdnna igen er svenskar! Det spelar ingen roll
vilket sprak ni pratar sé later det som om ni sjunger.” S& sade
den amerikanske koérdirigenten Dale Warland till mig for
manga ar sedan.

Svenska ar ett sjungande sprak — inte bara ett sprak som kan
sjungas. Varje mening har en melodi och en frasrytm som bade
haller samman spraket och avsldjar vara kédnslor och tankar
kring det vi sédger. Liksom alla ldnder har &ven Sverige manga,
dialekter, vissa dialekter 4r mer sjungande &n andra.

I manga s kallade tonsprak, till exempel kinesiska, har
tonhgjden en viktig lexikal funktion dar tonhdjden anvands
for att skilja olika betydelser &t. I svenska spraket &r de
lexikala, tonerna bundna till huvudbetoningen och kallas
tonaccenter. Vid studier av svenska spraket kan man snabbt
se att det inte bara handlar om tonlage utan att det hela tiden
finns en kénsla av rytm i sprakstrukturen.83 Om tva sprak-
accenter krockar avfardas den ena till férman for
sprakrytmen och den gemensamma, betydelsen som meningen
far. I den rytmiska strukturen inpassas sedan en vél
balanserad sprakmelodi i vilken det inte bara ar hdga och 14ga.
toner utan en hel palett av ménster som tillsammans skapar

uppfattningen att talaren néstan sjunger. Betoningar gors dels

85 Riad 1997, 41.
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med distinktionen hog eller 14g ansats men en huvudbetoning
kan dven utforas som 13g-hog, det vill sdga att accenten borjar
i lagt lage for att snabbt glida uppat, eller till och med
fordubblad med tva accenttoppar, h6g-14g-hég. Dessa sprak-
melodier skiljer sig ganska markant inom Sverige, eftersom
olika, dialekter &ven bar drag av vara nirliggande grann-
sprak.s84

Det ar hoégst oklart varfor dessa tonaccenter har uppkommit
i skandinaviska dialekter, och de férefaller inte ha nagon
grammatisk funktion. Skanskan har en tonaccent nér
stockholmskan har tva, och i finlandssvenskan kan det vara
svart att uppfatta tonaccenten, eftersom sprékmelodin ar

betydligt mer dterhéallen.85

3.12 Sammanfattning

Svenska ar ett sjungande sprdk och svenskar a&r medvetet
eller omedvetet ett sjungande folk. Redan fran vara forsta ord
far vilara oss att spréaket och orden har en melodi — en melodi
som inte bara &r till for 4hérarens njutning, utan avsldjar hur
vi mar, vad vi kdnner och inte minst vad vi avser med just den
har meningen. Steget fran att tala till att sjunga pé svenska, ar
alltsd ganska litet, det handlar egentligen bara om att skapa
fixerade tonhdjder pd en redan sjungen melodi.

Detta sétt att placera samtliga vokaler langt fram i munnen

med tungspetsen néstan konstant vilande mot framtanderna

84 Riad 1997, 42.
85 Andersson 2000.
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ger en tydlig klang med pafallande botten. Férr liksom nu ar
detta nagot som vi har kvar i koérpedagogiken. Med en
textbehandling dar vi konstant flyttar s&vil vokaler som
konsonanter 1dngt fram i munnen, och ddrmed formar mun-
héla och svalg efter smala vokaler, skapas ett speciellt ljud.
Visserligen kan vi sjunga pa manga sprak, men klangen som
vi fostrats in i 4r Anda svar att bryta sig loss ifran.

Det andraformantbetonade sdngsattet vi 1ar oss har manga
fordelar da det galler att hitta samhorighet. Tydligheten i det
vokala blir uppenbar och hérbarheten mellan sdngare ar stor.
Det &r 14tt att kontrollera och synkronisera ett vibrato eller
att val intonera en ren kvint. Det &4r helt enkelt ett slags
korsangarens precisionsverktyg som finns bland vara gamia
svenska vokaler. Aven om de sedan lédnge lamnat talsprakets
varld finns de kvar i det dolda hos vara méanga hundratusen
korsdngare i Sverige.

Hur blir det d& nar vi sjunger pa andra sprak? Ar vi lika noga
med det frAmmande spréakets vokaler som vi 4r med vara
egna? Hors det fortfarande att det ar en svensk koér?

Allt sedan bildandet av Sveriges koérférbund 1925 har det i
Sverige frodats en korrdrelse som har haft sin grund i vart
eget sprak och vara vokaler s& att det har blivit ett klangideal
i sig sjalvt. De rena vokalerna utgor s tydligt grunden for
samklangen och samskapandet i musiken att det inte kan
tvingas bort. Den ljusa, spadda och rena klangen har blivit en
symbol foér en "bra” koér. Vokalerna skapar samklang, ljusa

Overtoner och homogenitet.
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Jag maste ocksé konstatera att det i Sverige &r mycket stor
skillnad i sdngteknik mellan en normal-skolad kérsangare och
en skolad operasdngare eller sdngsolist. Inte minst &r det
effekten av den s& kallade sdngformanten som i hég grad
paverkar sjungandet: den medvetna forflyttningen av F3-F5
paverkar sdval vokalernas farg som modjligheten till enhetliga

formanter inom en hel staAmma.
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4 Svensk korpedagogik

Vid bildandet av Sveriges kérforbund stod det klart att det for
att trygga framtiden fanns ett stort behov av skolning av sdvél
korledare som koérsdngare. Mycket av litteraturen fér kdrer
begransade sig till noter att sjunga fran, och det fanns inte i
nagon storre utstrackning nagra instruktioner for utbildning
av sangarna till en Dbattre sanghalsa. Bocker som Skol-
kvartetten (1904) och Folkkérboken (1923) med flera
innehaller samtliga mycket noggrant utvald repertoar, som
bade musikaliskt och kulturellt berikar den engkilda sang-
arens utveckling ur ett teoretiskt perspektiv. I hd&nderna pé en
skicklig pedagog kan dessa bocker val ha tjanat sitt syfte att
berika korlivet med s&vil gammal som ny repertoar, men att
klangligt utbilda och utveckla sin ensemble var helt och hallet

korledarens ansvar.

4.1 Den tidiga pedagogiken for korsangare

Aret 1908 publicerades boken Ny normal-sangbok for svenska
skolor med syfte att tillhandahalla en systematiskt ordnad,
teoretisk och praktisk sdangkurs for allmédnna ldroverkens
lagre klasser. Det var musikldrare vid ndgra av Stockholms
skolor som slagit sig samman for att publicera denna, for
korsdngarna mycket viktiga skolbok. I gjadlva amnet
sangteknik star det att lasa:
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Sangtonen frambringas i struphuvudet. I detta
finnas ndmliSen tvédnne Senartade band,
stdmbanden, vilka mellan sig bilda en sSpringa,
rostspringan. D&  tonen  bildas, spdnnas
stdmbanden omedvetet. Luften, som utdrives ur
lungorna, da bréstkorgen vid utandningen sénkes,
sdtter vid  passerandet av — rostspringan
stdmbanden i dallring, varvid tonen uppstar.

Vid sdngtonens bildande medverka ocksd svalget
och munhdélan samt ldppar, ténder och tunga. Aven
instrumentet eller kroppens resonans har
avgorande betydelse.

Tonens viktigaste egenskaper &ro hdjd, klang och
styrka. Tonens hdjd &r beroende p&a antalet
dallringar hos den lJjudande kroppen. Ju stdorre
antalet svingningar desto hogre 4r tonen.

Klangfirg, karaktdr, 4r den egenskap hos tonen,
varigenom vart Ora urskiljer pa vilket sétt och
Senom vilken kropp tonen dstadkommes.56

I en bok som omfattar 168 sidor &r detta korta stycke allt
som sags i &mnet sangteknik — resten av boken &gnas at
rytmer, tonhgjder, terminologi och allt annat som en sdngare
behéver kunna. Visserligen far lasaren den allra ndd-
vandigaste informationen om att minniskan har tva stam-
band som dallrar nar luft passerar, men resten utgdér samma

tankar som vi tidigare last hos Adolf Andrén, att sdngaren

86 Tiger - Akerberg - Lambere - Assar 1922, 3.
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skall ha, ett friskt och vackert organ. Krasst sagt forefaller det
ha varit s& att antingen kunde du sjunga eller s& kunde du inte
sjunga. Nagon mer skolning &n sd nir det galler sangteknik
var inte aktuell. Dadremot var det mycket noga med den
teoretiskt-praktiska utbildningen dar rytmer skulle 14sas och
omfattande traning i tontraffning skulle genomfdras, och
dartill &ven en méingd musikterminologi. De musikaliska

grundkunskaperna varderades hogt.

4.2 David Bjorling

I forordet till skriften Hur man skall sjunga (u.a.) star:
Med utgivande av detta héfte vill jag tillmobtesgs
allménheten i dess énskan om upplysning
angdende barnens tonbildning, sangen, samt den
Soda hélsa, som mina barn utrustats med.5”

Detta ar forordet till ett hafte om fyra sidor, Hur man skall
gjunga. Haftet ar skrivet av David Bjorling med anledning av
den Amerikaturné som han och hans séner féretog. Bréderna
var Olle, G6sta och Jussi och tillsarnmans med sin far David
féretog de turnéer under namnet Bjorlingkvartetten.

David Bjorling var i mycket en pionjar nar det galler sdng-
teknik for barn. Hans idéer var mycket influerade av italiensk
sdngteknik, men det var ocksd manga element i pedagogiken
som var hans egna, och som har kommit att bli avgérande for

manga steg av den fortsatta utvecklingen av svensk kérklang.

87 Bjorling u.4., 2.
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I en artikel i tidskriften Augustana den 5 september 1920:
Under séndagens lopp bereddes 0ss ock ett
ofdrmodadt tillfédlle att lyssna till n48ra nummer
afde gjungande brdderna Bjorling. Alla funno, att
ryktet talat sant. Dessa gossar ... §jongo med en
precision och fardighet, som forvanade hela
auditoriet. De gjéngo och som hemlands svenskar
Semenl. pléga sjunga: ¢j blott att med 1ylliga
toner bjuda p4 en vacker melodi, utan ock uttala
orden tydligt och klart. Hvilken solosdangare
bland oss gor verkligen sa? Man hor melodien,
men inga ord. D4 g0r det ju detsamma, om man
sjunger pa nagot sprak alls? Detta dock ej deras,
men ldrarens fel. Dessa gossar ha hos sin fader
f4tt hvad som numera borde hdra till verklig
tidsenlig sang. I unge sangare, gldmmen icke
detta, och i skolen lyckas bédttre! Sa bor ingen
fOorsumma, som har tillfdlle dartill, att lyssna till
denna sangartrupp "fran hembygdens skogar och
dalar"58
Denna recension innehéller en mycket viktig detalj som
David Bjorling ocksd skriver om i sitt hafte: "utan ock uttala
orden tydligt och klart”. Det handlar om ordens och sprakets
betydelse for sangrosten och klangen. Han beskriver ocksé
ndgra enkla tekniska moment som kom att bli en norm for

korsangare:

88 Se vidare Forsling 2018, 2.
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Anséttandet av tonen. Oppna munnen s&som dé
man skrattar. Det 4r inte nog med att man
Oppnar munnen, man maste ocksa éppna svalget
fOr att 13 tonen fyllig och vacker... Vid sjungandet
av skalor drag aldrig in tungspetsen, utan lat
tungan ligga 10s och flat i munnen.8®

Genom att lata tungan ligga 16s och flat i munnen kommer
man att tdcka Over den kavitet vi tidigare har sett pd nér det
galler formantrikedomen, och detta borde &ven hos barnen ha
genererat en F2dominant klang utan allt fér mycket 6vertoner.
Vidare skriver Bjorling:

Genom att 6ppna halsen dppnar man ocksa
kanalerna till ndskaviteterna, och tonen placerar
Sig - eller resonansen i huvudet och ndshdlorna -
och blir d4rigenom mjuk och vacker:

I David Bjoérlings lilla hifte finns manga nycklar till hur
klangen har utvecklats: mycket handlar just om mjuk och
vacker som definition, och hur man kan trana rdsten for att
uppné detta.

Aven om bréderna Bjérling vid tiden for Bjérlingkvartetten
var relativt ok&dnda i Sverige var de mycket populédra i
Amerika, s mycket att det resulterade i inte mindre &n sex
skivinspelningar fér Columbia.®0 Dessa finns tillgangliga digi-
talt; var och en kan lyssna och sjalv bilda sig en uppfattning.

Nu ar det 1att att tro att en boll hade satts i rullning och att

det bara var for den intresserade att folja med, lara av det nya

89 Bjorling u.a., 3.
90 Sundkvist 2011, 1.
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och pé alla s&tt utveckla sin kér, men riktigt s& skulle det inte
bli.

4.3 Offensiva 1960-talet

Né&r vi studerar forsta halvan av 1900-talet ur ett strikt
koérperspektiv kan vi tydligt se en forédndring dar de stora
koérerna och gigantiska korsdngarfester fir ge vika for
kammarkorer med endast 20-25 sangare. Det uppstar en ny
struktur och en ny repertoar som stéller helt andra krav pa
korens enskilda medlemmar. Nistan 40 ar efter korfor-
bundets Dbildande, 1963, skapade Sveriges Radio en
utbildningsserie i tio program med tillhérande kursbok i syfte
att 1ata nagra av tidens mest framtradande kérledare komma,
till tals och ge sin syn pé och sina tips for hur kdérsdngen kan
utvecklas vidare. Intressant ar att se hur de har sa att saga
rangordnat de olika momenten. Kursboken inleds med ett
kapitel om "repetitionsmetodik” skrivet av Eric Ericson, foljt
av "Gehodrslarans grunder” av Lars Edlund och forst pa tredje
plats kommer "Om kértonbildning” av Gésta Ohlin.

Ohlin konstaterar att trots anstrédngningar ar det fort-
farande s& att det mesta av en koérsadngares sangtrining
inskrdnker sig till repertoarsjungande. Inlarningen sker
genom att man sjunger en stor repertoar med fokus pa
noterna, tonhdjd, rytm och puls. Ingen sérskild anvisning ges
om sangrostens traning eller rostvard. Det ser alltsd, 60 ar
senare, i princip likadant ut som i bérjan av 1900-talet.

Ohlin angriper ordnat och metodiskt problematiken ur
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samma infallsvinklar som David Bjorling gjort i sitt hafte: forst
hallningen, sedan andningen och resonansen. S4 kommer det
nya och avgoérande, vokalegaliseringen. Ohlin vill likna de
olika vokalerna vid instrument med olika storlek, form och
karaktar. Samtidigt som han konstaterar att det &r mycket
stor skillnad mellan vokalerna [e:] och [u] d& det galler
utrymme i munhala och svalg och didrmed ocksé i farg och
karaktir. Ohlin betonar ockss vikten av att det for 4hdraren
inte far vara ett nytt instrument varje gang sdngaren byter
vokal, utan att hdr maste det ske en vokalutjdmning, eller
vokalegalisering. Vokalerna maste alltsd ndrma sig varandra
utan att de blir otydliga eller forlorar sin egen karaktar. Vidare
skriver Ohlin:

Kortonbildningsarbete och enskild sangbildning

Innehdaller knappast nagra motstridiga

komponenter. Tillvdgagangssatten i de bada

fallen kan vara ganska olika men syftar bada till

att pa bésta sétt rigdra och utveckla de

Inneboende sdangliga resurserna.®!

Det har stycket maéste jag stanna vid en liten stund. Jag
instdmmer i att de bada tillvigagangssatten har samma, syfte,
men fran tidigt 1900-tal fram till idag har kér-tonbildning och
solosangs-tonbildning utvecklas 4t mycket olika hall — kanske
upplevde vi den snabbaste utvecklingen just under 1960-talet.
Aterigen maste vi se pa formanter och 6vertoner och paminna

oss om hur det sdg ut i spektralanalysen i féregidende del. Aven

91 Ohlin 1963, 22.
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om sangtraningen pa manga satt ar lika varandra s& blir
slutprodukten mycket differentierad. Skillnaden i déverton-
ernas saval styrka som placering &r uppenbar.

Vipéverkas alla mycket starkt av vara forsta ar i skolan, och
manga saker som vi d& gor och 1ar oss kommer att félja med
oss under en mycket 1ang tid. Darfér ar det ocksd ndédvandigt
att se pa litteratur &mnad for skolan och det séatt pa vilket dar
har refererats till begreppet klang. I boken Skolsdngboken
(1960) av Arne Aulin, John Norrman och Ernst Styrenius star
det i det inledande kapitlet om sdngarens klang:

§jung vackert, sjung med Jjus klang.9?

En enkel instruktion som i nésta kapitel i Skolsdngboken
f6ljs upp i f6ljande resonemansg:

Om man skulle g6ra forséket att ldta eleverna
med stark rist sjunga en skala uppat med bdrjan
D4 ettstrukna d, s4 blir oftast de djupare tonerna
rda och hdarda i klangen - brostton — och hégre
upp slar rosten over i en liten, fldjtartad, ljus ton.
Den sista tonen 4r den riktiga for barnrdésten.
Forsdk att 13 alla tonerna s4! Efter 6vning blir
den tonen allt vackrare och fylligare. Den kallas
huvudklang (resonans i huvudets haligheter),
och den bdr barnen sjunga med fOre malbrottet
§jung med mjuk klang och mjuk ansats pa

gjdlvijuden/ Spénn inte tungan och drag inte ner

92 Aulin - Norrman - Styrenius 1960, 5.
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den i svalget! Tungspetsen skall snudda vid

tdnderna I underkdken, ndr man sjunger

vokalerna.93

Det &r helt klart att det hdr handlar om stil och repertoar

mer &4n vad som ar ratt och riktigt, men trots det kan man i
detta lilla avsnitt hitta mycket av det som &r specifikt for
svensk korklang. Aterigen ser vi att tungspetsen skall hallas
vid tdnderna och skdrma av kaviteten under tungan till for-
man for det egaliserade vokalljudet. Barnet uppmanas att
sjunga mjukt och i huvudklang, vilket ger ett forhallandevis

rakt och oforcerat sdngséatt.

Bild 11.

Overtoner hos ett barn som sjunger i huvudklang.

93 Aulin - Norrman - Styrenius 1960, 7.
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1960-talet wvar ett mycket expansivt decennium i
pedagogiskt hdnseende, och vid sidan av nyss nammna skrifter
kom &ven boken Frdn gékvisa till tolvton (1961), utgiven av
Sveriges korforbunds musikforlag. Den ar aven den en
korskola dar lasaren eller utévaren far guidning i kérsdngar-
konstens alla delar genom att repertoar bearbetas. Det vill
sdga, repertoarsjungandet sitts aterigen i forsta rummet.
Boken presenterar varje komposition for sig med tillhérande
instruktioner i gehorslara, rytm, tonbildning och stilanalys.
Till skillnad fran méanga andra skrifter har denna fér varje
sdng en egen del om tonbildningen — alltsé inte bara om ver-
kets forvantade klang, utan &ven om hur du som kérsadngare
kan och skall agera for att uppné det forviantade resultatet.

Varje del har dvningar som tranar olika roéstliga aspekter,
men det finns nagra ledord som aterkommer frekvent. Det ar

beskrivningen av klangen som 14tt, mjuk och ljus.
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5 Slutsatser

Jag har i den hér studien varit fokuserad pé att undersoka
nagra av de manga byggstenar som tillsammans skapar ett
sangsatt som kan kdnnas igen som en svensk kérklang.

Svenska sprakets egna vokalfarger har givit upphov till en
sdngteknik som finns valdokumenterad i bécker skrivna for
skolan fran tidigt 1900-tal. Daremot ska man inte forledas att
tro att spraket och da framst vokalljudet &r den allenarddande
egenskap som krévs for att det skall 1lata ratt. Flera andra
sprak har vokalljud som &r mycket snarlika svenska vokaler.
Jag tdnker framst pa norska, finlandssvenska men &dven sprak
som h&rstammar ur det som forut brukade kallas for
serbokroatiska. Det &r manga parametrar som skall samverka,
idetta.

Det finns numera flertalet analyser gjorda pa vokalljud,
formanter och fonationsfrekvenser. Dessa &r till stor hjalp nér
vi vill férsté och analysera vad det egentligen ar som later.

Sangtekniken som finns representerad i flera bocker fran
boérjan av 1900-talet har det gemensamt att sdngaren for-
vantades sjunga med 148, platt tunga positionerad 1angt fram i
munnen. Denna sadngteknik goér att tungan técker éver den
lilla, kavitet som finns under tungspetsen, precis bakom den
undre tandraden. Denna lilla kavitet har visat sig ha mycket
stor betydelse for formantbanden F3-F4-F5, Hir finns en stor
del av de Overtoner som bildar den s& kallade sangar-
formanten. Nar kaviteten tacks éver forsvinner ocks till stor

del horbarheten hos formantbanden F3-F4-FS och kvar blir en
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klang med stark F2-karaktédr dar det generellt skapas svaga
overtoner hos den individuella sdngrdsten.

Att sjunga péa detta sitt med svaga Overtoner ger en
transparent klang som gor det latt att anpassa sig efter
varandra i sdval klang som intonation.

Iskolsdngboken star det ocksa: Sjung vackert, sjung med ljus
klang. Det blir en komplex sanning da upplevelsen av koren
kan vara en ljus Kklang trots att den enskilda sangaren
bevisligen inte sjunger med s& starka évertoner. Vi har redan
konstaterat att sdngtekniskt &r intonation en av huvud-
féordelarna med en évertonssvag egen sdngarklang. Rena och
valintonerade ackord genererar egna Overtonsserier. Dessa
overtonsserier blir gruppens eller kdrens dvertoner. Det 4r da
inte langre den individuella rostens sérart som hoérs igenom,
utan gruppen skapar pa detta sétt ett eget "sound” och en egen
Overtonsserie. Det a4r tack vare detta som koren i sin helhet
kan upplevas som en enda rost.

Svenskar har ett stort behov av att gora saker tillsammans i
organiserad form, inte bara nar det giller kérsang. Ta studie-
cirklar och folkbildningsrérelserna som exempel. Det finns en
trygghet i att manga gor samma sak samtidigt. Darfor blir,
jamte vokalerna, de sociala faktorerna avgbrande foér hur
olika réster samverkarien koér. Grupptillhérigheten dar ingen
sticker ut och alla fir vara med stdr i centrum. Bade det
musikaliska och det sociala spelar in nar vi letar efter en
ensemble att sjunga i.

Svensk koérklang &r en kombination av ljusa 6vertoner,

grundtonsrika rdster, intonation, precision, sdng utan vibrato,
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och en vilja av att vara en del av en storre klang och ett stérre
sammanhang. I detta kan vi finna f6ljande nyckelord: homo-
genitet, ljusa JOvertoner, intonation, precision och anpass-
ningsvilja. Nar dessa varden samverkar blir det mycket svart
att skilja en rost fran den andra - sdngarna lyssnar pa var-
andra och anpassar sig tills man uppnér en perfekt unison
sang. Detta ar givetvis bara en liten del, grunden om man sé
vill, till det som &r den totala klangen hos en kor.

Jag hoppas att denna avhandling har givit dig inspiration att
utforska olika varden i din kérs klang och féra dem vidare mot

nya musikaliska upplevelser.
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