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OPINNAYTTEEN TIIVISTELMA

Tiivistelma kuvataiteen maisterin opinnaytteestani. Hemmo Siponen 2019,
Kuvataideakatemia.

Opinnaytteeni taiteellinen osa koostuu yksityisnayttelysta Valiviiva - Hyphen, (12. - 28.
lokakuuta 2018, Exhibition Laboratory Project Room, Helsinki) sekd ryhmanayttelystd Kuvan
Kevat 2018, (5. toukokuuta - 3. kesakuuta 2018, Amos Andersonin taidemuseon entiset tilat,
Helsinki). Lisaksi siihen kuuluu kirjallinen osa. Opinnaytteen ohjaajina toimivat kuvataiteilija
Laura Wesamaa seka kuvataiteilijat tyopari Janne Nabb ja Maria Teeri. Opinnaytteen
tarkastajina toimivat taidehistorioitsija Hanna Johansson seka kuvataiteilija Kukka
Paavilainen. Kirjoittamisen ohjaajina toimivat Johanna Lecklin ja Elina Saloranta.

Opinnayteeni taiteelliseen osaan kuuluu yhteensa 18 teosta. Ensimmaisesséa osassa,
ryhmanayttelyssa Kuvan Kevat, minulla oli kaksi teosta, video ja kineettinen
vaijeri-installaatio. Toisessa osassa, yksityisnayttelyssani Valiviiva, oli kaikki muut teokset,
11 maalausta, lapikuljettava pahvirinkeli, vaijeri-installaatio, puuobjekti, &aniteos ja
videoteos.Opinnaytteeni teokset sijoittuvat maarittelemattomyyden, epamaaraisyyden ja
vierauden, seka vesivarimaalauksen, viivan ja amatdoériyden alueille.

Viiva saa teosteni erilaisten muotojen ja materiaalien kautta monenlaisia tapoja toimia kaiken
perusyksikkona. Se johdattaa taiteeni lapaisevana turvakdytena, jota seuraamalla kuliemme
opinnaytteen halki.

Opinnaytteeni kirjallisessa osassa kasittelen Kuvan Kevaan ryhmanayttelyssa olevien toideni
lahtokohtia ja, kuljettaessa kohti yksityisnayttelyani, sitd seurannutta valintaani sijoittaa
taiteellinen tekemiseni maarittelemattomyyteen. Kirjallisessa osassa pohdin myds, mita
maarittelemattémaan paikantuminen voi kdytanndssa tarkoittaa, millaisia vaikutuksia silla on
ollut taiteelleni, millainen rooli silléa on nykytaiteessa, ja miten se liittyy taidettani laajempaan
kontekstiin.



OPINNAYTTEEN TEOKSET

KUVAN KEVAT 2018 5.5.-3.6.2018, Amos Andersonin taidemuseon entiset tilat, Helsinki
Hissi / Elevator, 2018, video, 4 min 15 sek https://vimeo.com/283917611
Viiva-ansa / Line trap, 2018, terasvaijeri, lanka, https://vimeo.com/273486169

vaha, puu, moottori, kaiutin, polyesterikangas,
polystyreenilevy

VALIVIIVA - HYPHEN 12.-28.10.2018, Project Room, Lonnrotinkatu 35, Helsinki

Varrella / along, 2018, vesivari mdf-levylle, 33 x 73 cm

Irtaantuminen / withdrawal, 2018, muste kankaalle, 51 x 65 cm

Kielté edeltédvé vastaus / pre-lingual answer, 2018, vesivari kankaalle, 60 x 81 cm
Saumakohta / seam, 2018, vesivari kankaalle, 60 x 81 cm

Ahdas viélivaihe / constricted middle phase, 2018, vesivari paperille, mdf-levy, 267 x 35 cm
Jélkijélki / aftermark, 2018, vesivari mdf-levylle, 20 x 30 cm

Laskeutuminen / landing, 2018, vesivari & sieni-iti6itd kankaalle, 20 x 30 cm

Kierros / loop, 2016, sieni-itidita paperille, kivi, 15 x 20 cm

Kynnys / threshold, 2016, pahvi, 200 x 190 cm

Néakyma sisélté ulos / view out from inside, 2018, vesivari, PVC, hiukset, vaneri, 50 x 45 cm
Jumiutunut / stuck, 2018, vaijeri, siniaalto, muovi, vaha

Juuren yksinkertaistus / root’s simplification, 2018, puu, paperi, pvc, vaha, 9 x 10 x 27 cm

Né&kymaé alta / view from below, 2018, vesivari, PVC, polyesteri, vaneri, 45 x 50 cm
Etenemisrytmi / progression rhythm, 2018, vesivari kankaalle, 65 x 81 cm

Naruvideo, 2018, videotiedosto, 1 min
Hyphen, 2018, aanitiedosto, 25 min  molemmat: https://youtu.be/UcD7Qi8fYLc


https://vimeo.com/283917611
https://vimeo.com/273486169 
https://youtu.be/UcD7Qi8fYLc 
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Johdanto

Viivat vieraina on kuvataiteen maisterin opinnaytteeni kirjallinen osa ja dokumentaatio.
Opinnaytteeni teokset sijoittuvat maarittelemattémyyden, epamaaraisyyden, vierauden ja
valitilojen, seka vesivarimaalauksen, viivan ja amatdoriyden alueille. Tassa tekstissa
kasittelen Kuvan Kevaan ryhmanayttelyssa olevien téideni lahtékohtia ja niitd seurannutta
valintaani keskittya syvallisemmin maarittelemattdmaan. Ymmarrettyani, etta taiteellisen
tyoskentelyni siséltoja voidaan sijoittaa maarittelemattoman sisalle, saatoin toteuttaa
yksityisnayttelyani Valiviivaa ryhmanayttelya pitkajanteisemmin. Tekstissani pohdin, mita
maarittelemattémaan paikantuminen voi tarkoittaa kaytannossa, millaisia vaikutuksia silla on
ollut taiteelleni, miten se liittyy taidettani laajempaan kontekstiin ja millainen rooli silla on
nykytaiteessa.

L&htdkohtia ja valikohtia

Lahtiessani tekemaan taiteellisen opinnaytteeni ensimmaista vaihetta, teoksia Kuvan
Kevéaaseen, minulla ei ollut selkeyttd, vaan tavoitteena toteuttaa jotakin, mika toimisi
ryhmanayttelytilanteessa. Epaselvyys vaivasi minua, ja mietin mita minulla on meneillaan ja
miten siihen voisi suhtautua. Aloin ymmartaa olevani muodottomassa tilanteessa, ja aloin
hahmotella, mita kaikkea se tarkoittaa. Alla seuraa pitka, yksinpuheluna esitetty lista.

Epamaaraisyys. Kun jokin on epaselvaa. Kun jokin on jotain, muttei mitéan tiettya. Ei
tarttumapintaa. Ei tarkkaan maariteltya kontekstia. Mihin tama liittyy, liittyykd mihinkaan?
Tulisiko tama liittda johonkin? Pitaisikd nadma eri asiat liittdd samaan kokonaisuuteen?

Kokeellisuus. Kokeilen ilman asetettua paamaaraa. Tarkoitus on paatya johonkin, mita ei ole
voinut etukateen kuvitella, joten padmaara l6ytyy vasta kun se on nakyvissa. Alussa olevaan
muodottomaan tyévaiheeseen kuuluu tunnistettujen asiayhteyksien ja yhdistelmien
poissulkemista. Asioiden, jotka ovat jo mielessani konseptualisoitu, poissulkemista. Ajan
hengen ja trendien haistelemista ja niihin kriittisesti suhtautumista.

Merkityksettdmyys. Kun minulla ei ole tydvaiheessa selkeda missiota, tydllani ei silloin tunnu
olevan tarkoitusta. Kyse on tunteesta, ei tiedosta. Tilanne on suhteessa tyévaiheen
epamaaraisyyteen - tarkoitus voi kummuta lahempana myéhemmin I6ydettyd paamaaraa.
Oudon ja vieraan kokeminen? Onko se tavoitteeni? Merkityksettémyys ei tarkoita
merkityksista piittaamattomuutta tai niiden kieltdmista, vaan lukitsemattomuutta tiettyyn
merkitykseen.

Maarittelemattomyys. Kasite puhuttelee minua. Ymmarran prosessini ja paamaarieni
sijoittuvan tdman kasitteen piiriin. Maarittelemattomalla en tarkoita mitddnsanomattomuutta
ja kommentoinnista pois jattaytymista, vaan olevien maaritelmien ulkopuolista aluetta.

Ryhméanayttely. Ryhmanayttelyyn oli tulossa paljon maalauksia. ltsekin kuulun maalauksia
tekeviin taiteilijoihin, vaikka teen muutakin. Ajattelin, etta nyt voin tehda jotain muuta, sinne
tulee jo riittdvasti maalauksia, voin keskittyd maalauksiin myéhemmin.



Sisaankaynti teoksilleni varattuun valitilaan
ryhméanayttelyssd Amos Andersonin entisissa tiloissa.



Kuvan Kevat



Hetki, jolloin mietit: “Tarkoittaako tdmé jotakin?” Luet
painetun tekstin, lausut sen déneen ja katsot ldheisia.
Mieleesi vapautuu paikka mahdolliselle merkitykselle,
kun odotat heidén reaktioitaan, joita ei Vélttaméttd heréd.’

' Tekstini nayttelyn Kuvan Kevat 2018 esittelykatalogissa.



Hissi (still-kuva videosta)



Kuvan Kevat nayttelyssa teokseni olivat Amos Andersonin taidemuseon entisissa tiloissa
Yrjébnkadulla Helsingissa. Niille oli rajattu mustilla verhoilla oma, Iapikuljettava tilansa -
konkreettinen valitila. Kun kavija astui verhojen |api tilaan, hanen edessaan tilan keskella oli
penkki. Sen vasemmalla puolella oli nayttd, jossa py6ri nelja minuuttia pitka video Hissi.
Videoon kuuluvat danet tulivat ndytén molemmin puolin tilan nurkissa olevista kaiuttimista.
Johtoja. Subwoofer. Nayton katsomista oli hairitsemassa valaistus, joka heijastui nayttéon
sité vastakkaisella puolella tilaa olevasta installaatiosta Viiva-ansa.

Hissi

Videossa Hissi kuvataan alhaalta ylOs rullautuvaa tekstia puhelimen naytélla, kuva vaihtuu
toiseen, jossa nakyy nahkahanskainen kasi, joka nappailee pinkeata kielté rytmissa. Kuuluu
matala &ani, boing boing, boing boing... Jokin hohtava kohde nousee kielta pitkin jokaisella
nappayksella.

Kuva muuttuu hypnoottiseksi ja kiertdd hyrrdmaisesti. Pian katsomme taas nousevaa
hohtavaa kohdetta, nyt eri perspektiivista. Palaamme alkuperaiseen kuvakulmaan, jossa on
nahkahanskainen kasi. Se lopettaa nappailyn. Hohtava kohde pysyy hetken paikoillaan,
sitten se valahtaa alas. Nahkakasi odottaa hetken. Se karkaa pikaisesti pois ruudulta.

Teos on ensimmainen, jonka kanssa tydskentelin lopputyoni
tiimoilla. Oli vuoden 2017 loppupuoli. Ldysin kotoani objektin
(kuva vieressa), jonka ominaisuuksiin paatin syventya.
Objektissa oli oranssi metron kuvalla varustettu osa, josta sai
vedettya pitkan langan ulos, jonka paassa oli kiinni
avainrengas. Lanka kulki pienen vapaasti liikkuvan kumisen
renkaan lapi. Vedin langan ulos kireéksi, ja kiinnitin objektin
vessani oveen. Kiristetty lanka soi ndppailemalla, ja pieni
rengas liikkui sen varahtelyn avulla ylospain.
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Kehitin tilanteesta narratiivin, jonka halusin toteuttaa videona. Asensin kuvaus-, valaistus- ja
aanityskaluston asunnolleni (kuva alla), ja kuvasin muutaman viikon ajan versioita objektin
néppailysta ja kumirenkaan kulkemista kielelld. Kuvasin yhdelld kameralla zoomaten
mahdollisimman kaukaa, jotta saisin kuvasta littean, toisella kameralla aivan laheltd. Nama
yhdistamalla leikkauksen keinoin sain kuvan johon olin tyytyvainen.

Mietin jopa tassa vaiheessa jos rakentaisin
lopputydssani jonkinlaista kokonaisuutta
avaruushissiin? liittyen. Avaruushissi on tulevaisuuden
hissi, joka ylettyy avaruuteen saakka. Se on kaapeli,
joka pingotetaan maata kiertavasta satelliitista alas
maan pinnalle, ja jota pitkin hissin vaunu kulkee.
Avaruushissi on pitka viiva maapallon ja avaruuden
valilla. Ajattelen, ettd avaruushissi on myds maailman
suurin kielisoitin.

Ajatus avaruushissista vaikutti siihen, etta tein tallaisen
videon, joka jai hieman irralliseksi lopputyoni
kokonaisuudessa. En lopulta noussut kauhean ylos
avaruushissia pitkin, ja nimesin teoksenkin
vapaamuotoisemmin Hissiksi. Yhdistan taman
itsenaisen, omaehtoisen teoksen kuitenkin viivan,
rytmin, valiviivamaisen ominaisuutensa seka
maarittelemattémyytensa kautta muuhun
kokonaisuuteen.

Kun video on néyttelytilanteessa samassa tilassa Viiva-ansa -installaation kanssa, se luo
voimakkaan aanikerroksen teosten jakamalle yhteiselle tilanteelle.

2 Avaruushissi on planeetan pinnalta sen kiertoradalle asti ulottuva hypoteettinen hissi, jonka
kiertoradalla oleva ylapaa kiertdd maapalloa samalla nopeudella milla planeetta py6rii. Avaruushissia
kehittaa talla hetkelld ainakin japanilainen rakennusyhtié Obayashi Corp.
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Installaationdkyma: Viiva-ansa

Viiva-ansa

Viiva-ansa on viisi metria levea, kaksi ja puoli metria korkea, ja noin metrin syvyinen
installaatio. Se koostuu vaijerista, joka on pingotettu seinén edustalle Hissid vastapaata.
Vaijerista roikkuu erimittaisia lankoja, joiden kunkin alapaassa on musta muovailuvahapaino.
Vaijerin vasemmalla laidalla on sit4 likuttava mekanismi: transducer-kaiutin®, joka siirtda
siihen tasaisen siniaallon*, seka pienelld sahkdmoottorilla pydriva iskuri, joka murtaa
vaijerille muodostuvan aallon, ja tekee sen liikkeesta kaoottista seka vaijeriin kiinnitettyjen
lankojen liikkeesta lumoavan arvaamatonta. Vaijerin taustaa ja ylapuolta ymparoi
vaaleanvihrea synteettinen kangas, jonka etuosa laskeutuu kokijan eteen vaijerin
korkeudelle ohjaten katsetta alemmas. Siella, siis lattialla, taman kaiken alapuolella on
vaijerin koko pituudella lievasti pinnastaan epatasainen suorakulmainen peilaava
polystyreenilevyistéa koostuva alusta. Kokonaisuudesta kuuluu mekaanisen naputteleva,
pdriseva, matala, kevyt aani.

3 Mm. kaiutin, joka siirtda aaniaallon johonkin, mihin kaiutin itse on kiinnitetty.
4 Jaksollinen (esim. &4ni-) aallon perusmuoto, joka on sinifunktion ~ muotoinen. [Wikipedia: Siniaalto]
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Joitakin asioita, jotka luonnistuvat minulta helposti: Viivojen piirtdminen, vesivareilla
maalaaminen, makaaminen. Ne asiat, mitd osaan, ovat myds niité asioita, mita paadyn
todennakoéisimmin tekemaan. Jos taas teen aina samaa asiaa, minka jo osaan, en voi
kehittya tai edetd mihinkaan. Siksi osatut asiat ovat niin taitoja, kuin myds ansoja.

Lahestyin teoksessa viivoja nyt vahan eri kulmasta kuin piirtdessani - vaijerin
muodostamana paaviivana, seka sille alisteisten lankojen muodostamina aliviivoina.
Liikkuvat viivat ilman vakaata asentoa ovat jumissa vaakasuuntaisella vaijerilla, niiden
yksinkertaisella olemassaolon alustalla, johon ne ovat vallitsevan tilanteen ajaksi
kiinnitettyina. Visuaalisena kokemuksena ne muodostavat rivin yksittaisia lumoavia olentoja,
jotka jumahduttavat katsojansa.

Suhtauduin teokseen niin, etté sen oleellinen rajaus on lattialla oleva peilaava pinta (ks. kuva
alla). Muut asiat sen ympérilla rakentavat tuolle pinnalle kuvan meneilldan olevasta
tapahtumasta. Tein peilaavasta pinnasta hieman epatasaisen, jotta kuvapinta muuttuu eri
kohdista katsottaessa.

Halusin siséllyttda teokseen tulkinnan saavuttamattomissa olevaa tilaa, viipyilya hetkessa,
jossa kokija kohtaa taideteoksen, ja hanen mieleensa vapautuu paikka sen potentiaalille.

Nakyma Viiva-ansaan.
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Installaationakyma: Hissi.

Naytolla pydrii Hissi.
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Viiva-ansan vaijerin kaiutin ja motorisoitu iskuri.

Pallura.
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Yksityiskohta teoksesta Viiva-ansa.




Jalkiolot

Kuvan Kevaan nayttely toteutui osaltani lopulta rauhattomassa epaselvyydessa, ja teosteni
olemassaolon perusteet olivat vield huterat. Hissi syntyi tydvaiheessa, joka etsi suuntaa
lopputydnayttelyn siintdessa. Viiva-ansa oli kuin varhainen saapuja keskoskaapissa, vaivoin
elossa, juuri ja juuri olemassa. Opinnaytteeni edetessa kohti omaa nayttelyani Project
Roomissa aloin saamaan varmuutta teosteni senhetkisesta olemuksesta ja paikasta
maailmassa. Niiden paikka oli olla epaselvia, epamaaraisia, vaiheessa, ja matkalla. Kun
hyvaksyin tdaman lahtéasetelman, saatoin upottautua tekemisineni syvemmalle
epamaaraisyyteen.
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Pienoismalli nayttelysta Valiviiva.
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Valiviiva - Hyphen
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x — valiviiva — x

pysahdytaan merkitysten valikasaumalle
ei-mitdédn on muodostunut.

olisinpa jo seuraavassa tilassa, mutta
véliviivan kohdalla on jotain.

x — hyphen — x

we stop on the cumulation between meanings
nothing has formed.

i wish i was in the next state, but
something remains by the hyphen.®

® Kirjoittamani teksti nayttelyn Valiviiva yhteyteen.
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Project Roomin etutila.

Nayttelyni Project Roomissa Helsingissa lokakuussa 2018 oli nimeltaan Valiviiva. Kaytéssani
oli koko galleriatila, ja nayttely koostui yhdestatoista maalauksesta, lapikuljettavasta
pahvirenkaasta, vaijeri-installaatiosta, puuobjektista, looppaavasta videosta seka videon
yhteydessa soineesta aanitiedostosta.
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Pinnalta vierauteen

Nayttely levittaytyi gallerian neljaan eri tilaan. Mielessani ikaan kuin jaottelin tilat
kronologiseen jarjestykseen. Se alkoi pinnallisuudesta, jota seurasi siitymavaihe.
Siirtymavaiheen jalkeen oltiin nayttelyssa sijaitsevan tilanteen, asian tai kokemuksen sisalla,
josta saatettiin edeta viela vierauteen.

Pinnallisuus koostui etukateen ajattelusta, mielikuvista ja odotuksista k&silla olevaan
tilanteeseen, ja sen ulkopuolisesta tarkastelusta, nayttelyn teosten ulkokuoreen
keskittymisesta.

Siirtymavaiheeseen eteneminen edellytti nayttelyn muodostaman tilanteen vastaanottamista,
ja siihen luottamista. Tilannetta edeltavan etaisyyden (pinnallisen vaiheen) ja sen
vastaanottamisen jalkeisen (sisélla olemisen vaiheen) valilla sijaitseva siirtymavaihe saattoi
olla epamiellyttava. Epamiellyttavyys tulee siita, kun tilanteeseen ei olla viela totuttauduttu tai
paasty sisalle. Nayttelyn olennaista sisaltda oli tuossa epamaaraisessa vaiheessa viivyttely
ja sen pitkittdminen - kokemuksen pidattdminen siina.

Vaihetta seuraavassa, tilanteen sisalla olossa, epamaaraisen epamiellyttavyys ratkeaa. Talle
antaa mahdollisuuden tyhjentadvan maarittelyn 16ytymattdmyyden, nayttelyn
maarittamattdmyyden hyvaksyminen, jolloin “en-tajuamisesta” tulee
“ei-tama-johda-tiedolliseen-tajuamiseen”. Tassa vaiheessa jaljelle jaa kokemuksellinen
yhteys teoksiin, ja niiden kanssa voidaan olla ilman tajuamisen tai ymmartamisen
vaatimusta. Teokset joko lakkaavat olemasta mitéaan ja niista tulee taysin merkityksettémia,
tai ne valjastetaan kokijansa mielleyhtymien armoille. Kolmantena vaihtoehtona niiden
kanssa syntyva mihinkaan liittymatén kokemus lakkauttaa niihin vertautuvan tuttuuden
ympariltdan, jolloin saavutaan vierauteen.

Vieraudessa ollaan irtaantuneita merkityksista ja maaritteistd, samaan tapaan kuin
siitymavaiheessa, mutta ilman mahdollisuutta edeta. Vieraudessa tuttuuden puute ja
vieraantuminen hatkahdyttaa kokijansa takaisin, koska han tuskin sietaa viettda aikaa
vieraantuneena, varsinkaan jos siihen paatyminen ei ollut tarkoitus. Se mité vieraudesta
I0ytyy, on paluuta tuttuihin maaritteisiin, ei etenemista pidemmalle. Uutena |6ytyva tieto on
kokijansa tulkintaa, eika enaa vierautta.

Vaikka seka vaiheet joihin ndyttelya jaottelin etté niiden jarjestys sittemmin sekoittuivat
nayttelyn muodostuessa, vaiheiden olemassaolosta jai jaljelle havaittaviakin piirteita.
Esimerkkeja tasta on nayttelyn etu- ja kaytavatilan erottava Kynnys, seka tilaan ja
aaniaalloille levittaytyvat teokset Jumiutunut ja Hyphen. Jumiutuneessa nayttelyn
perusyksikkd, viiva, sai Kynnyksen jalkeen lisaulottuvuuksia. Hyphen taas oli imaiseva
kaiken vaikutusvaltaansa alueellaan. Vaiheiden jarjestyksen hajotti kuitenkin lopulta se, etta
ajattelen kaikkien vaiheiden - pinnallisuuden, valivaiheen, sisalldolon ja vierauden - olleen
koettavissa minka tahansa teoksen (ja miksei vaikka lattian tai sahkopistorasian) kanssa
niiden sijainnista tai muodosta riippumatta.

23



Irtaantuminen
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Etutila

Nayttelyyn astuttaessa kavija saapui ensimmaiseen tilaan, jossa oli kahdeksan maalausta,
seka mina taiteilija-nayttelynvalvojan roolissa. Heti sisdankayntia vastapaisella seinalla oli
nelja maalausta, hieman katseeni korkeutta matalammalle ripustettuina, Varrella,
Irtaantuminen, Kieltd edeltdvé vastaus ja Saumakohta (sivut 24, ja 41-43). Yksi seinalla
olevista maalauksista, /Irtaantuminen, oli maalattu musteella, kaikki muut nayttelyn
maalaukset oli maalattu vesivareilla. Sisddnkaynnin oikealla puolella olevalla seinalla oli
kaksi ja puoli metria levea pitkulainen maalaus Ahdas vélivaihe (sivu 44), seka pieni Jélkijalki
(sivu 51).

Jélkijalki on maalauksista ainoa, jonka kuvapinta paattyy ennen maalauspohjan reunoja.
Siind on laiskamaisista viivoista koostuva keskeissommitelma. Ahdas vélivaihe on nayttelyn
teoksista viimeisimpana valmistunut. Siina yhdistyy nayttelyssa toistuva piperryksen taso,
jonka havaitsee katsoessa sita aivan lahelta, seka suurempi kokonaisuus, jonka hahmottaa
katsoessa teosta kauempaa. Teoksen leveys estaa naiden samanaikaisen tarkastelun.
Teoksessa viivamaiset alueet kohtaavat matalan maalauspohjan tilattomassa puristuksessa.
Sen muoto perustuu suuresta levysta leikatusta palasta syntyneeseen ylijgdmasuikaleeseen.

Saumakohta on nayttelyn kuvallisesta ei-esittdvyydesta poikkeava maisemallinen kuva.
Siina vihrea korsimainen varijalki on selkea, mutta heiverdinen takerruttavaksi maiseman
alkaessa hajota sen ympairilla.

Kielté edeltévé vastaus on nimensa mukainen viittaus aistikokemuksen, kuvallisen
esittamisen ja kasitteellisten kategorioiden kautta kokemisen eroihin. Teosnimi Irtaantuminen
viittaa edellamainituista kategorioista irrottautumiseen, kohti mielta paljastavaa matkaa.
Halusin valjastaa paallekkaisten yksityiskohtaisten piperryskerrosten tuoman visuaalisen
syvyyden siihen, ettei kuvapintaa voi nopeasti katseella kokonaisuudessaan hahmottaa.
Tall6in teos saa mahdollisuuden sailyttda ainakin jotain maarittdmattdmyydestéan
ollessaankin samalla konventionaalisen taulun muotoinen maalaus.

Etutilan p&adyssa, sisddnkaynnin vasemmalla puolella viimeisimpana maalauksena esilla
ennen seuraavaa tilaa oli pienikokoinen teos Laskeutuminen (sivu 39). Teos on maalattu
synteettiselle kankaalle, ja siina on kaytetty sienten ititlaskeumia. Maalauksen vieressa
pieneen nurkkaukseen noin metrin korkeudelle asetetulla vaahtomuovi-istuimella lepasi
suorakulmainen kivilaatta, johon oli limattu paperi, jolle oli laskettu sieni-iti6ita
kehamuodostelmaan. Itiét on haudattu fiksatiivikerroksen alle, joka on olettaakseni tappanut
ne. Kierros (sivu 40) on ikoninurkkamaiselta nayttavaan asemaan asetettu nyokkays sienille,
seka pinnallisemmin sienten helttojen muodolle, jota kdytin nayttelyn maalauksissani apuna
ylittddkseni tydskentelyyni muotoutuneet maalausijaljen tottumukset.

Maalaukset olivat pienikokoisia ja helposti lahestyttdvan matalalle ripustettuja. Ne saattoivat
upottaa kavijan sisaadnsa yksityiskohtaisuudellaan, mutta olivat lukittuina seinille, kun kavija
puolestaan oli vapaana valvotussa tilassa, jossa han saattoi keskustella niistéa kanssani.
Hanella saattoi olla tunne mahdollisuudesta maaritella niitd keskustelemalla ja katsomalla -
mahdollisuudesta poistaa niiden maarittamattomyytta.
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Etutilan paaty, josta kaynti valikaytavalle.
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Vélikaytava

Etutilan maalaukset kohdattuaan kavija siirtyi Kynnyksen aarelle (edellinen sivu). Kynnys oli
pahvipaloista koottu halkaisijaltaan kaksimetrinen rengas, jonka lapaistyaan kavija paasi
lasnaolostani, ja teokset irrottautuivat fyysisesti seka aaniaaltoina samaan tilaan hanen
kanssaan. Kaytavalla oli himmea valaistus, ja sinne kaikui kumiseva &ani peremmalta
nayttelytilasta. Oikeanpuoleisella seinalla valkehti heijastuspintainen maalaus Ndkymé
siséltd ulos (sivu 38), ja kavijan varsinaista huomiota odotti vasemmalla puolella installaatio
Jumiutunut (seuraava sivu).

Jumiutunut oli kaytavan alkupaan tilarakenteen seka kaytavan paatyseinan valille pingotettu
ohut terasvaijeri, josta roikkui varahteleva vihrea lankapari, paikallaan pysymaton viiva.
Lankaparin alapaassa oli paino, valkoinen pureskellun purkan nakdinen
muovailuvahapallura. Etddammalla lankaparista kohti kaytavan paatyseinaa, vaijerilla oli
transducer-kaiutin, joka siirsi siihen tasaisen &aniaallon, johon lankaparin varahtely perustui.
Teos on yksinkertaistettu seuraaja Kuvan Kevaassa esiintyneelle Viiva-ansalle. Tassa
vaijerikiiman tuotoksessa toistui tilaa halkova horisontaalinen viivanmallinen teospohja, seka
paattymaton liikehtiva tapahtuma.

Kaytavan paatyseinalla noin kahden metrin korkeudella roikkui pieni puuobjekti, Juuren
yksinkertaistus (sivu 30). Kuusenjuuren palasen pinnalla kiemurteli heijastavista pienista
paperipaloista koostuva keinotekoisuus, kasautuva kolmiulotteinen muoto. Tydstin
maalauksistanikin 16ytyvaa viivoista ja kasaumista muodostunutta jalkea kolmiulotteisesti,
yhdistettyna luonnollisen puukappaleen loputtomaan yksityiskohtaisuuteen. Rajaamani osa
juuresta ja siihen tekemani muutokset eivat lisda juurenpalaan, vaan peittavat sit, ja
vahentavat sen monimutkaisuutta. Juurenpalan historiaan kuuluu myds sen kayttd
aaniteoksen Hyphen perkussion lydmakapulana.
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Jumiutunut




Juuren yksinkertaistus
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Takatila

Valikaytavan jalkeen saavuttiin gallerian takatilaan. Pitkdnmallisessa tilassa oli maalaus
Nékymad alta, ja tilan paadyssa maalaus Etenemisrytmi (sivut 36-37). Nayttelytilan peralla
olevan huoneen ovensuuta peitti musta pimennysverho, ja verhon takaa kuuluva aani
voimistui peremmalle kuljettaessa.

Nékyma alta teoksessa esiintyva pinta, joka koostuu eri materiaalisista kerroksista, ei anna
selkeda tuntua kuvallisesta tilasta tai omasta materiaalistaan, jota voi etaalta tarkastella.
Nain ollessa maalauksen potentiaalinen aihesisaltd jaa saavuttamatta, ja sen kanssa voi
saada vain kokemuksellisen yhteyden.

Etenemisrytmi koostuu viivoista rakentuvista rytmeistéa ja kasautumista, perspektiivien
sekoittumisesta ja siitd seuranneesta litteydesta. Tavoittelin riittdvaa yksityiskohtaisuutta
yllapitaakseni sen tuijottamismahdollisuutta. Teos valmistui nayttelyn maalauksista
ensimmaisena.
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Takatila.
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Naruvideo

Pimea huone

Nayttelyn aaripaassa mustan verhon takana oli pimennetty huone, jossa oli polven
korkeudelle installoitu nayttd, jossa pyori minuutin pituinen looppaava Naruvideo, ja huoneen
lattialla olevista kaiuttimista soi 25 minuuttia pitka aanitiedosto Hyphen. Lattialla oli sakkituoli
ja matto, joille kavija saattoi siirtya makaamaan. Huone toimi ihmiselle taukohuoneena
kirkkaanvalkoisten seinien tayttaman tilan lapikdymisen jalkeen.

Naruvideon alullepanija oli ajatus viivan eri ulottuvuuksista. Teoksessa lankaa venytetaan
niin, ettd se muodostaa kaksiulotteiselta nayttadvan suoran, ja sitten taas |6ysataan, niin etta
se saa kolmiulotteisemman, tilallisemman olemuksen. Valmiina teoksena sen rooliksi tuli olla
tuijotettava visuaalinen ilmestys.

Videon kanssa samassa huoneessa oleva Hyphen aanitiedosto hallitsi tilaa tavalla, joka
aanella on visuaalisen kokemuksen ylitse. Materiaalin &anityspaikka oli lieriGnmuotoinen,
kymmenisen metria levea ja korkea metalliseinainen tyhja tila. Kutsuin opiskelutoverini Nils
Ostbrantin soittamaan kanssani tilaa itsedan lydmésoittimena sen sisélta kasin. Kokosin
aanityksista rytmeja ja aania, joista rakensin ja muokkasin rytmeihin ja niiden
mannerlaattamaisella hitaudella tapahtuvaan muutokseen perustuvan kokonaisuuden.
Epailen, ettd amatooriyteni aaniasioiden suhteen toi Iahestymistapaani yksinkertaisuutta ja
sisalldllista naiiviutta. Halusin toteuttaa rauhallisen, upottavan aanikokemuksen, joka
vahitellen hidastaisi kokijansa mieltd. Aanta pitkdan kuunnellessaan kokija saattoi vaipua
ajattomaan tai vanhahtavaan tapaan rytmin johdattelemana maarittelemattéman
kokemuksen sisélle.

Lisaksi huoneessa sai pienen roolin Etenemisrytmin jalkikuvana kajastava maalaus
Jélkikuva, jonka saattoi ndhda valaisemattomana silmien totuttua huoneen pimeaan.
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Pimea huone.



Jélkikuvan valokuvasta jalkikateen muokattu dramatisointi sen hehkusta pimeéassa.



Etenemisrytmi
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Laskeutuminen
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Kierros




Varrella
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Kieltd edeltévéa vastaus
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Saumakohta
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Ahdas vélivaihe
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Ty6huonetilanne huhtikuussa 2018.
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Abstrakti prosessi
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Vieraantuminen ja abstrakti ajattelu

Kun lukee, miettii, tai lausuu &adneen saman sanan moneen kertaan, jossakin vaiheessa
sanan merkitys katoaa, ja se muuttuu pelkiksi kirjaimiksi tai &anteiksi. Moni voi tunnistaa
tdman ilmién. Kohta myds nuo kirjaimet tai &anteet puolestaan lakkaavat viittaamasta
tekstiin, ihmisiin, mihinkaan. Niista tulee jotain, jota kutsun tassa tekstissa abstraktiksi.
Koemmeko me ne silloin suoraan, ilman kategorioita ja viitettd niiden ulkopuoliseen? Ovatko
ne silloin todellisemmin sita, miten aistimme ne, ilman tulkintaa? Vai tuleeko niista vain
kaoottista kohinaa, vailla yhteytta niiden hypoteettiseen olemukseen? Runoilija Paul Valeryn
mukaan jokainen sana on kuin ojan ylittdmiseen kaytettava laudanpatka, joka kestaa vain
jos sen ylittda nopeasti. “Jos jadmme paikoilleen pohtimaan, sanat hajoavat arvoituksiksi”,
tiivistaa kirjailija Henna Raatikainen esseessaan “Sanat auringon edessa” (2019).°

Niin kauan kuin sanat ja kasitteet eivat itse hajoa vierauteen, ne jasentavat meille
kokemamme todellisuuden vierautta. Ne ovat kuitenkin yksinkertaistuksia, jotka auttavat
meitd hahmottamaan laajempia kokonaisuuksia ymparistdstdmme. Todellisuus sailyttaa
kasitteista huolimatta aina vierautensa, eikd meilla ole siihen kokemuksellista paasya. Ja
vaikka olisikin, todellisuus tulee aina vaistelemaan tulkintaamme siita.

Maalauksen muodotonta pintaa tydstaessa kaikki muukin muuttuu kummalliseksi,
hairiintyneeksi. Kokemukseni perusteella kyse on joko vieraantumisesta, tai painvastoin
synkronisoitumisesta maalauksen kanssa. Synkronialla tarkoitan sita, kun usea asia on
linjassa keskenaan, esimerkiksi ajatuksen ja puheen tarkka vastaavuus, tai
keskustelukumppanien ollessa niin sanotusti samalla taajuudella. Synkronisoituneena
maalauksen kanssa samalla taajuudella ovat keskustelukumppanit taiteellinen tekija ja teon
kohde.

Synkronisoituminen taiteellisen prosessin kanssa lienee sukua flow-tilalle, syvélle
keskittymisen tilalle, jossa asiat etenevat juuri oikein. Mutta synkronisoiduttuani teoksen
kanssa tapahtuvaan abstraktiin ajatteluun, joka ei tapahdu kielen ja kasitteiden kautta, en
koe flow-tilaan liittyvaa onnistumista ja mielihyvaa, vaan hairiintynytta vierautta. Kyseessa on
yhteys maarittamattéomaan, ajatteluun, jossa asiat kadottavat olemassaolevat maaritteensa,
objektit objektiutensa. Kasitetty ymparistdé romahtaa, jolloin asioista tulee osa toisiaan, ei
enaa erillisina muusta, eikd minuakaan silloin erikseen ole. Kokemus on tilanteesta
etdantyneena, jalkikateen pohtiessa, kuitenkin subjektiivinen, mutta paljastaa oleellisen
asioiden kokemisesta maaritteiden kautta, ja niiden alla piilevasta maarittamattdmyydesta.

% Raatikainen 2019, 41.
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Tiivistyminen teoksiksi

Onnistuakseen teos vaatii vahvan synkronisaatioyhteyden, jotta se saa mahdollisuuden
muodostua tekijansa nakokulmasta parhaalla mahdollisella tavalla, ja jotta sen esittamat
kysymykset voidaan I0ytda. Tama ei ole suoraviivaista. Miten tehda valintoja mielen
vajotessa epamaaraisyyteen? Milla perusteella valintoja tehdaan, ja kuinka perustella niitad?
Samaistun Luce Irigarayn sanoihin hanen tekstissaan “Belief Itself’ (2002) Iahtiessani sisélle
tydn epamaaraisyyteen.

Tie tdhan outoon seikkailuun I6ytyy kaikkien jo ehdotettujen polkujen torjumisesta.
Kaikki, miké joskus tarjosi mahdollisen tulevaisuuden, on hyléattévé, kdénnettédvé
takaisin kuin rajoittunut horisontti: Idpipddsemétén huntu, joka peittdd kohtaamamme
maailman. Ennen 18ht64, kaikki tavoitteet on kdédnnettdvé ylésalaisin, kaikki
suunnitelmat on kumottava.”

Suunnitelmat, jotka on kumottava, voivat liittyd omiin olettamuksiin siitd mita on tehtava,
olemassaoleviin tekemisen tottumuksiin tai ilmoilla olevien trendien vetovoimaan.
Huomattuaan jonkin edelldolevista, sitd haluaa monesti valttaa - mielestani on parempi, jos
sita voi joko valttaa tai kayttaa. Irigarayn kuvaaman tien tavoitteena on I6ytaa jotain,
ymmartamatta etukateen mita se on. Vaihtoehtona on liittya tekemiselldan johonkin jo
olemassa olevaan, ja osallistua sen olemassa pysymisen kannattelemiseen.

Teoksen olemus muodostuu sen kontekstista, sen fyysisestd materiaalista, sen koettavissa
olevasta osasta ja muodosta, sen kasittelemista aiheista seka kokonaisuudesta, johon se
liittyy. Kun olen synkronisoitunut tydstettédvan teoksen kanssa, se esittda olemukseensa -
etenkin materiaaliseen ja koettavissa oleviin puoliinsa - liittyvia kysymyksiaan, ehtojaan ja
ehdotuksiaan, joihin vastaan. Ehdot saattavat merkita esimerkiksi sita, mika tyostettavan
materiaalin kannalta on mahdollista, tai liittya siihen mista kiinnostun, ja mika kykyenee
ylldpitdmaan mielenkiintoisuutensa kriittisen tarkastelun jalkeenkin.

Tydvaihe on epamaarainen, muttei mieletdn. Teoksiin liittyvat ratkaisut ovat toteuttajan
nakokulmastani selkeitd. Mutta heti, kun teos asetetaan esille, ilman sita paikantavaa
kontekstualisointia, se muuttuu epamaaraiseksi, tyhjaksi, ei-miksikdan. Ratkaisujen selkeys
itselleni johtuu muun muassa siitd, millainen maku minulla on ja millaiseksi se on kullakin
hetkelld muodostumassa.

" Irigaray 2002, 81.
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Aineksina amatdoriys, sieni, vesivari ja viiva

Pakotan esiin kysymyksia siitd, mikéa on mahdollista, tekemalla asioita joita en osaa.
Amatdoriys tekemisessa tuo siihen omaa mielenkiintoani yllapitavaa arvaamattomuutta.
Mydskaan tekemiseen sisaltyva ajattelu ei silloin ole automatisoitunutta, jolloin
synkronisaation muodostuminen voi helpommin synnyttda abstraktin olotilan ja
|&8hestymiskulman. Viiva-ansa on suunniteltu tallaisessa abstraktiudessa. Toteuttaessani
teosta Jumiutunut, vaijerinkasittelytaitoni olivat jo kehittyneet, ja vaijeritydskentelysta
karsiutui pois aiemmin vield hedelmallista, mutta siind vaiheesa epaolennaista abstraktia
kaaosta.

Halusin toteuttaa omassa nayttelyssani Project Roomissa olleet maalaukset vesivareilla,
joka on opiskelujeni ajan ollut paavalineeni. Halusin kuitenkin valineeseen tuoreutta ja
vierautta, joten l&ahestyin sité kokeellisuuden kautta. Halusin yhdistda maalauksiin kaksi
ristiriitaista puolta taiteellisesta tydskentelystani. Ensiksi amatdoriyden, vierauden ja
kokeellisuuden, ja toiseksi vastauksen kysymykseen: Minkalaisen taideteoksen tekisin, jos
olisin mina? Vastaus tédhan rakentuisi siis niista asioista, mita juuri mina osaan ja voin tehda,
niin kutsutun mukavuusalueen piirista. Kysymys, minkalaisen taideteoksen tekisin, jos olisin
mina, herattaa jatkokysymyksen: Onko syntyva teos kuvitteellinen, ainoastaan
esimerkinomainen ja lopultakin vain esimerkiksi jaava, vai onko se todellinen teos? Toisin
sanoen, onko se vain karikatyyrimainen kuvitelmani siita, minkalaista taidetta itsestani luoma
omakuva voisi tehda?

Tydni ensimmaista puolta, amatooriytta, vierautta ja kokeellisuutta vesivarimaalaukseen
heratellakseni valitsin seurakseni ja pinnalliseksi esikuvakseni sienen, erityisesti sienen
itiGeman helttojen muodon. Helttojen muodon niin ulkoisen kuin mielikuviin perustuvan
nakyman vaikuttamana rakensin lopputy6ni perusyksikdsta viivasta kasautuvia vesivaritgita.
Tarkoitukseni oli ylittda tekemiseeni muotoutuneet maalausjaljen konventiot.

Kautta lopputy6ni teosten, viiva on tukirakenteena kaiken epamaaraisyyden ja tyhjyyden

keskella. Se on kuin luolasukeltajan turvakdysi, jota pitkin kulkea sameudessa teokselta
toiselle. Viiva on yksinkertaisuus, perusyksikko, yksinkertaisin l1&ahtékohta teoksilleni.
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Jélkijélki
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Viiva-ansa sikidvaiheessa.
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Méaarittelemattdmyys
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Maarittelemattdmyys nykytaiteessa

Maarittelemattomyys on taiteen ydinaluetta. Taiteen ohessa julkaistuissa teksteissa voidaan
puhua yhteyksien puuttumisesta, valitiloista, nimeamattémyydesta tai limbosta joitakin siella
likkuvia aiheita mainitakseni.? Maaritteleméattémyys ja méaaritteiden valialueella oleminen,
seka niita seuraava epamaaraisyys ei valttamatta ole itsetarkoitus, vaan ne ovat alueita
joissa halutaan toimia nahdékseni kahdesta paasyysta, kahdelta puolelta, jotka vaikuttavat
eri suunnista. Ensimmainen puoli on maaritteiden tuoma kasityskykya laajentava puoli, ja
maaritteiden puutteen aiheuttama sokeus asioiden tilalle. Tama tarkoittaa sita, ettd asiasta ei
ole mahdollista olla edes tietoinen, jos sita ei ole maaritelty, esimerkiksi muita hairitsevan
kayttaytymisen nakymattomyys hairitsijalle itselleen, tai puiden keskindinen kommunikaatio
metsan avohakkaajalle. Kyseiselta puolelta tydskennelldan tavoitteena maaritella
maarittelematonta. Toinen puoli littyy maaritteiden rajoittavaan ominaisuuteen, esimerkiksi
sukupuolirooleihin, ja laajemmin olettamuksiimme. Silla puolella pyritdan valmiista
maaritteista riippumattomaan ajatteluun.

Norjalainen kuraattori Tirdad Zolghadr vaittaa, ettd nykytaiteen vallitseva paradigma, eli
perusoletus, on maarittelemattdmyys [indeterminacy]. Samoin asiaa on hahmottanut
ranskalainen historioitsija Lionel Richard®. Ehka heidan paradigmahakuisuutensa kertoo vain
halukkuudesta maaritelld nykytilannetta. Zolghadr erittelee nykytaiteen taiteesta, joka on
nimeamalla eroteltu nykytaiteesta, kuten poliittinen taide tai sosiaalisesti sitoutunut taide.
Tarkennettakoon ettei puhuta taiteesta, joka pyrkii jattaytymaan kaiken kommentoinnin tai
kriittisyyden ulkopuolelle, vaan kyse on laajalti taiteen piirissé tapahtuvasta tilan antamisesta
maarittamattomalle. Omalla kohdallani kyse on myds maarittelemattdémyydesta itsestaan:
maarittelemattémyydesta ominaisuutena ja aiheena. Zolghadrin mukaan
maarittelemattdmyyden korostuneisuus nykytaiteessa johtuu siita, ettd pyritaan valttdmaan
opettavaisuutta, propagandaa, julistamista tai mainontaa. Yhtaloon liittyy se, etta taiteen
kokijalle annetaan valta saattaa teos loppuun. Taiteilija luottaa kokijaan, ja esiintyy
n&ennaisen vallattomana mahdollistajana.’® Zolghadrin analyysia mukaillen hanen
kollegansa Heather Jones kirjoittaa:

[Nykytaide] sijoittaa itsensé vallan ulkopuolelle luodessaan néitd avoimia lausuntoja -
sallimalla yleis6n viimeistelld teoksen. Lyhyesti, nykytaiteessa kuten se téllé hetkella
esitetéaén, ei voi olla vaaria vastauksia.’

Zolghadr on pettynyt nykytaiteen saavutettavuuden haaveeseen, siihen, etta se haluaa olla
kaikkien saatavilla. Talla han tarkoittaa sita, etta kokija voi saattaa teoksen loppuun omalla
tulkinnallaan, ilman vaaraa, etta tulkinta olisi jotenkin pielessa. Nain teoksen saavutettavuus
ei vaadi kokijalta mitédan - sen voi saavuttaa ja tulkita kuinka tahansa. Han toivoo jotain
muutakin kuin tdman mahdollistavaa kaikessa tilaa saavaa maarittelemattomyytta.

8 Esimerkiksi nayttelyt Anna Hyrkkanen (2019) Sculptorissa, Sami Parkkinen (2019) Galleria
Heinossa, Thomas Westpal (2019) Muu galleriassa, Philip Newcombe (2017) A+ galleriassa (Berliini),
Saara Ekstrom (2011) Kiasmassa.

9 Richard 2006, 250-251.

° Jones 2016.

" Ibid.
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On mahdollista, ettd tdma painotus taidekentan trendeissa on jollakin tavalla kannustanut
paatymistani lopputyoni teosten maarittelemattomyyteen. Sanallistettavan aiheen
valitseminen on kuitenkin ehka vaara kysymys, jos se ei lopulta kerro teoksistani, vaan
jostakin niiden paalle kiinnitetysta kiinnostuksen kohteesta, kuten avaruushissista. Jonkin
aiheen kanssa tyoskentely on siltdkin kannalta harhaanjohtavaa, etta tama rakentaa
illuusiota kyseisen aiheen tarkeydesta ja asettaa sen liioitellun korostuneeseen asemaan
kaikkeen muuhun nahden. Silti, pitdytyessani lopputyoni sisalléssa, olen ollut kiinnostunut
nimenomaan maarittelemattoman kokemuksesta ja sen yhteydestd maarittelemattomyytta
kantaviin teoksiin.
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Maarittelemattoman kokemus

Puhumatta taiteesta, koettuani itse maaritelmia pakenevia kokemuksia olen kylla kaivannut
kokemuksia jasentavaa ymmarrysta, kielta ja kulttuuria - kontekstia. Onko kaikelle selitys tai
edes konteksti, jos sen vain osaa |6ytda? Tuskin kaikille asioille voi olla olemassa eheda
kokonaiskuvaa, mutta paljon on l6ydettavissa yksil6tason tietdmattomyydesta huolimatta.
Kuvataiteilijan koulutus, jossa maarittelemattoman suvaitseminen on ollut keskeisessa
roolissa, on auttanut minua ajatusten jasentdmisessa ymmarryksesta irrallaan olevien
asioiden ja kokemusten suhteen, ilman vaatimusta selkeydesta.

Suhteessa Zolghadrin vaittdmaan, esimerkiksi teokseni Viiva-ansa Kuvan Kevat -nayttelyssa
on nimenomaan itsensa ulkopuolista maarittelya valtteleva. Tama ei valttamatta ole toimiva
strategia teoksen julkisen esiintymisen kannalta - vaikka teos mielestani valttelisi maarittelya,
sen kohtaamat ihmiset maarittelevat sita silti. Sijaitseehan se muun muassa olosuhteidensa,
ymparistdnsa, aikansa ja kulttuurinsa sisalla, eika tyhjyydessa. Taman lisaksi ja siita
huolimatta, se luo oman mikrotodellisuutensa, jonka aarelle on paasy. Nayttelytilanteessa
toivoin tdman mikrotodellisuuden voivan pysayttaa kokijansa tyhjan paikan kohdalle, joka
muodostuu hanen mieleensa, kun han ei ole vield maaritellyt kokemustaan ja kohtaamaansa
teosta. Silloin hanella on kuvitelmani mukaan kokemuksellinen yhteys ajattelun
automatisaation senhetkiseen vaimenemiseen.

Taidekriitikko Jean Fisher kirjoittaa maarittelemattoman kokemuksesta taiteen kokijan
nakokulmasta katkelmassa tekstistdan “The Echoes of Enchantment” (1996):

[...] Se on aistillinen tila, aisteista tiivis, jossa on maéritteleméttémyytta joka kuitenkin
kantaa potentiaalin heréttda useita mahdollisia merkityksia. Kyvytén kartoittamaan
itseéni yhtendiseksi minéksi teoksen monien koordinaattien sisélla, ajaudun
epdvarmuuteen. [...] Tdssé hetkessé kehoni on omittu uudestaan, uudelleenkirjoitettu
toisen kielella. [...] Taiteen kommunikaation tapahtumapaikka viittaa tdhén
yhteensovittamattomaan etéisyyteen minén ja toisen vélilla: Mit& se “kommunikoi” on
kommunikoimattomuuden retoriikkaa [...] se on tilanne jossa ei-tiedettévissé olevan
ymmadrtdminen vapauttaa kielen fantasian ja mielikuvituksen voimakentille, joilla
uudet intuitiot siihen mennessé vielé ei ajatelluista todellisuuksista ovat
lahestyttévissa. [...] '?

Yksiloimatta mitaan teosta, Fisher puhuu maarittelemattéman potentiaalista muovata hanen
mieltédan, joka eldd muutenkin hanen ulkopuoleltaan tulevien muovaajien vaikutuksessa.
Koska nayttelytilanteessa teokset ovat itselleni nakymattdmia sellaisina miten ne muille
nayttaytyvat, ja laheisin yhteyteni teoksiin on niiden tydstamisvaiheessa, en voi sanoa miten
toiveeni niiden synnyttamasta tyhjasta paikasta - Fisherin sanoin kommunikoimattomuuden
kommunikoinnista - toteutui.

'2 Fisher 1996, 90. Fisher viittaa minan pyrkimykseen olla ehea yksikko, vaikka se on jatkuvassa
muutoksessa.
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Maarittelemattdmyyden vaikutuksia

Ajattelen, ettd yksi kannustin maarittelemattdomyydelle nykytaiteessa on olemuksellisuuden
katoaminen historiassa suurten uskontojen, ideologioiden ja kansakuntien sirpaloitumisen
my6ta. Kaikki on suhteellista, eiké asioille ole helppo ajatella olevan l16ydettavissa mitédan
yhteisesti hyvaksyttya sisintéd olemusta. Jéljelle jaa maarittelemattémyys, vieraus ja outous™
- taman paalle, tai sitd vastaan, voidaan alkaa rakentaa muuta.

Maarittelematonta seuraava epamaaraisyys on aina lasna, miltei kaikessa eika suinkaan
vain taiteessa, ja se on myos vaarallista. Kun milldén ei ole absoluuttista arvoa tai olemusta,
eikd kukaan ole absoluuttisesti oikeassa, epamaaraisyys voidaan nahda syyna vaikka
ekokatastrofin torjumisen kollektiiviseen laiskuuteen. Kirjailija Zadie Smith pohtii asian
iimeisia seurauksia kysyttaessa, mita kerromme lapsentyttarillemme epaonnistumisestamme
ilmastonmuutoksen suhteen:

Voisin sanoa hénelle, kuule: sinun on ymmarrettéavé, etté olimme juuri kdyneet Iapi
vuosisadan relativismia ja dekonstruktiota, jossa saimme tietdd, ettd suurimman osan
elaméstdmme meité oli jo pyydetty hyvdksyméaén se, ettei mikdan ole olennaista ja
kaikki on muutoksessa - ja tdmé oli kutakuinkin vienyt taistelutahtomme.™

Epamaaraisyyden vaaraa vastustaakseen ihmisella onkin tapana maaritelld ymparistdaan, ja
muovata sita itselleen sopivaksi, “poistaakseen hanen ulkopuolisen maailmansa itsepintaista
vierautta”'®. Samoin tekee myds lintu rakentaessaan pesan, suojatakseen jalkikasvuaan
ulkomaailmalta. Kaiken lapaiseva epamaaraisyys halutaan pois, tai vahintaan eristaa siita
erillinen turvapaikka, jossa kaikki on tunnettua ja ennakoitavissa.

Taiteilijana haluan tietysti kohdata maarittelemattdman, asiat sellaisina miten ne omasta
perspektiivistani nayttaytyvat, ilman valmiita olettamuksia, ilman annettujen maaritteiden
maaraysvaltaa, jotta voin tehda niistd oman tulkintani.

' Morton 2016, 20.
4 Smith 2014.
5 Hegel 1886, 59.
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Maarittelemattéman loppu

Koettuaan, jo taakseen jatettydan, maarittelemattémassa ikuisuudelta tuntuneen ajanjakson,
jossa menetetty aikakasitys on venyttanyt kokemuksen ajallisesti loppumattomaksi,
paahenkild astuu ihmisten ilmoille, monistettuun bussiin, jossa soi popmusiikin klassikot.
Kuljettajan kayttaytymiskoodi, matkustajien toimintamallit ja mainostarrojen ilmaisukeinot
ovat ennalta maaritellyt. Cyndi Lauper - Time After Time yhdistda kulkuneuvoon saapuneen
kulttuuriin, johon han on pian taas mukautunut. Han ei ole enaa eristyksissa, han on tullut
jaetun, ei-subjektiivisen kokemuksen luokse. Yhteiskunnassa on olentoja, joihin han voi taas
samaistua.

If you're lost you can look and you will find me
Time after time

If you fall | will catch you, | will be waiting
Time after time

Time after time (x7)
Time after
Time ¢

"6 Lauper, 1983.
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