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Saatteeksi

Tekijéat haluavat kiittda seuraavia tahoja timén kirjan toteuttamisen mahdollis-
tamisesta ja kaikesta saamastaan arvokkaasta avusta: Suomen kulttuurirahastoa
ja Ella ja Georg Ehnroothin sa#tioté; kaikkia haastatteluja antaneita taiteiljoita;
arkistojen ammattilaisia: Teatterimuseossa Pilvi Lainetta ja Svenska Littera-
turséllskapetissa Mirva Virtasta; Ronny Ronnqvistia Japanilaisen Kulttuurin
Ystavien toimintaa ja erityisesti no-vierailuja koskevasta aineistosta; Ritva Larvaa
Marta Keravuorta koskevasta tutkimustiedosta; Liana Potilaa uutta suomalaista
butoa kisittelevista artikkelista; sekd Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun

julkaisutoimikuntaa ja erityisesti sen sihteeri& Jenni Mikkosta.
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1. JOHDANTO

1. Johdanto

Anna Thuring

Ajatus hankkeesta, jossa kisiteltiisiin Suomen ja Aasian maiden vilista kult-
tuurivaihtoa erityisesti teatterin ja tanssin aloilla, syntyi jo ldhes kymmenen
vuotta sitten. Vuonna 2009 saimme rahoitusta Ella ja Georg Ehrnroothin sié-
tiolta projektin kiynnistdmiseen, ja osa tdhin teokseen paityneesta Jukka O.
Miettisen ja Anna Thuringin kayttimasti materiaalista kerittiin ja tyostettiin
tuolla jaksolla. Veli Rosenberg on omalla tahollaan koonnut mittavan aineiston
Suomeen tehdyista kiinalaisten esiintyjien vierailuista, joiden tuottamiseen hian
on myos osallistunut.

Aasia Helsingissé -festivaalin 20-vuotinen historia pééttyi vuonna 2016.
Viimeisen festivaalin yhteyteen olivat Veli Rosenberg ja Jukka O. Miettinen laa-
tineet katsauksen sen syntyyn ja vaiheisiin. Tassé vaiheessa totesimme, etta
on aika palata Suomi-Aasia-hankkeen pariin, ja kirjoittaa kaikki tama ja pal-
jon muuta yksien kansien véliin. Suomen kulttuurirahasto myonsi rahoituksen
hankkeelle vuonna 2017. Tuota vuotta hallinnut Suomen satavuotishistorian
juhlinta kummittelee taustalla, mutta olemme téssé teoksessa halunneet nostaa
esiin kansainvilisyytté ja tarkastella myos Aasian esittéviin taiteisiin liittyvien
nékemystemme muutosta muuttuvassa maailmassa. Suomalaisten 1900-luvun
alun modernistien tunnuslauseena oli “Ikkunat auki Eurooppaan!” ”Ikkunat auki
itdan!” - 100 vuotta Aasiaa suomalaisilla ndyttdmaoilld on osa suomalaisen orien-
talismin, kulttuurivaihdon, kansainvélistymisen ja globaalien kulttuurimarkki-
noiden historiaa.

Aasialaisilla teatteri- ja tanssimuodoilla tarkoitetaan téssé teoksessa It4,
Etelé- ja Kaakkois-Aasian maiden esittavéa taidetta. Painopiste on siis néyt-
tamotaiteissa eli teatterissa ja tanssissa. Musiikkivierailut jaévit ndin tamén
teoksen ulkopuolelle, joskin niihin viitataan silloin, kun musiikki liittyy kiinteésti
niyttamoesitykseen.

Orientalismilla tarkoitamme sellaisia taideteoksia ja esittévén taiteen ja mu-

siikin tuotteita, jotka kéyttavit hyvikseen useimmiten stereotyyppisia Aasiaan
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yhdistyvid elementtejé ja mielikuvia. Esimerkkeja orientalismista on loydettavis-
sé kautta linsimaisen taiteen historian, mutta erityisen voimakas ja kaikki kult-
tuurin alueet lapikéayva suuntaus se oli 1800-luvulla ja vield 1900-luvun alussakin.
Vaikka orientalismi oli ja on yh4, erityisesti Edward Saidin ja my6hemmén pos-
tkolonialistisen kulttuurintutkimuksen esiin nostaman nikékulman mukaisesti,
Euroopan siirtomaavaltojen ja Yhdysvaltojen Aasian kulttuureja toiseuttava pro-
jekti, el marginaalisempi Suomikaan ole vilttynyt télta ajattelutavalta. 1900-luvun
alkuvuosikymmeniné ikkunoita haluttiin avata nimenomaan léntisen Euroopan
johtaviin maihin ja niiden kulttuurikeskuksiin. Samalla omaksuttiin myos niis-
sé vallinneita asenteita ja Aasian kulttuuriin liittyvid mielikuvia. Orientalismia
ovat toki hyodynténeet myos lénsimaissa esiintyneet aasialaiset taiteilijat ja
Aasian paikalliset taiteilijat, jotka luovat esityksié turismin tarpeisiin. Usein
tama4 itseorientalisointi on néisséikin tapauksissa tapahtunut eurooppalaisten
ja yhdysvaltalaisten kiertuemanagereiden myostéavaikutuksella.

Teos ottaa vauhtia 1800-luvulta ja ulottuu 2010-luvulle. Keskeisinté tar-
kastelussa on kuitenkin 1900-luvulla tapahtuneiden muutosten seuraaminen.
Pohdimme sité, millaisena Aasia piirtyi suomalaisten “kollektiiviseen tajun-
taan” - mikéli sellaisesta voidaan puhua - eri vuosikymmeniné t4illa esitettyjen
teatteri- ja tanssiesitysten kautta. “Kollektiivista tajuntaa” etenkin varhaisten
vuosikymmenien osalta heijastavat esityksisté kirjoitetut esittelyt ja arvostelut
sekd muutamat esityksia kisittelevit muistelmat. Aineistonamme ovat olleet
my0s haastattelut, kuvat, omat muistikuvamme ja muistiinpanomme. Teokseen
olemme myos, muutamien taustahaastattelujen liséksi, haastatelleet kymmenté
aasialaisesta esittavisté taiteesta kiinnostunutta ja “aasialaisuutta” omassa
tyossddn kayttavaa tai kdyttanytta taiteilijaa. Heiltd kysyimme muun muassa
vaikutteiden synnyst4, kestosta, siirtymisesté, ammattitovereiden ja yleison vas-
taanotosta ja jopa Aasia-jaksojen rahoituksesta. Taiteilijat valikoituivat haastatel-
taviksemme oman taustatietimyksemme perusteella: olemme kaikki seuranneet
aasialaisia signaaleja suomalaisissa teatteri- ja tanssiesityksissa vuosien ajan.
Halusimme myds haastatella eri sukupolvia edustavia tanssijoita ja teatterinte-
kijoita. Taydellinen kokoelma tdma ei tietenk#én ole. Nadiden kymmenen henkilon
liséiksi olisimme voineet haastatella monia muitakin “Aasiasta ammentaneita”
tai Suomeen asettuneita aasialaistaustaisia esiintyjia.

Teos etenee viljasti vuosikymmenittiin. Osittain vuosikymmenten kerrokset
ovat paallekkain. Tyonjakomme on ollut seuraava: Anna Thuring on kirjoittanut
kappaleet 2 ja 5, Veli Rosenberg on kirjoittanut kappaleen 4 ja Jukka O. Miettinen
kappaleen 3. Kappaleen 6 ovat Miettinen ja Rosenberg kirjoittaneet yhdessé.



1. JOHDANTO

Olemme siilytténeet kappaleissa kunkin kirjoittajan oman tyylin ja tavan ka-
sitellé asioita. Projektia suunnitellessamme totesimme, etté téysin kattavaa
katsausta yli sadan vuoden ajalta on mahdotonta kirjoittaa. Valintoja on ollut
pakko tehds, mutta jonkinlaisia suuria linjoja ja niité edustavia teoksia olemme
pyrkineet nostamaan esiin.

Kappaleessa 2, “Populaaria orientalismia ja satunnaisia aasialaisvieraita” k-
sitellddn kolmea orientalistisdvytteistd suomalaistoteutusta, intialaisen teatterin
klassikkoja Sakuntala ja Vasantasena sekd populaaria Geisha-lauluniytelmaa.
Néiden lis#ksi tarkastellaan kahden 1900-luvun alkuvuosikymmenini Suomessa
vierailleen japanilaisseurueen esityksi, ja sivutaan lyhyesti kolmen aasialaisen
tanssijan, Uday Shankarin, Yuichi Nimuran ja Ram Gopalin vierailuja. Kasiteltédva
aikajakso ulottuu 1800-luvun loppuvuosilta 1950-luvun alkuun.

Kappale 3, “Leena Rintala - tanssija idén ja l&nnen viliss4” tarkastelee tans-
sija Leena Rintalan toimintaa ja esiintymisié erityisesti 1930-luvulla. Kappale on
lyhennetty ja piivitetty versio aiemmin Weimarista Valtoihin -teoksessa ilmes-
tyneesté artikkelista.

Kappaleessa 4, “Kuinka Kiina astui Suomen niyttamoille” luodaan pitk4 kaari
Kiinan vaikutuksesta linsimaissa kohti suomalaisia kiinalaisaiheisten naytelmien
toteutuksia ja kiinalaisia esitysvierailuja nykypéivaan saakka.

Kappale 5, “Aasia-kuva syvenee ja monipuolistuu” liikkuu 1960-luvulta
2000-luvulle. Siiné palataan Intiaan Sakuntala-ndytelméan 1980-luvun tulkinnan
kautta, viitataan muutamiin intialaisiin tanssivierailuihin ja Indonesiaankin.
Keskeisimpéni tarkastelun kohteena ovat kuitenkin Suomeen tehdyt no-teat-
terivierailut 1960- ja 1980-luvuilla sekd suomalainen buto-kiinnostus 1980- ja
1990-luvuilla.

Kappale 6, “Aasia Helsingiss -festivaali 1997-2016” kéy lépi festivaalin syn-
tyvaiheet ja sen tuottamat esitykset kahdenkymmenen vuoden ajalta.

Kappale 7, “Aasia Suomessa nyt?” pohtii Aasian esittavin taiteen ilmentymii
nykytanssissa ja -teatterissa, esittévien taiteiden koulutuksessa ja tutkimuksessa.

Teoksen loppuun on koottu luettelo 16ytémistémme aasialaisiin teksteihin tai
aineistoihin pohjautuvista esityksisté ja aasialaisista vierailuesityksista. Tietoja
luetteloon olemme koonneet monista eri ldhteista. Naistd mainittakoon esimer-
kiksi Marianne Liichoun teos Svenska Teatern i Helsingfors. Repertoar, Styrelser och
Teaterchefer. Konstndrlig personal 1860-1975, Ilona-tietokanta, Helsingin juhlaviik-
kojen arkisto, Kuhmon kamarimusiikin arkisto, Kuopio tanssii ja soi -festivaalin
arkisto, HYY:n arkisto, sanomalehtiarkistot, omat késiohjelmakokoelmamme se-

k& Suomi-Kiina-seuran ja Japanilaisen Kulttuurin Ystavien aineistot. Taméakaan
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luettelo ei ole tiydellinen, mutta se avaa myos kaikkea sité, mité téssé teoksessa
ei ole ollut mahdollista késitell4, ja sitd, mitéd varmasti olisi syyté késitella tule-
vaisuudessa.

“Ikkunat auki itddn!” - 100 vuotta Aasiaa suomalaisilla néyttdmoilld on tarkoi-
tettu laajalle lukijakunnalle: opiskelijoille, opetukseen, kaikille aiheesta kiinnos-
tuneille. Vaikka se siséltas tutkimusaineistoa, sité ei ole kirjoitettu tutkimusjul-
kaisuksi. Paljon aineistoa on kayty lépi, ja viittaamme ldhteisiin ja kaytettyihin
aineistoihin tekstissé ja luettelemme ldhteet kunkin kappaleen lopussa. Emme
kuitenkaan ole systemaattisesti soveltaneet teoreettisia ndkoékulmia aineiston
tarkasteluun. Téssé suhteessa teos toimiikin l&hinné esitutkimuksena ja kysy-
mysten herattijana.

Japanilaisten termien ja nimien ortografiassa olemme pétyneet kirjoitta-
maan pitkini lausuttavat vokaalit ilman pidennyksié. Henkilonimet on kirjoitettu
jirjestyksessi etunimi, sukunimi. Kiinankieliset termit ja nimet on kirjoitettu
noudattaen pinyin-jarjestelmés. Sanskritinkieliset nimet on kirjoitettu yksin-
kertaistaen suomeksi ilman diakriittisid merkkejé.

Mikali lukija haluaa tutustua tarkemmin téssé kirjassa mainittuihin aasia-
laisiin tanssi- ja teatterimuotoihin, tarjoaa Teatterikorkeakoulun oppimateriaa-
lien julkaisusarjassa avoimeen kayttoon tarjolla oleva Jukka O. Miettisen Asian

Traditional Theatre & Dance verkkokirja (osoitteessa www.disco.teak.fi) siihen

hyvan mahdollisuuden. Aasialaisten niaytelmétekstien pariin johdattaa puoles-
taan Teatterikorkeakoulun julkaisusarjassa numerolla 52 ilmestynyt Jukka O.
Miettisen ja Veli Rosenbergin toimittama teos Samaan aikaa iddssd - aasialaisen

draamakirjallisuuden antologia.


http://www.disco.teak.fi

2. POPULAARIA ORIENTALISMIA JA SATUNNAISIA AASIALAISVIERAITA

2. Populaaria orientalismia ja
satunnaisia aasialaisvieraita

Anna Thuring

Savivaunuilla Sakuntalan Intiaan

Kaksi intialaista klassikkondytelm#a hallitsi 1800- ja 1900-lukujen vaihdetta
suomalaisilla ndyttamoilla. Ensimmaéinen néisté oli Vasantasena eli Savivaunut,
joka useimmiten mainitaan kuningas Sudrakan kirjoittamaksi. Suomessa tata
néytelmié esitettiin saksalaisen Emil Polsin mukaelmana ja Irene Mendelinin
kiainnokseni, vuodesta 1895 lihtien. Toisen klassikon, Kalidasan Sakuntalan,
kaansi Aukusti Simojoki ruotsalaisen version pohjalta, ja se esitettiin ensimmaéi-
sen kerran vuonna 1906. Kiinnostavaa on, ettii suomenkieliset teatterit ottivat
naméi teokset ohjelmistoonsa aiemmin kuin Svenska Teatern, joka oli selkeé edel-
lakavija kiinalais- ja japanilaisteemaisten, puhtaasti orientalististen, vithdenay-
telmien esittamisessé. Vasantasena esitettiin ensimméiisen kerran Suomalaisessa
Teatterissa 1895. Muutamia esityksia jarjestettiin tulevinakin ndytantokausina
aina vuoteen 1898 saakka. Vuonna 1903 se palasi Suomen Kansallisteatterin
ohjelmistoon ja lihti sieltd myos laajalle kotimaan kiertueelle, ensimméisen
etappinaan Viipuri.

Niin mainio oli ollut Vasantasenan menestys Kansallisteatterissa, ettd Viipurin
maaseututeatterin johtajana muutamia vuosia my6hemmin aloittanut Jalmari
Finne otti sen viipurilaiseen ohjelmistoon néytantokaudella 1905-06. Viipurin
teatterihistorian kirjoittaneen Verneri Veistéjin mukaan Vasantasenasta onnis-
tuttiinkin Viipurissa luomaan melko ehyt ja itimaisen koristeellinen kokonaisuus.
Finnen anekdootin mukaan esityksessi kéytettiin suitsukkeita jopa siiné méaérin,
ettd niistd syntyi erehdyksessé tulipalopaniikki. Viipurissa Vasantasenan roolissa
oli Naemi Kari, joka sittemmin jatkoi roolin esittdmistd myos Suomalaisessa
teatteriseurueessa 1907-1918.

Vasantasena taytti Viipurin maaseututeatterin katsomot niin hyvin, etta

Veistdjan arvion mukaan, "menestys lienee rohkaissut ottamaan toisen intialaisen
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Naemi Kari Vasantasenan roolissa Viipurin maaseututeatterissa 1906 ja Suomalaisessa Teatteriseurueessa 1907-18.
Kuva: Atelier Olavi, W ja Hj. Sihvonen. Teatterimuseon kokoelmat.




2. POPULAARIA ORIENTALISMIA JA SATUNNAISIA AASIALAISVIERAITA

naytelmin, Kalidasan Sakuntalan, suomenkielisen ensiesityksené ohjelmistoon.
Kullankimalteiset puvut, komeat nayttamolaitteet ja itdimaiset tanssit vithdyttivét
silméa. Aukusti Simeliuksen (my6h. Simojoki) suomentamat sékeet hyvéilivat
korvaa, Hilja Saraa kiitettiin nimiosassa, mutta kuninkaan keskeinen tehtévé oli
taas uskottu kokemattomiin késiin ja kokonaistulos sen mukainen”.

Sakuntala otettiin pian myos Suomen Kansallisteatterin ohjelmistoon.
Ensiesitys oli vuonna 1908, ja sité esitettiin vield vuonna 1926. Sekuntalan uutta
esitystd, ja suoraan sanskritinkielesté tehtya kédnnosté, jouduttiin kuitenkin
odottamaan 1980-luvun lopulle saakka.

Helsingissi Eino Leino ehti arvostelemaan seki Vasantasenan etti Sakuntalon

esitykset. Vuoden 1903 Vasantasena sai Leinon runosuonen sykkiméén:

”Kaiken sen lépi miké teoksessa on mukaeltua, kielesté kieleen kéan-
nettyi ja parsittua, loistaa sielti esille iddn vanhan sivistyskansan jalo
maailmankatsomus, joka lempeéssé, anteeksi-antavaisessa inhimilli-
syydessi ei suinkaan jaa kristitysté jélelle, tuntuupa paikka paikoin
vield laajemmaltakin. Kun liséksi tulee se vuosituhansien hienostaman
taiteellisuuden tuoksu, jonka keskelld syvit viisauden sanat nuokkuvat
kuin aarniopuut ylellisessé kukkaistarhassa, niin taytyy meidén todel-
lakin muistoistamme hakea toista teatteri-ohjelmaa, jota niin hyvalla

omallatunnolla voi yleison laajimmille piireille suosittaa.”

Molemmat naytelmét tarjosivat kiitollisia, suuria ja tunteiden tayttadmié rooleja
erityisesti naisnéyttelijoille. Sakuntala kertoo kuningas Dushjantan ja Sakuntalan
rakkaustarinan, jonka jénnite syntyy rakastavaisten erosta, unohduksesta ja
uudelleen loytdmisesti. Vasantasena on juonittelujen tayttamé bramiini T'scha-
rudattan ja uhrautuvan kurtisaani Vasantasenan rakkaustarina. Vasantasenan

tarinaa kuvailee Uuden Suomettaren arvostelija S.N. vuonna 1895 seuraavasti:

"Pa&juonena siind on Vasantasenan ja Tscharudattan rakkaus.
Tscharudatta on harvinaisen jaloluontoinen mies, ihanne ihminen.
Ennen on hén ollut rikas, mutta suuren omaisuutensa on hén kulutta-
nut auttamalla koyhid. Koyhtyessédén on hin myo6s kadottanut enim-
mét entisisté ystavistéin ja saa kérsid paljon pilkkaa ja halveksumista,
niin ettd hén jo aikoo lopettaa paivinsé. Silloin herdi hénessa rakkaus

Vasantasenaan, ihanaan bajadeeriin, joka kauneudestaan ja rikkaudes-
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taan on kuuluisa. Bajadeerit muodostavat erityisen kastin eiki heille
ammattinsa vuoksi suurta arvoa anneta. (...)

Nimiosassa esiintyi rva Rautio. Tdmé& on ensimmaéinen uusi osa, jossa
hén ulkomaamatkalta palattuaan esiintyi ja luulimme huomanneemme,
ettd hinen plastiikkansa oli tullut entistd rikkaammaksi ja nayttelynsa
yleensé ilmeikkdammaéksi. Thanaa bajadeeria kuvattaessa tarvittiinkin
kaikki sulous, #énen sointuisuus, liikkkeitten sulavuus, jota rva Rautiolla
on kaytettavissé. Katsoja sai kerrassaan wiehéttiavin ja ihanteellisen

kuvan rakkauden jalostamasta Vasantasenasta.”

Vuoden 1903 tulkinnassa Vasantasenan roolissa oli edelleen Katri Rautio. Kansal-
listeatterin Sakuntalana vuonna 1908 oli Helmi Lindelof. Molemmat néyttelijét
saivat Leinolta kiitosta roolitéistdan. Aukusti Simeliuksen ruotsinkielisen version
pohjalta suomentamat Sakuntalan sanat sen sijaan eivit Eino Leinon korvaa
hyviilleet! Uusittavaa lienee ollut myos Vasantasenan kaénnoksessé, koska Hu-
go Jalkanen teki uuden, ruotsinkielisen version pohjalta laaditun k&innoksen
Kansallisteatterin vuoden 1926 tulkintaan. T4lloin teoksesta kiytettiin myos
suomenkielisti nimeé Savivaunut, joskin Vasantasena esiintyy mainoksissa sen
rinnalla. Vasantasenan roolissa tasséi viimeisessi suomalaisessa toteutuksessa
oli Aili Somersalmi.

Kirjallisen ja vanhan itdmaisen perinteen syvillisyyden ihannointi hallitsee
tekstien vastaanottoa, mutta toki eksoottisia ndyttimoelementtejakin osattiin
toteutuksiin yhdistéé. Perinteisen intialaisen esittdmisen tekniikoista ei tassa
vaiheessa ollut tietoa eiké tuntumaa - ja varmasti hyva niin. Esimerkiksi Lindel6f

sai Leinolta kiitosta pelkistetysté ilmaisustaan.

Aitoa ja melkein aitoa intialaista tanssia
1920-luvulla Suomessa vieraili useaankin otteeseen virolaissyntyinen tanssija
Sent Mahesa, joka esiintyi eklektiselld orientalistisella ohjelmistollaan niin Svens-
ka Teaternin ja Suomalaisen Oopperan lavoilla kuin helsinkilisill4 varietee-néyt-
tamoillakin. Hanen ohjelmistossaan oli myds intialaisvaikutteisia tansseja.
Intialaisen esittédmisen tyyliin ja tekniikoihin saatiin Mahesan esityksia ai-
dompaa tuntumaa Helsingissé vuonna 1932, kun Uday Shankar vieraili Svenska
Teaternissa seké vuonna 1937, kun Indian Ballet Menaka esiintyi Suomalaisessa
Oopperassa. Eksotiikan korostamiselta ei kuitenkaan véltytty. Uday Shankarin

vierailun vastanottoa kuvaa hyvin Hugo Jalkasen esityksesta kirjoittama arvio:
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Uday Shankar ryhmineen esittdmaissé vuonna 1931 héinen ensimmaéisté varsinaista tanssidraamaansa
Tandava Nritiya, joka seuraavana vuonna néhtiin Helsingissé. (Mohan Khokar: Uday Shankar - His Life
his Dance. New Delhi, 1983, s. 183).

"Tama eksoottinen vierailuniytanto oli harvinaisen mielenkiintoinen,
antava ja nautintorikas tilaisuus: se toi mystilliseen tuntemattomuuteen
jédneen intialaisen kansansielun yhdelld nédkemallé ja kuulemalla meita
harvinaisen léhelle. (...)

Uday Shan-Karin nayttamolliset esitykset antoivat vanhasta intialai-
sesta mimo-plastillisesta kulttuurista harvinaisen jalopiirteisen ja sie-
lukkaan kuvan ja todistivat samalla selvisti, miten paljosta linnen nuori
kulttuuri on velkaa idén vuosituhansille.

Shan-Kar on ammentanut koreografiset sommitelmansa eri ldhteista.
Hé#nen seurueensa esityksissé oli primitiivisia pohjoisintialaisia naiiveja
ja kujeilevia kansantansseja, sellaisia kuin Sandaalitanssi ja Peitsitanssi,
karaktaédritansseja, sellaisia kuin Kédrmeenkesyttajiatanssi, tarustoon
perustuvia juhlatansseja, sellaisia kuin Rathan ja Krishnan rakkausta-
rina, Ramchandrajuhlan tanssi seké traditsionaaliset Ganga-Pujatanssi
ja Miekkatanssi, lyyrillisid ja kontemplatiivisié kuvailuja, sellaisia kuin
Gandharva ja Indra, seké lopuksi kokonainen tanssidraama Tandava
Nrittya, jossa symbolisin elein tulkitaan Shivan tarustoon pohjaava

drama-aihelma.”

Railakas hehkutus vierailun tiimoilta jatkui viel& 1940-luvun puolivilissa kun
Raoul af Hallstromin Siivekkddt jalat julkaistiin. Kirjan kappale "Kun jumalat
tanssivat” kertoo, ettd Shankar on "nuori jumala”, jonka perehtyminen ”14nsi-

maiseen balettiin on tuonut uutta verta ja viréhtelevii elaméa tihin intialaiseen
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taiteeseen, jolla juuri vanhuutensa ja hienoutensa takia usein lienee liiaksikin

taipumusta vajota uinailevaan tilaan”. Seurueen kuvaus jatkaa samaa rataa:

”"Udaylla on mukanaan kiertueella suuri osa perhekuntaansa. Hénen
tanssitoverinsa Simkie on tosin sekarotuinen, mutta Udayn molem-
mat sisaret, nimeltiéin Kanak Lata ja Amala, ovat maailman ihastut-
tavimpia pienié ruskeita tyttoja. He liikkuvat ulkonakin paljainpiin,
bramiininaisen punainen pyored merkki otsassa. Myoskin kaksi Udayn
veljed on mukana. Toinen on Debendra, joka esittdé elefanttidemonia
tanssidraamassa Shivan ja Parvatin rakkaudesta, ja toinen Rajendra,
joka hoitaa eri instrumentteja orkesterissa. Debendra on askeettisen
laiha, pieni ja véarasadrinen. Rajendra on kuvankaunis, melankolinen
ja suurisilméinen, katse etéistd odotusta taynna. Sitd paitsi on Udayn
setd mukana, harmaapartainen herrasmies, joka hoitaa eriskummallisia
saviruukkurumpujaan.”

Raoul af Hallstromin kirjoitustyyli on omanlaistaan, ja vastaavan kohtelun ha-
nelté saavat muutkin 1900-luvun alkuvuosikymmenten vierailevat aasialaiset
tanssitaiteilijat.

Geishoja, samuraita ja harakirejéa

1800-luvun lopun ja 1900-luvun orientalismia alkoivat myos Suomessa hallita
Japani-aiheet. Olihan Japani avautunut tai avattu muulle maailmalle 1854, minka
seurauksena valtaisa kuva- ja koristetaiteen japanomania hallitsi 1800-luvun
lopun viimeisié vuosikymmenié sek& Euroopassa ettd Yhdysvalloissa. Esittavét
taiteet seurasivat suuntausta hivenen hitaampaan tahtiin. Esimerkiksi Rans-
kassa sellaiset maineikkaat ohjaajat kuten André Antoine, Aurélien Lugne-Poe,
Jacques Copeau ja Firmin Gémier toteuttivat Japani-teemaisia naytelmis aivan
1900-luvun ensimmaisind vuosikymmenini, ja osa heisté kéiytti myos apunaan
Ranskaan asettuneita japanilaisia taiteilijoita. On mahdollista, etts teoksia niki-
viat opintomatkoillaan Euroopassa matkanneet ja tuoretta ohjelmistoa hakeneet
suomalaiset teatterin ammattilaiset.

Suomessa japanilaiseen konsultointiin ei ollut samanlaisia mahdollisuuksia,
ja nayttaskin silté, ettd tassé vaiheessa teatteriimme paétyi 1dhinné Japania
orientalistiseen sévyyn kuvaavia oopperoita ja musiikkindytelmis.

Orientalistista oopperaohjelmistoa oli ollut jo 1800-luvulla Suomalaisella

Oopperalla ja keisarillisen Aleksanterin teatterin vierailevat seurueet saattoivat
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Geisha-musikaali Ruotsalaisessa teatterissa 1936. Kuvassa: Aagot Cannelin - Mimosa San. Gunnar Wallin
— Markiisi Imari. Kuva: Rembrandt. SLS arkiv, SLSA 1270.

myos sellaista satunnaisesti esittis, mutta erityisesti Svenska Teatern erikois-
tui kansainvélisten musiikkinéytelmien, operettien ja oopperoiden esittami-
seen. Englantilaisten Gilbertin ja Sullivanin fiktiiviseen japanilaiskééreeseen
upotettu satiiri Mikado oli Svenska Teaternin ohjelmistossa jo syksyll& 1890.
Puccinin Madame Butterfly néhtiin ja kuultiin sielld ensimméaisen kerran vuonna
1909. Kestéavimmaksi yleison suosikiksi osoittautui kuitenkin Sidney Jonesin

esitettiin ensimméisen kerran vuonna 1913 ja sen jilkeen vuonna 1936. Se palasi
ohjelmistoon viel& 1940.

Geishan tapahtumapaikkana on Japani ja sielld sijaitseva kiinalaisen isénnén
pitdma teehuone. Tarinan geisha on Mimosa San, johon on mieltynyt kuninkaal-
lisen laivaston upseeri Fairfax, joka puolestaan on kihlattu brittineito Mollylle.
Mimosaa tavoittelee myos paikallinen mahtimies Imari, joka taas on herattanyt
ranskalaisen Julietten kiinnostuksen. Juonen kéénteiden ja tarttuvien sivelmien
kudelmassa Roli Poli -geishaksi pukeutunut Molly saa upseerinsa, Juliette Imarin
jaMimosa San rakastamansa Katana-soturin. Toteutus oli hilpe&# viihdetté eikéa

yleiso tietysti muuta odottanutkaan.
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Arvostelujen perusteella nayttaa silta etts, huolimatta Mia Backmanin oh-
jauksesta ja Toivo Niskasen uudesta koreografiasta ja taitavista laulajista, vuoden
1936 toteutus koettiin jo hivenen vanhanaikaiseksi. Esimerkiksi Nils Liichou
toteaa arvostelussaan, etti Geisha ei enéé vie mukanaan: koreasta sisélloistaén
huolimatta, se maistuu vairennetysté kiinalaisesta posliinikupista tarjotulta
haalealta ja laihalta teelta. Erkki Kivijarvi kutsuu teosta Madame Butterfly'ta
iloisemmaksi japanitar-tarinaksi, jolla hénen tietojensa mukaan on jopa esikuva
todellisuudessa: vladivostokilainen teehuoneen pit#jsa Hiashi, joka nuoruudessaan
oli esiintynyt varieteetédhteni Lontoossa.

Geishaa esitettiin menestyksekkiésti myos suomenkielisissé teattereissa.
Wiipurin Nayttamon vuoden 1924 esityksen liput myytiin hetkessé loppuun.
Erityista kiitosta sai arvostelija K.R.:1t4 Rafael Pihlajan tekemé néyttamovarus-

teiden sommittelu ja maalaus:

“Kipa ole tailla ennen ndhty niin aito jaappanilaistuntuista maisemaa
monine idén puineen, kasveineen, kukkineen, ei niin aitoa teehuoneen
paatyi eiki palatsin pihamaata padkéaytavineen. (...) Téahén liittyvit
sopusointuisesti puvut, joilla myos oli aito jaappanilainen leima, mita
niiden vérikyllaisyyteen ja virivaihteluun tulee. Siihen nihden olivat
ne todella silmi& hivelevia. (...) Eri esiintyjisté kohdistui huomio ensi-
kédessé Geishan esittdjadn, rouva Melaan. Han esitti osan valittoméalla
antaumuksella. Siind viehittavéisyyttd, mutta myoskin aitojaappani-

laista viileytt4, joka ei syddmen tunteita passté ilmoille.”

Historiallisena taustana mainittakoon, etté Japani ei enéé 1800-luvun lopulta
lahtien ollut kiinnostunut profiloimaan itseéén sirojen geishojen valtioksi. Uuden
teknologian omaksuminen ja kasvava militarismi hallitsivat jo toivottua media-
kuvaa. Perinteisté taidetta linsimaistettiin, modernisoitiin, eiké Japanin valtiolla
ollut kiinnostusta vieda vanhanaikaisiksi katsomiaan perinnetaiteita ulkomaille.
Monet viihdetaiteen edustajat toki ldhtivét ldnteen ilman valtion siunausta tai
tukea: japanilaiset akrobaattiryhmét esiintyivét sirkuksissa ja varieteeteatte-
reissa, joissa saatettiin nihdd myos geishaeksotiikkaa.

Kuitenkin 1800-luvun lopun ja 1900-luvun ensimmaisten vuosikymmenten
aikana linsimaisissa kulttuuripiireissi oli aidon japanilaisen perinteen nalka.
Tietoa Japanin muinaisesta esitysperinteesté tihkui orientalistien tutkimusten
ja matkaraporttien kautta, ja ndissi esityksisséd monet teatterin uudistamiseen

pyrkiviat tahot nékivit esimerkin lansimaissa kadotetusta puhtaasta teatterin-
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omaisesta perinteesti. Kévi niinkin, ettd useat lansimaisia taiteita opiskelemaan
tulleet japanilaiset rekrytoitiin esittiméén tai opettamaan taidemuotoja, joista
heill4 itselléén oli vain vahén tai osittaista tuntemusta. Teatterin alalla tunnetuin
esimerkki lienee Otojiro ja Sadayakko Kawakamin seurue, joka - ei suinkaan
Japanin valtion ldhettdmén4, vaan yhdysvaltalaisen tanssijan Loie Fullerin or-
ganisoimana - esiintyi Yhdysvaltain ja Englannin kiertueiden jilkeen Pariisin
maailmannéyttelyn yhteydessé vuonna 1900. Sadayakkon maineelta eivit véalt-
tyneet Pariisissa vierailleet suomalaisetkaan. Jalmari Finne koki esityksessé

syvén taide-elamyksen:

"Maailmannéyttelyn alueella oli pieni tilapéisteatteri, jossa esiintyi ja-
panilainen seurue etevimpiné néayttelijattirend Sada Yacco. Monta
iltaa istuin tarkkaamassa hénté etsien tekniikan salaisuuksia ja aina
jaaden kysymyksiini vastausta vaille. Hén esitti "GeiSaa ja aatelismies-
ta” ja vieh#tti siiné japanilaisella tanssilla, jonka sulouden vain useam-
man kerran sité katseltuaan saattoi ymmértad. Mutta kaiken huippu
oli naytelmén loppu, jossa tdmé nainen kuolee. Kaikki Pariisin suuret
taiteilijat kivivit sitd kohtausta katsomassa. Olen nidhnyt kaikenlaisia
kuolemankohtauksia esittdvén, olen ndhnyt klassillisia sortumisia, olen
nihnyt kaunisliikkeisii maahanvaipumisia, olen patologisia kuvauksia
katsellut ja aina vaan seurannut niissé ilmenevéaé tekniikkaa, mutta Sada
Yacco jollakin ihmeelliselli ja salaperéiselld tavalla osasi loihtia katsojan
eteen kuoleman koko juhlallisuuden. Hén ei enéé ollut niyttelijatar,
vaan nainen, omainen, jonka kuolinkamppailua meidén on pakko katsoa
voimatta hinté auttaa. Eleonora Duse oli samalla tavalla antautunut
esitettéavin osan tunnelmaan; olen nihnyt hanen kuolemankohtauksensa
"Fedorassa”, mutta vaikka hén vaikuttikin syvésti, niin teatterista l&h-
dettya saattoi aivan rauhallisesti istua syomé4n makkaraa ja juomaan

olutta. Sada Yacco repi ikdén kuin haavan sieluun.”

Sadayakkon maine kiiri Suomeenkin, mutta téanne saakka seurue ei tullut esiin-
tymaéén. Sen sijaan toinen Loie Fullerin 16ytama esiintyjd, Hanako, tarjosi suo-

malaisille aitoja japanilaisia elémyksié jo vuonna 1906.

Japanilaisia Suomessa muutosten vuonna 1906
Hanako, oikealta nimeltéén Hisa Ota, oli japanilainen tanssija-néyttelijg, joka

seurueineen kiersi laajalti Euroopassa ja Yhdysvalloissa vuosien 1901 ja 1921
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vilisend aikana. Sadayakkon tavoin hén inspiroi useita tunnettuja taiteilijoita
ja teatterinuudistajia, jotka nékivit hanen esityksidén. Ulkomailla asuneille ja-
panilaisille diplomaateille ja kulttuurieliitin edustajille hén sen sijaan oli hyvin
epitoivottu, jopa halveksittu, japanilaisen kulttuurin ldhettilds. Eurooppaan
tullessaan Hanako oli yksi niistd monista japanilaisista varieteetaiteilijoista ja
akrobaateista, joille oli kysyntéi viihdeteollisuudessa. Japanissa hén oli kiertényt
maaseudulla teatteriseurueessa ja toiminut vaatimattoman tason geishana, op-
pien niissé yhteyksissé tanssimaan perinteisid japanilaisia tansseja ja soittamaan
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samisenia. Sadayakkon tapainen eliittigeisha hén ei ollut eik& han myoskaén
tdmaén tavoin ollut kunnianhimoisen uuden teatterin voimamiehen puoliso. Tésta
huolimatta hén loi itselleen kiinnostavan uran ja toimi esiintymisen lisédksi myos
seurueensa johtajana.

Ilman Loie Fulleria ura ei olisi kdynnistynyt. Fuller 16ysi Lontoossa esiinty-
neen Hisa Otan todennékoisesti viimeistéiéin vuonna 1904. Han nimesi taiteili-
jan Hanakoksi ja markkinoi hénta uutena Sadayakkona. Sadayakko ja Otojiro
Kawakami olivat nimittéin ryhtyneet itse jarjestiméin omat kiertueensa ennen
kuin palasivat lopulta pysyvisti Japaniin. Hanakon eldmikerran kirjoittaneen
Suketaro Sawadan mukaan Fuller teki selviksi japanilaisryhmélle, jossa Hanako
esiintyi, ettd menestyksen takaamiseksi Hanako oli nostettava ryhmén johtavaksi
néyttelijiksi. Ndin Hanakosta tehtiin eurooppalaisen naisdiivakultin perinnetta
noudattava téhti, jonka bravuurina, Sadayakkon tapaan, olivat traagiset geis-
haroolit ja jopa harakirit, joita toki tekivit ahkerasti myos seurueen miekkoja
heiluttelevat samurai-soturit. Hanako itse oli vaivaantunut japanilaisittain téysin
epikorrekteista harakiri-rooleistaan, kertoo Sawada, mutta niité yleiso vaati ja
niitd se sai.

Harakirejé sai myos suomalaisyleiso, kun Hanako ja seurue saavuttivat poh-
joismaisen kiertueensa itdisimmaét etapit, Turun ja Helsingin vuonna 1906. Loie
Fuller oli jarjestinyt Koopenhaminasta lokakuussa 1905 alkaneelle kiertueelle
managerin, herra Sydowin, joka mainosti ahkerasti ryhméa# sen esiintymispai-
koissa muun muassa kéymélld sanomalehtien toimituksissa jakamassa markki-
nahenkisesti véritettyé informaatiota seurueen jasenten taiteellisista taustois-
ta. Hanako esiteltiin Sadayakkon manttelinperijéné, joka oli astunut tehtavasn
Sadayakkon palattua lopullisesti Japaniin, ja mahdollisuudella ndhd4 ilmielavia
geishoja herkuteltiin. Turkuun ja Helsinkiin ryhmé saapui helmikuussa 1906.
Koopenhaminan jilkeen se oli esiintynyt jo Aarhusissa, Kristianiassa (Oslossa),
Goteborgissa, Karlstadissa ja Tukholmassa. Sattumoisin helmikuun alkup&ivin&
1906 esitettiin myos Geisha-operettia keisarillisessa Aleksanterin teatterissa.

Sek& 1800-luvulla ja 1900-luvun alussa Turku ja Helsinki olivat vélietappeja
kansainvélisille seurueille, jotka matkasivat Pietariin ja Moskovaan. Tall4 ker-
taa Helsingisté kuitenkin kd&nnyttiin Turun kautta takaisin Ruotsiin. Syykin
oli ilmeinen. Venijén ja Japanin sota oli edellisené syksyné paéattynyt Vendjan
tappioon eikd maassa varmasti ollut tilausta Japanin sotilaallista menneisyytta
juhlistaville samurainéytelmille. Suomen suuriruhtinaskunnan vapautumisen
ja uudistususkon ilmapiirissi voittoisat japanilaiset saivat myonteisen ja kiin-

nostuneen vastaanoton erityisesti vuonna 1906. Loie Fuller, joka ei ollut mukana
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kiertueella, kirjoittaa varikkaissd muistelmissaan, ettd vastaanotto Suomessa oli
aivan erityisen innostunutta, ldhes huumaantunutta, koska suomalaiset hinen
mukaansa olivat olleet sodassa Japanin puolella. Pienti liioittelua ja yleistysta
saattaa téssé arviossa olla, mutta néytokset seké Turussa ettid Helsingissé olivat
loppuunmyydyt, lehdiss oli juttuja ja arvosteluja kiitettavésti, ja lisdnaytoksia-
kin jarjestettiin. Muutamissa lehtiarvosteluissa kirjoitetaan pitkisté aplodeista,
mutta enimmékseen niistd heijastuu uteliaisuus vieraita ja totutusta poikkeavaa
ilmaisua kohtaan. Olihan tidmé kuitenkin ensimméinen japanilaisten nayttelijoi-
den vierailu Suomeen.

Japanilaisten omankielistéd puhettakin odotettiin. Sité ei oltu nayttamolla
toistaiseksi kuultu, vaikka japanilaisia sirkusesiintyjié olikin nihty. Esimerkiksi
samaan aikaan, kun ryhma oli Helsingissé helmikuussa 1906, esiintyi kaupungis-
sa myos japanilaisten akrobaattien ryhmé, The Nambas, osana Hubert Cooken
Nouveau Cirque -seuruetta. Sven Hirn kirjoittaa, etté erityisesti ryhméén kuulu-
nut 11-vuotias tytto, Keusu, oli yleison suosikki ja ettd hdnen loukkaantumisensa
erdfssi esityksessé heritti yleison suuren myotétunnon. Suositulle ryhmaélle
jarjestettiin jopa "resettindytos”, jonka lipputulot menivit esiintyjaryhmal-
le. Lehdisté l6ytyy my6s maininta, ettd The Nambas oli seuraavaksi menossa
Pietariin esiintyméén sielld vierailevan Ciniselli-sirkuksen kanssa.

Hanakon téhdittdmén japanilaisen teatteriseurueen nimi vaihtelee l&hteissé
jonkin verran. Lehdiss4 viitataan japanilaiseen ryhmaién, japanilaisten niytteli-
joiden ryhmésén, japanilaiseen teatteriryhméén ja Krysanteemi-ryhmésn. Sithen
kuului kaiken kaikkiaan neljitoista esiintyjié, joista suurin osa oli taistelukoh-
tauksiin erikoistuneita miesnéyttelijoitd. Hanakoa nostetaan kuitenkin esiin leh-
tikirjoituksissa, ja joissakin tapauksissa japanilaisen diivan vierailu rinnastetaan
juuri tapahtuneeseen tanskalaisen Betty Nansenin ja odotettuun Eleonora Dusen
vierailuun. Hanakon rooli ryhmén esittdmissi néytelmissa oli kuitenkin tassa
vaiheessa melko vaatimaton. Kysymyksessé oli ryhmén ensimmaéinen kiertue,
jolla Loie Fuller oli nostanut Hanakon johtavaan rooliin eikd hén viela tassa
vaiheessa ollut saavuttanut myohempad menestystdin Manner-Euroopassa.
Julkiseen kuvaan kuitenkin panostettiin. Talvesta huolimatta Hanako litkkui
julkisuudessa perinteisisséd japanilaisessa asussa. Hinen didrimméisen pieni
kokonsa kiinnitti huomiota. Hén oli kuin eléva nukke, kuin lapsi. Téssé suhtees-
sa hinen olemuksensa vahvisti populaariteatterin luomaa kuvaa japanilaisen
geishan hauraasta ja haavoittuvasta olemuksesta. Seurueen miesten tehtéviksi
jii edustaa sankarillista ja voimakasta Idén kansaa, kirjoittaa muiden muassa
turkulainen Abo Underrittelser.
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Seurueessa kerrotaan olleen Hanakon lisdksi myods muita naisnéyttelijoita,
mutta téssd suhteessa suomalaisten lehtien antamat kuvaukset ovat niukkuu-
dessaan kiinnostavia. Késiohjelmassa naisrooleja esittavia herroja kutsutaan
neideiksi. Kuitenkin mainitaan aivan erityisesti herra Miyoshi, joka esitti yhdes-
sé niytelméssa teehuoneen eméntis, mutta kunnostautui toisessa esityksesséi
my0s harakirin tekevéini soturina. Misséén arvostelussa ei kuitenkaan viitata

japanilaiseen onnagata-perinteeseen eiké roolitusta suuremmin ihmetella.

Japanilaisseurueen ohjelmisto

Seurueella oli ohjelmistossaan kolme niytelméa: Geishan kosto, Hallituksen va-
kooja, ja Hara-kiri. Geishan kosto mainitaan peréti 250 vuotta vanhaksi teokseksi,
joka kertoo 500 vuoden takaisista tapahtumista. Hallituksen vakogja puolestaan
on vuonna 1984-85 kiydyn Kiinan ja Japanin sodan aikaan sijoittuva "moderni
néytelma” ja Hara-kiri seurueen sankariosien niyttelijin herra Saton kirjoittama

nykynaytelm4, joka oli saavuttanut suuren menestyksen Lontoossa, ennen kuin
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Japanilaisen seurueen vierailu. Geishan kosto. Taistelukohtaus toisesta niytoksesti. Valokuvasta piirretty
kuva. Helsingin Sanomat 9.2.1906.
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ryhma4 ldhti pohjoismaiselle kiertueelleen. Nayttia selviltd, ettd tarkoituksena
oli profiloitua japanilaisen “perinteen” esittdmiseen ja korostaa japanilaisen kult-
tuurin ikiaikaisuutta, vaikka ryhmén jasenet eivit todellakaan olleet varsinaisia
kabuki-néyttelijoitd, vaan tulivat kevyemmisté populaariteatterin kerrostumista.
Kabuki-teatterista toki ammennettiin vaikutteita, ja kirjoittaapa eras arvostelija
asiantuntevasti kabuki-ndytelmien eri tyyleist4, jidaimonosta ja sewaimonosta eli
historiallisista soturindytelmisté ja kaupunkilaisten elim#é kuvaavista naytel-
mistéd. Sanamuodoista paétellen ruotsinkieliset suomalaislehdet hyodynsivét
myos jonkin verran tukholmalaislehtien artikkeleita, juttuja ja arvosteluja kir-
joittaessaan - tai sitten sanamuodot tulivat julkaisuihin impressaario Sydowilta.

Turun Sanomien arvostelija O.S. kuvaa Geishan kostoa elavésti:

"Eilisillan ohjelmana oli muinaisjapanilainen niytelmé 'Geishan (ilotyton
eli tanssijattaren) kosto’. Kappale on kirjoitettu noin 250 vuotta sitten ja
toiminta tapahtuu 500 vuotta takaperin. Puvut ja ndyttdmolaitteet ovat
siis siltd ajalta. Kappaleessa on kolme néytosté. Niistd jakaantuu ensim-
méiinen kahteen osaan. Naytoksen alussa ndemme taustassa komean
japanilaisen huoneen. (Etuala oli koko illan metsédekoratsioooneissa.)
Paroni Kosugi viettid# pitoja, jonne m.m. saapuu vieraaksi kauppias
Kanpai poikansa Chorkichen kanssa, seki miekkailija Washazuka vel-
jensa Haiman kera. Aikaa vietetd&n miekkailulla. Haima voittaa kaup-
pias Kanpain liikkeessé palvelevan Kourun. Silloin haastaa Kanpai itse
Washazukan kanssaan ottelemaan ja voittaa kaikkien ihmeeksi tdman.
Washazuka paattaé veljineen kostaa Kanpaille, jonka he seuraavassa
kuvaelmassa murhaavat. Pitoihin haetaan tanssimaan geisha Ossode,
johon Gorkiche rakastuu. He 16ytavit kotimatkalla Kanpain ruumiin.
Ossode saa Chorkichen jattdma#n koston (Katakiin) hénelle. Toisessa
niytoksessi, teehuoneessa, lahjoo Washazuka teehuoneen omistajat-
taren Otsumen myrkyttdméan Chorkichen ja tuomaan geishan hénen
luokseen. Tama tapahtuukin samassa néytoksessia. Mutta Kanpain us-
kottu Kouru loytéa jo tainnoksissa olevan rakastajan ja pelastaa hinet
vastamyrkytykselld. Viimeinen niytos on Washazukan talossa. Iséntéa
vaatii Ossodea vaimokseen, mutta tdma hylk&4 inholla tarjoumuksen.
Kohta saapuu Chorkichekin paikalle, jossa syntyy kaksintaistelu kilpai-
lijain valilla: Chorkiche vaipuu haavoittuneena maahan. Ossode pistia
tikarilla Washazukan kuoliaaksi ja rientéé rakastettunsa luokse, mutta
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huomaa téamén jo kuolleen. Silloin murtuu tytén sydén ja hén vaipuu

kuolleena maahan. Téma on kappaleen juoni lyhykéisyydessésn.”

Vauhdikkaan juonikuvauksen jélkeen arvostelija siirtyy arvioimaan nayttelijé-

tyota:

"Rva Hanako niytteli Geishaa. Hiin on pieni kuin 12 vuotias tytts. Azini
kimakkasointuinen. Liikkeet olivat varsinkin tanssissa notkeat ja hienot.
Kasvojen ilme ei kuitenkaan tuntunut syvélliselta ja tuo tavaton pie-
nuus antoi niyttelemiselle aivan liian heikon vaikutuksen. On kuitenkin
sangen vaikeata arvostella, mink# verran henkevyytté oli eri nyansseis-
sa, silla kieli ja koko d&ntdmistapa eroavat niin suuresti meikél&isis-
ta. Yhdessa ja toisessa paikassa voi kuitenkin huomata erinomaisesti
lausuttuja repliikkeja esim. toisen kuvaelman lopussa: katakii, katakii,
katakii (kostoa, kostoa, kostoa). Tanssia séestettiin jollakin kitaran dénta
muistuttavalla soittokoneella kulissien takana. Geishalla oli koko illan
korkeat "koturnin’ tapaiset jalkineet.

Seurueen rakastaja hra Sato on tovereihinsa nihden kookas ja
enimmin eurooppalainen kasvonpiirteiltd&dn. Hanen néiyttelemisensa
on pontevaa seki miehekisti. Adni on soinnukas ja kasvot ilmehik-
kaat. Hra Sato on epiileméttd sangen etevé naytteliji. Teatterikonnan,
Washazukan osassa toi hra Harada niinikéén lahjakkaisuutensa ilmi.
Hén ei karjunut eik# raivonnut turhan vuoksi. Paitsi rva Hanakoa ei
ollut kuin yksi nainen seurueessa, vaikka hrat, jotka nayttelivit naisia,
olivat ohjelman mukaan ’'neitej&’. Miekkailut esitettiin erinomaisen tai-

dokkaasti, tietysti japanilaiseen tapaan.”

Hara-kiri-néytelméé, jossa Hanakolla on varsin pieni rooli, ei ilmeisesti ollut tar-
koitus esittas talla kiertueella. Turussa jérjestettiin ndytos vasta paluumatkalla.
Helsingissékin se esitettiin liséindytoksené Folkteaternin puolella sen jélkeen,
kun Geishan kosto ja Hallituksen vakooja olivat saavuttaneet suuren menestyksen
Svenska Teaternin paéndyttamolla. Turun Sanomien O.S. arvioi tétéikin teosta
osuvasti, jopa ilmaisten toiveen siit4, ettd nykypéivaénkin sijoittuvaa draamaa
olisi ollut kiinnostavaa nahda:

“Japanilainen néyttelijiseurue antoi eilen toisen ja viimeisen néytén-

tonsa taalla. Esitetty kappale "HaraKiri’, ei mielestamme vaikuttanut
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niink&én kuin edellinen Geishan kosto. Naytelméssé ottivat huoma-
tuimman sijan miekkailut niinkuin viime kerrallakin ja nidytelmén toi-
minta tapahtuu noin 700 vuotta sitten. Epéilemétta olisi ollut paljon
intressantimpaa néhdé nyt jokin nykyaikaa kuvaava draama. Hara-Kiri
- itsemurha vatsan aukileikkaamisella - pani kyll4 jannitykselld odot-
tamaan kohtausta, mutta ylen efekteeratusti vaikutti koko niytelma.
Miekkailut suoritettiin entisellé loistolla. Kipinéita iskivét vaan aseet
jamonta kertaa luuli jo taiteilijan kallojen halkeavan. Hra Sato naytteli
hyvin ja hra Miyoshin esitys oli realistisuudellaan vérisyttava, varsinkin
harakirin suorituksessa. Nti Hanakon osa oli vihépétoinen. Kulissit
olivat suurimmaksi osaksi samoja kuin viime kerralla. Komeita pukuja
sai néhda ja tekivit ne taiteellisen ympériston ohessa hauskan vaiku-

tuksen. Yleiso osoitti kiitollisuuttaan kaukaisille vieraille innokkaasti.”

Vierailu sai runsaasti nékyvyytta lehdistossé ja avointa kiinnostustakin oli, mutta
kyseenalaista on, kuinka hyvin vierailu mahtoi lisdta suomalaisten ymmérrysta
japanilaisesta kulttuurista. Ajan sanomalehdista kay ilmi, ettd Japaniin liittyvia
uutisia kyll4 julkaistiin. Samoihin aikoihin vierailun kanssa Turun Sanomissa
julkaistiin kahdessa osassa myo0s japanilaisen kirjailijan Tokutaro Ozakin realis-
tiseksi kuvailtu novelli "Kaksi nunnaa”. Nya Pressen julkaisi Helsingin vierailun
yhteydessi my0s artikkelin, jossa késiteltiin japanilaista kansanluonnetta. Pienié
yksityiskohtia seurueen ndyttamon ulkopuolisesta elamésté annetaan kertomal-
la, ettd miesnayttelijat eivat kiyté alkoholia, mutta pelaavat mielelldén korttia
rahasta. Kiertueella ansaitut rahat he kuitenkin ldhettavit perheilleen Japaniin.
Hanakon kerrotaan oikeasti olevan rouva, joka on naimisissa seurueeseen kuulu-
van herra Koisumin kanssa, vaikka hén yhé kéyttaa neiti-nimea taiteilijattarena.
Haastattelutilanteissa hén esiintyi hyvin vaatimattomasti.

Venéjin ja sen suuriruhtinaskunnan poliittiset tilanteet vaihtuivat nopeas-
ti eik& vuoden 1906 vapautunut tunnelma kantanut loputtomiin. Vuonna 1912,
jolloin Hanako vieraili Helsingissé seuraavan kerran, poliittinen ilmapiiri oli
hyvin toisenlainen. Sensuuri oli jilleen kiristynyt. Japani ei ollut samalla tavoin
otsikoissa kuin kuusi vuotta aiemmin. Kiinnostavaa kuitenkin on, ettd Hanako ja
hinen ryhménsai esiintyivét talla kertaa keisarillisessa Aleksanterin teatterissa.
Kysymyksessi oli osa Venéjin kiertuetta, ja valtakuntaan kuuluvana maaseutu-
teatterina Aleksanterin teatteri oli luonteva esiintymispaikka. Hanakon elimésta
kirjoittanut Suketaro Sawada ei mainitse Helsingin esiintymist4, vaikka sisallyt-

tadkin teokseensa tarkat kiertuekartat. Venéjén kielen ortografian seurauksena
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Hanako. Vuoden 1912 vierailun mainosjuliste. Kansalliskirjasto.

Hanakon nimi on myos saanut mainoksissa ja lehtijutuissa muutamia variaatioita.
Hénest# on tullut Ganako tai Tamapo.

Keisarillinen niyttelijatar Ganako Aleksanterin teatterissa
vuonna 1912

Vuoden 1912 vierailun tapahtuessa Hanako oli, ellei nyt aivan “Tokion keisarillisen
hoviteatterin nayttelijatar” tai “kuuluisa japanilainen murhendytelméanaytteliji-
tér”, niin kuitenkin jo seurueensa kiistaton téhti. Vierailu ei kuitenkaan her#tta-
nyt laheskisn samanlaista kiinnostusta lehdistossé kuin vuoden 1906 vierailu.
Mainoksia painettiin kylld kolmella kotimaisella kielell&, mutta arvosteluja eivit
kirjoittaneet sen kummemmin nuorsuomalaisten Helsingin Sanomat kuin sosia-
lidemokraattien Tyomieskain. Myo6skaén Helsingin ruotsinkielisesté lehdistosta
tai venéjankielisestd virallisesta lehdesté, Finljandskaja Gazetasta, niit4 ei loydy.
Yksittdinen, mutta hyvin esitystd kuvaava, K:n kirjoittama arvostelu 16ytyy vain
Uudesta Suomettaresta:
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“Aleksanterinteatterissa esiintyi eilisiltana ensi kerran japanilainen
néyttelijiseurue, primadonnanaan m:me Ganako, jolla on tunnettu nimi
ulkopuolella kaukaisen kotimaansa rajojen. Seurue esitti muutamia
yksindytoksisia kappaleita, kaikki traagillista luonnetta, joiden ymmér-
tdminen tietysti waatii erityista japanilaisen taiteen tuntemista, waikka
ei sentéén taitamista - sithenhén wain aniharwat ulkopuolella Nipponin
waltakunnan rajojen pystywit. Mutta tawaliseenkaan katsojaan ei woi
olla tekemitté waikutusta se yhteniisyys, tyylikds omintakeinen leima
mité esiintyjilld on, puhumattakaan siité tilapédisestd mielenkiinnos-
ta, mink# herittdéd noiden itédisten taiteilijain foneettisesti outo kieli
ja lausunta, lukemattomine wiwahduksineen, wienoimmasta, linnun
wiserrystd muistuttawasta lemmenkuherruksesta suoranaisesti willei-
hin, barbaarisiin wihan ja kummastuksen dénn#éhdyksiin. Lausuminen
tapahtuu erinomaisen wikkeléén, mutta selwésti.

Padhuomion wetéa puoleensa se woimakas, hiikdilem#éton realismi,
miké on japanilaisten teatteriniyténnéille ominaista. Kaikkiin ulkonai-
siin seikkoihin, liikehtimiseen, asentoihin, ilmeisiin ja oloon yleensé owat
niyttelijat selwisti uhranneet tawatonta huolta, ne owat harjoitetut
mitd suurimmalla tarkkuudella ja esitetdén taiturimaisen warmasti.
Sellaiset tapahtumat kuin wikiwaltaiset ryhtymiset, miekkailut, surmat,
itsemurhat y.m. muodostawat numeroita erikseen.

Jarkyttawimmén waikutuksen teki m.me Ganakon esiintyminen
tyttoraukkana, jota syyttomasti ahdistetaan ja rangaistaan uskotun
tawaran hukkaamisesta ja joka lopuksi paattaa paiwansa leikkaamalla
kaulansa - hitaasti, tyynesti, perinpohjaisesti, hirwittdwan todellisesti.
Suuren kohtauksen, jossa murtunut, itkewé tyttoparka yksinéén tekee
tilin elaménsé kanssa, suoritti m:me Ganako liikuttawalla luonnollisuu-
della ja hienoudella.

Téanaén on seurueen toinen niyténto, jota kylla kannattaa menni kat-

somaan. Aiwan heikkohermoisille ei néiisté teatteriesityksistd waan ole.”

Lehtien perusteella nayttaa silts, etté vain noin kuusi vuotta aiemmin tapahtunut
vierailu oli tdysin unohtunut. Sitékin kiinnostavampaa tdmaé on, koska Hanako oli
juuri télla, kokonaisuudessaan viisi kuukautta kesténeelld kiertueella saavuttanut
suuren menestyksen seké Moskovassa etté Pietarissa. Moskovassa hén oli my6s
tavannut Stanislavskin ja muita merkittavia venéléisié teatterintekijoita. Sta-

nislavski oli kutsunut hinet myos pitiméazn niytetunnin Moskovan Taiteellisen
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teatterin néyttelijakouluun, ja sen aikana Hanako oli nayttanyt, miten hén suoritti
itsemurhan nuoren naisen ja vanhan naisen rooleissa perinteisen japanilaisen
teatterin tapaan. Han naytti myos, miten nauretaan ja miten ilmaistaan vihaa
ja surua. Suosionosoitukset olivat olleet valtavat.

Uudessa Suomettaressa kuvattu esitys, Itsemurha, perustuu kahden van-
han japanilaisen tarinan risteytykseen, mutta lopun, japanilaisittain tiysin
késittaméaton, harakiri liséttiin sithen ldnsimaista eksotiikan nélkéa tyydytta-
méin. Sawada kummeksuukin téllaisen sekoituksen suosiota kansainvalisilla
nayttamoilla. Tama oli kuitenkin myos néytelms, jota mainostetaan itsensé
Madame Hanakon kirjoittamaksi. Toiset kaksi yksindytoksistda murhendytelméé,
Teehuoneessa ja Otake, oli kirjoittanut Loi-Fu. Kiinalaissointuisen nimen taakse
kétkeytyy luonnollisesti Loie Fuller. Myos néissé néytelmissé kuollaan. Hanakon
esittdmé Otake-palvelustytté menettad henkensd mustasukkaisen rakastajan
tikarinpistoon pukeuduttuaan eméntinséa paillystakkiin. Teehuoneessakin saa-
daan ruumiita roppakaupalla. Viimeisen# kuolee Hanakon esittamé kurtisaani
Murasaki raivoisan, petetyn soturin kuristamana.

Vierailu jai Hanakon viimeiseksi Helsingissi. Hanen kansainvilinen kiertue-
toimintansa kuitenkin jatkui sithen saakka, kun hén palasi Japaniin ja vetaytyi
kotiseudulleen vuonna 1921.

Japanin uusia ulottuvuuksia 1930-luvulla
1930-luvulla geishat eivét enda hallinneet Japani-kuvaa Suomessakaan. Traa-
gisia rooleja esittéaneiden naisdiivojen suosio ldnsimaisilla teatteriniyttamoilla
oli jo hiipunut, vaikka Madame Butterfly eli, eld4, voi hyvin ja jatkaa kuolemis-
taan oopperan lavoilla tdné4nkin. 1930-luvulla Suomessa vieraili kaksikin kertaa
Butterflyn roolissa kansainvilisesti suosittu ja roolia eri oopperoiden lavoilla
esittényt japanilainen sopraano Teiko Kiwa. Vierailun merkittavyyttd kuvaa se,
ettd hénen esityksidin seurasivat yhdessé Suomen presidentti ja Japanin suur-
lahettilas puolisoineen. Erkki Kivijérvi toteaa Helsingin Sanomissa ohimennen,
etti Kiwan japanilaisuus toi lisdarvoa rooliin, mutta kerrotaan myos, etta hin oli
juuri levyttéanyt Saksassa suuria ooppera-aarioita japaniksi, koska Japanissa ol-
tiin hyvin kiinnostuneita oopperasta ja suunniteltiin jopa oopperan perustamista.
Japani-teemat kiinnostivat myos suomalaisia saveltéjid. Leevi Madetojan
Okon Fuoko, baletti-pantomiimi, ”erikoisenlajinen teos, musiikin kauttaaltaan
kannattelema tanssimelodraama” sai ensi-iltansa Suomalaisessa Oopperassa
1930. Tekstin téhén "kaukomaalaiseen ndytelmé#n”, jonka "ulkonaisena ympéris-

toni on japanilaista maailmaa kuvaavaa elaméi japanilaisten vanhojen tapojen
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ja katsomusten esityksig, tansseja” oli kirjoittanut tanskalainen Poul Knudsen.
Ruumis siindkin saadaan. Oman taiteensa ja yli-ihmisyyteensé ja luomansa nuk-
kehahmon vangiksi jasnyt taiteilija Okon Fuoko péétyy itsemurhaan.

Tietoa Japanista tuli entistd enemmaéin suurellekin yleisolle. G. J. Ramstedtin
muistelmat vuosilta Lahettiladnd Nipponissa tosin julkaistiin vasta 1950, mutta
WSOY julkaisi vuonna 1936 Antero Mannisen saksankielesté kasdntamén, mo-
dernia Japania monipuolisesti kuvaavan Edgar Lajthan matkakirjan Japani. Sen
entisyys, nykyisyys ja tulevaisuus. Kirjoittaja kuvailee lukijoilleen elévisti myos
nékemiién tansseja, kabuki-teatteria ja Takarazuka-revyyta. Kdvipa Japanissa
myo6s Seere Salminen eli pakinoitsija Serp. Hanen Kiinassa kuukin on kummempi
-matkakirjansa, aikakauslehtiartikkeleista koostettu, ilmestyi vuonna 1935 ja
sisdltaa myos vaikutelmia Japanin matkalta, joskaan ei kuvauksia teatterikéyn-

neista.

Miekkamiehié Tokion Japanilaisesta Teatterista

Japanin teknologisesta edistymisesté ja modernisoitumisesta huolimatta ste-
reotyyppiset kuvaukset olivat sitkeitd - myos japanilaisten itsensi esittdmina.
Traagiset geishat viistyivit keskeisimmisté rooleista, mutta samurait séilyivét
lansimaiselle yleisolle suunnatuissa japanilaisesityksissé. Japanin militarisoi-
tuminen ja pyrkimys Aasian johtavaksi suurvallaksi 1930-luvulla epéilemétta
edesauttoi asiaa. Vuonna 1931 Svenska Teaternissa esiintyi ”Tokion Japanilainen
Teatteri” Tokujiro Tsutsuin johdolla. Hufvudstadsbladetissa mainitaan, etta
vierailun merkeissé Svenska Teaternin fasadiin oli kiinnitetty Japanin lippu - tai

ainakin valkoinen kangas, jossa oli punainen aurinko.

Tokujiro Tsutsui. Tokion japanilaisen
teatterin johtaja.

Kuva: Astra-julkaisu. Repetoarbok
1930-39 SLSA 1270 KR3.




2. POPULAARIA ORIENTALISMIA JA SATUNNAISIA AASIALAISVIERAITA

Vierailu oli osa pitkda Euroopan kiertuetta, ja ennen Helsinkié oli esiinnyt-
ty jo Pariisissa, Brysselissé, Berliinissé, Barcelonassa, Madridissa, Genevessi,
Oslossa, Koopenhaminassa ja Tukholmassa. Edessa olivat vield esitykset Baltian
maissa ja niiden jilkeen paluu Berliinin kautta Japaniin. T#ll4 kertaa Suomeen
tultiin Saksan kautta. Yhdysvalloissa oli kierretty jo ennen Eurooppaa - ja kiin-
nostavasti osittain samanaikaisesti suurta julkisuutta saaneen peking-oopperan
tdhden Mei Lanfangin kanssa.

Seurueen "puhelias manageri” Tri L. Leonidoff, "Moskovan taiteilijateatterin,
Anna Pawlowan balettijoukkueen, hebrealaisen teatteri "Habiman” ja japanilai-
sen teatterin impressario” jérjesti ennen vierailua tiedotustilaisuuden lehdistolle
Seurahuoneella. Ryhmin johtaja Tokujiro Tsutsui esiteltiin lehdistolle japanilai-
sen teatterin uudistajana. Seurueessa oli 26 jasent4, joista kahdeksan oli naisia.
Lehdistolle vakuutettiin, etta yleison ei suinkaan ole syyté pelété sité, etté se ei
ymmartiisi esityksis. Pelkk#én kirjallisten juoniselostusten vilittdméén infor-
maatioon ei kuitenkaan luotettu. Esityksissé toimi juontajana néyttelija Anneli
Sundman, joka kertoi kappaleiden tapahtumat etukéteen seki suomeksi etta

ruotsiksi.

"Hén (Leonidoff) vakuutti, etti kieli ei tee kenelleké#éin mitéin haittaa
vaan jokainen ymmaértia ilman muuta nayttelijoiden esitykset. Ne ki-
sittavat muuten lyhyitd kuvaelmia ja on ohjelma joka ilta sama. Kunakin
iltana kuuluu ohjelmaan draama, tanssia, pantomiimia seké japanilaisille
ominaisia miekka- ja keihésesityksiid. Saadaanpa ndhdé harakirikin
oikein aitojen japanilaisten tapojen mukaan suoritettuna. Se esittaa

johtaja Tsutsui.”

Samoin korostettiin, ettd esitettavit nelja kappaletta, jotka muodostavat yhden
kokonaisuuden ovat korkeaa ja vakavaa taidetta. Nelja kappaletta olivat Kun
kirsikkapuut kukkivat, Mitsuhide, Kolme tanssia (kettutanssi, naamiotanssi ja kan-
santanssi) ja Salattu kaitselmus tai Kdtketty kohtalo. Molemmat nimet esiintyvét
kiertueen tiedotteissa.

Tsutsuin ryhmaélla oli kiertueohjelmistossaan kaikkiaan 17 kappaletta, joista
koostettiin yleens# neljén tai viiden kappaleen kokonaisuus eri kohteisiin. Kun
kirsikkapuut kukkivat oli Tokion Yoshiwaraan sijoittuva lyyrinen kappale, jossa
esiintyi erilaisia kadulla liikkuvia ihmisi4 - siihen saatiin mukaan my®és taistelu-
kohtaus kahden samurain kiistellessé kauniista geishasta. Mitsuhide puolestaan

on lyhyt historiallinen kappale, joka kuvaa samuraiklaanien vilisia taisteluja.
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Tokujiro Tsutsuin seurueen vierailu 1931. Taistelukohtaus Salattu kaitselmus -néytelmésti. Kuva: Astra-jul-
kaisu. Repetoarbok 1930-39 SLSA 1270 KR3.

Salattu kaitselmus on kolmindytoksinen kappale, jota pidettiin ldhimpana mo-
dernia draamaa. Sen tarinana on nuoren talonpoikaismiehen kosto paikalliselle
mahtimiehelle murhatun isén ja rydstetyn morsiamen puolesta. Pojan roolista ja
sen liikuttavasta psykologisesta tulkinnasta sai nuori nayttelija, herra Mimazu,
runsaasti kiitosta. Poika kostaa isénsid murhan, mutta rangaistuksen ottaa
harteilleen Tokujiro Tsutsuin esittdma isén ystavi, jonka harakiriin ndytelma
paattyy.

Yleiso sai siis harakirinsa tdménkin vierailun yhteydessa. Miekkailukohtauksia
tarjottiin myos koko rahan edesté. Eiké ihme. Tsutsuin ryhma ei ollut niin puh-
dasverinen perinteinen teatteriryhma kuin ennakkomainonta antoi ymmér-
té4. Vain Astra-julkaisun tekstissd mainitaan, etté Tsutsui ei itse ollut 1dht6isin
néyttelijisuvusta vaan ettd hén oli kauppiaan poika. Sita ei kerrottu, ettd hian
oli taustaltaan osakalainen kengeki (miekkataistelu)-esiintyj4, kuten suuri osa
seurueen miesnéyttelijoista. Toisaalta mainonnassa ei myoskéian korostettu
sukupolvelta toiselle periytyvéa nayttelijain ammattia. Kabuki-vaikutteita ohjel-
mistossa kylla oli, ja kabukina vierailua mainostettiin Suomessakin. Mitsuhide
on yksi esimerkki, ja tiettdvésti myos muita kabuki-ohjelmistosta ammennettuja

lyhennettyji kappaleita oli kokonaisrepertuaarissa. Vuonna 1930 Pariisin Pigalle-
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teatterissa esitettiin ainakin osa kabuki-klassikko Kanjin-chosta, missa Tsutsui
sai kiitosta Benkein roolistaan.

Tsutsuin ryhmaé oli Kawakamien ja Hanakon seurueiden liséksi kolmas japa-
nilaisseurue, joka hyodynsi eurooppalaisten ja amerikkalaisten kiinnostusta ja-
panilaiseen perinteiseen teatteritaiteeseen. Sen esitykset olivat sekoitus kabukia,
shinpaa ja erityisesti kengeki, miekkataistelua, joka oli suosittu esittévin taiteen
laji Japanissakin. Ryhmén tullessa lansimaiselle kiertueelleen, miekkataistelugen-
re oli jo siirtynyt suurelta osin elokuviin. Edgar Laitha kirjoittaa matkakirjassaan:

”20:s vuosisata vei elokuvallaan japanilaisen jélleen hianen keskiaikaan-
sa. Han voi monien uusien ilmiditten taikapiiristi paeta japanilaisten
soturifilmien maailmaan ja ndhd& niissé esi-isiensé hyveitten ylosnou-
semuksen.

Tokion elokuvakadun varrella, Asakusassa, missi jokainen talo on
elokuvateatteri, on niiden julkisivuille liimattu "tdhtien” paita ja kuvia
vetéavista ndyttdmokohtauksista luonnollista kokoa suurempina véri-
valokuvina, jotka miltei peittévit seinét. Nipponin historia eldé néilla
julkisivuilla. Joskus peittaa yksi ainoa liekehtiva miekka kokonaisen
taloseinén, joskus vain pari suurta soturinpéété, joskus itkevin japa-
nittaren p#é. Néille rodulle kohtalokkaina p&ivinéd on miekasta tullut
joukkojen lempinéyttelija.”

Lajthan tekstissé vilahtaa kiinnostava maininta rodusta. Rotu ja kansanluonne
nousevat esiin myds muutamissa suomalaisissa arvosteluissa. Ruotsinkielisissi
arvosteluissa vilahtavat termit "gul” (keltainen) ja ”japperna” (japsit). Suomen-
kieliset eivit vastaavia sanoja kaytténeet. Nayttaa silté kuin jotkut arvostelijat
olisivat joutuneet ristiriitaan japanilaisen kulttuurin perinteisyyden, ylivoimaisen
ruumiinkulttuurin, linsimaista kulttuuria vanhemman historian ja kuitenkin
“vieraan rodun” kanssa. Hugo Jalkasen arviot ovat tassi suhteessa paljastavia.
Yksi tapa ratkaista ristiriita oli korostaa sité, etté vaikka japanilainen teatteri on
“fyysillisessé ilmaisussa korkealle kehittynytta ja etté téssé suhteessa eurooppa-
laisilla on silté paljon opittavaa” niin niytelmétekstien sielullinen sisélto kuitenkin
alkeellista verrattuna eurooppalaiseen, kehittyneelle naytelmakirjallisuudelle
perustuvaan, teatteriin. "Henkisilta arvoiltaan on eurooppalainen teatteri niin
korkealla kehitystasolla, ett4 silla vuorostaan on paljon opetettavaa idille”, kir-
joittaa Jalkanen ja jatkaa toteamalla, etté japanilaisella teatterilla
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“on nyky#in etupaéssé historiallinen ja etnograafinen merkitys, ja ny-
kyaikainen eurooppalaisesti sivistynyt japanilainenkin suhtautuu sithen
epdilemattd suunnilleen samalla mielenkiinnolla kuin eurooppalainen jo-
honkin commedia dell’arten kaltaiseen vanhaan teatterimuotoon perus-
tuvaan tyylindytelmén esitykseen. Vanha japanilainen teatteri perustuu
kuitenkin paljon suuremmassa méiréssi itseensé kansanluonteeseen,
japanilaisen mentaliteetin erikoisominaisuuksiin: siitd varmasti johtuu
sen elinvoimaisuus, sen ratkaiseva sielullinen teho nykyaikaiseenkin

japanilaiseen.”

Lauri Haarla kirjoittaa myos rodullisesta vieraudesta, mutta kuitenkin kansasta,

jonka tarjoamat teatteri-illat ovat

"vieraudeltaan stereotyyppisini kuvina, mutta kuitenkin ilmieldvini
paljastaneet meille kansan, jolla on takanaan laaja hengeneldma4 ja tava-
ton ruumiinkulttuuri. Ne ovat upottaneet meidét pitkin perspektiivein
tdmén merkillisen kansan historiaan ja - ennen kaikkea - tunkeutuneet

sen kansasielun ytimeen.”

Haarlan arviossa vilahtelevat termit "pitkén sivistyksen kehittdmé& tahdonvoima”,
"ylped energismi”, "tahtoelementti, jolla on tavattoman nopea ja tiivis ekspan-
soitumiskyky”. Tahtoelementti “heltyy silminripiyksessi liikkumattomuudeksi,
se vavahtaa ja nousee tehokkaan vadjaamattomaksi iskuksi, jossa piilee eldmi ja
kuolema. Ja se kykenee huipentumaan siséisesti itseuhrauksena ja ulkonaises-
ti tekona, harakirini, joka on epéilemétts japanilaiskansallisen tahdonvoiman
ylpein inkarnaatio.”

Lehtikirjoituksissa mainitaan, ettd Japani on omaksunut paljon linsimaisesta
kulttuurista ja sulattanut yhteen vanhaa perinnettéén ja "lansimaista sivilisat-
sionia”. Néyttelijantyon fyysisyys ja urheilullisuus, joka ylittaa kaikki lansimaiset
kokeilut, heritti varauksetonta ihastusta. Arvosteluissa toistuu kokemus puheen
outoudesta, jopa rumuudesta, ja outo musiikki ja monotoninen laulanta mainitaan
usein. Melko vihiisind ndmé elementit oli kuitenkin pidetty, koska naytelmia
luonnehditaan tansseiksi ja pantomiimeiksi. Azrimmaisesti realismistakin pu-
hutaan, erityisesti suorastaan anatomisen tarkasti esitetyisté harakiri-kohtauk-
sista. Talta osin tulevat mieleen kuvaukset Kawakamien ja Hanakon seurueen

esityksisté ja niihin tehdyista valinnoista.
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Naisten vaatimattomaan osuuteen kiinnitettiin huomiota, ja oltiin tietoisia sii-
tékin, etté perinteisesti olivat miehet esittineen naisten osia. Tsutsuin seurueen
naiset esiintyivit 1ahinnd ryhméné tanssinumeroissa tai geisha-kulkueissa. Vain
Momoyo Chigugusalla oli hivenen suurempi rooli Salatun kaitselmuksen sankarin
morsiamena. Kaikki naisesiintyjét olivat nuoria, ja poikkeuksetta arvostelijat
kéyttavit heisté sellaisia luonnehdintoja kuin "avuton sulous” ja “kukkamaisuus.”
Arbetarbladetin arvostelija toteaa, etté erotiikalla on japanilaisessa teatterissa
pieni rooli, tosin silla varauksella, etti hin ei ehk& ymmaértanyt kaikkia vivahteita.

Puvut saivat poikkeuksetta runsaasti kiitosta, mutta maalatut, vanhanaikai-
set, lansimaiset kulissit herittivat kummastusta. Niin suuri oli ristiriita esitysten
ja pukujen ja lavastuksen estetiikan vilill, etta arkkitehti P. E. Blomstedt kir-
joitti, jonkin verran vierailun jilkeen, pitkén ja asiantuntevan artikkelin, jossa

hén erittéin tarkasti kuvaa esityksen pukujen virimaailmaa ja sen asteikkoja.

"Varsinainen teatteriarvostelu ei sanottavasti ole kisitellyt taalla dsken
vierailleen tokiolaisen seurueen puvustoa. Kysymyksesséa on kuitenkin
niin ainutlaatuinen tapaus meidén oloissamme, etté yksityiskohtaisempi
selostaminen téssi olisi varsin paikallaan. Japanilaisten perinnéinen
nayttdmopuvusto edustaa puhtaasti koloristiseltakin kannalta epéile-
matta hienostuneinta varitaidetta mitd meilld Suomessa on koskaan

saatu ndhda.”

Puvustus ei kuitenkaan péissyt taysin oikeuksiinsa “onnettomien nayttamo-

taustojen” vuoksi.

”Se tyylitteleméton ja alkeellinen naturalismi, jota vierailijain lavastus
nyt esittéé, ei misséén suhteessa sovi yhteen sen nayttdmokésityksen
kanssa, joka puvuston on aikoinaan kehittényt. Arvatenkin on edessim-
me niitd eurooppalaisia 'kulttuurilainauksia’, joita japanilaiset yli puolen
vuosisataa ovat saarelleen hankkineet. (...) . Tuskin ovat linsimaissa
ensimmaéiset pionerit alkaneet pyrkié ulos rappeutuneelta kulissinéyt-
tamoltadn, kun jo taka-ovella kykkii ikivanha teatterikansa laivatakseen

nuo hyljatyt tuotteet Japaniin!”

Liséé japanilaista fyysisyyttéa: Yuichi Nimura
Kulttuurien yhdistdminen ei aina onnistu, mutta toimiviakin hybrideji luotiin.

Kappaleen alussa mainittu Uday Shankarin ja hinen ryhménsa vierailu tapah-
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tui vuosi Tsutsuin seurueen vierailun jilkeen, 1932, ja heti seuraavana vuonna
Suomessa kivi japanilainen, tosin pitkéén Yhdysvalloissa asunut ja Shankarin
tapaan klassista balettia opiskellut ja sita tanssiinsa integroinut Yuichi Nimura.

Japanilaiseksotisoinnilta ei Nimurakaan valttynyt, vaikka arvostelijat tote-
sivatkin, ettd hin ei edustanut japanilaista tanssia aivan sen perinteisessd muo-
dossa. Tanssien aiheista suuri osa oli silti otsikoitu japanilaisittain. Ohjelmassa
olivat muiden muassa Nelji vuodenaikaa Kiotossa, Kurki ja kilpikonna, Keihdstanssi
ja Miekkatanssi, joista Helsingin Sanomien arvostelijan mukaan "tuoksahti aito-
japanilaista tuntua”. Soturikulttuuria ja taisteluteemoja sisélsivit Nimurankin

tanssit. Arvostelija jatkaa:

"Hilisessé ohjelmassa oli useita erinomaisia tansseja, joissa Nimuran ete-
v tanssitaito tuli ilmi. "Miekkatanssissa’ hin kissaeldimen notkeudella
esitti kahden taistelevan soturin keskeistd kamppailua. 'Kosmillisessa
runossa’ hin pystyi saattamaan koko katsomon omituisen ikuisuuden
tunnelman valtaan. (...) loppunumerossa, jossa hén esitti samurain so-
taseikkailuja, hén voitti oman itsensi notkeudessa. Viimeksi mainittu

tanssi vaikutti meikéldisen silmissé aidoimmin japanilaiselta.”
Hugo Jalkanen palaa jélleen rotuteemoihin Nimuraa arvioidessaan:

”Valkoisen rodun ylpeys aikaansaannoksistaan ja itsestdan 'korkeam-
pana rotuna’ joutuu hieman epéedulliseen valoon katsellessa sellaisia
tanssijoita kuin néitd ruskean ja keltaisen rodun edustajia. Kirkkaampaa
alyllisyyttd, puhtaampaa eetillisyytts, 'terdksisempié’ tarmoa ja her-
kemmin hallittua lihasvoimaa saa maailmansirkuksesta etsia.”

Raoul af Hallstomin Siivekkdissd jaloissa esittdmissé arvioissa Nimuran tanssista
puolestaan nousevat esiin “sielullinen intensiteetti”, "pyhé ekstaasi”, "taiteellinen
transsi” ja "ilmiomainen akrobatia”. Jalkanen huipentaa arvionsa toteamalla, etta
verrattuna lannen nuoremman kulttuurin "ylikulttuurisiin” veltostumispiirteisiin,
“on idéin vanhempi kulttuuri siilyttanyt primitiivisen terveytensé ja voimansa

- laheisemman yhteytensé luontoon”.



2. POPULAARIA ORIENTALISMIA JA SATUNNAISIA AASIALAISVIERAITA

Orientalismista kohti aidompia tulkintoja

Modernin tanssin ja orientalistisen tanssin risteymié luotiin 1920-30-luvuilla
myos Suomessa. Naita kasitelladn kappaleessa 3, jonka keskiossé on Leena Rin-
tala, tanssija idén ja linnen vélissa.

Toisen maailmansodan jilkeiset vuodet asettivat kulttuuriset ja rodulliset
yleistykset uuteen perspektiiviin. Sodan jilkeinen taloudellinen ja poliittinen
tilanne vaikuttivat siihen, ettd Suomeen ei useisiin vuosiin tullut vierailevia
seurueita Aasian maista. Japanin tappio sodassa, Kiinan poliittinen epivakaus
seké eurooppalaisen kolonialismin murtuminen useissa Aasian maissa, kuten
Intiassa, vaikuttivat myos siihen, etté kului vuosia ennen kuin uusia kansallisia
identiteettejé edustavat vierailijat olivat valmiita kansainvilisiin vierailuihin. Erds
aasialainen esiintyj4, joka vieraili Suomessa jopa kolme kertaa ndiden murroksen
vuosien aikana, ansaitsee kuitenkin tulla mainituksi: Ram Gopal, intialainen tans-
sija, joka Shankarin ja Nimuran tapaan sai vaikutteita lansimaisesta tanssista
ja asuikin Englannissa, mutta joka myos paneutui erittiin tarkasti kayttamiins&
intialaisiin perinteisiin tanssi- ja teatterityyleihin: kathakaliin, kathakiin ja bha-
ratanatyamiin ja niiden avaamiseen kansainvéliselle yleisolle. Gopal seurueineen
néhtiin Suomessa kolme kertaa, vuosina 1947, 1951 ja 1953. Kiinalaisia esiintyja-
vieraita saatiin myd6s 1950-luvun alkuvuosina. Naistd tarkemmin kappaleessa 4.

Yhteenvetona voi todeta, ettd 1900-luvun ensimméisten viidenkymmenen
vuoden aikana Suomen suuriruhtinaskunnassa ja Suomen tasavallassa esitettiin
kansainvélistd orientalistista ohjelmistoa ja nihtiin aasialaisia vierailevia esityk-
sig, jotka olivat tuttuja myos saman ajan eurooppalaisille ja yhdysvaltalaisille
yleisdille. Kiertueet olivat yksityisten impressaarioiden jarjestdmii. Kiinnostavaa
on, ettd Suomeen tultiin eri suunnilta. Ruotsista useammankin kerran vuosien
mittaan - olihan Svenska Teatern keskeisin esitystila Helsingissé - ja 1930-lu-
vulla Saksasta. Vendjalta tultiin ennen Suomen itsensistymistd, mutta ei enéé
Neuvostoliiton aikana. Kiintoisaa kontrafaktualismia voi harrastaa miettimalla
olisiko vuonna 1928 Neuvostoliitossa kiertanyt Ichikawa Sadanjin kabuki-seurue
pistaytynyt esiintyméssid my6s Aleksanterin teatterissa, jos historia olisi kién-
tynyt toisin. Tuon kiertueen jélkeen kabuki-ryhmé suuntasi kuitenkin takaisin
Japaniin ja Ichikawa Sadanji itse vierailulle Italiaan, jonka nousevaa johtajaa,
Benito Mussolinia, hin monen muun japanilaisen taiteilijan tapaan ihaili.

1950-luku merkitsi uutta kdénnetté. Maailmansodasta toipuvat valtiot alkoi-
vat siséllyttaé kulttuurivaihtoa kahdenkeskisiin yhteistydsopimuksiinsa. Oman
kulttuuriperinnon vaaliminen ja esittely muodostui myos térkeéksi osaksi siirto-

maavallasta vapautuneiden maiden kansallista identiteettié. Yhdistyneiden kan-
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Ram Gopal (Kuva kiertueen promootiovihkosesta 1940-luvulta).
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sakuntien kulttuurijéarjesté6 Unesco alkoi toimia maailmanlaajuisesti kulttuurin
edistdmiseksi ja perinteiden siilyttamiseksi. Kansainvélinen teatteriliitto ITI
alkoi jarjestaa kansainvilisia konferensseja, ja erilaiset julkisella ja yksityisel-
14 rahoituksella toimivat festivaalit loivat pohjaa kiertéville vierailuesityksille.

Kaikesta tésta toiminnasta hyotyivat myos suomalaiset taiteilijat ja yleisot.
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3. Leena Rintala - tanssija
idéin ja lAnnen valissé

Jukka O. Miettinen

Vuonna 1935 Suomen Kansallisteatterin nayttamollé esiintyi 14-vuotias lapsi-
tanssijatar nimeltéén Leena Rintala. Ajan tavan mukaan hénen ohjelmistonsa
koostui monista lyhyisté tanssinumeroita. Poikkeuksellisesti mukana oli useita
aasialaisia tansseja, muun muassa japanilainen, kiinalainen, intialainen, burma-
lainen, siamilainen ja balilainen tanssi. Juuri ndm4 aasialaiset tanssit herattivit
kriitikoissa ihastusta. 1930-luku olikin l&insimaissa vield Aasiaa eksotisoivan

orientalismin kulta-aikaa.

Kuva 1: Leena Rintalan balilainen Legong-tanssi
(Michael Erikssonin kokoelma)
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Kun ensi kerran niin valokuvia Rintalan aasialaisista numeroista, pisti
silmééni niiden - aikakauden perustarjontaan verrattuna - poikkeuksellinen
autenttisuus, niin aseinnossa, eleissi kuin puvustuksessakin. Miten oli mahdol-
lista, ettd suomalainen lapsitéhti kykeni esittiméizn tansseja eri puolilta Aasiaa
niin oikeantuntuisesti aikana, jolloin tapana oli, etta linsimaiset tanssijat loivat
Aasia-fantasioitaan enemmaén tai viihemmain omasta péaéstain? Enté kuka nuori
taiteilijatar itse asiassa oli?

Tassé artikkelissa pyrin kerddméin yhteen tiedonsirut Leena Rintalan elé-
ménkaaresta ja esiintymisisté eri puolilla maailmaa. Valmistellessani artikkelini
ensimmaéista versiota sain pitkien yritysten jélkeen yhteyden hinen sukulaisiinsa.
Keskustelut ja viestien vaihdot heidén kanssaan tekivit selvéksi kuinka vaikea
tehtava olisi selvittdi Leena Rintalan eliménvaiheet tarkasti. Siksi tyydyn téssa
vain piirtdméén aiheesta sen kuvan, jonka suorittamani haastattelut, erilaiset
lehtiartikkelit, valokuvat ja kisiohjelmaesitteet antavat. Keskityn nimenomaan
Leena Rintalan aasialaiseen ohjelmistoon. Pyrin my6s asettamaan sen konteks-
tiinsa, eli 1900-luvun alkupuolen suomalaisen orientalistisen tanssin traditioon.

Edellinen versioni téstd tutkielmasta ilmestyi vuonna 2012 Teatterimuseon
verkkojulkaisussa Weimarista Valtoihin. Nyt olen jattanyt pois eurooppalaisen
orientalistisen tanssin yleisesittelyn sek# kaakkoisaasialaisten tanssinumeroiden
yhteydessi olleen vertailukuvituksen. Edellisen artikkelini menty# jo taittoon
sain Leena Rintalan ruotsalaiselta sukulaiselta, Michael Erikssonilta, harvinais-
laatuisen kuvitetun ohjelmaesitteen (kuva 2). Sithen on merkitty paitsi paikat,
joissa Leena oli kunkin numeronsa oppinut, myos vuosi, jolloin se oli tapahtunut.
Sen avulla olen nyt kyennyt tarkentamaan Leena Rintalan ohjelmiston muotou-

tumista.

Orientalistinen tanssi Suomessa 1920-30-luvuilla

Kuten edellisessé luvussa kéy ilmi, Leena Rintalan tullessa vuonna 1934 Suomeen
meilli oli jo néhty jonkin verran aasialaisia ja lansimaisten orientalistitanssijoi-
den vierailuja. Suomessa oli jo omastakin takaa tanssija-koreografeja, joiden
ohjelmistoon kuului ”itdmaisia” numeroita. Tanskalaissyntyisen, mutta Suomeen
avioituneen, Ruotsalaisen baletin (Ballet Suédois) tanssijan, Edith von Bons-
dorffin soolo-ohjelmistoon kuului muun muassa hinen oma versionsa Salomen
tanssista, 1900-luvun alun orientalistisen tanssin ehdottomasti suosituimmasta
aiheesta. Ensimmaéisen kerran hin esitti sen Helsingissé jo 1920-luvulla. Myo6-
hemmin, vuonna 1951 hén kehitteli teemasta oopperan baletille kokoillan baletin.
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Kuva 2: Kuvitettu ohjelmaesite Ruotsin kiertueelta, jonka Rintala teki yhdessi kanteletaiteilijatar Kerttu
Haapasalon kanssa (Michael Erikssonin kokoelma)

Vapaan tanssin pioneerimme, Maggie Gripenberg teki hénkin orientalistisen

tanssin Kansallisteatterin Ibsenin Per Gyntiin vuonna 1916.

Pintapuolinenkin katsaus 1930-luvun lehtiarvosteluihin paljastaa, ett&

monilla tanssijoilla oli koosteohjelmistoissaan mukana itdmaisia numeroita.

Sent Mahesan johdolla opiskellut Sage Gunborg loi omia "yleisorientalistisia”

tanssifantasioitaan (kuva 3). Elsa Puolanne esitti intialaisvaikutteita teoksiaan

Juggernautin uhri ja Intialaiseen tapaan (kuva 4). Lisi Carén esitti Arabialaista

tanssia. Anitra Katron ohjelmistoon taas kuului Japanilainen eldmdnohje, ja

Tuulikki Paananen esitti Nautch-tanssia ja jaavalaista numeroaan (kuvab).
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Kuva 4: Elsa Puolanne intialaisessa tanssissaan (Anne Makkosen kokoelma)
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Kuva 5: Tuulikki Paananen
jaavalaisvaikutteisessa tanssissaan
(Teatterimuseon arkisto)

Twwdihki

Tarkempi tutkimus toisi paivénvaloon varmaan muitakin suomalaisten tanssi-
jakoreografien orientalistisia pienoisteoksia.

Kaikista muista suomalaisista orientalistisen tanssin edustajista Leena
Rintala poikkesi siiné, ettd hin oli oppinut aasialaiset tanssit paikan pa#lla
Aasiassa: synnyinkaupungissaan Harbinissa seké Japanissa, Intiassa, Burmassa,
Thaimaassa, Filippiineilld ja Indonesiassa. Niista paikoista Leenan isépuoli Arvi
Rintala hankki my6s Leenan autenttiset tanssipuvut, joiden roolia ei voi aliarvioi-
da h#nen lapsitanssijan uransa menestyksen kannalta. Leena Rintalan elami ja
uran alkuvaiheet ovat niin poikkeukselliset, ettd ne ansaitsevat tulla kirjatuiksi,
vaikka tarinaan jaskin aukkoja ja kysymysmerkkeja.

Kun Leena Rintala esiintyi Suomessa ensi kerran vuonna 1934, hénkin kéytti
ajan tavan mukaan taiteilijanime&. Se oli Renée Paulette (esiintyy myos muodossa
Pavlette). Ravintolaesitykset valmistivat hénelle tieté eteenpéin ja vuonna 1935
hin neljétoistavuotiaana esiintyi loppuunmyydyille katsomoille Kansallisteatterin
nayttamolla. Hant4 silloin haastatellut Rita Wikman kirjoittaa hamméastykses-
téén, kun Renée vastaakin hinen kysymyksiinsi selkeilld suomen kielell4. Pian

hén luopui taiteilijanimestéén ja esiintyi ainakin Suomessa omalla nimelléén.
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Lapsuus Harbinissa

Lukuisat lehtihaastattelut ja -artikkelit piirtévit Leena Rintalan varhaisimmasta
elamésti kuvan, jonka my6hemmét tiedot nayttéisivét osoittavan ainakin osin
muunnelluksi. Niiden mukaan Leena olisi sukujuuriltaan karjalainen, silld hé-
nen "isénsd” Arvi Jussi Rintala oli sieltd kotoisin. Joidenkin l&hteiden mukaan
Arvi Rintala olisi vaimonsa ja Signe-tyttérensi kanssa emigroitunut Harbiniin,
Mantshuriaan, missé Leena olisi syntynyt ja vaimo my6hemmin kuollut. Tamén
tarinan variaatioita esiintyi haastatteluissa sitkeésti.

Mahdollisesti 1ahemm#ksi totuutta johdattavat keskusteluni Leenan en-
simmaéisen aviomiehen, ohjelmatuottaja Tom Hertellin kanssa ja Hymylehden
artikkeli vuodelta 1968, ajalta jolloin Leena Rintala oli jo jattanyt esiintymiset
taakseen. Hymylehden jutun mukaan Leena syntyi Harbinissa vuonna 1921 ja
hénen alkuperéinen nimensi oli Lin-lai. Hanelld oli sisar nimelta Sig. Tamén
tarinan mukaan Leenan oma is# oli jo kuollut, kun Jussi Rintala rakastui Leenan
4itiin. Pian aitikin kuoli ja néin Jussi Rintala j&i kolmin tytdrpuoliensa kanssa
ja koulutti heisté esiintyvii taiteilijoita, tanssijan Leenasta ja laulajan Sigista,
jonka nimi vaihtui Signeksi. Tom Hertellin muistikuvat piirsivit tarinasta viela
kolmannenkin version. Hin muisteli, etta Leena ja hinen isépuolensa olisivat
kertoneet hinelle, ettd Arvi Jussi Rintala olisi itse asiassa adoptoinut tytot har-
binilaisesta orpokodista ja heité olisi ollut kolme.

Karjalasta vuonna 1920 itéén siirtynyt Arvi Jussi Rintala oli yksi lukemat-
tomista eri kansallisuuksien edustajista, jotka paatyivat Siperian junaradan
péitepisteeseen Harbiniin Koillis-Matshuriassa. Se oli viljakaupan keskus, josta
Venéjan vallankumouksen ja ensimmaéisen maailmansodan pyorteissé eri val-
tiot ja yritykset hankkivat viljaa. Tarkkaa tietoa ei ole siitd, mitd herra Rintala
Harbinissa teki. Suomen Kuvalehden haastattelussa hén kertoi tehneensé kaik-
kea muuta paitsi "toiminut pappina tai merirosvona”.

Kolme vuotta aiemmin, vuonna 1917 Harbiniin oli matkustanut juuri itseniis-
tyneen Suomen edustajana Juho Torwelainen. Hénen tehtdvinién oli yrittaa
ostaa viljaa Suomeen. Harbin oli silloin virallisesti Ven&jén, mutta vilillisesti myo6s
Kiinan ja Japanin hallinnassa, joten viljanhankinta oli mutkikas prosessi. Sen
Torwelainen on kuvannut matkakirjassaan. Siind hén myos antaa ainutlaatuisen
varikkédn kuvan Harbinin kaupungista, sen arkkitehtuurista, elaimasta, huvit-
telu- ja uhkapelikeskuksista ja jopa kiertévien varieteetaiteilijoiden elamasta.

Harbin kasvoi merkittéviksi keskukseksi nimenomaan venéléis-kiinalaisen
rautatieyhtion ansiosta. ”Siperian ekspress” kulki Pietarista Harbiniin, missa

rautatieyhtiolld oli pAdmajansa. Harbin oli my6s merkittdva satamakaupunki
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ja muodin keskus. Pariisin ja Vendjén tuotteet ehtivit sinne nopeammin kuin
Shanghaihin, jolla oli Eurooppaan hitaammat meriyhteydet. Ven#jin siséllis-
sodan hivinneitd ”valkoisia” pakeni tuhansittain kaupunkiin, josta tuli suurin
venéldiskeskus Ven&jan ulkopuolella. Sinne muutti myos suuri mééra vainoja
paenneita juutalaisia eri puolilta Ven#jis ja Eurooppaa. Nain Harbinista tuli
poikkeuksellisen kansainvélinen keskus. Sielld asui juutalaisten ja veniléisten
lisdksi muun muassa latvialaisia, liettualaisia, japanilaisia ja kiinalaisia. Joukossa
oli pieni suomalaisyhteisokin.

Keinottelu, valuuttakauppa, uhkapeli ja prostituutio kukoistivat houkutellen
omanlaisiaan yrittijia. Kaupungissa oli lukuisia "y6kahviloita” ja bordelleja uh-
kapelin keskittyessé erityisiin "klubeihin”. Alkuillasta kaupungissa saattoi ndhdé
teatteria ja operettia, loppuillan tarjontaan kuului estradiesityksii yokahviloissa,
joista maineikkaimmat olivat Palermo ja Bajan. Yokahviloiden esiintyjét han-
kittiin useimmiten Vengjalta. Pienten palkkioidensa tihden he usein hankkivat
lisdtuloja prostituutiolla. Taiteilijoiden liikkuvuus oli vilkasta ja Torwelaisen
mukaan he Harbinissa kuukauden puolitoista esiinnyttyasn ”...14htivat kiertomat-
koille Kaukaisen Idén venélisiin keskuksiin... Monen moni siirtyi myos erityisten
“valittdjdin” toimesta Kiinan suurien satamakaupunkien... ilo- ja irstailupesiin,
lahtedkseen sielté sitten Singaporeen ja Kalkuttaan, misté taas lopuksi rauhan

tultua takaisin Eurooppaan.”

Kiertue-eléiimié Aasiassa ja ohjelmiston karttuminen
Torwelaisen kuvaama taiteilijavirta lannestéd Harbiniin kuitenkin tyrehtyi, kun
poliittinen tilanne katkaisi suoran rautatieyhteyden linteen. Se saattaisi olla yksi
motiivi herra Rintalan impressaariotoiminnalle. Teatterit, operetit ja yokahvilat
tarvitsivat edelleen esiintyjikuntaa. Leena aloitti tanssiopintonsa Harbinissa
kuusivuotiaana, mutta tuskin ehti siell esiinty#, silld vuonna 1929, Leenan ollessa
seitseménvuotias herra Rintala esiintyvine lapsineen siirtyi Japaniin. Siell4 Leena
esiintyi Tokion "Suuressa teatterissa” ja he tapasivat muun muassa Suomen
suurléhettild&ni toimineen professori Ramstedtin seki Tadeo Watanaben ja
h&nen vaimonsa Siiri Pitkésen, jotka kristinuskon liséksi levittivit Japanissa
tietoa suomalaisesta kulttuurista.

Toivuttuaan vakavasta lavantaudista Leena alkoi opiskella japanilaista tans-
sia. Periti kahden vuoden mittaiseksi venyneen, tyotelidén Japanin oleskelun
aikana Leena oppi my6s auttavasti japanin kieltd. Voi vain arvailla millainen
Leenan ohjelmisto Japanin kautena oli. Hinh#n oli Harbinissa aloittanut opinnot

venildisessi tanssikoulussa. Sieltd oli perua muun muassa pitkédéan hinen oh-

51
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Kuva 6: Leena Rintalan japanilainen Gion
Kouta (Teatterimuseon arkisto)

jelmistossaan pysynyt rokokooaiheinen, varvastanssina esitetty Menuetti (my6s
nimelld Marquise) ja myos se, etté Leena opetti myohemmin balettia Suomessa.
Japanissa héin oppi ohjelmistossaan pitkdin séilyneen japanilaisen Gion Kouta
-tanssin (kuva 6).

Kahden vuoden Japanin oleskelun jilkeen (todennékoisesti vuonna 1931)
Rintaloiden matka jatkui Kiinaan. Poliittiset levottomuudet katkaisivat Kiinan
oleskelun ja he jatkoivat matkaansa Filippiineille ja trooppiselle Balin saarelle
Indonesiaan. Balilla Leena opiskeli vuonna 1933 Ida Bachus Buddha -nimisen
opettajan tai "papin” johdolla kuuluisaa legong-tanssia, joka siilyi pitkéd4n hinen
ohjelmistonsa ehk# suosituimpana numerona. Sitten kolmikon matka mahdolli-
sesti jatkui brittildisten hallitsemaan Singaporeen. Seuraava etappi oli Siam (nyk.
Thaimaa), missi Leena vuonna 1933 opiskeli paikallista tanssia, ja lehtijuttujen
mukaan paisi esiintyméén jopa hallitsijapariskunnalle. Bangkokista on periisin
Leenan Siamilainen tanssi ja sen erittain hieno, késin brodeerattu tanssipuku
kruunuineen (kuva 7).
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Kuva 7: Leena Rintalan Siamilainen
tanssi (Anna Thuringin kokoelma)

Siamista matka jatkui Burman (nyk. Myanmar) siirtomaapaékaupunkiin
Rangooniin (nyk. Yangon), missé hén vuonna 1934 oppi ohjelmistonsa Burmalaisen
tanssin ja hankki sithen kuuluvan traditionaalisen esiintymisasun. Leena oli kak-
sitoistavuotias, kun kolmikko siirtyi Intiaan. Lehtihaastatteluiden perusteella
Intian aika oli erityisen onnellinen ja menestyksekés, silld Rintalat esiintyivit
Intian brittildisen varakuninkaan suojeluksessa Simlassa, brittildisen hallinnon
kesdpéddkaupungissa. Himalajan rinteill, n. 2000 metrin korkeudessa sijaitseva
Simla (nyk. Shimla) on Intian ehk& maineikkain Hill Station, eli vuorikeskus.
Britit ja myos intialainen aristokratia pakenivat kuuminta kautta néihin viileisiin
vuorikeskuksiin. Varakuningas viettikin sielld hoveineen ja hallintovirkailijoineen
kuukausia. Sielld Leena péadsi myos Indorin maharajan ja timén amerikkalais-
syntyisen vaimonsa suosioon. Lisiksi hin esiintyi paikallisissa kristillisissé luos-
tarikouluissa saaden esiintymisistéén hyvén palkkion.

Lehtijuttujen mukaan matka Intiasta Eurooppaan oli vahintésnkin vaiherikas.
”Siam, Filippiinit, Egypti, Kreikka, Unkari ja Eesti olivat seuraavia etappeja mat-

kalla Suomeen. Keskelld Abessinian aitiomaata, Abessinian rautatielinjan keskel-
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14 sijaitsevalla keitaalla kohtasi Leena Abessiniaan matkalla olleen Ruotsin kruu-

nunprinssiperheen”, summasi matkan Rita Wikman Helsingfors-Journalenissa.

Ihmelapsena Suomessa ja muualla Euroopassa

Rintalat saapuivat vuonna 1934 Suomeen, missé Grand Hotellin johtaja Ras-
mussen otti kolmikon hoteisiinsa. Ravintolaesitykset Grandissa loivat Leenalle
jo mainetta, mutta varsinaisena l4pimurtona voi pitdé loppuunmyytyja esityk-
sid Kansallisteatterin ndyttamolla vuonna 1935. Silloin tuli my6s kutsu esiintyé
Berliinin maineikkaassa Wintergarten-varieteeteatterissa. Han esiintyi myo6s
ainakin Pariisissa. Seké Berliinissé etté Pariisissa vierailut huomioitiin lehdistos-
sé suopeasti. Helsingiss# Rintalat esiintyivit seuraavana vuonna muun muassa
Konservatorion niayttamolla.

Menestysté varjostivat kuitenkin kiytinnon huolet, silld Leena oli viela
alaikéinen. Lastensuojeluviranomaiset puuttuivatkin tavalla tai toisella asiaan.
Leenan isdpuoli avioitui kanteletaiteilijatar Kerttu Haapasalon kanssa ja sai
pestin nimismieheksi Uudellekirkolle, Eteld-Karjalaan. Kabareelaulajana esiin-
tynyt Signe-sisar puolestaan meni naimisiin lihetyssaarnaajan kanssa ja muutti
Afrikkaan (toisen tiedon mukaan hén olisi pédtynyt Intiaan radiolaulajattareksi).
Néin Leena etééntyi perheestdén. Sotavuodet olivat Leenalle raskaat ja niiden
aikana hiin menetti poikkeuksellisen hienon ja ohjelmistolleen térkeén puvuston-
sa. Leenan ura tanssin kansainvélisens ihmelapsena tuli padtokseensi.

Leena kuitenkin vield opetti seki esiintyi ympéri Suomea, muun muassa so-
ta-ajan rintamakiertueilla. Esimerkiksi balettitanssija Heikki Vartsi niki hénen
esiintyvén Jyvéskylén teatterissa 1940-luvun alussa. Muistelmissaan hén toteaa,
etté Leenan esitys "oli uskomaton kokemus ja melkoinen sillisalaatti, mutta hy-
vassi mielessa. Se koostui kymmenisti lyhyisté niin sanotuista etnisisté tanssinu-
meroista. Illan aikana n#htiin laaja kirjo erilaisia tansseja, joiden véliss4 oli vain
muutaman minuutin tauko vaatteiden vaihtoon.” Vartsi muistelee ohjelmassa
olleen muun muassa venélaistd kasakkatanssia, hula hulaa, japanilaista tanssia ja
intiaanitanssia. Kansallisoopperan ballerina Seija Silferberg puolestaan opiskeli
Imatran l4helld Tainonkoskella tanssia Leenan johdolla. Silferberg painotti, etta
Leenalla oli ratkaiseva vaikutus siihen, etté Silferberg itse valitsi tanssijan uran.

Leena Rintalan kiertue-eldma jatkui impressaari Tom Hertellin jarjestamilla
kiertueilla. Silloin Leena esiintyi usein yhdess4 tanssija Essie Inveniuksen kanssa.
Hertell oli myos Leenan ensimméinen aviomies. Toisen avioliittonsa Leena solmi
taikuri Reijo Salmisen kanssa. Leena sai kaksi lasta. Hén toimi koreografina ja

tanssijana Punaisen Myllyn varieteeteatterissa 1950-luvun alussa. Samoihin
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aikoihin Seija Silferberg muistaa nihneensi Leenan myos kédidrmetanssijana
tivolissa. Han osallistui vield 1950-luvun lopussa ja 1960-luvun alussa impressaa-
ri Helge Siimeksen jarjestamiin kiertueisiin ja ndhtévésti toimi aviomiehens4,
taikuri Reijo Salmisen avustajana. Sen jélkeen hén luopui tanssijan urastaan.
Helge Siimes kirjoitti vuonna 1968 Hymylehteen poikkeuksellisen artikke-
lin otsikolla Esiintyvdt taiteilijat - ihmisid tarjottimella. Siind Siimes haastatteli
syrjaytyneita taiteilijoita, jotka olivat ja&neet pienen kansanelikkeensé varaan.
Haastattelun aikoihin esiintyviit taiteilijat olivatkin jo asian korjaamiseksi pe-
rustaneet oman yhdistyksensé. Téssé yhteydessa Siimes kirjoitti myos Leena
Rintalasta. Artikkelin mukaan taloudelliset ja muut vaikeudet Suomessa saivat
hénet vuonna 1961 muuttamaan tyttirensa ldhelle Ruotsiin, missé hén toimi
hotellisiivoojana. Vuonna 1972 Leena Rintala menehtyi Turussa mokkipalossa

Kemi6nsaaressa saamiinsa vammoihin.

Ohjelmisto ja sen vastaanotto
Arvosteluista, promootiokuvakorteista ja kiisiohjelmista voi hahmottaa minkélai-
sista numeroista Leena Rintalan koosteohjelmat hinen menestyksekk&élla ihme-
lapsikaudellaan 1930-luvulla rakentuivat. Sain edellisen aihetta késittelevin artik-
kelin menty# jo taittoon Rintalan etéiseltd sukulaiselta kuvitetun esitteen, jossa
esitelldéin Rintalan yhdessa &itipuolensa, kanteletaiteilijatar Kerttu Haapasalon
tekemén Ruotsin-kiertueen ohjelmiston. Siin& on yhteensi 25 tanssinumeroa,
joista 16 hén oli oppinut Aasian aikoinaan (kts. kuva 2). Varsinaisten aasialaisten
numeroiden rinnalla ohjelmistoon kuuluivat muun muassa balettitekniikalla ro-
kokooasussa esitetty Menuetti, Boomildinen tanssi, skotlantilainen Highland Fling,
Merimiestanssi ja Akrobaattinen tanssi seké erilaisia kansantansseja italialaisesta
tarantellasta unkarilaisiin mustalaistansseihin ja karjalaisiin kansantansseihin.

Yksi olennainen kysymys, johon en téssé pyrikddn antamaan perusteellista
vastausta, on se, minkélainen oli Leenan aasialaisten tanssinumeroiden séestys.
Isa-Rintala esiintyi kylld ryhmén managerina, taiteellisena johtajana, sovittajana
ja jopa orkesterinjohtajana, mutta varsinainen muusikko hén ei ollut. Pienen
vihjeen musiikin laadusta antaa Ukko Havukan arvio Helsingin Sanomissa: ...
musiikin oli sovittanut hra A.J. Rintala alkuperiisen musiikin mukaan. Tuntui
kuitenkin kuin téssé sovituksessa olisi liiaksi syrjiytynyt itdmaisen musiikin
henki.”

Saksassa ja Pariisissa Rintalan vierailut, kuten edell& on todettu, saivat sika-
léisessé lehdistossi nékyvyytta. Suomessa hinen vuoden 1935 Kansallisteatterin

esitykset huomioitiin sek& ennakkojuttuina etté arvosteluina nékyvasti. Lapi
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arvosteluiden toistuu ihmetys hénen tekniikastaan ja paneutuneisuudestaan.
Kriitikkojen suosikkeja olivat nimenomaan skotlantilainen Highland Fling ja
balilainen Legong (kts. kuva 1). Sen sijaan hénen akrobaattinen tanssinsa koet-
tiin usein liian varieteenomaiseksi. Tiina Suhonen on summannut kriitikoiden

asenteita seuraavasti:

”..Ukko Havukka Helsingin Sanomissa on varauksellinen ohjelman suh-
teen, mutta kirjaa synnynnéisen, luonnonlapsenomaisen tanssi-ilon,
viakevin temperamentin, hyvén rytmitajun ja erittdin notkean ruumiin!
Esitys toimii kriitikoille esiintyjin séteilyn kautta, mutta he eivéit mis-
séén vaiheessa epiile omaa kyky#dn vieraiden tanssimuotojen arvioi-

jina.”

Leena Rintalan suosituimmat aasialaiset tanssinumerot
Sdilyneen ohjelmaesitteen mukaan Leena Rintalan varsinaiset aasialaisista tans-
siperinteistd kummunneet numeronsa olivat japanilaiset Sadoe Okesan (oppinut
vuonna 1930) ja Gion Kouta (1931) (kts. kuva 6), filippiinildinen Surtido (1933),
balilainen "temppelitanssi” Legong (1933) (kts. kuva 1), Siamilainen tanssi (1933)
(kts. kuva 7), Burmalainen tanssi (1934) (kts. kuva 8) ja intialainen Marwari (1934).
Seuraavassa pyrin asettamaan ne kontekstiinsa ja analysoimaan niisté otettuja
valokuvia.

Hénen Kalkutassa (nyk. Kolkata) oppimansa Marvari-tanssi on valokuvien
perusteella selvésti sukua monien kansainvilisten ja muutaman suomalaisen-
kin tanssijan tulkitseman ns. nautch-tanssin perinteeseensi. Nautch tarkoittaa
“tanssityttod”, mutta silla voidaan tarkoittaa myos prostituoitua. Se oli melkeinpé
ainoa intialainen tanssiperinne, jota brittildiset siirtomaavirkailijat paasivat
nékemé&in ja nautch-tanssijoita tuotettiin Eurooppaan jo viimeistaan 1800-luvun
alkupuolella. Tyylillisesti se on sukua Pohjois-Intian kathak-tanssille, jota alun
perin esitettiin esimerkiksi Moguli-kauden hoveissa.

Rintala oppi japanilaisen suositun Gion Kouta -numeron Tokiossa. Suomeksi
numeron nimi tarkoittaa "Gionin laulua”, ja se kertoo Kioton maineikkaan geis-
ha-kaupunginosan, Gionin elamédnmenosta. Se on kuuluisa, yleensé noin viiden
minuutin pituinen maiko- eli geishaoppilaiden tanssitraditioon kuuluva numero,
jonka séestyksend kuullaan surumielinen kouta-laulu. Kuvasta péétellen Rintalan
puku oli aito japanilainen kimono, tosin tietenkin hennolle tytonvartalolle so-

vellettu. Oudolta tuntuu sen sijaan péivéinvarjo, joka Rintalalla valokuvassa on
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kédessaédn. En ole onnistunut 16ytdméén tanssista yhtéén versiota, jossa kési-
teltaisiin paivanvarjoa.

Rintalan aasialaisohjelmistoon kuulunutta filippiiniléista Surdito-tanssia en
kykene rajoitteistani johtuen arvioimaan. Keskitynkin tarkastelemaan hinen
ohjelmistonsa muita kaakkoisaasialaisia numeroita. Alueen tanssit tulivat lannen
tietoisuuteen myohemmin kuin intialainen perinne. Ne kuuluivatkin harvemmin
lansimaisten tanssijoiden ohjelmistoon. Vaikuttaisi silt4, ettd Suomessa kaak-
koisaasialaisia viittauksia voi havaita vain Tuulikki Paanasen ja Sage Gunborgin
fantasianumeroissa. Jalkimmaisen kohdalla se ei ole ihme, silld hénhén oli opis-
kellut muun muassa ”jaavalaisena” tanssijattarena esiintyneen Sent Mahesan
johdolla. Metodinani kéytén tanssi-ikonografiaa, mika yksinkertaistaen tarkoittaa
tanssikuvan systemaattista analysointia, kun vertailuléihteins kéytetaan muuta
tanssikuvastoa (taideteoksia, valokuvia, piirroksia jne.) seké kuvatusta tanssi-
lajista saatavaa muuta informaatiota.

Analyysini lahtokohtana toimivat siis séilyneet valokuvat, jotka ovat Suomessa
otettuja ja laadullisesti hyvid studiokuvia. Ne oli tarkoitettu promootiokuviksi,
mutta niitd myos myytiin esitysten yhteydessi yleisolle Leenan nimikirjoituksella
varustettuina. Tuon ajan valokuvausprosessi oli kamerateknisisté syista viela
suhteellisen hidasta, joten varsinaisen liikkeen kuvaaminen oli vaikeaa. Kuvat
ovat siis "poseerauskuvia”, mik4 niité tarkasteltaessa kannattaa pitéd4 mielessa.

Arvostelujen perusteella suosituin Rintalan kaakkoisaasialaisista numeroista
oli hinen balilainen Legong-tanssinsa (kts. kuva 1). Kansallisteatterin késioh-
jelmassa vuodelta 1935 se nimettiin ”balilaiseksi temppelitanssiksi”. Useissa
arvioissa korostettiinkin juuri tata "mystista” sakraalisutta. Balilaisessa katsan-
tokannassa legong ei kuitenkaan kuulu pyhimpiin, sisimmaéll& temppelinpihalla
esitettaviin ns. wali-tansseihin. Legongin juuret peittyvit myyttiseen hamériin.
Se saattaa olla perua It4-Jaavalta, misté sikéldinen hovikulttuuri saapui Balille
viimeistdén Jaavan islamilaistuessa 1400-luvulla. Varmaa on, etté perinne oli
vakiintunut 1800-luvun alussa, jolloin legong kuului Sukawatin hovin taidemuo-
toihin. Ndennéisen abstraktista luonteestaan huolimatta legong on perinteisesti
ollut narratiivinen tanssimuoto, jonka yleisin aihe on periisin itdjaavalaisesta
tarinasyklisté Prinssi Panjin seikkailut.

Leena esitti siis Legonginsa soolona, joten se saattaisi edustaa vasta 1930-lu-
vulla luodun soolomuotoisen legong keratonin esityskaytantod - yleenséhén le-
gongin esittaa kolme nuorta tanssijatarta. Nahtyani ensi kerran Leenan Legong-
valokuvan olin hikeltynyt siitd kuinka autenttiselta se naytti. Syitd on useita.

Ensinn#kin asento ja eleet vaikuttavat oikeilta, vaikka tanssin raju dynaamisuus
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ja ekspressiiviset silméliikkeet jaavit jo valokuvateknista syistd kuvasta puut-
tumaan. Kuten edelld kévi ilmi, useissa haastatteluissa kerrottiin, ettd Leena oli
oppinut tanssinsa Ubudin kylissé gurunsa, Ida Bachus Buddhan johdolla. Sielt&
oli varmaan hankittu my6s Leenan autenttinen prada-kankainen, lehtikullalla
koristeltu esiintymisasu.

Keskeinen syy siihen miksi valokuva Leenan Legong-numerosta tuntuu niin
“autenttiselta” lienee se, etta tanssia ovat perinteisesti esitténeet esipuberteet-
tiset tytot. Valokuvan ottamisen aikana Leena oli itse 15-vuotias, joten puku ja
eleet ”istuvat” hinelle luontevasti. Mitiidn kummallista ei ole siini, etti Leena
saattoi oppia tanssinsa Ubudissa. Kuten edelld mainittiin, Ubud oli jo 1930-lu-
vulla merkittéva kansainvilinen taidekeskus, kiitos maalari-muusikko-impres-
saario Walter Spiesin. Hinen ympérilleen kerééntyi monipuolinen kulttuuriko-
lonia, johon kuului muusikoita, kuvataiteilijoita, antropologeja ja nayttelijoita
aina Margaret Meadia ja Charlie Chaplinia myoten. Balin tansseja esiteltiin
Euroopassa jo 1920-luvulla ja samoihin aikoihin niistd muokattiin Balin kasvavan
turismin tarpeisiin linsimaisille katsojille suunnattuja kimaroita.

Epéselvii sen sijaan on kenen johdolla Leena oppi Bangkokissa Siamilaisen
tanssinsa (kts. kuva 6). Edella esitellyn Rintaloiden kursorisen matkareitin mu-
kaan he olivat vuonna 1933 ainakin jonkin aikaa Siamin (nyk. Thaimaa) paikau-
pungissa, Bangkokissa. Pdinvastoin kuin Bali ja Ubud, Siam ja sen paékaupunki
eivit olleet vield mitéin turistikohteita. Vaikka Siamin nayttdmotaiteiden se-
kularisoituminen olikin alkanut jo kuningas Rama VI:n hallituskaudella (1910-
25), hovitanssien maailma oli pitkélti ulkopuolisilta suljettu. Siamhan oli ainoa
Kaakkois-Aasian maa, joka ei ollut suoranaisesti joutunut lansivaltojen siirto-
maaksi. Siksi olisikin erittiin kiinnostavaa tietd& miten Leena tanssinsa oppi.
Thaimaan teatterin ja tanssin seké niiden puvustuksen asiantuntijan, professori
Anucha Thirakanontin mukaan Leenan kultabrodeerattu tanssiasu korkeine
kruunuineen on aito ja vastaa kuningas Rama VI:n ajan kiyténtoa. Sen sijaan
tanssiasento on hinen mukaansa vain mukaelma Siamin klassisesta tanssista
(natasin).

Hénen nékemystaan tukevat vertailut, joita olen suorittanut thaimaalais-
ten tanssiohjekirjojen kuvitusten kanssa. Thaimaalainen klassisen tanssin pe-
rusliikesarjat standardisoitiin vasta 1933 perustetun kansallisen taidekoulun
(Krom Silpakorn) toimesta joskin siamilainen hovitanssi oli taltioitu kuvitettui-
hin ohjekirjoihin jo 1800-luvulla. Valokuvassa Leenan oikea, kohotettu kisi on
korkeammalla kuin paikallisen tradition mukaan pitéisi, ja sormien asento on

outo. Liséksi korotetun vasemman jalan asento ei vaikuta oikealta. Siamilaisessa
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traditiossa jalolla naishahmolla, johon Leenan asento ja asu viittaavat, korotetun
jalan kantap#é koskettaa yleensi kannattavaa séértd. Ensivaikutelma valoku-
vasta on kuitenkin aidonoloinen. Se johtunee paitsi autenttisesta puvusta myos
vasemman, alemman kéden sormien "ylitaipuisuudesta”, joka on thaimaalaisen
klassisen tanssin leimallisimpia piirteita ja yleensé pitkén harjoittelun tulos.

My6s Leena Rintalan Burmalaista tanssia esittava valokuva luo oikeanoloisen
vaikutelman (kuva 8). Jélleen yhtené syyné on alkuperéinen tanssiasu putki-
hameineen, laahuksineen seki puseromainen yléosa kovitettuine, siipiméisine
helmoineen. Puku on tyypillinen prinsessaroolihahmon (minthamee) roolipuku.
Rintaloiden vieraillessa Burman pésikaupungissa Rangoonissa vuonna 1934 maan
hovikulttuuri oli brittivalloitusten myota katkennut ja hovin entiset tanssijat oli-
vat tuoneet hovitanssitradition kaiken kansan ulottuville seké perustaneet omia
kaupallisia ryhmi&én. Syntyi toisistaan tyylillisesti hieman poikkeavia koulukun-
tia. Hovikulttuurin keskus oli ollut Mandalay, mutta 1930-luvulla tanssinopettajia
saattoi olla helpostikin tarjon maan siirtomaapéikaupungissa Rangoonissa.
Juuri siella toimi kaupallisia ryhmi#, jotka esiintyivit myos lansimaistyyppisilla
nayttamoilla. On hyvin mahdollista, ettd Leena itsekin esiintyi juuri tillaisessa
teatterissa.

Klassisen tanssin perusliikesarjojen standardisointi tapahtui Burmassa vasta
1950-luvulla, eli yli kymmenen vuotta Rintaloiden Burman vierailun jilkeen.

Tanssin tyylié ei tietenkéén totaalisesti muutettu, mutta perusharjoitussarjat

Kuva 8: Leena Rintalan Burmalainen tanssi
(kuva lihteesté Hillstrom 1945, s. 175)
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fiksattiin ja niitd alettiin opettaa maan valtiollisissa tanssikouluissa. Tanssi-
ikonografista analyysié suorittaessani olen vertaillut Leenan tanssiasentoa
standardisoinnin jilkeiseen tanssiohjekirjaan. Kuva, joka 1dhinnd muistuttaa
Leena asentoa, paljastaa tyylillisié ristiriitaisuuksia. Keskeisimpéné pitéisin
sitd, ettei Leenan katse suuntaudu kohotettuun kéiteen. Intialaisessa klassisessa
tanssiperinteessé on sddntona, etta silmé seuraa eletté. Tésséd nimenomaisessa
suhteessa burmalainen tanssi on erittéin ldheista sukua intialaiselle perinteelle.
Toiseksi, Leena kohotetun kéden ele ei vaikuta oikealta. Se muistuttaakin hy-
vin paljon hinen Siamilaisen tanssinsa kohotettua kétta. Leenan vasen, laskettu
kési puolestaan lepéé tanssiasun siipiméisen lisukkeen paélla. Burmalaisessa
perinteessé kisi ei varsinaisesti koske helmaa. On hyvin mahdollista, ett& nai-
den ristiriitaisuuksien syyné on juuri valokuvaustilanne. Ehk& valokuvaaja on
esimerkiksi halunnut Leenan katsovan kameraan, ja kun liikkeen vauhti puuttuu,
on toinen kasikin hakenut tukea lanteelta.

Lopuksi

Rehellisyyden nimessé on todettava, etti hyvin harvan 1920-30-luvun tanssija-
koreografin ”itdimaiset” numerot kestéisivit edelld esitetyn kaltaista vertailua
alkuperiisiin aasialaisiin traditioihin. Eiké se tietenkéén ollut heidén tarkoituk-
senaankaan. Hehén tekivit vaikutelmistaan omia tulkintojaan. Leena Rinta-
lan numeroiden analyysi tekee kuitenkin selviksi, ettd hin todella oppi kaikki
aasialaisnumeronsa paikan p#élla Aasiassa, miké vield 1930-luvulla oli erittdin
harvinaista. Tarkkaa tietoa ei ole esimerkiksi siitd, kuinka pitk&4n hin péaisi
kutakin numeroaan paikallisen opettajansa kanssa harjoittelemaan. Valokuvat
viittaavat siihen, ettd hénelld oli poikkeuksellinen liikemuisti, sill4 niin monet
asentojen elementit nayttavit “alkuperiisiltd”. Pieniin epatarkkuuksiin saat-
tavat olla valokuvaustilanteen liséksi olla syiné esimerkiksi lyhyet harjoitusajat
ja tanssien "liudentuminen”, kun niité vuosien kuluessa esitettiin eri puolilla
maailmaa. Oman merkittavan lisdnsé esityksiin on varmaan antanut Leenan
oma tanssijanlaatu, "tanssi-ilo”, jota arvosteluissa korostettiin.

Leena on monella tapaa poikkeus orientalistisen tanssin vakiokaaviossa.
Samoihin aikoihin, kun useimmat orientalistitanssijat omaksuivat eksoottisia,
tekaistuja nimié, Leena luopui taiteilijanimestéén ja otti kiyttoon suomalaisen
nimensé. Olennaista on myos se, ettei Leena ota sopiakseen Edward W. Saidin
propagoimaan vaikutusvaltaiseen késitykseen (jota kaikki eivit tosin allekirjoi-
ta), jonka mukaan lénsimaiset orientalistit si&éinnénmukaisesti ryostoviljelivat

aasialaisia perinteitd. Leena oli syntynyt ja varttunut Aasiassa ja oppinut siella
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suuren osan ohjelmistostaan. Liséksi hén oli todennakoisesti syntyperaltian
ainakin osin aasialainen. Kirjaimellisesti héin oli idén ja l&nnen vilissa.

Suomalaisesta ndkokulmasta katsottuna hinen Aasian kiertueensa saat-
taa vaikuttaa ihmeelliselts, melkeinpé sadunomaiselta. Hén ei kuitenkaan ollut
ainoa Aasiaa, Afrikkaa ja Eurooppaa kiertényt tanssija. Matthew Isaac Cohen
on kirjassaan Performing the Otherness (2010) kuvaillut indonesialaisen tanssi-
ryhmén kiertuetta vuonna 1935. Se kulki lihes samoja reitteja kuin Rintaloiden
matka - tosin pdinvastaiseen suuntaan. Juuri téllaisten kiertueiden ja esityksia
jérjestianeiden teattereiden ja muiden tahojen tutkimus antaisi Leenankin uran
kannalta tirkeéa tietoa. Kiinnostavaa olisi myos tutkia téllaisia kiertueita aika-
kauden kuohuvassa maailmanpoliittisessa kontekstissa.

Toisen maailmansodan jilkeen, kun Leenan ura "tanssin ihmelapsena” paét-
tyi, myos orientalistisen tanssin perinne hiipui. Yhten syyni saattoi olla se, etta
lyhyistd numeroista kootut sikerméesitykset menettivit suosiotaan. Toinen syy
oli maailmanpoliittinen. Toisen maailmansodan aikoihin useimmat lénsivaltojen
aasialaiset siirtomaat itsendistyivit. Suomessa katse kééntyi "eksoottisista” kult-
tuureista supervaltoihin. Balettimme vaikutteet tulivat pitkélti Neuvostoliitosta
ja modernistimme téhyilivéit puolestaan Yhdysvaltoihin. Perinteisessé tanssihis-
torian kaanonissamme "itdmaiset” kokeilut jaivit oudoiksi, ehk# hieman huvit-
taviksikin kuriositeeteiksi. Suhde aasialaisiin tanssiperinteisiin muuttui jélleen
1980-luvun mittaan, kun japanilainen buto valloitti maailmaa ja suomalaiset tans-
sintekijét alkoivat kouluttautua Aasiassa ja aasialaisissa jooga-, taistelutaito- ja

tanssitekniikoissa.
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4, Kuinka Kiina astui Suomen
nayttimoille

Veli Rosenberg

Kiinan esittévien taiteiden historia tunnetaan fragmentaarisesti yli kahden
vuosituhannen ajalta ja nykyiset draama- tai ns. oopperamuodot alkoivat nekin
muotoutua jo ldhes vuosituhat sitten. Tdma tietden on outoa ajatella, etta kii-
nalaista teatteria on lansimaissa voinut kiinalaisten néyttelijéiden esittdmané
néhda vasta vihan yli kahdeksankymmenen vuoden ajan. Kieli- ja kulttuuri-
muuri tekevét asian tietenkin ymmarrettéviksi. Enképéa halukkuuteen tutustua
vieraiden kulttuurien taiteeseen ovat vaikuttaneet liséksi arvostuskysymykset
- lansimaista kulttuuria on lansimaissa eurosentrisesti pidetty syvéllisempéné
ja kehittyneempéna.

Kiinalainen yhteiskunta oli mullistuksissa 1800-luvun loppupuolella ja
1900-luvun alussa, kun keisarivalta yli 2000 vuoden jélkeen kumottiin. Osittain
néisté syisté kiinalaisen esittdvéin kulttuurin muodot eivit tulleet 1800-luvun
lopun ja 1900-luvun alun maailmannéyttelyiden kautta eurooppalaisten tun-
temiksi samalla tavoin kuin joidenkin muiden aasialaisten maiden esittidvien
taiteiden muodot. 1700- ja 1800-luvun chinoiserie-ilmio oli nostanut kiinalaisen
esinekulttuurin, jotkin kuvataiteen muodot, arkkitehtuurin, puutarhataiteen,
jossakin méérin kirjallisuuden ja jotkin filosofiset suuntaukset eurooppalaisten
tietoisuuteen. Esittavit taiteet eivit kuitenkaan paésseet vielé tuolloin etusijalle.
Jonkinlainen Kiina-innostuksen aalto 1dhti Euroopassa nayttamotaiteidenkin
piirissa levidméén 1900-luvun myoté.

Lansimaiset lukijat saivat kuitenkin ensimmaéisen kerran tutustua kiinalaisen
néytelman siséltéon jo vuonna 1735, kun jesuiittapappi J. B. du Halden kokoa-
massa ensyklopediassa Description de l'empire de la Chine et de la Tartaire Chinoise
julkaistiin jesuiittapappi Joseph Prémairen k&énnos 1300-luvun naytelmékirjailija
Ji Junxianin kirjoittamasta naytelmésta Zhaon perheen orpo (Zhaoshi guer) nimella

L'Orphelin de la Maison de Tchao. Naytelméteksti tuli pian eurooppalaisen sivisty-

63



64

»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

Kohtaus Zhaon perheen orpo - ei kuitenkaan vuoden 1757 esityksesté Drottningholmin teatterissa, vaan
neljainnesvuosituhat mybhemmin Aleksanterin teatterissa 10. joulukuuta 2003. Kuva: Suomi-Kiina-seu-
ran kuva-arkisto.

neiston tuntemaksi, silla siitd julkaistiin useita kaénnoksié eri kielille. Esimerkiksi
vuonna 1741 siit4 julkaistiin Lontoossa kolme englanninkielisti kéénnosta Edvard
Cawenin, William Hatchettin ja John Wattsin kdéntaminé. Naytelmén teki koko
Euroopassa kuuluisaksi Voltaire (1694-1778) julkaistuaan siitd oman, muunnellun
viisindytoksisen puhenéytelmiversionsa L'Orpheline de la Chine, jonka ensiesitys
oli Pariisissa 1755. Eurooppalaisilla ndyttamoilla ei kuitenkaan viel& vuosisatoihin

saatu nihda kiinalaisia esiintyjia.

Kiina ja kiinalaisuus herattivit valistusajan Euroopassa kiinnostus-
ta. Naytelma Zhaon perheen orpo levisi Euroopassa nopeasti ja laajalti.
Englantilainen naytelmékirjailija Arthur Murphy (1727-1805) ki#nsi
Voltairen niytelméversion englanniksi vuonna 1759 nimella Orphan of
China. Italialainen Pietro Metastasio (1698-1782) muokkasi néytelméateks-
tistd oopperalibreton, jonka saksalainen siveltdji Adolf Hasse (1699-1783)
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sévelsi oopperaksi L'eroe chinese. Ooppera kantaesitettiin Wienissé vuonna
1752. Pian Zhaon perheen orpo tavoitti myos Ruotsin. Italialainen séveltdja
Francesco Antonio Uttini (1723-1795) sévelsi oman versionsa L 'eroe chinese
Metastasion oopperalibrettoon. Vuonna 1757 ooppera esitettiin "meidén
kansallisoopperassamme" kun Ruotsin kuningatar Katariina Stenbock
(1535-1621) kutsui séveltdja Uttinin esittamé#n italialaisia oopperoita
valtakunnan kuninkaallisella paénéyttamolla Drottningholmin teatterissa
Tukholmassa.

Ensiesiintyminen léinnessi

Perinteiseen kiinalaiseen teatteriin pa#stiin Yhdysvalloissa tutustumaan ke-
vaalla 1930 laajasti, kun naisosiin erikoistunut peking-oopperanéyttelija Mei
Lanfang (1894-1961) 24-jisenisine ryhmineen kiersi useiden kuukausien ajan
maata. Lama-ajasta huolimatta myytiin New Yorkissa kahden viikon esitysten
liput loppuun kolmessa péivéssa. Mei Lanfang otettiin lénsirannikon kaupungeis-
sa vastaan kuin kuka tahansa kuuluisa kansainvélinen filmitéhti. Mei Lanfang

Mei Lanfang (vas.) ja Wang Shaoting Mei-ryhmén Amerikan-vierailulla 1930. Kuva: Suomi-Kiina-seuran
kuva-arkisto.
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suoritti toisenkin merkittédvin perinteisen kiinalaisen teatterin esittelymatkan
lansimaihin, ja talla kerralla Neuvostoliittoon kevailla 1935, esiintyen Moskovassa
ja Leningradissa. Témén vierailun aikana hén esiintyi ryhmineen muun muassa
seuraaville ohjaajille ja teatteriteoreetikoille: Konstantin Stanislavski, Vladimir
Nemirovich-Danchenko, Vsevolod Meyerhold ja Sergei Eisenstein.

Katsojien joukossa oli myos Bertolt Brecht, johon perinteisen kiinalaisen
teatterin symbolistisuus ja tyylitelty esitystapa tekivit suuren vaikutuksen ja
jopa muokkasivat hdnen omia teatteriteoreettisia késityksidan. Mei Lanfangin
ryhmé esitti néilla matkoilla monipuolisesti perinteisen kiinalaisen teatterin
ohjelmistoa, seké laulullisia etté toiminnallisia néytelmis. Séilyneiden ohjelma-
tietojen perusteella voi patells, ettéd ohjelmistossa oli my6s kestoltaan pitkia
niytelmékokonaisuuksia. Edelld mainitut kaksi Mei-ryhmén kiertuetta loivat

pohjan lansimaiselle kiinnostukselle perinteisti kiinalaista teatteria kohtaan.

Kiinalaisaiheiset néiytelmétekstit leviéiviat Eurooppaan

Ensin valmistettiin kiinalaisaiheisia ndytelmi4, oopperoita ja operetteja, sitten
aitoja kiinalaisia néytelmékasikirjoituksia ryhdyttiin muokkaamaan lansimaisen
katsojan makuun sopiviksi l4hinna Yhdysvalloissa ja Englannissa.

Suuren suosion saaneet esitykset levisivit nopeasti my6s muihin maihin ja
pian ne saatiin nihd& myos Suomessa. Ennen kaikkea Svenska Teatern noukki
téllaisia esityksid ohjelmistoonsa. Nit4 olivat kiinalaisaiheinen koominen oop-
pera Resan till Kina (ensiesitys Svenska Teaternissa 1874) ja kiinalaisaiheinen
puhensytelmé Mr. Wu (ensiesitys Svenska Teaternissa 1916). Kiinalaiseen kési-
kirjoitukseen, enemmén tai vihemman l6yhésti perustuvat néytelméat Liitupiiri
(ensiesitys Kansallisteatterissa 1925), Kritcirceln (ensiesitys Svenska Teaternissa
1930), Porlande Kiilla, ensi-ilta Svenska Teaternissa 2.2.1937, Luutun laulu, ensi-
esitys Turun Kaupunginteatterissa 27.2.1948 ja saman néytelmén ruotsinkielinen
ensiesitys 14.9.1948 Svenska Teaternissa nimella Lutans Sdng.

Helsinkildisessa Svenska Teaternissa sai ensi-iltansa 9. paivand helmikuuta
1874 koominen ooppera Resan till Kina. Myos tdméa kiinalaisaiheinen ooppera oli
lainaa Ranskasta, silla Francois Bazinin (1816-1878) Eugéne Labichen (1815-1888)
ja Alfred Delacourin (1815-1883) librettoon séveltimén koomisen oopperan ensi-
esitys oli Pariisissa 1865. Tdmén koomisen oopperan libretto perustui kokonaan
lansimaiseen nikokulmaan Kiinasta ja aiheena oli kuvitteellinen matka eksoot-
tiseen Kiinaan.

Toinen kiinalaisaiheinen néytelmé Svenska Teaternissa sai ensi-iltansa

24. maaliskuuta 1916. Se oli lainaa Isosta Britaniasta, missi Harold Owenin
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Hufvudstadsbladetin (25.3.1916) arvio Svenska Teaternin Mr. Wu -esityksesti. Petrogradista tuotu aito
kiinalaisrekvisiitta nikyy runsaana lavastuksessa.

(1897-1971) ja Harry M. Vernonin (1880-1942) naytelma Mr. Wu esitettiin en-
simmaéisen kerran Lontoossa 1913. Vuotta my6hemmin niytelmi esitettiin
Yhdysvalloissa Broadwaylla musikaalina. Naytelmé kertoo ldnsimaisten ja kii-
nalaisten ihmisten kohtaamisen vaikeuksista kulttuurieroista johtuen, hieman
Madam Butterfly oopperan tapaan. Svenska Teaternin esityksessi kéytettiin
aitoja kiinalaisia silkkipukuja ja aitoa kiinalaista rekvisiittaa, jotka kaikki oli

tuotu lainaksi esitysté varten Petrogradista (nykyisin Pietari).

Kiinalaisten kisikirjoitusten pohjalta tehdyt ndytelmiit

simaisten puheteattereiden tai musikaalien kasikirjoituksiksi. Liitupiiri-naytelmé
esitetéisin usein saksalaisen nimimerkki Klabundin (Alfred Henschke, 1890-1928)
kaannoksena kiinalaisen, 1300-luvulla eléneen Li Qianfun zaju-néytelmésta Hui-
lan ji. Klabund ei kéantényt niytelmad, vaan kirjoitti vuonna 1924 sen kokonaan

uudestaan tunnetun ranskalaisen sinologin Stanislas Julienin (1797-1873) vuonna
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Eksoottinen draama Kansallisteatterissa.

Klabund: Liitupiiei.

bund om gudestirunodllut wan- | tyttd, jonks lsd on kuollut ja [Mth-] Motts jeoal el ole pllasia 18ssd
kiinalaitew ndyleimdn Hoel- | nyl [Blkecnsd lesken ja kaksi law- | ndylelmissd, vaan tunnelma, joka
ki Stanislav Julienip erinomal- |ta, — wveljestd  kehittyy vallanku- | wirihtelee omia poimukkaita, pol-
kldnndksen pohjalli. Liltepil- | mousmies — sutreen  puuticeseen. ! kujaan pitkin, Sen kiinnl- ja koossa-
sitd nimed on Evropasea kiy- | Tyttd myy Itsensd fectalon cmista- | pltiminen on arka ja valkes fehtidvi

Liitupiiri-néytelmi sai nakyvin arvion Helsingin Sanomissa (12.12.1925). Huonolaatuisesta painojéljesta
huolimatta "Matti Warénin kauniista koristetaiteesta” saa jonkinlaisen késityksen.

1832 tekemén ranskankielisen kddnnoksen L'Histoire du cercle de craie pohjal-
ta. Vuonna 1944 Bertolt Brecht puolestaan valmisti Klabundin tekstin pohjalta
néytelmistd kokonaan uuden version suomalaiselta nimeltaén Kaukaasialainen
liitupiiri. Alkuperéinen kiinalainen néytelma oli tunnettu kauniista runoudestaan,
mutta kdédnnoksissi runous katosi siita tyystin.

Liitupiiri-ndytelmén ensiesitys Suomessa tapahtui Kansallisteatterissa 11.
piivéana joulukuuta 1925 ja vain viisi vuotta my6hemmin Svenska Teaternissa
nimell& Kritcirkeln 14. paivana helmikuuta 1930.

Helsingin Sanomat nimesi Liitupiiri-ndytelmén esityksen Kansallisteatterissa
“syysnéytantokauden huomattavimmaksi ensi-illaksi” ennakkotiedoissaan 10.
péivani joulukuuta. Varsinaisessa niytelmén arvostelussa Erkki Kivijarvi jatkaa
ennakkotietojen otsikoinnista 12. joulukuuta 1925:
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“Ennakkoreklaamissa on Klabund-premidéri leimattu ’paakaupungin
syysnaytiantokauden huomattavimmaksi ensi-illaksi’. Jo edeltépéin
annetun vaateliaan vakuutuksen velvoitus nikyi eilen ennen kaikkea
néyttelijisuoritusten tunnollisuudessa. Tyon huolellisuudelle onkin

annettava vilpitén tunnustus.”

telussaan murskaavasti:

“"Mutta alkuperiinen kiinalainen niytelm4, jonka neljisti ndytoksesta
kaksi on pelkk#i oikeudenkéyntié, kelpaa nykyaikaiselle runoilijalle
vain raaka-aineeksi. Se on draamana sangen puiseva.” Esiteltydén suur-
piirteisesti ndytelmén juonen hén jatkaa: "Mutta juoni ei ole pdsasia
tassd ndytelmissi, vaan tunnelma, joka viréhtelee omia poimukkai-
ta polkujaan pitkin. Sen kiinni- ja koossapitdminen on arka ja vaikea
tehtévé seké ohjaajalle ettéa néyttelijoille.” Hén jatkaa: "En tiedd miké
ulkomainen esitys Pekka Alpolla on ollut esikuvanaan. Joka tapaukses-
sa hinen tulkintansa sévy pyrkii oikeihin paamaéériin. Se on fantasti-
semmin viritetty kuin muut tdmén ohjaajan esitykset, joiden pédansiot
yleensi ovat vietévit pikemmin teatterikokemuksen ja varman néytta-
morutiinin kuin runollisen herkkékuuloisuuden ja taiteellisen tyylitajun
tiliin. Matti Warénin harvinaisen kauniissa koristetaiteessa on hénelle

my6skin hyva apu.”

Myos Kritcirkeln-néytelmé sai hyvén vastaanoton. Kriitikko ”Olli N-o0” arvioi

néytelmén ensi-iltaa Helsingin Sanomissa 16. helmikuuta 1930 voitoksi:

"Ruotsalaisen teatterin 'Liitupiiri’-esitys muodostui voitoksi tukholma-
laiselle ohjaaja-vierailijalle, Gustaf Lindenille. En luule tekevéni itseéni
syypéadksi liioitteluun, sanoessani sitéd koko syksyn ja alkavan kevét-
kauden parhaaksi. En ole selvilld harjoitusajan pituudesta mutta niin
’valmista’ ensiesitysté ei teatteri pitkiin aikoihin ole tarjonnut - etenkin
kun ottaa huomioon niytelmén suuret vaatimukset plastiikkaan ja ryt-
milliseen liikuntaan néhden. Kaikki kunnia johdonmukaisesti perillevie-
dysté plastiikkaohjauksesta rva Lindenille!

Berliinildisen 'Theaterkunstin’ ja Tukholman 'Kungliga Dramatiska

Teaternin’ hankkimat puvut ja ndyttdmolaitteet olivat seka upeat etta
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kauniit. Erityisesti j4i mieleen kolmannen niytoksen oikeussali.” Yleison
reaktioista hén kertoo: ”Yleiso osoitti pitkin iltaa vilkkaasti suosiotaan

ja lopuksi huudettiin vieraileva ohjaaja esiin kukitettavaksi.”

‘Ruetsalaisen Tealterin eilinen ensi-ilia: Halvar Lindholm ja May Piligren.
! L e e e = ——

Ruotsalainen TAIDENKYTTELYT
Teatteri, . [ Robert Hagleldt, .

Kiinalaisnéiytelmi . | Ruotsivmaalaizen taitellijon smieli-
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. ) Elvilkkona viimelsen pilviin Strindber.
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Soliseva lihde -Helsingin Sanomissa (3.2.1937). Mursuviikset kuuluivat tuon ajankohdan suomalaiseen

kisitykseen kiinalaisesta mieshahmosta.



4. KUINKA KIINA ASTUI SUOMEN NAYTTAMOILLE

Helmikuun 2. paivana 1937 oli Svenska Teaternissa ensi-iltavuorossa seuraava
kiinalaistaustainen néytelmé Porlande Kdlla (Soliseva lihde). Naytelmé on S. 1.
Hsiungin (Xiong Shiji, 1902-1991) mukaan hinen englanniksi vuonna 1934 "suulli-
sen perimétiedon mukaan muistiin merkitseménsé vanha kiinalainen naytelma"
Lady Precious Stream. Naytelmén pohjana on suosittu tarina Wang Baochuan
-sankarittaresta. Tarinasta on tehty tunnettu peking-ooppera Punaharjainen hevo-
nen (Hong zhonglie ma), jonka S. 1. Hsiung kirjoitti muistista uudelleen englanniksi.
Naytelmén ldnsimaissa tunnetuksi tehnyt S. I. Hsiung toimi teatterinjohtajana,
ohjaajana ja naytelmaikirjailijana Kiinassa ennen muuttamistaan 1930-luvulla
Lontooseen.1950-luvulla hin muutti Lontoosta edelleen Hongkongiin. Naytel-
méaé Lady Precious Stream esitettiin kolmen vuoden aikana peréti 800 kertaa,
ka#dnnettiin neljélle kielelle ja sité esitettiin seitseméssé maassa. Naytelmén
menestyksen arveltiin johtuneen osittain siit4, etta sen kirjoittaja oli sujuvasti
englanninkielentaitoinen. Hén ei kafintanyt niytelméé, vaan kirjoitti sen uudel-
leen englanniksi ldnsimaiselle yleisolle.

Svenska Pressen -lehden arvostelija ”N. L—-ou” kirjoitti arvostelussaan 3.

péivana helmikuuta 1937:

”Svenska Teatern tarjoaa uudessa ohjelmistossaan jotain niin originellia
kuin kaksi vuosituhatta vanhan kiinalaisen naytelméin. Sana néytel-
ma on historiallisessa yhteydessé hieman harhaanjohtava ja kyse on
itse asiassa sadusta, joka on siilynyt kiinalaisen commedia del arte
perinteen piirissé ja nyt diplomaatti S. I. Hsiungin uudesti loytdména
tuotu eurooppalaiselle teatterindyttiamolle. Meidén on tunnustettava
kykeneméattomyytemme lausua mitéén niytelmén aitoudesta tai siit4,
miten oikein sen esittdminen noudattaa kiinalaista nayttdmoperinnetta.
Mutta rohkenen kuitenkin arvella sen diplomaattisen ja englantilaistu-
neen muokkaajan ensisijaisena padmaéréini olleen soveltaa kiinalaisen
teatterin tehtavaa miellyttavéna, vithdyttavan ja virkistavana huvina.
Jotain valittomasti, impulsiivisesti taiteellisesti kestéviaé, oli vaikea 16y-

tda muokatusta naytelmatekstista.”

Helmikuun 3. paivini Helsingin Sanomien arvostelija "L. V.’ kirjoitti Svenska

Teaternin esityksestéi:

”Kiinalaisndytelmé ’Soliseva ldhde’, jonka Ruotsalainen Teatteri ei-

len liitti ohjelmistoonsa, on henkev#, kaunis ja varikas nayttdmollinen
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puzzle. Vanhahtavaa kiinalaisuutta ja viittailua linsimaisuuteen -
viimeksimainittu tulee nékyviin néytelmén iloisessa lopussa - on siin&
sekoitettu toisiinsa hyvélla aistilla, miké todella tuo mieleen monissa
vareissi kimaltavan seuraleikin. Naihin puitteisiin mahtuu seké hienoa
kaukaista viaritystd ettd lempeésti rankaisevaa yleispétevia elamén-
viisautta.

Kirjoittajan nimi on S. I. Hsiung, ja hén nimitté4 "Solisevaa lidhdettd’
’suullisen perimétiedon mukaan muistiin merkityksi vanhaksi kiina-
laiseksi niytelméaksi’. Kappaleen sévyssé onkin jotakin erittéin aitoa,
eikid tadma4 ilmene ainoastaan siiné, ettd nayttimolleasetus noudattaa
monia ikivanhoja kiinalaisia tapoja. Lavastus on &arimmaéisen niukka,
ja siihen tarvittavat esineet kannetaan néayttamolle esityksen kestées-
s, jolloin nuo kantajatkin ovat kaiken aikaa lasné lavalla. Sisdéntulo
tapahtuu vasemmalta ja poistuminen oikealta — ainoastaan sankarilla ja
sankarittarella on lupa tehdé poikkeus sdannosta! Ikivanhan kulttuurin
leimaama jaykké ja samalla naiivi seremoniallisuus tekee nayttdmollisen

tapahtumisen ylen viehattavéksi.”

Luutun laulu (Pipaji) oli vuonna 1947 Jorma Nortimon Turun kaupunginteatte-
rille 16ytdma4 ja ohjaama kiinalainen néytelméklassikko. Naytelmé on runoilija
ja naytelmaikirjailija Gao Mingin (n. 1305-n. 1370) vuoden 1367 paikkeilla kirjoit-
tama romanttinen niytelmé nanxi-teatterimuodolle, josta tuli Ming-dynastian
(1368-1644) néytelmétekstien esikuva. Jorma Nortimo oli varta vasten matkusta-
nut katsomaan néytelmén esitysti Goteborgin kaupunginteatteriin syksylla 1947.
Néytelmén valinnasta kertovassa uutisessa Helsingin Sanomissa 23. marraskuuta

1947 kirjoittaa nimimerkki "N" seuraavaa:

"Matkan paatarkoituksena oli tutustuminen 'Pi-Pa-Kiin', kiinalaiseen
niytelméaén, jota Goteborgin kaupunki esittdd 'Luutun laulu' -nimi-
send. Hén piti sitd suurenmoisena esityksens. Tama inhimillisyydes-
séén syvé ndytelmé on Amerikassa muokattu mahdolliseksi valkoisen
rodun teatteriin ja samalla lyhennetty yhdestd vuorokaudesta yhden
illan puitteisiin sopivaksi. Esitys, jonka on ohjannut Strom, oli suuren-
moinen. Asiantuntijainkin lausunnon mukaan se vaikutti aitokiinalai-
selta." Helsingin Sanomien uutinen jatkaa: "Pa#osaa esitti viehattava
Wanda Roothgaard, ja kiinalaisin oli n. 140 kilon painoinen Benkt-Ake
Benktson".
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Kao-Tse-Tsheng “Luutun lauly’.

Kaunis ja vaikuttava kiinalainen ndytelmé
Turun Kaupunginteatierissa.

Kuva "Lautun lanlun' eilizsestd ensi-illoafa,

Vaiheiltagn tuntematon kiinalainen vuoropuheluun keskeniidn, ettd sourl
niytelmirunecilija, nimeltiin todenng-| brittiliinenkin olisi saanut kadehtia.
kiisesti Kao-Tse-Tsheng, sepit-] "Kun maailman pahuus tuottas oikein
ti aikapaan "Pi-Pa-Ki"-nimizen 3-niv ! katkeria hedelmid, silloin kirsimys
tiksigen "tarinan”, joka myt on Turun{ hotsun naiset kKRAnlimadn vidievydet
Kaupunginteatteria varten suomennct- | jilleen ocikendeksi” o )
tu. Voimme olettaa, etti timi niyiel-| Teatteri esitti nivtelmin oivallisesti,
mi, "Luntun lauwlu”, on syntynyt| Jorma Nortimae oli _;111531|k_:;933as_1}-|

Luutun laulun Turun Sanomien ensi-ilta-arvostelun kuvassa nikyvit Ruotsista lainaksi saadut aidot
kiinalaiset silkkivaatteet.

Naytelmaé esitettiin Turun kaupunginteatterissa Vappu Roosin englannin kie-
lesta kadntamana 27.2.-6.5.1948 kaikkiaan 26 kertaa. Edelld mainitun Goteborgin
kaupunginteatterin esityksen 'kiinalaisin' niyttelija Benkt-Ake Benktson esiin-
tyi periti viisi kertaa vierailevana néyttelijana 19.—29. maaliskuuta 1948 Turun
kaupunginteatterin esityksissi. Tamén jilkeen Jorma Nortimo ohjasi ndytelmén
esitettaviksi ruotsiksi nimelld Lutans sang Svenska Teaternissa syksylla 1948.

Esitysten puvut ja lavasteet oli Turun esitykseen lainattu Goteborgista.
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Myo6s Luutun laulun ensimméinen eurooppalainen versio on ranskalainen.
Antoine-Pierre-Louis Bazin (1799-1863) kiinsi kiinalaisen klassikon vuonna
1841 nimell& Le Pi-Pa-Ki: Ou, L'histoire Du Luth. Ja, kuten Helsingin Sanomat 23.
marraskuuta ennakkouutisessa Turun esityksesté 1947 kertoi: "Tdmé inhimil-
lisyydessian syva niytelméi on Amerikassa muokattu mahdolliseksi valkoisen
rodun teatteriin ja samalla lyhennetty yhdesté vuorokaudesta yhden illan puittei-
siin sopivaksi." Ranskalaisesta ki&dnnoksesta naytelmén sovittivat vuonna 1946
Will Irwin ja Sidney Howard Broadway musikaaliksi Lute Song. Musikaali oli
kohtalainen menestys. Siita tehtiin pian puhensytelméversiot mm. Lontooseen ja
Goteborgiin. Vappu Roos kéénsi Irwinin ja Howardin musikaalikésikirjoituksen
suomeksi Turun kaupunginteatterin esitykseen. Svenska Teaternin esityksessi
kéytettiin Goteborgin kaupunginteatterin kayttamai ruotsinkielisti ki&nnosta.

Turun Sanomien arvostelija "L” kirjoitti 26. helmikuuta ensi-illasta seuraavaa:

"Jo ennen esiripun avautumista soimaan puhkeava musiikki saa katsojan
odottamaan, etti eteen kohta aukeava niyttamokuva on tavallisuudesta
poikkeava, mutta tuskinpa sittenkéén osaa odottaa tarpeeksi. Silld kiina-
lainen talo, jonka yli kaartuu tyylitelty tuntematon puu ja jonka pihalla
kirsikat kukkivat, on todellakin véri-ilossaan silmé#hivelevin kaunis.
Nayttamolle antaa liséloistoa osittain aitokiinalainen puvusto, jonka
kummikaupunkinsa teatterille on lainannut Goteborgs Stadsteater.
Samalla myos heti tuntee, ettei ndyttidmon virikkyys enempéé kuin
muutkaan kiinalaisuuden tunnusmerkit, nimittain miesten korpinmus-
tat palmikot ja ohuet riippuviikset seké kaikkialla havaittava seremo-
niallisuus, ole pelkistiéin mitd4n ulkonaisesta, vaan etté ne kuuluvat
olennaisesti sithen elaménpiiriin, jota tarina kuvaa.

Kun néytelma on alkanut ja sen ihmiset astuneet nékyviin, joutuu koh-
ta erikoislaatuisen tunnelman valtaan. On vaikeata tieti#, miké eniten
tehoaa, mutta ehképi se on se syvé vuosituhantinen viisaus, joka ilme-
nee niin yksityisisté repliikeisté kuin koko niytelmén kehittelystékin.
Kenelldkaén ei nayté olevan nykyaikaiselle l&insimaalaiselle niin omi-
naista hosuvaa kiiretts, vaan pitkin matkaa panee merkille suorastaan
suggestiivisen tehoisan pysdhtyneisyyden”.

Suomen Kansallisteatterin 75-vuotisjuhlapdivini maaliskuun 2. paivina 1948
Turun Sanomat nosti esiin maakuntateattereiden merkityksen Kansallisteatterin

rinnalla ja kirjoitti paékirjoituksessaan:
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”Sellaisena (juhlap&ivéni) on myos taméa péiva pidettava mieliss, silla
Suomalainen Teatteri antoi ensimmaéisen niytdnnon tasta paivasta um-
melleen 75 vuotta sitten. Edelliseni syksyni laitos oli antanut Porissa
ensimméiset ndytantonsi, joten tima maamme paéndyttamon tyosken-
tely alkoi Helsingin ulkopuolella.

Tama nayttamo, nykyinen Kansallisteatteri on siitd pitéen ollut
maamme néyttadmotaiteellisten harrastusten kérjessi ja saanut tulki-
ta kansallemme eldméé ja ihmisté ndyttdmorunouden monipuolisessa
valaistuksessa.

Se kulttuuripalvelus, jonka nayttamotaiteen palvelijat tissd maassa
ovat suorittaneet, on tapahtunut jokseenkin yhtédmittaisissa taloudelli-
sissa vaikeuksissa. Ja nima vaikeudet ovat nytkin erittéin suuret. Mutta
silti kykenee teatteri tdni aikana tekeméén aivan uusiakin valloituksia.
Sellaisena on pidettéavd mm. Turun Kaupunginteatterin tyota 'Luutun
laulun’ tulkitsemiseksi.

Sen néytoksessé on huokunut ikiaikoja eldva runous, ja se on kuin
viesti ihmisestd vuosisatojen takaa ja kokonaan meille vieraasta elé-
ménpiiristd. Silti sen sanoma on ldheist4, eldvéa ja tuoretta, kun sithen

on saatu puhalletuksi eldva henki.”

Akrobatia raivaa tieté

Vuonna 1949 Kiinan kansantasavalta oli syntynyt pitkillisen siséllissodan jal-
keen ja sen yhteydet diplomaattisella ja kaupallisella alalla alkoivat Suomenkin
kanssa vakiintua. Suomihan solmi diplomaattiset suhteet Kiinan kansantasa-
vallan kanssa jo lokakuussa 1950. Suomi oli 17. diplomaattiset suhteet "uuden"
Kiinan kanssa solminut valtio ja sai suhteellisen varhaisesta tunnustamisesta
johtuen vastaanottaa ensimmaisié Kiinasta lansimaihin ldhetettyja esiintyvien
taiteilijoiden ryhmié.

Ennen kuin kiinalainen teatteri paési kiinalaisten néyttelijoiden esittdméana
suomalaiselle niyttidmolle, sinne astui helpommin l&dhestyttiava, Kiinassa myos
pitkét perinteet omaava esittdvin taiteen muoto, akrobatia. Pian Helsingin
Olympialaisten paéttymisen jélkeen elokuussa 1952 Kiinasta saapui Suomeen
39-jaseninen akrobaattiryhm4 johtajanaan puhensytelmis seké elokuvakési-
kirjoituksia tuottanut kirjailija ja néyttelija Hong Shen (1894-1955). Hong Shen
toimi tuolloin myds Kiinan kulttuuriministerion ulkomaisten kulttuurisuhteiden

toimiston johtajana.
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Kiinalainen akrobaattiryhma toi pieneen messuhalliin tuulahduksen vanhasta kiinalaisesta akrobatiatai-
teesta. Kuvassa posliiniruukuilla tasapainottelua. Kuva: Suomi-Kiina-seuran kuva-arkisto.

Akrobaattiseurue esiintyi Suomessa 22 paikkakunnalla antaen 31 esitysta.
Vierailun jirjesti vain vihén yli vuotta aikaisemmin poliittisesti vasemmistoa ja
maalaisliittoa edustaneiden kulttuurihenkil6iden vuonna 1951 perustama Suomi-
Kiina-seura. Seuran esikuva oli Suomi-Neuvostoliitto-seura, mist# Kiina-seuraa
rakentamaan siirtyi paésihteeriksi Aune Laurikainen. Seurojen léheisté yhteytta
kuvaa sekin, ettd vastaperustettu Kiina-seura palkkasi Neuvostoliitto-seuran or-
ganisoimaan kiinalaisen akrobaattiseurueen kiertueen. Poliittisesta taustastaan
huolimatta Suomi—Kiina-seurasta tuli merkittavé kulttuurijarjesto, jota ilman
Suomen ja Kiinan kulttuurisuhteet olisivat muotoutuneet aivan toisenlaisiksi

kuin miksi ne muotoutuivat.



4. KUINKA KIINA ASTUI SUOMEN NAYTTAMOILLE

Ensimmainen suomalainen kulttuurivaltuuskunta poseeraa ryhmékuvassa Shanghaissa Lu Xunin
-museon edustalla. Eturivissi keskelld Sylvi Kekkonen ja hiinen vasemmalla puolellaan Ritva Arvelo
valtuuskunnalle teetetyissia Mao-puvuissa. Kuva: Suomi-Kiina-seuran kuva-arkisto.

”Harmaahiuksinen tytt6”

Edell& mainittujen esitysten jalkeen oli vuorossa Ritva Arvelon ohjaaman ja
englannin kielestd kadntdman naytelmén Harmaahiuksinen tytté ensi-ilta Kan-
santeatteri-Tyovienteatterissa 30. joulukuuta 1953. Ritva Arvelo oli tuolloin
kiireinen, silld hanen ohjaamansa ja kaéntdménsé versio Bertolt Brechtin Kau-
kaasialaisesta liitupiiristd, johon muuten Einar Englund oli séveltényt musiikin,
sai ensi-iltansa samaan aikaan Suomen Ty6vien Teatterissa. Naytelmé Harmaa-
hiuksinen tytto heratti paljon keskustelua. Jotkut arvostelijat pitivit naytelméa
propagandistisena, mutta Helsingin Sanomien arvostelija Sole Uexkiill n#ki 8.
paivéna tammikuuta 1954 julkaistussa arvostelussaan esityksessé pyrkimyksen

uudenlaiseen teatteri-ilmaisuun.

"Esitys ei ole eiké pyri olemaan kiinalaisen teatterin jaljentdmist4, vaan
siiné on haluttu soveltaa niyttelemiseen, musiikkiin, lavastukseen, lii-
kuntaan jne. kiinalaisen teatterin ilmaisukeinoja linsimaiselle katsojalle
ymmairrettivissd muodossa, kuten Ritva Arvelo itse aivan oikein méé-
rittelee asian ohjaajansanassaan. - Téss# yhteydessi on syytd muistaa

sité tosiasiaa, ettd linsimainen teatteri on - vilillisesti tai vilittomasti
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- saanut perinteellisen kiinalaisen teatterin voimakkaasta tyylittelysta
ja nayttamollisten symbolien viljelystd monia hedelmaéllisia virikkeit&
aina siitd saakka kun ensimmaéisié kertoja ruvettiin murtautumaan néyt-
tdmonaturalismin rajoista — ts. pyrkiméén tavalla tai toisella teatterin
‘teatterisoimiseen’ (...) Harmaahiuksisen tyton tulkintaratkaisu, jossa
rytmilliselld liikunnalla, miimisell& ilmaisulla, musiikilla, laululla ja tans-
silla on vihintédin yhta tarkea osuutensa kuin puhutulla sanalla ja jossa
‘oikea hevonen on korvattu silkkitupsuisella kepill&’, ts. realismista luo-
vuttu ratkaisevasti ja korvattu se tyylitetyilla viitteilld ja nayttamollisilla
symboleilla, ei tietenkéén ole suinkaan ainoa vastaus kysymykseen mita
siséltyy sanontoihin 'tetterisoiminen’, teatterin omimpien keinojen vil-
jeleminen, ilmaisun alkuléhteille palaaminen, olennaisen korostaminen.
Mutta se on omalla linjallaan hyvin varteenotettava ja omalta osaltaan
teita ja nidkoaloja aukova vastaus siihen. Siksi Harmaahiuksinen tytto
on minulle merkinnyt tavallista mielenkiintoisempaa teatteriesitysta

viime aikoina nékemieni joukossa.”

Kiinalaiset niyttelijiat nousevat nayttamolle

Kesi 1955 mullisti eurooppalaisen tietdmyksen perinteisesti kiinalaisesta teat-
terista, kun Pariisin kansainvilisten teatterifestivaalien sensaatioksi muodos-
tui kiinalaisen teatteriseurueen esiintyminen. Sarah Bernhard -teatterin yleiso
kutsui esiintyjét kiitoksiin - kiinalaistietojen mukaan - periti neljikymmenté
kertaa. Tieto kiinalaisryhmén menestyksekk#ésté esityksesta kantautui myos
Suomeen ja 27. paivini heinékuuta kirjoitettiin Suomi-Kiina-seuran toimistossa
kutsu kiinalaiselle perinteisen teatterin ryhmaélle saapua syyskuussa esiintymis-
matkalle Suomeen. Kutsun taustalla oli tieto siité, etté kiinalainen teatteriseurue
oli sopinut esiintymisesté Varsovassa elo-syyskuun vaihteessa 1955 ja kiinalaiset
diplomaatit olivat tiedustelleet Pohjoismailta mahdollisuuksista ottaa sama ryh-
mai vastaan heti Puolan-vierailun jélkeen. Seura kokosi vierailua vastaanottamaan
laajapohjaisesti suomalaisia teatterijarjestoji ja teattereita edustavan komitean.

Suomessa reagoitiin nopeasti

Kyse oli itse asiassa saman suuren teatteriryhmain esiintyjist, jonka toinen ko-
koonpano oli tehnyt l&pimurron Pariisissa pari kuukautta aiemmin. Vuoden 1955
aikana ryhm# organisoitiin Kiinan peking-oopperaryhméksi (Zhongguo jingju-
yuan), nykyisin se toimii Kansallisen peking-oopperaryhmén (Guojia jingjuyuan)

nimells edelleen Kiinan johtavana peking-oopperaryhméné. Kiinalaisten perintei-



4. KUINKA KIINA ASTUI SUOMEN NAYTTAMOILLE

Ensimméisen Suomessa vierailleen perinteisen kiinalaisen teatterin esiintyjaryhmé kukitettavana Kan-
sallisteatterin lavalla kutsuvierasnsyténnon jilkeen 9.9.1955. Kuva Suomi-Kiina-seuran kuva-arkisto.

sen teatterin ryhmien vierailujen alkaminen 1950-luvun puolivélissa Ita- ja Lan-
si-Euroopassa ei tapahtunut sattumalta, vaan siité voisi jopa kayttda nimitysta
“peking-oopperadiplomatia”, silld niiden suunnittelussa oli kiinteésti mukana
my6s padministeri Zhou Enlai, joka oli opiskellut Euroopassa nuoruudessaan.
Maailmanpoliittisen tausta télle “peking-ooppera-diplomatialle” muodosti
luonnollisesti Kiinan eristyneisyys, sitd seurannet sekavat ajat, Kansantasavallan
synty ja sen tunnustaminen seka viimeisimpéné Korean-sodan jélkitilanne.
Pariisin vierailun ohjelmistoa valitessaan sanottiin kiinalaisen ryhmén johtajan
omien sanojensa mukaan "tieten tahtoen valttéineen ohjelmiston kokoonpanossa
puhtaasti lyyrisia katkelmia, koska niisté on kieltd taitamattoman vaikea naut-

tia”. Hén jatkoi:

”Ulkomailla esiintyessdmme valitsemme mieluummin toiminnallisia
katkelmia, jotka sisdltavét tansseja ja pantomiimeja”. Néin siitékin huo-
limatta, ettd ranskalaisen nayttelijan ja ohjaajan Raymon Rouleaun
mainittiin kertoneen ensi-illan vaikutelmistaan seuraavaa: ”... yleiso

nékyi eniten ihastuneen Murtuneeseen siltaan (lyyrinen katkelma néy-
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telmésta Valkoinen kddrme), jonka runollisuus oli selvéia ja kasitettavasa
meillekin. My6s on sanottava, etté meilld on harvoin niin paljon runoutta

néyttadmolld, kuin olemme tén iltana ndhneet”.

Vierailuohjelmiston valinta oli siis tietoisesti tapahtunut hieman eri perusteilla
kuin miten Mei Lanfang oli parikymmenté vuotta aikaisemmin ohjelmistonsa
valinnut.

Siitd huolimatta, ett teatteriseurueen kutsukirje keséllé 1955 pééattyy toivo-
mukseen ryhmén saapumisesta Suomeen vasta syyskuun jélkipuoliskolla, otettiin
ensimmaéinen perinteisen kiinalaisen teatterin seurue Helsingin rautatieasemalla
vastaan jo syyskuun 6. pdivana 1955. 56-jasenisté teatteriseuruetta johti Kiinan
kansainvélisié kulttuurisuhteita hoitavan seuran puheenjohtaja, taiteilija Chu
Tunan (1899-1994). Kaikkiaan teatteriseurue esiintyi Suomessa kahdeksalla

paikkakunnalla ja antoi 17 néytostéa.

Ensivierailu Suomeen
Ryhma viipyi Suomessa melkein nelja viikkoa ja esiintyi Helsingin liséksi Turus-
sa, Tampereella, Vaasassa, Oulussa, Kuopiossa, Mikkelissé ja Lahdessa. Ryhméa
suoritti kiertomatkan Suomessa omalla erikoisjunallaan ja suurin osa ryhmén
jésenista asui koko vierailun ajan heille varatuissa kahdessa makuuvaunussa.
Erikoisjunaan kuului myos tavaravaunu rekvisiitan kuljettamista varten.
Lehdet olivat kirjoittaneet vierailusta ennakkoon paljon ja julkaisseet kién-
noksid Pariisin teatterifestivaalien ylistavista arvosteluista. Vierailun tiedotus
hoidettiin huolella: lehdistolle jérjestettiin paria pdivaéd ennen esityksié tilaisuus,
jossa ryhmaén jasenet esittelivit perinteisen kiinalaisen teatterin piirteita sa-
nallisesti ja demonstroimalla. Néyttelijé ja ohjaaja Ritva Arvelo esitteli lehdis-
tolle tilaisuudessa ldnsimaisen ja perinteisen kiinalaisen teatterin eroavuuksia.
Arvelollahan oli ollut mahdollisuus tutustua kiinalaiseen teatteriin ensimmaéisen
suomalaisen kulttuurivaltuuskunnan matkan yhteydessé kevéalla 1953. Lisaa
kokemuksia kiinalaisesta teatterista héin oli saanut saman vuoden lopussa ohjat-
tuaan Helsingin kansanteatterille kiinalaisen niytelmén Harmaahiuksinen tytto
(tai Valkotukkainen tytto), josta edelld kerrottiin enemmén. Arvelo oli varmasti
tuolloin parhaiten kiinalaiseen teatteriin perehtynyt suomalainen asiantuntija.
Ennen yleisonéytoksii jarjestettiin Kansallisteatterissa 9. syyskuuta erillinen
esitys kutsuvieraille ja lehdistolle. Esityksié varten julkaistiin seké painettu ohjel-
malehtinen etti viel erillinen peking-oopperaa ja ryhmén ohjelmistoa esitteleva

vihkonen. Jotta erilainen teatteriesitys olisi ollut yleison helpompi ymmértaa,
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Arvelo piti vield ennen kutakin esitysté lyhyen esittelyn kiinalaisen ja lansimaisen

teatteriperinteen eroista.

Lehdet kirjoittavat vuoden 1955 esityksisté

Arvosteluja ilmestyi monissa lehdissi. Vapaa Sana julkaisi usean lehden tavoin
useamman eri arvostelijan (teatteriin, tanssiin tai musiikkiin perehtyneen) ar-
vion. Teatteriarvostelija "M. S.” (Maija Savutie) kirjoitti 11.9. ryhmén ohjelmis-

tovalinnasta:

"Suomalaista yleiso4, joka heti Pariisin teatterifestivaalin kansainvilisen
yleison kintereilld saa tilaisuuden tutustua kiinalaiseen kansalliseen
teatteriin, ei koetella monituntisen, monijaksoisen pitkén oopperan
seuraamisella. Vierailuohjelma on viisaasti kyll& koottu useasta eriséa-
vyisestd ja -laatuisesta katkelmasta, jotka yhdessé antavat monipuolisen
kasityksen kiinalaisen klassillisen oopperan eri lajeista. Perjantai-illan
juhlanéytannon ohjelmaan siséltyi katkelmia kuudesta eri oopperasta.
Yhden péapaino oli lyyrillisessé, toisen draamallisessa aineksessa, toi-

sen rytmitaituruudessa ja akrobatiassa, toisen taas huumorissa jne.”

Useimmat alkoivat arvostelunsa kuvailemalla "ensijérkytysti” esityksen alettua.

Vapaa Sanan arvostelija "I. H.” kirjoitti 11.9.:

"Tutustuminen kiinalaiseen klassilliseen oopperaan merkitsi epéilemét-
té ensi-iltayleisolle jarkyttavaé elamysté - kenties monenkin suomalai-
sen katsojan on ensin toivuttava sen oudon viehitysvoiman tuottavasta
shokista.” Tamén jélkeen arvostelija jaa pohtimaan ”...kuinka tuo iki-

vanha ja ajaton taide on niin kauttaaltaan tanssillista”.
Tyokansan sanomien arvostelija ”1.0.” povaa ja neuvoi arviossaan 11.9.:

”Ne tuhannet suomalaiset, jotka padkaupungissamme ja muissa kaupun-
geissa tulevat l&hipéivind ndkeméén Kiinalaisen klassillisen oopperan
yhtyeen esitykset, tulevat varmasti yllattyméaan myonteisesti, sill nayt-
tamolté katsojien eteen avautuva uusi ja kiehtova taide on monin verroin
ihmeellisempéé kuin ennakkoselostukset ja kuvaukset ovat luvanneet.
Hammastya meidén ei tarvitse tuntematonta taidetta katsellessam-

me, himmastyminen edellyttds omien taidekisitystemme asettamista
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hammaistelyn yldpuolelle. Me voimme vain todeta tdmén kiinalaisen
oopperan toisenlaiseksi kuin omamme, ja yrittaé sitd ymmaértéa parhaan

kykymme mukaan. Meidén ihailumme se tulee saamaan taydelliseni.”

Helsingin Sanomissa 10.9. kirjoittanut ”S. U-11"(Sole Uexkiill) aloitti ndin en-
nakkoarvionsa:

”Kiinalaisen klassillisen oopperan yhtyeen vierailu on tuonut ulottu-
villemme epéilemétta kaikkein fantastisimpiin - ja, sanottakoon heti
loistavimpiin - kuuluvan taide-elimyksen, mité olemme joutuneet ko-
kemaan. Linsimaiselle katsojalle tam& "oopperaksi” nimitetty, vuosi-
tuhantisiin perinteisiin rakentuva teatterimuoto, jossa laulu, musiikki,
tanssi, pantomiimi, akrobatia ja ndyttamopuhe elimellisesti sulautuvat
yhteen, avaa vallan uuden, kiehtovan ja stimuloivan taiteellisen ilmaisun
maailman.” Seuraavana paivana hén jatkoi varsinaisessa arvostelussaan
ensikokemustensa tarkempaa erittelyé: "Perjantaisessa esityksessé
nékeméni oli "uutta”, outoa, huikean paljon kaikesta siité eroavaa, mita
me puolestamme yhdistdimme késitteisiin ooppera ja teatteri. Sittenkin
sitd katsellessa nousi mieleen ajatusyhtymaé johonkin aikaisemmin né-
keméani. Milanon Piccolo-teatterin vanhan commedia dell’arten pohjalta
kehittdmé&in, omassa lajissaan ”puhtaaksi viljeltyyn” taiteelliseen ilmai-
sumuotoon esim. tai Marcel Marceaun pantomiimeihin. Hyvin kaukaisia
vertauskohtia tietenkin molemmat. Mutta kumminkin oleellisimmas-
saan jotakin hatk&dhdyttavan samankaltaisia sisaltaviéa. Ei vain siina
mieless, ettd ne kaikki omalla tavallaan ovat vanhojen ilmaisullisten
“kaavojen” taiteellista viljelyi ja etté fyysillisen ilmaisun "puhuvuus”
on kaikissa suurenmoiseen tehokkuuteen kehitettyni tekijana. Vaan
ennen kaikkea siin, miten ne, kukin omalla tavallaan, edustavat korkeal-
le asteelle vietyni sita "keskitettyé ilmaisua”, reaalisen todellisuuden
taiteellista pelkistysté ja tyylittelyd, josta kiinalaisen vierailun ennak-

koselostuksissa néiné péiviné niin paljon puhuttu.”

Musiikki himmensi

Musiikkiarvostelijat ryhtyivit sankoin joukoin késitemé&érittelyyn: voidaanko
perinteisté kiinalaista musiikkiteatteria kutsua oopperaksi? Tést4 esimerkkini
Helsingin Sanomien musiikkikriitikko "V Ho.” 11.9. julkaistussa arviossaan:
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"Kiinalaisen t44lld vierailevan teatterin nimittdminen oopperaksi on il-
meinen vikapisto. Kysymyksessé on toinen taidemuoto kuin lansimainen
ooppera, olkoonpa, ettd molemmissa musiikki ja ndyttdmo muodostavat
toisiaan tiydentévin kokonaisuuden. Kiinalaisessa teatterissa - ainakin
niisté niytteista paitellen, joihin nyt on saatu tutustua - on musiikki
néet huomattavasti alistetummassa asemassa kuin lapisavelletyssé lan-
simaisessa oopperassa.”

Erilainen séveljirjestelmé kiinnitti ymmaérrettavisti musiikkiarvostelijoiden
huomiota.

Myos tasta Helsingin Sanomien arvostelijan huomio samasta jutusta:

”... musiikki oli yksi&énist4, suurimmaksi osaksi pentatoonista, siis
niin rakentuvaa, ettd melodiikka koostuu oktaavin alalla vain viiden
eiki kuten meidén perinnsisessd musiikissamme seitsemén sévelen
sévelikosti. Tamaé pentatooninen piirrehén juuri antaa kiinalaiselle
musiikille sen omalaatuisen, heti kohta korvaan erottuvan savyn. Joskus
vilahti sivuitse sévelmén kéénne, jossa pentatoonista harvasavelista
melodiankulkua on tdydennetty, mutta ei aina selkeill& diatoonisilla
lomasévelill4, vaan niisté poikkeavilla ’epapuhtailla’ sdvelkuluilla, jotka
kuitenkin toistuvat niin si&nnénmukaisina, etté ne eivit voi johtua esit-
tdjien huolimattomuudesta, vaan ovat tarkoitetut ilmaisua tehostavaksi,
tietoiseksi taidekeinoksi. "Musiikin erittelya hén jatkoi: "Heterofoniaa
- paamelodian koristelemista séestévien soittimien avulla - sen sijaan
esiintyi odottamattoman vahén.”

Kiinalaisen laulun danenmuodostusta kaikki arvioijat pitivit ymmaérrettavésti
outona, naukuvana, mutta kiittivat laulajia taitaviksi. Samoin lydmaésoittimien
monipuolinen kiytto sai kiitosta, jos kohta niitd monesti moitittiin liian kova-
&anisiksi.

Ensimméisen kiinalaisen teatterivierailun arviointia on mielenkiintoista lukea
vertaamalla kriittisid ja kiittavid kysymyksié ryhmén ohjelmistoon. Akrobaattiset
numerot saivat osakseen pédasiassa kiitosta ndyttavyydestaan, mutta samalla
niiden suuri osuus ohjelmistossa oli omiaan synnyttidmséén juuri pohdintoja siit4,
onko kiinalainen perinteinen teatteri ollenkaan oopperaa tai edes teatteria - vai

pitéisiko sita kutsua kriittisimpien arvioijien mukaan kansanteatteriksi. Ryhma

83



84

»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

ei esittényt vierailunsa aikana yhtak&4n kokonaista néytelméé, ja siksi kokonais-
kuvaa kiinalaisesta draamasta ei oikein voinutkaan vierailun perusteella syntya.

Ensimmaisen kiinalaisten néyttelijoiden esittimén teatterivierailun vastaan-
otto oli lievastd himmennyksesté huolimatta ylistévi, varmaankin osin kan-
sainvilisen julkisuuden ja ylistyksen edesauttamana. Taloudellisesti vierailu
oli kuitenkin katastrofi. Vierailun tulot kattoivat kolmanneksen sen kuluista.
Suomi-Kiina-seuran oli kd4nnyttéva hattu kourassa Suomen opetusministerion
puoleen anoen sille jilkikiteen tappiontakausta. Pitkien keskustelujen jilkeen
opetusministerio myo6nsi 5,7 miljoonan markan avustuksen kattamaan vierailun
tappion. Pastoksen taustalla painoi varmasti Suomen ja Kiinan kansantasavallan

nopeasti syntyneet ja ripedén kasvuun lihtenyt kahdenvélinen kauppa.

Vierailujen virta alkaa

Vuoden 1955 teatterivierailu toimi kiinalaisen perinteisen teatterin vierailujen
alkusoittona. Seuraava ryhmé saapui Suomeen jo vuonna 1959, molempien ryh-
mien kutsujana taas Suomi—Kiina-seura. Kolmas ryhmé saapui puolestaan nuori-
sofestivaaleille vuonna 1962. Sen jilkeen vierailujen ketju katkesi Kiinan siséisiin
poliittisiin ja taloudellisiin myllerryksiin: suureen harppaukseen, nilénhéitéian
ja lopulta kulttuurivallankumoukseen. Viimeinen kiinalainen esiintyjavierailu
ennen kulttuurivallankumouksen téytd sekasortoa oli Shenyangin Qianji-akro-
baattiryhmén esiintyminen toukokuussa 1966. Kutsujana oli Suomi-Kiina-seura
javierailun tekniseni jirjestéjéini Fazer-konserttitoimisto.

Uusi alku vierailuille akrobatian avulla

Poliittisten myllerrysten jilkeen oli kulttuurivierailut saatava jilleen alkuun ja
siihen Kiina kaytti taas akrobatiaa. Suomi-Kiina-seura otti Tianjinin akrobaat-
tiseurueen vierailun jérjestelytyot hoitaakseen ja pyysi tuekseen Helsingissa
jéarjestajaksi Helsingin juhlaviikot. Valta oli Kiina-seurassa vaihtunut "vanhoilta
kommunisteilta" innokkaille, mutta kokemattomille maolaisperéisille nuorille
ja usko kiinalaisen akrobatiaan oli suuri: esiintymispaikoiksi valittiin Helsin-
gissd Messukeskuksen Urho Kekkonen -sali, Tampereella ja Turussa jédhallit.
Vierailun menot jaivit 20 % suunniteltua pienemmiksi, mutta tulot peréti 50
% budjetoidusta, joten perinteiseen tapaan oli jilleen kéznnyttiva opetusmi-
nisterion puoleen. Edellisesté kerrasta poiketen my6s kiinalaiset osallistuivat
tappioiden kattamiseen.
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Politiikkaa ja huonoja jirjestelyja

Teatterimuotojen suhteen uusi avaus oli ensin 1978 Tiibetin laulu- ja tanssiryh-
mén vierailu yhteistyossid Suomi-Kiina-seuran seké Helsingin juhlaviikkojen,
Kuopion kaupungin, Jyviskylédn kaupungin ja Rovaniemen kaupungin kulttuu-
ritoimistojen kanssa. Tiibetildisen ryhmén vierailu opetti Suomi—Kiina-seuralle
sen, ettd Kiina kaytti kulttuurivierailuja haikéileméattomasti poliittisiin tarkoi-
tusperiinsi - tiibetilisié tanssijoita oli ryhmén esiintyjistd ehki kolmasosa —
tarkedmpéaé kuin esityksen taiteellinen ja kulttuurinen sisélto oli Kiinalle esitella
Tiibetia Kiinan osana. Toinen avaus oli nukketeatteriryhméin vierailu vuonna
1981. Shanghailaisen Fenglei-sauvanukketeatterin saavuttua Suomea edelté-
vaan esiintymiskohteeseensa Moskovaan, kévi ilmi, ettei ryhmén jésenille ollut
edes haettu viisumia Suomeen. Ryhmaille ei ollut varattu paluulippuja eiké ollut
tehty jarjestelyja rekvisiitan palauttamiseksi Kiinaan. Suomi-Kiina-seuran oli
vierailun jirjestdmisen liséksi pidettiva huoli myos niisté asioista. Vierailu oli

kuitenkin suuri menestys.

Seura pani esitysten siséillon etusijalle
Uusi alku perinteisen kiinalaisen teatterin esittelylle Suomessa toteutui kult-

tuurivallankumouksen péatyttyéa ja Deng Xiaopingin (1904-1997) aloitettua

Valkoinen kddrme oli ensimméiinen kokonaisena esitetty perinteinen kiinalainen néytelméa Suomessa. Sen
huikea akrobatia asettui paikalleen draamakokonaisuudessa, eiké enii vaikuttanut pelkilti temppuilulta.
Kuva: Suomi-Kiina-seuran kuva-arkisto.
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uudistus- ja ulkomaailmalle avautumisen politiikkansa. Vuonna 1982 Dalianin
peking-oopperaseurue vieraili Helsingisss, Tampereella, Oulussa ja RovaniemellA.
Téama vierailu oli sikéli erityinen, ett4 jarjestdja, Suomi-Kiina-seura vaati, etta
ohjelmistoon otetaan néytelmikatkelmien lisiksi myos yksi kokonainen néytelmé.
Ryhma4 esittikin vierailullaan kokonaisen ndytelmén Valkoinen kddrme (ndytelma
ei - toisin kuin yleensé uskotaan - ole vanha, vaan kiinalaisen teatterin ja elo-
kuvan uudistajan, kirjailijan ja teoreetikon Tian Hanin [1898-1968] vuonna 1958
vanhan tarinan pohjalta luoma). Niin kyseisen niytelmén aiemminkin Suomessa
naéhdyt akrobatiakohtaukset asettuivat uudella tavalla draamakokonaisuuden
osaksi. Naytelmén juonen ymmartémiseksi sen kifinteet selostettiin yleisolle
kunkin naytoksen alussa. Tésta kokemuksesta otettiin oppia ja Suomi-Kiina-seu-
ran tavaksi tuli tastedes aina vaatia vierailevia ryhmié ottamaan ohjelmistoonsa
myos kokonainen niytelma.

Suomen opetusministeri6 alkoi vuodesta 1974 ldhtien toteuttaa kulttuuri-
vaihtoa Kiinan kansantasavallan kanssa yhteisesti laadittavien kulttuurivaih-
to-ohjelmien avulla. Kulttuurivaihto-ohjelmien tueksi solmittiin vuonna 1984
kulttuurivaihtosopimus Suomen ja Kiinan kansantasavallan vélille. Ne tulivat
muuttamaan Kiinasta Suomeen saapuvien esiintyjéryhmien esitysten sisillon
dramaattisesti. Aina viisikymmenluvulta seitsemankymmentéluvun loppuun
oli Suomeen vastaanotettu sité, minké Kiina katsoi parhaaksi téinne ldhettéa.
Kulttuurivaihto tarjosi mahdollisuuden mééritellé ja suunnitella pitkélla aika-
janteelld vastaanotettavan tarjonnan sisilto. Kulttuurivaihdon kulta-aika jatkui
aina vuoteen 2005, jolloin molemmat maat halusivat luopua jirjestelmésta —
Suomi tehdiikseen tilaa kulttuuriviennin ideologialle ja Kiina vapautuakseen
kulttuurivaihdon vaihdettavien kulttuurimuotojen mééraé ja siséltos rajoittavista
saadoksista.

Muotojen vaihtelua ja uusia jarjestiajia

1980-luvulla saapui Suomeen vielé kaksi perinteisen kiinalaisen teatterin
ryhmé&4: Yunnanin peking-oopperaseurue Kuhmon kamarimusiikin kut-
sumana ja Huangshin peking-oopperaseurue Kuopio tanssii ja soi -fes-
tivaalille. Perinteisen kiinalaisen teatterin saatua Suomessa mainetta
ja kansainvilisten seké pohjoismaisten konserttitoimistojen ryhdyttya
tarjoamaan kulttuurimarkkinoille myos kiinalaista esittéavaa taidetta,

laajeni vierailujen jarjestdminen ystévyysseuran tyostd myos taidefesti-
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vaalien ohjelmistoihin. Kaikkiaan Suomessa on tdhén mennessa vieraillut
yli kolmekymment eri perinteisié kiinalaisia teatterimuotoja esittavaa
ryhméaé. Huomionarvoista on, ettd Suomessa on néhty useita erilaisia kii-
nalaisia teatterimuotoja: peking-oopperaa, kun-oopperaa (seké pohjoista
etté eteldistd kun-oopperaa), qin-oopperaa, hua-oopperaa, chuan-oopperaa,
yue-oopperaa (eli pelkastasn naisnéyttelijoiden esittaméa shaoxing-oop-
peraa) ja nanxi-oopperaa. Liséksi on Suomessa néhty akrobatian lisiksi
kiinalaista sauva- ja varjonukketeatteria. Peking-oopperaryhmié on saapu-
nut seké Kiinan kansantasavallasta ettd Taiwanilta. Kiinalaisen kulttuurin
osakseen saama positiivinen huomio pantiin merkille myos Taiwanilla
ja hekin halusivat pa&sta osakseen perinteisen kulttuurin mukanaan
tuovasta arvostuksesta. Oma lukunsa on suomalaisen néytelmakirjailija
Inkeri Kilpisen niytelmékasikirjoituksen Totisesti, totisesti pohjalta Xianin
hua-oopperaseurue valmisti pelkéstdsn Suomeen tuotavaksi produktion,
joka néhtiin 1993 neljilla paikkakunnalla Suomessa.

Kiinalaisia teksteja puheteatterissa

Aiemmin jo mainittiinkin, ettd ensimmaéinen kiinalaisen puheteatterindytelmén
esitys suomalaisella ndyttamolld oli Jorma Nortimon kééntama ja ohjaama Luu-
tun laulu -naytelmén esitys Turun Kaupunginteatterissa 1947 ja Svenska Teater-
nissa 1948. Toisen kerran kiinalaista puheteatteria ndhtiin Suomessa Helsingin
Kansanteatterin esityksessid Harmaahiuksinen tytto Ritva Arvelon kdantamana ja
ohjaamana vuonna 1953. Néytelma esitettiin kolmetoista kertaa. Kolmas kiinalai-
sen néytelmén puheteatteriesitys tapahtui Kansallisteatterin nayttamollé 1959,
kun Guo Moruon historiallinen niytelméa Qu Yuan esitettiin Jack Vitikan ohjaa-
mana ja Elvi Sinervon kééntaméani kymmenen kertaa. Tamén esityksen puvustus
ja rekvisiitta lainattiin esitysté varten Kiinasta. Vuonna 1959 Vappu Greinert
oli muokannut Suomi-Kiina-seurasta saamansa Valkoinen kddrme -néytelmén
juoniselostuksesta Neljan Tuulen teatterille koululaisesityksen Valkoinen kddrme,
jolle koreografian teki Elsa Sylvestersson. Naytelméaé esitettiin yli 300 kertaa.

Kuunnelmia

Vuonna 1957 esitettiin radiossa kuunnelma Ikuisen nuoruuden palatsi (tai pavil-
jonki, Changshengdian/ding). Se on Hong Shengin (1645-1704) vuonna 1688 kir-
joittama klassikkonéytelmé. Tekstin oli englannista suomentanut Aila Meriluoto
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Kansallisteatterin ohjelmistossa oli 1959-60 Guo Moruon historiallinen niytelmé Qu Yuan. Kuvassa
Ekke Hamaél4inen ja Eeva-Kaarina Volanen kiinassa teetetyissi esiintymisasuissaan. Kuva: Suomi-Kii-
na-seuran kuva-arkisto.

ja ohjannut Ritva Arvelo. Musiikin kuunnelmaan oli siveltinyt Einar Englund.
Toinen kuunnelma, Rakkautta raitojen alla, esitettiin radiossa 19.10.1959 Ritva
Arvelon ohjaamana ja oli Elvi Sinervon muokkaama versio perinteisen kiinalaisen
teatterin néytelmésta Perhosrakastavaiset (Liang Shanbo yu Zhu Yingtai). Musiikin
kuunnelmaan sévelsi Seppo Nummi. Tuohon aikaan Kiina inspiroi tunnettuja

suomalaisia muusikoita tekemé#én musiikkia kiinalaisaiheisiin. Einar Englund
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sévelsi vuonna 1949 orkesterisarjan Kiinan muuri. Seppo Nummella puolestaan
oli suoria yhteyksid Kiinaan. Hinen isénsé toimi siellé lihetyssaarnaajana ja
hénen veljensd Yki Nummi my6s syntyi Kiinassa. Seppo Nummi sédvelsi mm.

laulusarjan kiinalaisiin runoihin.

Lastenteatteri

Kiinalaisperaisté lastennéytelmaé Taikakukka esitettiin1961-1982 seitsemissa
eri teatterissa, yhteensé 151 esityskertaa. Naytelmaé oli ilmeisesti kd&nnetty ve-
nijéankielisestd versiosta suomeksi. Heind-elokuussa 1962 jarjestettiin Suomessa
kansainviliset nuorisofestivaalit. Lastennéytelméin kdantédminen venéjénkielesta

juuri niiden alla voi viitata yhteyteen néiden tapahtumien valillA.

Vallankumousooppera

Myo6s Kiinan kulttuurivallankumouksen teatteri heijastui Suomessa. Vallanku-
mousooppera Telakalla esitettiin HT Yn salissa 1972. Esitys oli Raila Leppékosken
opinnéytetyo ohjaajana Suomen teatterikoulusta. Musiikin sévelsi pentatonisesti
Laura Jéntti, teksti oli Raila Leppékosken kiinalaisen China Pictorial -lehden
mukaan muokkaama ja suomentama. Esiintyjét olivat Teatterikoulun toisen

vuosikurssin opiskelijoita. [Imeisesti ndytelm4 esitettiin vain yhden kerran.

Aasia Helsingissi -festivaali

Jukka O. Miettinen, Reijo Lainela ja Veli Rosenberg péittivét perustaa aasialai-
siin kulttuureihin keskittyvén erityisfestivaalin vuoden 1996 lopulla. Se mullisti
aasialaisen kulttuuritarjonnan mésrin ja laadun Suomessa kertaheitolla, mutta
siitd on téssi kirjassa oma lukunsa. Aasia Helsingissé -festivaalin sivutuotteena
yhteistyo nukketeatterinéyttelija Juha Laukkasen kanssa tuotti Nukketeatteri
Sytkyjen ohjelmistoon kaikkiaan kuusi aasialaisia kulttuureja esittelevaé lasten-

néaytelméa alkuperéisilld aasialaisilla nukeilla esitettyina.

Kiina tarjoaa yhté ja samaa

Vaihtelua esitysten muotoon ei ole aina ollut aivan helppo saada, sillé valtaosa
Kiinasta Eurooppaan ldhetettavista ryhmisté esittévit edelleen pisasiassa pe-
king-opperaa ja niiden ohjelmisto koostuu toiminnallisista ndytelmékatkelmista.
Esimerkiksi vuonna 1990 Suomessa vierailleen ensimméisen kun-oopperaseuru-
een matkan toteutuminen vaati pitkallisid neuvotteluja Kiinan kulttuuriministe-
rion kanssa. Kiinassa ei tahdottu uskoa, ettd suomalainen yleisé ymmaértéisi ja

arvostaisi kun-oopperan klassista esityskielts ja lyyrisromanttista esitystapaa.
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Kun-oopperaa nihtiin Suomessa ensikerran 1990. Kansallisteatterin lavalla Ikuisen nuoruuden palatsi
-néytelmén padosien esittdjiat Ma Yushen (vas.) ja Hong Xuefei. Kuva Suomi-Kiina-seuran kuva-arkisto.

Vierailusta tuli kiinan kulttuuriviranomaisten epéilyisti huolimatta suuri menes-
tys. Avain menestykseen oli tietysti teatterimuodon ja esityksen korkeatasoisuus,
mutta myos huolellinen vierailun esivalmistelu teatterimuodon esitystapaa esit-
telemailla ja ndytelmin siséltoa valaisemalla. Kirjailija ja runoilija Pertti Niemi-
nen kéénsi vierailua varten néytelmén historiallisella taustalla olevan Bai Juyin
(772-846) avainrunon Laulu loputtomasta murheesta.

Sisaltoon padhuomio

Seuraava laadullinen harppaus kiinalaisten perinteisen teatterin esitysten jér-
jestamisessé otettiin vuonna 1996, kun Kiinan vanhimman séilyneen néaytelmé-
tekstin nanxi-teatterimuodossa esittdneen ryhmén esitys, Zhang Xie menestyy
virkatutkinnossa, ensimméiisen kerran tekstitettiin kokonaan suomeksi Aleksan-

terin teatterin nayttamolla. Vierailun jérjestija Suomi-Kiina-seura pastti tasta
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Zhang Xie zhuangyuan -néytelmé on vanhin kokonaisena siilynyt draamateksti Kiinassa. Nanxi-teatteri-
muodossa esitetty niytelma néhtiin kokonaan suomeksi tekstitettyna 1996. Kuva: Suomi-Kiina-seuran
kuva-arkisto.

esityksesté saadun erinomaisen kokemuksen jilkeen vastaisuudessa jéirjestaé
vierailuja vain, miké&li ne voidaan tekstittd4 kokonaan suomeksi. Kokonaisten
néytelmien esittdminen kaikkien vierailujen yhteydessi laajensi suomalaisen
yleison ja kriitikoiden ymmaérrysta kiinalaisesta draamasta kokonaisuutena.
Kiinalaiselle néyttelijélle kohtaaminen sellaisen suomalaisen yleisén kanssa, joka
tekstityksen avulla kykeni reaaliajassa seuraamaan naytelmén dialogia, heritti
hiammastyneen kommentin: "Hehin ymmaértavat kaiken minké sanon!” Suoma-
lainen yleiso ja kriitikot eivét enéé todellakaan seuranneet kiinalaista oopperaa
pelkistisn eksoottisena elimyksend vaan draamana, jonka siséllon ymmartia
téaysin, vaikka sen muoto eroaa monessa suhteessa lansimaisesta teatterista.
Vuonna 2000 Suomi-Kiina-seura ja Aasia Helsingissa -festivaalit tuottivat
kiinalaisten asiantuntijoiden avulla ja Suomen opetusministerion avustuksen tur-
vin ja Suomen ulkoasiainministerion kehitysyhteistyotuella kun-oopperan Lunta
keskikesdlld vanhassa, 1500-luvun puolivélin esitysasussa Helsinki 2000 kulttuuri-
padkaupunki -tapahtumaan. Tuotantoprosessi kesti suunnitteluineen kaikkineen
kaksi vuotta. Tama esitys luonnollisesti tekstitettiin kokonaan suomeksi ja se
vielép4 vietiin esitettaviksi Tukholmaan ja tekstitettiin suomalaisten toimesta
sielld ruotsiksi. Esitys aiheutti Tukholman teatteripiireissé pienen sensaation,
silld tdma oli sekd ensimmaéinen kerta kun kun-oopperaa nihtiin Ruotsissa etté

ensimmaéinen kerta, kun kiinalainen teatteriesitys néhtiin siellé tekstitettyna.



»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

92

Syyttomalta puristetaan tunnustus kiduttamalla kun-oopperassa Lunta keskikesdlld. Dou E:n roolissa
esiintynyt Hu Jinfang sormipenkissi. Kuva: Veli Rosenberg.

Komea sarja klassikoita

Kiinalaisten néytelmien esittéiminen kokonaisina ja tekstitettyini on teh-
nyt mahdolliseksi kiinnitta4 jarjestelyissd huomio niytelmien sisélt6on
eiké pelkéstédn niiden esitysmuotoon. Néin on ollut mahdollista esitella
suomalaiselle yleisolle kiinalaisen draaman klassikoita yksi toisensa pe-
raén. Ilman ensin juoniselostusta ja vuodesta 1996 alkaen tekstitysmah-
dollisuutta, ei Suomessa olisi voitu néhdé sellaisia keskeisimpi4 kiinalaisia
néytelmia kuten: Valkoinen kddrme (ensiesitys kokonaisena niytelména
Suomessa 1982, selostettuna), Ikuisen nuoruuden palatsi (1990, selostet-
tuna), seké suomeksi tekstitettyinid Zhang Xie menestyy virkatutkinnossa
(1996), Haaskattu onni (1997), Perhosrakastavaiset (1998), Lunta keskike-
sdlla (2000), Jadahyvdiset jalkavaimolle (2002), Zhaon perheen orpo (2003)
javuonna 2005 Rakkaus kurtisaaniin. Vuonna 1997 tamperelainen media-
konserni toi klassikon Ldntisen huoneen romanssi englanniksi tekstitettyna
kiertueelle Suomeen ja Suomi-Kiina-seura Salattu suhde -klassikon (2010)
suomeksi tekstitettynd. Wusheng Company valmisti vuonna 2013 Kiinassa
harvoin ndhdyn kokonaisen version naytelmésta Oikeamielinen kenraa-
li karkotetaan ja vuonna 2015 kokonaisen taisteluniytelmén Viimeinen

taistelija. Perinteisen teatterin alalla kulttuurivaihto Kiinan kanssa on
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Suomessa ollut poikkeuksellisen syvillisti ja laajaa verrattuna mihin ta-
hansa l&nsimaahan. Kulttuurivaihdon ansiosta esityksi ei ole jérjestetty

vain padkaupungissa, vaan laajasti eri puolilla maata.

Homoseksuaalisista suhteista kertovan kun-oopperan Salattu suhde tie Suomeen oli mutkikas. Esityksen
saaminen kiertueelle peruuntui kerran Kiinan kulttuuriministerion eviyksella. Lopulta Eyjafjallajékull-tu-
livuorenpurkauksen tuhkapilvi oli estéi esiintyjaryhmén lennon Suomeen. Kuvassa pééparia esitténeet
Chen Yuzhen (vas.) ja Hou Ju. Kuva: Veli Rosenberg.

Kiinalainen ohjaaja

Helsingin kaupunginteatterin johtaja Asko Sarkola halusi kiinalaiseen tarinaan
perustuvan farssin Helsingin kaupunginteatterin ohjelmistoon. Alkuperaisen
kiinalaisen tarinan pohjalta niytelmékirjailija Sami Keski-Vahala kirjoitti néy-
telmén Vddrennetty morsian, jota naytantokaudella 2006-07 esitettiin yhteensé
57 kertaa Helsingin kaupunginteatterin pienellé nayttamolla. Naytelmén ohjasi
kiinalainen nayttelijd-ohjaaja Kong Xinyuan ja esityksessé kaytettiin aitoja kii-
nalaisia teatteripukuja.

Suomalaiset alkavat niytelli perinteisen kiinalaisen
teatterin keinoilla
Uusi aluevaltaus maailmanmitassakin tapahtui elokuussa 2011, kun Pekingin

Perinteisen teatterin akatemiassa opiskellet Antti Silvennoinen ja Elias Edstrom
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‘Wusheng Company alkoi esittéé kiinalaisia taistelunédytelmié 2011. Kuvassa Elias Edstrom (vas.) ja
Antti Silvennoinen néytelmékatkelman Kolmen tien risteyksessd esiintymisasuissa. Kuva: Veli Rosenberg.

alkoivat esittéd suomen kielell& perustamansa ammattimaisen Wusheng Compa-
nyn tuotantona toiminnallista niytelmékatkelmaa Kolmen tien risteyksessd. Esi-
tyksessé kiytettiin sdestdjéné kiinalaisen teatteriorkesterin lyomésoitinryhméé
aénitteend. He ovat esitténeet katkelmaa yhteensa 57 kertaa noin 7.000 katsojalle
kiinaksi, suomeksi ja ruotsiksi seké Suomessa etté ruotsissa.

Tammikuussa 2013 nihtiin Kanneltalossa Antti Silvennoisen kirjoittama ja
ohjaama "ensimmaéiinen suomalainen peking-ooppera" niytelmé Vartija — arjen
sankari, jossa siestyksend Pekka Saarikorpi korvasi kiinalaisen teatteriorkes-
terin lyomésoitinryhmén l&nsimaisella rumpusetilld ja kiinalaisen melodisen
orkesterin Olli Kari harmonikkaa soittamalla. Kiinalaisen teatteriorkesterin
lyomésoitinryhmén korvaaminen tutummalta kuulostavalla ja, ennen kaikkea,
hiljaisemmalla rumpusetillé oli oivaltava keksint. Lansimaisen kuulijan korvaa
eivit niink#&4n haittaa kiinalaiset rytmit, vaan lyéméasoitinten volyymi.

Wusheng Company on tuottanut tihén mennessé kaksi kokonaista kiinalaisen
niytelmiklassikon suomalaista versiota: Oikeamielinen kenraali karkotetaan (Jiao
Zan fabei) yhdessé Aasia Helsingissé -festivaalin ja Klockriketeaternin kanssa
tuotettu, joka on katkelman Kolmen tien risteyksessd (2013) tiyspitka ja Kiinassa
tuskin koskaan esitetty versio seké yhdessi Aasia Helsingissé -festivaalin,
Helsingin juhlaviikkojen ja Tero Saarinen Companyn kanssa tuotettu Viimeinen
taistelija (Tiao huache) (2015).
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Wusheng Company valmisti 2013 téydellisen version néiytelmisté Oikeamielinen kenraali karkotetaan.
Klokriketeaternin lavalla (vas. lukien) Timothy Pilotti-Johansson, Ville Seivo ja Simon Stromsund.
Kuva: Kari Rosenberg.

Matschbox Companyn peking-ooppera Sigurd Ring ammensi tarinansa pohjoismaisesta mytologiasta.
Niytelmén loppukohtauksessa Talvikki Eerola ja Elias Edstrom. Kuva: Kari Rosenberg.
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Nyt Suomessa toimii kaksi perinteisen kiinalaisen teatterin niyttelijan-
tekniikkaa kayttavaa ammattimaista nayttelijaryhméad: Wusheng Company
ja Matchbox Company. "Suomalainen peking-ooppera" Sigurd Ring (2016) on
Matchbox Companyn tuotantoa. Wusheng Companyn tuottama suomalainen
peking-ooppera Vartija — arjen sankari voitti lokakuussa 2017 hopeamitalin
Pekingissa jarjestetyssé Global Peking Opera Fans -kilpailussa parhaana ulko-

maisena esiintyjaryhména.

Fokus Kiina -tapahtuma

Helsingin juhlaviikot jirjestivét 14.-30.8. 2015 Fokus Kiina -tapahtuman osana
juhlaviikkojen kokonaisuutta. Se oli laajin kiinalaisen taiteen esittelykokonaisuus
koskaan Suomessa tai Pohjoismaissa. Fokus Kiina -tapahtuman puitteissa esi-
teltiin mm. Kiinan kuvataiteita, muotoilua, musiikkia, elokuvaa, sarjakuvaa ja
ruokakulttuuria. Esittévien taiteiden alalta Fokus Kiina -tapahtumassa néhtiin:
14. ja 15.8. vallankumousbaletti Punainen naiskomppania Senaatintorille pysty-
tetylla lavalla, 21. ja 22.8. Alminsalissa TAO Dance Theaterin esitykset 4&5 ja
6&7, 21.-23.8. Jaghallissa Shanghain akrobaattiseurueen esitys Zodiac Legend,
25. ja 26.8. Aleksanterin teatterissa Beifang kun-oopperaseurueen esittiméné

Valkoinen kddrme -néytelmé englanniksi tekstitettyna.

Laajamuotoisin suomalaisvoimin toteutettu perinteisen kiinalaisen niytelméin esitys oli 2015 jérjestetty
peking-ooppera Viimeinen taistelija Kansallisteatterissa elokuussa 2015. Lavalla oli peréti 20 suomalaista
néyttelijas ja akrobaattia. Kuva: Kari Rosenberg.
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5. Aasia-kuva syvenee ja
monipuolistuu

Anna Thuring

Japani palaa Suomen niayttamoille
Kosketus japanilaisten esittdméén japanilaiseen teatteriin oli jo ehtinyt haalistua
siiné vaiheessa, kun Suomeen viimein saatiin aito, perinteinen japanilaisvierailu
vuonna 1967. Svenska Tetern oli tilloinkin vierailun alustana ja suurimmalle
osalle yleisosta tamaé oli ensimmainen kosketus no-teatteriin. Vuosisadan alun
vierailuesitykset olivat hakeneet inspiraationsa osittain kabuki-teatterista, ja
vaikka eurooppalaisen teatterin piirissa no-teatterista tiedettiinkin ja siiti ha-
ettiin ideaalia ja inspiraatiota toisen kéden lahteiden kautta, ei sité ollut ndhty
Euroopassakaan ennen 1950-lukua. Esimerkiksi Pariisissa néhtiin ensimma&i-
nen Kanze-seurueen no-esitys vuonna 1957. Monelle teatteri-ihmiselle, jolla oli
mielesséén idealisoitu kuva ylimaallisen kauniista, syvéllisesté ja ritualistisesta
muodosta, ensimmaéinen esitys saattoi muodostua shokiksi. Ranskalainen te-
atteriohjaaja Jean-Louis Barrault kertoo muistelmissaan, miten hén oli tuota
esitystd odottanut, mutta miten se lopulta muodostui pettymykseksi erityisesti
oudon puheilmaisun ja laulun vuoksi.

Helppoa ei no-teatterin seuraaminen ollut sosiaalisesti koulituillekaan. G.J.
Ramstedtin 1950 ilmestynyt Lahettilidnd Nipponissa siséltad anekdootin Walesin
prinssin vierailun kunniaksi jarjestetylti vastaanotolta vuonna 1921:

“Juhlasaliin oli, diplomaattikunnan liséksi, saapunut toista tietd suuri
joukko juhlapukuista yleisoa tayttien saliin varatut paikat viimeista si-
jaa myoten. Istuttiin puolikaareen asetetuilla tuoleilla, edessé nayttamo,
jolla ei ollut kulisseja l&nsimaiseen tapaan, vaan kaikki oli enemmén
improvisoitua. Naytelma oli tyypillinen No-néaytelm4, vanhaan japani-
laiseen historialliseen tyyliin kirjoitettu keskustelukappale, joka kielta
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ymmaértidmattomaélle ei tarjonnut mité4n kiinnostavaa. Etumaisella tuo-
lilla Walesin prinssi visyikin koko esitykseen ruveten mielenkiinnolla
tarkastelemaan komean ja harvinaisen, lahjaksi saamansa japanilaisen
miekan koristuksia, veti sen vihén vilid osittain ulos huotrastaan ja
koputteli silld tuon tuostakin lattiaan (...). Muun ohjelman lomassa kei-
sarillinen soittokunta esitti kappaleitaan. Juhla pééttyi tahén ja vieraat

poistuivat.”

Pariisin 1950-luvun no-esitys oli osa Kansojen teatteri (Thédtre des Nations) -fes-
tivaalin ohjelmistoa, ja ei ole téysin mahdotonta, etteivétko niihin tapahtumiin
osallistuneet suomalaisetkin sitd ndhneet. On my6s mahdollista, etta Japani ei
toisen maailmansodan jélkeen vield 1950-luvulla ja Suomen poliittisessa ilma-
piirissé ollut maa, jonka perinteinen kulttuuri olisi ollut tavoiteltua tai haluttua
nahtavéa. Varsinkin kabuki-teatterilla oli painolastinsa Japanin toista maailman-
sotaa edeltévin ja sodanaikaisen nationalismin promoottorina. No-teatteri oli
luonteeltaan abstraktimpaa eiké samalla tavoin alistettavissa propagandatyolle
kuin kabuki. No-vierailut olivat tietysti myos halvempia kuljetettavia kuin suuret
kabuki-produktiot. Téllékin lienee osansa siihen, ettd juuri niilla aloitettiin toisen
maailmansodan jilkeiset vierailukiertueet. Kabukia nihtiin 1950-luvun Pariisissa-
kin vain lyhyin& katkelmina ja erityisesti tansseina. Azuma Kabuki esiintyi siell
vuonna 1955 ja Kabuki Hanayagi vuonna 1958. Niiden molempien esitysten sivy
oli hyvin pehme4, kirsikankukkainen. Kabukin drhikkéd samurai-puoli puuttui
niistd téysin, ja kabukin tutkijan ja tuntijan Leonard Pronkon mielesta yleisolle
jéikin sellainen kuva, etté kabukista puuttuu taysin kiinalaisen oopperan tapainen
eeppinen suuruus.

On varsin mahdollista, etté juuri poliittisista syisté perinteinen kiinalainen
teatteri resonoi suomalaisten teatterin ammattilaisten ja yleisdjen mielissa juuri
1950-luvulla. Esimerkkini téstd on edellisessé kappaleessa késitelty Ritva Arvelo.
Kulttuurimatkojakin Kiinaan jérjestettiin, ja olihan kiinalainen teatteri yhdistet-
tévissé myos tuolloin suosittuun Bertolt Brechtiin, jonka tiedettiin inspiroituneen
Mei Lanfangista ja klassisesta kiinalaisesta teatterista. Brechtin Der Jasager/Der
Neinsager -ndytelmiinsid ammentamia no-vaikutteita ei siind mésrin noteerattu.

Unohdettu esitysasiantuntija: Marta Keravuori
Suomessa oli kuitenkin jonkin verran tietdmysté japanilaisesta kulttuurista ja
maan perinteisesté teatterista. Marta Keravuori, joka oli aloittanut japanilaisten

diplomaatin kasvattipojan kielenopettajana jo 1940-luvulla ja opetellut sittemmin
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itse japanin kielen, oli tavallaan Ritva Arvelon paralleeli Aasiaan suuntautuneessa
kulttuurikiinnostuksessaan. Tietamyksensé hén oli hankkinut Suomessa oleskel-
leiden ja vierailleiden japanilaisten seki kirjallisuuden kautta. Kielenopiskelu oli
niin perusteellista, ettd hén osallistui myo6s tanka-runokilpailuihin ja suomensi
muun muassa japanilaisia satuja. 1950-luvulla hén p#ési my6s opintomatkalle
Japaniin.

Teatterin puolella hénen asiantuntemustaan tarvittiin vuosina 1956-59, kun
yhdysvaltalaisen John Patrickin uuden (Yhdysvallat) ja vanhan (Japani) maail-
man kohtaamisia kuvaava néytelmé Elokuun teehuone oli useiden suomalaisten
teattereiden ohjelmistossa. Marta Keravuori opetti niyttelijoille japanin &sn-
tdmysta. Hanen Japanista tuomaansa esineistod myos lainattiin teattereihin
rekvisiitaksi. Radiossakin Keravuori esitelméi. Eugen Terttulan ohjaaman ja
Aila Meriluodon kuunnelmaksi sovittaman ja englannista kiantamén Kagegyo-
nimisen no-niytelmin ldhetykseen liittyen Keravuori esitelmoi no-teatterista
radion kuuntelijoille vuonna 1957.

Vielé suurempi teatteriteko olisi kuitenkin ollut ensimméisen suomenkielisen
japanilaista teatteria késittelevin kirjan julkaiseminen. Keravuori kirjoitti kirjan
kasikirjoituksen ja tarjosi sitda WSOY:lle 1960-luvun alussa. Kustannusyhtiosté
kuitenkin vastattiin, ettd Suomesta tuskin l6ytyisi tarpeeksi kiinnostusta ai-
hetta késitteleville teokselle ja suositeltiin, etté hén julkaisisi teoksen jossakin
ulkomailla.

Vuonna 1967 Suomeen saatiin viimein oikea no-teatteriesitys. Kanze-
koulukuntaan kuuluvan Kyuma Hashiokan johtama no-seurue kiersi pohjois-
maissa, ja saapui Svenska Teaterniin maaliskuussa 1967. Kiertueen kaupallisena
taustana oli SAS-yhtion avaama suora lentoreitti Tokioon. Késiohjelmassa ker-
rotaan Hashiokalla olevan oman no-teatterin Tokiossa, ohjelmassa mainitaan
myo0s, ettd hin, sukunsa kahdeksas no-ammattilainen, kouluttaa opiskelijoita
teatterissaan. Seurueen ohjelmistossa oli kaksi no-naytelméé, Kikujido ja Aoi no
Ue seké kyogen-naytelmé Boshibari. Késiohjelmassa on lyhyt selostus néisté néy-
telmisté ruotsiksi sekd ndiden suomenkielinen kainnos. Suomenkielinen no-teat-
terin esittely on hivenen tiivistetty versio ruotsinkielisest4 tekstista. Nayttamon
télle kiertueelle oli toteuttanut ruotsalainen Géran Wassberg. Kéopenhaminan
esityksesta kerrotaan, etta sielld kaytettiin kannettavaa no-ndyttamos ilman
kattoa ja lyhennettyé hashigakaria.

Olisi ollut luontevaa, ettd Marta Keravuoren tasoinen asiantuntija olisi toimi-
nut kiertueen avustajana Suomessa. Keravuoren itsenséd mukaan Japanin suur-

lahetysto jopa ehdotti tatd, mutta hinen asiantuntemustaan ei syyst4 tai toisesta
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haluttu kéyttas. Ainoastaan Nya Pressen julkaisi hdnen no-teatteria esittelevin
artikkelinsa, joka selvésti osoittaa perehtyneisyyden aiheeseen. Suomenkieliset
lehdet eivét olleet kiinnostuneita hénen ‘monisteestaan’.

Keravuoren maininnan mukaan suomalaisen yleison vastaanotto oli innos-
tunutta, vaikka taustatietoa puuttuikin. Sinénsé on valitettavaa, etta kiertu-
een kritiikit jaivat saamatta jalkipolvien luettaviksi sanomalehtilakon vuoksi.
Ruotsissa Svenska Dagbladet kirjoitti seurueen Koopenhaminan esityksesta
25.2.1967. Tassa Per Erik Wahlundin artikkelissa on my®ds viittaus pariin Ruotsissa
saatuun japanilaisen teatterin kosketukseen 1950-luvulla, Miko Hanayugin sho-
wesitykseen ja Azuma Kabuki -tanssijoihin eli samoihin seurueisiin, jotka olivat
esiintyneet aiemmin Pariisissa. Kriitikko on selvisti lukenut no-teatterista ja
viittaa jopa nuoren kirjailijan Yukio Mishiman versioon Aoi no Ue -klassikosta.
Itse esitysté hén ei kuitenkaan usko pystyvénséa arvioimaan, koska néayttelemi-
sesté ldnsimaisessa mielessé téssé ei ole kyse eiké yleison kannatakaan yrittas
ymmairtid vaan antautua kokemukselle, joka ei muistuta mitéén toista teatteri-
kokemusta. Otsikkonakin on "Vieras teatterimaailma”.

Voisi olettaa, ettid todenniikoisesti vihemmaén asiaa tuntevien suomalais-
kriitikoiden yleisvaikutelmat olisivat olleet samansuuntaiset. Pienessé, nimet-
tomassé arvostelunomaisessa tekstissé, jonka otsikkona on "Hienostunutta”,

kirjoitetaan, etta:

“Noh-teatteri on taidemuotona kiehtova - se valtaa katsojan intensii-
visyydelldén, vaikka aluksi suomalaisesta katsojasta tuntuukin, etta
nayttamolla ei oikeataan tapahdu mitéén. Noh-teatterin musiikki on
ihmeellist4, sen perusjoiku tuntuu silté kuin jatkuvasti toistettaisiin

sanoja 'Oku-joku’, jotka ilmaistaan eri &anenpainoin ja sdvyin”.

Sen verran perehtyneisyytté kirjoituksessa on, etti voisi epiillda Keravuoren

“monisteen” olleen kirjoittajan tausta-aineistona késiohjelman tekstin liséksi.

Japanilaisen Kulttuurin Ystévit tuovat no-teatteria Suomeen
Japanin ja Suomen vélista ystévyystoimintaa oli ollut vuodesta 1935 lihtien,
mutta 1970-luvun lopulla perustettiin uusi Japanilaisen Kulttuurin Ystévien yh-
distys (JKY), jonka perustajajaseniin kuuluivat mm. Kai Nieminen, Junichiro
Okura, Therella Gonneau, Jan Blomstedt, Veikko Polameri, Akiko Meguro, Ta-
daaki Kawata, Timo Rajakangas ja Keiko Yoshizaki. Yhdistyksen toiminnassa

yhé mukana oleva Ronny Ronnqvist oli mukana alusta alkaen. Télla yhdistyksella
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tuli olemaan térkea rooli 1980-luvulla tapahtuneiden japanilaisten vierailujen
jarjestamisessi. Ensimméinen néisté toteutui vuonna 1982. Ronny Rénnqvist

muistelee tita kirjoittamassaan yhdistyksen epévirallisessa historiikissa:

”"Nuoren yhdistyksemme ensimmaéinen suuri koitos télla alalla oli
Zeamisa no-teatterin tuominen Suomeen vuonna 1982. Taméi no-teat-
terivierailu oli ensimméinen laatuaan maassamme ja sen jarjestiminen
oli varsin rohkea veto nuorelta yhdistykselta. (kirj. huom. T#ssé lienee
unohtunut vuoden 1967 vierailu) Projekti 1dhti alkuun Okura Junichiron
ja suurléhettilés Hitomin kontakteista. Zeamisan johtaja Kanze Hideo
oli varsin kuuluisa Kanze-koulukunnan johtohahmo. Muistan, etta
Japanin suurlidhetysto aluksi suhtautui hyvin epéilevisti hankkeeseen
ja tarvittiin monta kokousta ennen kuin he ymmarsivit, etti olimme
tosissamme. Tamé hanke vietiin ldpi pédasiallisesti omin voimin, mutta
osaksi Japan Foundationin taloudellisella tuella. No-teatterindyttdmo
tuotiin Saksasta kuorma-autolla ja olin itse Sompasaaressa laivaa vas-
tassa. Luotsasin lastin Finlandia-teatteriin, jossa niytos pidettiin. Siell&
nayttamoa rakennettiin talkoovoimin, tietenkin japanilaisten asian-
tuntijoiden tarkassa valvonnassa. Samalla tuli Finlandia-talo tutuksi.
Muistan Kanze Hideon yhtékkisen karjunnan, kun joku rakentajistam-
me erehdyksesséa astui ndyttadmolle jalkineet jalassa. Itse esitys meni
loistavasti ja Finlandia-talo oli kaytannollisesti katsoen loppuunmyyty.
Itse ndytelmén seuraaminen oli helppoa yhdistyksemme hienosti toimit-
taman ohjelmalehtisen avulla, jossa kaikki repliikit olivat Kai Niemisen

kaantamii.”

Ronny Ronnqvistin arkistoaineistoissa olevasta kirjeista kéy ilmi, ettd ensim-
méinen sysiys no-teatterivierailuun oli saatu edellisené vuonna Lahden kan-
sainvilisessi kirjailijakokouksessa vierailleelta professori Hiroshi Koyamalta,
joka tiesi Kanzen (no0) ja Nomuran (kyogen) yhteisen Zeamiza-seurueen tulevan
kiertueelle Saksaan, Itdvaltaan ja Sveitsiin kesdkuussa 1982. Olipa professori
antanut yleisoé innostaneen kyogen-lauluesityksenkin, mika tuntui viittaavan
sithen, etti kiinnostusta tulisi olemaan.

Suunnitteluvaiheessa mietittiin erilaisia esitystilavaihtoehtoja kuten
Temppeliaukion kirkkoa, mutta lopulta Finlandia-talon ndyttdmo saatiin kéyt-
toon. Aivan ihanteellinen esityspaikka se ei ollut. Nayttdmo4 rakennettaessa

jouduttiin hashikagarin kulmaa ja pituutta muuttamaan eiké kattoakaan voitu
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No-ndyttamo Finlandia-talossa vuonna 1982. Kuva: Sakari Viika.

niyttadmolle rakentaa. Esitys oli kuitenkin menestys, ja kulujen kattamiseen
tarvittavia tarkeité lipputulojakin saatiin kohtuullisesti. Taloudellista tukea oli
koko kiertueen rahoittaneen Japan Foundationin liséiksi saatu my6s Suomen
opetusministerioltd. Ryhma vieraili Helsingin jilkeen Joensuun laulujuhlilla,
missé esitettiin Kantan- ja Boshibari-néytelmét.

Néyttamo palautettiin vierailun jélkeen Saksaan, mutta yhdistyksen haltuun
jii runsaasti ranskan-, englannin- ja saksankielistd materiaalia, jota oli kiytetty
Euroopan kiertueella. Vierailun yhteydessd my6s tuotettiin omaa taustamateri-
aalia. Késiohjelma on erittdin perusteellinen ja sisiltis seké no- etté kyogen-teat-
terityylien esittelyt ja ohjelmistossa olleiden néytelmien, Kiyotsune, Boshibari, Aoi
no Ue ja Kantan, ki&innokset selityksineen. Kéédnnokset olivat Kai Niemisen ja
Kyllikki Villan késialaa. Japanilaisen teatterin esittelys laajennettiin vielda saman
vuonna: loppuvuodesta 1982 ilmestyneen yhdistyksen julkaisun Hashin teemana
oli japanilainen teatteritaide.

Vierailun jarjestijillé oli selkeéni tavoitteena suomalaisen yleison valistami-
nen. Uusi Suomi julkaisi Leena Joen kirjoittaman mittavan ja perehtyneisyytta
osoittavan taustajutun ennen vierailua. Savy on no-teatterin ainutlaatuisuutta
korostava, ja yleisoa hivenen varoitetaankin erityisesti rzo-laulun outoudesta -
kenties ennakoiden yleison mahdollisia reaktioita:
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"Léansimaiselle ihmiselle perinteisen japanilaisen laulun kuuleminen on
aluksi ldhes uskomaton kokemus. Kaikki oppimamme kauneusihanteet
tuntuvat olevan pailaellaan. Vaikuttaa silt4, kuin &4ni lahes tukahtui-
si kurkkuun, ja sen sijoitus on usein takainen. Ainenmuodostuksessa
kiinnittyy huomio omalaatuiseen vibratoon, ja monet mikrointervalleja
sisaltavét liukumiset lisdévét tonaalista epadméiraisyytta. Mutta kun
ensihimmennys on mennyt ohitse, musiikki alkaa vaikuttaa yh& tehok-
kaammin ja nyt toisin kuin alussa: sen ikivanha ominaisilme alkaa tulla

tutuksi ja vaatii hyvaksytyksi tulemista.”

Lehdistolle oli ldhetetty perusteellista taustatietoa, ja jarjestdjien innostus tun-
tuu vélittyvan myos kritiikkeihin. Sen huomaa jo esityksié edelténeisté jutuis-
ta. Myos arvosteluissa on vilpittémaén kiinnostunut ja kunnioittava savy. Maiju
Sallas kirjoittaa Joensuun Kantan-esityksesté, ettd “hidas tempo ja liikesarjo-
jen toistuminen herkistivit kokemaan suoraan néyttdmon tapahtumat mitasan
ajattelematta”. Hin mainitsee myos, etté no-teatterin tapa suhtautua teatterin
tekoon heréatti ajatuksia. "Oman tyopanoksensa kunnioittaminen ja tosissaan
ottaminen nikyi nayttelijoista”.

Marcus Castrén kirjoittaa myos hyvin henkilokohtaisesti:

"Kiyotsune -niytelméssi padhenkilo saapui lavalle nokan-huilun maa-
gisten sévelten soidessa. Useita kertoja huilisti lopetti soittonsa, ja hil-
jaisuuden vallitessa padhenkil6 kééntyi kohden yleiso ja tuijotti sita
herkeamétta. Namé nirvanankaltaiset, ikuisuuksia kestédneet sekunnit

olivat kenties voimakkainta, miti koskaan olen teatterissa kokenut.”

Eraanlainen pohtiva peilaaminen omaan teatteriin nékyy monista teksteisté.
Katri Veltheim kirjoitti ndkemaistéin esityksestd, kommentoiden arvostelussaan

myos suomalaisen teatterin tilaa:

”Kun ldnsimaisen teatterin télla hetkelld himmentévaan monimuotoi-
suuteen ja tyylilliseen linjattomuuteen tottunut ammattikatsoja nikee
toisen kerran tyovuosiensa aikana, liséksi pitkén viliajan jalkeen, néyt-
teen vanhasta japanilaisesta teatterikulttuurista, on hin 1dhinn4 kahden
hallitsevan perustunnelman vallassa: outouden ja lumouksen. (...) Niin
kuin nayttamon takaa tuleva vastavalo voi tehokkaasti valaista puut-

teita, niin myos japanilaisen teatterin taydellinen poikkeavuus, erilaiset
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esitysprinsiipit, toimivat vastavalona tamén paivén suomalaisessa teat-
teritilanteessa. Afnenkiyton ja liikkeitten taydellinen hallinta paljastaa
taménhetkisen, usein téysin omaehtoisen temmellyksen ja tiydellinen,
persoonaton, nimetoén antautuminen vélittamé&in tarinaa iskee korvalle
itsetehostusta ja sooloilua. Ja lopulta tdydellinen pitédytyminen perin-
teessé muistuttaa siité, etté taydellinen perinteen hylkd&minen johtaa

suoraa paita ilmaisulliseen anarkiaan.”

Yhdistys eteni nuoruuden innolla, ja seuraava no-teatteriesitys tuotiin Suomeen
vain muutaman vuoden kuluttua Finlandia-talon vierailun jalkeen. Vuonna 1985
esityspaikkana oli Suomen Kansallisteatteri, esiintyjani Hosho-koulukuntaa
edustava Hosho-ryu-Nogakudan. Téhén vierailun jarjestdminen oli yhdistyksel-
le helpompaa, koska logistista tukea saatiin Kansallisteatterilta. Ryhma myos
lensi suoralla lennolla Tokiosta Helsinkiin - ja jatkoi sen jélkeen Tukholmaan ja
Ko6penhaminaan. Vuoden 1967 vierailu oli linkittynyt SAS-lentoyhtién suoran
Japanin lentoyhteyden avaamiseen. Nyt oli Finnairin vuoro juhlistaa omaa suoraa
lentoyhteyttian. Késiohjelman ensimmaiselld sivulla onkin Finnairin mainos.

Ainoa esitys oli jo etukiteen loppuunmyyty. Iltalehti sai aiheen otsikoi-
da isoin kirjaimin: "Japanilainen no-teatteri kiinnosti: TUHAT JONOTTI
KANSALLISEEN”. Jostakin Iltalehteen oli my6s saatu tieto, ettd japanilaiset
nuoretkin kavisivit sankoin joukoin no-esityksissé, vaikka lehdistotilaisuudessa
lienee varovaisesti puhuttu japanilaisen nuorison jonkin verran lisdéntyneesta
kiinnostuksesta no-teatteria kohtaan.

Esityksen vastaanottoa heijastavat lehtiarvostelut, joista kuultaa l4pi se-
ki se, ettd tausta-aineistoa, lehdistotiedotetta ja kisiohjelmaa, oli luettu. Moni
arvostelu rakentuu sen varaan, etté lukijoille vilitetéin tietoa no-teatterista
ja esitetyista ndytelmist4, jotka olivat Funa-benkei -naytelmésta periisin oleva
Mayabashi-tanssi, kyogen-kapplale Kaminari (Ukkonen) ja no-néytelméa Hagoromo
(Sulkaviitta). Kai Niemisen suomentamat niytelmétekstit sisiltyivit késioh-
jelmaan. Ohjelma oli selkeésti valittu ajatellen yleiso4, jonka tiedettiin olevan
verraten perehtym#ton no-teatteriin. Se ei ollut liian pitké, ja tarinat olivat pe-
riaatteessa hyvin selkeépiirteisii eivitka vaatineet perehtyneisyytta Japanin
historiaan.

Kiinnostavaa on, etté vastaanotosta puuttuu samanlainen vilpittomyys ja
henkilokohtaisuus kuin vuoden 1982 vierailun yhteydessa tuntui vallinneen.
Iké#n kuin ei olisi avoimesti uskallettu heittaytya katsomaan erilaista perinnetta.

Arvostelijoista suurin osa oli selvisti himmentynyt kokemastaan ja tunnusti hy-
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vin varovasti oman ensikertalaisuutensa ja vaatimattoman tietamyksensé tdméan
kokonaan toisenlaisen maailman edessé. Esitysti luonnehditaan hienostuneeksi,
henke#salpaavaksi, oudoksi ja valdhdykseksi idén kiehtovasta tunnelmasta ja
kulttuurista, jota leimaa kurinalainen dynamiikka, harmonia ja perfektionismi.
Esityksen hitaus mainitaan - rivien vilista voi myos lukea, etté joillakin arvoste-
lijoilla oli pitk&stymiskynnys l4helld. Harva arvostelija uskaltautuu samanlaiseen
suorapuheisuuteen kuin Anneli Kanto, joka epiilee eksoottisen lumon olleen pit-
kien aplodien peritekija seké sen, etté vierailusta kehittyi vain yhden naytoksen

vuoksi jonkinlainen "seurapiiri-must”:

"Tunnustettakoon suoraan: olin ulkona kuin lumiukko koko jutusta.
En tavoittanut edes varminta suuren niyttdmotaiteen tunnusmerkkii,
karisman véreily4, joka usein oudossakin taidemuodossa vastaansa-
nomattomasti vakuuttaa, ettd tapahtumassa on jotain merkittavaa ja
ainutkertaista.

Tam4 esitys ei asetu hyvé-huono-asteikolle - vertailukohtia ei yk-
sinkertaisesti ole. Hosho-ryu’n esitys oli ensikokemukseni no’sta eika
minusta sen perusteella vield entusiastia tullut, sen sijaan skeptisismi

lisdéntyi tata 600-vuotiasta teatterimuotoa kohtaan.”

Toinen arvostelija, joka rohkeni kysy4 "mita koimme, mit4 ndimme”, oli Timo
Tiusanen. Samalla tavoin kuin Kanto, hin kuvailee nikeméinsé yrittaméatta

varsinaisesti ymmaértiaa tai tulkita siséltoa:

"Hienostuneiden pukujen hidasta seremoniallista liikettd puhdasta
puupintaa vasten. Kurkkuéénien korinaa: kuoron ja péiroolien puhe-
laulua. Kolmen rummun aksentteja, vastakohtana huilun lyyrinen a4-
ni. Keskittyneen hidasta nayttelijantyoté, seremoniaa. (...) No-teatteri
puhuu symbolikielts, jonka avain on meiltd hukassa. (...) Voimme vain
aavistella, ettd mukana on dramaattisia momentteja eleiss4, tunnelma-
taitteissa, viuhkan liikkeiss#, tanssiaskelissa, kdsivarren ja viitanlaskos-
ten muita ripeimmassé heilahduksessa. Niin kuin kaikki seremoniat,
taikka tdmén niytelmén kansainvilisestikin tunnettu tarinantynka,
sisaltavat kiteytynyttd henke4, ikimuistoista merkitysta.”

Termit "aristokraattisuus” ja "korkeakulttuurisuus” vilahtavat muutamissa ar-

vosteluissa. Kiinnostava, hivenen puolustuspuheenomainenkin pohdinta aris-
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tokraattisuudesta ja elitismisté sisaltyy Jukka O. Miettisen arvosteluun. Siina
kylla myonnetéin, etté Japanissakaan no ei ole massojen teatteria, mutta etta
hillitty4 aristokraattisuutta ei Japanissa pidetd paheena eiké no-teatteria siella
tuomita elitistiseksi taidemuodoksi. Pohdinta lienee kannanotto 80-luvun suo-
malaiseen teatterin valtavirtaan, véhén samaan tapaan kuin Katri Veltheimin
mielipiteet aiemman no-vierailun yhteydessa. Miettinen osallistui Japanilaisen
Kulttuurin Ystévien tavoin valistustyohon, jolla pyrittiin tekeméén japanilaista
kulttuuria tutuksi suomalaisille. Helsingin Sanomissa ilmestyi toukokuussa ja
elokuussa 1985 sarja koko sivun laajuisia juttuja Japanin teatterimuodoista. Ar-

vostelunsa loppuun Miettinen heittéékin pohdittavaksi:

"Eiko olisi jo aika, etté joku virallinen laitos ottaisi huolehtiakseen
ulkoeurooppalaisista teatterivierailuista. Yhdysvalloissa ja muualla
Euroopassa ne ovat suuria teatteritapahtumia, joihin jopa satsataan
rahaa. Aasialainen teatteri on upeaa eldvi kulttuuria, joka kiinnostaa

paitsi taiteentekijoitd myos suurta yleiso4.”

Osin no-vierailujen innoittamana, JKY:n piirissé syntyi my6s harrastajateatteri-
toimintaa, jonka tuloksena Keiko Yoshiakin vetdma teatteripiiri Mon esitti kaksi
Yukio Mishiman modernia no-naytelméa, Sotoba Komachin (Hautakiven kaunotar)
1984 ja Kantanin (Kantanin tyyny) 1986.

Vauhtiin paastyéén yhdistys jarjesti useita muitakin japanilaisen teatterin ja
tanssin vierailuja 1980- ja 1990-luvuilla. Suurimpia olivat Ainujen ja Okinawan
kansantanssit, moderni marionettiteatteri ja Jiutamain perinteiset tanssiesityk-
set. Japan Foundationin kautta Suomessa nahtiin myos kyogen-kiertue vuonna
1989. T4ll4 kiertueella oli mukana molempien kyogen-koulukuntien, Nomuroiden
ja Shigeyamojen, esiintyjis. Kokonaista kabuki-tuotantoa ei Suomeen ole ollut
varaa tuoda, mutta kabuki-tansseja esitettiin Nishikawa Minosuke V:n johdolla
Savoy-teatterissa ja Kuopio Tanssii ja Soi -festivaalilla vuonna 1994. Sittemmin
vuonna 1995 aloittanut Aasia Helsingissé -festivaali, josta enemmin seuraavassa
kappaleessa, toi lisid japanilaista teatteria suomalaisille yleisoille. Vuoden 2009
suuri saavutus oli Kita-koulukuntaa edustavan Oshima no-teatterin vierailu. Tata
vierailua varten jarjestdjit rakensivat onnistuneen no-néyttamon Aleksanterin
teatterin lavalle.
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Savolainen Sakuntala

Eris kiinnostavimmista 1980-luvun aasialaisvaikutteisista esityksisté oli Kuopion
kaupunginteatterin Sakuntala vuonna 1987. Toteutuksen ideoijina olivat vierai-
levat taiteilijat, ohjaaja Maya Téngeberg-Grischin ja lavastaja Tero Kiiskinen.
Kadnnoksen sanskritinkielesté teki Klaus Karttunen. Pyynt6 naytelmén toteut-
tamisesta tuli silloiselta teatterinjohtajalta, Mikko Viherjuurelta, joka kuitenkin
ehti vaihtaa toiseen teatteriin syksylla 1987. Samoin ne kaksi néyttelijas, jotka
Maya Téangeberg-Grischin olisi halunnut keskeisiin rooleihin, olivat l&hteneet
Kuopion kaupunginteatterista. Roolitus kuitenkin onnistui, ja kiinnostava to-
teutus sai ensi-iltansa niyténtokauden 1987-88 alussa.

Kiinnostavaksi esityksen tekee ennen kaikkea se, etté sen taustalla oli pe-
rusteellista intialaisen kulttuurin tuntemusta, miké ei suomalaisen teatterin
piirissé vield tuolloinkaan ollut tavanomaista. Intiassa oli kylla kayty - esimer-
kiksi eksentrinen maailmanmatkaajamme Helin& Rautavaara matkasi Pohjois-
Intiaan, Sri Lankaan ja Nepaliinkin jo 1950-luvulla, ja kirjoitti matkoiltaan jut-
tuja lehtiin. 1960-luvun lopun jélkeisté hippivaellusta meilld ei kuitenkaan siiné
méérin koettu kuin Yhdysvalloissa ja léntisen Euroopan vauraammissa maissa.
Haastattelemamme Paula Tuovinen ja Ari Tenhula kertovat ensimmaéisten Intian
vierailujensa tapahtuneen 1980-luvun lopulla.

Sveitsildissyntyisen, Ranskan, Saksan ja Ruotsin kautta Suomeen padtyneen
Maya Téangeberg-Grischinin Intia-taival alkoi jo 1980-luvun alussa ja erityisesti
opiskellen eteléintialaisia teatteri- ja tanssityyleja. Sakuntala-toteutusta edelté-
viné vuosinaan hén oli jo ehtinyt opetella kathakali-teatteria ja bharatanatyam- ja
mohiniyattam-tansseja Keralassa. Tero Kiiskinen oli kéynyt ensimméiselld Intian
matkallaan vuonna 1975. Sakuntalan esitysté valmisteltaessa, vuoden 1987 alussa,
Maya ja Tero tekivit matkan Intiaan ja hankkivat sieltd omalla kustannuksellaan
runsaasti kankaita ja esineisto4 toteutusta varten. Esityksen késiohjelmassa Tero
Kiiskinen puhuukin pitkéstd ostosmatkasta Intiaan. Korvausta hankinnoista
saatiin kyll4 sittemmin kaupunginteatterilta. Kuopion kaupunginteatterin késioh-
jelma sisaltaa kiehtovia paivakirjamerkintoja molempien matkapaivékirjoista.

Tarkeé osa esityksen valmistelua oli se, ettd Mayan kathakali-opettaja,
Krishnan Nambuthiri (NV. Krishnan Nambuthiri) tuli Suomeen toukokuussa
1987 vetdmain noin kahden viikon tyopajan Kuopion néyttelijiryhmalle opettaen
lilkuntaa, jonkin verran kisieleité (mudria) ja intialaista kavelytyylia. Kesélla
Krishnan Nambuthirin tyépaja jarjestettiin myos Teatterikorkeakoulun téyden-
nyskoulutuskeskuksessa, ja Maya Tangeberg-Grischin muistaa hinen esittineen

my0s Putana Mokshamin KOM-teatterin tiloissa Punavuorenkadulla.
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Kuningas Dushjanta - Aki Raiskio ja ajomies Maatali - Vesa Wallgren Sakuntala -ndytelméssi vuonna 1987. Kuva: Kuo-
pion kaupunginteatteri.
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Vaikka Krishnan Nambuthiri opetti lahinna kathakalia, lopullisessa produk-
tiossa oli mukana vaikutteita myos tejjam-rituaalista ja kathak-tanssista seké,
Mayan ilmaisun mukaan, “ehk jonkinlaista yleista keralalaisuutta”. Ashramin
seinit rakennettiin palmunlehvista ja puvustuksessa kéytettiin ohutta Kerala-
puuvillaa. Dushjantan hovin nayttdmokuvaan luotiin mogulipuutarha kayttaméalla
vettd, oikeaa marmoria ja ruusuja. Kuningas kulki ruusu kédessi ja korvan taka-
na ja vililla suussakin. Samoin tekivét hovilaiset kuningastaan imitoiden. Maya
muistelee huvittuneena, miten yli 30-vuotiailla miesnéyttelijoilla oli vaikeuksia
tyylin kanssa. Esimerkiksi hienostuneesta kévelysta tuli helposti stereotyyppista
“homokéavelyd.” Miesnéyttelijoille olivat myos askeettiroolit yllattavan vaikeita.
Naisnéyttelijat lahtivat kuitenkin helposti mukaan ohjaajan ideoihin ja tyylilajiin,
ja he myo0s treenasivat ahkerasti. Mukana ollut muusikko, Jukka Mékinen, oli
ollut kaksi vuotta Intiassa ja osasi soittaa sitaria.

Myos eradénlaista etnografista informaatiota haluttiin antaa yleisolle. Ennen
esitysta esitettiin teatterin yldaulassa pienelli lavalla, ja lyhyen selostuksen sées-
tdméini, bramiinien avioliittorituaali, joka perustui Nambuthirien rituaaliin,
jota Maya oli seurannut Keralassa esitysté edelténeelld matkallaan. Esiintyjin&
olivat avustajat, jotka siirtyivat nayttamolle katsomaan Sakuntala-ndytelméa.
Sakuntalasta tuli ndin naytelmé naytelméssa.

Miten yleiso otti timén teoksen vastaan? Arvosteluista heijastuu sek ar-

vostusta ettd himmennysta. Jussi Soininen kirjoittaa:

”Sakuntalan ongelmat ovat siséll6lliselld tasolla. Erotiikka, jota néy-
telmin ennakkomainonnassa on harhaanjohtavasti painotettu, ei kat-
sojalle vility sensuellina, intohimon sdvyttdméané rakkaus-yhteytena.
Pikemminkin tuntuu siltd kuin Maya Tangeberg-Grischin olisi pyrkinyt
haivyttaméaan niytelmitekstista tihkuvaa erotiikkaa pois pelossa, etta
se alkaisi maistua seksille, pornografialle, alhaiselle. Sakuntalan ku-
ningas Dushjantan kohtauksista on poistettu itdmaiselle kerronnalle
ominainen ldheisyys, intohimo, rakkauden palo. Jopa niin pitkélle, et-
t4 Sakuntalan raskauteen johtava intiimi rakkauskohtaus Dushjantan
kanssa néytetdsn katsojalle symbolisesti, nukketeatterin tarinan (Liisa

Panttijan esittimén) kautta. (...) Tarina ei kosketa - vaikka pitéisi.”

Arvostelun kirjoittaja kokee, ettd kaikki ne suuret tunteet, joita késitelldn, eivét

vality katsojalle. Siirtymét tuntuvat myos vaikeilta, vaikka tyylikasté viihdetta,
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joka soveltuu katsottavaksi seki lapsille etta aikuisille, tarjotaankin. Satu tai

tarina olikin tapa 16ytad mielti esitykseen:

"Tarina on kansansatu, onnellisen lopun saava rakkaustaru kuninkaasta,
joka vihkiytyy taivaallisen nymfin tyttiren kanssa rakkaudesta sokais-
tuneena, mutta hylké& vaimonsa, joka poikineen jaa sukunsa hoiviin.
Vihkisormuskin hukkuu, mutta kalastaja 16ytad sen kalan vatsasta -
miten yhteisié kansansatujen aiheet ovatkaan! — kuningas tunnistaa
jélleen unohdetun puolison, ja heidén liittonsa kypsyy kauniisti elamén-
toveruudeksi. Satu kantaa eteemme Intian luonnon ja kulttuurin hyvin
l&heisesti.”

Arkipaivai kohottavasta elimyksestékin kirjoitetaan, samoin siité, etta tama kur-
kistus saattaa herattaa tiedonhalun kipinin vieraaseen kulttuuriin. Visuaalista
toteutusta kehutaan, mutta "paikoin tuntuu silt4, etta yleisokin olisi kaivannut
oman perehdyttéamisensi intialaiseen perinteeseen ja symboliikkaan ennen néy-
telmén katsomista. Varmasti monelle jii paljon selvittamétont4, esim. kisien
liilkkeiden symboliikka.”

Hannu Reunaméki on samoilla linjoilla kirjoittaen kéytettyjen rituaalien
ulkokohtaisuudesta paikalliselle yleisolle. "Niissi ei ole katsojalle mité&n oma-
kohtaista siséltod eiké edes alkuasukkaiden tuomaa kuriositeetti-eksotiikkaa.”
Nayttelijoiden psykologis-realistinen puheilmaisu téllaisessa kokonaisuudessa
sarahtaa hinen korviinsa pahasti.

Ei liene yllatys, etté esityksen Helsingin Sanomille arvostellut ja aasialaiseen
esitysperinteeseen 1980-luvun alusta ldhtien perehtynyt Jukka O. Miettinen koki
sen hyvin toisin - tosin ymmértéen myos niit4, jotka eivat vilittomaésti ihastu
Kalidasan runollisuuteen ja esityksen estetismiin. Taustatietoa seké niytelméan
historiasta, intialaisesta estetiikasta etti tekijoiden taustoista Miettisell& oli mo-
nin verroin enemmén kuin keskivertokatsojalla tai -arvostelijalla. Arvostelusta
saa loistavan kuvan esityksen visuaalisuudesta:

"Valkea pyorohorisontti, sen edessi geometrisista muodoista ja pasllek-
kaisisté vesialtaista rakennettu koroke - materiaalina valkea marmori -
siiné koko ratkaisu. Tarvittaessa ylhalta laskeutuu kukkakoynnoksia tai
oikeista intialaisista banaanipuun lehdisté punottu katos. Taivastasolle
siirryttiesséi pyorohorisontin harso laskeutuu hieman paljastaen tuhan-

sia kimaltelevia paljetteja.
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Raikasta taustaa vasten puvut hehkuvat kuin jalokivet: kuninkaan
norsunluunvirinen silkkikaftaani. Sekuntalan verenpunainen hiapuku
ja hovinaisten turkoosin- ja hopeanhohtoiset asut.

Kaikki lavaste- ja pukumateriaali hankittiin siis Intiasta. En tied4,
mutta luulisin, ettei moista aitojen materiaalien loistoa ole Suomen
néyttamoilld aiemmin ndhty. Késinkirjottujen silkkien rinnalla Kiiskinen
kayttad barokkisen uhkeita intialaisia teatterikoruja ja teatteripukujen
katkelmia.”

Esityksen herattamét ristiriitaiset tunteet ovat kiinnostavia. Kritiikkien perus-
teella kokemuksena tuntuu olleen, etté yleisolle tarjottiin itimaista eksotiikkaa,
mutta ei kuitenkaan tarpeeksi. Omien néyttelijéiden esittdména intialaisuus
koettiin vieraaksi — helpompaa olisi kenties ollut hyvéksy4 vieraileva ryhma4,
jonka esitys olisi voitu lokeroida omaan kulttuuriseen kastiinsa, kiinnostavaksi,
mutta sellaiseksi, jota kulttuurisen vierauden vuoksi on vaikea ymmaértéa. Kap-
paleessa 2 kisiteltyjen, vuosisadan alun Sakuntalan ja Vasantasenan tulkinnat
herattivat mielikuvia idén syvéllisesta filosofiasta, mutta niiden nayttelijailmaisu
ja ohjaukset olivat kyseisen ajan esitysperinteen mukaisia, realistis-romanttisia
kuvauksia, joiden puvustuksissa ja lavastuksessa vastattiin yleison orientin kai-
puuseen. Intialaisia materiaaleja kéyttaneet lavastus ja puvustus olivat Kuopion
toteutuksessa helpommin hyviksyttavissa kuin nayttelijailmaisu, johon Maya
Téangeberg-Grischin pyrki, intialaisen opettajan ja oman tyylilajien tuntemuksen-
sa kautta, tuomaan muuta kuin realistis-psykologista ilmaisua. Kovin syvéillinen
perehtyminen ei tietenkéén voinut olla mahdollista, eiké siihen pyrittyk#éan.
Kuopiolaisista perusnéyttelijoista ei mitenkéén voinut tehd intialaisen néytteli-
jétaiteen hallitsijoita lyhyen harjoitusperiodin aikana. Téma varmasti loi ainakin
osan arvostelijoiden ilmaisemasta himmingist4 ja tunteen siit4, ettd tunteet
eivit vélittyneet katsomoon psykologis-realistista ilmaisua kéyttévan taiteen
tavoin. Realistisesti kuvatun erotiikan ja intohimon odotuksen voi hyvin laskea
stereotyyppisen itdmaisuuden kaipuun merkiksi.

Maya Téangeberg-Grishinin mukaan tietynlainen dramaturginen ongelma
syntyikin juuri Kalidasan erotiikasta, koska suomalainen yleist odottaa suoraa
erotiikkaa ja kosketuksia, ei symboleja. Myds kerrontaan liittyvit siirtymét olivat
suomalaisille vaikeita ymmérta4, vaikka mukana oli my6s nukkensytelmékoh-
tauksia, joiden tarkoituksena oli tuoda filosofisia linkkej& ajankulkuun ja selventaa
tapahtumia yleisolle.
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Kuopion Sakuntala voidaankin nahdi suomalaisessa teatterissa esityksend,
johon aasialaisesta esitysperinteesté innostuneet eurooppalaiset toivat oppejaan
ja vaikutelmiaan ja pyrkivit valittdmaén sitd suomalaiselle yleisolle. Olemme
siis keskell& kansainvélisté interkulttuurisuuden trendi4, jonka tuloksena oli
esimerkiksi Peter Brookin legendaarinen ja kulttuurisesta ryostoviljelystikin
syytetty Mahabharata, sen ensi-ilta oli Ranskassa 1985. Brook ja hiinen seuru-
eensa ja tuotantoryhmainsai jasenet kiersivit Intiaa samoihin aikoihin 1980-luvun
puolivilissé kuin Maya oli siellé pitkilld opintojaksoillaan, ja tormésipé hin Peter
Brookiinkin Pohjois-Keralassa, missd molemmat odottelivat tejjam-rituaalin alkua
pitéden kaatosadetta pienessi kanasuojassa.

Maya on omalta osaltaan pohtinut sit4, oliko intialaisten osatekijoiden kéytto
omissa esityksissé oikeutettua ja eettistd, mutta péitynyt siihen tulokseen, etta
aina kun hén on jotain lainannut tai tuonut mukanaan, siihen on liittynyt myos
vastavuoroisuus. Hén on opettanut tuntemiaan l&nsimaisen teatterin tekniikoita
Intiassa ja ohjannut esityksié intialaisille nayttelijoille. Myos Sakuntala-esitysta
hén valmisteli Intiassa ohjaamalla Kalidasan Pilviairut-ndytelmén nuorelle in-
tialaiselle nayttelijille Naripatta Rajulle, jolle hin jarjesti myos mahdollisuuden
tulla Suomeen esiintyméén ja tekemééin koreografioita esimerkiksi Tampereen
Teatterissa ja Rovaniemen kaupunginteatterissa. Sooloesityksen Krishnan eldmd
Maya ja Raju olivat myos luoneet Intiassa. Téssé soolossa kéytettiin kathakali-,
bharatanatyam- ja mohiniyattam-tyyleja. Esitys oli Kuopio Tanssii ja Soi -festi-
vaalin ohjelmistossa vuonna 1989, ja samana vuonna se néhtiin myos Tampereen
Teatterikeséssa. Krishnan eldmad kiersi eri puolilla Suomea 1990-luvun alussa ja
siihen liittyi myos intialaisen tanssin, enimmékseen bharatanatyamin kursseja
Maaseudun Sivistysliiton organisoimina. Osallistujina olivat, Maya Tangeberg-
Grischinin mukaan, enimmékseen henkisyydesté kiinnostuneet nuorehkot naiset.

Jos Sakuntalan puuttuva erotiikka himmensi joitakin arvostelijoita niin
Rajun Krishnan eldmdn tulkinta aiheutti toisenlaista kiinnostavaa pohdintaa.
Tero Harri kirjoittaa:

"Héanelta kay, jopa hikellyttdvan hyvin, feminiininen lasyatyyli. Nais-
hahmoja esittdessiéin hin oikeastaan muuttuu naiseksi. Onko bharata-
natyam todella ndin tunnusomaisesti naisellista liikkeiltéén ja eleilt&én,
vai voiko elédytymisen voima olla néin vahva, ettd ihminen muuttaa su-
kupuoltaan silmiemme edessa.

Meidén kulttuuripiirissémme ei kuvatun kaltainen estottomuus ole

oikeastaan edes sallittua. Paljon ndhnyt satunnainen kriitikko myontaa
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Naripatta Raju Krishnan eldmd -esityksessi vuonna 1989. Kuva: Sakari Viika.
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aluksi hieman hékeltyneenséi. Haluan painottaa, etté ihailen Rajun tai-
detta ja ettei ole tarkoitukseni edes vihjaista moraalisen kannanoton

suuntaan.”

Naripatta Raju esiintyi ja tyoskenteli Suomessa vuosina 1989-1992. Hén oli mu-
kana Maya Téangeberg-Grischinin ohjaamassa ja Vesa-Tapio Valon dramatisoi-
massa monikansallisessa Moby Dick eli Valkoinen valas -produktiossa vuonna 1989.
Vuonna 1990 Raju teki taistelukohtausten koreografiat Tampereen Teatterin
Antoniukseen ja Kleopatraan, joka oli Sakuntalan tavoin lavastaja Tero Kiiskisen
ja Maya Tangeberg-Grischinin yhteisty6. Rajun koreografia oli hakenut vaikut-
teita Keralan kalaripayattu-taistelutyylista ja kathakalista sekd manipurilaisista
taistelutekniikoista. Maya muistelee tuoneensa Kleopatran rooliin myés joitakin
kiinalaisia vaikutteita, joita hén oli saanut vuonna 1990-luvun alussa jarjestetylta
suomalaisten teatterilaisten matkalta Kiinaan. Jotain kiinalaista siirtyi myos
h&nen ohjaukseensa omaan tekstiin pohjautuvaan, samana vuonna esitettyyn,
Iso valkoinen poro -ndytelméaan Rovaniemen kaupunginteatterissa: siind saksa-
lainen turisti patsasteli kiinalaisen teatterikenraalin tapaan lippuja vaatteisiinsa
kiinnitettyné.

Kuopio Tanssii ja Soi -festivaali aasialaistuu - hetkeksi
Teoksen loppuun koottu luettelo osoittaa, miten erilaisia yksittiisié aasialaisia
vierailuja Suomeen tehtiin jo 1960- ja 1970-luvuilla. Monen esityksen luonnehdin-
tana on “kansantanssi”. Nahtiin korealaisia, filippiinilaisi4 ja erilaisia intialaisia
tansseja, mutta myos kiinalaisia esityksid. Esityksié jarjestettiin myos eri puolilla
Suomea, ei pelkéstaan Helsingissa. Esimerkiksi Paula Tuovinen muistelee haas-
tattelussaan Oulussa ollutta korealaista esityst4, joka teki hdneen vaikutuksen
1970-luvun puolivilissa.

1980-luvulta alkaen vauhti kiihtyi entisestaén. Festivaaleista Kuopio Tanssii
ja Soi sai selkeén leiman aasialaisten vierailuesitysten alustana, kun Jukka O.
Miettinen aloitti ensin festivaalin Aasia-kokonaisuuden suunnittelijana vuonna
1989 ja sen jalkeen koko festivaalin taiteellisena johtajana 1992-98. Jukan ensi-
kiden tietimys Aasian maiden esittévisté taiteista juontui 1980-luvun alkuun,
jolloin h&n toimi Unesco:n asiantuntijatehtavissa Aasiassa. 1980-luvulla hén luen-
noi laajasti aasialaisesta teatterista, ja ndiden luentojen pohjalta syntyi vuonna
1987 kirja Jumalia, sankareita, demoneja. Johdanto aasialaiseen teatteriin. Kirjaan
siséltyy myos kaksi Kai Niemisen tekeméi kiidinnosta: Rouva Aoi ja kyogen-niy-
telmé Melonivaras.
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Asiantuntemus tuotti hedelmaé. Vuoden 1989 Kuopio Tanssii ja Soi -fes-
tivaalilla n&htiin hieno kokonaisuus aasialaista esittivaa taidetta. Naripatta
Rajun Krishnan eldmd oli vain yksi néista esityksista. Tarjolla oli kathak-tansseja
Intiasta, balilaisia tansseja ja nykytanssia Etelid-Koreasta. Mukana oli myos pe-
king-oopperaa. Lapsillekin suunnattua aasialaisviritteista ohjelmaa oli: Siddharta
ja Arja Pettersonin Hurja Ruuthille tekemé Kiinalainen juttu.

Myo6hempinéd vuosina néhtiin kabuki-tanssia seké jaavalaisia hovitansseja,
thaimaalaista khon-tanssia, vietnamilaista vesinukketeatteria ja useita kiinalai-
sia teatteriesityksis. Yhteni festivaalin suurista linjoista olivat buto-esitykset.
Maailmankuulu Sankai Juku -ryhmaé, joka oli hitkéhdyttéanyt jo 1983 Tampereen
teatterikeséssé, vieraili Kuopiossa peréti kolme kertaa: vuosina 1991, 1993 ja 1997.
Helsingin Sanomiin kirjoittamassaan arvostelussa Jukka O. Miettinen kuvailee

vuoden 1991 Unetsu-esitysté ja Ushio Amagatsun suoritusta:

Sankai Juku. Unetsu. Kuopio
Tanssii ja Soi -festivaalilla 1991.
Kuva: Sakari Viika.
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"Lopulta hén uskaltautuu ottamaan munan kéteensé. Valtavan riemun
ja pyhén himmastyksen vallassa hiin kuljettaa sitd hiekkasateessa ja ve-
sivirrassa. Putoava vesi sinkoutuu munan kuoresta luoden néyttamolle
hurjan valosuihkun. Tayttymyksen huippukohdassa muna pirstoutuu
palasiksi ja mies kouristuu hirvittavasan tuskaansa.”

Buto siilyi festivaalin ohjelmistossa lahes kaikkina vuosina Jukka O. Miettisen
johtajakaudella. Yksi keskeisimmisté esiintyjisté oli Anzu Furukawa, jolla oli
merkittava vaikutus suomalaiseen butoon kymmenen vuoden ajan, Vanhalla
ylioppilastalolla 1986 néhdysté ensivierailusta 1990-luvun loppupuolelle saakka.
Kuopio Tanssii ja Soi -festivaaleilla hinelta nihtiin sooloteokset The Insect - from
the kingdom of Silk and Honey vuonna 1994 ja festivaalin tilausteos ja kantaesitys
LArrache-coeur (Syddnten kdhveltdja) vuonna 1997. Seuraavana vuonna tamén

teoksen piti olla my6s Aasia Helsingissé -festivaalilla, mutta Anzu Furukawan

sairastuminen esti sen esittimisen.

Anzu Furukawa. LArrache-Coeur.
Kuopio Tanssii ja Soi -festivaalilla
1997. Kuva: Sakari Viika.
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Tasokkaita vierailuja ja suomalaista buto-huumaa
Suomessa vierailivat Sankai Jukun liséksi my6s Masaki Iwana Namanari-teok-
sellaan vuonna 1990 ja Gisellen legendallaan 1994, jolloin nihtiin myos Carlotta
Ikeda ja Ko Murobushi Ai Amore -esityksessi. Ikeda oli vieraillut Kuopio Tanssii
ja Soi -festivaalilla ensimméisen kerran Ariadone-ryhmén kanssa jo 1987 seké
toistamiseen vuonna 1991 Liikkeelld marraskuussa -festivaalilla Helsingissa.
Varhaiset 1980-luvun buto-vierailijat olivat Yhdysvaltoihin asettuneet japanilaiset
Eiko ja Koma, jotka jo vuonna 1983 esiintyivét ja vetivit tyopajan Helsingissa.
Buto-legenda Kazuo Ohno ja Yoshito Ohno saatiin Helsingin Juhlaviikoille
vuonna 1991. Ohjelmassa olivat Admiring La Argentina ja Water Lilies. Seka Ari
Tenhula etta Tero Saarinen kévivit Ohnon opissa myos Japanissa. Tero Saarinen

kirjoittaa haastattelussaan Ohnon merkityksests omalle taiteelleen:

"Japanilainen buto-opettajani Kazuo Ohno oli ylivertainen taiteilija. Hin
etsi aina alkuvoimaisinta ja autenttisinta ilmaisun muotoa. Ohno naytti
minulle tdysin uuden tavan olla tanssiva mies: intuitiivinen, alkukantai-
nen, vapaa - ja samanaikaisesti kaunis sek vahva. Hanen improvisoin-
tinsa meidén, hidnen oppilaidensa, edessé studiossa Kamoshikawassa oli
todella koskettavaa. Tuntui, kuin olisimme todistaneet metamorfoosin
tapahtuvan silmiemme edessi. Ohno oli hyvin erityinen ja olen ikuisesti

kiitollinen, etté sain viettds aikaa hénen kanssaan.”

Myo6s Ari Tenhula mainitsee haastattelussaan opiskelusta Kazuo Ohnon studi-
ossa, mutta ennen kaikkea haastattelu antaa elévan kuvan siitd, miten voimakas
vaikutus buto-uransa 1970-luvun puolivélissi aloittaneella Anzu Furukawalla oli
Suomessa seki esiintyjané, koreografina etté kouluttajana. Furukawan vuonna
1988 Teatterikorkeakoulussa pitdmalld buto-kurssilla olivat Tenhulan liséksi
mukana muiden muassa Paula Tuovinen, Arja Raatikainen ja Tiina Helisten.
Paula Tuovinen kertoo opiskelleensa butoa myos Carlotta Ikedan johdolla.
Saksaan vuonna 1991 pysyvammin asettunut Furukawa tyoskenteli suoma-
laisten tanssijoiden kanssa useaan otteeseen 1990-luvulla. Erityinen suhde hi-
nelli oli Helsingin kaupunginteatterin tanssiryhméin, jonka tanssijoiden kanssa
hén toteutti Kevdtuhrin vuonna 1994 ja teokset Keppi vuonna 1995 ja Villi Vesi
vuonna 1998. Kaupunginteatterin Studio Elsassa hén myos esitti sooloteoksensa
The Crocodile Time (Krokotiilin aika) vuonna 1995. Auli Risénen kirjoittaa vaiku-

telmiaan tésté esityksesté:
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"Vanhan Japanin ja linsimaiden torméaminen on virityksesta paatellen
yksi Furukawan ironisoinnin kohteita. Avauskohtauksessa Furukawa
pesee kilisevid "papuja’ suuressa astiassa. Pavut paljastuvat kolikoiksi,
joista on myohemmin hyotyé kohtauksessa 'viiden jenin diskossa’. (...)
Osansa irvailusta saa myos perinteinen tyttaren kasvatus. Furukawa
esittid selin yleis6on dialogin, jossa isé - kabuki-teatterin jyrisevaéa
ilmaisua tapaillen - ojentaa tytartdén. Sanoja ei ymmaéarri, mutta 44-

nenpainot kertovatkin oleellisen.”

Anzu Furukawa my6s pyysi nuoria suomalaisia tanssijoita mukaan omiin produk-
tioihinsa. Vuoden 1988 kurssin jalkeen kolme suomalaista tanssijaa, Ari Tenhula,
Arja Raatikainen ja Tiina Helisten, esiintyivit The Detective from China -teoksessa
Japanissa. Pian Anzu Furukawa pyysi Tenhulan mukaan uuteen produktioonsa
The Diamond as big as the Ritz, johon mukaan Suomesta tuli myos Harri Kuo-
relahti. Oman sooloteoksenkin, Izukoen, Furukawa loi Tenhulalle vuonna 1991.
Anzu Furukawan teoksissa oleva mielikuvituksellisuus, ironia ja groteski huu-
mori saattavat hyvinkin olla ne tekijét, jotka vetosivat suomalaisiin taiteilijoihin
ja yleis6on. Akaji Maron johtama Dai Rakuda Kan -ryhm4, jossa Furukawa oli
soolotanssijana vuosina 1974-79, oli japanilaisista buto-ryhmisté kaikkein teat-
terinomaisin ja railakkain. Furukawalla vakavat sévyt limittyvat huumoriin.
Syddnten kdhveltdjin kasiohjelmateksti 1997 johdattaa katsojat pohtimaan:

”Syyskuussa vuonna 1941 kenraali Hideki Tojo sanoi Japanin ja
Yhdysvaltain neuvottelujen kariutuessa: "Vetéaytyako Kiinasta? Se on
ydinkysymys”. Aitini oli tuolloin 12-vuotias. Itse en tietenksn ollut vieli
syntynyt. 5. helmikuuta vuonna 1965 "Vietnam on liberalismin sydén”
ja presidentti Lyndon B. Johnson aloitti Pohjois-Vietnamin pommituk-
set. Olin tuolloin 12-vuotias. Vuonna 1989: Taivaallisen Rauhan Aukion
veriloyly ja Berliinin muurin sortuminen. Tyttéreni taytti 12 vuotta.

Millainen oli maailma, kun itse olit 12-vuotias?”

On tuskin ketéén suomalaista 1980-luvun lopun ja 1990-luvun alun tanssitaitei-
lijaa, jota buto ei olisi ainakin hipaissut. Jokin buton estetiikassa selvisti vetosi.
Buto oli myo6s vaeltavaa ja helposti liikuteltavaa kansainvilista taidetta. Vah-
vat juuret olivat Japanissa, mutta historiassa oli my6s ldnsimaista modernia
tanssia, ja lantinen kiinnostus Japania kohtaan oli maan taloudellisen nousun

vuoksi ilmeisté. Talouden kasvu ei kuitenkaan taannut tukea buton tapaiselle
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kokeelliselle, esittavélle taiteelle. Stipendeji tai valtion tukea taiteelle Japanis-
sa oli muutenkin rajoitetusti. Tama vaikutti siihen, etté japanilaiset taiteilijat
usein asettuivat melko pysyvisti eri Euroopan maihin, erityisesti Saksaan ja
Ranskaan, missé tyotilaisuuksia oli tarjolla, ja kiersivét niisté késin joustavasti
esiintymién ja opettamaan. Erilaisista tanssi- ja teatterifestivaaleista muodostui
hyva alusta esityksille, jotka hyvin usein olivat tapahtumien jarjestéjille edullisia
sooloteoksia, mutta rahoituksen jérjestyessé teokset kasvoivat joustavasti suu-
remmiksikin produktioiksi. Useasti vierailujen yhteyteen jérjestettiin tyopajoja,
joilla oli merkittava vaikutus paitsi taiteilijan vierailun rahoittamisessa myos

tyylin juurtumisessa tanssijoiden selkéytimeen. Néin tapahtui Suomessakin.

Pimeydesti valoon, modernista perinteeseen: Aki Suzuki
Jonkin verran Japanin valtion taloudellista tukea saattoi kuitenkin jarjestys,
etenkin buton vakiinnutettua suosionsa. Akeno, eris buto-matkalainen pastyi
Viroon ja Suomeen osittain Japan Foundationin kansainvilisen taiteilijavaihdon
kautta. Hén oli buton kantaiséin Tatsumi Hijikatan kanssa tyoskennelleen Yoko
Ashikawan oppilas ja tyoskenteli buto-taiteilijana eri produktioissa 1980-luvul-
ta 1990-luvun loppuun saakka. Ensimméiselld Aasia Helsingissi -festivaalilla
1997 nihtiin hiinen buto-soolonsa. Akeno asettui Suomeen 2000-luvun alussa,
ja samalla alkoi my6s irtautumisensa butosta, pimeyden tanssista, ja nimi vaih-
tui buto-nimesti omaan Aki Suzuki -nimeen. On mahdollista, ettd vaihdokseen
vaikutti se, etté buton suosio Suomessa oli laantunut 1990-luvun valtavan innos-
tuksen jalkeen. Akin itsensd mukaan muutoksen syyné oli halu irtautua butoon
yhdistetysté pimeyden tanssin mielikuvasta, vaikka kaikki buto ei aiemminkaan
asettunut mustan, ankoku buton, kategoriaan - myos valkoinen buto oli mukana
monien esiintyjien luonnehdinnoissa. Aki Suzuki alkoi kuitenkin kayttis omasta
tanssistaan luonnehdintaa kikari, valon tanssi. Buto-harjoitteet kuitenkin olivat
edelleen vahvasti lasné hénen lukuisissa 2000-luvun tydpajoissaan, joille monet
suomalaiset ammattilaiset ja harrastajat osallistuivat.

Aki Suzuki oli my6s keskeiseni taiteilijana kahdessa Suomen kansallisteat-
terin Omapohjassa esitetyssa néytelméassa Veden houkutus - Sasou Mizu (2007)
ja Amijima (2009). Molemmat olivat suomentaja Miika P6lkin ja ohjaaja Juha
Mikelén yhteistoitd. Aki Suzuki teki koreografian kumpaakin esitykseen, ja hé-
nelli oli niissd my6s omia tanssisooloja. Veden houkutus perustui kolmeentoista
suomennettuun tekstiin, jotka oli koottu edustamaan japanilaista kirjallisuutta
800-luvulta nykypéaivasan. Musiikki koostui myos eri vuosikerrostumia ja tyyleja

edustavista japanilaisista savelmisti ja sivellyksisti. Késiohjelmakin oli raken-
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Juha Mikeli - Miika Polkki

Veden houkutus
— Sasou Mizu

Wm e =M= R

Veden houkutus -esityksen késiohjelman kansi. Suomen Kansallisteatteri 2007. Kuva: Leena Klemela.
Kisiohjelman taitto: Krista Mékinen.

nettu japanilaisittain, viuhkan muotoon ja tehty luettavaksi vasemmalta oikealle.
Kansikuvana on no-naamion ja Aki Suzukin kasvojen yhdistelma.

Téssé teoksessa Aki esitti eri hahmoja, muun muassa Kwaidan-tarinoihin
perustuvaa Luminaista, sokeaa vanhaa naista, joka taistelee samurain kanssa,
ja veden henke#. Veden houkutuksen kisiohjelmaan siséltyy Akin tyota esittele-
va lyhyt essee, Tanssi on kohtaamista. Essee siséltad myos hinen pohdintojaan

tanssin opettamisesta:

”Opettaessaan tanssijoita Helsingissé Aki on térménnyt Suomen ja
Japanin erilaisiin késityksiin opettaja-oppilas-suhteesta. Japanissa ei
uskota tekniikkaan, jonka opettaja voisi siirtéé oppilaansa kayttoon.
Tekniikka seuraa oivallusta. Opettajan tehtédvi on haastaa oppilas 16y-
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tdmé&dn taito sisdltéén. (...) Opettajan elaméintapa on malli, jonka op-
pilaat pyrkivat sisdistaméén. Pelkén teknisen suorituksen siirtdminen
on mahdotonta, koska yksittdinen ele ja tanssi on koko eletyn elamén

ja vuorokauden jokaisen hetken tulos.”

Amijima, suomeksi "Kaksoisitsemurha Taivaanverkkosaarella”, sai ensi-iltansa
kaksi vuotta myohemmin. Se oli japanilaiseen klassikkonéytelméén, Chikamatsu
Monzaemonin alun perin nukketeatterille vuonna 1721 kirjoittamaan teokseen,
perustuva nayttadmotulkinta. Chikamatsun aikanaan suositut ja jopa ajoittain
huonoina esimerkkeini kielletyt kaksoisitsemurhateemaiset niytelmét heijasta-
vat kirjoittamisajankohdan japanilaista yhteiskuntaa luokkaeroineen ja rakkau-
den ja velvollisuuden vélisine ristiriitoineen. Naytelmén késiohjelma siséltadkin
runsaasti taustatekstii sekd Chikamatsusta etté japanilaisesta perheyhteisosta
ja geishoista.
Maria S&ko kirjoittaa toteutuksesta oivaltavasti kontekstoiden:

”Kiinnostus butotanssiin, nooteatteriin sekii Tadashi Suzukin metodiin
nékyy sielld taalla Suomessa. Syyt ldhestyé niitd nykypéivin Helsingissé
kumpuavat samasta kaipauksesta kuin modernin eurooppalaisen teatte-
rin suurten nimien Aasia-innostus. Tekijoita vie halu 16ytaa uusi yhteys
omaan instrumenttiin seki yleisoon. Siinad Kansallisteatterissa ainakin
osin onnistutaan. Draama esitetéén tyylien kirjolla, kabuki-teatterin
liioiteltuja eleita seké puhtaita ritualistisia tanssiliikkeité liitetdan sini-
silméisen rehellisesti eldytyvéin niyttelemiseen. Lopputulos himmen-
t44, ihastuttaa ja liikkuttaa. Vlilla mennién rimaa hipoen eiké eksootti-
suuden paélleliimaukselta viltyta, mutta tarinaa virittyy seuraamaan

kauneuden my6ta tavanomaista herkemmin.”

Veden houkutuksen kasiohjelmassa AXki oli jo viitannut sithen, miten hén Suomessa
ollessaan alkoi myods ymmértéa uudella tavalla japanilaisen kulttuurin tradition
arvon. Kabuki-vaikutteita on mukana Veden houkutuksessakin, ja Amijimassa han
jopa tanssii yhden soolonumeron kimonossa ja kabuki-tanssin tapaan. Tyyli oli
tullut hanelle tutuksi ei niink&4n oman opiskelun kautta vaan siksi, ettd hanen
ditinsi tanssi satunnaisesti niitd tansseja. Paluu japanilaisille juurille jatkui Aki
Suzukin vuosina 2010-2014 tekeméissé kolmen esityksen Planet Earth -sarjassa,
Matsuri - japanilainen kesdyon juhla, Giselle. Rakkaus kuin tuuli lapikuultava ja

Aino - Kalevala.
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Matsuri - japanilainen kesdyon juhla esitettiin vuonna 2007. Muutama vuosi
sen jélkeen, 2010, siita tuli Uusi Matsuri, Planet Earth -sarjan ensimmaéinen teos.
Aki Suzukin haaveena oli perustaa Suomeen oma ryhmé, mutta oli vaikeaa l6ytaa
mukaan tarpeeksi ammattitaitoisia ja taiteellisia paédmé&irié vastaavia esiintyjia.
Akin vetamiin tyopajoihin tuli opiskelijoita hyvin vaihtelevista taustoista: joil-
lakin oli nykytanssin taustaa, osalla kokemusta aasialaisista taistelutaidoista,
joillakin vain yleisté kiinnostusta japanilaisuutta kohtaan. Ensimmainen Matsuri
perustuikin Hikari Dancers -ryhmén, osin Akin kotiseudun Akitan, kansantans-
si-vaikutteisiin numeroihin ja teosta selkeésti hallitsevaan Akin pitkéén sooloon
kuolemaa ldhestyvista vanhasta naisesta. ”Suzukin pelkké 1&snéolo nayttamol-
14 tuntuu sisaltavin valtavan méirin energiaa. Tanssiessa hin on suorastaan
pelottavan vahva esiintyjépersoona.”, kirjoittaa Jussi Tossavainen arviossaan,
kutsuen Aki Suzukia jopa "viralliseksi” kotijapanilaiseksemme.

Vuonna 2010 Aki perusti Aki Suzuki Spirits -ryhmén, jonka ensimméisené
teoksena oli osittain Matsuriin pohjaava Uusi Matsuri. Japanilainen kesdyon juhla.
Planet Earth No. 1, jossa, kisiohjelman kuvauksen mukaan: “traditionaalinen ja
moderni japanilainen tanssi kohtaavat. [lmaisussa yhdistyvét japanilainen ja
suomalainen kulttuuri.” Seuraava tuotanto oli Giselle. Rakkaus kuin tuuli lipi-
kuultava. Planet Earth No 2 vuonna 2012.

Aki Suzuki oli kokeillut kabuki-tyylii aiemmin, nyt vuorossa oli no. Tosin hin
ei esitystd suunnitellessaan ajatellut toteuttaa Giselled no-tyylisesti. No’ta hian
ei varsinaisesti edes tuntenut kovin syvéllisesti. Gisellen no-versioon, jonka oli
tehnyt kuuluisa no-niyttelija Umewaka Rokujo, hén oli torménnyt aivan sattu-
malta uusien no-néytelmien kokoelmassa ja tiesi, etté se oli esitetty Japanissa
vuonna 1999. No-tyylinen esittéminen oli siis oppimisprosessi seké Aki Suzukille
ettd tyoryhmaélle. Oppia haettiinkin kirjallisuudesta ja videoilta. Esityksen suo-
malainen vastaanotto ja etukéteismainonta hannya-naamion hallitsemine kuvi-
neen kuitenkin heijastaa mielikuvaa siit4, ettd tuntemusta perinteesti olisi ollut
enemménkin. Asiantuntevat arvioijat, kuten Jussi Tossavainen, toki totesivat,
ettd puhdasoppisesta no’sta ei ole kyse vaan ettd ”Suzuki (...) ymppéa iloisesti
nén maailmaan vaikutteita niin kabukista kuin japanilaisista perinnetansseista”.

Aki Suzuki Spirits -ryhmén Planet Earth -sarjan kolmas teos, Aino - Kalevala,
jatkoi no-, kabuki- ja myos buto-vaikutteiden kayttoa Kalevalan Ainon tarinan
uudelleenkerronnassa. Kalevala oli kiinnostanut Akia jo pitkd#n. Yhteni esi-
merkkiné oli yhdessé Helka-Maria Kinnusen kanssa tehty Kalewalaliekki vuonna
2009. Aino - Kalevalassa Ainon tarina upotetaan no-kehykseen haamuineen ja
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vaeltavine munkkeineen, mutta kokonaisuus on luova sekoitus monia elementteja,
Jussi Tossavaisen sanoin:

”Jo alku on huima. Vaindmoinen saapuu vihén tutisten no-teatte-
rin hitain askelin. Mutta &kkid meno yltyy suoranaiseksi Broadway-
musikaaliksi, jossa esitelldén pashenkilot varsinaisessa hulabaloossa.
Todellinen wau-efekti. (...) Musiikkina kuullaan no-teatterin "mylvéai-
syja”, Konevitsan kirkonkelloja kanteleella ja aivan puhdasta kitschii.
Karjalainen kehtolaulu Ljuuli, [juuli kuulostaa japanilaisen Yuko Takedan

laulamana melkein japanilaiselta enka-iskelmélta.”

Teoksen kisiohjelmassa Aki Suzuki haluaa my6s korostaa sitd, miten Suomessa
on tapana pitdé tanssia ja teatteria erillisind taidemuotoina toisin kuin perin-
teisissé japanilaisissa teatterimuodoissa. Omassa tyossiin hin haluaa ”jatkaa
tata ainutlaatuista tyots, jossa esiintyjét harjoittavat kehoaan laulun, tanssin ja
tilan hallinnan kautta.” Kansainvélinen japanilainen esiintyji on niin palannut

juurilleen.

Kaikki timé ja niin paljon muuta...

Vaikka tdmé kappale on nostanut Japani- ja Intia-vaikutteet esille nikyvimmin
kuin monen muun Aasian maan vierailut, on syytad muistaa, ettd my6s muista
Aasian maista vierailtiin ja ettd myos suomalaisten matkustaminen Aasiaan
alkoi lisdénty4. Suomi-Kiina-seura oli ollut aktiivinen vierailujen ja yhteistyon
jéarjestaja jo 1950-luvulta léhtien, ja kiinalaisia vierailuita késitellasinkin perus-
teellisesti kappaleessa 4. Kaksi teatterilaisten opintomatkaakin Kiinaan tehtiin
1990- luvun alussa. Taiteilijat hakeutuivat aasialaisten esitysperinteiden dérelle
ja olivat myos itse valmiita opiskelemaan toisen kulttuurin estetiikkaa ja kayt-
tdmaéén sité osana omaa tyotadn.

Kasiteltyn pitkédna ajanjaksona, joka alkoi 50-luvulta ja joka osin lainehti
my6s 2000-luvun puolelle, olivat monin tavoin merkityksellisi& 1980- ja 1990-lu-
vut, jolloin Suomessa selvisti oltiin erityisen kiinnostuneita Japanista ja sen
kulttuurista. 1970-80-lukujen vaihteessa lisdéntyivat Suomessa myds intialaisvie-
railut. Esimerkiksi 1981 Suomessa esiintyivét Etela-Intian soolotansseja esittényt
Swapnasundari yhdessé Pohjois-Intian kathak-tansseja esittéaneen Vijayshankarin
kanssa. Samana vuonna ndhtiin myo6s kathak-tanssija Rani Karnaa. Seuraava
vuosi toi laajalle Suomen vierailulle kuuluisan Kerala Kalamandalam -instituutin

suuren kathakali-ryhmén Keralasta, Lénsi-Intiasta. Tihentymén taustalla vaikut-
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Kerala Kalamandalamin Kathakali-ryhmé& Sibelius Akatemian konserttisalissa vuonna 1982. Kuva: Sakari Viika.
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ti useampia asioita. Intian ulkoministeri6 ldhetti silloin runsaasti korkeatasoi-
sia ryhmié kiertdméaén maailmaa eréénlaisina kulttuurildhettiléing, ja samalla
Intian suurldhetystossé Suomessa oli poikkeuksellisen paljon kulttuuritahtoa.
Vierailujen mahdollistamiseksi néyttelyimpressaario David Hasan, esityksi4 tal-
tioinut valokuvaaja Sakari Viika ja Jukka O. Miettinen perustivat Aasian taiteen
ystavat ry:n, joka hoiti kiytannon jarjestelyt Suomessa.

Laajemminkin esitystoiminnan monipuolistumisen taustalla olivat uuden-
laiset toimijat. Helsingin yliopiston ylioppilaskunnan (HYY) kulttuurikeskus
Vanbhalla ylioppilastalolla otti usein vastaan aasialaisia taiteilijoita, samoin Savoy-
teatteri, josta oli tullut Helsingin kulttuurikeskuksen toimipiste. Se profiloitui
nimenomaan maailmanmusiikkiin, joten aasialaiset tanssiesitykset sopivat luon-
tevasti sen ohjelmistoon.

Indonesian klassisen wayang kulit -varjoteatterin Suomessa lanseerasi
1990-luvun alussa etnomusikologi Reijo Lainela, joka opiskeli 1980-ja 90-luvuil-
la Jaavalla pitkia aikoja klassista gamelan-musiikkia ja varjoteatteria. Vuonna
1986 hin perusti Helsingissd oman gamelan-orkesterinsa, Gamelan Hanumanin.
Sen mahdollisti se, ettd hén oli instrumentti kerrallaan tuonut gamelan-soittimia
Jaavalta Suomeen. Koska hin tyoskenteli Indonesian ldhetystossé, hin saat-
toi yhdistéa ne suurldhetystossé jo entuudestaan olleeseen soittimistoon. Nain
Helsinki sai oman gamelan-orkesterin, joka toimi aina vuoteen 2014.

1990-luvun alussa Lainela laajensi kokoonpanonsa ohjelmistoa wayang kulit
-varjoteatteriin, joka edellyttis juuri suurta gamelania. Hin oli vuosien mittaan
hankkinut matkoiltaan myds tarvittavan kokoelman jaavalaisia varjonukkeja, ja
esityksié varten hén ki#nsi suomeksi keskeisié jaavankielisten wayang -néytelmi-
en katkelmia. Ryhma kiersi vuosien mittaan monilla festivaaleilla ympéri Suomea.

1980-luvulta alkaen suomalaisille vélitettiin tietoa Aasian kulttuureista ja
esittavasta taiteesta myos niyttelyiden ja tapahtumien kautta. Naista esimerk-
keins "Nayttamotaidetta Aasiasta” (Balderin sali, 1987), “Lohik#idrmekruunu
ja feeniks-viitta. Kiinalaisen teatterin tarina” (Teatterimuseon ja Suomi-Kiina-
seuran yhteistyona kulttuurivaihdon puitteissa, 1997-1999), Ulkoministerion
kehitysyhteistyoosaston "Aasian aika” -tapahtumasarja (1998), "Jumalten lei-
kit: Intialainen tanssi ja teatteri” (Teatterimuseo, 2000-02) ja "Jéljet johtavat
Intiaan” (Kulttuurien museo, 2006-2007).

Vuosina 1989-1996 Kuopio tanssii ja Soi -festivaali oli jo tarkoituksellisesti
tarjonnut kattauksen eri Aasian maiden esityksié. Siita tuli muutamiksi vuosiksi
se Jukka O. Miettisen 1985 arvostelussaan kaipaama ”virallinen laitos”, joka

otti vastuulleen ulkoeurooppalaisten esitysten tuomisen Suomeen. Virallinen
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Reijo Lainela varjoteatterin kertojana, dalangina. Kuva: Poppy Lainela.

laitostuneisuus tosin oli hyvin heikoissa kantimissa. Varoja esityksiin saatiin
virallisiltakin tahoilta, kuten Suomen opetusministeriolts ja vaihtelevasti kah-
denvélisten kulttuurivaihtosopimusten kautta vastaavilta aasialaisilta osapuolilta
seki yrityssponsoreilta. Erityisen merkittavia tyota tekivit kuitenkin myos ysté-
vyysseurojen vapaaehtoiset aktiivit ja festivaalien organisoijat itse. Kappaleessa
6. késiteltava Aasia Helsingissa -festivaalin elaménkaari osoittaa hyvin, mink&-

laista neuvottelua talouden ja taiteellisen intohimon valilld vaadittiin.



5. AASIA-KUVA SYVENEE JA MONIPUOLISTUU

Lahteet:

Haastattelut:

Ritva Larva 23.1.2018. Ritva Larva antoi kiiytt66n myos viitoskirjaansa varten Marta Keravuoren tyosti
kera@maisnsi aineistoa.

Ronny Rénnqvist 17.10.2017. Ronny Ronnqvist antoi kayttoon myos vierailuihin liittyvaa arkistoaineistoa.
Aki Suzuki 22. Ja 23.4.2012. Haastattelut tehty Giselle-esityksen tuotantoprosessin yhteydessi.

Maya Téangeberg-Grischin 28. Ja 29.6.2017. Erityisesti Sakuntala-esitykseen liittyvi aineisto.
Aineistona on kéiytetty myos téhén teokseen siséltyvié henkilohaastatteluja.

Painetut léhteet:

Barrault, Jean-Louis. 1961. Journal de bord: Japon, Israél, Grece, Yugoslavie. Juilliard: Paris. (lainaus
sivulta 171)

Hashi no 4 1982. Teemanumero: Japanilainen teatteritaide. Toim. Pirjo-Riitta Kuusikko ja Taniguchi
Hiroyuki.

Pronko, Leonard Cabell. 1967. Theater East and West. Perspectives toward a total theater. University of
California Press: Berkeley and Los Angeles. (lainaus sivulta 130)

Ramstedt, G.J. 1950. Lihettiléizina Nipponissa. Muistelmia vuosilta 1919-1929. WSOY: Porvoo & Helsinki
(lainaus sivulta 116).

Kiisiohjelmat:

No-vierailu 1967 (Svenska Teatern)
No-vierailul982 (Finlandia-talo)

No-vierailu 1985 (Kansallisteatteri)
Sakuntala 1987 (Kuopion kaupunginteatteri)
Anzu Furukawa. LArrache-coeur 1997 (Kuopio Tanssii ja soi)
Veden houkutus 2007 (Kansallisteatteri)
Amijima 2009 (Kansallisteatteri)

Uusi Matsuri 2011 (Koko-teatteri, Helsinki)
Giselle 2012 (Kanneltalo, Helsinki)

Aino - Kalevala 2013 (Annantalo, Helsinki)

Sanomalehtiartikkelit ja -arvostelut:

Anonyymi: Hienostunutta. P.S. 30.3.1967

Anonyymi: Japanilaiset teatterivieraat tulevat. Mitd on No? Aamulehti 24.6.1982

M.A.: Zeamiza No frdn Japan. Hufvudstadsbladet 5.6.1982

Andersgard, Margita: Zeamiza No-teatteri. Laddat under ytan. Hufvudstadsbladet 30.6.1982

Castrén, Marcus Henkistynyt no-teatteri. Turun Sanomat 1.7.1982

Eronen, Matti: Japanin perinteistd teatteria Suomeen. Suomen Sosialidemokraatti 22.6.1982

Gronholm, Jouko: Loistava japanilaisvierailu. Tavoitteena salaperdinen kauneus. Turun Sanomat 30.5.1985
Harri, Tero: Nainen ja mies samassa persoonassa. Savon Sanomat 12.6.1989

Helenius, Barbara: Svindlande helhet, Hufvudstadsbladet 29.5.1985

Huusko, Pirkko: Sakuntala - tulta vettd ja ruusuja (lehden nimi epéselvi; lainattu Maya Tangeberg-Grisch-
inin leikearkistosta)

Joki, Leena: Japanin no-teatterin perinne. Epdtodellista todellisuutta. Uusi Suomi 1.6.1982
Kanto, Anneli: No? Ai no? Niin, no... Kansan Uutiset 30.5.1985

Keravuori, Marta: Noh-spelen. Nya Pressen 24.2. 1967

Lappalainen, Marja-Liisa: Japanilainen No-teatteri hitauden ylistystd. Ilta-Sanomat 29.5.1985

127



128

»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

Miettinen, Jukka O.: Tkuisesti muuttumaton, veistetty jadekirveelld. Helsingin Sanomat 30.5.1985

Miettinen, Jukka O. Kuultava klassikko. Intian néytelmakirjallisuuden helmi Kuopiossa. Helsingin Sanomat
7.9.1987

Miettinen, Jukka O.: Piileekd eldmdin salaisuus kosmisessa munassa? Kuopio Tanssii ja Soi -tapahtuman
moniselitteinen japanilainen avaus havahdutti. Helsingin Sanomat 10.6.1991

Pallari, Leena: Tanssija Irtautuu ruumiistaan. Helsingin Sanomat 30.3.2012
Piila, Liisa-Maria: Menneisyyden puhtaat elementit. Kotimaa 8.12.1987
Reunamaéki, Hannu: Sekuntalan tulokset ja tavoitteet eivdt kdy yksiin. Savon Sanomat 7.9.1987

Rasénen, Auli: Krokotiilin aika, japanilaisuuden olemus. Anzu Furukawa sekoittaa katsojan aikatajun.
Helsingin Sanomat 26.2.1995

Risénen, Auli: Kaistale Japania asettuu Omapohjaan. Helsingin Sanomat 7.9.2007

Sallas, Maiju: No-teatterilla on inhimillinen sanoma. Savon Sanomat 29.6.1982

Soininen, Jussi: Sakuntala - verho itddn. Ilta-Savo 8.9.1987

Stalhammar, Leo: 1300-luvun perinne eldd Japanissa. Suomenmaa 30.5.1985

Sundqvist, Harry: Eldvd perinne kiinni nykypdivdssd. Aamulehti 30.5.1985

Sako, Maria: Kunnian ja halun traaginen liitto. Helsingin Sanomat 13.12.2009

Tiusanen, Timo: No-teatteri vieraili Kansallisessa. Hitaat seremoniat. Uusi Suomi 30.5.1985

Toivonen, Markku: Japanilainen no-teatteri kiinnosti: TUHAT JONOTTI KANSALLISEEN. Iltalehti
29.5.1985

Tossavainen, Jussi: Kesdyd téaynnd eldmdd ja kuolemaa. Helsingin Sanomat 7.6.2007
Tossavainen, Jussi: Giselle sukelsi 1300-luvun Japaniin. Helsingin Sanomat 14.1.2012
Tossavainen, Jussi: Aino syntyy nykyaikaan. Helsingin Sanomat 17.11.2013

Veltheim, Katri: Japanilaista Finlandia-talolla: No-teatterin kaukaiset ja lumoavat taiturit. Uusi Suomi
30.6.1982

Wahlund, Per Erik: En frammande teatervirld. Svenska Dagbladet 25.2.1967
Wikstrom, Riitta: Keskiaikainen No. Teatteria isdltd pojalle. Uusi Suomi 28.5.1985



6. AASIA HELSINGISSA -FESTIVAALI 1997-2016

6. Aasia Helsingissé -festivaali
1997-2016

Jukka O. Miettinen ja Veli Rosenberg

Aasia Helsingissé -festivaalin perustamisella 1997 oli pitka taustaprosessinsa.
Olimme tutustuneet toisiimme vuosien mittaan aasialaisen teatterin vierailujen
yhteydessé ja Velin luennoidessa Teatterikorkeakoulussa, missa Jukka toimi
tuntiopettajana. Velill4 oli jo runsaasti kokemusta kiinalaisesta teatterista ja sen
tuottamiseen liittyvista byrokraattisista kommervenkeista Suomi-Kiina-seuran
puitteissa. Jukka puolestaan oli ollut tuottamassa intialaisia taiteilijoita Suomeen
80-luvun alussa, ja julkaissut vuonna 1987 ensimméisen kirjansa aasialaisesta
teatterista ja tanssista.

Yhteistyomme kéynnistyi hyvissé merkeiss, ja sen seurauksena Veli oli esi-
merkiksi auttamassa kiinalaisryhmien tuottamisessa Jukan toimiessa Kuopio
Tanssii ja Soi -festivaalin taiteellisena johtajana vuonna 1989 ja vuosina 1992-98.
Jukan ideana oli ollut tarjota festivaalin yhteydessé runsaasti Euroopan ulko-
puolista ohjelmaa missionaan suomalaisen kulttuuritarjonnan eurosentrisyyden
jonkintasoinen purkaminen. Joiltakin osin se onnistuikin, mutta samaan aikaan
Kuopion festivaalin hallituksessa alettiin kuitenkin nurista joidenkin vierailijoiden
lijallisesta "eksoottisuudesta”.

Naissé tunnelmissa istuimme yhdessé valkoviinin siivittdmaé iltaa ja paa-
dyimme ajatukseen, ettd perustammekin oman Aasian esittéviin taiteisiin
keskittyvin festivaaliin — ja perustamme sen nimenomaan Helsinkiin, missa
yleisdpohjaa aasialaiselle tarjonnalle olisi enemmaén. Idea oli epdilemétta uh-
karohkea, eihén vastaavanlaista jatkuvaa Aasian teatterin ja tanssin festivaalia
tietddksemme ollut misséén muualla Euroopassa, eiké meilléd ollut hankkeelle
rahoitusta. Aivan tuulentupa idea ei kuitenkaan ollut. Veli oli Suomi-Kiina-seuran
kanssa tuottanut jo tammikuussa 1997 Apina-kuninkaasta kertovan akrobaattisen
peking-oopperaklassikon Aleksanterin teatteriin, joka oli juuri siirtynyt Helsingin

kaupungin kulttuuritoimen hallintaan. Vierailu myytiinkin loppuun. Kaupungin
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Aleksanterin teatteri festivaaliasussa. Kuva Lotta Eriksson.

kulttuuriasiainkeskuksen kulttuuripolitiikan johtajana toimi Marianna Kajantie,
joka heti innostui hankkeestamme ja antoi sille mahdollisuuksiensa mukaan
téyden tukensa.

Aleksanterin teatteri olikin tapahtumallemme unelmapaikka. Onhan se
tunnelmaltaan ainutlaatuinen ja mittasuhteiltaan intiimeille aasialaisesityksille
ideaali. Juhlava teatterirakennus tulikin tekemé#n moniin vierailijoihimme léhte-
méattomén vaikutuksen. Perinteikkéét puitteet saivat vierailijat tuntemaan, etta
heidén taidettaan todella arvostettiin. Ennen kaikkea teatterissa oli jo valmiina

tekstityslaite, miké ei viel& 1990-luvulla ollut todellakaan mikéén itsestéénsel-
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vyys. Festivaalia kaavaillessamme olimme pééttédneet yhdeksi festivaalimme
keskeiseksi periaatteeksi sen, ettd mikéli vierailevassa esityksessé on dialogia
tai ylipaataén tekstis, se kdfnnettaén yleisolle. Liian usein aasialaiset esitykset
olivat aiemmin jafineet pelkiiksi taidokkaaksi silménruuaksi, kun niiden tekstu-
aalinen taso ei ollut vélittomasti yleison ulottuvilla.

Tekstitysten liséiksi méadrittelimme festivaalimme toiseksi periaatteeksi sen,
etta pyrimme tuottamaan Helsinkiin aasialaisia traditioita mahdollisimman au-
tenttisessa muodossa. Olimme molemmat korviamme my6ten tiynni erilaisia
viihdyttévid hybridikimaroita, joita esimerkiksi eri maiden kulttuuriministeriot ja
suurléhetystot kernaasti kierrattavat maailmalla. Tosin ymmérsimme, etta "au-
tenttisuus” on esittévien taiteiden kohdalla hyvin suhteellinen késite. Yksikéan
elava teatteriesityshén ei voi koskaan olla edeltéjénsé tarkka kopio, ja useimmat
esittédvén taiteen muodot ovat lépi kehityshistoriansa olleet kymistilassa ja alttiit
eri aikakausien virtauksille.

Niinpé karkitavoitteisiimme kuului tehd suomalaisyleisolle tutuiksi Aasian
merkittavid, klassisia traditioita siten, etté ne esitettéisiin Helsingissé "suhteel-
lisen autenttisessa” muodossa. Se tarkoitti sits, ettd esimerkiksi niiden séestyk-
sesté eliminoitiin l4nsimaiset soittimet, niiden lavastusta ja valosuunnittelua
hillittiin, ja ennen kaikkea se, etté esitykset pyrittiin esittaméaén akustisesti.
Mikrofonien pois jattdminen tuli monille ryhmille sokkina, olivathan ne tottuneet
esiintyméén usein jattilaistiloissa, kuten esimerkiksi kiinalaiset oopperaryhmit,
jotka nykyaan usein esiintyivét valtavissa betonisissa hallimaisissa teattereissa.
Neuvottelujen ja koekuuntelujen jilkeen kaikki myonsivit ratkaisun oikeaksi,
onhan Aleksanterin teatteri oikea, akustinen teatteritila. Aasialaisen ohjelmiston
yhteydessa Aleksanterin teatterin aikanaan hieman sameaksi moitittu akustiikka
kéantyi itse asiassa voitoksi, sillé se leikkasi aavistuksen verran pistava-&4ni-
sempien lyomaésoitinten ja puhaltimien sointia.

Monestakin syysté voi sanoa, etté ne vuodet, jolloin festivaalimme saat-
toi Aleksanterin teatterissa toimia, olivat festivaalimme hienointa aikaa.
Rakastuimme perinteikkiéseen ja lievéssa nukkavieruudessaan &arimméiseen
sympaattiseen teatteritaloon, ja kilnnyimme sen henkilokuntaan, joka tuki han-
kettamme kérsivéllisesti ja tdysin syddmin.

Perustimme festivaalimme pyorittamista varten 1997 Aasia Helsingissé yh-
distyksen, jonka kolmanneksi hallituksen jaseneksi pyysimme etnomusikologi
Reijo Lainelan. Reijo oli opiskellut Jaavalla ja puhuu indonesian kielia. Hén oli
my6s aikaa my6ten koonnut Helsinkiin gamelan-orkesterin pronssisia lyéma-

soittimia, miké tuli olemaan erittéin tarked#, kun kutsuimme festivaalillemme
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Teosesittelyt teatterin yldlimpiossé olivat térkeé osa festivaalin toimintaa. Kuva: Veli Rosenberg.

indonesialaisia ryhmié. Yksi suurimpia kustannuksia indonesialaisten vierailui-
den jirjestdmisessé onkin juuri tonneja painavan soittimiston kuljettaminen. Nyt
suuri osa instrumenteista oli jo valmiiksi Suomessa.

Tyonjakomme oli luonnollinen. Velillé oli laajin kokemus kulttuurivaihdon
kiemuroista ja kiytdnnon tuotantotyosts, joten hinesta tuli festivaalimme toi-
minnanjohtaja. Liséksi Velill4 oli jo vakiintuneet kontaktit Kiinan kulttuurimi-
nisteriodn ja hén tunsi hyvin Kiinan teatterikenttié. Reijo puolestaan hallitsi
Indonesia-asiat ja tyoskenteli liséksi lehdistosihteerind Indonesian 14hetystoss4,
johon hénelld néin oli suorat yhteydet. Se auttoi huomattavasti indonesialaisten
vierailuiden jarjestdmisessi. Jukalla taas oli Bangkokin Unesco-pestinsi vuosilta
kontakteja Kaakkois-Aasian teatteri-instituutioihin sek# opetus- ja kirjoitus-
tyonsd myotd koko Aasian teatterikentén yleistuntemusta. Hanen tittelikseen
tuli festivaalin taiteellinen johtaja.

Kéaytannossa tyonkuvamme olivat osin péillekkéisié ja vaihtelivat riippu-
en kulloisenkin vuoden ohjelmistosta. Tajusimme tehtdvimme mittasuhteet ja
ymmairsimme tarvitsevamme urakassa apua. Onneksi Aasian kulttuurin tunti-
joiden piiri Suomessa oli sen verran pieni, ettd tunsimme valtaosan tésta entu-
siastijoukosta. Vuosien mittaan tulimme saamaan paljon apua monilta heisti,
kuten siveltdja Eero Himeenniemelts, ohjaaja Maya Tangerberg-Grischinilts,

runoilija-kaant4ja Kai Niemiseltd. Mukaan tiimiimme tuli myos graafinen suun-
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nittelija Peter Sandberg, joka vastasi festivaalimme painotuotteista aina vuoteen
2013 saakka sek# valokuvaaja Sakari Viika, josta tuli festivaalimme alkuvuosien
hovikuvaaja. Mikaan kultakaivos ei festivaali kenellek&én ollut. Oli vuosia, jolloin
emme saaneet lainkaan palkkaa. Toisaalta saimme jotakin, mité rahassa ei voi
mitata: mahdollisuuden johdonmukaisesti tutustua Aasian esittévien taiteteiden
muotoihin ja historiaan, ja néin henkilokohtaisesti tutustua myos lukemattomiin
loistaviin taiteilijoihin.

Alkuvuosina festivaalimme rahoituksen peruspilareita olivat Helsingin kau-
punki, joka antoi nimellistd vuokraa vastaan kaytt6omme Aleksanterin teat-
terin henkilokuntineen aina vuoteen 2005, seks Finnairin tuki. Elettiin aikoja,
jolloin Finnair vakiinnutti Gateway Helsinki -konseptiaan, jossa Helsinki toimisi
Aasian ja Euroopan vilisen lentoliikenteen solmukohtana. Siihen sopi loogisesti
festivaalimme tukeminen l&hinné edullisilla lentolipuilla, jotka mahdollistivat
usein suurtenkin ryhmien kuljettamisen mité kirjavimpine rahteineen. Milloin
roudattiin jattilaismaisié villaisia tanssimattoja, milloin omituisia soittimia, koko-
puisia huonekaluja, lavaste-elementteji, kookkaita pukuja tai herkésti sarkyvia
naamioita ja teatterinukkeja.

Festivaalikonseptimme ei olisi syntynyt, ellei 1990-luvulla olisi viel4 ollut voi-
missaan nykydin niin vanhahtavalta kalskahtava késite kuin "kulttuurivaihto”.
Kulttuurivaihdossa Suomi oli vuonna 1984 eduskunnan vahvistamalla sopimuk-
sella sopinut vaihtomaan kanssa valtioiden tukevan maitten vlilla tapahtuvaa
vaihtoa kulttuurin alalla. Vaihtoa toteutettiin sitten eri pituisiksi ajanjaksoiksi
sovituilla tdsmallisemmilld kulttuurivaihto-ohjelmilla. Kayténto oli byrokraatti-
nen, mutta sillé oli myos hyvét puolensa, erityisesti silloin kun vaihtomaat olivat
kulttuuriselta, byrokraattiselta ja poliittiselta jarjestelmaltisn toisistaan kovasti
eroavia — kuten Suomi ja Kiinan kansantasavalta. Téllainen virallinen kulttuu-
rivaihto ik&4n kuin takasi minimiméaérén kulttuurialan vaihtoa maitten vélille.
Tarkead oli myos, etté kulttuurivaihdossa vastaanottava maa saattoi, mikéli silla
oli asiantuntemusta, myos vaikuttaa vaihdettavan kulttuurin sisaltoon. Meidan
festivaalimme onneksi opetusministerion aasialaisten maiden kanssa tapahtu-
vasta kulttuurivaihdosta vastaava virkamies oli Ritva Kaipio, joka luotti mei-
dén asiantuntemukseemme ja tuki meidén esittédmiimme toiveita vaihdettavaa
kulttuurisisaltod koskien. Kulttuurivaihdon avulla toteutetut esiintyjaryhmien
vierailut halusimme yhdessé Suomi-Kiina-seuran kanssa viedd maantieteellista
tasa-arvoa kunnioittaen esiintyméén pagkaupungin lisdksi myos muihin kaupun-
keihin Suomessa. Mitenkohén tdméin tasa-arvon on kiynyt vanhanaikaisesta

kulttuurivaihdosta luopumisen jéalkeen?
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Kolmas tukipilari oli ulkoasiainministerion kehitysyhteisty6osasto, joka tuol-
loin oli suopea kulttuurialalla tapahtuvalle kehitysyhteistyolle. Tuolloin néhtiin
aasialaisten maiden kulttuurin esittely yhdeksi kehitysyhteistyon muodoksi ja
tuettiin sellaista toimintaa. Laajin tdmén alan yhteistyohankkeemme oli Lunta
keskikesdlld -néytelmén rekonstruktion kiynnistdminen vuonna 1998 ja sen tulos-
ten esitteleminen festivaalillamme Helsingin kulttuuripaékaupunkivuonna 2000.

Varsinaisen toukokuisen festivaalin valmistelu, mahdollisen opetusministe-
rion avustuspéaitoksen odottelu, mutkikkaat viisumi-, matka- ja vakuutusjérjes-
telyt saivat jokaisena vuonna omat muotonsa. Ilman Velin rautaisia hermoja ja
organisaatiokykyi koko mutkikas korttitalo olisi voinut romahtaa. Vastapainoa
hektiselle festivaalikaudelle tarjosi aina tulevan ohjelmiston suunnittelu ja siihen
liittyva tutkimustyo kulloisessakin kohdemaassa. Kunkin festivaalin valmistelu
oli yleensi aloitettava pari vuotta ennen varsinaista tapahtumaa.

Tyo- ja yksityismatkat sekoittuivat, silla kéytimme matkojamme aina tavalla
tai toisella hyodyntaidksemme festivaalien valmistelua. Erityisen tehokkaiksi
osoittautuivat Suomi-Kiina-seuran 1991 ja 1993 jarjestaméit kaksi suomalaisille
television ja teatterin ammattilaisille suunnatut Kiinan ryhméamatkat, joissa
Jukka toimi matkanjohtajana. Veli suunnitteli niiden ohjelmat, jotka pitivét aina
sisélladn kiinnostavia oopperaryhmii Kiinan eri alueilta. Niinpd matkaryhméli-
setkin paasivat ndkemién harvinaisia kiinalaisen oopperamuotoja, joista monet
kutsuttiin néiden ensitutustumisten seurauksena myéhemmin Suomeen.

Festivaalimme perusideoihin kuului nimenomaan se, etté vierailevat ryhmét
janiiden esittdma ohjelmisto taustoitettiin huolella. Siind suhteessa festivaaleja
edelténeet tutkimusmatkat olivat avainasemassa. Padsimme nikeméén ryh-
mien esityksis, haastattelemaan taiteilijoita ja ennen kaikkea dokumentoimaan
esityksid, ryhmien treenejé ja koulutusta. Kunnollisen promootiomateriaalin
hankkiminen aasialaisryhmilta on ollut yleensé lihes mahdotonta, joten esimer-
kiksi valokuvaaminen oli ensiarvoisen téarkeda. Vuodesta 2003 eteenpéin Veli
myos videoi esityksig, niin ryhmien alkuperémaissa kuin mys ryhmien esitykset
Aleksanterin teatterissa.

Vuosien mittaan meille kumuloitui huomattava mééra erilaista dokumentaa-
tiota: kéfnnettyja ndytelmatekstejs, danitteits, valokuvia ja videoita. Ne tulivat
palvelemaan paitsi itse festivaalia, myos monia muita projekteja. Niista keskei-
simpié ovat kirjat, artikkelit ja nayttelyt seka Teatterikorkeakoulun julkaisemat
Aasian teatteria ja tanssia késitteleviat verkkojulkaisut, Aasian teatterija tanssi,
2002 ja laajempi Asian Traditional Theatre and Dance, 2010 (www.disco.teak.fi).
Tutkijan ja tutkimisen kannalta festivaalityo oli yhta juhlaa. Harva tutkija padsee
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niin helposti tutustumaan aiheeseensa kuin kutsuvan festivaalin edustaja, joka
voi samalla myos suorittaa syventévaé tiedon hankintaa ja dokumentointia - ja
lopulta vield kutsua tutkimuksensa kohteen kotimaahansa esiintymé&én.

Tietenk#én taustoitusmatkat eivit aina olleet jatkuvaa juhlaa. Monesti nii-
den raskaimman osion muodostivat viralliset neuvottelut. Meill4 itsellimme oli
yleensi selviit sévelet sen suhteen, mité lajeja ja ryhmid halusimme ja missé
muodossa halusimme niiden esiintyvin. Sen mahdollisti vanha kulttuurivaihdon
periaate, jonka mukaan kutsujamaa voi vaikuttaa kulttuurivaihdon siséltoon.
Kaytannossa sisélloista sovittiin neuvotteluissa kulloisenkin maan kulttuurimi-
nisterion edustajan ja kutsutun ryhmén johtoportaan kanssa. Heill4 oli toisinaan
vierailun suhteen hieman erilaiset intressit kuin meill4.

Esimerkiksi neuvotellessamme Bangkokin kansallisteatterissa Thaimaan
kuninkaallisen baletin tulevasta Helsingin vierailusta, jouduimme pitk#én pe-
rustelemaan miksi emme halunneet mukaan hovitanssijoiden glitteripuvuissa
esittdmia kansantansseja, vaan juuri sitd hovin vanhaa naamioteatterin muotoa,
joka oli ryhmén varsinainen erikoisuus. Tasapainottelu diplomatian ja jadrapéi-
syyden vilill4 ei aina ollut helppoa. Jo ennen Aasia Helsingiss4 -festivaalin aikoja
kovaa kadenvaanto oli kayty, kun halusimme kutsua Suomeen Kiinan vanhaa
ja hienostunutta kun-oopperaa. Esitettévasta teoksesta oli jo paésty yhteisym-
maérrykseen, mutta se versio, jonka lopulta Pekingissé ndimme, oli strobovaloin
silattu pastellinvirinen nykysovitus. Ummet ja lammet piti pitkén neuvottelu-
poydén dédressd puhua ja perustella ennen kuin ryhmaé lopulta taipui lihettaméan

Suomeen teoksen kutakuinkin alkuperéisessi muodossaan.

11.-16.5.1997, ensimmiiinen Aasia Helsingissi -festivaali

Ensimmaéisen festivaalimme péévieraaksi saimme Nankingin kun-oopperaseuru-
een, jonka tdhteni loisti Zhang Jiqing ldhes legendaarinen vanhemman polven
kun-taiteilijatar. Ryhméin pa&numerona nihtiin tragikoominen kun-klassikko
Haaskattu onni (Zhu Maichen xiuqi). Se on lyyriselle kun-oopperalle tyypillinen
teksti, sillé siiné on keskeisessé osassa unikohtaus, joka mahdollistaa porautumi-
sen padhenkilon alitajuntaan. Kun-oopperaa on taidokkaiden vokaaliosuuksiensa
ja tanssillinen liikehdintansé vuoksi kutsuttu myos “elegantiksi draamaksi”. Uni-
kohtaukset ovat antaneet sille toisenkin kutsumanimen, "uneksiva draama”. Veli
k#ansi ndytelmén sekd ryhmén esittamén koosteohjelman tekstit ja ne esitettiin
festivaalilla suomeksi tekstitettyna. Kaiken ndyttadmolla puhutun ja lauletun suo-
mentamisesta ja tekstittidmisesté tulikin festivaalimme kéytianto, josta poikettiin

vain silloin kun esitykset sisélsivat paljon improvisatorista ainesta.
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Nankingin kun-oopperaseurueen tiahti Zhang Jiqing néytelmén Haaskattu onni kohtauksessa Hullu uni.
Kuva: Jukka O. Miettinen.

Kun-ooppera, joka viel& 1990-luvulla koettiin l1ihes katoamaan tuomituksi kii-
nalaisen "vanhan musiikin” aarteeksi, oli muodostunut intohimoksemme. Veli oli
tuottanut Suomi-Kiina-seuran puitteissa jo vuonna 1990 Suomeen kun-klassikon
Ikuisen nuoruuden paviljonki (Changsheng dian). Sen esittivit pekingildisen Beifang
kunqu -ryhmén taiteilijat. Heidén pohjoinen tyylinsé on kuitenkin suhteellisen
nuori ja sithen on sekoittunut elementteji myohemmaésti peking-oopperasta.
Ensimmaisen oman festivaalimme péaévieraaksi halusimmekin nimenomaan
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eteldistd kun-oopperaa lajin syntyalueilta. Niin kutsuimmekin Suomeen juuri
Nankingin arvostetun ryhmén. Nykyé4n kun-ooppera suosio on jélleen kasvanut
ja se seki intialainen kutiyattam, julistettiin vuonna 2001 Unescon maailman
aineettoman kulttuuriperinnon listalle. Peking-ooppera péssi listalle vuonna 2010.

Toisena vieraana festivaalillamme oli balilainen tanssija I Nyoman Catra, joka
esitti Balin vanhoista kuningaskronikoista johdettuja, klovnihahmoin hoystettyja
topeng- eli naamiotansseja. Hanen esittdmasséén topengin muodossa yksi néytte-
lija esittds naamioita vaihtaen kaikki roolit. Vaikka festivaalimme tarkoitus olikin
keskitty# 14hinna vanhoihin, usein katoamisvaarassa oleviin aasialaisen esittavien
taiteiden muotoihin, emme sulkeneet pois uudempiakaan lajeja silloin kun ne
selvasti kumpusivat Aasian omista perinteista. Juuri téllainen laji on 1960-luvulla
syntynyt japanilainen buto-tanssi, joka 1980-luvulla levisi ympéri maailmaa ja sai
Suomessakin poikkeuksellisen vankan jalansijan. Vieraaksemme tuli sittemmin
Suomeen kotiutunut buto-taiteilija Akeno, joka esitti soolonsa Renyosho ja liséiksi
improvisoi suomalaismuusikoiden kanssa.

Ensimmaisen tapahtumamme aikana passimme testaamaan yhden festivaa-
limme perusideoista eli sen, ettd pyrimme avaamaan esityksié ja niiden edus-
tamia lajeja yleisolle ilman sen kummempaa ponotysté. Varsinaiset ndytokset
teatterisalissa halusimme mahdollisimman pitkélle pyhittaa esityksille itselleen.
Yleisotapaaminen jérjestettiin aina tuntia ennen esitysti Aleksanterin teatterin
kauniissa ylalampioss4, joka oli juuri sen kokoinen, etté siellé saattoi kahvinjuon-
ninkin lomassa tulla kuulluksi ilman mikrofonia. Me péaésimme lidhelle yleis6 ja
yleiso paési ldhelle taitelijoita. Vuosien mittaan monista festivaalin vakiokévi-
joista tulikin meille — ellei nyt ihan ystévia — niin ainakin tuttuja.

Festivaalin ohjelma:

Su 11.5. klo 19.00 Akeno: Buto-tanssisoolo ja improvisaatio suomalaisten
muusikoiden kanssa

Ma 12.5. klo 19.00 I Nyoman Catra: Topeng-naamiotanssisoolo

Ti 13.5. klo 19.00 Nankingin kun-oopperaseurue: Haaskattu onni

Ke 14.5. klo 19.00 I Nyoman Catra: Topeng-naamiotanssisoolo

To 15.5. klo 19.00 Nankingin kun-oopperaseurue: Katkelmia neljasta
kun-oopperasta: viimeinen naytos koomisesta kummitusoopperasta
Yan Xijiao, Kadulla, Muistolaulu ja Viinipuoti.

Pe 16.5. klo 19.00 Nankingin kun-oopperaseurue: Haaskattu onni.
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Naisten esittémii yue-oopperaa néhtiin Suomessa ensimméisen kerran vuonna 1998. Kuvassa néytelmén
Perhosrakastavaiset padosapari. Kuva: Jukka O. Miettinen.

14.-16.5. 1998, toinen Aasia Helsingissi -festivaali
Peking-ooppera ja sitd vanhempi kun-ooppera olivat tulleet helsinkildisyleisol-
le jo aiempien vierailuiden myo6té tutuiksi. Siksi padtimme nyt esitelld Kiinan
suosituinta populaaria musiikkiteatteria, yue-oopperaa. Se on eteldkiinalainen
1920-luvulla syntynyt muoto, jota yleensi esittavit vain naiset.

Vuonna 1997 saimme tietds ulkoasiainministerion kehitysyhteisty6osas-
ton vuodelle 1998 suunnittelemasta Aasian aika -tapahtumakokonaisuudesta.
Ehdotimme sen ohjelmaan kiinalaisen yue-oopperan esityst4, silla tata teatte-
rimuotoa ei aikaisemmin ollut Suomessa esitetty. Velin kontaktien avulla sel-
vitimme, mitké korkeatasoiset teatteriseurueet Kiinassa vield kayttivat tata
teatterimuotoa esityksissiéin. Sopiva Shangyun teatteriseurue 16ytyi Zhejiangin
maakunnan Shaoxingin alueelta, juuri teatterimuodon syntysijoilta.

Kéavimme tapaamassa ryhmé4 ja katsomassa heidén esitystéin paikan péalla.
Jalleen jouduimme puuttumaan joihinkin esityksen yksityiskohtiin. Halusimme
jéattad orkesterista vierailulta pois sinne perinteesté poiketen lisityt lansimaiset
soittimet. Muutoksista paéstiin yhteisymmarrykseen ja ohjelman paédnumeroksi
sovittiin yue-oopperaklassikko Perhosrakastavaiset ja toiseksi ohjelmakokonai-

suudeksi valikoiman tunnettuja yue-oopperakatkelmia.
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Vuonna 1998 Aasia Helsingissa -festivaali teki yhteistyota ulkoasiainmi-
nisterion kanssa. Olimme suunnitelleet jatkoa edellisen vuoden buto-teemalle,
mutta Anzu Furukawan sairastumisen tdhden hénen soolonsa LArrache-coeur

peruuntui.

Festivaalin ohjelma:

To 14.5. klo 19.00 Anzu Furukawa: L' Arrache-coeur (peruuntui taiteilijan
sairastuttua)

Pe 15.5. klo 19.00 yue-ooppera: Perhosrakastavaiset

La 16.5. klo 15.00 yue-ooppera: Kohtauksia kuuluisista oopperois-
ta (Kohtaus Valitus esi-isien temppelissd oopperasta Pohjoisen prins-
si, Ryntdys palatsiin oopperasta Kultaoksien poiminen, katkelma
oopperasta Tunteiden selvittiminen seka loppukohtaus oopperasta
Perhosrakastavaiset)

La 16.5. klo 19.00 yue-ooppera: Perhosrakastavaiset

Lisidksi: yhteisty6 ulkoasiainministerion kanssa Aasian aika -tapahtu-
man jérjestdmisessi Oulussa, missd Shangyun yue-oopperaseurue esitti
néytelmén Perhosrakastavaiset 12. ja 13. 5. Oulun kaupunginteatterissa
klo 19.

2.-6.5. 1999, kolmas Aasia Helsingissé -festivaali
Intialaista tanssilla, jota muutamina vierailuina néhtiin Helsingissé jo 1920-luvus-
ta alkaen, oli jo Suomessa vankka jalansija ja yleis6pohjansa, olihan Helsingissa
vieraillut 1980-luvun alusta alkaen muun muassa kathakali-tanssiteatteri seka
useita klassisten soolotanssilajien, kuten kathakin, bharatanatyamin ja kuchipudin
edustajia. Taalla oli myds asialle omistautuneita entusiasteja. Festivaalimme
asiantuntijaksi pyysimme Suomeen kotiutuneen, sveitsildissyntyisen ohjaaja
Maya Tangeberg-Grischinin. Hian on tyoskennellyt ohjaajana Lénsi-Intiassa
Keralan osavaltiossa. Hén on myos opiskellut useita Keralan traditioita, jotka
kuuluvat Intian esittivien taiteiden vanhimpiin muotoihin. Taustatuntemuksensa
lisdksi Mayalla oli erinomaiset kontaktit Keralan teatteri- ja tanssipiireihin. N&in
olikin luontevaa, etté festivaaliohjelmistomme keskittyi pitkalti juuri Keralan
perinteisiin.

Keralan kathakali lienee Intian tanssidraaman muodoista lannessé par-
haiten tunnettu. Sen dynaaminen, tarkkaa miimisté ilmaisua ja paikallisesta
taistelutaitojen perinteesti kumpuavaa fyysisté ilmaisua yhdistévéi esitystek-

niikka onkin innoittanut 1900-luvun jilkipuolella monia l&nsimaisia teatte-
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Kathakali-tanssidraamasta néhtiin kokonainen néytelmé Kalayana Saughandikan. Kuva: Sakari Viika.

rintekijoitd. Saimme neuvoteltua Helsinkiin kokonaisen kathakali-draaman,
Kalayana Saughandikanin, joka periaatteittemme mukaisesti tekstitettiin Maya
Téangeberg-Grishinin kiintdméana kokonaisuudessaan suomeksi. Keralan soolo-
tansseista paddyimme kutsumaan festivaalillemme mohiniattam-tyylin tanssijat
Kalamadalam Ksemavatyn ja Kalamandalam Husnabadun, jotka molemmat ovat
alansa mestareita. Mohiniattam kuuluu samaan intialaisten "temppelitanssien”
perinteeseen kuin Suomessa jo aiemmin nahdyt bhratanatyam ja kuchipudi. Ne
kaikki kumpuavat hindulaisuuden bhakti-kokemisesta, eréénlaisesta rakkaus-
mystiikasta. Mohiniattam on lajeista lempein ja tunnekyllisin.

Vastapainona lansi-intialaiselle tarjonnalle kutsuimme Intian kulttuuri-
ministerion tuella Helsinkiin myos Intian itdisimmén kolkan manipur-tanssia
edustavan ryhmai Kalkutasta. Pehme#ssi hypnoottisuudessaan sekin edustaa
bhaktin rakkausmystiikkaa. Useimmiten manipur-tanssit kuvaavat nimenomaan
Krishna-jumalan mytologiaan liittyvia kohtauksia. Tanssijoiden lisdksi kaikkiin
vieraileviin ryhmiin kuului luonnollisesti my6s omat muusikkoryhménsa, silla
intialaisilla tanssimuodoilla on kullakin oma selkeésti tunnistettava, jopa klas-

siseksi luokiteltava musiikkiperinteensa.
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Festivaalin ohjelma:

Su 2.5. ja ma 3.5. klo 19.00 Manipur-tansseja, Manipuri Nartanalaya,
15-hengen ryhmé Raasleeloja ja muita perinteisié tansseja (1. Maib, 2.
Vasant Raas, 3. Pung Cholom, 4. Ghosta Leela, 5. Shadanga Nartan, 6.
Mandila Nartan, 7. Mridang Vadan, 8. Dashavatar, 9. Dhol Cholom ja 10.
Khubak Ishei).

Ti 4.5. klo 19.00 Mohiniattam, Keralan soolotanssi, Soolotanssijat:
Kalamandalam Ksemavaty ja Kalamandalam Husnabanu ja séesta-
va yhtye Perinteinen mohiniattam -konsertti (1. Rukous norsupdiselle
Ganesha-jumalalle [ Ganesh stuti], 2. Jetisvaram, 3. Varnam, Suma Sayeka
4. Padam, 5. Kahdeksan tunnelmaa [Ashtarasa], 6. Rakkauden kahdek-
san muotoa (Ashtanayika, osa runoelmasta Gita Govinda), 7. Kehtolaulu
[Omana tinkall, 8. Tillana ja 9. Mangalam)

Ke 5.5. klo 19.00 Kathakali-tanssiteatteria Keralasta, Nrityapada, 9-hen-
gen ryhmai: Kokonainen draama: Kalayana Saughandikan

To 6.5. klo 19.00 Kathakali-tanssiteatteria Keralasta, Nrityapada, 9-hen-
gen ryhmai: Siunaustanssi ja kohtauksia draamoista Kalikeya Vadham,
Keechaka Vadham ja Duryodhana Vadham.

2.-7.5. 2000, neljis Aasia Helsingissi -festivaali

Vuoden 2000 festivaalin ohjelman valmistelut aloitettiin jo vuonna 1998. Olim-
me tuolloin kiyneet neuvottelemassa yue-oopperaseurueen vierailusta toisel-
le festivaalillemme. Viinin ja nikemadmme korkeatasoisen esityksen ajatuksia
virkistavéasta vaikutuksesta johtuen syntyi ajatus tutkia mahdollisuutta ldhtea
yhdessé tuntemiemme kiinalaisten asiantuntijoiden kanssa rekonstruoimaan
jotakin keskeisté klassista kun-néytelmad mahdollisimman alkuperéiseen asuun.

Tapasimme Pekingissé Zhang Xie menestyy virkatutkinnossa -ndytelmén re-
konstruointiin osallistuneet musiikin professori Fu Xueyin, ohjaaja Yu Shaofein,
musiikin professori Tan Longjianin ja niyttelija Kong Xinyuanin ja esitimme heil-
le ajatuksemme. My0s he innostuivat ajatuksestamme ja pian olimme paityneet
naytelméaan Lunta keskikesdlld (Dou E yuan) ja méaritellet sen rekonstruoitavaksi
1500-luvun puolivilin tyyliin.

Hanke péaési heti vuoden 1998 syksylla kéiyntiin, sillda Suomen Pekingin suur-
lahettilas Ilkka Ristiméki lupasi pienen summan omassa kéytosséin olevista
kehitysyhteistyovaroista hankkeen k&ynnistdmiseen. Suomeen palattuamme neu-
vottelimme Suomen ulkoasiainministerion kehitysyhteistydosaston kanssa kehi-

tysyhteisty6varoista avustuksen itse rekonstruktiotyohon ja harjoituksiin, jotka
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Oikeussalikohtaus kun-oopperasta Lunta keskikesdlld. Nankingin kun-oopperaseurueen niyttelijia Hu Jinfang
Dou E:n roolissa. Kuva: Veli Rosenberg.
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tapahtuivat vuoden 1999 aikana. Yhteistyost4 tuli varsin laajaa, silld Kiinassa
sithen osallistuivat Kiinan kulttuuriministerio, Kiinan peking-oopperaseurue,
Beifang kun-oopperaseurue, Nankingin kun-oopperaseurue ja Kiinan keskus-
konservatorio. Suomessa siihen osallistuivat tuolla kerralla Helsingin kulttuu-
ripddkaupunkisiitio, opetusministerio, Suomi-Kiina-seura, Finnair ja Nokian
Pekingin toimipiste. Liséksi yhteistyota tehtiin Tukholman Kulturhusetin kanssa
ja néytelma esitettiin Aasia Helsingissé -festivaalin lisdksi Suomessa lisalmen
kulttuurikeskuksessa, Varkaudessa Warkaus-salissa ja Oulun kaupunginteatte-
rissa. Veli kédnsi ndytelmét ja ne esitettiin suomeksi tekstitettyind. Tukholmaa
varten Martin Enckell ki#nsi Lunta keskikesdlli -ndytelmén tekstityksen ruot-
siksi. Tukholmassa esitys my6s nauhoitettiin ja esitettiin myé6hemmin Ruotsin

radiossa Christina Nygrenin selostamana.

Festivaalin ohjelma:

Ti 2. ja la 6.5. klo 19.00 kiinalaisen oopperan helmié: Alkusoitto, Jiang
jun ling, katkelma naytelmasté Maallisten ilojen kaipuu, katkelma néy-
telmésta Syksyiselld joella, katkelma naytelméasté Veden rajoilla, katkel-
ma néytelmésta Kolmen tien risteyksessd, katkelma nanxi-naytelméstia
Zhang Xie menestyy virkatutkinnossa ja aaria peking-oopperasta Lunta
keskikesdlld

Ke 3., to 4. ja pe 5.5. klo 19.00: Lunta keskikesdlld.

Su 7.5. klo 19.00: Vanhan kiinalaisen musiikin konsertti: 1) Hovin kama-
riyhtyemusiikkia Jiang jun ling, 2) Bambuhuilu (dizi) -soolo Kiinanpyy
lentdd (Zhegu fei), 3) Pipa-soolo Kuu korkealla taivaalla (Yueer gao), 4)
Guanzi-soolo Hujia shiba, 5) Lyomasoitinyhtye Kultainen fasaani laskeu-
tuu vuorilta (Jinji xia shan), 6) Sheng-soolo Feeniks-lintu levittdd siipensd
(Fenghuang zhanchi), 7) Sanxian-soolo Valituslaulu Kiinanmuurin takaa
(Saishang qu), 8) Erhu-soolo Kuun valo heijastuu kahdesta lihteestd (Er
quan ying yue) ja 9) Yhtyemusiikkia Zhonghua liuban - etelé-kiinalaista

silkki- ja bambusoitinyhtyemusiikkia.

2.-6.5. 2001, viides Aasia Helsingissé -festivaali

Palasimme kaksi vuotta aiemmin aloittamaamme Intia-teemaan, mutta tilla
kertaa fokuksessa oli eteldisimmén Intian perinteet. Saimme asiantuntijaksemme
Etela-Intian karnaattisen musiikin tuntijan, saveltija Eero Himeenniemen, jonka
kontaktien kautta saimmekin vieraaksemme eteldisen musiikkitradition keskeisia

taiteilijoita, ikivanhan viinai-instrumentin kymmenennen polven mestarin K. S.
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Alarmel Valli on bharatanatyam-soolotanssimuodon kansainvélisesti tunnetuin taiteilija. Kuva: Taiteilijan
kuva-albumista.

Subramanianin ja klassisen karnaattisen laulumusiikin supernimen, Bombay
S. Jeyashrin. Subramanian my6s opetti vierailunsa yhteydessa Sibelius-Akate-
miassa. Bombay Jeyashrin konsertti puolestaan radioitiin suorana ldhetyksena
Aleksanterin teatterista.

Etelé-Intian bharatanatyam-soolotanssia esitti Alarmel Valli, lajinsa kansain-
vilisesti tunnetuin edustaja, joka oli tullut jo kahdelta aiemmalta vierailultaan
helsinkilaisyleisolle tutuksi. Modernimpaa tanssiohjelmistoa edusti Daksha Seth
yhdessé seitsenhenkisen ryhménsé kanssa. Seth oli vieraillut Suomessa aikai-
semmin soolotanssijana. Myohemmin hén perusti Etelé-Intiassa oman ryhméns,
joka yhdistelee Intian traditionaalisia liiketekniikoita, modernia tanssia ja pe-
rinteisté intialaista akrobatiaa. Festivaalillamme Sethin ryhma4 esitti uutuuste-
oksensa BhuKhan - Taivaan ja maan sirkus. Liséksi ryhmaé esiintyi eri teoksella

Tapiolasalissa yhdessé Tapiola Sinfoniettan kanssa.

Festivaalin ohjelma:

Ke 2.5. klo 19.00: M.S. Subramanyan: K.S. Subramanyan - eteldintialai-
sen viinain mestari (1) Varnam: Valachivachi, 2) Kriti: Raamachandra
Bhaavajaami, 3) Kriti: Padavini, 4) Kriti: Pranamaamjakam, 5) Raagam
Taanam Pallavi: Kanakasabhesan, 6) Kriti: Vidulaku, 7) Hengellinen lau-
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lu: Kuraijondrumillee, 8) Innudaya: Daasar Padam ja 9) Jadzur veedan
melodia).

To 3.5. klo 19.30: Bombay Jayashri: Bombay S. Jayashri — eteléin-
tialaisen vokaalimusiikin tahti (1) Varnam, 2) Dzaja dzaja svaamin, 3)
Karunaanidijee Thaayee, 4) Maamava Miinakshi Raadzamaatangi, 5)
Evvari Maata Vinnaavo Raavo, 6) Raagam Taanam Pallavi, 7) Ashtalakshi
Stotram, 8) Sarvam Brahma Mayam Re Re, 9) Krishna Nii Begane Baaro
ja 10) Tillaana.

Pe 4. ja la 5.5. klo 19.00: Alarmel Valli: Alarmel Valli — bharatanaty-
amin kuningatar (1) Shakthi Vandana, 2) Varnam: Kaana Aavalaneen,
3) Dziivanam dziivanamritam, 4) Kaksi sangam-runoa: Koodu mani ja
Vidarmukaijadukkattu ja 5) Tillana).

SU 6.5. klo 19.00 Daksha Sheth tanssiryhmé: BhuKham — Taivaan jo

maan sirkus

2.-6.5. 2002, kuudes Aasia Helsingissé -festivaali

Olimme jo vuosia aiemmin alkaneet pohjustaa festivaalillemme vierailuja Kaak-
kois-Aasiasta, jonka kulttuuria tunnetaan téalla niukemmin kuin Intian ja Kiinan
perinteitd. Jukka oli jo tutustunut Thaimaan kulttuuriin ja kirjoittanut aihees-
ta tyoskennellesséin sielld pari vuotta Unescossa ja toimiessaan myohemmin

Thaimaan kansallisbaletin kZon-tanssindytelméesitys kéynnissi. Kuva: Jukka O. Miettinen.
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sielld vierailevana luennoitsijana. Korvaamatonta apua saimme neuvotteluissa
ja kaytannon jarjestelyissd Bangkokin Suomen suurlidhetystolts, joka osoitti
hankettamme kohtaan poikkeuksellisen suurta kiinnostusta.

Koimme, ettd Thaimaan esittévien taiteiden esittely oli aloitettava niiden
“klassisimmista” muodoista eli nelisen sataa vuotta vanhoista hoviperinteista.
Ne oli Thaimaan muututtua perustuslailliseksi kuningaskunnaksi vuonna 1932
omaksuttu maan kansallisiksi klassisiksi muodoiksi. Téhén tarkoitukseen paras
ryhma oli tuolloin Bangkokin kuninkaallinen baletti, jota hovikin edelleen kaytti
seremonioissaan. Niin keskeisen ja vahvasti hoviin kytkoksissé olevan ryhmé
kutsuminen ei ole aivan yksinkertaista. Onneksi ryhma oli vieraillut jo Kuopio
Tanssii ja Soi -festivaalilla vuonna 1996 ja ryhmaélle oli jadnyt kaynnista hyvat
muistot. Kun vierailuesitys esitettiin nyt l&hetystomme kautta, kutsu sai erityist&
painoarvoa, ja Thaimaan kulttuuriministeri6 l4hti hankkeeseen mukaan.

Pienten mutkien jilkeen saimme neuvoteltua ohjelmiston haluamallamme
tavalla. Padnumeroksi saimme spektakulaarista khon-naamiodraamaa, joka on
synnystadn saakka ollut kytkoksissé Thaimaan vuosisatoja vanhaan jumalkunin-
kaan kulttiin. Khon kiyttda aiheenaan Ramakienia eli thaimaalaistettua versiota
intialaisesta Ramayana-eepoksesta. Sen lisdksi festivaalin vierailuohjelmistoon
kuului sikerm& hovitansseja seké lakhon-tanssidraama. Sen aiheena oli Thaimaan
kansallisrunoilijaksi luonnehditun, 1800-luvun alussa toimineen Sunthorn Bhun
lakhon-naytelm4, fantasiakyllainen Prinssi Abhaimani. Liséksi ryhmén lyomaésoit-
tovoittoisen piphad-orkesterin jasenet pitivit oman konserttinsa.

Festivaalimme uusi avaus oli lapsille suunnattu ohjelma. Nukketeatteri
Sytkyt, eli kdyténnossid nukkemestari Juha Laukkanen, tarjoutui tekeméén meille
padohjelmistoomme sopivaa lasten nukketeatteria. Kéytannosta tulikin moni-
vuotinen traditio, joka sai yleisolté — niin lapsilta kuin aikuisilta - erinomaisen
vastaanoton. Thaimaan teemavuoteen Laukkanen valmisti Ramayanan tarinasta
dramatisoimamme katkelman Valkoinen taika-apina. Thaimaan kulttuuriministe-
ri6 lahjoitti hanketta varten upeat ja arvokkaat hun krabok -tradition sauvanuket,
ja Laukkanen kévi kurssittamassa itsensé niiden tekniikkaan Bangkokissa. Oli
koskettavaa néhd, kuinka yleisossé istuneet Suomeen adoptoidut thai-lapset
riemastuivat tunnistaessaan Laukkasen kisissé heidéin omasta kotikulttuuristaan
tutut myyttiset hahmot. Omaa aikaamme kohti festivaalin teemaa lavensi Bio

Rexiin tuottamamme thaimaalaisen nykyelokuvan minifestivaali.
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Nukkemestari Juha Laukkanen hun krabok-tradition sauvanuken kanssa. Kuva: Jukka O. Miettinen.
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Festivaalin ohjelma:

To 2.5. ja su 5.5. klo 19.00, Thaimaan kansallisbaletti: Tanssi-ilta:
Thaimaan hovitansseja

(1. Maharaj-alkusoitto, 2. Kohtauksia khon-tanssidraamoista: Sitan
ryosto, Kuninkaallinen taistelu, 3. Chui chai brahm -tanssi, 4. Kinnarien
tanssi [ram sat chatr], 5. Rochana heittdd kukkaseppeleensd ja 6. Mekhala
Jja Ramasoon).

Pe 3.5. ja la 4.5. klo 19.00, Thaimaan kansallisbaletti: Lakhon-
tanssidraama

Prinssi Abhai Mani.

Ma 6.5. klo 19.00, Thaimaan kuninkaallisen baletin Pi phat -orkesteri:
konsertti (1. Maharaj-alkusoitto, 2. Phama ha ton, pi phat -orkesteriteos,
3. Saw duang -soolo, 4. Cherd jeen, orkesteriteos, johon liittyy tanssinu-
mero, 5. Ar-nu, kahden ksylofonin duetto ja6. Phra Arthit Ching Duang).

Lisaksi:

Lastenteatteriesitykset:

La 4.5. klo 13.00 ja 15.00, Nukketeatteri Sytkyt: Valkoinen taika-apina,
Aleksanterin teatterin Pikku-Aleksanteri-nayttamolla.

Su 5.5. klo 13.00 ja 15.00, Nukketeatteri Sytkyt: Valkoinen taika-apina,
Aleksanterin teatterin Pikku-Aleksanteri-nayttamolla.

Elokuvasitykset Bio Rexissé:

Pe 3.5. klo 15.30 Bang Rajan

La 4.5. klo 13.00 The Iron Ladies ja klo 15.00 Salween
Su 5.5. klo 13.00 Talok 69 ja klo 15.00 Bang Rajan
Ma 6.5. klo 15.30 The Iron Ladies.

2.-6.5. 2003, seitsemés Aasia Helsingissi -festivaali

Jatkoimme Kaakkois-Aasian teemaamme Jaavan hovitraditioiden esittelylla. Rei-
jon asiantuntemusta ja kontakteja hyodyntadmalla passimme helposti yhteyteen
alan tarkeimmén instituutin kanssa. Yogyakartan vanhassa sulttaanikaupungissa
sijaitseva Institut Seni Indonesia yllépitaa Keski-Jaavan hovitraditioita, ja useat
sen opettajat toimivatkin edelleen hovin tanssijakunnassa. Sen lahemmaéksi kes-
kijaavalaisen tanssin ja musiikin ydinté on vaikea paasta. Jilleen neuvotteluissa
oli apuna se, etté Jukka oli Reijon avulla kutsunut instituutin tanssi- ja muusik-

koryhmén jo vuonna 1996 Kuopio Tanssi ja Soi -festivaalille.
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Kohtaus wayang wong-tanssidraamasta Pregiva ja Pregivati. Kuva Jukka O. Miettinen.

Nyt ohjelmistoon valittiin mukaan yksi kokonainen klassinen wayan wong
-tanssidraama. Wayang wong on Kaakkois-Aasian suurimuotoisimpia tanssi-
teatterin muotoja. Nayttavyydesséén sille vetéé vertoja vain edellisené vuonna
esitelty thaimaalainen k%on. On sinénsi melko harvinaista, ettd ryhmaé vie ulko-
maille kokonaisen wayang wong -draaman. Reijo neuvotteli draamaksi 1900-1lu-
vun alun Yogyakartan sulttaanin kirjoittaman naytelmén Pregiva ja Pregivati.
Reijo k#énsi ndytelméan suomeksi. Se antaa hyvén kuvan Jaavan kulttuurin eri
uskontoja yhdistavista synkretismisté: teksti itsesséén on jaavalainen lisiys
Intian hindulaiseen Mahabharata-eepokseen, mutta se on sijoitettu islamilaiseen
hovikontekstiin ja esityksen estetiikka pohjautuu muinaiseen indonesialaiseen
varjoteatteriin.

Jaavalaisten hovitanssien kooste-esitykset tarjosivat muun muassa indo-
nesialaisen tanssin ehké pyorryttavimmaén esimerkin, pyhén ja meditatiivisen
bedhaya-tanssin, jonka hypnoottisesti esittd& yhdeksén hoviasuihin sonnustau-
tunutta tanssijatarta. Kiitos Reijon aikaa myodten Helsinkiin hankkimien game-
lan-orkesterin pronssisten instrumenttien ryhmén orkesteri saattoi vield esittaa
taysimittaisen orkesterikonsertin. Lapsille suunnatusta ohjelmasta tuli poik-
keuksellisen monipuolinen. Reijon luotsaama suomalaisen Gamelan Hanuman
-orkesteri ja Reijo itse nukkemestarina esittivit suomeksi klassisen wayang kulit

-varjoteatterinndytelmén katkelman Raman kruunun ilmestys. Nukketeatteri
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Sytkyt tarjosi talla kertaa padhkinédnkuoreen tiivistetyssd muodossa jaavalaisen
klassikkoseikkailun Panjin tarina. Indonesialaista nykyelokuvaa esittelimme Bio

Rexissi.

Festivaalin ohjelma:

Pe 2.5. klo 19.00, Tanssiohjelma 1: Bedhaya ja muita hovitansseja (1.
Avausmusiikki, 2. Bedhaya Wiwaha Sangaskara, 3. Klana Alus, 4. Beksan
Menak Putri ja 5. Lawung Jajar).

La 3.5. ja ma 5.5. klo 19.00, Wayang wong -tanssidraama: Pregiwa ja
Pregiwati

Su 4.5. klo 19.00, Tanssiohjelma 2: Serimpi ja muita hovitansseja (1.
Avausmusiikki, 2. Beksa Srimpi, 3. Klana Alus, 4. Klana Topeng, 5. Golek
Lambangsari ja 6. Lawung Jajar).

Ma 5.5. klo 19.00, Wayang wong -tanssidraama: Pregiwa ja Pregiwati
Ti 6.5. klo 19.00, Yogyakartan hovigamelanorkesterin konsertti: (1.
Gendhing Wedhi Kengser, laras pelog pathet barang, 2. Gendhing Karawitan,
laras slendro pathet nem, 3. Gendhing Bondhet Mataram, laras pelog pat-
het nem, 4. Gendhing Sumedhang Kebar, laras slendro pathet sanga ja 5.
Gendhing Jangkung Kuning, laras pelog pathet barang).

Lisaksi:

Lastenteatteriesityksié:

La 3.5. klo 14.00 ja 15.00 seké su 4.5. klo 15.00, Nukketeatteri Sytkyt:
Kadonnut prinsessa, Aleksanterin teatterin Pikku-Aleksanteri-

nayttamolla.

Varjoteatteriesitys:
Su 4.5. klo 14.00, Jaavalaisaiheinen varjoteatteriesitys, Reijo Lainela ja

Gamelan Hanuman esittivit suomeksi tarinan Raman kruunun ilmestys.

Elokuvaesityksi elokuvateatteri Rexissa:

La 8.5. klo 13.00 ja ti 6.5. klo 15.30: Letter to an Angel (1994)

Pe 2.5. klo 15.30 ja su 4.5. klo 15.00: ...and the Moon Dances (1995)
Su 4.5. klo 13.00 ja ma 5.5. klo 15.30: Kuldesak (1999)

La 3.5. klo 15.00: What's up with Love? (2002)
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3.-8.5. 2004, kahdeksas Aasia Helsingissi -festivaali
Halusimme omistaa kokonaisen oman festivaalin Kaakkois-Aasian nukketeat-
terille, silld nukketeatterin perinteet ovat siellé olleet poikkeuksellisen arvos-
tettuja. Pdinvastoin kuin Euroopassa, Aasiassa monet nukketeatterin muodot
on koettu klassisina perinteiné. Niiden vilitykselld pyhié tarinoita on levitetty
eri kansankerroksille. Esimerkiksi Thaimaassa ja Indonesiassa varhaisimmat
sdilyneet teatteriin viittaavat kirjalliset maininnat koskevat varjonukketeat-
terin muotoja. Edellisen# vuonna oli jo néhty - tosin suomalaisryhmén voimin
esitettyné - jaavalaista wayang kulit -varjoteatteria. Nyt kutsuimme ryhmét
Thaimaasta ja Myanmarista.

Thaimaasta kutsuimme 12-henkisen Siamin nukkeryhmén, joka koostui nuk-
keteatteriin erikoistuneista klassista tanssijoista. Tanssijan koulutus onkin kysei-
sessé lajissa valttamattomyys, silla nukkien liikkeet ja eleet imitoivat tarkkaan
Thaimaan klassista tanssia. Ryhmé elvytti vanhaa, jo katkeamaan péasssytta ho-
vinukketeatterin perinnettd. Samalla ryhmé myos uudisti sitd tuomalla tanssivat
nukettajat yleison ndhtaviksi. Ryhma esitti sikermén itsenéisid nukkenumeroita
seké Thaimaan khon-perinteen kuuluisan klassikkondytelmén Prinsessa virrassa,
joka pohjautuu intialaiseen Ramayana-eepokseen.

Festivaalin péadvieras, 16-henkinen Mandalayn marionettiteatteri
Myanmarista, esitti nukkenumeroita ja kokonaisen buddhalaisen jataka-tari-
nan eli Buddhan varhaisemmista inkarnaatioista kertovan muinaisen tarun.

Burmalaisella nukketeatterilla on noin neljén vuosisadan historia. Sen kulta-

Mandalayn marionettiteatterin esitys seurueen oman teatterin tiloissa. Kuva: Jukka O. Miettinen.
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kausi osui 1700- ja 1800-lukujen vaihteeseen, jolloin nukkemestarit kehittivat
taiteensa niin pitkélle, etté elévét tanssijat alkoivat imitoida nukkien liikkeité.
Siksi oli luontevaa yhdistéa ohjelmistoon my6s burmalaisia tansseja. 1900-luvulla
marionettiperinne alkoi taantua ja festivaalimme aikoihin, kun Myanmaria viel&
hallitsi sotilasjuntta, perinne oli katkeamaisillaan. Mandalayn marionettiteatteri
oli ottanut tehtévikseen perinteen pelastamisen. Huomioiden poliittisen tilanteen
oli lahes ihme, ettd Myanmarin valtio salli ryhmén vierailun Suomeen, missa
maan sotilashallintoa kritisoitiin ankarasti.

Ryhman klassinen saing waing -orkesterikokoonpano tarjosi myos oman
konserttinsa, joka esitteli Euroopassa niukasti tunnettua Myanmarin klassista
musiikkia. Juha Laukkanen ja Nukketeatteri Sytkyt rikastivat vuoden teemaa
esittamalli oikeilla burmalaisilla teatterinukeilla lapsille suunnatun néytelmén
Hyvdsyddminen prinssi, joka on mukaelma muinaisesta buddhalaisesta jataka-ta-
rinasta. Nukketeatteriteema ei vetényt yleis6a toivomallamme tavalla. Se ei
kuitenkaan tullut meille yllatyksen4, silli Suomessa nukketeatteri miellettiin
viela 1ahinn lastenteatteriksi. Niinpé ei mediakaan osoittanut aihetta kohtaan

juurikaan kiinnostusta.

Festivaalin ohjelma:

Ma 3.5.klo 19.00, Siamin nukkeryhm#, ohjelma 1: Nukke- ja tanssinume-
roita seké kohtaus niytelmésta Prinsessa virrassa (1. Ganesha-jumalan
alkutanssi, 2. Chui-chai Tosakan ja 3. kohtaus khon-ndytelmésta Prinsessa
virrassa).

Ti 4.5. klo 19.00, Siamin nukkeryhm, ohjelma 2: Nukke- ja tanssinume-
roita seké kohtaus niytelmésta Prinsessa virrassa (1. Ganesha-jumalan
alkutanssi, 2. Chui-chai Manop ja 3. kohtaus khon-naytelmésta Prinsessa
virrassa).

Ke 5.5. klo 19.00, Gaala: Siamin nukkeryhmin ja Mandalayn ma-
rionettiteatterin herkkupalat (Siamin nukkeryhmi: 1. Ganesha-
Jumalan alkutanssi, 2. Chui Chai Tosakan ja 3. Hanuman ottaa kiin-
ni hiijyn Benyakai-neidon [katkelma néytelmésté Neito virrassal.
Mandayn marionettiteatterin taiteilijat: 1. Alkusoitto, 2. Kynttilditanssi
Kongbaung-dynastian ajalta, 3. Rekonstruktio Pinya-kauden duetosta,
4. Rekonstruktio Ava-kauden ryhmdtanssista. Marionettiteatteria: 1.
Nat-papittaren uhritanssi, 2. Himalajan myyttiset asukkaat, 3. Alkemistin
tanssi, 4. Nuken ja ihmisen duetto ja 5. Prinssin ja prinsessan duetto).

To 6.5. klo 19.00, Konsertti:
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Myanmarin saing waing -orkesterin konsertti: 1. Alkusoitto, 2.
Harppusoolo, 3. Ruhtinaallinen herra, 4. Shwe Min Ganin kyld, 5.
Menestyksen toivotus, 6. Rituaalinen ylistys, 7. Muusikkojen taidonnéyt-
teet ja 8. Buddhan sddekehdt.

Pe 7.5. klo 19.00, Mandalayn marionettiteatteri, ohjelma 1: Nukke- ja tans-
sinumeroita seké buddhalainen legenda (1. Alkusoitto, 2. Harppusoolo, 3.
Orkesteriteos, 4. Prinssin ja prinssin marionettiduetto, 5. [hmisen ja nuken
kaksintanssi, 6. Nat-henkipapittarien uhritanssi, 7. Norsukuninkaasta
kertova muinainen jataka-ndytelmad ja 8. Loppumusiikki).

La 8.5. klo 14.00 ja 16.00, Mandalayn marionettiteatteri, ohjelma 2:
Nuorillekin sopiva kooste ryhmén vauhdikkaimmista numeroista (1.
Alkusoitto, 2. Nat-henkipapittarien uhritanssi, 3. Himalajan vuoriston
asukkaiden esittely, 4. Alkemistin tai taikurin tanssi, 5. Kultainen peura
Ramayana-eepoksesta, 6. Kuninkaallisten palvelijapoikien kohtaus, 7.
Ihmisen ja nuken kaksintanssi ja 8. Prinssin ja prinsessan kaksintanssi).
La 8.5. klo 19.00, Mandalayn marionettiteatteri, ohjelma 3: Tanssi-
ja musiikkinumeroita seki ldpileikkaus marionettien ohjelmis-
tosta (1. Alkusoitto, 2. Harppusoolo, 3. Harpun siestidma laulu, 4.
Tanssiduetto (Taun-Ngu), 5. Kapiaalot-tanssi, Marionettiteatteria: 6. Nat-
henkipapittarien uhritanssi, 7. Himalajan asukkaiden esittely, 8. Alkemistin
tanssi, 9. Kultainen peura Ramayana-eepoksesta, 10. Palveluspoikien
tanssi, 11. Ihmisen ja nuken duetto, 12. Prinssin ja prinsessan duetto ja 13.

Paatosmusiikki).

Lisaksi:
La 8.5. klo 13.00 ja 16.00, Nukketeatteri Sytkyt, Hyvdsyddminen prinssi:

2.-7.5. 2005, yhdeksés Aasia Helsingissi -festivaali
Vuonna 2005 tuli kuluneeksi 50 vuotta ensimmaéisen perinteisté kiinalaista teat-
teria esittéineen seurueen vierailusta Suomessa. Aasia Helsingiss# -festivaali
kutsui juhlan kunniaksi yhdessé Suomi-Kiina-seuran kanssa saman kiinalaisen
peking-oopperaseurueen esiintyméién festivaalilla, joka oli puoli vuosisataa ai-
kaisemmin aloittanut kiinalaisen teatterin esittelyn suomalaisille.

Kiinan peking-oopperaseurueen kanssa neuvotteluissa pafiohjelmanumeroksi
valikoitui oikeussalindytelméklassikko Rakkaus kurtisaaniin (Yu Tangchun). Kiinan
peking-oopperaseurueen johtaja totesi kaikista ulkomaalaisista vain meidin

voivan kutsua heité esittdmésn néytelmés, jossa padhenkilt esiintyy 20 minuu-
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Peking-ooppera Rakkaus kurtisaaniin on oikeussalindytelmi. Pafiosan esittija joutuu esityksessi olemaan
kymmenié minuutteja polvillaan tuomarin edessé. Kuva: Veli Rosenberg.

tin ajan ndyttdmolla polvillaan ja selin yleis6on. Yleisolldimme ei ollut talldkéan
kerralla vaikeuksia seurata néytelmii, sill&4 Veli oli kd&ntényt ne kiinasta ja ne
tekstitettiin festivaalilla suomeksi.

Nukketeatteri Sytkyt valmisti festivaalille lastennéytelmén Apinakapina
kiinalaisen tarinan pohjalta kiyttiaen Kantonissa pyynnostdmme valmistettu-
ja kiinalaisia nukkeja. Juha my6s matkusti Kantoniin opiskelemaan nukkien

oikeanlaista kayttoa.

Festivaalin ohjelma:

Ma 2.5. klo 19.00, Tan Longjianin perinteisten soittimien kvartetti:
Konsertti Kiinan hovin kamarimusiikista.

Ti 3.5. klo 19.00, Kiinan peking-oopperaseurue: Moderni peking-ooppera
Zhang Xie menestyy virkatutkinnossa.

Ke 4.5. ja La 7.5. klo 19.00, Kiinan peking-oopperaseurue: Gaalaohjelma
(Oopperaorkesteri: Yo syvenee, katkelma peking-oopperasta Syksyiselld
Jjoella, aaria vallankumousoopperasta Tiikerivuoren valloitus strategian

avulla, katkelma nanxi-naytelmésta Zhang Xie menestyy virkatutkin-
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nossa, katkelma peking-oopperasta Zha meian ja katkelma Pienet juhlat
peking-oopperasta Lii Bu ja Diao Chan).
To 5.5. ja pe 6.5. klo 19.00, Kiinan peking-oopperaseurue: Rakkaus kur-

tisaaniin (Yu Tangchun)

Lisaksi:
Nukketeatteri Sytkyt: Apinakapina, Aleksanterin teatterin Pikku

Aleksanteri-nayttamolla.

3.-13.5. 2006, kymmenes Aasia Helsingissé -festivaali

Vuosi 2006 oli festivaalillemme poikkeuksellinen, sillé silloin Helsingissa jarjes-
tettiin ASEMBS eli Euroopan ja Aasian p#ittéjien huippukokous. Saatoimme jér-
jestaa perati kymmenpéiviisen tapahtuman, jota rahoittamaan tuli myos ASEF
eli Aasia-Eurooppa-s#itio. Nyt pystyimme laajentamaan festivaalimme fokusta.
Yleensihin olimme keskittyneet yhteen Aasian maahan kerrallaan, mutta talla
kertaa rahoitus ja tapahtuman pituus mahdollistivat kokonaisen kulttuurialueen
esittelyn. Fokusoimme ohjelman niihin Intian valtamerta ympéréimiin alueisiin,
jotka olivat pahiten kérsineet vuoden 2004 tsunamikatastrofista, joten kutsuim-
me vierailevat ryhmét Sumatran Acehista, Etela-Thaimaasta, Sri Lankasta ja
Etelé-Intiasta.

Ohjelmisto saattoi niin kattaa todella laajan kulttuuripiirin, joka aikanaan
oli merireittien muodostaman niin sanotun eteléisen tai "Merellisen silkkitien”
ydinaluetta. Vanha klisee "meret eivit vain erota, vaan ne myos yhdistavéat”
osoittautui mité suurimmassa méérin todeksi. Kaikki esitellyt kulttuurialueet
olivat monien vuosisatojen saatossa olleet yhteydessé keskenéén. Merireitteja
myoten intialaispersinen kulttuuri uskontoineen ja eepoksineen oli levittayty-
nyt Kaakkois-Aasiaan. Mukana oli siirtynyt myos intialaisperdinen teatteri- ja
tanssitekniikka ja estetiikka, jotka oli kotoutettu eri tavoin Kaakkois-Aasian eri
alueilla. Ohjelmistomme tarjosi “ahaa-elamyksid” paitsi meille, myds nimenomaan
taiteilijoille itselleen, jotka tunnistivat paljon tuttua muodoissa, joita he eivit
olleet koskaan aiemmin passseet ndkeméasn.

Merireittejd myoten oli myos islam levittaytynyt Kaakkois-Aasiaan, ensim-
méisen# tukikohtanaan Pohjois-Sumatran Aceh, joka oli pahiten kirsinyt tsu-
namista. Itse asiassa suurin osa vierailleen acehilaisen ryhmé alkuperaisista
jésenisté oli menehtynyt katastrofissa, joten taiteilijakunta oli nyt hyvin nuorta.
Kyyneleet olivat herkéssé yleisoesittelyssi, jossa esittelimme taiteilijat yleisolle.

Acehin ryhma oli kutsumistamme ryhmisté ainoita, joita olemme kutsuneet
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Acehilaisen ryhmén jonotanssiesitys. Kuva: Jukka O. Miettinen.

Nora-tradition mestari Archan Thammanit. Kuva: Jukka O. Miettinen.
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tietaméatta mita se oikeastaan aikoo esittad. Yhteydenpito syrjdiseen Acehiin
oli l1ahes mahdotonta, joten vierailun onnistumista sinéinsé voi jo pitds pienené
ihmeeni. Acehilaisten esitykset valloittivat yleisén. Vanhat, heimoperinteista
juontuva jonotanssit, joissa tanssijat kayttaviat kehoaan myos rytmisen musii-
kin tuottamiseen, rajiyttivit pankin. Osa tansseista kumpusi alueen vanhasta
taistelutaitolajista, silatista.

Eteld-Thaimaasta olimme kutsuneet paikallisen arkaaisen nora-tradition
mestarin Archan Thammanitin, jonka Jukka oli néihnyt esiintyvin eteléisessa
Thaimaassa jo 1980-luvun alussa. Nora kiteyttda Kaakkois-Aasian synkretistisen
kulttuurin olemuksen. Se on edelleen kytkoksissé animistiseen Samanismiin,
vaikka sen tarina-aines onkin buddhalaista. Se taltioi ikivanhoja intialaisperaisia
tanssiasentoja, jotka ovat Intiassa kadonneet kiytosté vuosisatoja sitten. Kaiken
kukkuraksi nora-traditio kukoistaa Thaimaan islamilaisimmalla alueella. Yhden
késityksen mukaan nora saattaa olla Thaimaan vanhin séilynyt tanssiperinne.

Sri Lankalta saimme monipuolisen katselmuksen saarivaltakunnan perintei-
siin. Kandyn tai niin sanotun ”ylimaan” perinteit& edustivat komeat ves-tanssit,
joita miestanssijoiden ryhmait esittavit vuosittain Kandyn kaupungissa, kun
buddhalaisen maailman térke#é pyhéinjasnnostd, Buddhan hammasta, kuljete-
taan norsusaattueessa ympéri kaupunkia. Oman kokonaisuutensa muodostivat
Sri Lankan monet naamiotanssien muodot. Useimmat niisté liittyvit animistisiin
henkienmanausrituaaleihin, joten niiden siirtdminen nayttdmokontekstiin oli

hieman ongelmallista.

Ves-tanssi Sri Lankan Kandysté. Kuva: Jukka O. Miettinen.
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Kohtaus kutiyattam-draaman muodossa esitetysta Sakuntala-niytelmésta. Kuva: Jukka O. Miettinen.

Etelé-Intiasta, Keralan osavaltiosta, saimme jilleen Maya Tangeberg-
Grischinin kontaktien kautta todellisen teatterihistoriallisen jattilottopotin.
Olimme pitkéén haaveilleet siits, ettd voisimme kutsua Suomeen kutiyattamia,
Intian vanhinta sailynytta teatterimuotoa. Sen on ollut hyvin suljetulle piirille
tarkoitettua temppeliteatteria. Se on séilyttényt ohjelmistossaan klassisia sans-
krit-draamoja, joiden esitysperinne on muuten katkennut. Kutiyattam otettiin
vuonna 2001 Unescon aineettoman kulttuuriperinnon listalle. Kutsumamme
Natanakairallia ryhmén johtajalla G. Venulla oli avainasema perinteen elvytta-
misessi. Ryhma esitti Ramayana-eepoksesta johdetun draaman Jatajun kuolema
seké osan kuuluisimmasta sanskrit-ndytelmésts, Kalidasan 400-luvulla kirjoit-
tamasta Sakuntalasta. Maya Tangeberg-Grischin tekstitti esityksen suomeksi.

Toisena intialaisvieraanamme oli jopa kutiyattamia harvinaisempi muoto,
naisten esittdmaé sooloteatterin muoto nangyarkuttu, jolla silldkin on vuosisa-
toja pitka historiansa. Nangyarkuttussa yksi néyttelijatar esittad mimiikan ja
eleiden avulla pitkié tarinoita, joissa hén siirtyy sujuvasti roolista toiseen. Maya
Téangerberg-Grischinilld on ollut merkittéavia osa perinteen elvytyksessi. Néin
festivaalillamme olikin kunnia saada vieraaksi lajin téll4 hetkelld arvostetuin
taiteilija, Usha Nangyar, joka esitti ynden Mahabharata-eepoksen huippukohdista.
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Intian valtameri -teemaisen tapahtuman viimeinen vieras tuli aivan toisen
meren ddreltd. SaariSamaanit Korean etelfosista esittivét festivaalin paétteeksi
Unescon aineettoman kulttuuriperinteen listalle kuuluvan meren lepytysrituaa-
lin ennakoiden seuraavan festivaalimme Korea-teemaa. Meriaiheissa pysytteli
myos Nukketeatteri Sytkyjen oikeilla srilankalaisilla nukeilla esittdma sikélaisiin

tarinoihin perustuva nukkenéytelma Tottelematon kalastaja.

Festivaalin ohjelma:

Ke 3.5. klo 19.00, Musiikki- ja tanssiryhmé Acehista: Rauhanrumpujen
rytmejé, taistelutaitoihin perustuvia liikkeitd ja minimalistisia jono-
tansseja, joissa tanssijat kayttavat kehoaan myos rytmisen musiikin
tuottamiseen.

To 4.5. klo 19.00, Nora-tansseja Eteld-Thaimaasta

Pe 5.5. klo 19.00, Gaala I, Tanssillisia huippuhetkii Acehista, Etela-
Thaimaasta ja Sri Lankasta

La 6.5. klo 19.30, Tanssiryhmé Sri Lankasta, ohjelma I

Su 7.5. klo 19.30, Tanssiryhmaé Sri Lankasta, ohjelma II

Ti 9.5. klo 19.30, Nangyarkuttu, muinaista naisten esittamaié tanssiteat-
teria Keralasta, Eteld-Intiasta: Draupadi

Ke 10.5. klo 19.30, Gaala II, Intialaisen tanssin huippuhetki& nangyar-
kuttu- ja kutiyattam-perinteista (nangyarkuttu-sooloesitys: Puthana
moksham eli Putanan vapahdus, osa Krishna-jumalasta kertovasta ta-
rinasarjasta ja kutiyattam-draama: Kolmas niytos Bhasan Ramayana-
eepokseen perustuvasta sanskrit-draamasta Thoranayudhdam).

To 11.5. klo 19.30, Kutiyattam (ohjelma I), Intian vanhin siilynyt tans-
sidraaman muoto Keralasta, Lansi-Intiasta (Jatayuvadham, neljis
naytos Shaktibhadran naytelmésta Ascharyachhoodamani [Ascharyal,
Natanakairali -ryhmé esittéa klassisen kutiyattam-naytelmén: Jatajun
kuolema).

Pe 12.5. klo 19.30, Kutiyattam (ohjelma II), Natanakairali-ryhm#
Keralasta: Sakuntala, 1. ja 5. naytos.

La 13.5. klo 19.30 korealaisten shamaanien esittimé meren lepytysri-

tuaali

Lisaksi:
Ke3.,to4.,1a6.,su7,ti9.jake 10. toukokuuta arkisin klo 18,1aja suklo 12 ja 13
Nukketeatteri Sytkyt: Tottelematon kalastaja.

159



160

»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

3.-5.5. 2007, yhdestoista Aasia Helsingissi -festivaali

Korea lienee Iti-Aasian kulttuureista Euroopassa niukimmin tunnettu, vaikkakin
korealaiset esittavét taiteet taltioivat elementtejé jo kadonneista kiinalaisista
perinteist4, ja toisaalta korealainen kulttuuri oli vaikuttamassa japanilaisten
perinteiden kehitykseen. Suomalaisesta nikokulmasta Korean tekee poikkeuk-
sellisen kiinnostavaksi se, ettd se kuuluu samaan niin kutsuttuun "pohjoiseen
Samanistiseen vyohykkeeseen” johon pohjoinen Suomikin aikanaan kuului. Edel-
lisen festivaalimme paétosnumero, korealaisten saariSamaanien rituaali, esitteli
Korean edelleen hyvin elinvoimasta Samanismia. Sen vaikutuksen voi myos ais-
tia korealaisen tanssin hillityssé ekstaattisuudessa, joka kumpuaa hengityksen
saatelysta.

Ohjelmiston kartoittamisessa suurena apunamme oli Suomessa paljon oleske-
leva korealainen muotoilija Amie Ann, joka toimii Suomessa ersénlaisena Korean
kulttuurin epévirallisena ldhettildéiné. Héan edesauttoi yhteyksiemme luomista
ja kutsui meidét Korea Foundationin sponsoroimalle tutkimus- ja neuvottelu-
matkalle Koreaan. Néin tutustuimme tanssija-koreografi Sohn In-Youngiin ja
h&nen johtamaansa NOW Dance Companyyn. Vierailua varten Sohn In-Young
vahvisti omaa ryhméinsé hienoilla klassisilla tanssijoilla. N&in ohjelmisto saatiin
kattamaan nykytanssin liséiksi vanhoja, harvinaisia hoviperinteita seké useita
klassisen tanssin muotoja.

Festivaalin aloitti kuitenkin todellinen harvinaisuus, Hee Dongin johtama
zen-munkkien ja -nunnien maineikas tanssi- ja musiikkiryhmé. Se ylldpitaa
ikivanhoja buddhalaisia seremoniallisia tansseja. Nukketeatteri Sytkyt esitti
korealaisia naamioita hyodyntéen korealaisaiheisen, buddhalaiseen taruun poh-

jautuvan lastennaytelméan Puunhakkaaja ja taivaalliset neidot.

Festivaalin ohjelma:

To 3.5.19.00, Hee Dongin johtaman buddhalaisten zen-munkkien ja -nun-
nien ryhmén esittamia ainutlaatuisia buddhalaisia seremoniallisia tans-
seja: Ylistys Buddhalle (1. Toryangsok, . 2. Insong, 3. Kikyong, 4. Onghoge,
5. Kayong, 6. Myongbal, 7. Pokch’onge, 8. Ch’onsubara, 9. Hyanghwage,
10. Hyangsunayol, 11. Sadarani, 12. Pobko, 13. Wonage ja 14. Hwach’ong).
Pe 4.5. 19.00, NOW Dance Company: Tanssin hillitty hurmio (1.
Chunaengmu (Kevdtsatakielen tanssi), 2. Suryumu [Itkupaju-tanssi], 3.
Daegeum sanjo, 4. Seungmu, 5. Taepyongmu, 6. Gayagum byungchang,
7. Fan sanjo, 8. Jinju Geommu [Jinju-miekkatanssil, ja 9. Salpuri).
La 5.5.19.00, NOW Dance Company: Elavé perinne (1. Kumjing mu, 2. Fan
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Sohn In-Young esittdmaissé klassista korealaista Salpuri-tansia. Kuva: Jukka O. Miettinen.
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sanjo, 3. Gayagum byungchang, Herjung (Pettava vaikutelma), 5. Gabae
[Sadonkorjuun kuufestivaalil, 6. Buchaechum [ Viuhkatanssil, 7. Daegeum
sanjo ja tanssi-improvisaatio, 8. Dogkebe chum [Haltijoiden tanssil, 9. Dung-
dung Dong-dong ja 10. Nongak [ Maanviljelijoiden tanssi]).

Lisaksi:
To 3.5. klo 18.00 ja la 5.5. klo 13.00 ja 15.00, Nukketatteri Sytkyt:
Puunhakkaaja ja taivaalliset neidot.

Vuoden 2008 Aasia Helsingissi -festivaali

Festivaali peruuntui, kun Kiinan kulttuuriministeri6 veti yllattéden tukensa jo
neuvotellun Salattu suhde -ndytelmén (Lianxiang ban) vierailulta vain reilua kuu-
kautta ennen festivaalin suunniteltua alkua. Festivaalin peruuntuminen aiheutti
meille suurta harmia. Muun muassa putosimme Helsingin kaupungin saéannolli-
sesti avustettavien tapahtumien listalta.

13.-15.5. 2009, kahdestoista Aasia Helsingissi -festivaali
Japanista festivaalimme oli aiemmin esitellyt vain modernia buto-tanssia. Koim-
me, ettd nyt oli Japanin klassisen teatterin vuoro. Kabuki-teatterin tuottaminen
Suomeen oli ollut Jukan haaveena jo vuosia, mutta projektin massiivisuus ja
kustannukset torppasivat haaveen jélleen. Sen sijaan saimme vierailulle Japanin
teatterin muodoista klassisinta, 1400-luvulla kiteytynytté no-teatteria. Sit oli
Suomessa néhty jo kahdesti aiemminkin, vuosina 1982 ja 1985. Kita-koulukunnan
Oshima-no-teatteri esitti Aleksanterin teatterissa kaksi kokonaista no-klassikkoa,
Hagoromon ja Tenkon, seké no-teatterin tanssinumeroista koostuneen gaalan.

No-teatteri poikkeaa monista muista aasialaisista néyttamotaiteen muo-
doista siini, etté se on hyvin sidoksissa omaan, 1300-1400-lukujen taiteessa
syntyneeseen niyttamotyyppiinsi. Monia muita lajeja voi hyvin esittéa riisutulla
lansimaisella niayttdmolld, mutta non draamallinen rakenne ja toiminta ovat
lahes matemaattisella tarkkuudella kohdennettu paviljonkimaisen niyttdmon
eri pisteisiin. Ryhma olisi suostunut esiintyméén tyhjalla ndyttamoll4, jonka
lattiaan olisi messumatolla markkeerattu no-nayttamon pohja.

Emme kuitenkaan itse olleet valmiit téllaiseen kompromissiin. Niinpé Veli
pyysi ryhmélta heidén ndyttdmonsa piirustukset seké valokuvan nayttamon taus-
tana palvelevasta suuresta méntyaiheisesta taustapaneelista. Perttu Hietanen
rakensi kattorakenteistaan riisutun paviljonkiniyttdmon Porvoossa ja Kari Petdja

maalasi ndyttdmon taustan méntypaneelin. Saapuessaan Aleksanterin teatte-
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No-teatteriesityksii varten Aleksanterin teatterin nayttdmolle rakennettiin esityksen vaatima paviljon-
kindyttamo. Kuva: Jukka O. Miettinen.

riin no-ryhméléiset eivét olleet uskoa silmiéén, kun heité odottikin sielld oikea
havupuinen no-niyttdmo. Rakennusprojekti nieli palkkamme, mutta jiljelle jii
todella tyytyvéinen mieli.

Festivaalin ohjelma:

Ke13.5.19.00, Kita-koulukunnan Oshima-no-teatteri: no-naytelma Hagoromo
To 14.5.19.00, Kita-koulukunnan Oshima-no-teatteri: no-naytelméa Tenko
Pe 15.5. 19.00, Kita-koulukunnan Oshima-no-teatteri: Gaala, no-tans-
seja (Mai-bayashi [musiikkinumero]: Kagura, Shimai: Tsuchi-gumo,
Huippukohtia no-naytelmésta Hagoromo, Huippukohtia no-néytelmésta
Tenko ja Su-bayashi: Shishi).

6.-8.5.2010, kolmastoista Aasia Helsingissi -festivaali

Kutsuimme festivaalia nimella Aasia Helsingiss4 -festivaali +, sillé rahoitus- ja yh-
teistyovaikeudet panivat meidét epéileméén olisiko festivaalin jarjestdminen endéa
mahdollista. Viimeinen pisara uskomme horjumisessa oli vuodettu tieto siit4, etta
kulttuuriministeri Stefan Wallin oli henkilokohtaisesti pienentényt ministerion
virkamiesten festivaalillemme osoitetuksi aiottua avustussummaa ja siirtényt sen
myonnettaviksi Savonlinnan oopperajuhlille. Taiteen keskustoimikunnan meille

tdmaén jalkeen protestinomaisesti myontama taiteen valtionpalkinto antoi meille
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Salattu suhde- ndytelmén pééparia esittineet Hou Ju (vas.) ja Chen Yuzhen. Kuva: Veli Rosenberg.

kuitenkin uskoa, ja varoja, festivaalin jarjestdmiseen. Kiinastakin puhalsivat
myo6nteisemmait tuulet ja vuonna 2008 yllattaen peruttu Selattu suhde -néytel-
mén saaminen festivaalille tuli mahdolliseksi. Islannin tulivuorenpurkauskaan
ei estianyt Beifang-kun-opperaseurueen saapumista Suomeen, vain suurimmat

lavasteet jouduttiin poikkeusolosuhteiden vuoksi jattamésn Pekingiin.

Festivaalin ohjelma:

To 6.5. gaalaohjelma kun-oopperaryhméin gaalaillassa esiteltiin kun-oop-
peran erityispiirteité, orkesterikokoonpanoa, musiikin rakennetta, seké
esimerkkien avulla néyttelijaintekniikan eri puolia. Illan aikana nihtiin
katkelma miimisesté oopperasta Syksyiselld joella, kuultiin aarioita klas-
sikkonéytelmésta Persikankukkaviuhka, néhtiin katkelma koomisesta
oopperasta Pako luostarista ja vield 20 minuutin katkelma naytelmésta
Salattu suhde.

Pe 7. ja la 8.5. ndytelmé Salattu suhde

Liséksi: Iisalmen Kulttuurikeskuksessa koululaisesitys ma 10.5. ja Salattu
Suhde ti 11.5.; Vaasassa Novia-ammattikorkeakoulun harjoitusteatterissa
to 13.5. Salattu Suhde. Suomenkielinen tekstitys. Kulttuurivaihdon puit-
teissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura ja Aasia Helsingissé -festivaali.



6. AASIA HELSINGISSA -FESTIVAALI 1997-2016

30.-31.8. 2011, neljiastoista Aasia Helsingissé -festivaali

Festivaali jarjestettiin yhdessi Helsingin juhlaviikkojen kanssa. Rahoituksen vai-
keutuminen toisaalta ja suomalaisten néiyttelijéiden valmistuminen kykeneviksi
esittdméin perinteisesté kiinalaisesta teatterista saaduilla vaikutteilla sai meidét
kokeilemaan uudenlaista jérjestely# festivaalin elossa pitdmiseksi. Veli ideoi
uuden esityskonseptin, jossa kiytettiin Kiinan perinteisen teatterin akatemian
pitkélle ehtineité opiskelijoita ja opettajia sek& suomalaisia kiinalaiseen teatteri-
tekniikkaan perehtyneité nayttelijoita. Vaikka olimme aikaisemmin suhtautuneet
kriittisesti ndytelmikatkelmista koostettuun ohjelmakokonaisuuteen - erityisesti
mikali se muodosti koko esityskokonaisuuden ilman pidemmén, kokonaisen néy-
telmén esittamistd saman vierailun yhteydessé — Veli koosti uudenlaisen kooste-
ohjelman. Kolmesta klassikkonsytelmén katkelmasta, jotka kiinalaiset niyttelijét
esittivit, koottiin kokonaisuus, joka suomalaisten néyttelijoiden juontamana ja
osin demonstroimana sidottiin juonellisesti yhdeksi kokonaisuudeksi. Esitys
sai nimekseen Sota ndyttimolld — taistelutaitojen teatteria Kiinasta. Yhteistyo
Helsingin juhlaviikkojen kanssa veti Alminsalin kaksi esitysté tdyteen, mutta

jatti festivaalin taloudellisesti entisté ahtaammalle. Helsingin juhlaviikoilla on

Antti Silvennoinen (vas.) ja Elias Edstrom Sota ndyttimolld -esityksen harjoituksissa Kiinan perinteisen
teatterin akatemian harjoitusniyttamollé. Kuva: Veli Rosenberg.
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péasy sellaisiin teatteritiloihin, joihin meilld ei yksityisené toimijana olisi paé-
sy4, liséksi Juhlaviikot tiedottivat tuotantokoneistonsa avulla esityksesté paljon
laajemmin kuin meill4 olisi ollut varaa. K&4ntopuolena oli se, etté Juhlaviikoille
jai esitysten lipputulot ja yhteistyo Helsingin kaupungin alaisen s#étion kanssa
teki meille mahdottomaksi saada kaupungin kulttuuritoimelta avustusta saman

tapahtuman jérjestamiseen.

Festivaalin ohjelma:

Ti 30. ja ke 31.8. klo 19, Alminsalissa. Sota ndyttdmolld - taistelutaitojen
teatteria Kiinasta -esitys (katkelmia Kolmen tien risteyksessd, Jadhyvdiset
Jjalkavaimolle ja Valkoinen kadrme -naytelmistd) Esityksessd mukana
Antti Silvennoinen, Elias Edstrom ja Julia Johansson. Suomeksi juon-
nettuna ja lauluosuudet tekstitettyina. Lavastuksena kéytettiin Velin
ideoimaa ja Kiinan perinteisen teatterin akatemian uuden median -osas-

ton valmistamaa taustaprojisointia.

Lisaksi. Kiinalaisen esiintyjaryhmén vierailun yhteydessi ja avulla
jarjestettiin Teatterikorkeakoulussa Kiinalaisen taistelutaitoteatterin

-seminaari 1.9.2011.

23.8. 2012, viidestoista Aasia Helsingissi -festivaali

Antti Silvennoinen ja Elias Edstrom perustivat Wusheng Companyn ja alkoivat
2011 yhdessai esittaé kiinalaista klassikkokatkelmaa Kolmen tien risteyksesséa
julkisesti eri yhteyksissé ja eri puolilla Suomea. Jo alkuvuodesta Antti Silven-
noinen oli valmistanut oman peking-oopperamukaelmansa Epdonninen rydsto
ja esitti sen yhdessi Steina Ohmanin kanssa kiinalaisen uudenvuoden juhlassa
Lasipalatsinaukiolla 2. helmikuuta 2011.

Ahtaissa taloudellisissa oloissa ja muuttuneissa olosuhteissa tuntui térkeél-
ta pyrkia kaytettavissa olevilla resursseilla nostamaan esiin nuorta Wusheng
Companyé. Festivaali jérjestettiin ensin koululaisesityksiné keskusteluineen
seké osana Taiteiden yon tapahtumakokonaisuutta yleisolle.

Olimme suunnitelleet viidensilletoista Aasia Helsingissé -festivaalille aivan
toisenlaista ohjelmaa, mutta sen peruunnuttua paitimme ryhtya yhteisty6hon
Wusheng Companyn kanssa. Kun festivaalin ohjelma muuttui, jai meille opetus-
ministerion avustuksesta ylimééraisia varoja. Saimme ministerioltd suostumuk-
sen kayttas vuodelta 2012 yli jafineet varat teatteripukujen hankintaa varten

Kiinasta vuoden 2013 festivaalin ohjelmaa varten.
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Yksi Kolmen tien risteyksessd- ndytelmékatkelman monista esityksistd. Kuva: Veli Rosenberg.

Festivaalin ohjelma:
Ti 23.8. klo 10:15 ja 12:15 Meilahden koulun koululaisille yleisokeskus-
teluineen ja klo 18, Meilahden koululla Wusheng Companyn Taiteiden

yon tapahtumana: peking-oopperakatkelma Kolmen tien risteyksessd.

26.9.-11.10. 2013, kuudestoista Aasia Helsingissi -festivaali
Kuudestoista Aasia Helsingiss# -festivaali jiarjestettiin yhdessd Wusheng Compa-
nyn ja Klockriketeaternin kanssa. Aloimme yhdessé Wusheng Companyn kanssa
valmistella vuoden 2013 festivaalille pitkéé versiota nidytelmikatkelmasta Kolmen
tien risteyksessd. Naytelmén ohjasi professori Lii Suosen ja teatteripuvut valmis-
tettiin Kiinassa. Kuten edelld on mainittu, oli meit4 aina kiusannut néytelmikat-
kelmien esittédminen yleisolle, joka ei tuntenut kyseisté niytelméé kokonaisena.
Katkelma Kolmen tien risteyksessd lienee niin maailmalla kuin Suomessakin eniten
esitetty katkelma kiinalaisesta néytelmésta. Myoskéan Kiinassa ei ndytelméé esi-
teté kokonaisena. Halusimme rekonstruoida niytelméan alkuperiiseen muotoon.
Antti Silvennoinen oli valmistanut tammikuussa 2013 ensi-iltaan ensimmaéisen
kokonaisen suomalaisen peking-oopperan Vartija — arjen sankari. Naisté ainek-
sista kokosimme Klockriketeaternin, Wusheng Companyn ja Aasia Helsingissé

-festivaalin yhteistyolld peking-oopperafestivaalin. Veli ja Antti Silvennoinen
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Naytelmén Oikeamielinen kenraali karkotetaan loppukohtaus. Kuva: Kari Rosenberg.

olivat suomentaneet niytelmén tekstin ja se tekstitettiin esityksissa suomeksi/
ruotsiksi. Ruotsinkielisen tekstityksen oli kasntéinyt Dan Henriksson.

Festivaalin ohjelma:

To 26.9. klo 19 Peking-ooppera Gala (professori Lii Suosen esitti soolonu-
meron, kiinalainen teatteriorkesteri esittaytyi ja néhtiin vield makupala
Oikeamielinen kenraali karkotetaan -ndytelmésta seké Antti Silvennoisen
tammikuussa ensi-iltansa saaneesta ensimmaéisesté suomalaisesta pe-
king-oopperasta Vartija — arjen sankari).

Pe 27. klo 19 ja la 28.9. klo 15 ja klo 19 Oikeamielinen kenraali karkotetaan
(suomeksi, tekstitys ruotsiksi)

La 5.10. klo 15 ja klo 19 Den rdttradige generalen forvisas (tekstitys suo-
meksi)

Ke 9., to 10. ja pe 11.10. klo 19 Vartija — arjen sankari (suomeksi, tekstitys
ruotsiksi).
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2014 Aasia Helsingissi -festivaali jouduttiin peruuttamaan
Festivaalin ohjelmaksi oli suunniteltu jatkoa Sota ndyttamolld -teoksen mallin
mukaiselle esityskokonaisuudelle: Néayttamolli kummittelee — yliluonnollinen Kiinan
teatterissa. Kiinan perinteisen teatterin akatemiassa ehdotuksemme kuitenkin
"unohdettiin" kisitellé ja néin sen rahoitus putosi pois oppilaitoksen vuoden
2014 budjetista.

Jélleen kerran Suomen opetusministerio jousti ja suostui sallimaan meidén
kayttaa festivaalille myonnetyt varat vuonna 2015 yhdessd Wusheng Companyn
kanssa toteutettavaksi suunnitellun Viimeinen taistelija -niytelméklassikon val-

misteluty6hon ja teatteripukujen hankkimiseen.

18.-19.8. 2015, seitsemiistoista Aasia Helsingissi -festivaali

Seitseméstoista festivaali toteutettiin Aasia Helsingissé -festivaalin, Helsingin
juhlaviikkojen, Tero Saarinen Companyn ja Wusheng Companyn yhteistyona.
Vain pari viikkoa vailla tasmélleen 60 vuotta sen jilkeen, kun ensimméinen kii-
nalainen perinteisen teatterin niytelma oli esitetty Kansallisteatterin naytta-
moll4, esitettiin nyt samalla nayttamollé kokonaan suomalaisin néiyttelijivoimin
kokonainen kiinalainen perinteisen teatterin niaytelméklassikko. Nimirooleissa
esiintyivit Elias Edstrom, Tero Saarinen, Ville Seivo ja Antti Silvennoinen. Esi-

tyskokonaisuus ei olisi vaikuttanut kahteen loppuunmyydyn Kansallisteatterin

Viimeinen taistelija -niytelmi Kansallisteatterin lavalla. Kuva: Kari Rosenberg.
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yleisoon niin voimakkaasti ilman huikean taidokkaita suomalaisia akrobaatteja
Valter Sui ja Janne Artell sekd wushun taitajia: Kevin Collet, Frey Elmgren,
Anil Erdem, Gabriele Goria, Jaakko Hutchings, Pieti Kirkkopelto, Kalle Lehto,
Pessi Moilanen, Visa Niemel4, Tiro N#kki, Hannu Pham, Jilka Repo, Jyri Sucks-
dorff ja Antti Taipale. Naytelmén valaistuksen oli suunnitellut Mikki Kunttu ja
néiytelmén esipuheena esitettiin Kiinan perinteisen teatterin akatemian uuden
median -osaston Velin késikirjoituksen pohjalta valmistama animaatio, joka
kertoi néytelmén historiallisesta taustasta. Naytelmén olivat suomentaneet Veli

ja Antti Silvennoinen ja se tekstitettiin suomeksi ja englanniksi.

Festivaalin ohjelma:
Pe 18. jala 19.8. klo 19 Kansallisteatterissa: Wusheng Company Viimeinen
taistelija (Tiao huache).

5.-9.10. 2016, kahdeksastoista ja viimeinen Aasia Helsingissé
-festivaali

Vuodesta 2008 ldhtien olimme yrittdneet saada Indonesian kulttuuriviranomaisia
lahettdméaén balilaisia tansseja esitettiaviksi Aasia Helsingissé -festivaaleille.
Tama ei kuitenkaan onnistunut ja niin kidnnyimme jilleen Wusheng Companyn
puoleen viimeisen Aasia Helsingiss# -festivaalin ohjelman kokoamiseksi.

Festivaalin ohjelma:
Ke 5., pe 7. ja su 9.10. klo 19, Stoassa, Wusheng Company: Oikeamielinen
kenraali karkotetaan
To 6. ja la 8.10. Stoassa klo 19, Wusheng Company: Gaalaohjelma
(Musashi - miekan tie, Fu-vuoren puhdistaminen rosvoista ja 45 minuutin

mittainen katkelma peking-oopperasta Viimeinen taistelija).

Lisdksi:

La 8.10. klo 17, Stoassa Festivaalin 20-vuotisjuhlaseminaari.



7. AASIA SUOMESSA NYT?

7. Aasia Suomessa nyt?

Anna Thuring

Sata vuotta, ja vihén ylikin, on pitk# aika. Aasialaisten vierailujen ja aasialaisvai-
kutteisten esitysten kaari on sen aikana kasvanut orientalistisista ja aasialaisten
taiteilijoiden itseorientalisoivista, ulkomaiselle yleisolle raatéaloidyisté esityksista
hyvinkin aitoihin ja alkuperéisiin toteutuksiin ja tulkintoihin. Aasian maiden ta-
loudellinen ja tekninen kehitys on luonut uudenlaisen kulttuurisen vuoropuhelun
“lannen” ja "idan” vélille. Globaali talous on tuonut mukanaan laajan kaupallisen,
aasialaisten populaarikulttuurituotteiden kirjon, joka vaikuttaa myos suoma-
laisiin nayttamoesityksiin. Ymmérrys on lisééntynyt seké matkojen ettd myos
saatavilla olevan tiedon kautta. Suomalaisen yleison kyky vastaanottaa esityksi&
on syventynyt, vaikka strereotypiohin saatetaan tietysti vielékin langeta.

Aasia Helsingissé -festivaali tuli 20-vuotisen tiensé péadhén vuonna 2016.
Tam4é herattdd monia kysymyksid. Tarvitaanko Suomessa aasialaiseen esitys-
taiteeseen keskittyvis festivaaleja? Ndemmeko enéé laadukkaita perinteisen
aasialaisen teatterin ja tanssin vierailuja vai onko vaihtoehtona matkustaa kat-
somaan niitd Aasiaan tai suurille kansainvélisille festivaaleille? Miten limittyvét
aasialaiset nykyesitystaiteen tuotannot niihin moniin pieniin festivaaleihin, joita
Suomessa kuitenkin paljon jirjestetdan? Onko meilld tarpeeksi asiantuntemusta,
uskallusta ja varoja tuoda Aasiasta esityksi4, jotka eivit olisi vain festivaaleille
rakennettuja tai pitkien festivaalikiertueiden syomié produktioita?

Tuotantorakenteet ovat muuttuneet vuosien mittaan. Julkinen rahoitus on
vihentynyt, ja vierailujen ja budjetit on ker#ttiva monista léihteistd. Aasian maat
ja niiden kulttuuriedustustot tuovat kyll& yha esityksié ja tapahtumia, mutta
niiden valikoima on usein rajallista ja satunnaista.

Muutamia trendeji on kenties havaittavissa. Yksi ndistd ovat suomalaisten
ja aasialaisten taiteilijoiden yhteistyohankkeet. Néistd on hyviné esimerkkina
suomalaisen Zodiakin ja japanilaisen Japan Contemporary Dance Networkin
residenssiprojekti, jossa on ollut mukana suomalaisia ja japanilaisia tanssijoita ja

koreografeja vuosina 2002-2012. Japanilaisista osallistujista voidaan mainita esi-
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merkiksi Kosei Sakamoto ja Hiroaki Umeda ja suomalaisista Ervi Sirén. Toinen,
tuore esimerkki on japanilaisen, Suomessa asuvan Yuko Takedan vuonna 2017
organisoima ja toteuttama Real Contact Projectin Macbeth, again!, jonka ohjasi
japanilainen Akira Hino ja jossa Yukon liséksi esiintyi japanilainen nykytanssija
ja japanilaisia muusikoita yhdessi suomalaisten esiintyjien kanssa.

Kiinnostava ilmi6 on myos uusi, nuorten tekijoiden buto-aalto, mihin on suu-
resti vaikuttanut japanilaisen Ken Main asettuminen Suomeen vuonna 2006.
Nykyisin Ken Mai kiertdi esiintymsissid Suomen liséksi eri puolilla maailmaa,
ja han on myos erittéin pidetty kouluttaja. Itsekin buto-esityksia tehnyt Liana
Potila on kirjoittanut perusteellisen artikkelin uudesta suomalaisesta butos-
ta ja buto-esiintyjisté ja -harrastajista, joita l6ytyy eri puolilta Suomea, ei vain
Helsingisté. Ironisen kéénteenkin buto on saanut: tanssija Pasi Mikeldn Uuno
Turhabuto yhdistéé butoa ja Turhapuro-estetiikkaa hulvattomiksi kokonaisuuk-
siksi.

Aasian maissa kiydéén yhé opiskelemassa, mutta kuten aikaisempina vuo-
sikymmeninékin, usein jaé avoimeksi se, miten opit ja vaikutteet asettuvat tyos-
kentelyyn kotimaahan paluun jilkeen. Hanna Mannila kertoo haastattelussaan
tietynlaisesta yksindisyydestd oman kathak-tanssityonsa kanssa. Jatkuvuus ja
syventdminen tuntuvatkin olevan keskeisis teemoja Aasiasta vaikutteita ammen-
taneiden taiteilijoiden tyossid. Samoin se, kuinka 16ytéa samalla aaltopituudella
ja teknisell4 tasolla olevia yhteistyokumppaneita. Usein tdm# johtaa siihen, etta
parhaat yhteistyot syntyvit Suomen ulkopuolella, esimerkiksi Hanna Mannilalla
Intiassa ja Lontoossa ja Maya Téangeberg-Grischinillé Intiassa, Kiinassa ja nyt-
temmin Berliinissa.

Pitkékestoinen kouluttautuminen onkin keskeinen kysymys. Maya Tangeberg-
Grischin perusti vaasalaiseen Novia-ammattikorkeakouluun fyysiseen teatteriin
keskittyvan koulutuslinjan vuonna 2002. Kansainvilistd mielenkiintoa heréattanyt
koulutus lopetettiin kuitenkin vuonna 2016. Aasialaisten teatteri- ja tanssimuoto-
jen oppiminen ja niiden integroiminen linsimaiseen esiintyjikoulutukseen muo-
dosti keskeisen osan Vaasan nelivuotista tutkintoa. Oppilaat viettivit kokonaisen
lukukauden opiskellen aasialaisten opettajien johdolla Aasian maissa. Osa heista
on palannut tutkinnon jilkeen syventdméin opintojaan. Antti Silvennoinen ja
Elias Edstrom ovat tasta hyvia esimerkkejé.

Mahdollisuus opiskella perinteisté kiinalaista peking-oopperaa, jingjua,
National Academy of Chinese Traditional Arts -oppilaitoksessa NACTAssa, on
antanut seki Antille ettd Eliakselle hyvén teknisen pohjan soveltaa kiinalaista

perinnetté omiin teoksiin. Vaasan koulutuksen aikaisia opiskelutovereita on usein



7. AASIA SUOMESSA NYT?

ollut mukana niissé tuotannoissa. On ollut helpompi tyéskennellé ryhmissa,
joissa taustalla on samantyyppisié valmiuksia ja ymmaérrysti. My6s Antin ja
Eliaksen opettaja Lii Suosen on kiynyt valmentamassa - ja nayttéanyt myos omia
taitojaan suomalaisten esitysten yhteydessé. Peking-oopperaa ja siihen pohjau-
tuvia esityksis on ndhty paitsi Aasia Helsingiss# -festivaaleilla sen ja Wusheng
Companyn kanssa yhteistyossa myo6s Helsingin Juhlaviikoilla. Suuri tuotanto
oli vuoden 2015 Viimeinen taistelija, johon Antti Silvennoinen sai houkutelluksi
mukaan myd6s ennakkoluulottoman Tero Saarisen kiinalaisen kenraalin rooliin.

Koulutus ja yhteniisen, teknisiltd valmiuksiltaan tasaveroisen ja samalla
aaltopituudella olevan esiintyjaryhméin térkeys nousee esiin myds Miira Sippolan
haastattelussa. Japanilaisen Tadashi Suzukin kehittdm& menetelmé on nykyi-
sin erdénlainen globaali koulutustuote, jonka opettajien taso saattaa kuitenkin
vaihdella ja joka saattaa joskus jaada myos pinnallisesti omaksutuksi, kuten
toinen Suzuki-menetelméin perehtynyt ja siti opettava haastateltavamme, Yuko
Takeda, varoittaa. Miira Sippola pita4 sité kuitenkin erittiin toimivana omassa
ohjaustyosséén ja kummeksuu sité, miksi tétd metodia ei haluta edes oikein
kokeilla suomalaisessa esiintyjakoulutuksessa.

Liana Potilan kirjoittamassa artikkelissa vilahtaa my6s toive siité, etta
Suomeen saataisiin buto-koulu, ja erdsnlaista buto-koulua Suomessa kéytiin-
kin buton aikaisemman aallon aikana, 1980- ja 1990-luvuilla, jolloin nimekk&it
buto-taiteilijat kévivit usein seké esiintyméssi ettd vetamaissé tyopajoja, kuten
Mammu Rankasen, Ari Tenhulan ja Paula Tuovisen haastatteluista ilmenee.
Aki Suzuki haaveili my6s omasta ryhmésté, jonka kanssa hin halusi perehtya
syvemmin perinteisiin japanilaisiin teatterimuotoihin ja niiden tekniikoihin.

No-teatteri on jatkanut l4snéoloaan suomalaisilla ndyttamoilla. No-teatterista
Tanskassa kiinnostunut Mia Pétsi on tehnyt lyhennetyn version Matsukaze-
niytelmaisté, joka esitettiin Kansainvilisessa kulttuurikeskus Caisassa vuonna
1999. Tamaén jalkeen Pitsi teki tyoryhmén kanssa Funa Benkei -néytelmén ja myos
Aino Kallaksen Sudenmorsiamen joitakin no-tekniikoita kiyttéen. Japanilaisen
Kulttuurin Ystévit julkaisivat myos Mia Pétsin toimittaman no-teemaisen Hashi-
lehden vuonna 2008.

No-vierailuyllatyksiskin on koettu. Vuonna 2017 esiintyi Kuopio Tanssii ja
Soi -festivaalin yhteydessd Yamamoto Nohgakudo Osakasta. Ryhm4 oli esiin-
tyméssid Romaniassa ja pikainen poikkeaminen Suomeen jirjestyi puoliviral-
listen kontaktien kautta. Ryhma4 esitti suomalaiselle yleisélle jo hyvinkin tutun
Hagoromo (Sulkaviitta) -teoksen. Sehin oli nihty téélla jo 1985 ja sittemmin Aasia

Helsingiss# -festivaalilla 2009. Voimme vain toivoa lisé4 téllaisia poikkeamisia!
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Hagoromo-naytelmé on inspiroinut myos séveltija Kaija Saariahoa, jonka
Only the Sound Remains vuodelta 2015 perustuu osin siihen. Leevi Madetojan
1930-luvulla saveltdma Okon Fuoko ei néin jaényt ainoaksi suomalaiseksi Japani-
teemoista inspiroituneeksi savellykseksi. Etenkin kun Paavo Heininen ehti
Silkkirumpu-teoksellaan osallistua no-vaikuttuneisiin sévellyksiin vuonna 1984.

Ystavyysseuroista Japanilaisen Kulttuurin Ystavét ja Suomi-Kiina-seura ovat
yha aktiivisia toimijoita erilaisten esitys- ja kulttuuritapahtumien jérjestijini ja
tiedonvélittéjind. Samanlaiseen yksittéiseen esitykseen investoituun voiman-
ponnistukseen kuin vuonna 1982, ja osin myos 1985, ei JKY ole ryhtynyt, mutta
vuosittaisissa Japani-tapahtumissa on nihty ja ndhd4én vastakin monenlaisia
esityksié ja kerrotaan Japanin esittévisté taiteesta. Suomi-Kiina-seura on pit-
ké#n puheenjohtajana toimineen Veli Rosenbergin suomennostyon ja vierailujen
tuottamisen kautta johdattanut todella syvaan Kiinan klassisen niyttadmotaiteen
ymmértidmiseen. Kansainvilinen kulttuurikeskus Caisa on myos sdénnollisesti
tarjonnut tilaisuuksia sekd ammattilais- etti harrastajapohjaisille aasialaisesi-
tyksille.

Teoksessa ei ole kisitelty aasialaista elokuvaa, mutta ainakin néin lopussa on
pakko mainita, ett4 silld on ollut térked merkitys kiinnostuksen heréttajani myos
niyttdmoesitysten ja aasialaisen teatterin ja tanssin suuntaan. Esimerkiksi Ronny
Ronnqvist kertoi haastattelussaan Japani-kipinin syttyneen Akira Kurosawan
elokuvien kautta. Ndin varmasti tapahtui monelle muullekin. Antti Silvennoinen
puolestaan innostui kungfu-elokuvista ja niissi kiytetyisté taistelukohtauksista.
Joidenkin vuosien ajan Helsingissi on myos jirjestetty aasialaisiin nykyelokuviin
keskittyva Helsinki Cine Aasia -festivaali, jonka taiteellisena johtajana on Eija
Niskanen ja toiminnanjohtajana Jenni Peisa.

Koulutus, kouluttautuminen ja erilainen valistus- ja opetustyo ovat olleet
keskeisi tekijoita siind, ettd ymmaérrys ja kiinnostus aasialaisia esityksié kohtaan
ovat ainakin osittain kasvaneet yli kummeksumisen ja vierastamisen. Jukka
O. Miettisen Jumalia, sankareita, demoneja -teos on kehittynyt englanninkie-
liseksi, vapaasti luettavaksi nettioppimateriaaliksi, Asian Traditional Theatre
and Dance, jota kuka tahansa voi lukea tai kiyttaa opetuksessa (www.disco.
teak.fi). Aasialaiseen esittiviin taiteeseen ja sen vaikutuksiin keskittyvia tut-
kimustakin on, vaikka téssé suhteessa olemme Suomessa marginaalissa mo-
neen muuhun Euroopan maahan, Yhdysvalloista puhumattakaan, verrattuna.
Jukka O. Miettinen, Maya Tangeberg Grischin, Reijo Lainela ja Anna Thuring
ovat viitelleet niilta aloilta, ja Hanna Mannila tekee parhaillaan omaa viitos-

kirjaansa. Suomen akatemia rahoitti my6s vuosina 2011-2014 Taideyliopiston


http://www.disco.teak.fi
http://www.disco.teak.fi

7. AASIA SUOMESSA NYT?

Kuvataideakatemian ja Teatterikorkeakoulun yhteistd tutkimushanketta
”Vaihtuvat dialogit — Aasian esittévit ja kuvataiteet”. Toivottavasti tima teos,
erddnlaisena esitutkimuksena, innostaa uusiinkin tutkimushankkeisiin. Jo pelkk&
Suomeen tehtyjen aasialaisten vierailujen ja Suomessa esitettyjen aasialaisten
niytelmien luettelon silméily antaa vihjeen siité mita kaikkea voisi ja mita kaikkea
olisi syyté tarkastella syvemmin.
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Maya Tangeberg-Grischin ja mohinyattam-opettaja Kalamandalam Husanabanu. Kerala, Intia. Kuva:
Sakari Viika.

Maya Tangeberg-Grischin

Maya Tangeberg-Grischin on sveitsildissyntyinen néyttelij&, ohjaaja
ja pedagogi, joka asui ja tyoskenteli Suomessa 25 vuotta. 1980-luvun
alusta ldhtien hén on perehtynyt aasialaisiin teatteri- ja tanssimuotoihin

Balilla, Intiassa ja Kiinassa.

Noin kymmenvuotiaana tapasin Sveitsissé naisen, ditini tuttavan, joka oli opis-
kellut bharatanatyamia intialaisen mestarin johdolla joskus 1950-luvulla. Néin
hénen tanssivankin. Hinen nimensi oli “Anjali” Bruhn. Muistan, etté yritin mat-
kia hénen liikkeitéén! Varsinaisen “aasialaisen shokin” sain kuitenkin Pariisissa,

miss# opiskelin Jacques Lecoqin koulussa 1960-luvulla. Muistan yha hyvin, kun
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japanilainen kabuki-seurue tuli sinne esiintymé#n vuonna 1965. Kavin katso-
massa esityksen monta kertaa. Erityisesti Wisterianainen ja Sukeroku tekivat
vaikutuksen. Seuraavana vuonna tein koulussa lopputyoni ja valitsin aiheeksi
tuon vierailun innoittaman teeman. Otsikkonakin oli Presque japonais. Esitin siina
itse jonkinlaista Sukeroku-hahmoa ja kiljuin kurkku suorana “pelastakaa minut!”
erdsnlaisella japania muistuttavalla kielelld poseeraten néiyttavissi mie-asen-
nossa. Lecoq, joka ei muuten tuonut Aasiaa esille opetuksessa eikd muutenkaan
pitényt tyylien kopioinnista, piti esityksesténi.

Aasialaisessa esitystaiteessa minuun ovat vedonneet voimakas tyylitelty
ilmaisu, litkunta, vérit, puvut ja tinkiméton tekninen taito, jonka koin puuttuvan
Lecoqin opetuksesta. Pidin siits, ettd hahmot olivat todella teatterinomaisia.
Aloinkin yha herkemmin seurata aasialaisia esiintyjis, ensin Sveitsissé ja sitten
Ruotsissa, minne muutin vuonna 1970. Yksi térked aasialaisvaikutus tuli Eugenio
Barban Holstebrohon kehittdmisté harjoitteista. Ruotsissa ollessani, 1970-luvun
alussa, haaveilin jopa tekevéni Tiikerivuoren valloituksen yhden siellé tapaamani
kiinalaisen naisen kanssa, mutta projekti ei toteutunut. Muistan myos kiynee-
ni 1970-luvun alkupuolella Helsingissé opettajani Radu Penciulescun kanssa.
Nédimme hinen vanhan oppilaansa Andreij Serbanin ohjaaman Troijan naiset,
jossa kuoro kéytti jonkinlaisia intialaishenkisid mudrantapaisia eleita.

Muutettuani Suomeen vuonnal982 aloin kouluttaa Teatterikorkeakoulussa
ja ohjata eri teattereissa. T#assé vaiheessa olin jo kdynyt Balilla, ja esimerkiksi jo
ensimmiisessi ohjauksessani Abo Svenska Teaternissa jotkut havaitsivat “jotain
aasialaista”, ldhinni esityksen rytmissé. Muissa ohjauksissa on ollut ainakin
seuraavia piirteit4, joissa on havaittu “aasialaisuutta”: niukka lavastus, kuoron
kaytto, rytmi, rituaalit, puvut, esineet ja esimerkiksi bambukepit. Kuopion kau-
punginteatterin Sakuntalassa vuonna 1987 niité tietysti oli, mutta oikeastaan jo
vuonna 1985 kun tein sinne Lemminkdisen tien.

Vastaanotto aasialaisiin vaikutteisiin oli 1980-luvun Suomessa ristiriitaista.
Muutamat kriitikot kylld ymmaérsivét ja suhtautuivat myonteisesti. Monet teat-
teriammattilaiset olivat paljon kriittisempié kuin lehdisto tai yleiso. Joillekin
tyyli oli liikaa, liian teatraalista, ja poikkesi suomalaisesta realismista. Ainakin
yksi ohjaaja oli vahvasti sitd mielt4, ettd aasialaista ja eurooppalaista ei pida
sekoittaa lainkaan. Vieraita tekniikoita ei olisi pitényt kayttaa! Nayttelijoille se
oli haastavaa ja joskus pelottavaakin. Samanmielisié ei Suomessa viel4 ollut, ja
olin teatterissa hyvin yksin néiden asioiden kanssa.

Jo Ruotsissa asuessani olin halunnut ldhted opiskelemaan Aasiaan. 1970-1u-

vun lopulla kévin Sri Lankalla ja erillisella Silkkitie-matkalla, jonka oli jarjes-
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tanyt Ruotsin ja Neuvostoliiton ystévyysseura. Ensimmaéisen pitkdn Aasian
matkani tein Balille vuonna 1979 ja olin sielld vuoden. Opiskelin sielld baris- ja
legong-tansseja sekid varjonukketeatterin kertojan dénenkayttotekniikoita.
Kavin silloin myos ensimméisen kerran parin kuukauden jaksolla Intiassa. New
Delhissé olin mukana kathakali- ja chau-tyopajassa. Sieltd 1dhdin vield tammi-
kuussa 1980 Keralaan, missé tutustuin professori Pillauhin. 1980-luvun alussa
tein useita noin neljan kuukauden mittaisia matkoja Keralaan. Opiskelin siell&
kathakalia Krishnan Nabuthirin ja my6hemmin Naripatta Narayanan johdolla.
Naripatta Narayanalta opin miesroolihahmojen esittdmista. Mohinyattamia opin
Kalamandalam Husanabanun ja bharatanatyamia Kalamandalam Ksemavatin
johdolla. Mutta varsinaisen inspiraation sain, kun néin kutiyattam-esityksia.
Ensimmaisten kokemusten jilkeen niiden abhinaya, nidytteleminen, kisien ja
kasvojen liikkeet, alkoivat kiinnostaa. Koin, ettd kathakalissa tanssi hallitsi enem-
mén. Venu Gopal johti instituuttia, jossa koulutettiin kutiyattam-nayttelijoita
Ammanoor Madhavan Chakyarin johdolla. Sielld tapasin hénen tarkeimmaén
oppilaansa Usha Nangyarin, josta tuli térkeé yhteistyokumppani tulevien vuo-
sien aikana.

Jonkin verran sain matkoihin rahoitusta Suomestakin. Esimerkiksi
Kulttuurirahastolta sain kuuden kuukauden apurahan vuonna 1996. Muuten
rahoitin matkoja tekemallé ohjauksia ja opetusta. Intialaisten matkoja oli vaikea
rahoittaa. Krishnan Namboothrin vierailu Sakuntalaa valmistettaessa rahoi-
tettiin Kuopion kaupungiteatterista ja Teakin tdydennyskoulutuskeskuksesta.
Omaakin rahaa kiytin, esimerkiksi Naripatta Rajun tuomiseen Suomeen, vaikka
Tampereen Teatteri osallistui myos kustannuksiin. Aasia Helsingissi -festivaali
rahoitti sittemmin intialaisia vierailuja.

Intiassa ollessani olen opettanut myos paljon ldnsimaisen teatterin tekniikoita
erilaisissa tyopajoissa ja tehnyt yhteistyoproduktioita jo 1980- ja 1990-luvulla
intialaisten néyttelijoiden, kuten Naripatta Rajun, kanssa. Tarke# suomalainen
kehitysaskel oli se, etté sain vuonna 2003 kéynnistettyi nelivuotisen fyysisen
teatterin koulutuksen Novia-ammattikorkeakoulussa Vaasassa. Koulutuksessa
yhdistettiin lansimaisen fyysisen teatterin tekniikoita aasialaisiin tekniikoihin.
Opiskelijat passivit myos lukukauden mittaiselle opintojaksolle Aasiaan. Suuri
osa heisté opiskeli tuntemieni opettajien johdolla Intiassa, mutta muutamat,
kuten Antti Silvennoinen ja Elias Edstom, ldhtivit Veli Rosenbergin luomien
kontaktien kautta, Pekingiin Kiinan perinteisen teatterin akatemiaan, NACTAan.

Aasialaiset vaikutteet ovat olleet ratkaisevan tirkeitd omalle taiteelle ja ne

johtivat myos siihen, etté halusin tehdé vaitostutkimuksenkin tésta aiheesta.
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Tutkimukseni kisittelee linsimaisen pantomiimin ja intialaisen abhinayan yhte-
yksié ja pohtii mahdollisuutta rekonsturoida l&insimaiden kadonnutta perinnetta
abhinayan kautta. Vaitostutkimuksen valmistumisen jilkeen 2011 1dhdin noin
kolmeksi vuodeksi Kiinaan, Pekingin Kiinan perinteisen teatterin akatemiaan
opiskelemaan erityisesti kun-oopperan naisrooleja ja liikkeilmaisua. Opettajinani
olivat Wang Xiaoyang ja Li Yanhua.

Aasia-taipaleeni jatkuu. Vuosina 2012-2016 olen kéynyt Intiassa seké opetta-
massa ettd tekeméssé ohjauksia. Vuonna 2018 sai Berliinissé ensi-iltansa kerala-
laiselle néayttelijille Prasanth Nilakanthanille ohjaamani sooloesitys. Olen myos
juuri tehnyt oman, uuden soolon Daughter from the House of Flying Sleeves, jossa

yhdistén erilaisia tekniikoita ja elementteji - l4nsimaisia, intialaisia ja kiinalaisia.
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Paula Tuovinen koreografiassaan Triangeli, jossa hin hyédynsi
aineksia srilankalaisesta tanssista. Kuva: Matti Niemi.

Paula Tuovinen

Tanssija ja koreografi, joka on tyoskennellyt 2005-13 Teatteri-
korkeakoulun rehtorina ja sitten dekaanina. Sen jélkeen hén on toi-
minut Taideyliopiston vararehtorina. Vuonna 2018 hén siirtyi Taiteen

edistdmiskeskuksen johtajaksi.

Olin teini-ikéinen tanssijan alku, kun niin silloisessa kotikaupungissani Oulussa
ensimmaéisen aasialaisen live-esitykseni. Oulun kaupunginteatterissa vieraili
1976 Pohjois-Korean valtion virallinen Mansudae-ryhma. Epéilemitts se edusti
diktatuurihenkist4, 1dhes militanttia tyyli&, mutta samalla se oli taidollisesti ja
teknisesti &arimmaéisen pitkéille viety, hikellyttévan varikis spektaakkeli, jossa

hyodynnettiin silloista huipputeknologiaa kuten lennétyksia.
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Muutettuani Helsinkiin 1980-luvun puolivilissé, tutustuin tanssipiireissa
nuoreen kollegaan, joka oli jo ollut pitempé#én Intiassa. Aloin innostua itsekin
Intian-matkasta. Suunnitelmissani minua auttoi oululainen valokuvaajatuttuni
Martti Anttila, joka oli itse asunut Eteld-Aasiassa pitkis aikoja. Hénen ystéva-
piiriinsa kuuluivat intialainen tanssijatar Daksha Sheth ja hinen australialainen
muusikkomiehensé Devissaro, johon Martti oli alun perin tutustunut Sri Lankalla
buddhalaisessa luostarissa.

Martti kutsui kevéalla 1987 Dakshan Ouluun esittdméén pohjoisintialaisen
kathak-tyylin tansseja. Siitd alkoi pitka ystavyytemme. Kerroin Dakshalle, etta
halusin Intiaan opiskelemaan ja niin matkasuunnitelmani alkoi kiteytya. Vietin
vuosien 1987-88 vaihteessa puolisen vuotta Intiassa opiskellen kathak-tanssia
ja pohjoisintialaista dhrupad-laulua. Koko matkani budjetti oli 10 000 markkaa.
Laulunopettajani oli maineikas Ustad Fahimuddin Dagar. Vaikka en tietenk&én
opinnoissani tdhdénnyt laulajaksi, dhrupad teki minuun suuren vaikutuksen. Se
on kuin ihmisen egotonta laulua - taysin linsimaisesta lauluperinteesté poikkea-
vaa. Tulin ymmértdméaén &ént4, joka soi, mutta ei ole sinun egosi. Fahimuddinista
muistan erityisesti hénen minulle tokaiseman kuivan virkkeen: ”You are not
talented, but you work hard.” T#té olenkin pitényt leikillisesti tunnuslauseenani,
silla se pit44 jalat maassa.

Minulla oli myos mahdollisuus seurata yhden merkittivimmisti kathak-mes-
tareista, Birju Maharajin tunteja. Lisiksi kivin Delhissé Pandit Balkrishnanin
kathakali-tunneilla. Eteléintialaisena lajina se poikkeaa paljon pohjoisintialaisesta
kathakista. Halusin ymmartéa erilaisia intialaisia tanssityylejé ja niithinhén sain
parhaiten tuntumaa kokeilemalla itse. Ymmaérsin kuitenkin, etté jos haluaisi pass-
t4 pitkalle jossakin lajissa, sille pitéisi pyhittéé vuosia. Kathak opetti minulle hyvin
paljon rytmiikasta ja samalla pohjoisintialaisesta musiikista. Kathak-opintoni
tekivat minulle myos selviksi pohjoisintialaisen tanssin yhteydet vaikkapa Keski-
Aasian perinteisiin ja jopa flamencoon.

1988 osallistuin myo6s Helsingissé Teatterikorkeakoulussa japanilaisen Anzu
Furukawan vetdméaén buto-workshopiin, jonka paatteeksi jarjestettiin demoesi-
tys Vanhalla ylioppilastalolla. Kurssilaisten joukossa oli monia tanssijoita, kuten
esimerkiksi Arja Raatikainen, Tiina Helisten ja Ari Tenhula. Buto avasi ihan uu-
denlaisen liikkeen estetiikan: sen hidas ja samalla hyvin tarkka liike poikkesi ldhes
taysin l&nsimaisesta tanssista. Jatkoin 1990-luvulla buto-opintojani Suomessa
Masaki Iwanan johdolla ja ndin péésin butoon syvemmaille. Muistan sanoneeni
eraélle kollegalleni: "Kun on tehnyt butoa, paluuta vanhaan ei ole.”
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Suomessa jatkoin kathak-opintojani Kuopio Tanssi ja Soi -festivaalilla 1989
vierailleen ja opettaneen Chetna Jalanin johdolla. Kévin hénen tanssikoulus-
saan myo6s Kalkutassa (nyk. Kolkata) ja samalla reissulla matkustin Itd-Intian
Orissan osavaltioon, missé péésin seuraamaan maineikkaan odissi-tanssin gurun
Kelucharan Mohapatran opetusta. Tilla tavoin sain tutustua vield yhteen mer-
kittavéaan klassiseen soolotanssin muotoon.

Koko 1990-luvun kavin sdédnnollisesti Intiassa, jolloin tutustuin myés ete-
laintialaisiin tanssiperinteisiin, kévin katsomassa braharatanatyam tunteja
mm. Madrasissa (nyk. Chennai) ja mohiniattam ja kutiyattam-tunteja Keralassa.
Yhdelld matkallani opiskelin CV. Govindankutty Nairin johdolla Trivandrumissa
(nyk. Thiruvananthapuram) keralalaista taistelulajia kalaripayattua. Liséksi olin
tutustunut Dakshan myotd myos orissalaiseen taistelu/tanssilajiin mayurbhanj
chhauhin, jolle on ominaista eléinliikkeet. Yhten# vuonna meité oli isompikin
intiafanittajaryhmé Suomesta, ja kivimme mm. Kerala Kalamandalamissa seu-
raamassa kathakali-tunteja.

Kévin my6s Sri Lankassa Ambalangodassa opiskelemassa hieman kan-
dy-tanssia Samudra Lokugen johdolla ja enemmén niin kutsuttuja alamaan
tansseja (Low Country Dances) Bandu Vijesooriyan kanssa. Samoihin aikoihin
Suomeen saapui astanga-jooga ja kiinnostuin siité jo silloin syvasti, mutta keski-
tyin kuitenkin tanssijuuteeni. Vuonna 1997 péadyin Intiassa Dakshan vilityksella
seuraamaan Bollywood-filmin Prem Aggan (ohj. Feroz Khan) tekemist4, ja p4édyin
avustavaksi tanssijaksi siiné sivussa, kun avustin Dakshaa hiukan yhden dueton
teossa. Nykypéivén keskustelun valossa mielenkiintoista téssé oli se, ettd minulle
laitettiin musta, pitké peruukki ja ihoni vérjéttiin tummaksi - filmiryhmén vaa-
timuksesta. En ole ndhnyt lopputulosta, mutta luullakseni kohtaukseni ei jaznyt
elokuvaan. Kokemus oli kuitenkin hauska.

Daksha oli muuttanut 90-luvulla Keralaan, 1dhelle Trivandrumia. Siell& ope-
tin my6s Dakshan tanssiryhmaélle linsimaista nykytanssia, soveltaen. Niihin
aikoihin esittelin Dakshalle ja h&nen miehelleen Etela-Intiassa usein vierailevan,
arvostetun séveltijin Eero Himeenniemen, ja he ystéavystyivét. Daksha tekikin
sittemmin yhteistyota Eeron kanssa. Suomeen oli jo syntynyt Aasian harrastajien
piiri, melkeinpé yhteiso, joka kutsui ja tuotti Suomeen taiteilijoita, opettajia ja
esityksig, ja jonka kanssa saattoi jakaa kokemuksia ja ajatuksia. Taméa Aasiasta
kiinnostunut joukko vaikutti minuun monin tavoin.

Tanssijantyoni rinnalla opiskelin kulttuuriantropologiaa, sillé Intian oleskelu-
ni saivat minut kiinnostumaan laajemmin Intian yhteiskunnasta ja kulttuurista.

Alun perin aikomukseni oli kirjoittaa graduni intialaisen tanssin modernisoitu-

183



184

»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

misprosessista. Aihe oli noussut pinnalle, kun perehdyin Intian ns. klassisiin
tansseihin, joista osa oli nationalismin myo6td myohemmin juuri "klassisiksi”
konstruoituja ja heijastivat 1900-luvun alun léansimaistunutta makua. Paadyin
kuitenkin kirjoittamaan graduni teoksestani Blondi (vuodelta 2000), jota tarkas-
telin kognitiivisen antropologian teorian valossa. Blondissakin vilahtaa intialaisia
eldinteemoja, kuten elefantti ja apina, seki vaikutteita joogasta.

Epéailematta aasialaiset vaikutteet ovat olleet l4snd omissa teoksissani.
Jadhin opittu aina tanssijan ja koreografin lilkemuistiin. Minulla ei sinéinsé ole
mitéén kulttuurisia lainauksia vastaan - koko kulttuurihan on vaihtoa - mutta
omissa toisséni vaikutteet ovat olleet integroituneina, ei suoranaisina tyyli- tai
tekniikkalainoina. Poikkeus oli kuitenkin teokseni Triangeli (1993), jossa hyodyn-
sin aika suoraan srilankalaisia tanssiteemoja. Vield enemmin Aasia-kokemukseni
ovat olleet integroituneena opetusty6sséni, jossa olen voinut hyodyntaé esimer-
kiksi kathakista oppimaani rytmiikkaa sek# joogavaikutteita. Joogasta on tul-
lut tanssijanurani jilkeen keskeinen osa eldmééni. Matkustan ldhes vuosittain
Intiaan joogaamaan ja saan samalla myos tyydytettyé Intia-ikaviaéni. Intiaan
kun j44 kiikkiin. Kiinnostavaa on ollut havaita, etta juuri taiteilijat ovat menneet
“etukenossa”, etujoukkoina Aasiaan ja oivaltaneet maanosan valtavan potenti-
aalin, johon esimerkiksi bisnessektori ja taloustieteilijat ovat havahtuneet vasta

my6hemmin.
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Ari Tenhula Anzu Furukawan teoksessa The Diamond as big as the
Ritz. Kuva: taiteilijan kuva-albumista.

Ari Tenhula

Tanssija ja koreografi, toiminut Helsingin kaupunginteatterin tanssi-
ryhmén taiteellisena johtajana ja on Liikkeelld marraskuussa -festi-
vaalin taiteellinen johtaja. Vuodesta 2008 tydskennellyt nykytanssin
professoria Taideyliopiston teatterikorkeakoulussa, missé toimii myos

varadekaanina.

Ensimmaéisen kontaktin Aasian perinteisiin sain opiskeluaikoinani Teatterikor-
keakoulussa, missi Jukka O. Miettinen luennoi aasialaisista teatteri- ja tanssi-
perinteisté. Buto oli jo kansainvilisesti tunnettu nykytanssin muoto ja piésin
tutustumaan siihen Suomessa Carlotta Ikedan ja Anzu Furukawan vierailujen
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kautta. Valmistuttuani Teakista sain apurahan Pariisiin matkaan. Hankin sielta
buto-kirjallisuutta, joka kiersi sitten tailla Suomessa kidesta kiteen. Ne avasivat
silmiéini paitsi buton ainutlaatuiselle tanssi-ilmaisulle, my6s butoon liittyvélle
visuaaliselle estetiikalle.

Vuonna 1988 Anzu Furukawa piti buto-kurssin Teatterikorkeakoulussa.
Osallistuin sithen monen muun suomalaisen tanssijan tai muuten butosta kiin-
nostuneen harrastelijan kanssa. Buto veti mukanaan. Anzun harjoitteissa oli
ihan omanlaistaan rajahtéviaa tarkkuutta ja ekspressiivisyytté. Niissa tutkittiin
esimerkiksi kehon térinii, joka laajensi tanssi-ilmaisun rajoja rujouteen, eraén-
laiseen keholliseen salatietoon.

Anzu kutsui ryhméistdmme Arja Raatikaisen, Tiina Helistenin ja minut
Tokioon produktioonsa The Detective from China, joka sitten kiersi Tokion li-
siksi myos Kobessa ja Nagoyassa. Kéytin vapaa-aikani erilaisissa japanilaisissa
teatteriesityksissi. Néin no- ja kyogen-teatteria seka kabukia, joita ei yksikaén
ryhmé&mme japanilainen tanssija ollut koskaan nahnyt. Anzu toki tunsi traditiot
hyvin.

Syksylla -89 1dhdin kuukausien matkalle Intiaan yhdessé Jukka Miettisen
kanssa, johon olin tutustunut paremmin Teakista valmistuttuani. Kiersimme
Intiaa laajasti: Kalkutasta Itd-Intian Orissaan ja edelleen etdisen Intian Keskelle
Hyderabadiin, jossa teetin itselleni moguli-tyylisen esiintymisasun sooloteokseeni
Toinen. (Myohemmin kéytin vaatetta myos Anzu Furukawan koreografioimassa
soolossa Izukoe). Jatkoimme matkaamme edelleen Chennaihin, Bangaloreen,
Mumbaihin ja Keralaan. Kaikkialla kiersimme museoita ja historiallisia n&hté-
vyyksii.

Liséksi néin paljon esityksid: Orissassa sikéldista odissia ja Chennaissa monia
klassisia bharatanatyam-sooloesityksii, jotka kuuluivat osana Chennain kuu-
luisaa vuotuista musiikkifestivaalia. Keralassa néin koko yon kestévén hienon
kathakali-esityksen ja paédsin seuraamaan sikaléista kalaripayattu-taistelutaito-
perinnetts. Chennaissa opiskelin kaksi viikkoa bharatanatyamia. Tanssitunnit ja
esitykset avasivat minulle intialaisen tanssin ilmaisutapoja ja sen monet liikkeet
tulivat tutuiksi.

Vuonna 1990 matkustin Kazakstanin silloisesta pasikaupungista Alma-
Atasta (nyk. Almaty) Silkkitien halki Xianiin ja edelleen Eteld-Kiinaan, missa
ndin muutamia kiinalaisen oopperan lajeja. Matka johti edelleen Kaakkois-
Aasiaan. Opiskelin noin kuukauden Keski-Jaavan vanhassa padkaupungissa
Yogyakartassa alueen klassista tanssia. Jaavalainen hovikulttuuri ja sen musiikki

ja tanssi tekivit minuun syvén vaikutuksen. Siihen sisélle pdéseminen ei ollut
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lansimaiselle, kulttuurin ulkopuoliselle tanssijalle aivan yksinkertaista. Dalem
Pujokusumanin prinssillisen kraton-palatsin tanssikoulua pidetésn yhteni lajinsa
parhaana. Menin sinne tiedustelemaan, voisinko opiskella sielld. Vastaus ei ollut
myontéava eiké kieltava.

Menin paivittiin palatsiin ja sain istua tanssipaviljongin ulkopuolella har-
joitusten ajan. Tunsin itseni l&hinné zen-luostariin pyrkiviksi noviisiksi. Sitten
erdénd paivini minut kutsuttiin korokkeelle tanssijoiden joukkoon ja minulle
neuvottiin millaiset tanssivaatteet minun pitéisi hankkia ja misté ne saisin. Niin
opintoni alkoivat. Keski-Jaavan klassisen tanssin alus-hahmon tanssi on tarkkaa,
syvéassé levedssi haara-asennossa tapahtuvaa tyylitelty4 askellusta, jota artikuloi
tarkat péa- ja kisieleet seké pitkéan huivin kaytto. Liike on meditatiivista, kuin
hidasta taiji’ta. Tanssin liikelaatua kannattelee upea gamelan-musiikki.

Sain Jaavalle kirjeen, jossa Anzu Furukawa pyysi minua mukaan uuteen
produktioonsa A Diamond as big as the Ritz, johon mukaan tuli Suomesta myos
Harri Kuorelahti. Jélleen pyrin harjoitusten lomassa nikem&4n mahdollisimman
paljon perinteisii japanilaisia esityksii. Kiertueemme aikana niin Osakassa
esimerkiksi bunraku-nukketeatteria. Japanista matkustin Kaakkois-Aasiaan,
missé niin jélleen paljon keskijaavalaista tanssia. Matkan péétepiste oli Bali.
Siell& néin lyhyessi ajassa keskeisimpié balilaisia teatterin ja tanssin muotoja.

Syksylld 1991 esitin Helsingissé kahden soolokoreografian kokonaisuuden,
jossa mukana oli Anzun minulle valmistama lzukoe ja oma, niin ikéén buto-vai-
kutteinen Red Fish. Nain Suomessa kaikki merkittavimmaét buto-vierailut, ja
1992 menin opiskelemaan Tokioon kuukaudeksi buton ensimméisen sukupolven
edustajan Kazuo Ohnon ja hinen poikansa Yoshiton studiolle 13hell& Yokohamaa.
Myos Tero Saarinen kévi silloin sielld tunneilla.

Vuonna -93 valmistamani soolo Ariel kasvoi pitkélti Anzun harjoitteista,
joissa keho seuraa simultaanisesti monia eri liikeratoja. Mukaan tuli myos fu-
turistinen robottiteema, joka heijasteli Japanin kokemuksiani. Samana vuon-
na valmistin my6s kolmelle naistanssijalle (Tuovi Rantanen, Sari Lakso ja
Susanna Veijalainen) buto-vaikutteisen teoksen Houre. Marja Uusitalo valmisti
sen puvut Tokiosta hankkimistani secondhand -kimonoista. Puvut ovat nyky#san
Teatterimuseon kokoelmissa.

Vuonna -94 esitimme Saksassa Anzun The Diamond as big as the Rizz -teok-
sen version Rolling Blue. Anzu toimi niihin aikoihin Braunshweigin yliopiston
esitystaiteen professorina ja valmisti sinne opiskelijoilleen omaa versiotaan
Kevdtuhrista, jossa myos vierailin.
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Vuosikymmennen puolenvilin jélkeen tein teoksia enemmaén lansimaisen
nykytanssin kaanonin hengessé. Minua kiinnostivat liikejatkumot ja liiketilan
jatkuvat muutokset. Kéytin liiketekniikkaa, joka kéytti paljon lattialiikkeit4 ja
kehitin teoksissa materiaalia inspiroituneena release-tekniikasta. Naita teoksia
olivat En Amor Duro Katri Soinille ja ryhméteoksina A% ja Voih seké Lyijynpunaa,
jossa tanssi kanssani Alpo Aaltokoski ja Jyrki Karttunen.

Vuonna 1999 minut valittiin Helsingin kaupunginteatterin tanssiryhmén joh-
tajaksi. Tassé vaiheessa Anzu oli tehnyt Helsingin kaupunginteatterille Marjo
Kuuselan ja Kenneth Kvarnstrémin kutsumana koreografiansa Keppi ja Villi
vesi. Ryhmaélle seuraavana vuonna valmistamassani koreografiassa Paiste kévin
valillisesti 14pi Aasian muistojani hieman Bollywoodin hengessé. Samana vuo-
tena tanssiryhmai vieraili Veli Rosenbergin avulla kulttuurivaihdon puitteissa
Pekingissé ja Shanghaissa. Ohjelmassamme oli Anzun minulle valmistama soolo
Izukoe ja Tero Saarisen versio Stravinskyn séveltamésté Pulcinellasta.

Jatettyani tanssiryhmén johtajuuden 2003 keskityin tanssiteknologian dis-
kurssiin, jonka pioneeriryhmii on japanilainen Dumb Type -ryhmé. Valmistin
oman soolon Dances with my self Kiasma-teatteriin, jossa tyostin myos tietoko-
neanimaatioita ja mediateoksen Mindscape galleri leena kuumolaan, jossa robotti
lukee kehollisia havaintoja seké Entr'acte-teoksen Teakin TADaC -tanssiryhmaélle.
Syksylld 2008 minut nimitettiin Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen professoriksi.
Opetusty6sséni en ole muutamia Anzun harjoitteita lukuun ottamatta kayttanyt
paljoakaan aasialaisia liikekielis. Mielesténi niihin viittaaminen olisi edellyttanyt
jatkuvaa aasialaisten tekniikoiden treenaamista ja opiskelua, mihin minulla ei
opetustyoni rinnalla ollut enéd# mahdollisuutta. Aasialaisia liiketekniikoita ovat

johtamissani koulutusohjelmissa opettaneet muut, niihin vihkiytyneet opettajat.
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Tero Saarinen: Hunt. Kuva: Marita Liulia.

Tero Saarinen

Tero Saarinen on kansainvilisesti tunnettu tanssija, koreografi ja Tero
Saarinen Companyn johtaja, joka esiintyy ja kouluttaa jatkuvasti eri
puolilla maailmaa. Butolla on ollut suuri vaikutus hénen taiteeseensa
1980-luvulta lahtien.

Jo urani alussa ensimmaéisisté teoksistani sain palautetta, etté ne olisivat Aa-
sia-vaikutteisia. Hyvana esimerkkin olivat soolot Takana tai Ondekoza. Minua
se haimmensi, koska se ei ollut mitenkéin tietoista, enké silloin ollut vielé edes
opiskellut tai edes kéynyt Japanissa.

Kun sitten sain mahdollisuuden opiskella Japanissa traditionaalisia tansseja,
buto-tanssia ja aikidoa koin olevani henkisessé kodissani. Traditioiden merkitys,
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kunnioitus ja elossa pitdminen seki niiden torméyttaminen ympéroivasn hi-te-
ch yhteiskuntaan oli &arimmaisen kiinnostavaa ja inspiroivaa. En ole omasta
mielesténi ikind paattanyt tietoisesti integroida “aasialaista estetiikkaa” vaan
kokemukseni siellé vahvisti, selkeytti ja konfirmoi omaa taiteen tekemista.

Suomessa alkoi 80-luvun lopulla ja 90-luvun alussa nikya buto-esityksia ja
meilld oli muutamia tanssintekijoité, jotka innostuivat tyylisuunnasta ja sen fi-
losofiasta. My6s minun alitajuntaani jokin iski todella voimakkaasti. Siita syntyi
halu ldhte# opiskelemaan téité tyylid Japaniin ja jattad balettimaailma taakseni.
Se ettd irtisanouduin hautakivisopimuksesta ja sen tuomasta sosiaaliturvasta
- ja muista eduista - kertonee miten paljon vélitin muiden mielipiteistd ennen
1ahtoéani.

Palattuani takaisin Suomeen en ollut ainoa vapaalla kentéllé joka kantoi mu-
kanaan niité vaikutteita, mutta olin ainoa joka tuli balettimaailmasta ja siin&
mieless# sekoitin pakkaa. Muistan silti olleeni eréénlainen véliinputoaja: Osa
kollegoista ja yleisosté ihmetteli miksi olin jattanyt Kansallisbaletin ja taas osa
kentéasta ihmetteli “balettipojan” tekemisii. Vaikka sain positiivisia arvioita ja
yleisokin seurasi tekemisiéini koin yleisen ilmapiirin ahtaaksi ja karsinoivaksi ja
muutinkin 90-luvun puolessa vélissi pois Suomesta.

Ilman kokemuksiani Japanissa en olisi téillainen tekija kuin mité olen.
Japanilainen kulttuuri oli pitkdén vetinyt minua puoleensa jo ennen opintojani
sielld 1990-luvun alussa. On vaikea sanallistaa ajatusta kuulostamatta stereo-
tyyppiseltd, mutta 16ydén japanilaisesta ja suomalaisesta mielenmaisemasta
paljon yhtéldisyyksii: tarve minimalistiseen ja funktionaaliseen - jopa niukkaan
- eliméntyylin, innokkuus teknologisten innovaatioiden kehittimiseen ja luonnon
yllapitadmiseen.

Opiskeluaikani Japanissa oli mieleni rijayttavéa kokemus. Japanilainen bu-
to-opettajani Kazuo Ohno oli ylivertainen taiteilija. Hén etsi aina alkuvoimaisinta
ja autenttisinta ilmaisun muotoa. Ohno néytti minulle tiysin uuden tavan olla
tanssiva mies: intuitiivinen, alkukantainen, vapaa - ja samanaikaisesti kaunis
seké vahva. Hanen improvisointinsa meidén, hénen oppilaidensa, edessi studi-
ossa Kamoshikawassa oli todella koskettavaa. Tuntui, kuin olisimme todistaneet
metamorfoosin tapahtuvan silmiemme edessé. Ohno oli hyvin erityinen ja olen
ikuisesti kiitollinen, ettd sain vietté# aikaa hinen kanssaan.

Olin liséksi onnekas saadessani tilaisuuden seurata nuorten opiskelijoiden
tyoskentelyé kabuki-teatterin onnagata-rooleja varten Fujihima-koulussa. Lopulta

sain myos itse osallistua tunneille. Erityisesti minuun teki vaikutuksen se valta-
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va mairi sisdistettya tietoa, joka vélittyy sukupolvelta toiselle ja mahdollistaa
minimalistisen gestiikan voiman, mik4 on olennaista roolien tulkitsemiselle.

Japanissa viettdmallini ajalla on ollut oleellinen vaikutus minuun ja taiteili-
juuteeni. On selvéa, etté olen kehittynyt Japanissa viettdméni ajan myota sellai-
seksi taiteilijaksi, joka nykyasn olen. Syva kunnioitus menneisyytta ja perinteiden
yll&pitoa kohtaan tekee minuun aina vaikutuksen vieraillessani Japanissa. Kuten
Kazuo tapasi sanoa, "tanssimme esi-isiemme paalla.” Siiné vasta kunnioitusta,
resonointia ja vastuunkantoa.

Ryhmini kansainvilinen opetustoiminta alkoi jo 1990-luvulla ja kuluneiden
vuosien aikana olemme piténeet kursseja monenlaisille kohderyhmille kaikissa
maanosissa. Vuosien myoté kehittynyt liiketekniikkani - TERO-tekniikka - yh-
distéa piirteita baletista, butosta, taistelulajeista ja nykytanssista. Sen on sanottu
olevan "kuin butoa siivilld”. Kokeilin vihin myos peking-oopperan tyylid esiin-
tyesséani Viimeinen taistelija -teoksessa Helsingin juhlaviikoilla vuonna 2015. Itse
liilkekieleen en usko sen vaikuttaneen, mutta peking-oopperassa kéytetty laulu
ja danen kaytto oli erityisen kiinnostavaa. Se on vapauttanut minut kokeilemaan
danen kayttod myos uusimmassa Breath-teoksissani.

Yksi unelmistani kévi toteen, kun tyoskentelin Japanissa paikallisen tanssi-
ryhmén kanssa MESH-teoksen parissa vuonna 2015. Ryhmén tanssijat tulivat
keskenéén hyvin erilaisista taustoista, mutta harjoituksissa vallitsi erityisen
luova ja keskittynyt ilmapiiri. Tanssijat onnistuivat omaksumaan tyylini hyvin
nopeasti. Teoksen solistina oli buto-tanssija Mitsutake Kasai, joka esiintyi myos
Suomessa, kun teos tuotiin Tero Saarinen Companyn ohjelmistoon ja sen omien
tanssijoiden esitettavéksi ryhmén 20-vuotisjuhlan kunniaksi 2016. Minua varoi-
teltiin etukéteen, etté japanilaiset katsojat ovat hyvin kohteliaita ja jokseenkin
pidattyneitd, mutta en kokenut sité yhtéan niin. Yleisosta valittyi lammin ja

vastaanottava tunnelma.
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Mammu Rankanen omassa koreografiassaan Shelly. Kuva: Mimmu
Ronkanen.

Mammu (Maarit) Rankanen

Tanssija ja koreografi, joka on toiminut vuodesta 2009 Teatterikorkea-
koulun nykytanssin yliopistonlehtorina. Hén on esiintynyt useissa ko-
koonpanoissa ja tehnyt omia koreografioita. Hén on opiskellut ja opettaa

myos joogaa ja muita aasialaispohjaisia kehomieli-tekniikoita.

Ensimmaiisen kerran néin aasialaista teatteria 1989 Svenska Teaternissa, kun
siellé vieraili kiinalainen peking-oopperaryhmai. Ké4nteentekeviksi muodostuivat
kuitenkin -80-luvun lopussa ja -90-luvun alussa nikeméni Suomessa vierailleet
buto-esitykset: Carlotta Ikeda Espoon Louhisalissa, Kazuo Ohno Savoy-teatte-

rissa sekd Masaki Iwanan soolo Vanhalla ylioppilastalolla.
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Suhteeni butoon syveni, kun Anzu Furukawa piti meille Teatterikorkeakoulussa
workshopin, jonka loppudemo esitettiin Vanhalla ylioppilastalolla. N&in my6s Ari
Tenhulan buto-vaikutteisen soolon. Myos Kazuo Ohno kévi poikansa Yoshiton
kanssa pitiméssé meille Teakissa yhden péivan kurssin. Esitykset ja tyopa-
jat tekivat minuun ldhteméttoman vaikutuksen ja janosin oppia liséda butosta.
Kéavin Masaki Iwanan kursseilla useamman kerran, kun hén vieraili Helsingissa.
Intialaisia tansseja niin Aleksanterin teatterissa seké reppureissulla Intiassa -96,
jolloin kévin katsomassa Madrasissa bharatanatyam-koulun tunteja.

Butossa minuun vetosi muun muassa sen totaalisuus, hitaus, kehollinen runo-
us, minimalismi ja askeettisuus. Minua kiehtoi myos sen heijastama aikakésitys
ja kiintea luontoyhteys. Vaikuttavaa siiné oli kehon ja mielen hallinta seké aset-
tuminen nyt-hetken kuunteluun. Buton vilittdma taiteen syvempi filosofinen tai
eksistentiaalinen merkitys vetosi minuun voimakkaasti ja se toi itselleni tanssin
tekemiseen uudenlaista merkityksellisyytta.

Heti butoa ndhtyani halusin tehda sité itse, oppia siité lisd4 ja integroida sita
omaan tyohoni. Teatterikorkeakoulun jilkeen, vuodesta -92 léhtien tein toita
Kirsi Monnin kanssa. My6s Monnin koreografioissa oli muun rinnalla vahvoja bu-
to-vaikutteita. Kirsin my6té aloin my6s joogata séénnollisesti. Omat soolot, joista
ensimmaéinen Zone ajar oli taiteellinen lopputyoni Teakissa 1992, ja siité lahtien
muutkin sooloni, Lady once a bird (1995), Shelly (1997), Albiino (1998), Momento
Rojo (2000) ja Musta (2003) seké niiden jalkeiset ryhméteokset, sisélsivit kaikki
vahvoja vaikutteita seké butosta ettd muista aasialaisista kehomielitekniikoista,
kuten joogasta, taolaisista harjoitteista, intialaisesta bharatanatyamista yms. Tein
opiskeluaikoinani myos esitelmén buton perustajahahmosta Tatsumi Hijikatasta,
sill4 halusin syventya lajin taustoihin. Japanilainen haikurunous, Tiibetildinen
kuolleiden kirja, japanilaiset késitteet ma ja oku seka filosofi ja liilkuntakulttuurin
tutkija Timo Klemolan kirjat ovat olleet vahvasti vaikuttamassa tyoskentelyyni
ja teoksiini.

Kévin useilla Masaki Iwanan kursseilla, ja Kazuo Ohnokin vieraili lyhyesti poi-
kansa kanssa Helsingissé. Vuonna 1995 sain apurahan ja saatoin viettaa syksyn
New Yorkissa osallistuen mm. Eikon ja Koman opetukseen. Eiko & Koma ovat
Yhdysvaltoihin asettuneita japanilaisia tanssija-koreografeja, joiden tyylissi on
vaikutteita butostakin. Opiskelin my6s Min Tankanan buto-ryhméssé tanssineen
Maureen Flemingin tunneilla ja toimin muutaman kerran héinen assistenttinaan
hénen opettaessaan New Yorkin Tich-taidekoulussa.

Joogaa opiskelin ja opetin mm. Helsingin Astanga-joogakoululla ja kdvin

Mysoressa ja Helsingissid my6s astangajooga-gurun Pattabhi Joisin sekd hanen
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tyttarenpoikansa Sarath Joisin tunneilla. Olen tehnyt joogaa yli kaksi vuosikym-
menté. Buto-pohjaista kehotyoskentelyé jatkoin omissa soolokoreografioissa ja
kehitin sitd omaan suuntaani. Liséksi opiskelin vitaalishiatsu-hoitajaksi kahden
vuoden koulutuksessa Jukka-Pekka Liljan johdolla, mik& on my6s vaikuttanut
vahvasti koreografisiin toihini. Vuonna 2017 kavin l&pi myo6s Timo Klemolan
funktionaalisen kehotietoisuuden koulutuksen.

Tyo6ni on mielesténi saanut hyvén vastaanoton. En myoskésn ole tuntenut
olevani yksin, vaikka olen tietoisesti ajatellut tuovani juurin omanlaistani savya
tanssin kentélle. Aasia on edelleen vahvasti lisnéd kaikessa mité teen tanssin
saralla - talla hetkelld paépainoisesti opetustyosséni. Kéytén paljon suoraan tai
sovellettuina elementteja erilaisista itdmaisista kehomieli-tekniikoista, kuten
joogasta, taolaisista harjoitteista, shiatsusta ja butosta.

Olen saanut aasialaisista tekniikoista, harjoitteista, taiteesta ja filosofiasta
paljon tukea tyohoni ja ihmisené olemiseen. Ne ovat tuoneet syvempéd merkitysta
kaikkeen ja my6s ymmaérryksen siité, etti taiteen tekeminen voi olla erdénlainen
tie ja harjoitus, joka kasvattaa eettisyyteen, luonnon kunnioittamiseen ja jopa
viisauteen.
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Miira Sippola. Kuva: Hanna-Kaisa Himél4inen.

Miira Sippola

Myllyteatterin taiteellinen johtaja. Vuodesta 2006 l&htien hén on opis-
kellut ja soveltanut japanilaisen Tadashi Suzukin menetelmé& omassa

tyosséan.

Sain ensimmaéisen kosketukseni aasialaiseen teatteriin SITI Intensive Work-
shopissa kesilld 2006 New Yorkissa, missé treenasin kuukauden hyvin inten-
siivisesti ”Suzuki Acting Methodia”, jonka takana on ohjaaja Tadashi Suzuki
SCOT-ryhménsé kanssa.

Koin, etti jo treenaamisen kautta opin valtavasti ihmisesté ja ihmisen ympé-

rilta, pelkéstaén fyysisen treenaamisen, ja Suzuki-metodin siséltdmén filosofian
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kautta. Oli selvai, ettd ”totuus” jotenkin leijailee metodin ympérilla, silld se on
ankara mutta viisas metodi, jota vasten ihmisyys ilmenee. Téarkeité ovat fyysi-
set kyvyt, 44ni, kehollinen artikulaatio, keskittyminen, tietoisuus, taiteellisuus
fyysisen ilmaisun ja rytmitietoisuuden tasolla. Ihmiskehon voima, artikulaatio
ja metafyysisyys olivat l4sné ja harjoittelun kohteena.

Moskovassa Tsehov-festivaalilla vuonna 2007 néin Tadashi Suzukin ohjauk-
sen. Kun néin esityksessi Suzukin néyttelijit ja estetiikan, se mieleton sisélto,
joka tuli nayttamolta yleison keskuuteen, oli vapisuttavaa ja voimistavaa. Se oli
alkukantaista eldinvoimaa, joka oli kuitenkin ihmisen muotoista ja taiteellisesti
erittdin sofistikoitua. Esitys oli vastaansanomattoman vaikuttava.

Minulla on aina ollut halu luoda néyttadmélle maksimaalisen fyysista esitys-
kielté, silla teatteri on lajina fyysinen laji. Minulla on ollut aina siité joku mie-
likuva — mielikuva siitd mitd tdma tarkoittaa - mutta en osannut ensin pukea
sitd sanoiksi. Myohemmin tajusin, etté se johtuu siité, ettei Suomessa, ainakaan
vield 2000-luvun alussa, ollut néhty fyysisté teatteria. Oli vain puheteatteria ja
toisaalta raka poskella -6rinéé, joka ei vastannut omaa mielikuvaani fyysisyydesta
ja esteettisyydesta.

Nihdesséni Suzukin ohjauksen vaikutuin ikihyviksi. Oppiessani metodia
itse, halusin, ettd nayttelijani oppivat sitd. Ryhdyin heti omien opintojen jilkeen
opettamaan muita. Treenasin itse, opetin, ja ryhdyin kehittimééan proggista,
jossa néyttelijét treenaavat metodia ennen varsinaisten harjoitusten alkamista.
Proggis oli Lootin vaimo -tragediansytelmé. Ryhdyimme saman tien harjoitte-
lemaan ja luomaan myos koreografiaa, jota harjoitellessa Suzuki-metodin opit
olivat kaytossa.

Menin vuonna 2008 kolmeksi viikoksi Japaniin Suzukin teatterikeskukseen
intensiiviseen oppiin. Opettajana oli amerikkalainen néyttelija Ellen Lauren, joka
oli tuttu jo New Yorkista. Han on Suzukin uskottu ja kuuluu myos SCOTiin eli
Suzukin ryhméén. Lauren, seké joinakin péivin& Tadashi Suzuki itse, veti meille
paivittaiset harjoitukset. Aika oli hyvin vaativa, intensiivinen ja opettavainen.

Jarjestin Ellen Laurenin Suzuki-workshopin Helsinkiin vuonna 2011, omal-
le teatteriryhmaélleni Myllyteatterille, kun valmistimme Jumalainen ndiytelmd
-esitysta.

Rahoitus on aina ongelma. Olin saanut omaa tyopajamatkaani varten rahoi-
tusta 800€. Muuta rahoitusta en ole saanut esimerkiksi ty6pajan jérjestimiseen.
Kaikki téllainen on Suomessa kumman hankalaa ja ennakkoluuloista. Toisaalta
kritiikki voi olla tervetts, mutta esimerkiksi TeaKin kiinnostumattomuus ottaa

Suzuki-metodi omaan kouluunsa #llistyttia minua. Allistytti silloin ja allistyttaz
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yhé. Tarjosin omaa kokemustani ja moni muukin on tarjonnut sen jalkeen, mutta
TeaKissa on omat systeeminsg, joista halutaan pitéa kiinni. Silti Suzuki-tietoisuus
auttaisi suomalaisia niyttelijoits, kehittéisi estetiikkaa kotimaassamme ja tekisi
suomalaisista samalla myo6s kansainvilisemmin ajattelevia.

Esityksestdmme pidettiin. Sittemmin moni teatteriryhméni jasen kavi kou-
luttautumassa New Yorkissa, ja harjoittelimme Suzuki-metodia keskendmme.
Harjoittelutoimintaamme on arvostettu, mutta kuitenkin enemmén katsottu
etaalta. Ei ole ollut mitaan sellaista wau-vastaanottoa - etté "ai olet ja olette men-
neet kauas, opiskelemaan jotain vaikeaa ja vaativaa, sehén on hienoa - jakakaa
siitd meillekin”. Odotin téllaista, tarjosin tatd, mutta kun se ei ottanut myota-
tuulta, lakkasin jonkun ajan jilkeen yrittamésté ja olen jatkanut tyoskentelyéa
vain oman ryhméni kanssa. Opit ovat integroituneet esityskieleen, ja se on luonut
yhteista pohjaa tyoskennelld. Myllyteatterin esityksiin ohjaamani ja tyéryhmén
kanssa luomani esityskieli on jollakin tavalla Suomen oloissa omaleimaista. Olen
sité mieltd, etti siiné olisi ollut ainesta nostaa asiaa esille paljon suuremminkin.
Mutta ohjaajana on ollut nainen, tekijini marginaalinen teatteriryhma... Vaikka
tuotannot ovat olleet hyvinkin mittavia, samoin onnistuneita, suurta haloota ei
ole esityskielen suhteen tullut - ammattipiireissé olen kyll& saanut henkilokoh-
taista tunnustusta.

Aasialaiset vaikutteet ovat olleet minulle hyvin térkeita. Toki ensin tuli ku-
herruskuukausi, ja intomielisen# halusin tuoda Suzukin ryhmineen ja metodin
Suomeen, ja tyoskennelléd vain ihmisten kanssa, joille metodi oli tuttu. Kunnes
rauhoituin ja tajusin, ettd voin tydskennelld omalta pohjaltani, vaikkei nayttelija
tai tanssija olisi Suzuki-metodin kanssa tuttu. Silti on paljon helpompaa ja miel-
lyttavampéaa tyoskennelld niyttelijoiden kanssa, joilla on tamé koulutus. Silloin
voi helpommin kayttaa tiettyja kisitteitd ja luottaa siihen, etté heillé on fyysinen
tunne tai pyrkimys siihen, jota haen. Se ei nimittéin tule puhumalla, vaan itse
kokemalla, fyysisesti, ja harjoittelemalla.

Suzuki-metodin opit ovat omassa ruumiissani aina. Tarkkailen néyttelijoi-
t4 myos tuntien heidén liikkeensi ja eleenséi omassa kehossani. Tiedén, mita
naytteliji tarvitsee kehollisesti, mitékin asiaa tehdesséén. Se on siis kehollista
ammattitaitoa ohjaajan tyossa.

Minua my6s kiinnostaa metafyysisyys, joka tihedssé fyysisyydessi on.
Samalla kuitenkin pohdin sité frontaalisuutta, joka samalla tuohon esityskieleen
siséltyy, ja omat kiinnostukseni ovat talld hetkelld kadntyméssa tapahtumallisem-
paan suuntaan. Tietty estetiikka: esityksen rituaalisuus, fyysinen muotokieli - ne

kuitenkin ovat minulle térkeit4, ja tulevat olemaan sité aina.
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Macbeth, again! Kanneltalo, Helsinki 2017. Yuko Takeda kuvassa oikealla. Kuva: Leandro Lefa.

Yuko Takeda

Yuko Takeda on japanilaissyntyinen, Yhdysvalloissa nayttelijéksi opis-
kellut néytteliji, joka on tydskennellyt Suomessa vuodesta 2009 l4htien.
Hén opettaa ja kiyttad tyossiddn sekd Tadashi Suzukin ettd Akira Hinon

kehittamii menetelmii.

Olen japanilainen ja asuin Japanissa 18-vuotiaaksi asti. On kuitenkin hassua,
etté en oikeastaan nihnyt mitésn teatteriesityksi nuoruudessani. Jonkin oman
pienen sooloesityksen tein kyll4 lukioaikana. Koulun jilkeen en halunnut jaada
Japaniin ja menna sielld yliopistoon vaan 1&dhdin kotikaupungistani Osakasta
Yhdysvaltoihin - ja, kaiken liséksi, opiskelemaan teatteria Arkansasiin ja Okla-
homaan.

Ollessani Yhdysvalloissa, minulle puhuttiin usein japanilaisesta teatterista ja
oletettiin, ettd varmaankin tietéisin siita jotain. Yritin valttaé koko aihetta ja kes-
kittya kaikkeen siiheen uuteen, mit4 siellé oli opittavana. Kuitenkin vuonna 2006
erés opettajani sai minut opiskelemaan Suzuki-metodia City Companyyn New

Yorkiin. Sielt4 sitten pasdyin Ellen Laurenin ehdotuksesta Suzuki-oppiin Togaan,
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Japaniin. Sain jotenkin poikkeusluvan osallistua ulkomaisille opiskelijoille tarkoi-
tetulle kurssille, vaikka olinkin jonkinlainen rajatapaus. Taméa tapahtui vuonna
2008, ja jiin sinne my0s joksikin aikaa avustamaan Toga-festivaalin tehtavissa.

Koen, etté on olemassa jonkinlainen pinnallisuuden vaara siiné, ettd Suzuki-
kurssit ovat melko lyhyitd, muutaman viikon mittaisia. Oppi jaé aika ulkokoh-
taiseksi, ja keskittyy vain tekniikkaan. Koko metodia ei siiné ajassa opi ymmér-
tamaéan. Kurssin aikana treenattiin kyll4 kaksi kertaa péivissé ja treenasin
itseksenikin. Suzuki itse oli Togassa harjoittamassa omaa néayttelijiryhmaénsa,
jolle me kurssilaiset sitten esitimme oppimaamme.

Tuolla kurssilla tapasin my6s Miira Sippolan, joka kutsui minut Suomeen
kuudeksi kuukaudeksi vuonna 2009. Miiran ohjauksessa paéddyin sitten jopa
Jeesukseksi Ristin tie -esitykseen seuraavana vuonna! Myllyteatterissa olen
ollut mukana monessa jutussa: ainakin Saaressa, Tapaus Gaalassa ja Divina
Commediassa, jota tehtiin sekd Suomessa etté Portugalissa.

Aika monessa pienessé produktiossa ja yhteistoissé olen myos ollut mu-
kana vuosien mittaan. Jyrki Pylviin Antroposeeni-esityksessi vuonna esitin
Helsingissé vaeltelevaa salaperiisté japanilaisnaista. Vahén stereotyyppisté se
oli, ja nikemys toistui myos arvosteluissa. Omia, vaikkakin yhteistysséd muiden
kanssa, kirjoitettuja esityksié olen myos tehnyt. Esimerkiksi vuonna 2013 tehtiin
Women in Deep Shit ja seuraavana vuonna Dreams in a Closet.

Aki Suzukin Aino - Kalevala -esityksessé olin mukana ja esitin Ainon &itié.
Lauloinkin siiné. Olen laulanut paljonkin, erityisesti japanilaista kansanmusiik-
kia Yhten& vuonna voitin jopa Kulttuurikeskus Caisan jarjestaméan OurVision
-laulukilpailun!

Aino - Kalevala oli kiinnostava produktio. Aki toivoi silloin, etta olisi voinut
perustaa esiintyjaryhmin, joka opettelisi ja kéyttaisi japanilaisia perinteisié tai-
teita, esimerkiksi tanssia. Muistan, ettd Aki korosti paljon perinteen muodollista
seuraamista, mutta en oikein kokenut sité ajatusta omakseni. En usko, etti on
mahdollista istuttaa vierasta traditiota toiseen maahan. Ainakaan sité ei pitéisi
tyontaa vakisin. Pitda ymmartaa toisen kulttuurin taustat ja se, misté perinteet
tulevat ja pyrki pelkén muodon yli. Muuten jaadaén hyvin pinnalliselle tasolle.

Suomessa ollessani olen my6s opettanut paljon — Suzuki-metodia enim-
mékseen. Joskus on ollut painetta olla jonkinlainen Suzuki-koulutettu mal-
liesiintyjs, koska olen japanilainen. Olen pian valmistumassa maisteriksi
Teatterikorkeakoulun teatterinopettajan MA-ohjelmasta, ja opiskellessani
Teatterikorkeakoulussa olen huomannut kiinnostavan asian. Tuntuu silt4, ett&

tanssi- ja teatteripedagogiikkaa ei pideté yhtd arvokkaana kuin muita koulutus-
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ohjelmia. T4ssé suhteessa olen huomannut selvian eron Suomen ja Japanin vélilla.
Japanissa taiteen opettamista pidetéén arvossa, suuretkin taiteilijat opettavat ja
jakavat tietoa ja kokemustaan. Naytteleminen on Japanissa kisityotaitoa, joka
vilitetasn ihmiselt4 toiselle.

Silti on tarkeda se, ettd metodista ei tule pelkk&d muotoa tai tekniikkaa.
Jokaisen pitédé luoda muotoon oma siséltonsi. Suzuki-metodin liséksi kaytin
Akira Hinon metodia ja ajattelua, josta on tullut minulle tirkeda. Se, etta “loy-
sin” Hinon oli aivan sattumaa. Olin siiné vaiheessa toissé Japanissa ja katsoin
taistelutaitoihin liittyvia videoita youtubesta, ja huomasin pétkén, joka esitteli
Hinon koulutusta. Se oli jotain kokonaan erilaista kuin perinteiset taistelulaji-
en koulutukset. Siiné oli filosofiaa, joka meni pelkén fyysisen suorittamisen yli.
Ideana oli unohtaa liiallinen jirjen tai padn kaytto ja itsetietoisuus. Opettaja ei voi
oikeastaan opettaa mitdén vaan vain auttaa oppilasta oman itsensi l6ytédmisessa
siiné tyossd mitd hin tekee.

Hinon harjoittelusali, dojo sattui olemaan ldhellé Osakan asuntoani ja padsin
sinne seuraamaan hénen opetustaan. Lopulta Hino alkoi pyyt&4 minua mukaan
ulkomaisille opetusjaksoilleen, joilla hin tyoskenteli erilaisten ryhmien kanssa.

Kevaalla 2017 sain mahdollisuuden toteuttaa Macbeth, again! -esityksen
Suomessa Hinon kanssa. Siihen keréttiin budjettia eri tahoilta, ja Kanneltalo
tuli mukaan tuotantoon. Kokosin ryhmin suomalaisia esiintyji4, joilla oli aika
erilaiset taustat ja valmensin heitd etukéteen. Hino tuli sitten kahdeksi viikoksi
Suomeen tekeméin toteutusta, ja hinen mukanaan tuli myos japanilainen tans-
sija, Nobuko Takahara seké my6s muusikoita. Tdmaé oli teoksen kolmas versio.
Olin jo ollut mukana yhdessé versiossa Japanissa vuonna 2012 ja tehnyt siiné
Lady Macbethin roolin.

Vaikea sanoa kuinka aasialaiseksi tai japanilaiseksi koen itseni. Kun teen
omia itsenéisié toiténi tai edes silloin kun laulan japanilaisia lauluja, en ajattele
itsedni japanilaisena. Ihmisten vélinen kommunikaatio on itselleni tirkeas, mutta
ei sekédn valttamatta ole “japanilaista”. Tilan, ma, jattdminen mielikuvituksel-
le ja yleisolle on my6s perusjuttu. Ei siiné oikeastaan ole mitéén salaperéista.
Kulttuurisista eroista keskusteleminen ja dialogi on olennaista, mutta on myos
tajuttava, ettd kulttuuri ei ole mitéén staattista. Se on eldvié ja muuttuvaa. Jos

se madritelladn liian muodollisesti niin se muuttuu jonkinlaiseksi fossiiliksi.
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Hanna Mannila. Kuva: Matti Lipponen.

Hanna Mannila

Hanna Mannila on intialaiseen kathakiin erikoistunut tanssija ja peda-
gogi. Han on opiskellut Intiassa sekd Lontoossa, missé hén esiintynyt
myo0s kathak-tanssijana. Hian valmistaa parhaillaan viitoskirjaa katha-
kista Helsingin yliopistossa.

Aloin kéiydé balettitunneilla 6-vuotiaana Hameenlinnan liikunta- ja balettikoulus-
sa, ja jo aivan silloin tanssiharrastukseni ensimmaéisiné vuosina néin edistyneem-
pien balettioppilaiden esittédmén ”intialaisen tanssin”. Thastuin sen tunnelmaan ja
erilaiseen liikekieleen. Koreografia oli [lmi Marttisen tekema4, eiké siis ollut aitoa
intialaista tanssia, vaan léhinni intialaisesta tanssista inspiraationsa saanutta,

mutta musiikki oli osin intialaista ja vaatetuskin oli - néin jélkeenpéin ajateltuna
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- luultavasti bharatanatyam-asun pohjalta kehitelty. En tieda voiko téita laskea
varsinaisesti ensikosketukseksi intialaiseen tanssiin, mutta ensimmaéinen kipina
syttyi siis jo tuolloin.

Lapsena kiinnostuin Intiasta ja muista kaukaisista ja muinaisista kulttuu-
reista yleisemminkin. Jo ala-aste-ikdisené aloin lukea suomeksi kdsnnettyja
intialaisten kirjoittamia romaaneja - niit4, joita Himeenlinnan kaupunginkir-
jastosta ja kirjakaupoista silloin sattui 16ytymééan. Kiinnostus Intiaa kohtaan
sai minut ldhtemé&én heti lukion jilkeen Helsingin yliopistoon lukemaan Etela-
Aasian tutkimusta vuonna 1995. Opintojen aikana péésin yliopiston kirjastossa
kasiksi Intian tanssiperinteita kisitteleviin kirjallisuuteen, esimerkiksi Jukka
0. Miettisen Jumalia, sankareita, demoneja: Johdanto aasialaiseen teatteriin -kir-
jaan ja englanninkielisiin teoksiin. Samoihin aikoihin niin my6s ensimmaéiset
aidot intialaiset kokoillan tanssinédytokset Savoy-teatterissa, varmaankin vuo-
sina 1995-97: Alarmel Vallin bkaratanatyam-esityksis olen muistaakseni ndhnyt
pariinkin kertaan.

Ensimmaéisiné yliopistovuosina kévin vielé balettitunneilla, ja se oli siiné vai-
heessa ollut rakas harrastukseni jo yli kymmenen vuotta. Pidin baletissa liikekie-
len kauneudesta, haastavasta fyysisesta tekniikasta ja antautumisesta musiikin
vietavéksi. Myos intialaisissa klassisissa tansseissa viehittivéat elegantit liikkkeet,
voimakas tunneilmaisu ja pikkutarkka tekniikka. Jalkojen rytmisarjat, sormien
ja késien eleet ja kasvojen tunneilmaisu néyttivit kuitenkin hyvin erilaisilta kuin
baletissa ja siksi haastavilta. Varmasti kauniit ja varikkaét asut ja upeat meikit
ja korut kiehtoivat myos. Tuohon aikaan olin kiinnostunut kaikista intialaisista
tansseista, mutta erityisesti alun perin naisille tarkoitetuista soolotansseista
(bharatanatyam, odissi, kathak). Olisin halunnut pa#sté kokeilemaan niité itse,
mutta Suomessa ei sithen ollut mahdollisuutta, tai en ainakaan tiennyt sellaisesta.

Intialainen klassinen musiikki saattaa kuulostaa siihen tottumattoman kor-
vaan erikoiselta, ja itselléinikin kesti hetken, ennen kuin aloin ymmértéa ja sita
mukaa my0s nauttia siitd. Baletissa koreografia seuraa useimmiten melodiaa,
kun taas kathak-tanssissa toisinaan rytmi, toisinaan laulujen sanat ohjailevat
liikekieltd riippuen siité, onko kyseessé kerronnallinen nrtya- vai abstrakti/ei-ker-
ronnallinen nrtta-tanssi. Rytmien ymmaértéminen on térkeés, silla tanssija on
tavallaan itsekin muusikko, koska hén tanssii rytmisarjoja jalkojen tomistelyn
ja nilkkojen ympéri kiedottujen ghunghruu-kulkusten avulla, miki oli ja on edel-
leen mielestéini haastavaa, mutta myos kiehtovaa. Musiikin ymmértédminen on
kathak-tanssissa ehké olennaisempi taito kuin esimerkiksi baletissa, silld kat-

hak-tanssijan on pystyttava myos kommunikoimaan live-muusikoiden kanssa.
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Nyt néiden parinkymmenen kathakin parissa vietetyn vuoden jélkeen tanssi
jaksaa kiehtoa edelleen. Vanhan kliseen mukaan yksi ihmiselama ei riitd tdméan
tanssimuodon opiskeluun. Se liittyy mielesténi juuri siithen, ettd kathak on niin
monipuolista: tekniikka taytyy tietysti hallita, mutta tekniikan, tarkkuuden, no-
peuden ja ilmaisun liséiksi voi aina parantaa lyriikoiden, ragojen ja rytmien tun-
temusta, seké improvisointia, jota nykyién oikeasti osaavat vain todella harvat
kathak-tanssijat.

Jo suhteellisen varhain yliopisto-opintojen aikana suunnittelin tekevéni pro
graduni jotenkin intialaiseen tanssiin liittyen. Lopulta aiheeksi valikoitui symbo-
liset késieleet (hasta/mudra): tutkielmassani vertasin nyky#én kathak-tanssissa
kaytossi olevia kdsien muotoja ja eleitd muinaisissa sanskritinkielisissé léhteissé
- Natyashastrassa ja Abhinayadarpanassa - kuvailtuihin kisieleisiin.

Yliopisto-opintojen kolmantena vuonna (1997-98) paisin opiskelemaan hindié
Agraan, Intiaan, missi sain vihdoin mahdollisuuden kokeilla intialaista tanssia.
Koska olin hindinkielisella alueella, eli samalla myos kathak-tanssin alueella,
paédyin kokeilemaan nimenomaan kathakia. Kévin muutaman kuukauden ajan
itseni ikdisen nuoren naisen kotona kolme kertaa viikossa oppimassa kathakin
alkeita. Intiassa vietetyn lukuvuoden jilkeen palasin Suomeen vuodeksi, jolloin
kathak-tanssiopettajan puutteessa kévin viikoittain bharatanatyam-tunneilla.

Kathak-opintoni jatkuivat vuodesta 1999 eteenpiin Lontoossa. Alun perin
lahdin vuodeksi Lontoon yliopistoon (School of Oriental and African Studies)
vaihto-oppilaaksi opiskelemaan hindi, hindulaisuuden historiaa ja intialaisen
klassisen musiikin teoriaa, mutta lopulta jiin Lontooseen yli kymmeneksi vuodek-
si. Suoritin Lontoon Bharatiya Vidya Bhavanissa kolmevuotisen kathak-diplomin,
minka jilkeen jatkoin vield treenaamista samassa tanssikoulussa edistyneiden
tunneilla. Pikku hiljaa aloin kuitenkin jo opettaa itsekin kathakia ja esiinnyin eri
kathak-tanssiryhmissi ja produktioissa. Vuonna 2006 vietin kymmenisen viik-
koa kathak-guruni Sushmita Ghoshin luona Delhissé Intiassa valmistautumassa
ensimmaiseen kunnon sooloesitykseeni, joka esitettiin live-musiikin séestyksell&
Lontoon Lyric Hammersmithissa. Liséksi olen kiynyt lukemattomilla eri gurujen
ohjaamilla tiiviskursseilla. Edelleenkin kiyn silloin t4lloin Intiassa oppimassa
uutta tai tuon guruja téinne Suomeen, silloin kun siihen tulee tilaisuus.

Lahestulkoon kaikki kathak-opintoni ovat olleet omakustanteisia. Vuonna
2001 tosin sain Suomen kulttuurirahastolta pienen apurahan pro gradua ja kat-
hak-opintoja varten Lontoossa.

Lontoossa asuessa olin siind mielessé hankalassa asemassa, etti koska en

ole britti enké myoskéén intialaistaustainen, niin en varmaankaan ollut aivan
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ylimpénai listoilla, kun apurahoja jaettiin intialaista tanssia varten. Jossain
vaiheessa taisin lakata edes yrittdmésta hakea apurahoja tai matkarahoja.
Toisaalta sain Lontoossa kuitenkin paljon ty6tarjouksia, mistéd saan olla kiitolli-
nen. TAillda Suomessa olen mukana Indian Classical and Contemporary Dance
Society Finland ry:n toiminnassa - vuonna 2017 yhdistyksemme sai SKR:1ta
pienen apurahan, jonka avulla jarjestimme vierailevan opettajan kathak-kurssin
ja esityksen Helsingissi.

Lontoo on sen verran kansainvilinen paikka, etté siellé olin yksi monista
ei-intialaisista kathak-tanssijoista. Sielld pystyin eldttdméén itseni useamman
vuoden pelkéstéin kathak-tanssilla, mutta Suomessa sellaiseen ei ole mité4n
mahdollisuutta. T44lla on hieman yksiniisté olla kathak-tanssija siind mielessé,
etté intialaisen klassisen tanssin vakavasti ottavia tanssijoita, oppilaita ja ylei-
sojé on todella véhén. Tilanne on tosin pikku hiljaa kohentumassa. Suomessa
intialainen klassinen tanssi niputetaan yhteen muiden ”etnisten” tanssien - esi-
merkiksi itdmaisen tanssin kanssa - vaikka esim. kathak ja bharatanatyam ovat
tekniikan ja koordinaation haastavuudeltaan ldhempéné balettia, joka toki on
fyysisesti rankempaa. Kylldhén n#itd “etnisid” tansseja varmasti viela pitkéan
tullaan pitdmé&sn 1dhinné harrastelijoiden pikku puuhasteluna, jota ei kannata
ottaa vakavasti.

T4alla hetkelld teen vaitoskirjaa kathak-tanssin muuttuvaan guru-perintee-
seen liittyen, juuri nyt onnellisesti apurahalla, mutta kylla niitd hakemuksia tuli
laheteltyé aika lailla ennen kuin alkoi onnistaa. Parina iltana viikossa opetan
kathakia, joka on ollut jo parikymment# vuotta se oma taiteenlajini, eli silld on
ollut minulle todella suuri merkitys seké tanssijana etté akateemisella uralla. En
osaa ajatella, missé olisin, ja mité tekisin nyt, ellen olisi alkanut tanssia kathakia.

Ilman sité olisin ihan joku muu henkil6.
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Antti Silvennoinen. Kuva: Veli Rosenberg.

Antti Silvennoinen

Antti Silvennoinen valmistui Vaasan Novia-ammattikorkeakoulun fyysi-
sen teatterin koulutuslinjalta 2007. Hén on ensimmaéinen "vaasalainen”,
joka lahti perinteisen kiinalaisen néyttelijantyon oppiin Kiinan perin-
teisen teatterin akatemiaan Pekingiin. Hén on toiminut néyttelijana,
koreografina ja ohjaajana. Liséksi hin on opettanut akrobatiaa ja niyt-
tadmotaistelua mm. Teatterikorkeakoulussa. Antti johtaa yhdessé Elias

Edstromin kanssa perustamaansa teatteriryhmé Wusheng Companyé.

Nain ensi kerran aasialaista teatteria Aasia Helsingissé -festivaalilla Aleksanterin

teatterissa syksylla 2002. Kyseessa oli peking-oopperaa esittelevi demo koululai-
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sille ja opiskelijoille. Demossa esiteltiin peking-oopperan eri roolityyppeja seké
musiikin ja liikkeen yhteistyota.

Minuun peking-oopperassa vetosi sen energisyys ja tyylittely. Teatteri ei ollut
realistista kuten olin siihen saakka tottunut teatterin ymmartaméaén, vaan se
yhdisti musiikkia, tanssia, taistelulajeja ja akrobatiaa todella mielenkiintoisella
ja elegantilla tavalla. Kaikki olivat asioita, joista olin ollut jo lapsena ja nuorena
erittdin kiinnostunut. Nayttelijan etddnnyttava tapa tulkita roolia virtuoosimaista
tekniikkaa hyodyntéen teki minuun lihteméttomén vaikutuksen.

Ajatus alkaa jollain tavalla hyodynté4 ja integroida aasialaista teatteri-ajat-
telua tuli jo vuonna 2005 oltuani Kiinassa opiskelemassa ensimmaisté kertaa.
Vaikka tuolloin tunsinkin, etté olin korkeintaan raapaissut pintaa, rupesin miet-
timaan milla tavoin voisin kiyttas oppimiani tekniikoita ja uusia periaatteita
(mm. tilank&ytollisia ja ajoitukseen liittyvid) ajatuksia apuna omassa tyosséni.
Toista kertaa Kiinassa oltuani (2009-2010) sain tarjouksen ohjata pienen néytel-
mén Vaasan Novian opiskelijoille ja tehda pieni esitys itselleni kiinalaisen uuden
vuoden juhlaan. Halusin heti integroida noihin esityksiin Kiinassa oppimaani.

Kiinassa olen opiskellut eri opettajien johdolla useita eri mittaisia jaksoja aina
yhdesté kuukaudesta léhes vuoteen, kiiytinnossi vuosittain 2009 jélkeen. Olen
itse voinut méarittaé jaksojen pituuden. Kiinan teatteriakatemiassa (NACTA)
minuun suhtaudutaan erittiin positiivisesti ja minulle on luvattu ”ikuinen stipen-
di”, eli minun tarvitsee kaytdnndssa vain ilmoittaa milloin tulen ja kuinka kauan
haluan opiskella. Suomessa tilanne on hieman haastavampi. Olen sopeutunut
yksin treenaamiseen ilman opettajaa ja se sopii minulle hyvin. Alkuvuosina yk-
sin treenaaminen Suomessa oli tietenkin haastavaa, ja sainkin Kiinassa kuulla
tekniikkavirheista jatkuvasti. Nyt olen ehké sisdistényt tekniset asiat paremmin
ja samalla hyviksynyt ne asiat joihin minun kannattaa ja toisaalta ei kannata
keskittys. Sopivien tilojen 16ytdminen Suomessa on suurin haaste.

Kiinassa opiskeluun olen aina saanut ainakin jotain rahoitusta. Itse asiassa
varsin hyvin. Joten siité asia ei ole jasnyt kiinni. Opettajien tai ehk& enemmén-
kin ohjaajan tuominen Kiinasta Suomeen on ollut jokseenkin haastavaa, mutta
on kuitenkin onnistunut aina pitkalti yhteistyokumppanien avulla. Téss4 ai-
van korvaamattomassa roolissa onkin ollut Aasia Helsingissé-festivaali ja Veli
Rosenberg. Lisdksi Helsingin Juhlaviikot ja Tero Saarinen Company mahdollis-
tivat laajemman rahoituksen saamisen vuonna 2015. Meill& on aina ollut tuuria
hyvien ja samanhenkisten yhteistyokumppanien kanssa. Ilman sité olisi ollut

hankala saada rahoitusta.
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Alussa vastaanotto oli vahintaénkin epiileviistd. Ensimmaéisen opintojak-
son jalkeen olin sité paitsi vield todella noviisi enké pystynyt demonstroimaan
asioita riittavan laadukkaasti. Tuntui ettd suurin osa kollegoista jollain tapaa
viheksyi ja ihmetteli oppimiani asioita. Onneksi joukossa oli koko ajan ihmisig,
jotka osoittivat aitoa kiinnostusta ja tukivat minua. Toisaalta tuntui, etta tietyt
mahdollisuudet ja ovet avautuivat ehk helpommin t&mén "eksoottisen” tekniikan
ja tyylin vuoksi. Peking-ooppera herétti aitoa kiinnostusta monissa, mutta kolle-
goiden puolelta tunsin kuitenkin tietynlaista véhéttelyé ja sellaisia kommentteja
kuten etti ei perinteinen aasialainen teatteri ole oikeaa taidetta.

Koin ehdottomasti tuovani alalle jotain mité ei vield ollut ymmaérretty, ei-
k& ehké vieldkaan ymmarreté. Jadn helposti “kiinalaiseen” tai “eksoottisen ja
outoon” lokeroon koska tapoja ldhestya asioita ei ymmérreta eiké valttamatta
aina yritetd ymmaértaa. Totta kai poikkeuksia on, ja on monia alan ihmisié jotka
nékevit asiassa suuren arvon. Vielékin kamppailen oman taiteen ja eksoottisen
leiman vlilla.

Vaikutteet olivat todella ratkaisevia. Olisi vaikea kuvitella missé olisin ilman
ndité “aasialaisia” vaikutteita. Tuntui jo ensimmaéinen matkan jélkeen, etté loysin
samanhenkisyytts, inspiraatiota seki paamaéria omaan tyohoni. Taiteellinen
identiteettini on hyvin pitkélle rakentunut niihin kokemuksiin.

Aasialainen tekniikka ja ajattelu nékyy todella vahvasti kaikessa ty6sséni,
oli kyseessi sitten taiteellinen projekti, yhteisty6 tai opetus. Opetusfilosofian
olen sisiistanyt hyvin pitkélle Aasiasta. Musiikin, liikkeen ja tarinankerronnan
yhdistelma on iskostunut minuun aasialaisesta perinteesté seki se, etté esitys
on erityisesti yleisod varten. Etaédnnyttiminen ja toisaalta tekninen vaativuus
mahdollisimman hyvén yleisokokemuksen saavuttamiseksi. Toisaalta kunnioitus
tiettyja perinteitd kohtaan.
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Elias Edstrom. Kuva: Veli Rosenberg.

Elias Edstrom

Elias Edstrom valmistui Vaasan Novia-ammattikorkeakoulun fyysisen
teatterin koulutuslinjalta 2011. Valmistumisensa jélkeen hén jatkoi opin-
tojaan Kiinan perinteisen teatterin akatemiassa valmistuen sielté perin-
teisen kiinalaisen teatterin ohjaajantyon maisteriksi 2015. Elias toimii
néyttelijani ja ohjaajana. Elias johtaa perustamaansa teatteriryhma
Matchbox Companyi.

Sain ensikosketukseni aasialaiseen teatteriin fyysisen teatterin opiskelun kautta
Vaasassa. Bharatanatyam- ja peking-ooppera -harjoitukset olivat osa sisédénpéa-
sykoetta. Vuonna 2008 Antti Silvennoinen piti meille peking-ooppera-tyépajan.

En ollut nghnyt peking-oopperaa esitettyni ennen kun aloin harjoitella siti. N&in
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sitten vain joitakin katkelmia peking-oopperaesityksistd ja minun oli vaikea ym-
mirtii taidemuotoa ilman yhteytté esityksen kokonaisuuteen. Kun sitten Veli
Rosenberg vuonna 2009 tuli esittelemésn kurssillemme peking-oopperaa taide-
muotona, aloin ymmaértaa misté siiné oli kyse.

Vaikka en ensimmaisisté ndkemisténi katkelmista pystynyt ymmértdméén
mitéén, saatoin kuitenkin huomata, etté se on pitkélle jalostunutta esitystaidet-
ta, tyyliteltyine ja hiottuine liikkkeineen. Sen liikekieli ei vedonnut minuun yhta
vahvasti kuin taistelutaitojen liikekieli. Molemmissa aistin tradition ja kovan
harjoittelun merkityksen. Taidemuodon esittelyn jélkeen oivalsin, kuinka moni-
naisia taitoja esiintyjélté vaaditaan. Paattelin, etta peking-oopperan harjoittelu
on parasta perusharjoittelua nayttelijille, sillé siiné opitaan liilkkumaan, taistele-
maan, tanssimaan, laulamaan ja resitoimaan. Peking-oopperan harjoitteleminen
antaa hyvin pohjan kaikenlaiselle esiintymiselle.

Ajatus aasialaisten vaikutteiden yhdistimisestd omiin teoksiini syntyi
Kiinassa ymmaérryksesti siitd, etten koskaan voisi tulla yhta hyviksi peking-oop-
peranéyttelijiksi kuin lapsesta saakka sité harjoitellet syntyperéiset kiinalaiset.
Tajusin, ettd mieleltdsn laaja-alainen ja monitaitoinen nayttelija voi imeé pe-
king-oopperan ilmaisuun ja tekniikkaan melkein minkélaisia vaikutteita tahan-
sa. Kun aloin analysoida peking-oopperan rakenteita (sek# koreografisesti ettd
periaatteellisesti) oivalsin, etté nit4 samoja periaatteita saattoi soveltaa mihin
tahansa esitysmuotoon. Tdma vahvisti késitysténi siits, etté peking-ooppera on
téydellinen esitystekniikka. Se on monimuotoisin ja kokonaisvaltaisin tuntemani
esitysmuoto.

Oman esitystyylin muotoutuminen alkoi, palattuani opintomatkalta Kiinasta
2009. Halusin takaisin Kiinaan jatkamaan opintojani ja lopputyon valmistami-
nen voisi antaa siithen mahdollisuuden. Opettajani Maya Tangeberg-Grischinin
kannustuksesta aloin tutkia peking-oopperan yhdistdmistd muiden fyysisen
teatterin ilmaisumuotojen kanssa. Maya oli aina kannustanut minua tutkimaan
erilaisten ilmaisumuotojen, kuten miimin ja katutanssin (locking) yhdistamis-
t4, minka toteutin 2007. Ajatus eri ilmaisumuotojen yhdistdmisesti oli minun
mielesséni jo varhain.

Aasialaisiin tekniikoihin minua ovat johdattaneet:

- Maya Téangeberg-Grischin opettamalla bharatanatyamin tek-

niikkaa, koordinaatiota ja &drimmaistéa fyysista keskittymista
yhdistettyna teatteri-ilmaisuun.

- Aki Suzuki ja Hikari (budo), opettamalla ymmértaméiin miten si-

sdinen energia voidaan ohjata yksinkertaisempaan fyysiseen asuun
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- Ngyuan van Ngyuan ja Thieu Lam kungfu opettamalla kuinka

loppumatonta kovaa tyota on tehtéva taitojensa hiomiseen.
Ensimméinen vierailuni Kiinaan méaéritti sen mink&lainen taiteilija minusta tulisi.
Minun on mahdotonta sanoa minkilainen taiteilija tai edes ihminen olisin ilman
Kiina-kokemustani. Olen tdh&n mennessi viettényt Kiinassa ldhes nelji vuotta
harjoitellen peking-oopperaa, pidfosan siitd maisterinopintoihini 2012-2015 liit-
tyen. Maisterinopintoni sisélsivét teknisen harjoittelun liséksi paljon pohdintaa,
keskusteluja opiskelukumppanien ja taiteilijoiden kanssa seké jatkuvaa analyysia,
mita késittelin kirjallisessa opinnéytetyosséni.

Rahoituksen jirjestdminen on ollut vaikeaa. Harva suomalainen tuntee
aasialaista teatteria. Se ei ole suomalaisen teatteriyleison huomion kohteena.
Monet niistikéén, jotka tuntevat aasialaista teatteria, eivat ymmaéarra sen po-
tentiaalia taidemuotona ja sitd, miten sité voi yhdistds muihin esitysmuotoihin.
Haluaisin kutsua opettajan ja esiintyjiryhmin Aasiasta Suomeen esiintymésn,
mutta yhteistyoni Wusheng Companyssé ja Aasia Helsingissé -festivaalin kanssa
on saanut minut ymmértaméan miten paljon tyota ja vakuuttelua rahoituksen
hankinnassa on tehtédva. Oman ryhméni esityksille minun on ollut hyvin vaikea
saada rahoitusta, vaikka esitystemme saama palaute on ollut hyvin positiivista.

Yleison reaktiot ovat pidasiassa olleet yllattyneita. Katsojat eivit ole tien-
neet mité odottaa aasialaisvaikutteiselta esitykselt4, ja ne ovat hyvinkin voineet
poistaa ennakkoluuloja siitd mita kaikkea tyhjille ndyttadmolle voidaan luoda.
Esityksiin osallistuneet néyttelijét ovat olleet innostuneita oppimaan uutta ja
harjoittelu on opettanut heille uusia tapoja kayttaa kehoaan myos heidédn omissa
toisséén. Yleiso on reagoinut vahvasti ja positiivisesti esityksissé, vaikka sen on
voinut olla vaikea ymmaértia esitysta taydellisesti, silloin kun esitysmuoto on
sille ollut vieras. Kokonaan kérryiltd putoaminen pilaisi esityksesté nauttimisen,
mutta mielesténi sellaista on tapahtunut vain hyvin harvoille. Myo6s kriitikot,
silloin kun he ovat paittineet kirjoittaa esityksists, ovat olleet arvioissaan jos-
sain kannustavan, ylistdvén, haimmentyneen ja vaikuttuneen vilimaastossa.
Olen tuntenut ja edelleen tunnen oloni yksinéiseksi ja aliarvioiduksi tai viarin
ymmaérretyksi. Mikéli haluamme kehittii teatteria Suomessa on meidén saatava
vaikutteita ulkopuolelta eiké siihen riitd yhden ulkomaisen ohjaajan vierailu sielta
téélta tai jonkin neron esiin kaivaminen. Tarvitsemme laajempia ja erilaisia vai-
kutteita. Ulkoa tulevat vaikutteet eivit ole pahasta eivitka hévitd meiddn omaa
teatteriamme. Aivan kuten yhteiskunnassa yleensi tarvitsemme teatterissakin

monimuotoisuutta.
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En tiedé olisinko teatterialalla ilman niit4 kokemuksia, joita minulla on ol-
lut ja jos olisin teatterialalla, niin en ehké fyysisen teatterin. Kokemukseni pe-
king-oopperasta pitavit minut inspiroituneena ja motivoituneena. Halu valittaa
yleisolle samanlaisia eldmyksi4, jollaisia olen itse kokenut ajaa minua eteenpéin
ja siiné onnistuminen saa minut jatkamaan tyoténi. Nayttelijan4 ja ohjaajana
peking-ooppera on inspiraation, motivaation, himmastyksen, himmennyksen,
ihmetyksen ja kummastuksen l&hde, jonka &4reen menen aina kun etsin innoi-
tusta. Sen oivaltaminen, etté on vield paljon opittavaa ja ymmérrettavéd antaa
minulle voimia jatkaa tyota tamén taidemuodon parissa kokemistani ylaméaista
ja epdonnistumisista huolimatta.

Aasialaiset vaikutteet ovat ilmaisuni ja esitysteni perusta. Ne ovat perusta
koreografiselle ja ohjaajantyolleni seké padtoksilleni. Olin perustamassa ensim-
méistd suomalaista peking-oopperaan pohjautuvaa teatteriryhmia Wusheng
Companya 2011. Vuonna 2017 perustin oman Matchbox Companyn, jonka tirkein
taiteellinen peruspilari on peking-ooppera. Matchbox Company on foorumi, jolla
voin kokeilla peking-oopperaa ja sen mahdollisuuksia seké sen yhdistdmistéa
muihin teatteritekniikoihin ja tyyleihin. Tam4 ei tapahdu pelkéstidan kaytan-
nolliselld, vaan myos akateemisella tasolla. Luovan prosessin yhteydessé teen
analyysié seké kirjoitan ylos kokemuksiani ja ideoitani, joita pyrin saamaan julki
ja jakamaan niitd muualla maailmassa olevien samanmielisten kanssa.

Kuten edelld mainitsin uskon, etté aasialainen teatteri ja aasialaisen teatterin
vaikutteet ovat térkeitd suomalaisen teatterin monimuotoisuuden lisddmisessa.
Perinteinen teatteri kiytta4 usein mytologisia teemoja, joilla etsitdén vastausta
suuriin eldmén kysymyksiin, kuten keitd me olemme, miksi me olemme olemassa
ja mik4 on eldmén tarkoitus. Ne ovat identiteettikysymyksi4, joita meidén todella
tulee pohtia, jos mielimme kehittys yhteiskuntana ja kulttuurina, teatterista
puhumattakaan. En tarkoita, etté kaiken teatterin tulisi olla peking-oopperaa,
mutta monimuotoistuminen, vaikutteiden saaminen ja nikéalamme laajenta-
minen siitd mit4 teatteri on ollut ja miksi se voi tulla, ovat valttdmattomia avuja
kaikille vakaville taiteilijoille. On niin monia tekniikoita ja ilmaisumuotoja joista

me voimme nykypéivén taiteilijoina ottaa oppia.
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9. Aasialaiset esiintyjavierailut
Suomeen 1906-2018

10.-11.2.1906
Japanilainen néyttelijaseurue, tihtenid Hanako, Turun teatterissa, nay-
telmét: Geishan kosto ("vanha naytelma”) ja Hallituksen vakooja ("mo-

derni naytelma”).

11.-12.2.1906

Japanilainen néyttelijdseurue, tdhtend Hanako, Svenska Teaternissa,
naytelmét: Geishan kosto ("vanha niytelma”) ja Hallituksen vakooja ("mo-
derni naytelm&”). 13.-14.2. Folkteaterissa niytelma Harakiri.

17.2.1906
Japanilainen nayttelijaseurue, tihtend Hanako, Turun Teatterissa,

néaytelmé Harakiri.

12.-13.1.1912
”Kuuluisa japanilainen murheniytelméanéyttelijatar Ganako” (Hanako)
yhdessé Tokion keisarillisen hoviteatterin nayttelijoiden kanssa:

Teehuoneessa, Otake ja Itsemurha. Aleksanterin teatterissa Helsingissa.

22.10.1923
Sent Mahesa: japanilaisaiheinen tanssiesitys orkesterin séestyk-

selli, Suomalainen ooppera.

27.10.1923
Sent Mahesa: Dansafton. Svenska Teatern, Helsinki.

213



214

»IKKUNAT AUKI ITAAN!”
100 VUOTTA AASIAA SUOMEN NAYTTAMOILLA

24.-30.1.1931

Tokion japanilainen teatteri Svenska Teaternissa, kabuki-katkelmia:
Kirsikkapuiden kukkiessa, Japanilaisia luonnetansseja, Salattu kaitselmus
ja Mitsuhide. Annie Sundman esitteli suomen ja ruotsin kielilld kunkin

numeron sisillon ennen esityksié.

13.-17.6.1932
Uday Shankarin-tanssiryhmé Svenska Teaternissa, "satuja, pyhimys-

taruja, draamoja, temppeli- ja asetansseja”.

14.-15.5.1937
Menaka-baletti, johtajanaan Leila Menaka, Suomalaisessa oopperassa,

klassista intialaista tanssia.

19.-25. ja 29.4. 1947
Ram Gopal, Svenska Teaternissa (ja Tampereella), kathak-, manipuri-,

barthanatyam- ja kathakali-tanssia.

27.-29.11.1951
Ram Gopal, Svenska Teaternissa, ”itimaista tanssia”, mm. Laskevan

auringon tanssi ja Garuda - kultakotkan tanssi.

9.8.-22.9. ja 4.-11.12.1952

Kiinan sirkuksen kansantaiteilijain ryhm3, 39 jisent4, 22 paikkakunnal-
la (Tampere, Kokkola, Rovaniemi, Kuusamo, Suomussalmi, Kemijérvi,
Kajaani, Kuopio, Lappeenranta, Jyviskyls, Kotka, Lahti, Himeenlinna,
Mikkeli, Piekséamaéki, Hyvinkaé, Turku [kaupungintalon juhlasalissa
5.12.], Vaasa, Oulu ja Helsinki [Alppilavalla 10.8.; Messuhallissa 7.9.,
B-messuhallissa 9.9. ja 7.12.; Invalidisairaalassa, Lapinlahden kansa-
koulussa, Tuberkuloosisairaalassa ja Pasilan konepajalla]; liséksi ryh-
méin orkesteri kavi dénittamassad musiikkia Yleisradiossa. Naytoksia
yhteensa 31. Suomesta ryhma kévi vililla esiintyméssi Tanskassa ja
Ruotsissa. Ryhméin johtaja Hong Shen, mukana kirjailijat Wang Dize
ja Zhang Mongen.
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14.-16.9.1953

Ram Gopal, Svenska Teaternissa, liséiksi esityksii Maarianhaminassa,
Turussa, Tampereella, Lahdessa, Mikkelissa Jyvéskyladssé ja Kuopiossa.
Mukana my6s SIE-ryhmé pienen gamelan-orkesterin kanssa Balilta.

6.9.-3.10.1955

Ryhmai, kiytdnnossa Kiinan peking-oopperaseurue, johon kuului
56 henked, esiintyi Helsingissé Kansallisteatterissa 9.-12.9. (9. péiva-
né: Kaunotar kirsikkapuun alla, San cha kou (Kolmen tien risteyksessd),
Mellakka taivaan palatsissa, Tiikerin metsdstys, Jade-koru, Tulva kultai-
sella vuorella; 10. paivana: Hevosen pysdyttdminen solassa, Villihanhi,
Yentang-vuorella, San cha kou, Syksyiselld joella, Tulva kultaisella vuo-
rella; 11. paivana: San cha kou, Hurjistunut tyttoé hovissa, Tiikerin met-
sastys, Eliksiiriyrttien varastaminen, Marsalkan pddmajassa, Yentang-
vuorella; 12. paivané: Persikankukkien alla, Villihanhi, Mellakka taivaan
palatsissa, Pieni karjapaimen, Fangchiang-solassa, Tulva kultaisella
vuorella; Turussa Kaupungintalon juhlasalissa 15.-16.9. (15. paivana
esitettiin ndytelméat Villihanhi, Jade-koru, Tiikerin metsdstys, Kolmen
tien risteyksessd, Syksyiselld joella, Tulva kultaisella vuorella; 16. paivanéa:
Kolmen tien risteyksessd, Hurjistunut tytto hovissa, Tiikerin metsdstys,
Eliksiiriyrtin varastaminen, Marsalkan pdamajassa, Yentang-vuorella);
Tampereella Tyovienteatterissa 17.-18.9; Vaasassa Vaasan teatterissa
19.-20.9.; Oulussa NMKY:n talossa 21.9.; Kuopiossa Kuopion teatterissa
23.9.; Mikkelissid Kaupunginteatterissa 24.9.; Lahdessa Konserttitalossa
26.9. ja vield Helsingissd Kansallisteatterissa 27. ja 29.9. Liséksi ryhmén
jésenet esiintyivit seuran jarjestdmaissé Kiinan kansantasavallan 6-vuo-
tisjuhlassa 30.9. Kutsuja Suomi-Kiina-seura ja ryhmén johtajana Chu
Tunan. Ennen kutakin esitysté Ritva Arvelo esitteli kiinalaisen teatte-
rin ilmaisukielté ja symboliikkaa. Painettu ohjelma ja lyhyt kiinalaisen
teatterin esittelyteksti.

4.10.-25.10.1959

Pekingoopperayhtye (60 jasentd) Suomi-Kiina-seuran kutsuma-
na ja jarjestdjana Ohjelmapalvelu ry, vieraili 7 paikkakunnalla ja an-
toi 14 esitystd. Katsojia oli yhteenséa n. 10.000. (Helsingissé 7.- 8.10.
Kansallisteatterissa 3 esitysté ja 20.-22.10. Kulttuuritalolla 3 esityst4,
joista 21.10. oli koululaisnaytos, Kotkassa oli 2 esitysta 9.-10.12.; Lahdessa
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2 esitysté 11.-12.10.; Tampereella 1 esitys 14.10.; Porissa 1 esitys 15.10.;
Vaasassa 1 esitys 16.10. ja Turussa 2 esitysté 18.-19.10. Ohjelmassa oli 721
numeroa”, ainakin Jaderannerengas, ” Vesihirvididen taistelu (Valkoinen
kadarme), Kaksi nuolta ja villihanhi, Jian Niangin sielu seuraa rakastet-
tuaan, Syksyiselld joella ja Nukkuvan tiikerin laakso”. Suomesta esiinty-
jaryhma jatkoi matkaansa Ruotsiin. Painettu ohjelma.

26.5. -27.6.1961

Kiinalainen sekalainen taiteilijayhtye seuran kutsumana ja jirjes-
tdména (seuran 10-vuostisjuhlien kunniaksi), 24 jasenté johtajanaan
kirjailija Ding Bo, shteeri Zhou Wenwan, oopperalaulajatar Wang Kun,
tenorilaulaja Hu Songhua, huilisti Lu Chunling, erhutaiteilija ja taiteel-
linen johtaja Zhang Yui, imitaattori Sun Tai, tanssijatar Zang Manyu
ja akrobaattitytot ja Tasapainoilua plastillisin muodoin -esittijat Ho
Tianchung ja Liu Xiaoling (KSK 3-4/61, s. 6 ja 10) Jousitanssin esitta-
jat Yao Yanan ja Peng Chingji, Rypdleiden poimijat -tanssin tampuran
soittaja Maimaititawuti, sateenvarotasapainoilija Pan Sumei, Kukkia
Jja kuutamoa joen rannalla -tanssin esittéji Chen Ailian, orkesterin
jasen Ivan Fugen, vieraili 10 paikkakunnalla: Hki (15. Ruotsalaisella
Kauppakorkeakoululla (vuosikokous), 16., 17. ja 18.6. ), Kuopio, Iisalmi,
Oulu, Kemi, Vaasa, Seinéjoki, Pori, Tampere ja Turku. Konsertteja 14
kpl. Ryhma esiintyi T'Vssé ja radiossa. Katsojia noin 10,000.

27.7.-7.8.1962
Suuri (100 henked) kiinalainen esiintyjiryhmi nuorisofestivaalilla,
mukana mm. peking-oopperaryhmé (Kiinan peking-oopperaryhmé) ja

esitti ndytelmén Valkoinen kddrme.

2.-4.12.1964
Korean kansallisbaletti Ariran, Svenska Teaternissa. Ohjelmassa
“kansantansseja”: Kevditpuutarha, Buddhalainen temppelikello, Sato,

Onneton rakkaus ja Sankarin paluu.

16.-17.11.1965
Triveni Ballet, Rajkumar Singhajit Singhin ryhm#, manipuri-tansseja,
Svenska Teaternissa, mm. Khubak cholam, Pung cholam, Thabal chongbi,

Hayolee ja Babrubahan.
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1.-10.5.1966

Kiinalainen sirkus "Pekingin sirkus" (oikeasti Shenyangin Qianjin
akrobaattiryhmi) johtajanaan Xu Chuanshi (35 henkil64, hallituk-
sen kok. 20.4. -65 49 henke#, korkeatasoinen, vieraillut Hollannissa,
Luxemburgissa, Tanskassa ja Ruotsissa. Suomesta yhtye matkustaa
takaisin Ruotsiin Goteborgiin ja sieltd Norjaan seké Belgiaan) esityksié
8 Messuhallissa ja seuran 15-vuotisjuhlissa Kulttuuritalossa 9.5. -66,
"kayténnollisen puolen jéarjestelyistd hoiti konserttitoimisto Fazer"
osana Pohjoismaista kiertuetta. Esitys filmattiin televisioesitysté var-
ten "Ryhmén edustajat kavivit seurassa ja ryhmén vastaanoton sa-
moin kuin 1dhtoseremoniat laivarannassa jirjesti Suomi-Kiina-seura"
Seura toimi muodollisena kutsujana ja anoi verovapautta - turhaan.
Imitaattoreita (Lu Jun-tshin ja Tshang Jung-kun), lautasten pyorittéjia
(Ho Lin-ti, Tshang Jun-kun, Wang Lien-feng, Ma Shih-jung, Tshang Te-
hua, ja Wang Li-jing), orkesteri, pyorataitureita, hyrryyttéjia (diabolo),
taikuri, wushu/wugong-esitys (Liu Tshin-tshia), tasapainoilua laudalla
(Huang Wen-shia), tasapainoilua tuoleilla (Wang Li-jing ja Ho Lin-ti),
tasapainoilua korkealla lavalla pyoran kanssa (Tshang Teh-hua ja Huang
Tshing-ping), leijonatanssi (Ke Tshun-tshen, Wang Hsiu-tshen, Huang
Wen-tshien, Kuo Tshi-jun, Liu Wen-tshi ja Wang Lu-ming) ja urheilu-
kentalla -kohtaus (Liu Tshin-tshia, Wang Hsi-ming ja Ke Tshun-tshen.).

7.-8.3.1967
Kanze-koulukunnan Umewaka Hashioka no-teatteriseurue Svenska
Teaternissa, kaksi esitystd. No-ndytelméat Kikujido, Aoi no Ue ja Kyogen-

niytelmé& Boshibari.

16.4.1967
Lilavati esitti kathak-tansseja Tanssiliiton tilaisuudessa Svenska
Teaternissa.

23.-26.8.1969
Vietnamilainen taiteilijatyhmi ja japanilainen Kunoshi Koya,
Vanhalla ylioppilastalolla

17.9.1969
Korealainen tanssija Won-Kyung Cho, luennoi ja esitti korealaisia

kansantansseja, Vanha ylioppilastalo.
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21.1.1971
Persialainen laulu- ja tanssiryhmé, Vanhalla ylioppilastalolla.

1.-2.9.1972
25. teatteri: Tou'on epdoikeudenmukainen kuolema (Dou E yuan),
Kiinalainen klassinen niytelma unkarilaisen ryhmén esittdméné, Vanha

ylioppilastalo, Helsingin juhlaviikkojen ohjelmaa.

4.-9.9.1973
Bayanihan, Filipiinien kansallisbaletti, Svenska Teaternissa,

Helsingin juhlaviikoilla.

18.-31.8.1975

Tianjinin akrobaattiseurue, 65 henke4, esitykset Helsingissd Suomi-
Kiina-seuran jarjestaméné yhteistyossi Helsingin juhlaviikkojen kanssa,
Messukeskus ensi-ilta 21.8. esitykset 22., 23. ja 24.8.; Tampereen jai-
hallissa esitykset 26.8. ja 27.8.; Turussa esitykset 29. ja 30.8. Kupittaan
urheiluhallissa. Yhteensé n. 10.000 katsojaa, tappiota 107.000 mk! Menot
budjetoitua 20 % pienemmat, mutta tulot 50 % budjetoitua pienemmét.
Lopulta tappio saatiin katetuksi sek# Kiinan ettd OPM:n tuella.

3.-5.5.1976
Mansudae-ryhmé Pohjois-Koreasta, "tanssia, musiikkia, laulua ja ak-
robatiaa”, Svenska Teaternissa, vieraili timén jilkeen Turussa, Oulussa

ja Kuopiossa.

18. ja 19.9.1976

Taiwanilainen oopperaseurue, 45 henked, Svenska Teaternissa:
The Beautiful Bait (Lii Bu xi Diao Chan) ja Valkoinen kddrme, 3 esitysta.
Jatkoi matkaansa Norjaan, Ruotsiin ja Itévaltaan, Eteld-Amerikkaan ja
Yhdysvaltoihin. Vastaanotosta kieltaytyivat Tanska, Saksan liittotasa-
valta, Espanja ja Sveitsi. SKS protestoi UM:lle.

7.6.1978
Turkmenian neuvostotasavallan kansantanssiyhtye Kuopio tanssii
ja soi -viikolla. "Ryhmaén esitys oli koreografisesti késiteltya kansan-

tanssibalettia.”
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15.-26.9.1978

Tiibetin laulu- ja tanssiryhma4, 45 henke#, Hki Finlandia-talo 15.-17.9.,
Kuopio kaupunginteatteri 19. —20.9., Jyvéaskyla yliopiston juhlasali
22.-23.9.ja Rovaniemi kaupunginteatteri 25.-26.9., 10 esitysté katsojia
8.200. Jarjestdja Suomi-Kiina-seura.

20.11.1979
Intialaiset tanssijat Diponkar ja Sonali Desmukh, Vanhalla yliop-
pilastalolla.

12.-13.9.1980
Korean kansallisen klassisen musiikin instituutin hovimuusikot ja
tanssiryhmaé, Helsingin juhlaviikoilla Yliopiston juhlasalissa. "Hovi- ja

kansantansseja.”

8.10.1980
Thakuri Kala Mandir -ryhmai, intialaisia barathanatyam- ja kuchi-
pudi-tansseja Finlandia-talolla, solistina Shasikala Shesadri. Ryhméa

esiintyi myos Tampereella.

10.-27.4.1981

Fenglei sauvanukketeatteri Shanghaista: Rubiini. Kansallisteatterissa
13.-14.; Kuopion kaupunginteatterissa 15.-16.; Joensuun kaupunginteat-
terissa 18.-19.; Kouvolan kaupunginteatterissa 21.-24.; kulttuurivaihdon
puitteissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura, liséksi televisiointi toimitta-
jana Sirppa Sivori-Asp. Painettu juoniseloste, T'V-esitys tekstitettyna.

Ensimmaéiinen nukketeatterivierailu Kiinasta Suomeen.

10.-11.6.1981

Swapnasundari, Vijayshankar ja muusikkoryhmi, Sibelius-
Akatemian konserttisalissa, barathanatyam-, kuchipudi- ja khatak-tans-
seja, jarjestdjand Aasian taiteen ystavit. Esiintyivit myos Kuopio tanssii

ja soi -viikolla "torilavalla”. Teatterikorkeakoulussa 14.6. demonstraatio.

11.,12. ja 14.10.1981
Yayasan Bundan -tanssiryhmi Indonesiasta, Sibelius-Akatemian

konserttisalissa. Indonesialaisten tanssityylien koosteohjelma.
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16.-17.11.1981

Rani Karnaa ja muusikkoryhmai, intialaisia kathak-tansseja Vanhalla
ylioppilastalolla, jarjestdjana Aasian kulttuurin ystavét ja HY Y:n kult-
tuurikeskus.

16.-30.5. -82

Dalianin Peking-oopperaseurue, 49 henke#, kaksi ohjelmakoko-
naisuutta: Valkoinen kddrme (Zhang Yan ja Wang Yulan piéosissa) ja
Taistelu melonitarhassa, Jaderannerengas, Hun kyld (Li Ping), Punaisen
silkkidispuun kyld (Yang Chi) seké Kahdeksan pyhimystd ylittad meren.
Hki: Kansallisteatterissa 18.-19.5., Oulu: kaupunginteatterissa 22-23.5.,
Rovaniemi: Lappia-talossa 24.-25.5. ja Tampereen teatterissa 27.-28.5.
-82. Demonstraatio Teatterikorkeakoulussa 17.5. Kulttuurivaihdon puit-
teissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura. Nauhoitettu juoniseloste.

11.6.1982
Wong Kyung Cho: perinteisié korealaisia tansseja, Kuopio tanssii ja soi

-viikolla. Esiintyi mahdollisesti my6s Helsingiss&?

12.-15.6.1982

Kalamandalam kathakali-ryhmé, 12.6. Himeenlinnassa, 13.6.
Kokemaiell4, 14.6. Helsingissé Sibelius-Akatemian konserttisalissa ja
15. 6. Lahden konserttitalossa.

26.6. ja 28.6.1982

Kanze-koulukunnan Zeamiza-ryhmaé, no- ja kyogen-niytelmii, en-
sin Joensuun laulujuhlilla ja sitten Finlandia-talossa. Ohjelmassa mm.
Kiyotsune, Bohsibari, Aoi no Ue ja Kantan.

13.-15.6.1983
Leela Samson barthanatyam-tansseja ja Kathak Kendra solistinaan

Saswati Sen kathak-tansseja.

21.8.1983
Sankai Juku buto-ryhmé: Kinken Shonen, Tampereen teatterikesissé.
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7.9.ja 10.9.1983
Eiko & Koma: "avantgarde-tanssia” Japanista, ensin Studio Juliuksessa

ja sitten Vanhalla ylioppilastalolla. Helsingin juhlaviikkojen ohjelmaa.

18.4.1984
Akshara-teatteri Intiasta, Svenska Teaternissa, Gopal Sharman:
Ramayana.

Heiniikuu 1984

Yunnanin peking-oopperaseurue Kiinasta, 28 henke4, esiintyméssi
Kuhmon kamarimusiikkijuhlilla, kiertueen Suomessa toteutti konsert-
titoimisto Finharmonia. Vieraili seitseméllé paikkakunnalla Suomessa:
13.7. Lappeenranta (Jiao Zanin liksytys, Syksyinen joki, Leopardi), 14.7.
Lappeenranta (Taikayrtti, Syksyinen joki, Jiao Zanin liksytys ja Taikayrtti,
Kuninkaan jadhyvdiset lempivaimolleen, Leopardi), 15.7. Jyviaskyla (Jiao
Zanin ldksytys, Syksyinen joki, Leopardi), 17.7. Oulu (Taikayrtti, Syksyinen
Jjoki, Jiao Zanin liksytys), 22.7. Kuhmo (Jiao Zanin laksytys, Syksyinen joki,
Leopardi), 23.7. Kuhmo (peking-oopperan teosten esittely), 24.7. Kuhmo
(Syksyinen joki, Jiao Zanin liksytys), 27.7. Kuhmo (Taikayrtti, Leopardi),
28.7. Kuhmo (Leopardi, Kuningas jdttad jidhyvdiset lempivaimolleen ilta-
mat: Syksyinen joki), 30.7. Helsinki (Jiao Zanin liksytys, Syksyinen joki,
Leopardi), 1.8. Lahti (Jiao Zanin liksytys, Syksyinen joki, Leopardi), 2.8.
Lohja (Taikayrtti, Syksyinen joki, Jiao Zanin ldksytys). Lisdksi kolme esi-
tystd Ruotsissa Rikskonserterin jirjestaméné. Padesiintyjand Guan

Sushuang.

10.-24.9.1984

Shenyangin akrobaattiryhmi Kiinasta, 27 henke#, kutsuja Suomi-
Kiina-seura. Helsingissa Kulttuuritalo 13.-14.9., Jyvaskyléssa kaupungin-
teatteri 16.-17.9., lisalmessa Kangaslammen koulu 19.9. ja Rovaniemella

Lapin urheiluopisto 21.9.), esiintyi myos Teatterikorkeakoulussa.

Kesi 1984
Shenyangin 2. akrobaattiryhmé Linnanméell4.
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28.5.1985
Hosho-ryu:n ryhmé, japanilaisia no- ja kyogen-naytelmis, Kansal-
listeatterissa. Ohjelmassa: Mayabashi, Kiminari ja Hagoromo. Ohjelmassa

julkaistiin Kai Niemisen kadnnos Hagoromo-naytelmasté.

28.4.1986
Shiro Daimon: Japanilaista kabuki- ja modernia (buto-) tanssia: Kylmd

transsi ja mieleton tuli (Foeu Danse).

16.7.1986
Jiuta-mai -tanssiryhmai ja siestéjit Japanista, Kuhmon kamarimu-

siikissa.

13.-14.9.1986
Yukiza-marionettiteatteri Japanista, Kansallisteatterissa, Macbeth

19.10.1986

Anzu Furukawa: buto-tanssia: mm. God Save the Queen, Bolero, Tango.

6.4.1987
Dance Ensemble of Shri Lanka: eri tyylin srilankalaisia tansseja,
Vanhalla ylioppilastalolla, Shri Lanka -ystévyysseura ja HYY.

6.-7.6.1987
Japanilainen Charlotta Ikeda ja Ariadone buto-ryhmi, Kuopio tanssii

ja soi -viikolla: Himé.

9.6.1987
Krishnan Namboothiri: kathakali-tansseja, KOM-teatterissa, jarjestija
HYY.

Syyskuu 1987

Sichuanin suurten nukkien teatteri Kiinasta: Jadelootuskukka.
Kansallisteatteri 4.-5.9.; Porin teatteri 7.9.; Lahden kaupunginteatte-
rissa 11.-12.9. Esitykset "téysille saleille", lisdksi nukketeatterisemi-
naari Teatterikorkeakoulussa. Kulttuurivaihdon puitteissa ja kutsujana

Suomi-Kiina-seura. Nauhoitettu juoniseloste.
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11.10.1987
Alarmel Valli, intialaista barathanatyam-tanssia, Vanhalla ylioppilas-
talolla, HYY.

13.10.1987

Alarmel Valli, intialaista barathanatyam-tanssia, Jyviskyléassi.

11.-15.3.1988
Ainu, kansantanssi- ja lauluyhtye Hokkaidosta, Helsinki 11.3., Inari
12.3., Ivalo 12.3. ja Rovaniemi 15.3.

1.7.1988

Shovana Narain, intialaista kathak-tanssia, Savoy teatterissa.

2.11.1988

Anzu Furukawan viisiviikkoinen buto-tyopaja tanssijoille ja koreo-
grafeille huipentuu tanssidemonstraatioon, Vanha ylioppilastalo,
HYY.

24.2.1989
Ranskalaissyntyinen Kalpana: barathanatyam-tanssia, Vanha yliop-
pilastalo, HYY.

Toukokuu 1989
The Suzuki Company of Toga: Euripides: Troijan naiset, ohjaus Tadashi

Suzuki, Lahden kaupunginteatterissa ja Helsingin kaupunginteatterissa.

3.-4.6.1989
Huangshin peking-oopperaryhmi: Svenska Teaternissa, jarjestijana
ITI, 3 esityst4, katso alla.

7.6.1989
Padatikin muusikko- ja tanssiryhmi Intiasta, Kuopio Tanssii ja Soi
-juhlilla, kathak-tansseja.

7.-9.6.1989
Gong Sadha Budayan- tanssiryhmi Balilta, Kuopio Tanssii ja Soi -jub-

lilla, mukana gamelan-orkesteri.
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9.6.1989

Huangshin peking-oopperaseurue Kiinasta, 43 henke#, Kuopio
Tanssii ja Soi -juhlilla. Mellakka taivaassa (Apinakuningas), Hevosen pi-
ddttely, Taistelu Jiao Zanin kanssa ja Taikayrtin varastaminen (Valkoinen

kddrme).

12.-13.6.1989
Chang Mu Dance Company Koreasta, nykytanssia Koreasta.

28.7.1989
Jiuta-mai -tanssiryhma ja siiestijiat Japanista: no- ja kyogen-tansseja,
Kuhmon kamarimusiikissa.

31.7.1989
Jiuta-mai -tanssiryhmé ja sdestéjit: jiuta-mai -tansseja Japanista,

Savoy-teatterissa.

24.7.1990
Perinteisté korealaista tanssia ja musiikkia, Kuhmon kamarimus-
iikki.

23.-24.9.1990
Sunayana Hazarilal: intialaista kathak-tanssia, edellisené paivani

Jarvenpéai-talolla ja jalkimméisens Savoy-teatterissa.

9.-10.10.1990
Japanilainen tanssiteatteriesitys: Yuki-yuki-te, Savoy-teatterissa.

30.10.-7.11.1990

Beifang kun-oopperaseurue Kiinasta: Ikuisen rakkauden palat-
si -ndytelma Helsingissé Kansallisteatterissa 30. - 31.10, Kouvolassa
(Kouvola-talossa) 2.11., Lahdessa (Kaupunginteatterissa) 4.11. (2
esitystd), Jyviaskylassd (Kaupunginteatteri) 5.11. ja lisalmessa
(Kulttuurikeskuksessa) 7.11. Pidesiintyjit Hong Xuefei ja Ma
Yushen Esitykset loppuunmyytyja Helsingissé ja lisalmessa, lisak-
si demonstraatio Teatterikorkeakoulussa ja koululaisdemonstraatio
lisalmessa. Kulttuurivaihdon puitteissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura.

Nauhoitettu juoniseloste.
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Loka-marraskuussa 1990
Japanilainen Carlotta Ikeda: buto-esitys, Utt, liikkeelld marraskuussa
-festivaalilla.

3.-4.11.1990
Masaki Iwana: buto-esitys, Namanari, puoleksi paholainen, Vanhalla

ylioppilastalolla, Liikkeelld marraskuussa ja HYY.

7.6.1991
Japanilainen Sankai Juku -buto-ryhmé: Ushio Amagatsun Unetsu,
Kuopio Tanssii ja soi -festivaalilla.

10.-11.8.1991
Intialainen ryhmé Travelling Festival of India, Turun musiikkijuhlil-
la, Turun ruotsalaisessa teatterissa, kathak- ja barathanatyam-tansseja.

19.8.1991
Daksa Sheth, intialaisia kathak- ja chhau-tansseja, Astoria-salissa.

Lisidksi tanssikurssi 16.8. Annantalolla.

26.-27.8.1991
Kazuo ja Yoshito Ohno: Japanilainen buto-esitys, Admiring la Argentina
Jja Water Lilies, Helsingin juhlaviikot.

7.-9.6.1992
Kiinalainen gin-oopperaseurue Kuopio tanssii ja soi -tapahtumas-
sa. 7.-9.6. Ldnsijdarven tragedia, Naiskenraalit, Rakastunut munkksi,

Apinakuningas ja Taikayrtin anastus.

15.9.1992
Indonesialainen tanssiryhmi, Savoy-teatterissa, "discosavua ja mai-
noksia”.

26.9.-5.10.1992
Daksa Sheth, kathak- ja chhau-tyépaja Helsingissa.
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8.-9.6.1993
Japanilainen Sankai Juku, buto-ryhmé, Kuopio tanssii ja soi -festi-

vaalilla: Shijima.

1993 Kesikuu
Kiinalaisesta vallankumousbalettia: katkelma teoksesta Punainen

naiskomppania Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla.

21.7.1993
Korealaista Phansori-tarinankerrontaa, Suk-Son Ahn, Kuhmon ka-

marimusiikissa.

28.7.1993
Setu-ryhmé4, valikoima perinteisis intialaisia tansseja, Kaustisten kan-

sanmusiikkijuhlilla ja sitten Savoy-teatterissa.

29.10.-14.11.1993

Chengdun varjonukketeatteri Kiinasta: perinteinen ja nykyaikai-
nen (Kurki ja kilpikonna) ohjelma. Kuopiossa, lisalmessa, Kajaanissa,
Oulussa, Lahdessa, Kouvolassa ja Helsingissé Stoassa. Selostajana Juha
Laukkanen. Kulttuurivaihdon puitteissa ja kutsujana Suomi-Kiina-
seura. Ensimméinen varjonukketeatterin vierailu Kiinasta Suomeen.

25. ja 26.4.1994
Carlotta Ikeda ja Ko Murobushi, Butoa Japanista: Ai Amour., Espoon
kulttuurikeskus.

3.-11.5.1994

Xianin hua-oopperaseurue: Inkeri Kilpisen néytelméasta Totisesti,
totisesti tehdyn hua-opperaversion Suomi-Kiina-Seura avusti Teatterin
tiedotuskeskusta jarjestamaén kierratystd Suomessa. (Lappeenrannan
kaupunginteatteri 3.5. Kouvolan teatteri 5.5., Tampereen teatteri 8.5. ja
Helsinki, Aleksanterin teatteri 10. ja 11.5.). Ensi-ilta Kiinassa Xianissa
27.10. -92.

8.5.1994
Masaki Iwana: Buto-soolo Japanista: Gisellen legenda, Koiton Teatro.
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15.6.1994
Nishikawa Minosuke: japanilaisia kabuki-tansseja, Kuopio tanssii ja

soi -festivaalilla. 13.6. my6s Savoy-teatterissa Helsingissé.

15.-16.6.1994
Anzu Furukawa: japanilainen buto-soolo, The Insect, Kuopio tanssii ja

soi -festivaalilla,

16.-17.6.1994

Sichuanilainen Hibiskus (Furong) chuan-oopperaseurue Kiinasta,
Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla: Unesta havahtuminen, Vesirajalla,
Lyhtyakrobaatti.

24.7.1994
Chulalongkornin yliopiston laulu- ja tanssiryhmé: Perinteista mu-
siikkia ja tanssia Thaimaasta, khon-tanssia, Kuhmon kamarimusiikki

-festivaalilla.

3.10.1994
Perinteisté tanssia, musiikkia ja karatea Japanin Okinawalta, Savoy-

teatterissa. Jarjestdja Okinawan kulttuuriyhdistys.

1995
Anzu Furukawa: Keppi, Helsingin kaupunginteatterin Studio Elsa
-nayttamolla.

1995
Anzu Furukawa: The Crocodile Time, japanilainen buto-solo, Helsingin

kaupunginteatterin Studio Elsa -nayttamolla.

26.7.1995
Jiuta-mai ensemble: Jiuta-mai -tanssia Japanista, Kuhmon kamari-

musiikki -festivaalilla.

18.-30.6.1996
Kiinan perinteisen teatterin akatemian kokoama teatteriryhméi:

nanxi-naytelmén Zhang Xie zhuangyuan (Zhang Xie menestyy virkatut-
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kinnossa). Esiintymiset Helsingissé (Aleksanterin teatteri) 18. ja 19.6.,
Turussa (Teatterisudessa) 26.6., Kuopiossa (Kuopio tanssii ja soi) 30.6.,
liséiksi konsertti Tampereella. Esitys oli ndytelmén kantaesitys Kiinan
ulkopuolella ja sen ensimméinen julkinen esitys. Esitys oli ensimméinen
my0s siind mielessé, ettd se oli kokonaan tekstitetty suomen kielella.

Kulttuurivaihdon puitteissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura.

2.7.1996
Jingga Putih -ryhmé, [ta-Jaavalta Indonesiasta: Itd-Jaavan tanssipe-

rinteits, Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla.

3.-4.7.1996
Yogyakartan taidekoulun (ISI) tanssijat: jaavalaisia hovitansseja,

Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla.

3.-4.7.1996
Bangkokin Kansallisteatterin kuninkaallinen tanssiryhmé:
khon-tanssiteatteria: Prinssi Rama kukistaa demonikuninkaan, Kuopio

tanssii ja soi -festivaalilla.

Tammikuu 1997

Apinakuningas peking-oopperavierailu: Kiinasta Aleksanterin
teatterissa la 11.1. klo 19.00 ja su 12.1. klo 14.00 ja 19.00 ja yksi esitys
Jarvenpéai-talossa jirjestdjind Helsingin kaupungin kulttuuritoimi ja
Aasia Helsingissé -festivaali. Ohjelmassa: Apinakuningas noutaa aseen
Lohikddrmekuninkaan palatsista, Kolmen tien risteyksessd ja Taikayrtin

ryostd (Valkoinen kddrme).

11.-16.5.1997

Ensimmiiinen Aasia Helsingissi -festivaali, katso ohjelma sivulta 137.

6.6.1997
Japanilaisen kulttuurin ilta: kenbu-miekkatanssia. kikuchi-tyylin
miekkatanssia rouva Shushin Utashiron johdolla, Aleksanterin teatte-

rissa Helsingissa.
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28.6.1997

Anzu Furukawa: Syddnten kihveltdji, Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla.

29.6.-1.7.1997
Hanoin nukketeatteri vesinukketeatteria Vietnamista, Kuopio tanssii

ja soi -festivaalilla,.

1.-2.7.1997
Sankai Juku Japanista, buto-esitys: Hiyomeki, Kuopio tanssii ja soi

-festivaalilla.

26.8.1997
Daksa Sheth: perinteeseen pohjautuvaa nykytanssia Intiasta, Helsingin
juhlaviikoilla, Savoy-teatterissa. Ohjelmassa myos Eero Himeenniemen

Sangeetam, mukana Polyteknikkojen kuoro.

Huhti-toukokuu 1998
Aasian Aika (UM:n kehitysyhteistyoosasto), Oulu, Lahti, Turku ja
Helsinki.

14.-16.5.1998
Toinen Aasia Helsingissi -festivaali, katso ohjelma sivulta 139.

1998
Anzu Furukawa: Villi vesi, Helsingin kaupunginteatterin tanssiryhma4,

Helsingin kaupunginteatterin Studio Elsa -nayttamolla.

2.-6.5.1999
Kolmas Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 141.

9.-10.6.1999

Yoruzu kyogen-ryhmé Japanista: kyogen-niytelmié, Savoy-teatterissa.

20.6.1999
Japanilaisen kulttuurin ilta: kenbu miekkatanssi. Shinburyu-Ginbudo
-koulu.
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1. Shirasagi no Shiro (White Heron Castle) 2. Byakkotai (White Tiger Unit)
3. Mitsuhide — Banka (Elegy for Akechi Mitsuhide), Aleksanterin teatte-
rissa Helsingissa.

23.10.1999
Minosuke Nishikawa ja Yuka Mizuki: Klassisen japanilaisen tanssin

esitys, Helsingin kauppakorkeakoulun juhlasalissa.

2.-7.5.2000
Neljids Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 143.

7.-12.5.2000

Lunta keskikesdllid (Dou E yuan) kun-oopperarekonstruktio, seké kiina-
laisen oopperan helmid (Maallisten ilojen kaipuu, Syksyiselld joella ,Kolmen
tien risteyksessd ja katkelma nanxi-ndytelmésta Zhang Xie menestyy vir-
katutkinnossa) ja kiinalaisen vanhan musiikin konsertti Suomi—Kiina-
seuran ja Aasia Helsingiss# -festivaalin yhteistyond Helsingissi Aasia
Helsingissi -festivaalilla Aleksanterin teatterissa 2.-7.5., Iisalmessa
Kulttuurikeskuksessa 9.5. (Lunta keskikesdlld), Varkaudessa kulttuuri-
keskuksessa 10.5. (Kiinalaisen oopperan helmi# juonnettuna) ja Oulussa
Madetoja-salissa 12.5. (Lunta keskikesdlld). Vierailun yhteydessa jul-
kaistiin néytelmén kaksikielinen libretto kirjasena ja esitykset teksti-
tettiin suomeksi. Ryhma esiintyi Suomen jélkeen 18.-20.6. Tukholman

Kulturhusetissa 4 esityst4, tekstitettyné ruotsiksi.

17.9.-1.10.2000

Silkkitie Helsinkiin vuonna 2000-tapahtuma, jossa 3 x Aasia-osio
Merikaapelihallissa

17.-20.9. Vietnamin vesinukketeatteri, "ensimmaistd kertaa
Suomessa”.

23.-26.9. Intialainen Rajasthanista saapunut Kohinoor Langa mu-
siikki- ja tanssiryhmé.

28.9.-1.10. Kiinlainen Dezhoun kaupungin akrobaattiryhmi.

14.-16.9. Keski-Aasian musiikki- ja tanssifestivaali, Savoy-teatterissa.

2.-6.5.2001
Viides Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 144.
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14.-18.8. 2001

Kiinalaisen Zhujin yue-oopperaseurue: Helsingissé (Aleksanterin
teatteri 14.8. katkelmia tunnetuista yue-oopperoista Sinetoikdd puutar-
ha, Tiikeri-Wang rydstdd morsiamen, Lii Wenlong ja Hullu unelma. 15.8.
kokonainen uusi yue-ooppera Kaunottaren kohtalo [Xi Shi])) ja Porissa
toisilla kansainvilisilla kulttuuri-festivaaleilla 17.8. katkelmia tunnetuista
yue-oopperoista ja 18.8. Kaunottaren kohtalo). Esitykset tekstitettiin
suomeksi. Seuran 50-vuotisjuhlavastaanotto Aleksanterin teatterissa.
Ryhm4 jatkoi matkaansa Ruotsiin ja Norjaan. Kulttuurivaihdon puit-

teissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura.

2.-6.5.2002
Kuudes Aasia Helsingissi -festivaali, katso ohjelma sivulta 148.

27.-29.9.2002

Kiinan perinteisen teatterin akatemian peking-oopperaryhmé:
Jadhyvdiset jalkavaimolle -ndytelméan (Bawang bie ji) esittdmisell&
Helsingissé kahdesti (Aleksanterin teatteri) 27. ja 28.9. (Helsingissa
liséksi matinea Kolmen tien risteyksessd ja Jddhyvdisten kolmas néytos)
ja Jyvéaskylassa kerran (kaupunginteatteri) 29.9., esitykset olivat lop-
puunmyydyt. Vierailun yhteydessa julkaistiin ndytelmén kaksikielinen
libretto kirjasena. Helsingissd ryhmé esitti myos koosteohjelmassa
katkelmia néytelmista Kolmen tien risteyksessd ja Jadhyvdiset jalkavai-
molle. Esitykset tekstitettiin suomeksi. Liséksi jarjestettiin vierailun
yhteydessi sekd Helsingissi ettd Jyvaskylassa kiinalaisen teatterin
esittely koululaisille. Helsingissi myos elokuvatilaisuuksia (Jddhyvdiset
Jjalkavaimolle ja Peking-ooppera blues). Kulttuurivaihdon puitteissa ja

kutsujana Suomi-Kiina-seura.

2.-6.5.2003
Seitsemis Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 150.

11.8.2003
Akira Matsui, Shonosuke Okura, Mark Gothoni ja Yuko Miyagawa:
No-esitys ja modernia musiikkia:, Turun musiikkijuhlilla ja Finlandia-

talossa Helsingissé 14.8.
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10.-12.12.2003

Kiinan perinteisen teatterin akatemian esiintyjéaryhméi: Zhaon per-
heen orpo, kulttuurivaihdon puitteissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura,
Helsingiss# Aleksanterin teatterissa 10.-12. joulukuuta (vierailu siirtyi
syyskuulta sars-epidemian vuoksi joulukuulle). Esityksié oli yhteensi
kolme ja liséiksi jirjestettiin koululaisille perinteisen kiinalaisen teat-
terin esittelytilaisuus. Esityksissé suomenkielinen tekstitys ja liséksi

vierailun yhteyteen julkaistiin jélleen kaksikielinen libretto kirjasena.

3.-8.5.2004
Kahdeksas Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 152.

2.-7.5.2005
Yhdeksis Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 154.

3.-13.5.2006
Kymmenes Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 159.

24.-25.8.2006
Theatre Office Natori -ryhmé. No-teatterityylinen versio Ibsenin néy-
telmésta: Double Nora. Turun kaupunginteatterissa.

2006 Helsingin juhlaviikot ja Aasia Helsingissé -festivaali
1.9. Macapat-tarinankerrontaa Indonesiasta
3.9. Phansori-tarinankerrontaa Koreasta

Aleksanterin teatterissa.

Loka-marraskuussa 2006
Hiroaki Umedan: modernia japanilaista tanssia: While going to a
Condition, Liikkeelld marraskuussa -festivaalilla, liséiksi Umedan tans-

sielokuvat Quantize ja Montevideoaksi.

3.-5.5.2007
Yhdestoista Aasia Helsingissé -festivaali, katso ohjelma sivulta 160.

4.6.2007
Mana Hashimoto: Under the Imperfect Sky, sooloesitys, Teatteri Naamio
ja Hoyhen, Helsinki.
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Kesidkuu 2007

Aki Suzuki ja Dance and Sound Collective Unit KAN & Hikari
Dancers: Matsuri - japanilainen kesdyon unelma, Koko-teatterissa
Helsingissa.

Syys-lokakuu 2007

Beifang kun-oopperaseurueen Kiinasta: Tamperelainen mediakon-
serni toi Suomeen vierailulle Tampere-talolle ja Aleksanterin teatteriin
ja Turkuun Abo Svenska Teaterniin esittimésin niytelmin Lintisen
huoneen romanssi. Tekstitys englanniksi. Ryhmé jatkoi matkaansa
Tukholmaan ja esiintyi Scalateaternissa. (Ryhma esiintyi Suomessa
liséiksi 31.8. Kontu-festivaaleilla, ilmeisesti pukunéyttely ja orkesterin
konsertti)

Syyskuu 2007 (koko kiertue Suomi ja Ruotsi 8.-12.9.)

Beijing Modern Dance Company, tamperelaisen mediakonsernin
Radio86/Gbtimesin jarjestaméné kiertueella Tampereella Halléssa,
Helsingisséi Stoassa ja Tukholmassa Moderna dansteaternissa.

26.7.2008
Hiroaki Umeda: Accumulated Layout & Duo, Pyhéjarvelld Taydenkuun
tanssifestivaalilla.

2007-2011

Zodiak uuden tanssin keskuksen, Tdydenkuun tanssien ja Japan
Contemporary Dance Networkin yhteistyoprojekti, jonka puitteis-
sa vierailivat Suomessa japanilaiset tanssijat Anna, Hiroaki Umeda
(Pyhijarvella 26.7.2008 ja Zodiakissa 8.8.2008) ja Maki Morishita.

13.-15.5.2009
Kahdestoista Aasia Helsingissi -festivaali, katso ohjelma sivulta 163.

Elokuu 2009
Shaolin-munkit Kiinasta: Sutra, koreografia belgialainen Sidi Larbi
Cherkaoui, Helsingin kaupunginteatterissa, Helsingin juhlaviikoilla.
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13.-14.2.2010
Pekingin peking-oopperaseurue: Katkelmia eri taisteluniytelmisté,
kiinalaisen uudenvuoden juhlassa Helsingissé 13. 2. ja Kulttuurikeskus

Valvessa Oulussa 14.2., kutsujana Helsingin kaupungin kulttuurikeskus.

6.-8.5.2010
Kolmastoista Aasia Helsingissi -festivaali, katso ohjelma sivulta 164.

10.-13.5.2010

Kiinan perinteisen teatterin akatemian ryhmé: kun-ooppera Salattu
suhde (Lianxiang ban) vierailu yhdessd Suomi-Kiina-seuran ja Aasia
Helsingissa + -festivaalin kanssa lisalmen Kulttuurikeskuksessa koululai-
sesitys 10.5. ja Salattu suhde 11.5.; Vaasassa Novia-ammattikorkeakoulun
harjoitusteatterissa 13.5. Salattu suhde). Suomenkielinen tekstitys.
Kulttuurivaihdon puitteissa ja kutsujana Suomi-Kiina-seura ja Aasia

Helsingissé -festivaali.

17.-19.6.2010

Shanghain baletti, klassisen balettiohjelmiston liséksi nykytanssia:
Keep the Length, The Red Fan, Beyond Bach, Now, Fabrile ja The Horizon,
Kuopio tanssi ja soi -festivaalilla.

20.-21.6.2010

Jin Xing Dance Theatre: Shanghai Beauty, Kuopio tanssii ja soi -fes-
tivaalilla. Ryhmé esiintyi myos Helsingissi Aleksanterin teatterissa
23.6.2010.

18.-20.6.2011
The Byuk-Pah Dance Research Society: The Four Seasons of Korea,

perinteisesté korealaisesta tanssista ammentava ohjelmakokonaisuus.

30.-31.8.2011
Neljéastoista Aasia Helsingissé -festivaali yhdessia Helsingin juhla-

viikkojen kanssa, katso ohjelma sivulta 166.

Tammikuu-maaliskuu 2012
Aki Suzuki Spirits: Giselle, Planet Earth No 2, Rakkaus kuin tuuli ldpi-

kuultava, Kanneltalossa ja Stoassa Helsingissa.
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14.-16.9.2012
Ken Mai, japanilainen buto-tanssiesitys: Prayer of the Hearth, Koko-
teatteri, Helsinki.

23.8.2012
Viidestoista Aasia Helsingissi -festivaali yhdessé Helsingin juhla-
viikkojen kanssa, katso ohjelma sivulta 167.

14.6.2013
Choi Jin-Han, Korealaista nykytanssia: Puri, Kuopio tanssii ja soi -fes-

tivaalilla.

26.9.-11.10.2013
Kuudestoista Aasia Helsingissi -festivaali yhdessid Klock-
riketeaternin ja Wusheng Companyn kanssa, katso ohjelma sivulta 168.

Marraskuu 2013
AKki Suzuki Spirits: Aino - Kalevala, Planet Earth No 3, buto-esitys.

21.5. 2015
Kiinan kansallinen lastenteatteri Savoy-teatterissa Kolme munkkia.
Esitys 23.5. Kouvolan lastenteatteritapahtuma Kuulaksessa.

18.-19.8.2015
Seitseméistoista Aasia Helsingissi -festivaali yhdesséi Helsingin
juhlaviikkojen kanssa, katso ohjelma sivulta 170.

14.8.-30.8. 2015 Fokus: Kiina -tapahtuma Helsingin juhlaviikoilla,
katso ohjelma sivulta 96.

Lokakuu 2015
Japan Week, Kamui Sword Artists seké useita muita ryhmié, Savoy-
teatteri Helsinki.

10-11.11.2015
Celfitch-ryhmé Japanista: Super Premium Soft Double Vanilla Rich,
Mediakeskus Lume, Baltic Circle Festival, Helsinki.
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17.-18.6.2016
Xiexin Dance Theatre: Kiinalaista nykytanssia: <+> & <plus>ja Falling,

Kuopio tanssii ja soi -festivaalilla.

17.-18.6.2016
Sankai Juku: Utsushi - Between Two Mirrors. Kuopio tanssii ja soi -fes-

tivaalilla.

5.-9.10.2016
Kahdeksastoista ja viimeinen Aasia Helsingissi -festivaali, katso
ohjelma sivulta 170.

20.-22.4.2017
Real Contact Project: Macbeth, again! Yuko Takedan ja Akira Hinon
konseptoima esitys, Kanneltalo, Helsinki.

Kesikuu 2017
Yamamoto Nohgakudo Threatre: Hagoromo, no-néytelms, Kuopion

musiikkikeskuksessa.

16—17.6.2017
Xiexin Dance Theatre, kiinalaista nykytanssia: From IN, Kuopio tanssii

ja soi -festivaalilla.

13.11.2017
Gyeonggi Provincial Dance Company: The Beauty of Korea, Savoy-
teatteri, Helsinki.

Suomalaisten esittimif aasialaisia teoksia suomessa
9.2.1874

Koominen ooppera: Resan till Kina Svenska Teatern (8 esitystd). Tamé
kiinalaisaiheinen koominen ooppera oli lainaa Ranskasta, silld Francois
Bazinin (1816-1878) Eugéne Labichen (1815-1888) ja Alfred Delacourin
(1815-1883) librettoon séveltdmén koomisen oopperan ensiesitys oli
Pariisissa 1865. Toinen esitys Svenska Teaternissa 19.9.1884 (6 esitysta).
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18.1.1895
Naytelmé: Vasantasena (Mrcchakatika) sanskrit-puhenéytelmi,

Suomalaisessa teatterissa.

16.10.1903

Néaytelmi: Vasantasena (Mrcchakatika) sanskrit-puhendytelm¥,
Kansallisteatterissa. Lisdksi 1904-1905 Viipurissa 8, Kotkassa 1,
Kuopiossa 2, Mikkelissé 1, Oulussa 1, Tampereella 2, Turussa 1 kertaa

javield uudestaan Viipurissa 1905-1906.

24.10.1906

Néytelmé: Sakuntala, suomenkielisend puheteatteriversiona Viipurissa
Suomalaisessa maakuntateatterissa. Lisdksi Viipurissa 4, Kotkassa 1ja
Kuopiossa 1 kertaa.

29.4.-17.10.1908
Niéytelmia: Sakuntala, puheteatteriversiona Kansallisteatterissa
Helsingissa.

24.3.1916
Kiinalaisaiheinen nédytelméi, Harry M. Vernon: Mr. Wu, Svenska
Teaternissa.

1925
Naytelmé: Vasantasena (M cchakatika), Kansallisteatterissa.

11.12.1925

Kiinalaisperidinen naytelmé: Klabund: Liitupiiri, Kansallisteatterissa.

14.2.1930
Kiinalaisperdinen niytelmé: Klabund: Kritcirkeln, Svenska
Teaternissa.

2.2.1937-
Kiinalaisaiheinen niytelmé: Porlande Kdlla, S. 1. Hsiungin kiinalaisen
oopperatekstin pohjalta kirjoittama puhenéytelmé, Svenska Teaternissa

Helsingissé.
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27.2.-6.5.1948

Kiinalainen niytelmé: Kao, Tse, Tshung: Luutun laulu (Gao Ming [Gao
Zecheng]: Pipa ji), ohjaus Jorma Nortimo, Turun kaupunginteatterissa
niyténtokaudella 1947-1948, 1948 26 esitysti. Lisdksi Nortimon ohjaa-
mana Svenska Teaternissa 14.9.-12.10.1948 nimell& Lutans sdng.

26.12.1950

Kuunnelma: Sakuntala, kuunnelmaversiona radiossa.

1953-1954

Kiinalainen néiytelmé: Ho Tsing-Tshi & Ting Ji (He Jingzhi ja Ding Yi):
Harmaahiuksinen tytto (Baimao nii) Ritva Arvelon ohjauksena Helsingin
Kansanteatteri-Tyovienteatterissa, ensi-ilta 30.12.1953. Naytelm4 esi-
tettiin 13 kertaa. Musiikki: Matti Rautio.

15.-24.5.1955

Japanilaisaiheinen musiikkindytelméa: Tehuset Augustimdnen
Svenska Teaternissa. Teksti Vern Sneider, sovitus John Patric. Sovitus
Broadway-musikaalista The Teahouse of August Moon.

1957
Japanilainen kuunnelma: Zeami Motokiyo: Hurjapdd (Kakegyo), eng-
lannista suomentanut Aila Meriluoto.

1957

Kiinalainen tarina kuunnelmana: Ikuisen nuoruuden palatsi (tai pa-
viljonki, Changshengdian/ding). Hong Shengin (1645-1704) vuonna 1688
kirjoittama klassikko-ooppera. Tekstin oli englannista suomentanut
Aila Meriluoto ja ohjannut Ritva Arvelo. Musiikin kuunnelmaan oli sé-
veltanyt Einar Englund.

1959
Kiinalainen niytelmai: ohjaus Vappu Greinert: Valkoinen kddrme,

Neljén tuulen teatteri, 300 koululaisesitysta.
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19.10.1959

Kiinalainen tarina kuunnelmana: Rakkautta raitojen alla, esitettiin
radiossa Ritva Arvelon ohjaamana ja Elvi Sinervon muokkaamana ver-
siona perinteisen kiinalaisen teatterin niytelmésté Perhosrakastavaiset
(Liang Shanbo yu Zhu Yingtai). Musiikin kuunnelmaan sévelsi Seppo
Nummi.

11.9.1959-1960

Kiinalainen naytelmé: Ma-jo Kuo (Guo Moruo): Tshu Yuan (Qu
Yuan)1959. Suomen Kansallisteatteri 1959-1960. Esitettiin 10 kertaa.
Ohjaus oli Jack Witikan. Nimiosassa Ekke Hamaéladinen, muissa rooleissa
Esa Saario, E-K Volanen, Tarmo Manni, Pentti Siimes, Maikki Lénsio,
Jussi Jurkka, Kaarlo Halttunen, Arvo Lehesmaa, Pentti Irjala, Mikko
Nousiainen, Esko Salminen, Uuno Montonen. Puvusto oli kokonaisuu-

dessaan lainattu Kiinasta.

1961-1982

Kiinalainen lastennéytelmi: Chenj De-Jao: Taikakukka [Ren Deyao:
Malan Flower, Malan hua], ensimmaéinen kiinalainen lastenniytelmé
suomalaisissa teattereissa. Naytelmésté tuli suosittu joulundytelma
usealle teatterille: 1961-1962 Hameenlinnan kaupunginteatteri, 26
esitystd; 1962-1963 Helsingin Tyovéenteatteri 15 esitysté; 1962-1963
Jyvaskylan kaupunginteatteri, 14 esitystéd; 1962-1963 Kemin kaupungin-
teatteri 15 esitysté; 1962-1963 Tampereen tyovienteatteri, 21 esitystd;
1978-1979 Riihiméen teatteri, 5 esitysta 613 katsojaa; 1979-1980 (en-
si-ilta 20.12.1979) Hameenlinnan kaupunginteatteri, 29 esitysté, 4685
katsojaa; 1980 Salon teatteri; 1981-1982 (ensi-ilta 31.1.1982) Imatran
teatteri, 26 esitysté, 4974 katsojaa.

Keviiilla 1964

Japanilainen no-niytelmé: Yukio Mishima: Hanjo "tiettavésti ensim-
méinen Suomessa esitetty japanilainen néytelméa”, Ylioppilasteatterissa
puhenéytelmén, ohjaus Jyri Schreck, kadnnos Tuomas Anhava, 84-
nitausta Erkki Kureniemi, televisiointi MTVIl& 22.3.1964, 20.9.1966
Kansallisteatterin kolmannella néyttamolla ja sen esittdména Jyviaskyléan

keséssi 6.7.1966. Rovaniemen kaupunginteatterin esittdména 6.12. 1969.
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1972

Kiinalainen vallankumousooppera Telakalla (Haigang), Suomen
teatterikoulu 1972, ohjaajaopiskelija Raila Leppédkosken ensimméinen
ohjaustyo, lavastus Pekka Ojamaa, sivellystyon teki pentatonisesti
Laura Jéntti, esittdjina 2.-kurssilaiset Rea Mauranen, Erkki Saarela,
Tuija Ernamo, Markku Huhtamo, Tarja Keinénen, Simeon Rabinovits.
Esityspaikkana HTY:n sali. Raila Leppékoski 16ysi tekstin China

Pictorial -lehdesté vuodelta 1969 ja sovitti sen suomalaiselle nayttdmolle.

14.12.1973
Japanilalinen kuunnelma: Zeami Motokiyo: Kantan, englannista suo-

mentanut Pirkko Kallio.

29.5.1981
Japanilainen kuunnelma: Schichiro Fukasawa: Narayama-laulu, radi-
ossa, tanskasta suomentanut Taimi Pulkkinen, dramatisoinut Johanna

Rajamaa.

30.7.1981
Japanilainen kuunnelma: Hitoshi Kurashima: Veren kahleet (Kizuna),

suomentanut Kai Nieminen, darmatisoinut Hanna Paarlahti.

2.2.1982
Japanilainen kuunnelma: KiyokazuYamamoto: Fudarakun rannoil-
la (Fudaraku no kishibe), suomentaja Kai Nieminen, darmatisointi Ari

Koskinen.

5.9.1987-
Sanskrit-ndytelmé: Kalidasa: Sakuntala, Tarina kadonneesta sormuk-
sesta, Kuopion kaupunginteatterissa, ohjaus Maya Tangeberg-Grischin,

lavastus Tero Kiiskinen.

Loka-marraskuu 1988
Anzu Furukavan Teatterikorkeakoulun buto-tyépajan loppuesitys:
Cells of an Apple, Liikkeelld marraskuussa -tapahtumassa.
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1991
Japanilainen ro-ndytelméi: Minoru Betsuyaku: Tursaspyyhekumi ja
Yukio Mishima: Rouva Aoi, Teatteri Jurkassa Helsingissé, kd&nnokset

Kai Nieminen.

15.1.-17.3.1991
Japanilaisia kyogen-néytelmié: Kuha-ateria, Ruodot ja kuori, Tddin
viini ja Makuullalaulaja, Teatteri Jurkassa Helsingissé, kddnnokset Kai

Nieminen, ohjaus Tarja Laine.

4.9.1993-10.12.1994

Aasialaisaiheinen niytelmé: David Henry Wang: M. Butterfly, rans-
kalaisen miesdiplomaatin ja myé6hemmin mieheksi osoittautuvan pe-
king-oopperaprimadonnan homoeroottisesta suhteesta, Helsingin
kaupunginteatterissa, ohj. Ron Sossi, rooleissa mm. Seppo Maijala ja
Timo Reinikka.

17.11.1995
Indonesialaista varjonukketeatteria, suomalainen Gamelan Hanuman

-ryhmé, Taideteollisuusmuseon nukkemaailma-néyttelyn yhteydessa.

17.12.1998-20.5.1999
Intialaisaiheinen lastenmusikaali: Christina Andersson/Ralf
Forsstrom: Pojken bld. Krishna-myyttiin perustuva lastenmusikaali,

Svenska Teatern.

1.-5.2.1999

Japanialisen kulttuurin ilta, jossa mm. lyhennelmé japanilaisesta
no-naytelméasti, Mia Patsi: Matsukaze, Kulttuurikeskus Caisa ja kult-
tuurikeskus Stoa.

1998-1999

Intialaisaiheinen naytyelmi: Jukka O. Miettinen/Ralf Forsstrom:
Siddhartha - prinssi valoa etsimdssd, Helsingin kaupunginteatterissa, esi-
tyksié myos ruotsiksi Svenska Teaternissa yhdessé Amos Anderssonin

museon kanssa.
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6.4.-23.5.2006

Balilaisvaikutteinen lastenniytelmé Ramayana-eepoksen pohjalta:
Christina Andersson/Ralf Forsstrom: Prinssi Rama ja Bubu, Helsingin
kaupunginteatterin ja Helsingin taidemuseon yhteistuotanto, taidemu-

seon Tennispalatsin tiloissa.

2006
Japanilainen no-niytelmé, Mia Pétsi: Funa Benkei, KokoTeatteri

26.1.-27.5.2006

Kiinalaisen tarinan pohjalta kirjoitettu niytelmi: Sami Keski-
Vahala: Vddrennetty morsian, Helsingin kaupunginteatterin pienel-
14 nayttamolla. 56 esitystd, 16.616 katsojaa. Ohjaus: Kong Xinyuan.
Apulaisohjaaja ja kiinalainen tuottaja: Tan Longjian. Lavastus: Yu Gang
Puvut: Zhang Yi. Asnisuunnittelu: Mauri Siirala. Valosuunnittelu: Risto
Heikkero Nayttelijat: Eeva-Liisa Haimelin, Reetta Honkakoski, Pekka
Huotari, Risto Kaskilahti, Harri Kuorelahti, Tuukka Leppé&nen, Kai
Léhdesméki, Seppo Maijala, Sanna Majuri, Janne Marja-aho, Vappu
Nalbantoglu, Jyrki Nousiainen, Unto Nuora, Hermanni Rask, Hannes

Suominen ja Eija Vilpas.

2.12.2006-
Itamaihin sijoittuva lastennéytelmé: Philip Pullman, Johanna
Freundlich: llotulitusmestarin tytdr, Kotkan kaupunginteatterissa.

20.12.2006-
Itdmaihin sijoittuva lastenniiytelmé: Philip Pullman, sovitus Stephen
Russel ja ohjaus Paul Hunter: Fyrverkerimakarens dotter, Svenska

Teaternissa.

Syyskuu-marraskuu 2007
Japanilaisiin runoihin ja tarinohin perustuva esitys: Veden houkutus,
Kansallisteatterissa, Juha Mikeli, Miika Polkki, Aki Suzuki.

2009
Japanilainen naytelmi: Chikamatsu Monzaemon: Amijima, ohja-
us: Juha Mikeld, suomennos Miika Polkki, Suomen kansallisteatteri,

Omapohja-niyttimo.
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25.7.2009
Hiroaki Umedan buto-koreografia: 1. centrifugal, suomalaisille tanssi-

joille, Pyhsjarven Taydenkuun tanssifestivaalilla.

Helmikuu 2011

Suomalainen peking-oopperamukaelma: Antti Silvennoinen:
Epdonnistunut rydsto 2. paiva helmikuuta vietettyyn kiinalaisen uuden-
vuoden juhlaan lyhyen, miss# héin esiintyi yhdessi Steina Ohmanin
kanssa sdestéjindén Olli Kari (harmonikka) ja Pekka Saarikorpi (lyo-
maéasoittimet).

Elokuu 2011

Peking-ooppera-niaytelmékatkelma suomeksi: Kolmen tien risteyk-
sessd. Antti Silvennoinen ja Elias Edstrom alkavat esittdd Suomessa
ensimmaéisti suomalaisten néyttelijéiden toteuttamaa kiinalaisen pe-
rinteisen teatterin niaytelméé. Noin 56 esitysté noin 6.700 katsojalle
suomeksi, ruotsiksi ja kiinaksi eri puolilla Suomea ja Ruotsia. Wusheng
Companyn tuotanto.

11.-18.1.2013

Antti Silvennoisen ensimméinen suomalainen peking-ooppera:
Vartija — arjen sankari, Kanneltalossa Wusheng Companyn tuotanto-
na. Mybhemmin 13.4. Stoassa ja 25.5. 2013 Maailma kyldssé -festivaa-
lilla. Tammikuussa 2017 Aleksanterin teatterissa. Kesilld 2018 esitys

Pekingissi kansainvélisessd peking-oopperakilpailussa.

8.-22.1. 2016

Japanilaista samurai-estetiikkaa, peking-oopperaa ja metallimu-
siikkia yhdistelevi esitys: Antti Silvennoisen Musashi — miekan tie
Wusheng Companyn tuotantona WHS teatteri-Unionissa. Esitettiin
my6hemmin uudelleen WHS teatteri-Unionissa, 15.7. 2106 Jyvéskyldn
keséssi ja lokakuussa 2016 Aasia Helsingissé -festivaalin gaala-ohjel-
massa lyhyené versiona.

8.-12.3.2016
Suomalainen peking-oopperateos: Sigurd Ring ruotsiksi esitettyni

ja suomeksi tekstitettyni, Elias Edstromin ensimmaéinen peking-oop-
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perateos, Wusheng Companyn tuotantoa, Kanneltalossa. Sdestyksena

kantele ja rumpusetti. 5 esitysta.

14.10.2017
Suomalainen peking-oopperaesitys: Sigurd Ring ruotsiksi esitetty-
ni ja suomeksi tekstitettynd Kajaanin Kaukametsé-salissa, Matchbox

Companyn tuotantoa.

1.-11.3.2018
Japanilaisista kummiotustarinoista aiheensa ottanut musiikkiteatte-
riesitys: Kdtketyt kasvot, Wusheng Companyn tuotantona. WHS Teatteri

Unionissa, Helsingissé.
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10. Kirjoittajat

Anna Thuring on tutkija ja opettaja, joka suorittanut filosofian tohtorin tut-
kinnon Helsingin yliopistossa, mutta tehnyt suurimman osan tutkimustyostaan
Iso-Britanniassa, Yhdysvalloissa ja Ranskassa. Opettajana hén on tydskennel-
lyt Teatterikorkeakoulussa ja useissa muissa taidealan oppilaitoksissa. Hinen
keskeisimpii tutkimusalojaan ovat aasialaisten ja linsimaisten esittéavien taitei-
den vuorovaikutus, fyysinen teatteri, japanilainen teatteri ja esittévén taiteen
sukupuolikysymykset. Hin vastasi Suomen Akatemian 2011-2014 rahoittaman
tutkimushankkeen, Shifting Dialogues — Asian Art and Performance, toiminnas-
ta ja toimi téssd hankkeessa tutkijana. Sen puitteissa hin myos jarjesti kol-
me kansainvilisté tutkimussymposiumia. Anna Thuring on toiminut Suomen
Teatterintutkimuksen Seuran (TeaT'S ry.) puheenjohtajana ja on parhaillaan
International Federation of Theatre Research (IFTR) -jarjeston Asian Theatre

Working Groupin puheenjohtajistossa.

Jukka O. Miettinen on taiteen tohtori, joka on opettanut Aasian taide- ja teat-
terihistoriaa lukuisissa yliopistoissa ja taidekorkeakouluissa Suomessa ja Thai-
maassa. Hin on toiminut tutkijatohtorina Suomen Akatemian rahoittamassa
Shifting Dialogues - Asian Arts and Performance -tutkimushankkeessa vuosina
2011-2014. Nykyaén hén toimii esittévien taiteiden yliopistonlehtorina Taideyli-
opiston teatterikorkeakoulussa. Hanen lukuisat kirjansa ja artikkelinsa kisitte-
levit padiosin Aasian taide- ja teatterihistoriaa. Han on toiminut Kuopio Tanssii
ja Soi -festivaalin taiteellisena johtajana ja ollut perustamassa Aasia Helsingissa
-festivaalia, jonka taiteellisena johtajana hin toimi festivaalin olemassaolon ajan.

televié nayttelyita.

Veli Rosenberg on toiminut Suomi-Kiina-seuran eri tehtavissi vuodesta 1974
ja puheenjohtajana vuodesta 2002 ja toimittanut Kiina Sanoin ja Kuvin lehtes
vuodesta 2004. Hén on ollut jirjestiméssid kymmenié Kiinaa ja sen kulttuuria

esittelevi luentotilaisuuksia, niyttelyita ja festivaaleja. Han on tuottanut lahes
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kaikki Suomessa néhdyisté kiinalaisista teatterivierailuista vuodesta 1982 alkaen
jakasntanyt vierailuesitykset suomeksi. Hin on my6s koonnut Kiinan teatteria
esittelevid nayttelyit4 ja kirjoittanut aiheesta aktiivisesti. Han on ollut perusta-
massa Aasia Helsingissi festivaalia, jonka toiminnanjohtaja hén oli festivaalin
olemassaolon ajan. Parastaikaa hén keskittyy tutkimaan Suomen ja Kiinan vi-

lisen kulttuurivaihdon historiaa.






“Ikkunat auki itdén!” - 100 vuotta Aasiaa Suomen nayttimoillé kattaa
yli sata vuotta suomalaista teatterihistoriaa. 1920-luvulla suomalaiset mo-
dernistit, Tulenkantajat etujoukkonaan, vaativat korpikulttuuriin loppua ja
ikkunoiden avaamista sykkiviin Eurooppaan, missé kiinnostus myos idan
kulttuureja kohtaan oli voimakasta. Aasia pujahti Suomen suuriruhtinas-
kunnan ja sittemmin nuoren tasavallan nayttamoille eurooppalaisten ikku-
noiden kautta. Tuli kansainvilista orientalististista ohjelmistoa, mukaeltuja
kaannoksia ndytelméteksteists ja jopa aasialaisia vierailijoita. “Ikkunat
auki itdén!” luo katsauksen seké 1900-luvun alun vierailuihin ettd Aasian

tanssi- ja teatteritaiteen ymmaérryksen ja arvostuksen kasvuun Suomessa.

Ennen toista maailmansotaa Suomessa vieraili yksittdisten impressaa-
rioiden tuomia aasialaisia esityksis, joita ndhtiin muuallakin Euroopassa.
Idén ikkunat avattiin omin voimin sodan jilkeen, kun taiteilijamme alkoivat
matkustaa Aasian maihin tutustumaan niiden néayttadmotaiteisiin. Matkat
laajenivat vahitellen opintomatkoiksi ja tieto lisééntyi. Virallisten vierailujen
lisdksi ystavyysseurat ja yksittdisetkin toimijat ryhtyivét tuomaan aasialai-
sia esityksid Suomeen. “Ikkunat auki itéén!” kertoo niist4 hullunrohkeista,
innostusta ja asiantuntemusta vaatineista hankkeista, joista pitkékestoisin

oli Aasia Helsingissé -festivaali.

“Ikkunat auki itdan!” sisiltda my6s kymmenen haastattelua, joissa tanssi-
ja teatteritaiteilijat kertovat omasta Aasia-suhteestaan. Teoksen loppuun
on koottu luetteloa Suomessa esitetyista aasialaisista teoksista ja Suomeen
tehdyisté aasialaisista vierailuista. Kirjan tekijit, jotka ovat perehtyneet
Aasian esittéviin taiteisiin vuosikymmenien ajan, ovat itsekin ylléttyneita
siitd, millaisiin uusiin tutkimusmatkoihin houkuttava aarrearkku tyon ku-

luessa avautui!
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