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Alkusanat

Tekstimotetista kantaattiin on luonteeltaan késikirja, joka esittelee luteri-
laisen kirkkomusiikkiperinteemme keskeistd vokaalimusiikin ohjelmistoa.
Kanttorin ja opettajan toimeni kokemusten pohjalta olen halunnut tuoda
"vaihtopdydalle" virikkeitd, jotka olisivat mahdollisimman kdytdnnollisia.
En siis ole yrittdnyt kirjoittaa kirkkomusiikin historian kirjaa, vaan pi-
kemminkin piirtda sarjakuvan, jossa tarua todemmat vildhdykset saavat
kertoa rikkaasta ja yhé tuoreesta, aivan kuin tarjottimella olevasta perin-
nostamme.

Kisikirjanakin Tekstimotetista kantaattiin on subjektiivinen ja valikoiva.
Alkupuoliskon tekstiosassa pyritdén luomaan suppea yleiskuva luterilaisen
liturgisen vokaalimusiikin vuosisadoista, mutta pddpaino seki tekstiosassa
ettd liite A:n nuottiesimerkeissd annetaan 1600-luvulle eli vuosisadalle, joka
todisti otsikon mukaisen "lajinkehityksen" pienistd tekstimusiikin muodois-
ta kohti laajoja teoskokonaisuuksia. Kirjan varsinainen tekstiosa esimerk-
keineen etenee suurin piirtein kronologisesti kokonaishahmon luomiseksi.
Tekstissd ei ole otsikoitu kaikkia siséllysluettelossa mainittuja teos- tai aihe-
kokonaisuuksia, jotka kuitenkin auttavat 16ytdmdén esim. tietyn esitysko-
koonpanon tai tekstildhteen mukaisia sévellyksid. Tekstiosaan verrattuna
yhtd laaja on 15 nuottiesimerkin liiteosa A. Esimerkkiluonteestaan huoli-
matta naytteet on toimitettu mahdollisimman kokonaisina ja valmiina esitet-
taviksi. Muut liitteet ovat erilaisia hakemistoja, joiden avulla voidaan jéljit-
tad esim. kirkkovuoden eri ajankohtiin sévellettyja teoksia.

Olen uskaltanut keskittyd suomeksi esitettdvissd olevaan ohjelmistoon jo
1600-luvulta periytyvien esikuvien innostamana. Varmaan aiheelliseenkin
kritiikkiin omien suomennosehdotusteni suurehkosta méérédstd rohkenen
vastata, ettd nojaudun suurimmalta osin kielimuurit ylittdvadn yhteiseen
kirkolliseen ja kulttuurilliseen aineistoon, jonka keskeiset kulmakivet ovat
Raamattu ja virsikirja. Kanttorin toimenkuvaan on aina kuulunut alaansa
liittyvan nuottikirjallisuuden opiskeleminen ja kdytdntoon soveltaminen.
Jopa oman aikamme liturgisen musiikin sdveltimiseen on 16ydettidvissa
eldvid virikkeité esiteltdvien kelpo kollegojen praktiikasta.

Koko useampivuotisen urakkani aikana olen saanut loputtomasti apua lu-
kuisilta henkil6iltd ja eri tahoilta. Kiitdn noyrésti teitd kaikkia, joiden kor-
vaamattomalla tuella tima pieni puheenvuoro on voinut syntya.

Jarvenpaissi elokuussa 1992

Juhani Haapasalo
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Johdanto 4

Johdanto

Tekstimotetista...

Luterilainen messu sdilytti pddosin kaiken sen rikkauden, joka vuosisatojen
kuluessa oli kristillisen kirkon jumalanpalveluseldmin lédntisen haaran
kasvualustalle versonut. Jos my6s iddn kirkon perinteeseen kuuluvat suo-
malaiset tapasivat puhua "lauluun menemisestd" ortodoksiseen liturgiaan
ldhtiessdén, ei lannen traditio ollut alkuaan musiikillisesti yhtdan koyhempi.
Martti Lutherin toimet messun musiikin edistdmiseksi eivét rajoittuneet
seurakunnan yhteisen laulun elvyttdmiseen, vaan hin korosti yhtd lailla
messun vuoropuheluluonteeseen kuuluvan Jumalan sanan julistamisen mu-
siikillisia muotoja. Jumalanpalveluksessa esilld olevat Raamatun tekstit eli
lektiot on seké idén ettd lannen perinteessd aina laulettu.

Raamatun tekstin liturginen laulaminen eli kantilloiminen johti jo varhain
myOs moniédédnisiin musiikillisiin sovelluksiin. Erityisesti evankeliumien
passiokertomukset tarjosivat suorastaan draamallisen ldhtokohdan jakaa
rooleja eri dédnten laulettavaksi. Martti Lutherin omassa kantillointikaavassa
(ks. liite A n:o 1) on tekstid jdsentdvien kadenssien ohella ehdotettu eri
sdvelaloja Jeesuksen, evankelistan ja muiden henkildiden repliikeille.

Tekstimotetti syntyi, kun kantilloidun tekstin, nimenomaan evankeliumin,
ydinjae tai -jakeet erotettiin kuoron motetiksi, usein taidokkaaksi polyfoni-
seksi sdvellykseksi. Jo 1500-luvun lopulla oli olemassa kokonaisia luterilai-
sia evankeliumimotettien vuosikertoja. MyShemmin niité julkaisivat vield
mm. Melchior Vulpius (1612-1614; ks. liite A n:o 2) ja Melchior
Franck (1623).1

Klassisen tekstimotetin kukoistuskausi ulottui 1600-luvun alkuun, jolloin
murtautui esiin homofonian ja kenraalibasson aikakausi. Vaikka nimed
tekstimotetti voidaan kédyttdd jumalanpalveluksen lukuteksteihin liittyvista
liturgisista sdvellyksistd yleensd, viittaa termi motetti erityisesti polyfoni-
seen sdvellystekniikkaan. Heinrich Schiitz edusti jo uutta, monodian ja
konsertoivan tyylin aikaa, vaikka huipensikin myds motettikdytdnnén mm.
kokoelmassaan Geistliche Chormusik (1648). Schiitz toisaalta puolusti
vanhaa kontrapunktin taitoa ja piti sitd aidon séveltdjyyden perustana, mutta
valtaosassa teoksiaan hén loi jo uutta, kenraalibassotekniikkaan ja usein
solistiseen esitystapaan perustuvaa intensiivistd, konsertoivan tyylin teksti-

musiikkia. Kehitys kohti kirkkokantaattia oli alkanut.

1Saksalainen Hinssler-Verlag on julkaissut CD-levytyksen Dramatische Evangelienmotetten, joka
sisdltid mm. kahdeksan Melchior Franckin motettia. Nuottilaitoksen Franckin kokoelmasta Deutsche
Evangelienspriiche on julkaissut Bérenreiter-Verlag (BA 1180).
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...kantaattiin

Ajan johtava musiikkimaa oli Italia, jonne kantaatinkin musiikilliset juuret
johtavat. Heinrich Schiitz oleskeli kahteen otteeseen Italiassa ja toi muka-
naan yhtd hyvin vanhan tyylin kontrapunktitaidon ja monikuoroisuuden
kuin uuden tyylin solistisen konsertoivuuden. Italiassa kantaatin perustyyp-
pi oli soolokantaatti, ja niinpd voidaan painottaa myds luterilaisen pohjoisen
itsendisyyttd kantaatin kehityksessé; td4lld merkittivéa kuoron rooli perustui
mm. tekstimotetin perinteeseen ja koraalin, virren, vahvaan asemaan. Muo-
dollisesti italialaisella ja saksalaisella kantaatilla oli sangen védhén yhteista.
Italialaisen soolokantaatin perusainekset, resitatiivi ja madrigalistinen
aaria, lainattiin saksalaisen kirkkokantaatin tarpeisiin varsinaisesti vasta
1700-luvun puolella. Saksalaiset sdveltdjat eivat edes kdyttdneet kantaatti-
nimitystd kirkkomusiikkiteoksistaan, vaan kutsuivat sdvellyksid yleensd
joko niiden funktion mukaan (esim. Kirchenstiick, Hauptmusik) tai vain
tekstin alkusanoilla, ellei sitten kédytetty perinteisid termejd motetto tai
concerto.

Kantaatti-nimen laaja-alainen merkitys on siis myShempéid perua. Saksa-
lainen Friedhelm Krummacher méadrittelee kantaatin yleisluontoisesti
moniosaiseksi sykliseksi teokseksi, joka on kirjoitettu vokaali- ja soitinko-
koonpanolle ja jossa on sekd tekstin ettd musiikin osalta erilaisia muoto-
elementtejd (Otavan Iso musiikkitietosanakirja, osa 3, s. 362). Erilaisten element-
tien yhdistdmisen rinnalla on n#htédvissé toinenkin kantaattiin johtava linja:
Jakeittain jaksotetun raamatuntekstikonserton tai sékeistoittdin sdvelletyn
koraalisovituksen kokonaismuoto alkoi hajota musiikillisesti yhé itsenéi-
sempiin osasiin. Koraalikantaatit ovat saksalaisen kantaattikirjallisuuden
erityinen tyyppi, jolle ei 16ydy vastinetta muualta.2

Kohti Bachia

Kantaatin kulta-aika vallitsi 100 vuotta tekstimotetin valtakautta myShem-
min. Edelleen oli kysymys keskeisesti liturgisesta musiikista. Edelld lainat-
tu Krummacherin mééritelmé kantaatin rakenteesta jatkuu funktiomadrit-
telyllda: kantaatin suhteellisen itsendisten ja muodoltaan suljettujen osien
tehtdvdnd on liturgiaan sopeutettuina selittdd sen dogmaattista sisdltod.

Kantaatti peri tekstimotetin tehtdvén ja paikan ja esitettiin heti evankeliu-
min kantilloinnin jédlkeen, joskus kaksiosaisena loppupuoliskoltaan saarnan
jalkeen. Dieterich Buxtehuden kantaatit tosin ovat vain aniharvoin

2Qusikosta tekstimotetista kantaartiin huolimatta my0Os koraalisovitukset kuuluvat tdmidn katsauksen
piiriin; kantaattikirjallisuudessa ne ovat erottamaton osa kokonaisuutta ja voivat tietysti sisdlloltddn olla
myos tekstimusiikkia (esim. psalmivirret ja evankeliumiparafraasivirret). Muussakaan tapauksessa ei ole
syytd jattidi koraaliohjelmistoa huomioon ottamatta, ovathan esim. kieliongelmat tAlldin minimisséin.
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evankeliumikantaatteja, sen sijaan usein ehtoolliseen liittyvid.? Georg
Philipp Telemann loi 1700-luvun runsaimpiin kuuluvan kantaatti-
tuotannon. Telemannin kokoelman Der Harmonische Gottesdienst (1725-
1726) kantaattien pienet solistiset miehitykset mahdollistavat yhtd hyvin
koti- kuin jumalanpalveluskéyton, kuten séveltdjd esipuheessaan toteaa.

Johann Sebastian Bach on luterilaisen kantaattikédytinnon huipentaja.
Bachin ldhemmas 200 sdilynyttd kirkkokantaattia esittelevét niin rikkaan
mahdollisuuksien kirjon, ettei voi olla ajattelematta sdveltdjan ratkaisujen
olleen jopa ylimitoitettuja hdnenkin aikansa jumalanpalveluseldmén ja
varsinkin voimavarojen nékokulmasta. Toisaalta Bachin teoksilla ja niiden
ainutlaatuisilla konseptioilla on loppumattomasti annettavaa myds periaat-
teellisesti.

Bachin varhaisimmat sdilyneet kantaatit ovat vuosilta 1707-8. Ne jatkavat
vield monessa suhteessa hdnen edeltédjiensd avaamalla linjalla, vaikka ovat
myds jo persoonallisia mestariteoksia. Seuraavat teokset ovat Weimarin
kauden loppuvaiheilta (n.1714-). Téll6in ovat mukaan tulleet resitatiivi ja
da capo -aaria sekd yksinkertainen pa#toskoraali. Pddosa kantaateista
ajoittuu Leipzigin ajan alkuvuosiin, jolloin Bach sédvelsi kantaatin ldhes joka
sunnuntaille. Leipzigin toinen vuosikerta on erikoislaatuinen koraali-
kantaattien vuosikerta. Verrattuna 1600-luvun koraalikantaatteihin nyt on
mukana resitatiiveja ja aarioita, jotka on runoiltu vapaasti, esim. kyseisté
korvautuvaa virsisdkeistod kommentoiden tai laventaen. Bach palasi vield
pelkkiin koraaliteksteihin 1730-luvun vaihteen tienoilla. Né&ihin aikoihin
kantaattien sédveltdminen viheni mestarin koko loppueléimén ajaksi. Teoksia
oli toki jo tarpeeksi, mutta myds muuttumassa olleet olosuhteet epdilematta
vaikuttivat asiaan.

Bachien perintd

Ymmirtddksemme kuinka laajalla pohjalla liturgisen musiikin séveltdmi-
nen Bachin aikaan oli, on syytd muistuttaa, ettd pelkdstddn Bachin suvussa
oli muutaman sukupolven aikana ldhes 20 tunnettua sidveltdjdd, joiden
yhteenlaskettu kantaattituotanto lienee ollut melkoinen. J. S. Bach osasi
antaa arvon sukulaisilleen ja kerdsi huomattavan kirjaston edeltdvien
polvien Bachien motetteja, konserttoja ja kantaatteja. Seuraavillakin pol-

3Tutkijat muistuttavat, etti erilaisissa viroissa palvelleet loivat funktioltaan hieman erilaisia teoksia:
Kanttori keskittyi pasimusiikkiin, urkuri (jota tointa Buxtehude Lyypekin Marian kirkossa hoiti) usein
ehtoollismusiikkiin ja hovikapellimestarit saattoivat olla vapaimpia kaikissa valinnoissaan. Vihitellen
tillaiset erot kylld kaventuivat ja kantaatin rakenteesta ja siséllostd riippumatta evankelivmin yhteys
sdilyi tirkeimpéni esityspaikkana. Niin lienee ollut laita my0s seuraavassa mainittujen Telemannin
soolokantaattien, vaikka niiden vapaasti runoillut tekstit hakivat ldhtokohtansa yleensd piivin
epistolatekstistd. (Telemannin Harmonischer Gottesdienst -sarjan kantaatit ovat sen verran Iyhyiti, etti on
ollut mahdollista esittAa niiti samana pyh#né kahdessakin kirkossa samalla miehitykselld, kun toinen
esitys sijoittui puolestaan saaman jéilkeen.)
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villa oli aktiivisuutta myos kirkkomusiikin suuntaan, mutta juuri tdhédn
taitteeseen osui voimakas jumalanpalveluseldmén murros, jonka seurauk-
sena mm. kantaatti syrjdytyi pian liturgisesta kontekstistaan taysin.

Felix Mendelssohn oli vain vuosisataa mythemmin ymmaélld, mihin
tarkoitukseen hédn esim. kantaattinsa olisi sadveltinyt; liturgisiin yhteyksiin
niilld "ei ollut paikkaa". Kantaattien ohella Mendelssohnin psalmit, motetit
sekd oratoriot kertovat uudesta pyrkimyksestd rakentaa siltoja perinteen
rikkauksiin. Katolisen Max Regerin oli kuitenkin vield vuosikymmenid
myShemmin ihmeteltdvd, miksi luterilaiset laiminloivét koraaliaarteis-
toaan.

Oman vuosisatamme uudistuspyrkimykset ovat palauttaneet liturgisen
musiikin kotipaikkaoikeuden. Tekstimotetti on 16ytynyt uudestaan, samoin
kantaatti.* Pohjoismaissa ovat viime vuosikymmenet olleet vilkasta uusien
linjojen rakentamisen aikaa. Suomessa on muutama vuosi sitten otettu
kédyttoon uusi virsikirja, ja uusi raamatunk&dnnos on vastikddn hyvéksytty.
Kirkon jumalanpalveluseldmin uudistustyd on parhaillaan kdynnissi.s
Jokainen aikakausi suodattaa asioita oman nikemyksensd 1dpi, mutta yha
uudelleen on myds huomattu, ettei uutta voida rakentaa ilman yhteytta
perinteeseen.

4Alaviitteessd 1 mainitulla dénitteelld on myds kolme saksalaisen modernistin Ernst Peppingin
evankeliumimotettia 1930- ja 50-luvuilta.

5Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkolliskokouksen vuonna 1988 asettaman kisikirjakomitean ty
ei rajoitu uuden virsikirjan ja vasta valmistuneen raamatunkasinnoksen aiheuttamien teknisluonteisten
tarkistusten tekemiseen kirkkokasikirjaan, vaan tavoitieena on syvillinen uudistus, jossa esim. Raamatun
tekstien asemaa - ja tilloin myds tekstimusiikin mahdollisuuksia - pyritdén vahvistamaan (ks. komitean
vilimietintd, ev.lut. kirkon keskushallinnon julkaisusarja A 1992:1).
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1. Motetti ja konsertto

Luterilaisen kirkkomusiikin historiassa 1600-luku on harvinaisen rikasta
aikaa. Sitd kutsutaan usein kultakaudeksi, vaikka ulkoisesti elettiin
ddrimmaéisen vaikeissa olosuhteissa sotien keskelld. Jo 1500-luku oli ollut
tuotteliasta aikaa virsikokoelmien, passiomusiikin ja evankeliumimotettien
julkaisujen seuratessa toisiaan. Vuosisadan vaihteessa vakiintui uusi
koraalisovitusten ja sékeistolaulujen tyyli, nk. kantionaalityyli, jossa satsin
johtoddni, cantus firmus, sijoitettiin yld-déineksi aiemmin kdytetyn tenori-
ddnen sijaan. Vokaalipolyfonian perinne sai rinnalleen kenraalibassopoh-
jaisen vertikaalisen rakennustavan ja soitinmusiikki itsendistyi yhi idio-
maattisempaan suuntaan; 1600-luvun ensi vuosikymmenind synnytettiin
useimmat niistd urkukoraalin muodoista ja tekniikoista, joihin edelleen
nojaudutaan. Vokaalimusiikin keskeisend hahmona, perinteen tallentajana
ja tien nayttdjéand oli Wolfenbiittelin ja Dresdenin hoveissa toiminut
Michael Praetorius (1571/2-1621). Nuori Heinrich Schiitz tutustui niin
ikddn Dresdenissd aloitellessaan Praetoriukseen ja varmasti myds timén
mittavaan kirjalliseen tuotantoon, josta méaéréllisesti pddiosan muodostivat
protestanttisten koraalien sovitukset (ks. liite A n:o 3). Voi hyvin olla, etté
Praetoriuksen valtaisa koraalikirjasto johti Schiitzin keskittym#dédn Raa-
matun tekstimusiikkiin.

1.1. Heinrich Schiitz (1585-1672)

Heinrich Schiitzin maine sédveltdjing, opettajana ja asiantuntijana oli ainut-
laatuinen jo varhaisista vuosista ldhtien. Tosin Schiitz ei ollut endé aivan
nuori vakiintuessaan Dresdenin hovin kapellimestariksi, mutta tdtd virkaa
hén sitten hoiti yli neljd vuosikymmentéd, kdytanndssd jopa pitempéén.
Kolmikymmenvuotinen sota toisaalta aiheutti hovin musiikkielimé&én pit-
kizkin katkoksia, jolloin Schiitz viliin siirtyi opiskeluvuosiensa Italiaan tai
oleskeli myds K6dpenhaminassa.

Sdvelkielessddn Schiitz loi persoonallisen synteesin luterilaisen musiikki-
perinteen, myShdisen alankomaisen vokaalipolyfonian ja uusien italia-
laisten virtausten aineksista. Schiitzin musiikillisen ajattelun keskipisteend
on aina teksti ja sen sisidllon ilmentdminen.

Voidaan perustellusti kysyd, onko Schiitzin musiilein suomentaminen sitten
mahdollista tai mielekéstd; jos se jotenkin teknisesti onnistuisikin, niin
pystytddnko sdilyttdméédn tekstistd nouseva sdvelkielen retoriikka, Schiitzin
"musiikin poetiikka"?

Schiitzin teksteistd valtaosa on saksankielisid ja siten rakenteeltaan usein
hyvin kaukana suomen kielestd. Mutta 1600-luvulla vield yleisen kdytinnon
mukaisesti myds latinan kieli on esilld. Tunnetusti suomi ja latina ovat
lahempéni toisiaan kuin suomi ja saksa - tai kuinlatina ja saksa. Johanneksen
evankeliumin jae Sana tuli lihaksi ei millddn istu saksankielisen tekstin mittaan
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das Wort ward Fleisch, mutta sopii tdsmélleen latinan tekstin Verbum caro
factum est tilalle. Mielenkiintoista on, ettd Schiitz on itse laatinut erdisté
sévellyksistéidn sekd saksan- ettd latinankielisen version. Néitten nuottikuvaa
vertaamalla voidaan saada ldhtokohtia myds suomennosten vaatimien
ratkaisujen hiomiseen.

Luukkaan evankeliumin 1. luvun Marian ilmestyksen tekstiin sédvelletyt
dialogikonsertot SWV 333 ja 334, saksankielinen Sei gegriisset, Maria ja
latinankielinen Ave Maria, on muokattu tdsmélleen samaan runkoon. On
kddnnettdisiin vapaastikin. Jonkin verran voidaan tavumééréad sidédelld esim.
sanatoistoilla (sei gegriisset / ave, ave), mutta harvemmin timi onnistuu
luontevasti. Yleensd joudutaan jakamaan tai yhdistiméin nuottiarvoja, kuten
sdveltdjd on menetellyt useissa kohdin. (Onpa Marian kysymys welch ein
Gruss ist das saanut vastineeksi yli kaksinkertaisen tavumadirin qualis, qualis
est ista salutatio, kun qualis on toistettu, ikdén kuin tavuja ei muutenkin olisi
tarpeeksi; kitkeytyykd ratkaisuun kenties luonneanalyysi saksalaisen ja
italialaisen Marian puhetyylien eroista!)
jdsentiimisestd, ja toisiaan vastaavia sanoja, keskeisidkin, on tdytynyt sijoittaa
eri kohtiin. Kadensseissa on eroja ja jopa kohotahti voi puuttua toisesta
versiosta vaikka on toisessa.

On siis helppo osoittaa séveltdjin itsensd tehneen juuri niitd muokkauksia,
joita esim. suomentaja joutuu valttdimaétts tekeméén pyrkiessdin sisédllollisesti
ja retorisestikin mahdollisimman toimivaan tulokseen. Sdveltdjélld on tissé
suhteessa tietysti suurempi oikeus tarvittaviin muokkauksiin, mutta voitaneen
olettaa, ettd kyseiset ratkaisut ovat my0s tyydyttineet hanti.

Heinrich Schiitzin sévellystuotanto on sdilyneidenkin teosten valossa
tavattoman runsas. Se keskittyy miltei kokonaan liturgiseen vokaali-
musiikkiin, joskin tiedetd#n, ettd juuri monet maalliset teokset, mm.
ensimmaéinen saksankielinen ooppera Dafne, eivit vain ole sdilyneet.
Myéskién itsendistd soitinmusiikkia ei ole, ei edes urkumusiikkia.

Teoksittain luetteloituna sdilyneiden sivellysten méérd on ldhes 500.
Schiitz ryhmitti yksittaiset, usein erilaisetkin ja osittain eri aikoina sévelletyt
teokset mielellddn kokoelmiksi. Numeroidun teosluettelon Schiitz-Werke-
Verzeichnis (SWV) toimitti vuonna 1960 Werner Bittinger.

Dresdenissd vuonna 1619 julkaistu kokoelma Psalmen Davids sampt
etlichen Moteten und Concerten (SWV 22-47) on ensimméinen kirkko-
musiikin kokoelma. Osa sen 26 teoksesta on sdvelletty uskonpuhdistuksen
100-vuotisjuhlallisuuksiin vuonna 1617. Kokoelman teosten loisteliaat
esityskoneistot kertovat muutaman vuoden takaisten Italian oppivuosien ja
opettajan Giovanni Gabrielin vaikutuksesta. Miehitykset ovat moni-
kuoroisia ja instrumenttiosuudet lisdavét viriloistoa. Osa kuoroista (jotka
erdissd tapauksissa voivat olla yhtd hyvin soitettuja kuin laulettuja) voi jaada
pois. Seuraavista esimerkeisté jalkimméinen on peréti nelikuoroinen, mutta
voidaan toteuttaa kaksikuoroisena. Ensimmadisessd tarvitaan kaikki kolme
kuoroa, mutta coro capellab -ryhmisté toinen voi mainiosti olla soitinkuoro
tai coro favoriton tapaan solistinen.

6Schiitz kiyttdd coro capella -nimitystd tavallisesta kuorosta (joka usein voidaan korvata soittimin tai
joka voi jaid4 erdissa tapauksissa poiskin) ja coro favorito -nimitystid valikoidusta kuororyhmisti tai
solisteista. Saveltijin omat esitysohjeet on painettu kokonaislaitosten esipubeiden yhteyteen.
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Kun Herra paimentaa (Der Herr ist mein Hirt, SWV 33)7 on sévelletty
koko psalmin 23 tekstiin. Psalmi liitetdén perinteisesti toiseen péésidisen
jédlkeiseen sunnuntaihin, vaikka se tietysti kuuluu yleisimmin esilld olevien
joukkoon.® My®s-Schiitz on lainannut samaa psalmia muussakin yhteydessa.
Esittdjistoon vaaditaan neljé solistia (SSAT) ja ainakin yksi capella -kuoro
(SATB). Toinen kuoro (capella I) voinee olla myds soitinkuoro (SSAT),
mutta kdytdnnollisintd on, ettd sen korvaa samat dinialat omaava em.
solistiryhmd; capella I ja coro favorito eivit esiinny yhtd aikaa. Seuraava
vapaa suomennos on laulettuna® mahdollinen:

Kun Herra paimentaa, HER-RA jaetaan puolinuoteiksi;
J J J ei mitddn puutu. tahdista 14- kannattaa pisteell.
VIH-REIL-LE Vihreille niityille hin johtaa kokonuotti jakaa kolmeksi puo-

linuotiksi (KUN HERRA) ja vas-
taavasti sitoa PAI-tavulle kaksi
puolinuottia.

ja luokse veden virvoittavan.
HAN sidotaan puolinuotiksi  Hdn virvoituksen antaa
OIKEALLE-sana toistuu Jja johtaa oikealle tielle
tenorin tahdissa 61 nimensd suuren tihden.

Jos kulkisin pimedn

kuoleman laakson kautta,

en, en pelkdisi:

Herra ldsnd on

Jja vitsansakin lohduttaa.

HAN sidotaan neljisosaksi Hiin valmistaa minulle pdydiin .
vihollisteni eteen, tavut -TE-NI E-TEEN joudutaan

VOITELEE-sanan toinenja  han oljylld voitelee pdani, jakamaan saksan’ FEINDE-sanan
kolmas tavu lauletaan kah- maljani on runsas. pitkille nuottiarvoille -
deksasosiksi Herran hyvyys, rakkaus
ympdrdi kaikkina pdlivind,
Jja Herran huoneessa asua
saan ainiaan.

Nyt kiitd, sielu, Herraa (Nun lob, mein Seel, den Herren, SWV 41) on
psalmivirsikonsertto (tai séveltdjin kutsumana canzona), jonka pohjana on
meilldkin jo Jaakko Suomalaisen virsikirjassa ollut psalmivirsi, nykyinen
virsi 323. Tekstind on vain virren ensimméinen sidkeistd, mutta muitakin
voidaan kdyttdd. Sévellys edustaa toisaalta loisteliainta ja suurikoneistoisinta
Schiitzid, toisaalta se on Schiitzii helpoimmillaan. Tédydellisenéd teos on
nelikuoroinen ja vaatii vield neljd solistiakin, mutta séveltdjin mukaan kuorot
I ja II - jotka ovat mieluiten soitinkuoroja - voidaan jattdd poiskin.
Mahdotonta ei mydskdidn ole korvata uruilla solistien imitoivia osuuksia,
joiden tehtidvind on valmistella kunkin siikeen monikuoroinen esitys. Edelleen
urut voisi korvata jopa capella IIL:n, jolloin laulettavaksi jad vain IV:n kuoron
osuus, mutta kitevin ratkaisu lienee antaa solistien huolehtia capella III:sta
vastapainoksi koko kuoron capella IV:lle.10

7Heinrich Schiitzin teoksista on valmistumassa ainakin kahden kustantamon, Birenreiterin ja Hinsslerin
kokonaislaitokset. Kumpikin toimittaa myds eripainokset yksittdisistd teoksista. Kyseisid laitoksia ei
téssé erikseen mainita ellei niitd kommentoida.

8Verrattuna paivin evankeliumiin ja epistolaan psalmitekstit ovat voineet vapaammin liittya eri tehti-
viin. Perinteisimpid ovat introituspsalmien yhteydet juuri tiettyyn pyh#in. Muuten psalmit ovat pai-
jumalanpalveluksessa kuuluneet mm. tekstinlukujen yhteyteen vastauspsalmeina ja ehtoollisen viettoon.
9Jollei erikseen ole mainittu, suomennosehdotukset ovat tekijin laatimia. On huomattava, ettei niiti
voida ottaa erilleen teosyhteydestiéin, vaan niiden ratkaisut ovat juuri kyseiseen savellykseen liittyvid ja
tarkoitettu laulettaviksi. Pohjana on mahdollisuuksien mukaan uusi raamatunkainnds.

10J0s teos silti pelottaa pituudellaan, siiti on mahdollista muodostaa lyhennetty versio siirtymilli
tahdista 125 suoraan tahtiin 214 (kyseiset tahdit ja niitd edeltivit kadenssit ovat identtiset). T4ll6in siis
virren kuudennesta sdkeesta siirrytddn suoraan yhdenteentoista eli viimeistd edelliseen sikeeseen. Tekstin
luontevan saumaamisen takia voitaneen paétossiikeiden teksti tissa tapauksessa valita virren viimeisestd,
viidennestd sikeistdstid. Suomalaisen tekstin sijoittaminen ei ylip#4tién tuota pulmia; vain viimeisen
sdkeen pohjoismaisen versiomme kaksi ylimééraista tavua pudotetaan valinnan mukaan pois.
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Vuonna 1625 Schiitz julkaisi latinankielisen, osin Raamatun teksteihin, osin
vapaisiin teksteihin sdvelletyn motettikokoelman Cantiones sacrae (SWV
53-93). Seuraavista kolmesta motetista kaksi on julkaistu suomeksi Otavan
vanhassa Kirkkokuorolauluja -sarjassa (toim. Alfred Hiilimies).

Sua, Herra, huudan (Quoniam ad te clamabo, SWV 62) on julkaistu
sarjan viidennessd vihkossa, s. 7-. Motetin teksti on psalmin 5 alusta. Téllad
psalmilla ei ole meilld varsinaista kirkkovuosiyhteyttd, mutta motettia voi-
daan laulaa esim. paastonaikana. Hiilimiehen julkaiseman vapaan suomen-
noksen ohella voidaan kéyttid my0s seuraavaa psalmimukaelmaa:

Kuuntele huutoni ddntd, Herrani,
sinua rukoilen, kuninkaani;

jo varhainvastaat, Herra,

siis nyt kiitdn!

Motetin miehitys on SATB (yhtd hyvin solistikvartetti kuin kuoro) ja
mukaan voidaan liittdd urkucontinuo, jollainen on julkaistu Bérenreiterin
laitoksessa (eripainoksena BA 1959). Alkuperdinen sédvellaji on tosin koko
askeleen korkeampi.

Ah, Jeesus rakkahin (Dulcissime et benignissime Christe, SWV 67) on
em, sarjan neljinnessd vihkossa, s. 5- (Bédrenreiterilla BA 1965). Sen teksti
on keskiaikainen Kristus-mietiskely, joka siséltdd viittauksia useisiin raama-
tunkohtiin ja ndin myds liittymid eri pyhdpdiviin.1!l Motetin alkuperdinen
ddniala on SSAB, mutta Hiilimies on transponoinut sen pienelld terssilld alas,
jolloin miehitykseksi saadaan SATB. Suomalaisen laitoksen tahti 68 on
virheellinen: basson tulee olla A.

Niin kuin Mooses nosti kddrmeen (Sicut Moses serpentem in deserto exal-
tavit, SWV 68, eripainos BA 1966) on kokoelman harvoja Uuden testa-
mentin teksteihin sévellettyjd. Kolminaisuudenpiividn evankeliumin pi&tos-
jakeisiin (Joh. 3:14-15) sdvelletty motetti voidaan tekstittdd suomeksi seuraa-
vaan kddnnOdsversioon tukeutuen:

Niin kuin Mooses,

kuin Mooses erdmaassa J
kddrmeen nosti,
n n J J’ niin myos Ihmisen Poika 5003
KO - RO-TET- TA- on korotettava, J J J J J J J
ettd yksikddn, joka uskoo, ET-TA YK - SI-KAAN JO- KA
ei hukkuisi,
(ELAA jaetaan) vaan saisi eldd,

vaan saisi eltd aina.12

11Bsrenreiterin laitoksessa ehdotetaan 4. paastonajan sunnuntaita, mutta yhti hyvin voidaan ajatella 1.
loppiaisen jdlkeistd, 21. kolminaisuudenpiivin jilkeistd tai rukoussunnuntaita.

121 atinankielisen raamatuntekstin suomentaminen ei sinénsa rakenteellisesti ole ongelmallista. Pulmia
koituu fraasien jakamisesta osiin ja tissd tapauksessa siitd, ettd sisillollisesti Vulgatan ja suomen-
kielisten raamatunkaanndsten ilmaisut poikkeavat hieman toisistaan. Latinan versioon UT OMNIS, QUI
CREDIT IN EUM, NON PEREAT verrattuna suomennos on saanut lyhennetyn asun, josta puuttuu ilmaisu
NON PEREAT (ei hukkuisi) - se on meilld vasta seuraavassa jakeessa - mutta musiikin jisentymisen takia
se on tissd otettava mukaan, jolloin puolestaan lauseen alkupuoli on muutettava muodosta ETTA
JOKAINEN muotoon ETTA YKSIKAAN. (Suomeksihan ei voida ilmaista: JOKAINEN JOKA USKOO, EI
HUKKUISL) Teknisisti syistd on SED HABEAT kifinnetty jo lauseen péidtosti lainaten VAAN SAISI ELAA,
vaikka koko lause on toistettava vield sanoilla VITAM AETERNAM. Sana AINA on siten liitettivi
ylimé##iréisina tavuina pitkéin AETERNAM-fraasin yhteyteen esim. seuraavasti:

S0P I P R Y )

VAANSAI-SI E - LAAAL..-NA
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Joitakin vuosia varhemmin Schiitz oli ryhtynyt riimitetyn psalttarin, nk.
Becker-psalttarin (oik. Psalmen Davids, SWV 97-256) siveltimiseen
leipzigildisen teologin Cornelius Beckerin runoihin. Psalttarin ensi laitos
ilmestyi vuonna 1628, mutta koko sarja valmistui lopullisessa muodossaan
vasta vuonna 1661. Tistd kokoelmasta ovat pddosin perdisin ne pienet
kantionaalilaulut, joita meilldkin on julkaistu runsain méérin, tosin yleensi
uudelleen tekstitettyind.!3

Becker-psalttari on kantionaalin aarreaitta. Sen osasten méérd ei jid edes
150:een, koska valittavana on joskus vaihtoehtoisia versioita. Raamatun pisin
psalmi 119 (jonka Becker-parafraasikin on pitkd) on saanut jisennyksekseen
kahdeksan eri sdvelmidd. Aivan kaikki ei ole Schiitzin sidveltimidd (eikd
Beckerin runoilemaa) silld 12 keskeistd vanhaa psalmivirtti on sellaisenaan
mukana Schiitzin sovittamina. Niist4 on meilld edelleen kdytdssé nelji: Psalmi
12 / virsi 187, 46/170, 103/323, 130/290. Virsikirjaamme ei ole tullut
Beckerin tekstejd, mutta koska seuraavissa neljdssi osuvat runomitat yhteen,
niit§ voidaan kuorolauluina hyvin laulaa Beckerin tekstien "k&d&dnnoksind":
Psalmi 23 / virsi 375, 32/284, 86/350 ja 145/331.

Kaksi aitoa (tai ainakin samaan psalmiin perustuvaa) Becker-suomennosta
on julkaistu myds suomeksi. Musiikki Fazerin Carmina 3 -vihkossa (s. 46)
on Leena Joen suomennos psalmista 96. Psalmi 117 on julkaistu suomeksi
peréti kolmena versiona, Suomen Kanttori-urkuriliiton toimesta (SKUL n:o
62), Fazerin Cantionale -sarjassa (osa 1, s. 41) ja Fazerin Carmina 3 -vihkos-
sa (s. 42). Carminan versiot kummastakin ovat sikéli kdytinnollisid, ettd
niihin on liitetty continuosatsi. Erikoisin on SKUL:n laitos psalmista 117.
Siitd on tehty kehysmuoto liittimélld véliosaksi halleluja -taite, jonka Schiitz
sijoitti kokoelmansa péétteeksi.

Toinen Italian matka toi Schiitzin sidvelkieleen uusia piirteitd monodiseen
konserttoon tutustumisen myo6td. Soolodédnen ilmaisuasteikko ja tekstin-
kisittely saivat uusia ulottuvuuksia ja samalla instrumenttien osuus muuttui
itsendisemmaksi. Uusi 16ytd synnytti tuoreeltaan jo Venetsiassa vuonna
1629 painetun Symphoniae sacrae -kokoelman (I, SWV 257-276)
latinankielisiin raamatunteksteihin. Sarja sai kaksi jatko-osaa vuosina 1647
I, SWV 341-367) ja 1650 (III, SWV 398-418), nyt saksankielisina.

Symphoniae sacrae -kokoelmat luetaan Schiitzin tiarkeimpiin. Ensimméisen
kokoelman konsertot esittelevét siveltdjinsi italialaisimmillaan, intensiivisim-
milldéin, Toinen osa sulauttaa monodian keinot saksalaiseen ilmaisuun. Kol-
mannen kokoelman sivellysten muoto- ja kokoonpanoratkaisut viittaavat

selvimmin kantaatin tulemiseen.

13Musiikki Fazerin Cantionale-sarjassa on 14 Becker-psalttarin satsia, Niistd yhdess#, psalmissa 117, on
alkuperdiseen viittaava suomenkielinen teksti. Seuraavassa luettelossa on Cantionale-vihkon sivunumero
vasemmalla ja vastaava Schiitzin psalttarin numero oikealla. Luettelon avulla on mahdollista jiljittad
Barenreiterin laitokseen (BA 984) liitetty bassonumerointi (continuosatsin tulisi kernaasti olla mukana
harmonian ja sointikuvan tdydentdjanid): Cantionale s. 16 / Becker-psalttari n:o 132, 18/125, 35/133,
41/117, 48/138, 61/50, 67/12, 97/40, 103/122, 130/2, 140/61, 151/58, 161/111, 212/47.

Myts Suomen kanttori-urkuriliiton kustantama, Jorma Kontusen toimittama Hymnale-vihko sisdltad
periti 35 Schiitz-lainaa, tilla kertaa 3-dinisiksi muokattuina. Kun kuoron resurssit mahdollistavat aidon
nelidfinisen satsin, voidaan Hymnalessa julkaistut uudet suomenkieliset tekstit sijoittaa myos Schiitzin
versioihin seuraavasti: Hymnale 3 / Becker-psalttari 150, 13/140, 15/7, 16/109, 17/1, 19/123, 23/4,
28/6, 32/114, 35/3, 37/146, 38/32, 39/126, 43/59, 44/60, 46/21, 47/62, 49/33, 50/61, 51/34, 52/105,
54/64, 55/134, 57/14, 58/101, 59/65, 61/119 (kolmas versio), 63/102, 64/119 (ensimméinen versio),
66/49, 69/118, 71/96, 74/74, 76/15 (jalkimmdinen vaihtoehto), 78/66.
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Liitteen A nuottiesimerkiksi on toimitettu konsertto Tulkaa minun luokseni
(Venite ad me, SWYV 261). Se edustaa ansiokkaasti ensimméistd kokoelmaa:
Sooloddnen (useissa konsertoissa dueton ja joskus useammankin dénen)
kanssa konsertoi kaksi viulua basso continuon roolin jiddessd taustalle.
Kokonaisuus on (ei aina) kehysmuotoinen ja rakentuu (yleensékin) taitteista,
jotka eroavat affektiltaan, tempoltaan ja tarvittaessa tahtilajiltaan. Tekstin
(Matt. 11:28-30) yksittdisten sanojen toisto on tyyppipiirre, tdssi jakeissa
venite ad me (tulkaa...), tollite jugum meum (ottakaa...) ja et onus meum leve
(..kevyt). (Ks. liite A n:0 4).

Symphoniae sacrae IL:n konsertot jakaantuvat lauludédnten osalta yksi-,
kaksi- ja kolmidénisiksi. Instrumenttiryhméné on jélleen kahden viulun (tai
muun sopivan soittimen) ja basso continuon yhdistelmd. Sarjan ainoa
koraalikonsertto En tahdo Herrastani milloinkaan luopua (Von Gott will ich
nicht lassen, SWV 366) on mielenkiintoinen esimerkki italialaisen tyylin
yhdistdmisesta saksalaiseen (tai oikeastaan ranskalaista alkuperédé olevaan)
virteen, jonka sdvelméd on koko ajan mukana prosessissa. Itse sdvelmi on
suomalaisessa virsikirjassa saanut peréti viisi eri tekstid, ja aivan mahdollista
on lainata yksittédisid Schiitzin sékeistdjd muidenkin tekstien yhteyteen esim.
vuorolaulua varten. Tietysti nimiteksti, virsi 293, istuu parhaiten. Kun
nykyinen suomenkielinen versio on vain kuusisidkeistdinen, on kuitenkin
pohdittava, miten valitaan suomennettavat sidkeistot. Sisdllollisesti kaksi
ensimmaisté ja viimeinen sdkeistd vastaavat hyvin toisiaan, joten niistd on
tietysti pidettavé kiinni. Suomalainen kolmas sikeistd vastaa kylld saksalaista
kolmatta ja neljédnnellekin on vastine viidennessé ja viidennelle kuudennessa,
mutta kaikissa ndissd tapauksissa suomenkielinen teksti aiheuttaa nuotti-
kuvaongelmia. Suomenkielisessd esityksessd voisikin siirtyé toisen sékeiston
jdlkeen suoraan Schiitzin kuudenteen, ja jatkaa tdstd loppuun korvaamalla
saksalaiset sdkeistot 6, 7 ja 8 suomalaisilla 3., 4. ja 5. sdkeistolld, jotka
luontuvat tehtdvainsi seuraavien pienten teknisten tarkistusten jélkeen hyvin:

-3. sdkeiston viimeinen séie kidfinnetiin muotoon VAIVANI, PUUTTEENI
ja se sijoitetaan vasta tahteihin 134-136. Edellisten tahtien vajaa sie
will uns erwekken mutetaan muotoon ETEESI KANNAN.

-4, sikeiston alun (tahdit 141-142) basso jakaa:

8P 220D

SINUATAH - DON KIIT-TAA, SI-NU - A TAH-DON...
4. sikeiston tahdissa 149 ylempi dni laulaa autuas-sanan tavun
TU- viimeiselle neljénnekselle ja tavun -AS tahdin 150 ykkoselle;

seuraava sée (tahdista 151) kdfinnetidin muotoon
TAALLA ME RIEMUITSEMME

-5. sikeiston tahti 170 ratkaistaan VAAN KIRKKAIMPAAN
-6. sikeiston paiitds lavennetaan muotoon TOIVOSSA N/IN JO ILOITSEN

Symphoniae sacrae III:n tunnuspiirteitd ovat suurentuneet esityskoneistot
(jotka ovat kuitenkin supistettavissa solistiryhméksi ja kahden viulun ja basso
continuon yhtyeeksi), muotojen avartuminen ja kontrastoituminen (edelleen
kiintedhkon kokonaismuodon puitteissa) ja musiikin objektiiviset ja tasa-
painoiset linjat (jotka eivét silti ole vailla dramatiikkaa). Ei siten ole yllattivas,
ettd monet antavat juuri télle 21 konserton kokoelmalle Schiitzin paéteoksen
arvon. Se on kuitenkin edelleen turhan vdhin tunnettu, koska nuotteja ja

14vasta vuonna 1989 ilmestyi ensimmiinen Symphoniae sacrae IIl:n kokonaislevytys jossa esiintyviit
Musica fiata -yhtye ja Stuttgartin kamarikuoro sekd joukko nimekkiitd solisteja Frieder Berniuksen
johdolla. Kahden CD:n kansion on julkaissut deutsche harmonia mundi. Talla hetkelld myds nuotit ovat
saatavilla ainakin Bérenreiterin ja Hénsslerin kustantamina.
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Konserttojen tekstivalikoimassa painottuu nyt selvésti Uusi testamentti.
Useimmiten teksti on myds tietyn pyhédpédivén lukukappaleesta. Vaikuttava
dialogikonsertto Mein Sohn, warum hast du uns das getan (Poikani, miksi
teit meille tdmédn, SWYV 401) liittdd pdividn evankeliumiin (Luuk. 2:48-49,
ks. uudenvuodenpiivén jdlkeinen sunnuntai) myds pédivdn psalmin 84.
Teoksen suomentaminen ei valitettavasti ota onnistuakseen uuden raamatun-
kdidnnotksen mukaisesti.

Pienimmilldin Symphonie sacrae III:n esittdjistoon tulee aina kuulua
favoriittiryhmén eli pienen kuoron tai solistiryhmén seké urkurin lisdksi kaksi
diskanttisoitinta (jotka nekin voi urkuri hététilassa korvata). Jos tyydymme
vain ensimmdiseen taitteeseen Schiitzin 4. kolminaisuudenpéivén jélkeisen
sunnuntain evankeliumikonsertosta Seid barmherzig (SWV 409; aiheensa
puolesta teosta voi laulaa monessa yhteydessd, ks. esim. 22, kolm. jilkeisen
sunnuntain tekstejé kirkkokésikirjasta), on esilld pieni, 49 tahdin motetti, joka

Armahtakaa,

niin kuin teiddn Isdnne,

niin kuin teidin Isdnnekin armahtaa.
(ISANNE-sanan kaksi ensimméisti tavua jakavat puolinuotin kahdeksi neljaosaksi.
ARMAHTAKAA voidaan jakaa myds siten, etti AR-tavu lauletaankin pisteelliseksi
puolinuotiksi ja seuraava puolinuotti jaetaan tavuille -MAH- ja-TA-. Jaon voi tehdd
niin, ettd jilkimmaiinen tavu on luonteeltaan seuraavan kokonuotin ennakkosivel.)

Sarjan paatoksend on majesteettinen Nyt Herraa kiittdkdd (Nun danket alle
Gott, SWV 418). Konsertto on rakenteeltaan kertosékeinen nun danket alle
Gott, der grosse Dinge tut an allen Enden -moton toistuessa tdydelld
koneistolla neljdsti. Siirakin kirjan tekstié vie eteenpéin solistiryhmé, johon
liittyvét kaksi viulua ja basso continuo. Teos pééttyy hallelujaan. Seuraava
suomennos ei vaadi nuottikuvan muutoksia:

Nyt Herraa kiittdkdd,

hdn suuret armotyot on tehnyt meille.

Kohdusta didin alkaen antoi eldmdn

ja kaiken hyvdn soi.

Hdn syddmeemme riemun jo tuo,

hdn riemun jo tuo,

sielullemme lahjoittaa rauhan.

Han yksin rauhan meille antaa voi.

Armonsa ei muutu, se sdilyy aina;

milloinkaan ei omiaan hiin hylkdd. ) o
(Tekstin paatos MILLOINKAAN EI OMIAAN HAN HYLKAA on ainoa ongelmal-
linen sijoitettava. Tarvittaessa kiytetdén toistoa MILLOINKAAN EI, johon voi
liittyd myos pelkkd HAN. Edelleen tarvitaan muotoa MILLOINKAAN HYLKAA.)

Rinnan Symphoniae sacrae -kokoelmien kanssa Schiitz sévelsi my0ds pelkén
continuon séestdmid konserttoja. Sdestyksellisid, varsinkaan suurta koneis-
toa vaativia teoksia ei juuri kannattanut painattaa 30-vuotisen sodan kes-
tdessd. Sen sijaan Schiitz saattoi julki kaksiosaisen kokoelman Erster Theil
kleiner geistlichen Concerten (v. 1636, SWV 282-305) ja Anderer Theil...
(1639, SWV 306-337). Nam4 pienet konsertot, joiden esittdjisto kasittdd
useimmiten vain yhden tai kaksi lauludéntd ja basso continuon, ovat kuin
Schiitzin sdvelkielen kielioppeja ja esityskidytdannon peruskursseja. Ne ovat
my®&s mitd patevintd musiikkia ja tarjoavat monia haasteita.

Schiitzin aiempien teosten tapaan tekstivalikoimaa hallitsevat psalmit.
Uuden Testamentin tekstejd on vajaa neljdnnes. Virsitekstien suhteellinen
osuus on pieni, mutta télld kertaa niitd on muihin kokoelmiin verrattuna
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maédrillisesti enemmén. Koraalikonserttojen joukossa on myds kokoelman
laajin teos, 18-sékeistdinen ja suurimmillaan viisidiéininen Oi Herrani, nyt
haltuusi (Ich hab mein Sach Gott heimgestellt, SWV 305).15 Konserton
miehitys vaihtelee sikeistd sdkeistoltd ja jid yleensd kahdesta neljdén
esim. alternatim-toteutukseen kyseistd virttd 607 tai yhtd hyvin sdvelmén
toista tekstid Md kauniin tiediin kukkasen (virsi 184) laulettaessa.

Oi Herrani, nyt haltuusi -konsertto rakentuu sikeiston mittaisen basso-
ostinaton pohjalle, joka pienin muunnoksin toistuu siten 18 kertaa. Timéa
tekee sédvellyksestdi yhtendisen, mutta se myds mahdollistaa sékeistdjen
irrottamisen ja jopa uudelleen ryhmittdmisen, kun se taiten tehddédn. Koko
konserttoa ei suomeksi voida laulaa, koska Johann Leonin virrestd on meilld
kédytossd vain 10 sdkeistod. Vastaavuudet Schiitziin ovat seuraavat:

Virsi 607: Schiitz;

¥

10
14
16

OOV NN —
1
BN |

oy

Oheinen lista ei aivan sellaisenaan riitd toimintaohjeeksi. Schiitzin teoksen
painopisteet ovat selvéstikin 8., 14. ja 18. sikeistd; ne ovat viisidénisid ja
tekstuuriltaan koko kuoron (capella) sikeistdjd. Suomenkielinen esitys ei sen
paremmin kuin saksalainenkaan voi loppua kaksidiniseen, solistiseen 16.
sdkeistoon, vaan mieluummin lopetetaan jo yhdeksénteen (=Schiitzin 14.) tai
sitten mukaan liitetd&in suomalaisen virsikirjan siséllon lisdksi vield esim.

Aamen, nyt tahdon ylistéi
Ja kiitttdt Herraa, ystdvdd.
Suo, ettd kerran perille

me saavumme

Jja kiitosvirttd lanlamme!

Runon mitta on meilld hieman lyhentynyt (tai tasoittunut) mutta toisen ja
viimeisen sikeen puuttuvan tavun korvaa yleensi nuottiarvon sitominen.16
Lisdksi tarvitaan seuraavat pienet muokkaukset:

-3. sikeistdn 4. sie laajennetaan: SAA AINA TAISTELLA
-3. sikeiston 5. sidkeen tahdeissa 45-46 jaetaan alton ja tenorin puolinuotti
kahdeksi neljasosaksi sanalla HETKEN
4. sikeiston alussa kannattaa vaihtaa sanajérjestys:
SYNTIMME SYY ON KUOLOOMME

-5. sikeistdn tahdissa 88 sopr. I jakaa:

JJ

KUK - KA - NA
-7. sikeiston alussa muutetaan sanajirjestys: Ol SUO, HERRANI, MINUNKIN

15 Ajunpitiien Schiitz sivelsi timin konserton vaimonsa sisaren hautajaisiin. Versiot poikkeavat jonkin
verran toisistaan,

16viimeisen sikeiston kiinnosehdotukseni seuraa runon alkuperdisti rakennetta ja riimitystd. Ratkaisu
on tietysti epalooginen muun suomennoksen rinnalla, mutta toimii musiikillisesti juuri kyseisessd
paatdssikeistdssa parhaiten.
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-7. sdkeistdn tahdissa 124 yhdistetiiin: n
KEN JAADA SOIS
(saman tahdin ykkoselld jaetaan S I:n ja T:n neljasosanuotti)
-7. sikeiston tahdista 126- voidaan alton teksti jasentéis SE NUORTA,
VANHAA, NUORTA, VANHAA VAANIT

-8. sikeisttn alussa voidaan muuttaa sanajirjestys: VAAN SURRA KUOLE-
MAA EN SAA ja samoin kolmannessa sdkeessd: ON HAAVOISSASI TURVANI

-8. sikeiston tahdeissa 157-8 voidaan aloittaa:
KUO - LE-MA
-10. sikeiston tahdista 244- altto voi laulaa N7IN KATSELLA MAJOISSA...

Alternatim-toteutuksessa voidaan joko pysyttdd alkuperdiset teksti-sdkeistd
-yhteydet tai valita sidkeistot vapaasti esim. resurssien mukaan, kunhan
huolehditaan siitd, etteivét tekstin siséltd ja musiikillinen muodonta joudu
ristiriitaan. Yllattividn luontevasti voidaan teosta laulaa myds virren 184
tekstilld Md kauniin tieddn kukkasen. Oheinen alternatim-ehdotus kaipaa
kuoron ohelle vain sopraano- ja tenorisolistit:

-1. sékeistd S ja T Schiitzin 1. sikeiston mukaan
-virren toinen sikeistd seurakunta

-3. sikeisto kuoro Schiitzin 14. sikeiston mukaan
-virren neljas sdkeisto seurakunta

-3. sdkeisto solistit Schiitzin 15. sikeiston mukaan
-virren kuudes sikeistd seurakunta

-7. sikeistd kuoro Schiitzin 18. sikeiston mukaanl?

Birenreiter on julkaissut teoksen myds eripainoksena BA 1708. Sen tahti
275 on virheellinen continuon osalta: G:n ja g-mollisoinnun sijasta tahdin
jélkipuoliskolla tulee olla B ja B-duurisointu.

Schiitzin koraalikonsertot ovat harvoin monisikeistdisid. Aina ne eivét
pohjaa edes virsisdvelméin. Sopraanon (tai tenorin) ja basson duettokonsertto
Ruumiini lepoon vaipukoon (Wann unsre Augen schlafen ein, SWV 316)
on kolmas sdkeisto iltavirrestd Oi Kristus, kirkas aamun koi (virsi 550).
Cantus firmukseen tukeutumaton tekstuuri on voimakkaan retorinen. Esim.
ensimmdiisen sikeen RUUMIINI LEPOON VAIPUKOON on sivelletty laskevaksi
kromaattiseksi puolinuottiasteikoksi, kun taas sen affektille vastakohtainen (ja
my0s kontrapunktisesti esiintyvd) toinen sde SINUSSA SYDAN VALVOKOON
on aktiivinen kahdeksasosanuottien sarja. Koska runomitta on yhtéldinen ja
myOs retoriset ratkaisut osuvat virren suomennoksessa kohdalleen, ei
suomeksi tekstittdiminen ole vaikeaa. Vain viimeinen sde jakaantuu Schiitzilld
eri kohdasta kuin suomennos sallisi. Tédlloin voidaan laulaa EI VAIPUISI ja
vasta fraasin salliessa MILLOINKAAN UNEEN VAIPUISI.

Retorista kromatiikkaa mutta myos koraalisivelmédn hahmo on kahdelle
tenorille sdvelletyssd konsertossa Kristus, Poika Jumalan (O hilf, Christe,
Gottes Sohn, SWYV 295), jonka tekstind on péétossikeistd kdrsimysvirresti
Christus, der uns selig macht. Saksankieliseen partituuriinsa lienee sidveltdji
itse kirjoittanut myds latinankielisen tekstin Christe Deus adjuva. Seuraava
suomennos on saanut vaikutteensa kahdesta léhteestd, Alfred Hiilimiehen ja
Aatto Sointeen eri yhteyksissi julkaistuista suomennoksista:

Kristus, Poika Jumalan,
kuolit ristinpuulla,
sovitit ndin maailman,
kutsusi suo kuulla!

17Tavallisesti seurakunta saa paatiad vuorolaulun, mutta tissd tapauksessa on musiikillisesti perusteltua,
ettd kuoron huipennus on viimeiseni sdkeistond. Tekstin paatoksessd voidaan AAMEN toistaa kahdelle
viimeiselle soinnulle.
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Viritd nyt mieleni

nditd muistelemaan

ja myds syddn valmiiksi
kiitosuhri tuomaan.

Seuraavat kolme esimerkkid ovat Uuden testamentin teksteihin sévelletyistd
konsertoista. Johanneksen jouluevankeliumin katkelmaan (Joh. 1:14 +
halleluja) on sé@velletty kahden sopraanon (tai tenorin) duetto Sana tuli lihaksi
(Verbum caro factum est, SWV 314). Suomennos seuraa uutta kdannosti
niin uskollisesti kuin mahdollista:

Sana tuli lihaksi

ja asui keskelldmme. (-KEL- sidotaan) =
Me saimme katsella (tahtien S1 ja 52 puoli-nuotit
J J Kirideautt . sidotaan ja KAT-
(AINOAL - LE) bSO SELLA toistetaan viel4

ainoalle Pojalle yksittaisten GLORIAM

(ANTAA jaetaan kahdeksi €7 Isd antaa, -sanojen paikalla)

puoli- tai neljiasosanuo- hdn antaa.

tiksi tahdeissa 70 ja 78)18 Hdn oli armoa tdynndl {fraasin kokonuotit joudutaan
Jja totuutta. jakamaan puolinuoteiksi)
Halleluja.

Toisen adventtisunnuntain evankeliumin jakeeseen (Luuk. 21:33) Zaivas ja
maa katoavat (Himmel und Erde vergehen, SWV 300) on syntynyt kolmen
basson jykevd julistus. Teksti on mahdollista sijoittaa sellaisenaan, jos jakeen
jélkipuoliskon MUTTA MINUN SANANI péitetddn neljdsosiin, joista viimeinen
vield tdyttédd mahdollisen tauon, ja EIVAT KATOA alkaa neljdsosan jakamisella
kahdeksasosiksi (tai puolinuotin neljédsosiksi).

Tekstikonsertoista kolmas, kahdelle tenorille ja bassolle sdvelletty Ich bin
die Auferstehung (SWYV 324) ei luonnu sellaisenaan suomennettavaksi.
Johanneksen evankeliumin kyseisten jakeiden (Joh. 11:25-26) suomennos-
perinteeseen ndyttdd siksi kuuluvan nditten Jeesuksen sanojen kertova
kommentointi. Seuraava suomennos luontuu nuottikuvaan hyvin;

Kristus on ylosnoussut

Jja hdn eldd.

Ken hdneen uskoo,

saa eldd, (SAA sidotaan neljdsosaksi)
vaikka hdn kuolee.

Ja kuka Kristukseen turvautuu,

se ei ikind, ikind kuole.

Psalmikonsertot ovat Kleine geistliche Konzerte -sarjan perusaineistoa, ja
niitd meilldkin lienee runsaimmin esitetty ja ainakin omaan kdytt6on myos
suomennettu, vaikka painettuja suomenkielisié laitoksia ei olekaan saatavilla.
Psalmikonsertoista moni on sédvelletty vain yhdelle lauluddnelle. Ne ovat
hyvin monik&yttdisid, kun vield niiden #d&nialatkin ovat usein joustavia. Myos
psalmikonsertoista on seuraavassa kolme esimerkkié.

Herralle tuokaa (Bringt her dem Herren, SWYV 283) on sédvelletty keski-
ddnelle. Sen teksti on kahdesta eri psalmista (Ps. 29:1-2 ja 66:4), joista

jélkimmadinen voi liitté4 sen kolmanteen péisidisen jilkeiseen sunnuntaihin.1®

18Tahdit 70 ja 78 voitaisiin ratkaista niinkin, etti poistetaan S II:n tauko ja lauletaan sen piille fraasin
viimeinen tavu yhti aikaa S I:n kanssa. Birenreiterin laitoksessa on ilmeinen virhe tahdin 70 kenraali-
basson tulkinnassa. Tahdin jilkipuolisko tiytyy tulkita sekstisoinnuksi, eli oikean kiden satsiin ei kuulu
avaan b.

19K un Herralle tuokaa -konsertto jakaantuu sikeistomiisesti kolmeen, kyllikin lipisivellettyyn osaan,
joita halleluja-taitteet kehystévit, voisi jopa ajatella, ettii konserton osaset ovat laulettavissa erillisindkin
tai ettd ainakin viimeinen osa Kaikki maa kumartakoon toimisi itsendisend, tilloin varmaan jo tahdin 22
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Herralle tuokaa,
jumalolennot,
Herralle tuokaa J J’ .P J’ J J
kunnia ja ylistys. KUN-NI-A JA Y - LIS-
Hallelyja.
Herralle tuokaa
nimensd kunnia. (tahdin 15 neljisosat sidotaan)
Kwmartakaa Herraa,
katykddt kirkkautensa eteen.20

c2d 4 D Halleluja.

MAA KUMAR-TA- Kaikki maa kumartakoon, (tahtiin 30 lisitddn kahdeksas-

kl:l:msm la'ulakoon, osanuotti tauon jilkiosalle sa-
kiitosta nimellensd. nalle KITTOSTA)

Halleluja.

Kahden sopraanon (Bérenreiterin laitoksessa oikeastaan kahden keski-
ddnen) duettokonsertto Kiittikdid Herraa, palvelijansa (Thr Heiligen, lobsinget
dem Herren, SWV 311) on sévelletty psalmin 30 jakeisiin 5 ja 6, joilla ei ole
suoranaista kirkkovuosiyhteytta.

Kiindkdd Herraa, palvelijansa,

ylistdkdd hdnen pyhdd nimeddn.  (fraasin ensimmiinen nuotti jaetaan)
Hetken vain vihansa on kestdvd,

idti sdilyy armonsa. (kadenssiin lisitian -MON- ennen
Jos itku illan vieras onkin patittksen kokonuottia)
niin aamun tdyttdd jo riemu.

Kolmas psalmikonserttoesimerkki, tenoriduetto (tai yhté lailla naiséénille
sopiva) On pelko Herran (Die Furcht des Herren, SWV 318) on tekstinsi
rakenteen takia pulmallinen; Lutherin saksannos on koonnut yhden jakeen
(Ps. 111:10) neljd lausetta samaksi virkkeeksi, mutta suomennoksessa
kokonaisuus jdsentyy eriytetymmin. Seuraavassa on siksi pidddytty melko
vapaaseen versioon, joka toimii Schiitzin pukemana:

On pelko Herran alku viisauden.
Me Herralta kaiken saamme,
hdn on hyvd.

Siis kiitosta laulakaa!

Barenreiterin kokonaislaitos on jaettu kolmeen niteeseen (BA 3664-6).
Ensimmadinen (jossa on seitsemén edellisten sivujen yhdekséstd esimerkisté)
sisdltdd yhdestd kolmeen lauludéinté késittdvat konsertot samalle dénialalle,

on olemassa myos kaikki konsertot sisdltdvd mutta hieman vanhempi levytys,
jonka niin ik#n on julkaissut Barenreiter. Yksittdisid valikoituja levytyksid on
uusinakin dénitteind saatavilla.

Vuonna 1636 Schiitz julkaisi pienten hengellisten konserttojen ohella myd6s
laajamuotoisen hautausmusiikin, ensimmaiseksi luterilaiseksi sielunmes-
suksi kutsutun kolmiosaisen teoksen Musikalische Exeguien (SWV 279-
281). Kun edelld viitattiin pienten hengellisten konserttojen oivaan peda-
gogiseen antiin, on nyt antoisasti esilld saveltdjan monimuotoisuus siitd

hallelujasta alkaen. T4t pientd "concertinoa" voisi hyvin laulaa paésidisajan pyhini (muinakin kuin ylla
mainittuna kolmantena) evankeliumiin liittyvana Halleluja-lauluna!

208skeen KAYKAA KIRKKAUTENSA ETEEN mahduttamiseksi on tahti 21 jaettava melko tihesiksi, mutta
ratkaisu ei ole sen mahdottomampi kuin séveltiijian erds oma esimerkki, jota on kommentoitu sivulla 9.

PPd_2P PPl

KAY-KAAKIRK - KAU-TEN-SA E-TEEN
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huolimatta, ettd basso continuon tukea lukuun ottamatta messu on sdestyk-
seton.2!

Musikalische Exequien koostuu kolmesta itsenédisestéd osasta, joista ensim-
méinen vield jakaantuu kahdeksi kuin vastaten Lutherin Deutsche Messen osia
Herra armahda ja Kunnia. Itse asiassa ensimmé&inen osa koostuu sarjasta
tekstikonserttoja, joita ensin jdsentdd Martti Lutherin Kyrie-virsi ja sitten
useampi eri koraali, kehyksind Lutherin virren Oi iloitkaa, te kristityt kaksi
sdkeistod. Vaikka teos on hautausmusiikkia, sitd voidaan laulaa useassa eri
Simeonin kiitosvirsi on kolmannen osan tekstiné, sekd 16. kolminaisuuden-
pdivin jilkeiseen sunnuntaihin, jonka perinteinen evankeliumi kertoo Nainin
lesken nuoren pojan herittimisesté.

Varsinkin ensimmaéisen osan toisen puoliskon tekstikonsertot koraaleineen
voidaan irrottaa myds itsendisiksi esim. seuraaviin yhteyksiin:

-Niin Jumala rakasti maailmaa?? (Joh. 3:16) + Kéy viipymitti auttamaan
(virsi 261:5) — helluntai tai joka-aikainen ehtoollis-musiikki, jolloin mukaan
voidaan liittiid seuraava konsertto Veri Jeesuksen (1. Joh. 1:9)

-Taivahasta vartoamme (Fil. 3:20-21) — 23. kolm.p.jdlk.sunn. (tissa
tapauksessa voitaisiin koraaliksi valita my0s seuraavan konserton jalkeinen
Hén meit4 sanallansa)

-0i, jos olet mun (Ps. 73:25-26) + On Jeesus autuus, valkeus — 1. lop-
piaisen jalkeinen sunnuntai ja kynttildnpdivi seké ehtoollinen

jumalanpalvelus (tilldin mukaan voidaan liittad myds heti seuraava konsertto
Herrani nousi haudastaan)

-Herrani nousi haudastaan (Job 19:25) + Kun nousit, Jeesus, haudasta —
24, kolm.p.jilk.s. ja yleisesti padsidisatka

-Herra, sua pddstd md en (1. Moos. 32:27) + Nyt luota vain (virsi 261:7)
— 1. paasidisen jilkeinen sunnuntai

Exequienin toisena osana on kaksoiskuoromotetti Oi, jos olet mun, Herra
(Ps. 73:25-26) jonka psalmiteksti liitetdsn meilld 1. loppiaisen jilkeiseen
sunnuntaihin. Schiitz toteaa esipuheessaan, ettd motetti voidaan laulaa jopa
ilman continuoa, aivan siestyksetti. Toisaalta sen tasaveroiset kaksi kuoro-
ryhm#i (SATB) voidaan sijoittaa myds toisistaan erilleen ja tukea kumpaakin
ainakin bassoinstrumentilla.

urkujen viereen, mutta kolmen laulajan sooloryhmd, jonka tehtévéné on tuoda
kokonaisuuteen ikéédn kuin kaikuja taivaan ilosta (Ilm. 14:13), saisi laulaa
osuutensa kauempaa ja mielelldédn kaksin- tai kolminkertaisena eri puolilta
kirkkosalia.

Musikalische Exequien lienee Schiitzin tallennetuimpia teoksia. Helsingin
Katedraalikuoro on levyttinyt sen jopa suomeksi. Nuottilaitoksista on saata-
villa ainakin Bérenreiterin ja Hénsslerin julkaisut. Alaviitteessd 21 mainittu
suomalainen laitos ei sisélld basso continuoa.

21Requiemiksi kutsuminen on hieman harhaanjohtavaa, silli luterilaisen kirkkomusiikin piirissi ei
niink#in sivelletty katolisen kuolinmessun tyyppisid ordinarium-messuja vaan luotiin kulloinkin tarvit-
tava teksti- tai koraalimusiikki "normaaleihin puitteisiin. Tédssd tapauksessa Schiitz kylld kidyttis esipu-
heessaan termid messu viitaten Lutherin Deutsche Messen perinteeseen, jossa juuri messun ordinariumin
osia (tissd tapauksessa Kyrie ja Gloria) korvattiin saksalaisilla virsilld. Schiitzin valinnoissa korostuvat
kuitenkin taas tekstimusiikin 1ahtokohdat; hautausjumalanpalveluksen mukaisesti valitut tekstikonsertot
saavat kommentoiviksi pareikseen seurakuntaa edustavat koraalit.

22gyomalaiset otsikot ovat Musikalische Exequienin suomenkielisesti laitoksesta, jonka on laatinut
Samppa P. Asunta ja julkaissut Musiikki Fazer (Pro musica n:o 3).
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Heinrich Schiitzin pddteoksiin kuuluu 29 motetin kokoelma Geistliche
Chormusik (SWV 369-397). Se ilmestyi Westfalenin rauhan solmimis-
vuonna 1648, mutta sen aineisto lienee koottu pidemmaéltéd ajalta. Poly-

......

verrata Johann Sebastian Bachin motetteihin, joita tuskin olisi syntynyt,
ellei Bachin suvun piirissé olisi pidetty tétéd sdvellystekniikkaa arvossa ohi
muotivirtausten.

Hengellisen kuoromusiikkinsa esipuheessa Schiitz muistuttaa perinteisen
kontrapunktitaidon hallinnan vélttiméattomyydestd korkeisiin taiteellisiin
padmaédriin pyrkiville séveltdjalle. Kokoelman 5-7 -déniset motetit voivat
olla séestyksettomid, mutta kernaasti voidaan soittimia liittdd mukaan joko
kaksintaen tai siten, ettd d4net jaetaan vokaali- ja instrumenttidéniksi. Siitd
huolimatta, ettd kokoelman nimessé esiintyy sana kuoro, motetit voivat olla
jopa solistisia, ja my0ds urkujen aktiivinen rooli voi erdissd tapauksissa olla
toimiva ratkaisu, vaikka useimmat kokoelman sivellykset eivit kaipaa esim.
continuon tukea.

Kuten Symphonie sacrae III:ssa myos Geistliche Chormusik -kokoelmassa
ovat Uuden testamentin tekstit enemmistond. Psalmimotetteja on vain muuta-
ma, mutta valikoimaan kuuluu useita muita Vanhan testamentin liturgisesti
keskeisid jakeita. Koraalitekstejakin on puolenkymmenti, mutta vain yhdessi
esiintyy myds virsisdvelmd sellaisenaan. Moteteista muutamat ovat olleet
ahkerasti esilli meilldkin, mutta ilmeisesti niiden musiikillisen rakenteen tietyn
siksi.23 Seuraavat kaksi esimerkkiékin ovat osin onnellisia sattumia.

Musiikin historian sdvelletyimpiin raamatunteksteihin kuuluu Jobin kirjan
jae Ich weiss, dass mein Erloser lebt (SWYV 393). Seuraava versio ei vaadi
nuottikuvan muutoksia (=Job 19:25-27):

Herrani nousi haudastaan, %

hdn nousi haudastaan.

Mullasta kerran

hdn minwkin on herditdvd

Jja haudasta kerran

ruumiini hdn riemuun nostaa;
hdn viimeisend on multain pddlld,
héin seisoo multien pddlld.
Silmdni saavat Herrani nadhdd,

en ole vieras, en vieras!

Autuaat ne kuolleet (Selig sind die Toten, IIm. 14:13, SWV 391) on edel-
lisen motetin kaltainen sisalloltdin, mutta edellisen riemunpurkauksiin verrat-
tuna musiikin ilme on nyt 14pikuultavan seesteinen. Kddnndsasu on muo-
dollisesti ldhempénd vanhaa kuin uutta raamatunkiénndstéd, mutta siihen pa-
kottaa Schiitzin selked jasentely, jonka pohjana olevaa Lutherin kddnnosté
vastaa paremmin aikaisempi suomalainen k&anngs.

23Fazerin Kuorokirjassa on julkaistu suomennos kokoelman ehki suosituimmasta motetista Also hat
Gott die Welt geliebt (Niin on nyt Luoja ollut armoinen, SWV 380) ja Fazerin Pro musica -sarjaan on
suomennettu koraalitekstiin So fahr ich hin (SWV 379) perustuva Oon matkalla (virsi 608:5). Saman
sarjan juokseva numerointi lupasi alkuaan myds kaksi muuta motettia ilmestyviksi, mutta tekijdn
saaman tiedon mukaan suomentamisesta luovuttiin, koska tulos ei tyydyttinyt hankkeeseen ryhtynytta.

24V ersion alku on lainattu Samppa P. Asunnan saman tekstin suomennoksesta teoksesta Mus. Exequien.
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Autuaat ne kuollees,

Herrassa jotka kuolevat (KUOLEV AT jaetaan luontevasti
tdstedes. STERBEN-sanan nuottiarvoille)
Niin, ndin Henki sanoo: (samoin jaetaan HENKI ja SANOO)
He levon saavat vaivoistaan

Jja heiddn tyonsa

heitd seuraavat.

Keskiaikaisen rauhanantifonin (virsi 586:1) tekstiin sévelletty viisiddninen
motetti Jumala, meille armossa (Verleih uns Frieden genadiglich, SWV 372)
on laulettavissa suomeksi aivan virsitekstin mukaan, vaikka koraalisdvelméaa
ei olekaan lainattu. Jos halutaan péésti vield lahemmés saksalaista sanajérjes-
tystd (ja tavuméirdd sekd painotuksia), voidaan ensimméinen siepari laulaa
SUO MEILLE RAUHA NYT ARMOISA, OI HERRA, AIKOINAMME ja viimeinen
sée SEN TEET SINA VAIN, OI HERRA. Affektiivisesti sopisi viimeistéd edellisen
sikeen nykyisen muodon VOI RAUHAA MAAILMAMME tilalle ehkéd paremmin
vanha kd4nnos TAISTELE PUOLESTAMME, mutta tdssikin voidaan sanajérjes-
tystd vaihtamalla - VOI MAAILMAMME RAUHAA - rakentaa aivan toimiva
suomennos (mikdli rohjetaan luopua loppusoinnusta).

Sinua, Jeesus, rakastan (Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, SWV 387)
on virren 376 tekstiin sdvelletty kuusiddninen motetti. Sen ddnet ryhmittyvét
usein kuin kahdeksi kolmidéniseksi diskantin ja tenori-bassoalueen kuororyh-
vain yksi laulettavaksi. Vallankin, jos koko virsi lauletaan, kannattaa tutin ja
sooloryhmin asetelmaa harkita jo siksi, ettd tekstuuri ei muuten sikeistoittiin
vaihdu. Suomalainen virsiteksti luontuu sékeistjen alkuja lukuun ottamatta
hyvin saksalaisen tilalle. Kunkin sikeiston 1. sde on muutettava esim. ndin:

-1. siikeistd: SINUA, OI JEESUS, RAKASTAN

-2. sékeistd: HERRANI, KUN ANNOIT LAHJAKSI

-3. sikeistd: MATKANI, KUN PAATTYY MATKANI
(kyseisten siikeiden paitikset jaetaan ennen viimeisen tavun kokonuot-
tia esim. pisteelliseksi puolinuotiksi ja neljasosaksi)

Was mein Gott will, das g'scheh alizeit (SWYV 392) on kokoelman ainoa
koraalisdvelménsd sdilyttdnyt koraalimotetti. Motetin nimitekstid Niin kdy
kuin tahdot, Jumala ei ole endd uudessa suomalaisessa virsikirjassa, vaan se
on haettava edellisestd, vuoden 1938 laitoksesta, jossa se - tosin eri sdvelmal-
14 - on virtend 347. Aivan mahdollista olisi laulaa motettia myods sdvelmén
suomalaisen ldhitoisinnon, nk. Paavon virren Sinuhun turvaan Jumala (virsi
382) psalmiparafraasitekstilld.

Tdlld kertaa jo sdveltdjd lienee ehdottanut kuusidéinisen motetin jakamista
kahteen laulettuun ja neljadn matalaan (esim. gambakvartetti) soitettuun
ddneen. (Koko tekstuurikin on kylld mahdollista laulaa.) Instrumenttien
motettiteksti voidaan korvata myos uruilla (joskin télldin on syytd kopioida
satsi kahdelle viivastolle ja normaaliavaimille!) ja tietysti on mahdollista antaa
vield toinen (tai molemmat) laulettavaksi merkityistd dénistd my6s soolo-
soittimelle. Esityskoneistoa suunniteltaessa on hyvd ottaa huomioon, ettd
Birenreiterin laitoksen sdvellaji on alkuperdistd pientd terssid korkeampi.
(Omassa kiytdsséni olen todennut alkuperdisen a-mollin kdtevimmaiksi sidvel-
lajiksi, koska lauludéinten miehitys on télldin joustavampi ja ainakin sopivin
danikerroin mydos sdestyssatsin saa luontevasti soitetuksi uruilla vield tiltad
korkeudelta.)

Geistliche Chormusikin moteteista on saatavilla useita dénitteitd ja ainakin
kaksi kokonaislevytysti.2>

35 evytyksisti uvudempi, Heinz Hennigin johtaman Hannoverin poikakuoron LP-kansio on erityisen
kiintoisa, koska levyilld on toteutettu useita motetteja erilaisin miehityksin. Esim. ylli esitellysté koraa-
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Kaiken Raamatun teksteihin sdvelletyn musiikin kehitys on paljolti kulkenut
oratorioiden ja passioiden avaamissa uomissa ja toisaalta monen sédveltdjin
tuotannossa huipentunut niihin. Kristuksen syntymén, kérsimisen ja kuole-
man, ylosnousemuksen ja taivaaseenastumisen pitkét ja dramaattiset evan-
keliumitekstit ovat synnyttdneet paitsi suuren mairén teoksia myds todella
rikkaan musiikillisen elévoittdmisen aarreaitan.

Heinrich Schiitzin ensimméinen oratorioteos, Historia der frolichen und
siegreichen Auf{flerstehung unsers einigen Erlosers und Seligmachers Jesu
Christi eli lyhyesti pddsidiskertomus (SWV 50) ilmestyi vuonna 1623.
Tdssd modernissa "nuoruudenteoksessaan” sédveltdjd esittdytyy ensi kertaa
solistisen konserton parissa.

Schiitz tunsi siten italialaisen monodian jo ennen toista opintomatkaansa.
Vanhan motettiperinteen vaikutusta lienee se, ettd evankelistan kantillointia
lukuun ottamatta yhdenkin henkilon - esim. Jeesuksen - sanat on sévelletty
duetoiksi, joista kylld toinen #dni voidaan jittdd pois. Oratorion teksti on
kooste eri evankeliumeista - my®s jouluoratorion ja passioiden tekstejd
saatettiin néin tdydentdd eri evankeliumien kesken - ja sen tapahtuma-aika
ulottuu ohi péédsidisaamun ensi hetkien. Oratoriota laulettiinkin Dresdenin
hovin jumalanpalveluseldméssd toisen pdédsidispdivin vesperissd. Aivan
mahdollista on myds irrottaa erillisid tekstikonserttoja pddsidisen lektioitten
yhteyteen. Suomen Kanttori-urkuriliiton (SKUL) ja Kirkkomusiikkiliiton
(SKML) julkaisema pédsidisajan vihkonen (yhteiskustanus n:o 11) sisaltdd
Schiitzin oratorion 23. osan, duettokonserton Alkdd peljétks. Sen teksti on
péddsidispdivin kolmannen vuosikerran, Matteuksen evankeliumin, lukukap-
paleesta.

Jostakin syystéd Schiitz ei saattanut julki myohdisten vuosien oratorio- ja
passioteoksiaan, vaan ne ovat sdilyneet késikirjoituksina. Suomeksikin
julkaistu passio-oratorio Die sieben Wort(t)e unsers lieben Erlosers und
Seligmachers Jesu Christi (SWYV 478), Jeesuksen seitsemdn sanaa ristilld
(suomeksi julk. SLEY, uusi suomennos tekeilld) on mahdollisesti sdvelletty
jo 1640-luvulla mutta viimeistddn 1657. Jeesuksen sanat ristilld on koottu
eri evankeliumeista. Myds kertojan continuoséestyksinen resitatiivi (oikeas-
taan arioso) vaihtelee eri didnialoihin. Kuoron koraalit ja soitinryhmén
sinfonia kehystdvit muuten korutonta tekstuuria, jossa vain Jeesuksen sanat
saavat kahden viulun (tai muun vastaavan soittimen) tuoman lisdkoros-
tuksen.

Seitsemdn sanaa on mietiskelevi teos, jonka esittiminen ei vaadi kohtuut-
tomia tavalliselta kirkkokuorolta ja solisteilta. Teos on suppein Schiitzin ora-
torioista. Siitdkin on mahdollista erottaa pitkédperjantain toisen vuosikerran
evankeliumin katkelma Johanneksen evankeliumia seuraten (sivunumerointi
SLEY:n partituurin mukaan): Aloitetaan sivun 12 toisen rivin alusta sivun 13
loppuun, josta hypétédén sivun 18 kolmannelle riville ja jatketaan seuraavan
sivun neljédnnen rivin loppuun. Téstd hypétddn vield sivulle 20, viimeisen
rivin alkuun. Néin on koossa evankeliumin koko jilkipuolisko (Joh. 19: 25-
30) joka hyvin voi korvata tekstinluvun.

limotetista Was mein Gott will on kolme eri versiota, ensimmadinen gambakvartetin ja toinen pasuunain
sdestamai sekii kolmas kokonaan laulettu. Levykansion on kustantanut deutsche harmonia mundi.
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Kolme my®éhdistd passiota, Luukas- (SWYV 480, mahdollisesti jo 1650-
luvulta), Johannes- (SWYV 481, n. vuodelta 1665) ja Matteus-passio (SWV
479, vuodelta 1666) ovat aivan sidestyksettomid mutta tavattomaan intensi-
teettiin kehitettyjd aitoja liturgisia teoksia, joiden aineksina ovat vain yksi-
ddninen, mensuroimaton mutta affektiivisesti ldpisdvelletty resitaatio ja
kuoron nelidédniset turba-osuudet.26 Nuottiliitteend on pitkdperjantain III
vuosikerran lektion loppuosa Matteus-passiosta. (Ks. liite A n:o 4).

Passionsa Schiitz paétti virsitekstein. A. Hiilimies on julkaissut Matteus- ja
Johannes -passioiden piitdoskuorot Otavan Kirkkokuorolauluja-vihkosten IT
osassa (numerot 5 ja 6).27 Matteus-passion péitdksen suomennos on hyvin
vapaa. Sen ohelle rohkenen siksi ehdottaa myos seuraavaa:

Kiitos olkoon Herran, joka tdhtemme
ristinpuulla kdrsi ja kantoi syntimme.
Nyt Isdn luona taivaassa hdn hallitsee,
meiddtkin hdn kerran johtaa autuuteen.

Luukas-passion péétoskuoro (eripainos BA 696) on mahdollista tekstittdd
suomeksi muita ldhteitd kdyttamélld; teksti on sama kuin Seitsemdn sanan pad-
tds. Sitd paitsi kyseisen virren Da Jesus an dem Kreuze stund kaksi sikeistod
on Aatto Soinne suomentanut J. S. Bachin kuorokoraaleja siséltidviin Mu-
siikki Fazerin julkaisemaan vihkoon Kirkkovuoden kuorokoraaleita.

Passioiden ohessa Schiitz loi myds musiikinhistorian riemukkaimpiin ja
lapsenomaisimpiin kuuluvan jouluoratorionsa (oik. joulukertomus eli
Historia der freuden- und gnadenreichen Geburt(h) Gottes und Marien
Sohnes, Jesu Christi, SWV 435). Savellyksen evankelistan osuus ilmestyi
painettuna vuonna 1664. Muilta osin nykyjulkaisu on jouduttu kokoamaan
useista lahteistd.

Joulukertomus muodostuu kahdeksasta kohtauksesta, jotka evankelistan
resitatiivi sitoo yhteen. Seuraava suomennos on kolmannesta "niytoksestd"
Kedon paimenet (Luuk. 2:15). Kahden alton ja tenorin tertsettid sédestdéd con-
tinuon tukema kahden nokkahuilun ja fagotin trio.

Menkddmme nyt katsomaan Beetlehemiin. (piitds jaetaan)
Sielld me ndemme sen, mitd tapahtunut on, (MITA jaetaan)
minkd Herra meille ilmoitti. (kokonuotti jaetaan)

Heinrich Schiitzin aktiivisuus séveltdjéni sdilyi aivan viimeisiin vuosiin asti.
Vuonna 1657, samana vuonna kun hin esimiehensd maakreivi Johann
Georg I:n kuoltua sai vihdoin vetédytyé vapaaksi virkavelvoitteistaan, ilmes-
tyi viimeinen painettu kokoelma Zwolf(f) geistliche Gesdnge (SWV 420-
431).28 Ei ole kuitenkaan epdilystd, etteividtkod edelld esitellyt 1660-luvun

26Turba-kuorolla tarkoitetaan kansanjoukon tai muun vastaavan ryhméin osuuksia.
27Kirkkokuorolauluja-vihkon sivulla 15 on painovirhe: viimeisen rivin viimeisen tahdin sopraanon
kolmas kahdeksasosa p.o. ¢ (ei d kuten seuraava nuotti). Niin ikéin sivun 19 ensi rivin viimeisen tahdin
kokonuotti p.o. d (ei h). Jostakin syysti nuottikuvassa on muitakin poikkeamia verrattuna Bérenreiterin
laitokseen BA 3662.

28Tshiin kokoelmaan kuuluu uuteen virsikirjaammekin tullut ruokavirsi Aller Augen warten auf dich
SWY 429 (Kaikki katsovat sinua, Herra; virsi 473).
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keskeiset teokset olisi sévelletty edelleen Dresdenin hovin tarpeisiin. On
vaikea jdljittdd, miten paljon aivan uutta Schiitz eldkepidivindén sdvelsi. Osa
teoksista, painetuista ja painamattomista, sai varmaankin samanlaisen vii-
meistelykésittelyn, kuin mitd Bach harrasti myShempiné Leipzigin vuosina.
Schiitzilld on myds vastine Bachin viimeisten vuosien askartelulle Kunst
der Fugen parissa: hin sdvelsi koko psalmin 119 vanhaan motettityyliin

oooooo

oooooo

-----

lienee nuoruudenteoksia, osa muualle tilattuja ja sille tielleen unohtuneita;
osalle ei séveltdjd ehka vain 16ytényt sopivaa kokoelmaluokitusta.

Tunnetuimpia yksittdisid tekstisdvellyksid lienevét ns. dialogit, vuoro-
puhelun muotoon sévelletyt evankeliumikonsertot, joista yksi on mukana
Symphoniae sacrae Ill:ssa (ks. s. 14). Kéasikirjoituksena on sdilynyt 11.
kolm.pdivén jdlkeisen sunnuntain evankeliumiin (Luuk. 18:10-14) sivelletty
Fariseuksen ja publikaanin dialogi Kaksi miestd meni temppeliin rukoilemaan
(Es gingen zween Menschen hinauf in den Tempel zu beten, SWYV 444).
esittimiseen tarvitaan urkurin liséksi vain neljéd laulajaa (SATB) tai jopa vain
péadhenkil6t publikaani-tenori ja fariseus-basso, jos heididn dialogiaan kehys-
tivit, motettimaisesti sévelletyt Jeesuksen johdantosanat ja padtoskommen-
tointi jdtetddn pois.30 Seuraavassa suomennosversiossa on kohtalaisen run-
saasti nuottikuvan tarkistustarpeita, mutta ne ovat useimmiten itsestaén koh-

dalleen asettuvia:
> P > P o

Kak-si miestd, kaksi mies-td meni temppeliin rukoile-maan,
toi-nen fariseus ja toi-nen publikaani.

Niin fariseus sei-soi ja ru-koili ndin:

ppy

mutta publikaani ta-em-pa-na

rohjennut katsettaan, ei rohjennut nostaa, ei nostaa3!

29Raamatun pisintd psalmia 119 pidetiin vertauskuvallisesti koko psalttarin tiivistelmina; tisti
psalmista Schiitz valitsi my&s jakeen hautausjumalanpalvelustaan varten: Sinun kiskysi ovat riemu-
lauluni, kun asun tadalld muukalaisena (Ps. 119:54). Schiitz sai joutsenlaulunsa (nimitystd Schwanen-
gesang hin lienee itsekin kdyttinyt) valmiiksi vuotta ennen kuolemaansa, mutta sitd ei painettu eika
mahdollisesti esitettykddn ennen kuin nyt yli 300 vuotta myshemmin. Psalmi 119 on sévelletty
yhtenitoista laajana kaksoiskuoromotettina (SWV 482-492), Niiden lisiksi samaan kisikirjoitukseen
kuuluvat samalle esittdjistolle sivelletyt Psalmi 100 (SWV 493) ja Marian kiitosvirsi Deutsches
Magnificat (SWV 494).

30305 dialogi lauletaan tekstimusiikkina, sen lyhentéminen vain fariseuksen ja publikaanin osuuteen on
aivan mahdollista. T#ll6in on luontevinta, ettd koko evankeliumiteksti (Luuk. 18:9-14) tulee luetuksi,
mutta motetti silti sijoitetaan tekstin sisdén jakeiden 13 ja 14 viliin. Kokonaan laulettuna paras ratkaisu
on lukea vain 9. jae, jota Schiitz ei ole sdveltinyt, ja korvata tekstin loppuosa. (Em. 9. jae voisi sisiltyi
myos jo liturgin kehotukseen kuulla pdivian evankeliumia, esim. ndin; Tdmin sunnuntain evankeliumissa
Luukkaan evankeliumin 18. luvusta Jeesus esitti seuraavan kertomuksen muutamille, jotka olivat
varmoja omasta hurskaudestaan ja viheksyivit muita.)

31Ylempi #ini laulaa: rohjennut katsettaan, ei rohjennut, ei hin nostaa
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vaan hdn rintoihinsa i ja (hdn) sanoi:32

Niin, nyt kiitdn Ju-malaa,

> DD

nyt kiitdn Ju-ma-laa (2 x) et-ten ole niin kuin ihmiset muut, (2 x)
PP Do
nyt kiitdn Ju-ma-laa (4 x) et-ten ole niin kuin ihmiset muut,

roistot, hui-ja-rit, huorinte- kijat enkd kuin tuo publikaani.
Paastoan kah-desti viikkoon, (2 x)

paastoan kah-desti viikkoon ja kaikista tuloistani kymmenykset
J maksan. (2 x)
b
Armahda syntis-td, Herra, (2 x)

armahda, Herra, Herra ar-mahda,
armahda syntis-td, Herra,
armahda, Her-ra, (2 x)

armahda syntis-td, Herra!

dJ |

Sa-non teil-le:

d 1 ddy

hdn lédhti ko-tiinsa vanhurskaana, tuo toi-nen (, toi-nen) ei.

Ken it - sensd nostaa, se alennetaan, alennetaan, a-lennetaan,

itsensd joka alentaa, se korotetaan.33

IImeisesti varhainen pddsidismusiikki Kristus on noussut (Christ ist
erstanden, SWYV 470) on sdilynyt niin iké#dn késikirjoituksena. Juhlan arvon

jousta ja neljd pasuunaa) ja kolme solistia (SAT) seké kaksi kuoroa (SATB);
viime mainitut laulavat helppoa kantionaalisatsia.3* Uuteen virsikirjaan on

32Muuten hyvin Birenreiterin laitoksen (kuorokirjasessa Chorbuch 1985, BA 6348) tekstitys tahdissa 18
on kyseenalainen. On parempi, etti molemmat dinet laulavat koko tekstin sondern slug an seine Brust ja
alempi d4ni jitti4 sanan sie laulamatta tahdissa 19.

33Saksan kielen kaksi "ylimaiirdisti" tavua wer-den ovat hieman ongelmallinen ratkaistava. Jos niiden
tilalle laitetaan sana kerran, ollaan opillisesti arveluttavilla teilld. Jos taas KOROTETAAN venyy niin, etti
se tyttda puuttuvat tavut, se on kuitenkin harvennetuissa viimeisissd tahdeissa toistettava: talloin esim,

sopraano laulaa tahdin 85 lopusta: J J J

SE KOROTE-TAAN, KO-ROTETAAN
343 chiitz on todenniikoisesti siveltinyt teoksen jo ennen tuloaan Dresdeniin eli ensimmdisessd virka-
paikassaan Kasselissa ja se edustaa italialaista monikuoroista konserttotyyppii. Jos sovelletaan Schiitzin
omia ohjeita, joita hin antoi kokoelmansa Psalmen Davids esipuheessa, voidaan paitelld, ettd capella-
kuoroista toinen (ldhinni capella 1) voidaan jittad pois. Edelleen on mahdollista (joskin karua) luopua
soittimista (paitsi continuosta); tilloin aloitettaisiin vasta tahdista 65. Hyvédnd vaatimattomienkin
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palannut jo Jaakko Finnon suomentama pédsidisleisi (ks. virsi 87), jonka
tekstid Schiitz téssi lainaa. Seuraava vapaamittainen kd4nnds on sijoitettavissa
Schiitzin tekstiin ilman muokkauksia:

Kristus on noussut kuolon kovan alta, halleluja.

Nyt riemuita kaikki saamme,

turvamme on Kristus, halleluja.

Jos ei Kristus noussut,

niin turhaan me uskoisimme. (tahti 130: NIIN TURHAAN)
Vaan on yldsnoussut hiin,

ndin eldmiin me saamme idisen. Halleluja!

Schiitz itse piti hovikapellimestarina tdrkeimpéné tehtdvindédn liturgista
sdvellysty6td. Muuten seikkaperdisissd esipuheissaan hin ei kuitenkaan ole
juuri tehnyt selkoa Dresdenin hovin jumalanpalveluselimén kéytdnnosté.
Jotakin on jdljitetty hidnen kirjeistddn, mutta tarkeimmat 1dhteet ovat hovin
kirjaamiset seké tietysti kdytossid olleet jumalanpalvelusjérjestykset.

On pohdiskeltu, miksi Schiitz ei jarjestanyt kokoelmiaan siten, ettd ne
seuraisivat kirkkovuoden jirjestystd (kuten oli laita esim. aikaisempien
evankeliumimotettien vuosikertojen), vaan jasensi julkaisunsa yleensa
sévellysteknisten periaatteiden mukaan. Téami ei kuitenkaan ole outoa, kun
muistetaan Schiitzin musiikin pedagoginenkin tehtévi. Schiitz ei sitd paitsi
Becker-psalttaria lukuun ottamatta ndytd pyrkineen kaavamaisiin, kattaviin
laitoksiin. Sen sijaan hidnen ratkaisujensa kirjo on ainutlaatuinen ja nojautui
samalla realistisiin resursseihin. Monessa tapauksessa sidvellysten kaytto-
funktiot eividt rajoitu yhteen ainoaan; ainakin psalmisédvellyksid voitiin
laulaa useissa liturgisissa yhteyksissé ja erdilld kokoelmilla oli myds yksityi-
seen uskoneldmin harjoitukseen liittyvid ulottuvuuksia.

Useimmat Schiitzin todennékdoiset liturgiset kdytdnnét ovat edelleenkin
toimivia. Psalmimusiikin rikkaat muodot Becker-psalttarista solistiseen
konserttoon tai monikuoromotettiin ovat yhtd mahdollisia introituksina
kuin esim. ehtoollismusiikkina tai vastauksina lektioille ja saarnalle. Muu

resurssien "kompromissina” voisi toimia yhden soitinkuoron (tilléin pasuunoille merkityn, jolloin tahdit
32-64 jadvit pois) ja yhden lauletun kuoron seké solistien esittijisto.
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Vanhan testamentin teksteihin sdvelletty aineisto oli 1600-luvun eldmaissa
kylld enemmaén esilld kuin nyt, mutta tulee todennédkdisesti uudelleen
ajankohtaistumaan. Itse lektioihin, nimenomaan epistolaan ja evankeliu-
miin liittyvélle tekstimusiikille on keskeinen paikkansa tdndénkin. Messun
ohella myd&s esim. iltajumalanpalvelusten kaipaamaa musiikillista rikkautta
on helppo 16yt4i ja soveltaa.

Edellisilld sivuilla on tehty ehdotuksia, jotka puristi saattaisi haudata.
Schiitzin oma esimerkki joustavuudesta, vaihtelusta ja kdytdnnollisyydesta
on kuitenkin rohkaiseva. Heinrich Schiitz oli voimakkaan tietoinen kutsu-
muksestaan. Hinen vaivannakonsa ja padmaaratietoisuutensa savellystensa
sdilyttdmiseksi myds tuleville polville on paras suositus uskaltaa edelleen
tarttua tihdn musiikkiin eldvian dynaamisella otteella.
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1.2. Johann Hermann Schein (1586-1630)

Legendaariset kolme suurta "dssd4", Schiitz, Schein ja Scheidt olivat ldhei-
sessd kanssakdymisessd keskenddn. Dokumentit kertovat ensi sijassa kolmi-
kon virallisista tapaamisista, mutta jotakin paljastaa Samuel Scheidtin kum-
misuhde Scheinin perheeseen tai se, ettd Heinrich Schiitz sidvelsi motetin jo
44 vuotiaana kuolleen kollegansa hautajaisiin tdmén pyynndsté.

Aivan kuin tySnjaosta olisi sovittu Schein ja Scheidt keskittyivit Schiitzié
enemman koraaliin. Scheinin Cantional vuodelta 1627 on monessa suhteessa
merkittdvd koraalisovituskokoelma. Siind kuoron satsiin liittyy ensi kertaa
numeroitu kenraalibasso.35 Koraalikonserton ja -kantaatin kehityksen
kdynnistdjina Scheinin Opella noval vuodelta 1618 on térked.

Parhaat vuotensa Leipzigin Tuomas-kanttorina sata vuotta J. S. Bachia
varhemmin toiminut Johann Hermann Schein tunsi myds tekstimusiikin
kehityksen. Oikeastaan hin jo ennen Schiitzié julkaisi sekd madrigalistisia
motetteja (Israelis Briinnlein3¢ vuodelta 1623) ettd solistisia konserttoja
(Opella nova II, 1626). Scheinin sévellystuotanto jdi kolmikon véhé&isim-
miksi sairastelun ja varhaisen kuoleman takia, mutta hidnen julkaisu-
toimintansa oli aktiivista ja monipuolista; siihen siséltyi myds maallista
musiikkia, soitinsdvellyksii ja lauluja.

Scheinin Opella nova I siséltdad 30 koraalikonserttoa kahdelle, muutamassa
tapauksessa kolmelle dénelle ja basso continuolle. Lauluéénet, kaksi sopraa-
noa, ovat tasaveroisia ja déinialaltaan yhtilaisié - yleensd ne ovat myos kahden
miesddnen laulettavissa - ja rakentavat sie sidkeeltd etenevédn imitoivan,
kuvioidun, joskus vain muutaman sivelen motiiveja toistavan kudoksen.
Konsertoivan tekniikkansa esikuvaksi Schein mainitsee italialaisen Ludovico
Viadanan, jonka raamatuntekstikonserttoja oli hieman aiemmin julkaistu
Saksassa. Kaikissa tapauksissa on sivelletty vain ensimmadinen sikeisto, joka
ndin voi mainiosti olla johdantona seurakunnan seuraaville sédkeistdille.
Toisaalta konsertot ovat sen verran laajoja, ettd ne toimivat myos itsendisind.

Opella novan I alkaa kirkkovuotta seuraten Lutherin saksannoksella Nun
komm, der Heiden Heiland, joka meilld on jouluvirsi Jeesus Kristus meille
nyt (virsi 16). Tassi tapauksessa kahden konsertoivan diskanttidénen liséksi
on mukana tenorin cantus firmus. Se on télld kertaa ainoa ##ni, jonka
suomeksi laulaminen on ongelmitta mahdollista.37 Mutta jos laulaminen on
vaikeaa - misté syystd hyvinsé - niin Scheinin stemmat sopivat yleensé yhté
hyvin soitettaviksi. Nytkin suomenkieliseen esitykseen riittdd tenorin

35Basso continuon mukaantulo kantionaaliin liittyy ajan yleisiin kehityspiirteisiin, mutta menettelyn
arvellaan ennakoivan myds seurakunnan virsilaulun siestiimisen mahdollisuutta aikaisemman sédestykset-
toman tai vain kuoron tukeman laulun rinnalla.

36Fontana d’Israel eli Israelsbrinnlein on 26 viisidénisti motettia sisiltiva kokoelma, jonka madri-
galistinen psalmimotetti Jotka kyynelin kylvdvdt (Die mit Tranen séen, Ps. 126:5-6) on julkaistu
suomeksi (Fazer, Pro musica n:o 11). Psalmi liitetdéin 24. kolminaisuudenp. jalkeiseen sunnuntaihin.
37vain viimeisen séikeen kertaaminen tahdeissa 25-28 vaatii muokkauksen esim. niin:

J D d_d.

HAN TULI TANNE TAI-VAAS-TA, HAN TULITAI - - - VAAS-TA
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laulaminen (joko solistisesti tai kuoron unisonona) ja diskantin dueton
soittaminen esim. kahdella viululla, nokkahuilulla tai muulla sopivalla
soittimella. Basso continuo kaipaa urkujen listiksi kernaasti esim. selloa, jolle
Schein on liittényt soitettavaksi (ad libitum) oman basson.38

Kaksi jouluvirsikonserttoa, Gelobet seist du, Jesu Christ (Sinua, Jeesus,
kiitimme, virsi 22) ja Vom Himmel hoch da komm ich her (Enkeli taivaan
lausui ndin, virsi 21) ovat niinikd4n kolmi##nisi4. Niittenkin kohdalla pitee
suomentamisongelmia. Virren 22 ensimméisen sikeistdon suomennos tosin
osuu sisdllollisesti hieman huonosti Scheinin retorisiin korostuksiin, mutta
sen sijaan voisi nyt valita paatossikeiston eli 7. sikeiston.3® Enkeli taivaan -
konsertossa tekstin jako pieniin motiiveihin ei aina osu yhteen suomalaisen
virsitekstin kanssa, mutta ratkaisut ovat jarkeiltévissi. Jos konsertto liitetdan
seurakunnan virteen, voisi sen sikeistoksi ajatella myos yhdekséttd, siis vali-
sdkeistod ennen seurakunnan paatostd.

Opella nova I:n neljds konsertto Christe, der du bist Tag und Licht (Oi
Kristus, kirkas aamunkoi, virsi 550) on ensimmdiinen kahdelle lauludinelle
sdvelletyistd ja sopii yhtd hyvin nais- kuin miesdédnten duetoksi. Kyseinen
virsi on oikeastaan iltavirsi, mutta jos siitd lauletaan vain valittu ensimméinen
sdkeistd, se on pikemminkin aamuvirsi, mutta liittyy myos yleensd joulu-
piiriin ja erinomaisesti loppiaiseen tai kynttilinpdivddn. Suomalainen teksti
joudutaan alussa jakamaan siten, ettd OI KRISTUS jaetaan saksan sanalle
Christe ja jatkon KIRKAS venyy kolmelle sanalle der du bist. Muutama muukin
tavun ja nuottiarvon jako tarvitaan, mutta ne selvidvit itsestéén.

Viides ja kuudes konsertto ovat hiljaisen viikon ja pitkdperjantain musiik-
kia. Niistd ensimméinen Da Jesus an dem Kreuze stund pohjautuu virteen,
jota ei ole suomalaisessa virsikirjassa, mutta johon on olemassa muita teksti-
lahteitd, ks. s. 23. Kokoelman kuudes konsertto on poikkeus Opella nova I:n
sdvellysten joukossa; se on kokonaan Scheinin sdveltdmai ja ilmeisesti myos
runoilema. Téllé kertaa Schein on merkinnyt canto I:n dénen viulun soitetta-
vaksi ja vain kakkosédédnen laulettavaksi:

Oi Jeesus Kristus, Herrani,
vain ristisi on turvani,

kun vuotanut on veresi

Jja autuuden saan lahjaksi.
Oi Herra, kaikkein suloisin,
nyt siitd kuinka kiittdisin!

Seitsemds konsertto Christ lag in Todesbanden (Kuoleman kahleet murta-
nut, virsi 96) on piésidiskonserttona taas kolmiédéninen. Lutherin tekstin ja
nykyisten suomennosten vélilld on pienid tavuméiéirieroja, jotka kuitenkin
selvidvit helposti, kun ensin ratkaistaan tenorin cantus firmuksen teksti.4!

38Continuon basso#zinti kaksintaa soitinstemma, joka kuitenkin pitii enemmén taukoja. Siveltja viit-
taakin myos fagotin (tai pasuunan) mahdollisuuteen. Téll6in sellisti voi soittaa urkurin basson tukena.
3%9Vain kaksi pienti tekstin tarkistusta tarvitaan :

-2. sikeen alku tarvittaessa TAYTTYI NAIN

-4. sikeen alku: J
JA HER-RAA, HERRAA KUNNIOITTAKAA
40Yhdekssnnen sikeiston teksti sopii hyvin Scheinin nuottikuvaan. Vain seuraavat pienet tarkistukset on
tehtdva kolmanteen ja neljanteen sikeeseen:

-3. sdkeen alussa jaetaan J J P J J ja padtetdén (t. 19) SUO ARMQOSTA
SUO SII - HEN A-PUS
-4, sikeen tahdeissa 22-23 lauletaan NIIN RIEMULLA, NIIN RIEMULLA, RIEMULLA ja
mydhemminkin tarvittaessa NIIN RIEMULLA
41Esim. ensimmiisen sikeen lopun -banden jaetaan kolmelle tavulle MURTANUT. Kuudennen sikeen
alkuun on painotussyisti lisittivd JA, mutta vastaavasti saksan und on jaettava tavuille KUN-NI-...
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Lutherin virsi Nun freut euch, lieben Christen gmein (Oi iloitkaa, te kristi-
tyt, virsi 261) liitetéfin perinteisesti useampaan kirkkovuoden aikaan. Sitéd
lauletaan adventin ja joulupiirin virtend, ja sen 9. ja 10. sékeistod kertaavat
helatorstain tapahtumia. Schein on sijoittanut konserttonsa péésidisaikaan
kokoelmansa kahdeksanneksi, mutta valinnut kylld ensimmaéisen sdkeiston
tekstikseen. Yhtd hyvin voidaan valita muita sikeistdjd, esim. kahdeksas péa-
sidisend ja kaksi seuraavaa helatorstaina ja helluntaina. Konserton jidsennys
houkuttaa miettim4#n laulun ja instrumenttien osuuden vuorottelua. Jos laulet-
tu duo aloittaa, voisivat instrumentit - esim. kaksi viulua - soittaa tahdin 6
puolivilistd tahtiin 8. Seuraavat kolme tahtia lauletaan, ja soittimet ovat
vuorossa tahdista 12 tahtiin 17. Laulun vuoro olisi tahtiin 31, josta viulut
soittaisivat loppuun asti ja laulu liittyisi niihin tahdista 35 (kohoineen). Tahdin
37 toistoissa gar reur On suomalaisen tekstin takia puolinuotti jaettava.

Helluntain konserton koraali Komm, heiliger Geist, Herre Gott kuului
vield edelliseen suomalaiseen virsikirjaan, mutta sen suomeksi tekstittdminen
on runsaiden runomitan muutosten takia vaikeaa. Sen sijaan kolminaisuuden-
pdivddn osoitettu Gott der Vater wohn uns bei (Luoja kolmiyhteinen, virsi
127) onnistuu suomeksi hyvin luontevasti.42

Konsertot 11-30 vaihtelevat aihepiireiltdédn ja useimpia niistd voidaan laulaa
hyvinkin eri tilanteissa. Suurimpaan osaan on tarjolla myds suomennoksia
joko nykyisestd tai edellisestd suomalaisesta virsikirjasta. Seuraavassa on
poimittu esiin vain muutama esimerkki erilaisten sovellusten valossa.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (M4 huudan, Kristus, sinua, virsi 346)
on kokoelman helpoimpia varsinkin, jos tehtdvid taas jaetaan laulajien ja
soittajien kesken. Nuottiliitteeseen on toimitettu versio, jossa tdlld kertaa on
tekstind saman sivelmén evankeliumiparafraasi Niin suuresti on Jumala
(virsi 260). Kahden lauludénen duettoon liittyvét esimerkissd viulut, jotka
joko vuorottelevat tai kaksintavat (ks. liite A n:o 6).

Nun lob, mein Seel, den Herren (Nyt Kkiitd, sielu, Herraa, virsi 323) on
kokoelman laajimpia konserttoja, koska itse sdvelmé on pitkd, mutta toteutus
on mahdollista jakaa laulué&inen (canto I) ja soittimen (canto II) kesken; jos
lauletaan diskantista, on soitinkin esim. viulu, jos taas miesédénialasta, on
myos soittimen oltava esim. sello tai fagotti.43

An Wasserfliissen Babylon -koraalia lauletaan nykyisin vain karsimys-
virren Kas karitsata Jumalan tekstilld. Edellisessé virsikirjassa on kylld Elias
Lonnrotin oma mukaelma psalmista 137. Sitd voidaan siis hyvin lainata,
mutta esim. retorisesti ei ole ollenkaan kyseenalaista laulaa tét4 konserttoa
Paul Gerhardtin kirsimysvirren (virsi 58) mukaisesti.44

42Vain 6. sidkeen JA OLE LOHDUTUKSENA on lyhennettivi muotoon JA OLE LOHDUTTAJA. Vastaava
lyhentidminen 10. sdkeessd voidaan hoitaa laulamalla sana KIUSAUKSISTA nelitavuisena KIU-SAUK-SIS-
TA. Sitd seuraava sie on ensin aloitettava O HERRAMME. Viimeisen sikeen alun nuottiarvot voidaan
ki#ntad niin, ettd suomen sana VEISAAMME on painoltaan luontevampi:

J J

JA VEI-SAAM-ME
43 Aivan alussa joudutaan sana SIELU jakamaan neljisosina puolinuotille Seel. Neljannen sikeen toistot
vergiss es nicht on parasta laulaa ensin JA HYVYYTTAAN, kunnes koko sde mahtuu. Tahti 28 on
ratkaistavissa VOI KASVAMAAN ja tahti 40 NAIN ELPYY. Tahdista 21 alkava Leben-sanan kuviointi osuu
retorisesti kyseenalaisesti suomen sanalle KUOLLEEN. Kuvion voisikin yksinkertaistaa (ja samalla

d4nialaa hieman supistaa) niin: 9 - J J (Neljasosanuotti lauletaan ja vastaavasti tietysti soitetaan
alasivusdvelend.) Viimeisen sidkeen pohjoismaisen versiomme kaksi ylimadraistd tavua (vrt. sivun 10

vastaavaan esimerkkiin) voidaan jattda pois tai sijoittaa tahtiin 42: J cl . J o J J
SAATKAI- KEN AL - - KAA
44Seuraavia tekstin hienosazitoji tarvitaan:
-2. sakeen alun toistoissa HAN RASKAAN KUORMAN jaetaan puolinuotti
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Durch Adams Fall ist ganz verderbt (On turmeltunut ihminen, virsi 264)
on kokoelman monikohteisimpia konserttoja. Jos ensimmaéisen sékeiston
(meilld 21. kolm.péivén jalk. sunnuntain alkuvirsi) sijaan valitaan Lazarus
Spenglerin runon muita sikeistdjé, saadaan useisiin kirkkovuoden ajankohtiin
liittyvid konserttoja esim. seuraavasti:

-2. sidkeistd — passidisaika

-3. sikeistdo — 3. padsidisen jdlkeinen sunnuntai (III vsk.)
-5. sikeisto — 8. kolm.pdivin jilkeinen sunnuntai (III vsk.)
-6. siikeistd — kynttilinpaiva

Konserton Herr Gott, dich loben alle wir virsitekstid ei ole suomalaisessa
virsikirjassa, mutta sivelmi on sama kuin mm. virsissd 229 ja 266.
Ehtoollisvirren 229 sikeistdistd voidaan hyvin valita useampikin esim.
vuorolaulua varten. Virren 266 runo voisi liittd4 timén konserton adventin
aikaan. Tdlldkin kertaa olisi mahdollista jakaa tehtidvié lauluénten ja soittimien
kesken, esim tahdit 1-5 sopivat mainiosti alkusoitoksi.

Scheinin Opella nova II ilmestyi vuonna 1626, neljd vuotta ennen sairaal-
loisen sdveltdjdan kuolemaa. Myds tdméd 32 konserton kokoelma sisiltdd
muutaman edelld esitellyn kaltaisen koraalikonserton, mutta etupaéssi se
koostuu 3-6 -ddnisistd tekstikonsertoista, joihin liittyy myos soittimia.
Kokoelma on siten rinnastettavissa Heinrich Schiitzin sarjaan Symphoniae
sacrae, jonka ensimméinen osa ilmestyi kolme vuotta myShemmin.

Opella nova II:n vaikuttavimpiin kuuluu pitkdperjantain Jesajan profetiaan
sdvelletty Fiirwahr, er trug unsere Krankheit (Jes. 53:4-6) viululle, tenori-
ddnelle ja basso continuolle (seki ad lib. itsendiselle viola da gamballe). Seu-
raava vapaa suomennos toimii Scheinin nuottikuvassa:

)PP L

Hén vain, hdan sai - rau-tem-me kantoi

Jja taakakseen tuskamme ofti.

J ]

Jumalan luu-limme hdn-td syystd lyoviin,

omaa syytddn Herran hdntd kurittavan,

JJ cI J J J J ver-wun-det

vaikka hdn oli meiddn rik-ko-mus-tem-me tdh-den ldvistet - ty,
meiddn pahain te-kz('emme tithden ruhjottu.

Hdn kdirsi rangaistuk-sen, me ettd rauhan saamme,

haavojensa kautta me saamme elddl.

-4, siakeen alkuperdisen runon itkun kuva (da weinten wir) on retorisesti vaikuttava

mutta siitd joudutaan nyt luopumaan ja ratkaisemaan esim.: 4 2 2 )
IT-SEN-SA  ALT-TIK-SI (HAN ANTAA)

-5. ja 6. sde muokataan yli-d4nessd (canto I) ndin: HAN KATKERAAN, HAN KULKEE
PILKKAAN KATKERAAN JA PIINAAN, TUSKAAN KAUHEAAN (2 x), NIIN KAUHEAAN

-7. sikeen padtds aladidnessd NI/N VAIVAAN

-9. sikkeen toistoissa da missten wir lauletaan JA NOYRASTI (yld-d#nen tahti 24 samoin)

-pidtossikeessi voidaan vaihtaa sanan ddneti tilalle painotussyisti HAN HILJAA (tahdin
30 lopussa yld-d4ni laulaa HILJAA)
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Me eksyneind harhailimme kuin lampaat,

1

mutta Herra pa-ni meiddn kaikkein syn-nit hiinen padl-leen.43

me kddnnyimme tielle omalle,

Kahdelle viululle, bassosolistille46 ja continuolle seka itsendiselle basso-
hetken, kompletorion Miitoslauluna laulettava) Simeonin kiitosvirsi Herr, nun
ldsst du deinen Diener (Luuk. 2:29-32). Teos on mahdollista suomentaa va-
héisin nuottikuvan tarkistuksin:

J J Jorld Jl ]

Her-ra, nyt sind annat pal-ve-li- ja- si rau-has-sa ldh-te-d,

niin olet luvannut (tai: niin kuin jo lupasit).

Peo> I

Silmdni ovat ndhneet sinun au-tuu-tesi,

JJ J

jonka olet valmista-nut kaikille kan - soille;

2473107014734 J

va - lo koit- taa pa - ka - noil-le,

(=
loistaa kan-sal-lesi Israelil- le. (tahdeissa 50 ja 63: Israelil- le)

Opella nova IL:n suurimuotoisimpiin kuuluu - kuten Heinrich Schiitzin
Symphoniae sacrae IIl:ssa - Isi meidédn -rukous Vater unser, der du bist im
ja viisididnisen jousiston ja/tai puhaltimiston. Toisaalta kuoron rooli rajoittuu
jokaisen rukousjakson jéilkeen toistuvaan kertosdemaéiseen paitosylistykseen
solistien viedessd itse rukousta eteenpdin. Jos soittimia ei ole saatavilla, niistd
luopuminen pudottaa pois vain johdannon, koska ne muutoin kaksintavat.
Mielikuvituksekkain versio olisi poimia esiin vain solistien rukousosuudet ja
laulaa niitd esim. yhdessé lausutun rukouksen kertaavina meditaatioina. Vain
parissa sékeessd on suurempia suomenkielisen tekstin sijoituspulmia, vaikka
pitdydytddn mahdollisimman ankarasti Raamatun sanamuodossa:

o d

Isd meiddn, joka oles tai-vaas-sa,

24 J0]dJIJd]

ol - koon py-hi-te-ty ni-mesi.

Tul-koon valtakuntasi.*’

45Viimeinen sie on sdvelletty niin monessa muodossa, ettd ylld esitetty tavutus ei kaikkialla onnistu.

Tahdin 70 ratkaisua voidaan soveltaa my¢s myShemmin: Js_.J P J’ P J J

SYN - NIT HA-NENPAAL-LEEN
46 A 4niala on ihanteellinen basso-baritonille. Jos tahtien 11, 14, 33, 47 ja 59 matala G tuottaa pulmia,
voidaan tahtien 11 ja 14 astekulku A-G nostaa terssid ylemmads (C-H) ja muutoin laulaa yldoktaavista.

zukom - me
47Tahdit 30-33: NYT TULKOON, NYT TULKOON, NYT VALTAKUNTASI, VAL - TAKUNTASI



33 Motetti ja konsertto  Schein

Jd J1JJJ ]l

Ta-pah-tu-koon si-nun tah- to-si,

JJ J

niin kuin taivaas-sa, niin myds maan pdaild.

Jokapdivdinen anna meille, anna meille,

tand pdivdnd anna meille, anna meille
tdnddn lei-pdmme.

Anna meille anteeksi vel-kam-me,

PP PPN _D

niin kuin me annam-me ve-lal-li-sil - lem - me.

ddJld

A - ld anna meiddn joutu- a kiu-sa-ukseen,

O-
vaan meiddt pdds-td, padstd pa - - has-ta.

Kertosikeend toistuva kuoron péatosylistys voidaan suomentaa seuraavalta

pohjalta:
Jlild d.J 3

Sil-1d si-nun on valta ja kun-ni-a ja kirkkaus iankaikkises - ti. Aamen.48

| ¢

J1d4d

Dl‘ €n

J#JJﬁ

Scheinin tuotanto on télld hetkelld parhaiten saatavilla Barenreiterin kustan-
tamana. Opella nova I:n on kokonaisena sekd myds eripainoksina julkaissut
my¢s Hanssler, jonka laitoksen etuna ovat monet transponoinnit. Hanssler
on julkaissut eripainoksina myds Opella nova II:n konserttoja, mm. kolme
edelld esiteltyd. Levytyksid on jonkin verran, ja ainakin Israelsbriinnlein on
saatavilla kokonaisuudessaan. Uudessa Deutsche Barock Kantaten -sarjassa
(V osa, levymerkki Ricercar 060048) on viisi Scheinin konserttoa Opella
nova -kokoelmista ja Musica fiata -yhtye on levyttanyt valikoiman Opella
nova II:n konsertoista (deutsche harmonia mundi, LC 0761); valikoimaan
kuuluu mm. kaksi edelld esitelty teosta.

48Viimeisell: kerralla paiitdsylistys on laajennettu. TAll5in voidaan tavuttaa seuraavasti:

ddddddddddddd]

SIL-LA SI-NUN ON VAL-TA, ON VAL-TA, ON KUN-NI-A, ON KUN-NI-A JA KIRKKAUS...
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1.3. Samuel Scheidt (1587-1654)

Kolmikosta Schiitz - Schein - Scheidt viime mainittu, Samuel Scheidt,
tunnetaan ldhinné urkusiveltdjand. Myos vokaalisdveltdjind hdnen tuotan-
tonsa oli laaja, mutta Schiitziin ja Scheiniin verrattuna siitd on s#ilynyt
pienempi osa; tdhédn lienee vaikuttanut Scheidtin kotikaupungin Hallen
vaikea asema kolmikymmenvuotisen sodan aikana.

Samuel Scheidtin merkitys urkusiveltédjéné on toki keskeinen. Hén oli J. P.
Sweelinckin ensimmadisid saksalaisia oppilaita ja sovelsi timé&n alanko-
maisen kosketinsoitintaitajan opit luterilaiseen kirkkomusiikkiin. Scheidtin
urkukoraalisévellykset viitoittivat suuntaa pitkélle tulevaisuuteen.4?

Vokaalimusiikin julkaisemiseen Scheidt suhtautui samanlaisella méara-
tietoisuudella kuin kumppaninsa Schiitz ja Schein, mutta hin oli n#ité huo-
no-onnisempi saamaan kaikkea aikomaansa painetuksi ja sdilyméédn sodan
varjossa. Sekéd 1620-luvulla aloitettu suurimuotoisten etti seuraavan vuo-
sikymmenen pienten konserttojen julkaisusarja jdivét kesken tai sitten

------

Vuonna 1620 ilmestynyt Cantiones sacrae oli ensimméinen vokaali-
musiikin kokoelma. Sen kaksoiskuoromoteteista huomattava osa pohjautuu
koraaleihin. Yleensid Scheidt on sdveltinyt vain ensimméisen sdkeiston,
mutta kahdessa tapauksessa on pohjana koko virsi. Suurimuotoisten kon-
serttojen julkaisusarja jdi ensimméiseen osaan Pars prima concertuum
sacrorum (1622). Ilmeisesti sdveltdjdlla oli valmiina koko joukko aiko-
miensa jatko-osien teoksista, koska héan vuosikymmentd myShemmin erdén
kokoelmansa yhteydessd viittasi tehneensd samoista sdvellyksistd (tai
aiheista?) myds suurempia konserttoja kuin k#silld olevat toivoen, ettid joku
innostuisi niidenkin julkaisemisesta. Muutamalle 30-luvun Geistliche
Concerte -sarjan sidvellyksistd on jdljitetty varhaisempi ja suurikoneis-
toisempi juurimuoto.

Vuosien 1631 ja 1640 vililld julkaistut neljd hengellisten konserttojen
nidettd koostuvat tekstikonsertoista, juhla-aikojen Magnificat-sivellyksisti ja
ennen kaikkea koraalikonsertoista, jotka useimmissa tapauksissa on sévelletty
vain kahdelle tai kolmelle laulajalle ja basso continuolle. Asetelma on muuten
sama kuin Scheinin Opella nova I:ssd, mutta useimmiten Scheidt on nyt

4%9Vyonna 1624 Scheidt julkaisi kolmiosaisen kokoelman Tabulatura nova, joka sisltéi mm. koraali-
variaatiosarjoja alternatim-kayttoa varten. Vuonna 1650 ilmestynyt Tabulatur-Buch hundert geistlicher
Lieder und Psalmen (tunnettu painopaikkansa mukaan myds nimelld Gorlitzer Tabulaturbuch) on
Scheinin kuorokantionaaliin (Cantional, v. 1627, ks. sivu 28) rinnastettavissa oleva pienten urkusatsien
kokoelma.

30Tutkijat ovat keskeniin jonkin verran erimielisia Scheidtin teosten kokonaismzirasts. Voi olla, ettd
osa sdveltajan omista suunnitelmista on jasinyt vain aikeiksi. Kun Scheidt toisaalta palasi eri yhteyksissa
aiempiin sdvellyksiinsd muokaten niitd esim. uusille kokoonpanoille, on joskus vaikea vetii rajaa uuden
ja muokatun teoksen vilille. (Kaikista samanninimisists, mahdollisesti samaa juurta olevista sivellyk-
sistd ei sitd paitsi ole sdilynyt kuin oletettu toinen versio, joskus varhaisempi, joskus mydhempi.)
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sdveltdnyt kaksi tai kolmekin sikeistdd, joskus koko virren. Ndin hédn
ennakoi Scheinia (ja Schiitzid) selvemmin koraalikantaatin tuloa. Nuottiliittee-
seen on toimitettu kaksi koraalikonserttoesimerkkid virsiin On kirkas aamu-
tdhti nyt (virsi 43, ks. liite A n:o 7) ja Hyvd on Herra (virsi 324, ks. liite A
n:o 8). Molemmat on transponoitu nykyisiin laulusévellajeihimme, ja ne
soveltuvat Scheinin koraalikonserttojen tavoin erinomaisesti seurakunnan
virren johdantosdkeistoksi.

suc,hb'n leuch

Samuel Scheidtin vokaaliteoksista on hyvin niukasti saatavilla kdytinnn
laitoksia. Ugrino Verlag ja Peters ovat toimittaneet kattavan tieteellisen
laitoksen, mutta sen niteistd puuttuu kenraalibassosatsi, joka soittajan tulee
siten kyetd tarvittaessa realisoimaan.>! Schiitziin ja Scheiniin verrattuna on
levytyksidkin ilmestynyt vain satunnaisesti. Tutustumisen arvoinen on
Cantate-levymerkilld julkaistu Baselin Madrigalistien @inite (CAN 580
002), joka sisdltdd mm. alaviitteessd 51 mainitun motetin ja virteen 550
perustuvan lédpisdvelletyn koraalikonserton kahtena versiona, sekd vuoden
1620 laitoksena Christe, der du bist Tag und Licht (jonka sdvelmé on
keskiaikaista alkuper#d) ettd vuonna 1634 painettuna (séavelma=virsi 550)
versiona Christ, der du bist der helle Tag. Samuel Scheidtin sédvellys-
tekniikka ei kenraalibasson mukaantuloa lukuun ottamatta juuri muuttunut
vuosikymmenten kuluessa, mutta sisélldllisesti hdnen ilmaisunsa tuntuu
raskaista sotavuosista huolimatta saavuttaneen vanhemmiten yhd suurem-
man vapauden ja herkkyyden.

51Scheidtin kenraalibasso ei onneksi ole kovin vaikeaa tottumattomallekaan, koska itse basso on usein
staattinen ja luo vain pohjan yld-danten konsertoinnille. Erinomainen harjoitusteos voisi olla Hengellis-
ten konserttojen 1 osan (Edition Peters 4633) koraalikonsertto Oi Herrani, nyt haltuusi (Ich hab mein
Sach Gott heimgestellt, n:o 18) joka on helppo myds suomentaa (virsi 607, vrt. vastaavaan Schiitzin
teokseen ss. 15-16). Hieman kontrapunktisempi esimerkki voisi olla IV osan (Ugrino Verlag: Scheidt /
Werke / Band XII) herkki iltavirsimotetti (SATB) Bleib bei uns, Herr, jonka tuntematon runoilija on
saanut aiheensa toisen pidsidispaivin evankeliumista:

Luoksemme jdd, jo pdivd yohon vaihtuu!

Kun valo loistaa, murheen pilvet haihtuu.

Me nimedsi saamme jo tadlld kiisidd. Aamen.
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2. Varhainen kantaatti

Vuotta 1650 pidetddn taitekohtana, josta alkaen voidaan - nykyaikaisesti
jaotellen - ruveta puhumaan kantaatista. Tosiasiassa siirtymé kohti moni-
osaisia ja/tai eri elementeistd kombinoituja muotoja oli héilyvd ja kesti
pitkddn. Monessa tapauksessa musiikilliset tai tekstuaaliset eriytymis-
pyrkimykset sitd paitsi johtivat yksinkertaisempiin ja jopa lyhyempiin
kokonaismuotoihin, kun niitd verrataan aiempiin laajoihin tekstikon-
serttoihin tai koraalisovituksiin. Erds kehityksen arviointia vaikeuttava
seikka on toisaalta kirjapainotekniikan taantuminen vuosisadan loppu-
puoliskolla. Téstd syystd saattoivat tyflaammaét késikirjoitukset jaddédkin
kasikirjoituksiksi, kun taas pienempi ja vaatimattomampi aineisto oli hel-
pommin julkaistavissa. Kustannustoimeen vaikutti myds kysynnén selvi
lasku - ei siksi, ettei musiikkia olisi entiseen tapaan tarvittu, vaan koska sité
oli monin paikoin nuottikaapit pullollaan!

Luterilaisen jumalanpalveluseldmin paikalliset erot ovat aina olleet huo-
mattavia. Vuosisadan loppua kohti olosuhteet saattoivat entisestdén vaih-
della vanhan puhdasoppisuuden saadessa ohelleen pietistisen nakdkulman.
Vihittdinen koululaitoksen itsendistyminen saattoi haitata ennen hedelmal-
listd kirkon ja koulun yhteistyotd, jonka tuloksena kirkko oli saanut kantto-
rinsa johdettavaksi kelpo kuoron. Juuri 1600-luvun lopulla on myds havait-
tavissa selvimmidt erot eri viroissa toimineiden muusikoiden praktiikassa:
Kanttorit pitivét uskollisimmin huolta jumalanpalveluksen péimusiikin, siis
evankeliumitekstiin liittyvdn musiikin tuottamisesta ja nojautuivat yleensa
kuoron resursseihin. Vanhan perinteen mukaisesti (vrt. tekstimotettien
vuosikerrat, ks. s. 4) julkaistiin myds kirkkovuotta seuraavia kantaattien
sarjoja. Muodoltaan tillaiset sdvellykset saattoivat olla tekstikonserton ja
kommentoivan aarian késittavia.

Urkurit olivat séveltdjind vdhintdéin yhtd kykenevid ja tuotteliaita kuin
kanttorit, mutta heiddn kéaytdssddn olivat usein pienet, solistiset koneistot,
joiden vastuulla saattoi padmusiikin sijasta olla ehtoollismusiikki tai messun
ohella vesper. Tyypillinen urkurin kantaatti oli sdkeistoittdin sdvelletty
koraali- tai aariakantaatti tai psalmitekstin ja aarian yhdistelmén késittavi
soolokantaatti. Hovien palveluksessa olleilla saattoi ruhtinaasta riippuen
olla edellisid suurempi vapaus kédytdntdnsd muovaamisessa. Nuottiliit-
teeseen on toimitettu kaksi Wolfgang Carl Briegelin, Darmstadtin hovin
kapellimestarin pienimuotoista tekstisavellystd, Machet die Tore weit (ks.
liite A n:0 9) ja Nun danket alle Gott (ks. liite A n:o 10).52

52Briegelin kuten esim. Andreas Hammerschmidtin ja Johann Rudolf Ahlen aikanaan laajalle
levinneet teokset lasketaan helposti em. "painettujen mutta vdhapdtdisten” luokkaan, vaikka ne itse
asiassa ovat mitd mainiointa myds ei-ammattilaisin voimin toteutettavaa musiikkia. Fazerin Pro musica
-sarjassa on suomeksi julkaistu useita Hammerschmidtin sdvellyksia ja Ahlen mainio koraalikantaatti
Merk auf, mein Herz, joka pohjaa Enkeli taivaan -virren loppupuoliskoon.
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2.1. Dieterich Buxtehude (1637-1707)

Dieterich - tai synnyinmaansa mukaan pohjoismaalais-tanskalaisittain Dide-
rik - Buxtehuden sdilynyt kantaattituotanto kasittdd yli 120 teosta. Pd&dosin
ne on sédvelletty mestarin Lyypekin vuosina, vuodesta 1668 alkaen, sédilynei-
den kantaattien valossa varsinkin 1680-luvulla. Korvaamaton ansio kantaat-
tien sdilymisestd meiddn pdiviimme on ruotsalaisella hovikapellimestarilla
Gustaf Diibenilld, jolle Buxtehude sidéinnollisesti ldhetti sévellyksiddn, osin
ehkéd Diibenin tilauksesta. Gustafin poika Anders Diiben lahjoitti isdnsd
laajan nuottikirjaston vuonna 1732 Upsalan yliopistolle, jonka arkistoissa
satakunta Buxtehuden kantaattia piiloitteli viime vuosisadan lopuille asti.
Ilman Upsalan Diiben-kokoelmaa sdilyneiden teosten mééréd olisi tuskin
neljidnnes nykyisestd.53

Buxtehuden kantaatit edustavat harvinaisen monipuolisesti kaikkea sitd,
mitd 1600-luvun lopussa esilld pidettiin. Koska Buxtehude oli urkurin
virassa, ei varsinaisia evankeliumikantaatteja ole monta. Merkille pantavaa
on, ettd raamatuntekstikonsertot ja erilaiset koraalisovitukset ovat saaneet
rinnalleen vapaisiin hengellisiin runoihin perustuvat aariakantaatit, kuten
seuraavan kaavion teoslukuméérit painokkaasti osoittavat.

Raamatun teksti Virsi Vapaa runo
l ! l
Aaria / sékeis-
Konsertto Koraalikantaatti tokantaatti
-20 soolo -2 soolo -15 soolo
-13 yhtye/kuoro -15 kuoro/yhtye -25 yhtye /
kuoro
5 laajamuotoista kolmen eri 15 konsertto-aaria
elementin yhdistelmaa -yhdistelméa
(Altere (ndisti 7 solistista)
gemischte 1 konsertto-koraali ja
Kantate) 2 koraali-aaria -yhdist.

Oheinen kaavio (Martin Geckin pohjalta) esittds Buxtehuden kantaattien
taustat ja perusrakenteet sekd sdilyneiden teosten lukumaérdt. Ehkd hieman

33Buxtehuden teosten pilihteen luulisi olevan Lyypekissi, mutta vain parikymmenti - tosin keskeistd -
vokaaliteosta on onnistunut sallymaan Lyypekm Marian kirkon arkistossa sotia ja vilinpitimattomyytta
vhmaten. Siveltdji pyrki viimeisinid vuosinaan itse talientamaan teoksiaan, ja onneksi myds sellansna
kantaatteja, jotka eivit kuulu Upsalan valikoimaan, on sdilynyt Lyypekissi.
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ylldttden ovat aariakantaatit kaikkein suurin ryhma.54 Tahén ryhméin kuuluu
aivan pienid sékeistdlauluja ritornelloineen, mutta sikeistdruno ldhtkohtana
on tietysti mahdollista luoda myds suuria muotoja. Tyypillisimmillddn Buxte-
osien vilissd olevat sdkeistdt voivat olla solistisia ja toisaalta ainakin pa&4tos
voi sallia myos vahvemman miehityksen.55

Buxtehuden koraalikantaatit ovat kantionaaliperinteen jatkajina useimmiten
nelidéinisié, paitsi milloin konsertoiva késittelytapa on johtanut suurempaan tai
pienempéén ddnilukuun, kahdessa tapauksessa jopa soolokonserton asetel-
maan. Soolokantaatit ovat yleisimpid tekstikonserttojen lajissa, jossa jélleen
my0ds useamman &inen miehitykset edellyttivét mieluiten solistista tai ainakin
ilmavaa koneistoa, joskus soolon ja tutin vuorottelua.

Kahden ldhde-elementin yhdistiminen on yleenséd johtanut konserton ja
aarian kombinaatioon. (Vain parissa poikkeustapauksessa Buxtehude on
yhdistényt konserton ja koraalin ja jopa koraalin ja aarian.) Mielenkiintoista
on, ettd muutamissa konsertto-aaria -yhdistelmissd instrumenttien osuus kas-
vaa huomattavaksi solistisuudesta huolimatta. Timén ryhmén erikoisuuksiin
kuuluu myds seitsemén kantaatin sarja Membra Jesu nostri.>%

Kolmen eri aineksen yhdistelmakantaattien méérd ei Buxtehudella ole
suuri’7, mutta toisaalta monet "pienemmistid” teoksista kasvavat samoihin
ulkoisiin mittoihin oman lajinsa puitteissa. Kaikkiaan Buxtehuden vokaali-
teokset edustavat 1600-luvun lopun varhaisen kantaatin aikaa rikkaimmillaan.

Seuraavilla sivuilla on esitelty liki 40 Dieterich Buxtehuden kantaattia
suomenkielisten3® liturgisten sovellusten valossa. Esilld ovat kaikki teos-
lajit, ja esittelyjérjestys etenee pienimuotoisimmasta suurikoneistoisimpaan.
Aina ei ole esilld koko teos; toisaalta erdissi tapauksissa sovellusesimerkkejé
on useampiakin teosta kohden.

on tulkinnanvaraista, mihin ryhméin teos oikeastaan kuuluu. Esim. nuottiliitteessi (ks. liite A n:o 13)
oleva Aria sub communione voidaan tulkita vain aariaksi, mutta mottona oleva ilmestyskirjan lainaus
autuaat ne, jotka ovat kutsutut Karitsan hddaterialle voisi tehdd siitd myos konsertto-aaria -luokkaan
kuuluvan, kun vield sivellystekniset ratkaisut pienimuotoisuudesta huolimatta tukevat jalkimméisté
tulkintaa. Erdissa tapauksissa esim. Raamatun tekstiin pohjaava meditaatio, runomuotoinen tai proosa,
on sivelletty kuin tekstikonsertto. Toisaalta aaria-luokan teokset siséltdvit useita virsitekstejd, joiden
sdvelmid vain ei ole lainattu jne.

S5Useimmiten Buxtehuden kolmiiiniset (kaksi diskanttidéntd ja yksi mieséini) kantaatit eivit ole varsi-
naisia kuorokantaatteja, vaan kolmen solistin yhtyeelle kirjoitettuja. My6skéén niiden tavallisin séestys-
miehitys, kaksi viulua (ja basso continuo), ei yleensi edellyti orkesterimaista kaksintamista, vaan
todellakin vain kahta solistista viulua.

56Membra Jesu nostri patientis sanctissima on seitsemin itsendisen kantaatin sarja, jonka osat on
omistettu kirsivdn Jeesuksen pyhille ruumiinjasenille, jaloille, polville, kisille, kyljelle, rinnalle,
sydamelle ja paille. Teos on omistettu Gustaf Diibenille, ja se on sdilynyt harvinaislaatuisena Buxte-
huden omakitiseni partituurina (tai oikeammin tabulatuurina). Rakenteen seitsenosaisuuden on mairannyt
aariasikeistojen tekstilihde, Amulf Louvainilaisen 1200-luvulla runoilema Rhytmica oratio. (Runon
loppuosa - ainakin Buxtehuden lainaama - on tosinmyshempéa perua.)

57Saksalainen Martin Geck laskee mairiksi kuusi tulkiten erdiiden teosten lajin toisin kuin amerikka-
lainen Kerala J. Snyder, jonka mielestd médra on nelji. Yhta hyvin voitaisiin ehdottaa viitta, koskapa
konsertto-aaria -luokkaan kuuluva helatorstaikantaatti Gort fihret auf mit Jauchzen alkaa majesteettisella
soitinjohdannolla Lutherin koraalista Oi iloitkaa, te kristityt. (T#ti ei Geck laske kuuden joukkoon, vaan
h4n antaa arvon kahdelle muulle lagjamuotoiseile teokselle.)

588chiitzin kohdalla haimme kielen kizntimisen oikeutusta siveltijian omiin esimerkkeihin nojautuen.
Myos Buxtehude on sdveltinyt saksan ohella latinankielisiin teksteihin, joskaan esimerkkeja samojen
teosten latinalaisista ja saksalaisista versioista ei autenttisina ole sdilynyt. Sen sijaan joko sidveltdji itse
tai sitten esim. Gustaf Diiben on kdyttinyt my0s ruotsin kieltd. Rohkenen ajatella, ettei kelpo kollega
DB tidysin tyrmiisi suomenkielistenkéin esitysten mahdollisuutta, vallankin jos se on yksi tie kuulijalle
ja esittdjalle sukeltautua kohti vaativampia 16ytoretkia.
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Nuottiliitteen numerot 12 ja 13 edustavat pienimuotoisia soolokantaatteja,
joiksi lasketaan myds kahden laulajan kokoonpanon teokset. Instrumenttien
osuus kisittdd tavalliseen tapaan kaksi viulua ja basso continuon.3® Runo-
muotoinen psalmiparafraasi Kun on vain Herra kanssani (Wenn ich, Herr
Jesu, habe dich, BuxWV 107)%0 on alkujuurensa perusteella 1. loppiaisen
jilkeisen sunnuntain kantaatti, mutta yhtd hyvin joka-aikainen ehtoolliskan-
taatti (ks. liite A n:o 11). Sdveltdjédn itsekin ehtoolliskantaatiksi (Aria sub
communione) osoittama Autuaat ne (O, wie selig sind, BuxWV 90) voi
puolestaan olla esilld muulloinkin; teoksen mottona on 1. adventtisunnuntain
III vsk:n%! epistolan jae (Ilm. 19:9; ks. liite A n:0 12).

Jouluevankeliumin katkelmaan (Luuk. 2:10-11) sédvelletty sopraanon ja
basson duettokonsertto Fiirchtet euch nicht (BuxWYV 30) on saanut jatkoksi
aarian, jonka runo on Adam Oleariuksen O gnadenreiches Leben. Tassd
tapauksessa ei Luukkaan tekstid voida sanatarkasti suomentaa eli sijoittaa
kirkkoraamattumme sanamuotoa saksankielisen tilalle niin, ettd teoksen
motettiluonteista alkupuolta voisi laulaa erillisend jopa tekstin sisilla.
Seuraavan vapaan, luonteeltaan kommentoivan tekstin saa sen sijaan
sijoitetuksi muuttamatta Buxtehuden nuottikuvaa:

Riemuita saa!

Meille, koko kansalle (basson tahdit 31-32;

on riemu Suuri suotu. RIEMU SUOTU, RIEMUITA SAA)
Enkeli ilmoisti viestin sen.

Syntynyt meille on Vapahtajamme,

Herramme Kristus hdn on, poika Daavidin.

Riemuita saa!

Oleariuksen aariatekstid ei ole suomennettu, mutta sen sijaan voitaisiin
sellaisenaan kdyttdd virren 425 Jaakko Haavion runoa Soi kiitosvirsi kerran.
Willy Miiller / Stiddeutscher Musikverlag on julkaissut kantaatista kdyt4nnon
laitoksen.62

Laskiaissunnuntain psalmitekstiin (Ps. 31:2-4) sivelletty sopraanon soolo-
kantaatti Herra, sinuun mind turvaan (Herr, auf dich traue ich, BuxWV 35)
on aariaosuutensa ansiosta ollut meilldkin tunnettu jo pitkddn. Tuntemattoman
runoilijan tekstin Jesu, ich bin blind von Sinnen (joka tuntuu viittaavan I
vsk:n evankeliumiin) on suomentanut Ilta Koskimies, ja aaria ilmestyi
erillisend John Sundbergin toimittamassa kokoelmassa Vanhojen mestarien
yksinlauluja ja aarioita (v. 1935).

59Basso continuon realisointiin riittid hititilassa vain urut, mutta my0s sello on toivottava. Useissa
tapauksissa Buxtehude on liittinyt mukaan myos litkkkuvamman, toisen bassostemman konsertoivaa
gambaa, fagottia tai varsinkin violonea varten. Viime mainittu ei tarkkaan ottaen ole sello, vaan lihinna
viola- eli alttoviuluperheen bassosoitin. Oktaavia alempaa soittavaa konsrabasson vastinettakin kdytettiin.
Buxtehuden ajan continuokiytinndsti on kirjoittanut Kerala J. Snyder teoksessaan Dieterich Buxtehude.
Organist in Liibeck ss. 377-381.

60Buxtehuden teosluettelo ilmestyi vuonna 1974 Georg Karstidtin toimittamana (tarkistettu laitos 1985).
Luettelo alkaa liturgisilla vokaaliteoksilla, joiden jarjestys on aakkosellinen.

61 Aiemmat raamatuntekstisitaatit esim. Schiitzin teosten esittelyssi on ollut yleensi helppo jaljitti,
kun ldhtokohtana on ollut nk. vanhakirkollinen tekstijdrjestys, jota meilla sangen hyvin vastaa
kirkkokdsikirjan evankeliumikirjan I vuosikerta. Kun Buxtehuden tekstivalintojen ei vélttimatti ole
tarvinnut liitty4 paivin lektioihin, on vaikeaa varmistua alkuperiisesti liturgisesta yhteydestd. Saksassa
ja myohemmin meilld otettiin kiyttdon IT ja III tekstivuosikerta vasta viime vuosisadalla, mutta mitdin
estetti ei tietenkdin ole hakea Buxtehuden teoksille nykyisid aiheliittymid laajentuneen tekstiperikooppi-
kdytannoén mukaisesti. (Nykyinen kédytint6 taas tullee kokemaan melkoisiakin muutoksia kdynnissi
olevan jumalanpalvelusuudistuksen prosessissa, mutta niiti on turha yrittad vield ennakoida.)
62Buxtehude ei aikanaan painattanut kantaattejaan, kuten eivit useimmat siveltijit enad 1600-luvun
lopulta eteenpdin. Monen muun tavoin my¢skizin Buxtehuden teosten modernia laitosta ei ole vield saatu
yhtendisen kattavaksi. My6s kdytinndllisten laitosten kustantaminen on hajonnut useille eri tahoille.
Mikali nuotteja on saatavilla keskeisten kustantajien (kuten Bérenreiter, Hénssler tai Wilhelm Hansen)
julkaisemina, ei niitd ole erikseen mainittu.
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Jeesus, salli luokses tulla,
sokaistut on silmeit mulla,
sammunehet kokonaan;
tietd oikeaa en l0ydd,
vainoojani voi mun viedd
harhateille korpimaan.

Jeesus, riennd turvakseni,
avaa silmdn’ nahddkseni.
Ah, niin kurja outo lien!
Sieluuni suo valos koittaa,
vaarat ettd voisin voittaa,
luokses vihdoin loytdd tien!

Kuten usein Buxtehudella, aaria sijoittuu konserton siséén sen herkkéni
syddmend konsertoivien psalmitaitteiden kehyksiin, Soitinsonaattia seuraava
ensimmdinen jae voidaan suomentaa seuraavasti:

Herrani, turvani,

dld salli minun hdpedtdn tulla,
(HAPEAAN jaetaan niin, ettd PE -tavu sijoitetaan aina
edelliselle tahtiosalle ennen sanan paitostd)

vain, sd vain turvani,

4ld salli minun hdpeddn tulla,

vaan armahda ja auta, oi Herrani.
(tahdin 105 lopusta: MUA AUTA)

Aarian jdlkeen seuraa ensin ariosomainen taite, joka johtaa useiden tempo-
vaihdoksien jidlkeen allegro-paattkseen:

Kuutle huutoani,

kuule huutoani ja vastaa, (kokonuotti jaetaan)
riennd avukseni,

auta jaarmahda,

linnani, turvakallioni,

linnani, turvakallioni,

turvakallio ja linnani, ja linnani!
Opastajanion Herra;

armossaan hdn johtaa ja kantaa.

Buxtehuden ilmaisuvoimaisimpiin kuuluu basson soolokantaatti Syddmeni
tahtoo laulaa (Mein Herz ist bereit, BuxWYV 73). Sen psalmildhde (Ps. 57:8-
12) on yleisluontoinen. Vastaavan siséltdinen psalmi 108 on liitetty meilla toi-
seen rukouspéivéin. Teos on jaksotettu jakeittain kontrastoiviksi osasiksi, ja
soittimilla, t4114 kertaa kolmella viululla, on poikkeuksellisen aktiivinen roo-
1i.63 Seuraava suomennosversio voidaan sangen luontevasti sijoittaa nuotti-
kuvaan:

Nyt syddmeni, Herra,

syddmeni tahtoo laulaa ja kiittdd.
Kaikukoon kiitokseni, kaikukoon,
kaikukoon kantelein, harpuin
aamuruskon jo aikaan.

Vain Herraa kiitdn joukossa kansain,
kiitostansa veisaan,

63A4nten paikoittainen jakautuminen panee kyselemizn jopa kaksintavien jousten tarvetta, mutta
todennikdisesti sdveltdjd on vain hysdyntényt barokkiviulun (ja jousen) suurta joustavuutta sointuot-
teisiin. Nuottiliitteessd on usein viitattu mahdollisuuteen, ettd urut korvaa muut soittimet, jos niitd ei
ole saatavilla. Tass#kin tapauksessa korvaaminen on mahdollista, vaikkei tapahdukaan yhti luontevasti
kuin esim. triosonaattisatsissa. Bérenreiterin laitos on tdssa tullut sikéli avuksi, etté viulujen satsi on
koottu yhdelle viivastolle.
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nyt veisaan kansojen keskelld.
(KES-KEL -tavut ratkaistaan joko kaaresta luopumalla
tai nuottiarvo jakamalla)

On suuri armosi,
(viimeinen neljisosa jaetaan)
taivaisiin se ulottuu,
Jja totuutesi,
se pilviin asti ulottuu.
Nyt korkeuksiin nouse jo, Herra,
valtasi nihdil anna kaiken maan!
(tahti 200: JO NOUSE, JO KORKEUKSIIN...)

Ich halte es dafiir (BuxWYV 48) on sopraanon (tai tenorin) ja basson duo-
kantaatti, jonka instrumentit ovat poikkeuksellisesti viulu, alttoviulu (violetta)
ja nyt myos esim. johdannon fuugarakenteisessa sonaatissa itsendinen "sello”
(violone, ks. alaviitettd 59). Kantaatin loppupuolen aariajakso on laaja, viisi-
sdkeistdinen, mutta myos painokkaat sonaatti-alkusoitto ja teoksen nimi-
kokonaisuuteen tasapainon. Konserttoa voidaan esittéid itsendisenédkin. Suo-
mennos seuraa télld kertaa vapaasti Paavalin vaikeahkoa lauserakennetta:

Sen tieddn varmasti:
Ei maalliset vaivat
voi kirkkautta voittaa,
Jjoka on (+se on),
on ilmestyvd meihin kerran.
(mydh.: JOKA ILMESTYVA KERRAN, ON MEIHIN KERRAN, KERRAN)

Aarian teksti on Johannes Flittnerin runo Was qudlet mein Herz, joka vuo-
desta 1661 alkaen ilmestyi useissa laulukokoelmissa. Aariaa voidaan laulaa
myds erillisend ja seuraavan suomennoksen sékeistdjd valikoiden:

Vaan murhetta suo,% Miks~ huokaan siis lain,
vaan tuskaakin tuo kun toivon jo sain:
vain elomme tddlld On taivainen talo,
maan murheisen pddlid: on autuuden valo

En huolia vailla vain kaipuuni kohde,
kdy murheitten mailla. tuo loistava hohde.
Vaan toivon jo sain, Vain Jeesuksen luo
se lohtu on vain. on kaipuuni tuo.
Niin toivon mé& vain, Myd's rauhan mal saan
kun toivon sain, tuon taivaisen maan;
luo Jeesuksen tddld en vaivoja muista,
maan murheisen pddaltd ei tuskat mua suista,
Jjo riemuihin taivaan, en murheeseen vaivu,
en jdddd voi vaivaan, en taakkoihin taivu,
kun toivon jo sain, kun toivon jo sain,
se lohtu on vain. se lohtu on vain.

Niin luotan nyt vain,
Jjos vaivaakin sain:
(JOS VAIVAA, JOS VAIVAAKIN SAIN)
Oon huomassa Herran,
se riittdd myos kerran,
kun taivaaseen tddiid pois pddasen maan pdaltd.
Vain Jeesuksen luo (+vain luo)
on kaipuuni tuo.
On kaipuu Jeesuksen luo.

64Syomennosmuocdon alku edellyttis aarian liittymisti edeltivain konserttoon. Jos aariaa laulettaisiin
erilliseni, on syyti aloittaa VAIN MURHETTA SUO, VAIN TUSKAAKIN TUO NYT ELOMME TAALLA...
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Buxtehuden koraaliteosten joukossa soolokantaatit ovat poikkeuksia, mutta
tutustumisen arvoisia. Helatorstaikantaatti Gen Himmel zu dem Vater mein
(BuxWY 32) késittdd kaksi sikeistdd, yhdeksidnnen ja kymmenennen Martti
Lutherin virrestd Oi iloitkaa, te kristityt (virsi 261). Sdvelmépohjana on
uuteen virsikirjaamme palannut virren a-sévelmé. Todellisen taivaaseenastu-
misen draaman tédstd kantaatista tekee konsertoiva soitinduo, viulu ja gamba.
Teoksesta on toistaiseksi saatavilla vain Ugrino Verlagin kokoomalaitoksen
partituuriversio (osa I, ss. 23-28, tilattavissa esim. kirjastojen kaukolaina-
palvelun vilitykselld) mutta myos levytys®S, joiden vilitykselld voi tutustua
Buxtehudeen valloittavimmillaan. Toisesta koraalisoolokantaatista Herzlich
tut mich verlangen (BuxWYV 42) on Nordiska Musikforlaget julkaissut
kdytdnnollisen laitoksen. Télld kertaa soitinten, kahden viulun, kudos on
"tavallisempaa" Buxtehudea ja tarvittaessa korvattavissa uruillakin. Sopraano-
soololle on taas kirjoitettu kaksi (my0s erilleen otettavissa olevaa) sikeistod,
joiden virsildhde ei ole endd uudessa suomalaisessa virsikirjassa. Edellisessd
virsikirjassa nimiteksti on numero 594. Sen lisiksi voidaan suomennokseksi
hyvin valita my0ds samansisiltdisen suomalaisen arkkivirren 583 (edellinen
virsikirja) stikeist6jd, esim. neljds ja kuudes.

Kolmiddninen yhtye (tai kuoro) on useimpien Buxtehuden kantaattien
vokaalisena runkona. Yleensi ddnistd kaksi on tasaveroisia diskanttidénid, ei
siis kovin usein sopraano ja altto, vaan kaksi korkeahkoa dént4, ja miesadm
vastaa basson tai baritonin ##nialaa. Asetelma on siten edelleen ldhelld
tyypillistd solistista konserttoa. Itse asiassa monessa tapauksessa voidaan
harkita vain kahden yl4d-dénen laulamista, kun miesééni usein tdydellisesti
kaksintaa basso continuoa eiki ole useinkaan rakenteellisesti sidoksissa yla-
4dniin.% Erdissi tapauksissa Buxtehude on valinnut kolmen alemman &inen
miehityksen. Asetelma altto-tenori-basso on perinteisesti tarkoitettu mies-
danten laulettavaksi.

Kolmiéénisen vokaalisatsin tavallisimpana vastapainona on kolmié&ninen
soittimisto, mutta joskus myds, esim. juhla-aikoina tiyteldisempi jousisto,
tdl10in yleensd viisidéininen. Vain kolmessa tapauksessa soittimet puuttuvat
basso continuoa lukuun ottamatta kokonaan; kaikissa tapauksissa sdvellykset
ovat latinankielisid. Lyhyttd "motettia" In te Domine speravi (BuxWYV 53) ja
monitaitteista raikasta konserttoa Cantate Domino (BuxWYV 12) on syytd
suositella hyving latinankielisind etydeind jo siksikin, ettii edellinen ja pienilld
jarjestelyilld myds jalkimmiinenS? soveltuvat tavallisimmalle kuorotyypil-
lemme SAB, ja niitd voidaan laulaa myds kevyelld kuorovahvuudella.
Edellinen on sivelletty laskiaissunnuntain psalmin jakeeseen, jalkimmé&isen
psalmi voidaan liitt4 pafisidisaikaan tai yleensd kiitosaiheisiin pyhiin.

Kolmas vain continuosiestyksinen teos, Afferte Domino (BuxWYV 2) on
kooste useasta psalmista, jotka voivat liittdd sen joulupiiriin tai yleensé taas

65Ricercar -levymerkin Deutsche Barock Kantaten -sarjan 11l osa on omistettu Johann Hermann Scheinin,

66Yhdessi tapauksessa (Lauda Sion Salvatorem) nuoteista 15ytyy myshemmin lisitty merkinti, jonka
mukaan laulettu basso voi jadda poiskin, vaikka juuri tissd teoksessa silld on itsendisempidkin osuuksia
moneen muuhun vastaavaan asetelmaan verrattuna. Lahtékohtana voitaneen piliid basson laulamista aina
kuin se vain on mahdollista, mutta tapauksissa, joissa kéytettdvissa on vain kaksi yla-dinti, ei timén
tyyppisti sdvellystd automaattisesti tarvitse jattdd pois laskuista. (Huomattakoon myds, ettd esim.
Schiitzilta ja Scheinilta tutun kidytinnon mukaan diskanttiduetto voidaan usein antaa myos kahden mies-
#d4nen laulettavaksi oktaavia alempaa!)

67Tarpeen vaatiessa voidaan #inialat jirjestiii sopivammiksi siten, ettii sopraano ja "altto” vaihtavat
paikkaa tahdeissa 29-32, 149-151 ja esim. 219-235.
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kiitosaiheeseen. Nytkin voidaan esim. parilla oktaavialavaihdolla saada &ini-
aloiksi SAB. Jos valitaan kuoromainen miehitys, on syytd kuitenkin harkita
tahtien 45-56 ja 77-107 laulamista solistisesti. Teos on julkaistu Kyllikki
Solanterdn suomennoksena Nyt saapukaa kaikki Fazerin Pro musica -sarjassa
(n:0 36).

Samassa sarjassa (n:o0 5) on julkaistu myos paljon laulettu konsertto-aaria
-kantaatti Ken meiltd riistdd Isdn rakkauden (Nichts soll uns scheiden,
BuxWYV 77). Sen diniala on kétevésti SAB, ja ainakin sen tekstikonserttoa
voidaan laulaa yhti hyvin kuoromaisesti kuin solistisesti.®® Kantaatin motto
(Room. 8:39) pdittad helatorstain III vsk:n epistolan, mutta teos voidaan
muutenkin hyvin liittdd pdivdn aiheeseen. (Haluttaessa ensi osaa voidaan
laulaa my®0s erillisend.) Sdveltdjan mahdollisesti tarkoittamaa de tempore
-sidosta ei tunneta, mutta epdileméttd kantaatti kuuluu myos ehtoollismusiikin
vaihtoehtoihin.

Edellisen kaltainen yleisluontoinen, aina mahdollinen ehtoolliskantaatti, on
vanhaan hymnitekstiin sivelletty Lauda Sion Salvatorem (BuxWYV 68), joka
niin ik&&n on julkaistu suomeksi (Herraas Siion riemuin kiitd, Pro musica 10,
suom. Samppa P. Asunta). Rakenteeltaan teos on edellisen kaltainen eli
késittdd da capo -kertauksen, ja myds aariasikeistot saavat kertosidkeen. (Ker-
to ei ole hymnin tekstistd, vaan mahdollisesti séveltdjian luoma.) Erona on
vain se, ettd teoksen aloittava ja paattiava konsertto ei ole tekstimusiikkia vaan
hymnin ensimméinen sikeistd. Mahdollisesti sdveltdja on itse merkinnyt
Lyypekissé sdilyneeseen nuottiin huomautuksen, ettei laulettua bassoa véltta-
mattd tarvita (ks. alaviite 66). Edellisen teoksen tavoin timékin kantaatti voi
tulla lauletuksi vain osittain. Esim. solistiset (tai unisonokuoron) aaria-
sdkeistot eivét basso continuon lisdksi kaipaa soittimiakaan. Erityisesti teos
voidaan meilld liittdd kiirastorstaihin ja ainakin neljéinteen paastonajan sun-
nuntaihin.

Seuraavat seitsemén teosta on kaikki sévelletty saksalaisiin virsiteksteihin
(tai niitd vastaaviin) vaikka vain kolme tdyttia koraalikantaatin tuntomerkit eli
on saanut pohjakseen myds niihin yhdistetyn virsisdvelmén, %9

Kaksi ensimmadistd kuuluu suomeksikin jo julkaistuihin, nimittdin 7»n dulci
Jjubilo (BuxWYV 52, Pro musica 52) ja Jesu, meine Freude (BuxWV 60,
Pro musica 2). Kummatkin ovat koraalikantaatiksi hieman harvinaisesti vain
kolmidénisid, mutta siind missd edellinen edustaa siveltéjaansa yksinkertai-
simmillaan, on jalkimma&inen rakenteeltaan suurimuotoinen. Kun edellisen
soittimisto rdiskyvéd padtosta lukuun ottamatta tyytyy suloiseen vuoropuhe-
luun kuoron (tai solistien, SAB) kanssa, jalkimmainen alkaa mittavalla
sonaatilla, ja soittimet tdydentdvit kuorosikeistojen satsin (SSB) viisi-
ddniseksi. Joulukantaatti In dulci jubilo on suomennettuna sdilyttdnyt vanhan
sekakielisyyden, josta nykyvirsikirjamme ovat luopuneet. Jeesus, aarteheni
on puolestaan rakenteellisesti vaikea suomentaa aivan virsikirjamme pohjalta,
mutta haluttaessa lienee mahdollista pyrkid 1dhemmas uutta kdannostd.”® (Pro

68 Aariasikeistoissd solistisuus lienee paras ratkaisu. Niin kannattaa menetelld my6s kolmiizinisessi
kolmannessa sikeistossd, jotta alun tekstikonserton kertaus ei menettidisi tehoaan. Ensimmadiseen ja
toiseen aariasikeistoon liittyvi kertosde voi puolestaan tulla lauletuksi tutti.

69Sininsi ei ole crikoista, etti Buxtehude jauad “virallisen" sdvelmin useassa tapauksessa kayttimatta;
1600-luvulla syntyi niin tihe##in uusia virsikirjalaitoksia, ettei kaikissa tapauksissa yhtd ainoaa "oikeaa"
sdvelméad olisi ollutkaan. [lmeistd on myds, ettd menettely mahdollistaa suuremmat vapaudet ja usein
kiatevimman tien ldpisdveltid monisidkeistdinen runo, kun sama cantus firmus ei kulje koko ajan
mukana.

T0Buxtehude on tilld kertaa kiyttinyt runsaasti yhden tavun repliikkejd, jotka tietysti suomen kielessé
ovat saksaa harvinaisempia. Ensimmadisen sikeiston kahdeksannessa tahdissa voidaan S II:n neljdsosat
jatead yksinkertaisesti laulamatta, koska alkutekstin retorinen ldht6kohta ach, wie lang ei suomeksi tule
esille. Tahdeissa 20-21 voidaan neljisosille sijoittaa lisisana NAIN. Toisen sikeistén (sopraanon soolo)
alussa kannattaa vaihtaa suomalaisten sdkeiden jirjestys, jotta muotoilu on luonteva: JEESUKSELTA
TURVAN / VASTEN VALTAA SURMAN / SYDAMENI SAA. Tahdin 11 neljisosat voidaan jakaa kahtia sanan
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musican versiokin lienee rakennettu edellisen virsikirjan tekstin Jeesus,
puolees kddnnyn pohjalta.) Kantaatin virsi 303 on meilld 4. lopp. jilkeisen
sunnuntain graduaalina.

Wachet auf -tekstiin on Buxtehudella kaksi teosta, joista toisen - tidsséd
sivuutettavan - autenttisuudesta (BuxWV 101) ei olla varmoja. Toinen
(BuxWYV 100) on koraalikantaatti, jonka ensimméinen sdkeisté on
sopraanosoolon, toinen bassosoolon ja vasta kolmas kolmidéininen SSB.
Uuden virsikirjan virsi 163 on supistunut kaksisékeistoiseksi eikd suomennos
taysin vastaa alkuperdistd Philipp Nicolain runoa, mutta kantaatin toinen
sikeistd on mainiosti irrotettavissa basson ja kahden viulun koraaliaariaksi
virren toisen sékeiston tekstilld seuraavin muokkauksin:

Kiitos soi-koon, kiitos soikoon ikuisesti!

Niin kau-an, niin kauan taistelumme kesti,

Jo rauha, jo rauha koitti vihdoinkin.

J

Riemu tdlyt-tdk, riemu tdyttdd syddmemme,

kun Kristus, kun Kristus seisoo keskelldmme

nyt kas-voin, nyt kasvoin peittdmdstomin.

Ei silmiin siintdnyt, maan pddlle yltdnyt tdmd riemu.
Nyt ikuisen, nyt ikuisen saa kiitoksen

Jumala kolmiyhteinen.

Kolmen seuraavan kantaatin tekstit tunnetaan kaikki virsiyhteyksistdin,
mutta nyt ei mukaan ole lainattu niiden koraaleita. Keskiaikainen pé#sidisvirsi
On Kristus noussut kuolleista (Surrexit Christus hodie, BuxWV 99) on
meilld kuulunut Piae cantiones -kokoelmaan ja palannut my®6s uuteen virsi-
kirjaan (ks. virsi 92). SKUL:n ja SKML:n yhteiskustanteena on ilmestynyt
teoksen tdydellisen suomenkielinen laitos (yhteiskustannus n:o 11). Sen
esipuheessa todetaan, ettd "kantaatti on mahdollista esittdd yhtd hyvin solis-
tisesti kuin kuoromaisesti" ja ettd "kétevin esityskoneisto on sellainen, jossa

JEESUS toistamiseksi. Kolmannen sikeiston (basson soolo) yksindiset neljasosat voidaan onnekkaasti
kaikki laulaa sanalla POIS. Tahdin 35 koho sidotaan neljisosaksi, jotta voidaan laulaa HAN SUO. Ehkei
olisi mahdotonta toistaa sanaa POIS vield kuoron neljannen s#keiston aluksi. Talloin lienee myds tahdista
5 laulettava: POIS, POIS MENKOON MAINEN KULTA. Tahdista 21 voidaan laulaa: VALLAN VALTIKASTA
EN ENAA, EN ENAA HUOLIKAAN. Tahdeille 43-46 voidaan vield toistaa edellisen siikeen HERRASTANI.
Vaikein suoniennettava on kantaatin viides (=virren kuudes) sikeistt. Johann Franckin tyylittely toistaa
sanat gute Nacht neljdn eri sdkeen alussa, mutta suomennos ei ole tavoittanut titd yksityiskohtaa.
Kunnes parempi ratkaisu lﬁyt)}; lienee tyydyttiva esim, seuraaviin menettelyihin:

-tahdit 1-2: .
HUOLETJAA-KAA
-tahdin 8 lopussa lauletaan: POIS

-tahdin 10 ja 11 taite: s o
JEESUS KAAN-TAA

-tahdin 22 lopusta lauletaan toistuvat gute Nacht repliikit: J) J’ J’ (tahdissa 24 kohoineen

HAN AN-TAA
voidaan laulaa J’ J) J’ J) }
HAN KII-TOS-MIELTA ANTAA)
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ainakin ensimmadisen ja toisen sdkeistdn miesddni annetaan solistin lauletta-
vaksi ja vdhintddn viimeisen sdkeiston - johon on mahdollista siirtyd jo
kolmannen sékeiston jilkeen - saa laulaa koko kuoro." Kantaatin d4niala on
kitevisti SAB, mutta miesdédni on osittain normaalia kuorostemmaa vaati-
vampi, joten se kannattaa antaa ainakin alkupuoliskoltaan solistille. Talld
kertaa viuluja tarvitaan paésidisjuhlan mukaisesti kolme.

Nyt tahdon kdydd vastaan (Wie soll ich dich empfangen, BuxWV 109)
on adventtikantaatti, jonka tekstind on Paul Gerhardtin virsi (ks. virsi 8).
Kantaatti alkaa ja paittyy samalla koko miehityksen (SSB) satsilla, ja viliin
sijoittuu kaksi kertaa sama sopraanon soolosdkeistd (S I ja S II) ja yksi
basson soolosdkeistd. Ritornello toistuu aina samana, ja niinpi kantaatlsta
voidaan luontevasti myds irrottaa sikeistdjd tai muodostaa uusia "pien-
kantaatteja" esim. sopraanon tai basson sékeistdjé toistaen; rakenteeltaan ne
ovat niin suoria, ettei tekstinkiéin kanssa tule ongelmia. My0s kahden viulun
satsi on mahdollista helposti korvata uruilla (tai muilla sopivilla soittimilla).

Buxtehuden riemukkaimpiin kuuluvan yhtyekantaatin Was frag ich nach
der Welt (BuxWYV 104) runoa ei ole suomennettu. Runon mitta vastaa
tismilleen uudesta virsikirjasta jostakin syystd pois jdéneen, Augsburgin
tunnustuksen 100-vuotisjuhlaan kirjoitetun Martin Rinckartin virren Nun
danket alle Gott mittaa (ks. edellisen virsikirjan virsi 426). Kun sédveltéijien
omatkaan vaihtotekstitykset eivdt monesti onnistu ndin vakuuttavasti,
rohjetaan nyt ehdottaa "uusiokantaatin" muodostamista tésti teoksesta siten,
ettd kyseisen virren 1. ja 3. sikeistd sijoittuvat alkuun ja loppuun (ennen
halleluja-pditostd) ja 2. sdkeistd valitsee soolosédkeistdnsd sen mukaan,
millainen miehitys on kéytettdvissi, ellei sitten siitéikin vastaa kuoro (SAB).

Kolmiéénisten kantaattien esittelysarjan pééttdd adventin juhlakantaatti
Kommst du, kommst du, Licht der Heiden (BuxWYV 66).7! Juhlan arvon
mukaisesti instrumenttien kokoonpano késittdd nyt viulujen lisdksi myos
altot, mutta mahdotonta ei ole tulla toimeen vain kahdella viulullakin, jolloin
tosin alkusoitto on lyhennettdvd ensimmadiseen taitteeseensa. Kuoron (tai
yhtyeen) koostumus on merkitty kahdeksi sopraanoksi ja bassoksi, mutta
aste voi vaihdella kokonaan solistisesta kokonaan kuoromaiseen tai sitten
niin, ettd keskimmaiset sikeistot 3-4 tai kaikki 1-4 ovat solistisia eli tdssa
tapauksessa vihintéidn kahden laulajan sékeistdjé ja padtos on tutti. Kun E. C.
Homburgin runon siséltd on hyvin lihelld adventtivirttd 9, olen toteuttanut
kantaatin my0s seurakunnan kanssa seuraavasti:

-alkusoitto ja kuoron 1. sikeisto ritornelloineen
-seurakunta virren 9 1. sikeisto

-kantaatin 2. siikeisto

-seurakunnan sikeisto 9:2

-kantaatin 3. siikeisto

-seurakunnan sikeist6 9:3 tai 5

-kantaatin 4. ja 5. sikeisto

Kantaatin sikeist6jd on mahdollista muutenkin ottaa erilleen tai esim. jéttia
vilistd jotakin pois, kunhan musiikin ja tekstin saumat otetaan huomioon.
Suomenkielisen kuoropartituurin on julkaissut porvoolainen kustantamo
Canto (n:0 8949; kustantamo vilittdd myos tarvittavan muun esitysmate-
riaalin).

Tlxselleni tami teos on laheinen, koska se osaltaan johdatti tarttumaan suomentamisen toimeen. Sain
kantaatin partituurin kymmenkunta vuotta sitten lahjaksi Musiikki Fazerin nuottiosaston hoitajalta Raija
Jalavalta, joka oli sen tuonut Frankfurtin musiikkimessujen tuliaisina. Kuukausien kypsyttelyn ja
hiomisen ja kaddnndsperiaatteiden vihittdisen omaksumisen myotd Emst Christoph Homburgin
viisisikeistdisen runon suomennos valmistui ja teos esitettiin ensi kertaa Jarvenpain seurakunnan
adventtijumalanpalveluksessa.
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Buxtehuden neliddnisten kuoro- tai yhtyemiehitysten takaa paljastuu useim-
miten koraalikantaatti tai sitten teos, jonka tekstildhde on virsi. Yksinkertai-
simmillaan sédveltdjé kirjoittaa nelidédnistd kantionaalisatsia sdevélisoittoi-
neen, joskus hyvin véhéisin kehittelyin. Mielenkiintoisimpia ovat teokset,
jotka ovat "ldpiséavellettyja" riippumatta siitd, onko virren koraalia lainattu
tai ei. Edelleen soittimistot ovat useimnmin joko kaksi diskanttisoitinta kasit-
tdvid tai sitten tdyteldisid viisiaanisia.

Kantionaalikantaateista useat ovat jo reformaation ajan virsiin sivellettyji.
Ndistd yksi, Befiehl dem Engel, dass er komm (BuxWV 10) on julkaistu
suomeksi Fazerin Pro musica -sarjassa (n:0 63, Nyt enkeleilles kidsky suo).
Kantaatti késittdd tutun iltavirren (ks. virsi 550) paétossikeistot.

Edelliseen rinnastettava on Lutherin virteen Sun sanas suojaa, Jumala
(virsi 190) perustuva Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort (BuxWV 27).
Perinteen mukaisesti kolmea Lutherin sékeistdd (virren sikeistot 3 ja 4 ovat
hieman mydhemmin liséttyjd) seuraa vield rauhanrukous (virsi 586:1) ja
kolmaskin, proosamuotoinen sédkeistd. (Tanskalaisen Sgren Sgrensenin
mukaan kantaatin p4atos-aamenen tematiikka on vield peréisin tanskalaisesta
Thomissgnin koraalikirjasta.) Kantaatin alkupuolen suomeksi tekstittiminen
ei kohtaa vaikeuksia. Aamenta edeltéivin sdkeiston tekstitys voidaan vapaasti
lainata virren 586 kolmannesta sakeistost:

Myds ohjaa, Herra, nyt esivaltaa maan.
Suo, ettd rauhassa aina eldd saamme,
aina et me eldd saamme suojassasi,
pysyd sanassasi, sanassasi.

Kantaatin aihe liittd4 sen useampaan kirkkovuoden ajankohtaan; Bachin
samannimistid kantaattia laulettiin seksagesimasunnuntaina. Jos alkupuolen
tekstiksi vaihdetaan meilld tdlld sdvelmaélld laulettu uudenvuoden virsi 36, on
saatu uusi kantaatti uudenvuodenpéivéén tai -aattoon,

Vanhaan Vater unser -sévelméin on perinteisesti liitetty myds mydhempi
Martin Mdéllerin runo Nimm von uns, Herr, du treuer Gott, jonka sékeistot 1-
3 ja 7 Buxtehude valitsi timén koraalikantaattinsa tekstiksi (BuxWV 78).
Vokaalisatsi on nyt kehitellymp#4 ja soittimiakin tarvitaan viisi. Teoksesta on
sdilynyt séveltdjin omakétinen laitos, jossa on merkintd sen jakamisesta
kahtia, siis saarnan molemmille puolille. Se on siten ollut pddmusiikin paikal-
la ja mahdollisesti laulettu ainakin osin kuoromiehityksin. Mdllerin tekstistid
on kaksi sikeistdd julkaistu suomeksi vastaavan Bachin kantaatin yhteydessi
(SKUL 12). Bach on liittdnyt timén kantaatin 10. kolm.pdivén jédlk. sunnun-
taihin, mutta seuraavassa lainattu pa4tdssikeiston suomennos (Aatto Soinne)
tekee siitd meilld erityisesti itsendisyyspdivain sopivan:

Oi Herra, johda kulkumme
ja siunaa synnyinmaatamme.
Sun pyhd sanas meille suo,
(t. 13-14: SUN SANAS SUO)
se elon tielld voimaa tuo.
Suo kuolonhetki autuas,
ainainen riemu taivaassas.
(t. 38- : NIIN SUO, NIIN SUO, SUO RIEMU TAIVAASSAS)

Buxtehude on kisitellyt ensimmaisen sikeiston tekstid siten, ettei em.
Bach-suomennosta sellaisenaan voida kéytté§d. Oheinen suomennos on vapaa:

Ah, armahda, oi Herramme
Jja anteeksi suo syntimme,
se vain on ainut toivomme,
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nyt kuule rukouksemme.
(myos: NYT KUULE RUKOUS)
Kun, Herra, saat vain hallita,
(tarvittaessa: KUN SAAT)
voi rauha maassa vallita.

Saveltdjd on jakanut teoksen kahteen erilliseen osaan. Siitd voitaneen muo-
dostaa myds késilld olevan suomennoksen mahdollistama versio dédrisdkeis-
tot yhdistamélld. Néitd kehystévat sonaatti ja imitoiva aamen-péatos.

Yksinkertaisimmillaan kantionaalikantaatti on kuin soittimin hdystetty
koraalisatsien sarja. Tdlloin on tdysin mahdollista lainata musiikin runkoa
esim. samaan sdvelméin liitettyjen muiden tekstien yhteyteen. Esim. jo
sdvelmd tuntee omikseen kolme uuden virsikirjamme virttd, n:ot 63, 243 ja
292. Harvinaisen, ruotsiksi sidvelletyn (tai tekstitetyn?) kaksisdkeistoisen
kantaatin Herren var Gud (BuxWYV 40) siavelmaiin liitettiin vield edellisessd
virsikirjassamme J. L. Runebergin kastevirsi Sd, Jeesus, sallit luoksesi
(edell. virsik. n:0 222). Kun sen 2. ja 3. sikeisto sijoitetaan Buxtehuden
musiikkiin, syntyy aihekantaatti 1. loppiaisen jdlkeiseen sunnuntaihin. Edel-
lisen virsikirjamme aamuvirsiin kuului Ludwig Helmboldin Herdjda sielu,
mieli (532), joka - tdlld kertaa autenttisesti - on kantaatin Nun lasst uns Gott
dem Herren (BuxWYV 81) pohjana. Seki tdssd ettd Walts Gott -kantaatissa
sékeistdjen méérd on suuri, mutta kumpikin voidaan tarpeen mukaan lyhen-
tdd, kunhan ritornellojen saumat ovat loogiset. Walts Gort -kantaatti huipen-
tuu aamen-taitteeseen..

Edellisille ehké hieman rutiininomaisille pikku kantaateille tarjoavat seuraa-
vat neljd kantaattia voimakkaan persoonallisen vastineen. Cyriacus Schnee-
gassin vanha jouluvirsi on kantaatin Das neugeborne Kindelein (BuxWV
13) tekstind. Joulun juhla on tuonut mukaan taas lisdsoittimen: kantaatin
esittdjistd késittédd nyt kernaasti kuoromaisen asetelman (SATB) ja kolme
viulua’2 sekd mielelldén tukevan basso continuon. Seuraava suomennos on
muutamin tarkistuksin’3 helppo sijoittaa nuottikuvaan:

On lapsi meille syntynyt, on Isdn luota léhtenyr.
Hdn jouluriemun meille tuo, hdn armon, rauhan meille suo.

Nyt enkelitkin riemuiten jo veisaa hdile kiitoksen,
jalaulu Isan kunniaa vain soi ja saa ndin julistaa.

Me turvissa Lunastajan voitamme vallan kiusaajan.
Jos paha saakin raivota, ei Jeesus meistd luovuta.

Siis riemuvuotta juhlimaan! Ei murhe saa nyt ahdistaa.
Niin kdy jo riemuin laulamaan ja Herrallesiveisaamaan!

72Talla kertaa nuotissa on huomautus con fre vel piu violinis eli kolmelle tai useammalle viululle, siis
kaksintaen; Buxtehude tunsi keinot, vaikka vain harvoin niitd kiytti, joilla saattoi myos soittimin
korostaa vallitsevaa affektia, tissi diskantin loistoa kuin ensimméiisend jouluy6nd. Vanhemmiten hin
ilmeisesti yhd useammin vahvisti ja véritti juuri yldrekisterid - muistettakoon vain uvuden hallitsijan
kunniaksi vuonna 1705 esitetty juhlamusiikki, jonka ensiviuluun tarvittiin periti 25 soittajaa! (On syytd
olettaa, etti myOs nuori Johann Sebastian Bach, joka juuri tuolloin oli Buxtehuden opissa Lyypekissa,
pédsi byvini viulistina mukaan soittamaan.)
73Seuraavia hienosiitoji tarvitaan:

-tahdin 11 loppu: HAN RIEMUN TUO

-t. 25-28 ensin; NYT RIEMUITEN, NYT RIEMUITEN ja vasta tahdista 29 NYT ENKELITKIN

RIEMUITEN; vastaavasti tahdista 30 NYT RIEMUITEN, NYT ENKELITKIN RIEMUITEN

-t. 36 basson toinen neljdsosa: NYT

-t. 38 alton kokonuotti jaetaan esim. sopraanoa seuraten

-t. 120-121 basson teksti esim.: SIIS RIEMUVUOTTA VAAN (2 kertaa)

-t. 148 sopraanon ja basson teksti toiselta neljannekselti: JO LAULAMAAN
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Passiovirsistd tunnetuimpiin kuuluu Ernst Christoph Homburgin Jeesus,
olet eldmidini (virsi 57). Buxtehuden Jesu, meines Lebens Leben (BuxWV
62) lainaa sen sikeistdjd 1-4 ja 8. Musiikillisesti teos perustuu johdantoa
lukuun ottamatta kahden tahdin mittaiselle basson laskevalle ostinato-aiheelle,
jonka ylldpitimé intensiteetti huipentuu aamen-fugatoon. Vasta viimeinen
sdkeistd on nelidéininen (SATB) ja todennékdisesti koko sdvellys edellyttia
solistista miehitysti?4, vaikka soittimisto onkin viisidninen. Virren 57 tekstin
sijoittaminen ei tuota ongelmia. Vain viidennen (=virren 8.) sékeiston alku
jaetaan ensin palasiin esim. néin:

Niin, nyt kii-tdn, nyt kiitdn vaivoistasi.

Seki Paul Gerhardt ettd Johann Rist ovat saksantaneet otteita keskiaikai-
sesta Arnulf Louvainilaisen mystisestéd kirsimysrunoelmasta Rhytmica oratio,
jota Buxtehude lainasi myos suoraan teoksessaan Membra Jesu nostri (ks.
esittelyd s. 54 sekd alaviitettd 56 s. 38). Gerhardtin virrestd O Haupt voll Blut
und Wunden on tullut kaikkialla laulettu, mutta Ristin runoa Dein edles Herz
tuskin endd tunnettaisiin, ellei Buxtehude olisi sitd valinnut kantaattiteks-
tikseen (BuxWV 14). Runon 11 sikeistostd on nyt mukana 7 (1-6 ja 11) ja
kun rakenne on sikeistot erotteleva, lienee lupa edelleen karsia jotakin, jos
niin halutaan. Aivan kuin mietiskelylle tilaa antaen johdannon sonaatti ja
sdkeistdjen viliset - taas viisiddniset - ritornellot ovat painokkaita. Aloituksen
ja kahden viimeisen sikeistdn nelidéninen satsi (SATB) tuntuu toimivan nyt
myds kuoromaisesti, kun taas alton, tenorin ja basson soolosikeistit ovat
selkein solistisia. Viides sdkeistod on vaikuttava sopraanon ja alton duetto, ja
se on laulettavissa my®s useamman 4énen vahvuisena.

Vain syddn tuo niin suloinen
Ja linna vahva totuuden,
turvani on se parhain.

Jos ahkeroinkin etsien
oikeaa tietd autuuden,
Jddn yksin tielle harhain.

Ndin lahjanasi autuuden

vain saan, kun, Herra, annat sen,
nyt siitd tahdon kiittdd,

kun synnin vallan kukistit

Ja ristilld ndin ansaitsit

tuon lahjan, joka riittdd.

Vaan syddmeni kylma on
Jja olen kova, armoton,
oi Jeesus, anteeks anna;
ei syddn noyrd olla voi,
ei kiitostaulu tdalld soi,
Jjos heikkoa et kanna.

Vaan rakkais tuo suuri niin
se vei jo tuskiin tuimimpiin,
alttiiksi kaiken antoi.

Ah kuolemaa niin kauheaa,
vaan elémdn se paljastaa,

kun Kristus tuskan kantoi.

Oi Herrani, suo armosi,
katkaise synnin kahleeni,
ah, niitd kantain kuljen.
Se vain on turva heikolle,
se vain on lohtu huonolle,
kun armoon kaiken suljen.

Ah, syddmeni kukkanen,

ah Jeesus, kallis ruusunen,
tuot tuoksun taivahasta.

En endd muusta huolikaan,
kun toivon luokses kunniaan
md maasta matalasta.

Oi Jeesus, mulle autuuden
toi kuolemasi ainoinen;
nyt laulan kiitostasi.

Niin tahtoisin jo luonasi
vain olla, Jeesus, kanssasi,
vain luonas taivaassasi.

74K antaatin satsitekniset ratkaisut paljastanevat Buxtehuden perusmiehityksen koostumuksen: Sopraanoa
ei tuohon aikaan voinut laulaa nainen, mutta solistisissa tehtivissi siitd harvoin huolehtivat mydskain
kuoropojat. Sen sijaan Buxtehudella oli yleensa kaytettéivissadn ns. falsettitekniikalla sopraanoéinti laula-
va mies (ei kastraatti). Tamén takia Buxtehuden soolodinten (sekd sopraanon ettd alton) didnialat ovat
hyvin kohtuullisia.
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(Ensimmadisen sikeiston tahdissa 7 altto laulaa TURVA SE ON ja tenori ja
basso tahdeissa 7-8 TURVANI ON, SE ON, ON PARHAIN; kolmannen sdkeiston t.
10 kaksi ensimmaistii kahdeksasosaa sidotaan, jotta voidaan jakaa ndin: TUON
LAHJAN, TUON LAHJAN, JOKA RIITTAA))

Buxtehuden kauneimpiin kuuluvan duettoaarian olen ottanut myds erilleen
ja sijoittanut siihen useamman sikeiston. Runon mitta mahdollistaisi my6s
aivan muiden lainatekstien kdyton, jolloin kyseistd osaa voitaisiin laulaa
useissa eri yhteyksissd esim. seuraavasti:

-virren 118 sdkeistét 3-5 seksagesimasunnuntaina

-virren 118 sikeistot 6-8 kirkkovuoden patdksessd

-virren 120 sikeistot 1-2 helluntaiaikaan

-virren 237 sikeistot 1-2 esim. konfirmaatiossa tai sikeistét 2-5 yleisesti
ehtoollismusiikkina

Ainoa siveltdjinsd elinaikana painettu Buxtehuden kantaatti (kun tilattuja
héa- tai hautausmusiikkeja ei oteta lukuun) on Martti Lutherin Simeonin
kiitosvirsi -parafraasiin savelletty teos Mit Fried und Freud (BuxWYV 76),
jonka Buxtehude itse painatti isdnsd muistolle. Kirkkovuoden kulussa kysei-
nen Simeonin kiitosvirteen pééttyvd Luukkaan evankeliumin perikooppi on
esilld aina kynttildnpdivand (Luuk. 2:22-32). Vanhastaan tdmi kiitoslaulu lii-
tetddn myOs rukoushetkeen piivin pééttyessi eli kompletorioon.

Mit Fried und Freud on erikoinen teos. Koraalin cantus firmus on mukana
nelidénisessd, taidokkaaksi nelinkertaiseksi kontrapunktiksi rakennetussa
niin, ettd vuoroin naisten, vuoroin miesten ddnialassa oleva cantus lauletaan
kontrapunktidénten tullessa soitetuksi jousisoittimin tai puhaltimin - tai
urkurin toimesta; my06s koko satsi on soitettavissa urkukoraalina, ja onkin
tullut tavaksi julkaista se myos urkuteosten laitoksissa.

Suomenkielinen teksti on poimittavissa ainakin kahta lahdettd kiyttamélla:
1., 2. ja 4. sikeistd voisi lainata suomennoksensa Fazerin Cantionale IV -vih-
kosta (s. 173) ja 3. sékeistoon sopisi Fazerin Kirkkovuoden kuorokoraaleja
-kokoelman vastaavan tekstin toinen sikeisto sivulta 23.

Isidnsd hautajaisiin Buxtehude liitti mukaan Valituslaulun (Klaglied), jonka
tekstin hdn todenndkdoisesti itse runoili. Sité ei ole suomennettu, eikd perheen
omaa surumeditaatiota ehkd ole syyté sellaisenaan laulaakaan (vaikka Klaglied
taitaa olla Buxtehuden tilld hetkelld levytetyimpid teoksia!). Itse musiikkiin
voidaan kuitenkin luontevasti liittdd muita tekstejd eri tilanteita varten. Esim.
hautausmusiikin tekstiksi voidaan lainata virren 248 viides tai virren 102
viides sikeisto ja paastonajan jumalanpalveluseldimid varten on valittavissa
virren 57 sikeistot 1 ja 8.

Teoksen erillinen alkuosa, joka on sdvelletty vanhaan kontrapunktiseen
tyyliin, ei kaipaa continuoa. Sen sijaan Valituslaulun bassodénen yldpuolelle
Buxtehude on merkinnyt kenraalibassonumerot. Pelkéstdédn uruilla sdestet-
tdessd voidaan kuitenkin tyytyd satsiin sellaisenaan. Valituslaulun solistin
dédniala on sopraanon tai tenorin.”>

On mahdollista, ettei Buxtehude tarkoittanut erilldéinkin itsendisid Mit Fried
und Freud -koraalia ja Klaglied-aariaa ollenkaan yhdessi esitettdviksi, vaikka
julkaisikin ne samassa niteessd. Simeonin kiitosvirren Buxtehude sivelsi (eli
kontrapunktisesti sovitti) jo aiemmin kirkkoherra Hannekenin hautajaisiin.
Teoksen osien sdvellajisuhteet (d-e) eivit nekédédn tue yhtdperdd esittimisen
todenndkoisyyttd, vaan pikemminkin herdttéivit ajatuksen, ettd Valituslaulu oli
- kuten edelld viitataan - perheen piirissd syntynyt ja esitetty isén ja isoisén
muistolaulu.

75Ki4niala on haluttaessa helposti transponoitavissa esim. kokoaskeleen verran alaspdin, jos tehtdvi
halutaan solistin sijasta antaa kuoron unisonolle. (René Jacobs on levytyksesséddn siirtéinyt satsin perati
kvarttia alemmas, jotta d4niala sopii hinen kontratenorilleen.)
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Dieterich Buxtehuden laajimmat muotorakenteet kattavat kaikki teoslajit.
Tekstikonsertoista laajimpia edustaa lukuisten muidenkin sidveltdma Nun
danket alle Gott. Ton Koopmanin levytystéd (Erato, ECD 75374) on antoisaa
verrata esim. Schiitzin ja Scheinin vastaavista sdvellyksistd tehtyihin (ks.
alav. 14 s. 13 ja viittausta Scheinin kokoelmaan Israelsbriinnlein, s. 33).
Koraaliteosten lippulaiva on virteen 376 sivelletty Herzlich lieb hab ich
dich, o Herr (BuxWYV 41). Sen ensimmadinen s#keistd, unisonodiskantin
laulama Sinua, Jeesus, rakastan on sellaisenaan suomennettavissa.’

Mainittu Ton Koopmanin levytys? sisdltdd my0Os aariakantaateista suurim-
pia kuten teokset Mein Gemiit erfreuet sich, jossa soittimia, myds puhalti-
mia, on kaytetty rikkaasti, jopa humoristisesti, ja Wie wird erneuet, wie
wird erfreuet, jonka esittimiseen tarvitaan kuusidéninen kuoro solisteineen
ja 17 soitinta. '

Seuraavassa on esitelty suomennosten nikokulmasta vield yksi teos konsert-
tojen ryhmisti, kolme Altere gemischte Kantate -luokan (ks. s. 37) teosta
sekd kantaatteja tai kantaattiosia seitsemén passiokantaatin sarjasta Membra
Jesu nostri.

Buxtehuden syvillisimpiin teoksiin kuuluu séveltdjin omakétisend parti-
tuurina vain Upsalassa sdilynyt tekstikonsertto Fiirwahr, er trug unsere
Krankheit (BuxWYV 31) viidelle laulajalle (erdiden taitteidensa osalta mahd.
my0s kuorolle) ja viidelle jousisoittimelle. Teoksen teksti on pitképerjantain
Jesajan profetiasta (vrt. vastaavaan Scheinin soolokonserttoon, s. 31). Seu-
raava suomennos on mahdollinen:

Hiin vain, hdn sairautemme kantoi

Jja taakakseen tuskamme (hdn) otti.

Me hdntd pidimme,’8 me vain rangaistuna,
Herran vaivaamana, omaa syytddn lyctynd,

vaikka hdn haavoltettu rikkomustemme on tdhden,
hdn meiddn rikkomustemme on tahden,

tekojemme pahain vuoksi runneltu.

J o\_,J J

Hdn rangais-tuk-sen, hdn ran - gais-tuksen sai,” me ettd rauhan saamme.

Kuolemansa kautta me saamme®0 eldd.

76 Ainoastaan tekstin viim. edell. sikeeseen tarvitaan muokkaus: J J J J

SIIS AU-TA, SIIS AU-TA JA PELASTA
7TBuxtehuden juhlavuoden 1987 kunniaksi Koopman urakoi yhteistySkumppaneineen periti 4 CD-levyl-
lista Buxtehuden kantaatteja. Levyisti yksi sisaitd Membra Jesu nostri -sarjan. Kolmen levyn kansio on
puolestaan monipuolinen kooste Buxtehuden kantaattituotannosta.
78Sanalle PIDIMME osuvat pisteelliset arvot voidaan laulaa tasaisina kahdeksasosina.
T9Toistoissa HAN RANGAISTUKSEN SAI jaetaan fraasin toinen neljisosanuotti.
80j0s fraasi jai kesken, jactaan SAAMME-sanan nuottiarvo.
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Alles was ihr tut (BuxWYV 4) lienee Buxtehuden levinnein vokaaliteos. Se
on ainoa, joka on sdilynyt kolmessa eri paildhteessd, Upsalassa, Lyypekissd
ja Berliinissd. Kantaatti - todellinen kantaatti kolmine eri aineksineen - on
julkaistu suomeksikin WSOY:n kustantamana jo vuonna 1941 (suom. V. L
Forsman otsikolla Tehkdd kaikki nimeen Jeesuksen). Teoksen raamatun-
tekstisitaatit ovat nimitekstin kolossalaiskirje (Kol. 3:17) ja psalmilainaus (Ps.
37:4). Koraalina on aamuvirsi Aus meines Herzens Grunde (ks. edellisen
virsikirjan n:0 517) ja aariana tuntemattoman runoilijan Dir, dir Hochster, dir
alleine (Syttyi meille toivontdhti). Kantaatti kokonaisuutena ja mydos sen itse-
ndisind toimivat osat sopivat meilld ainakin uudenvuoden aikaan ja esim.
vihkimystilanteisiin, kuorojuhliin jne.8! Vaikka jousien osuus on viisida-
ninen, on kuoron satsi kétevin neliéninen ja ainakin &ériosiltaan (p44tds on
alkukuoron lyhennetty kertaus) aivan kuoromainen.

Gott hilf mir (BuxWV 34) on edellistd huomattavasti laajempi, pddosin
viisiddninen teos, jonka osat ovat tdlld kertaa sangen kiintedsti, osittain
dialogimaisesti saumattuja. Bassosoolon aloituksen psalmiteksti (Ps. 69:2-3,
ks. 4. lopp.jélk. sunnuntai) saa kuin vastaukseksi kuoron vakuutuksen (Jes.
43:1-3). Bassosoolo jatkaa psalmitekstilld (Ps. 130:7) ja kuoro kommentoi
laulaen virren 264 viidennen sékeiston. Seuraa tuntemattoman runoilijan aaria
(SSB) ja kuoron majesteettinen paétos (Ps. 130:7-8).

Basso: Ah, ah, auta (3 x) oi Herra,
silld vedet, silld vedet jo sieluun asti kdyvdi,
ah, ah, auta, ah, auta, auta, Herrani,82
silld vedet, silld vedet jo sieluun asti kiyvdt,
Jjo kdyvat, jo sieluun asti kdyvdat.
Olen jadnyt jo liejuun pohjattomaan83 aivan,
olen jadnyt, olen jadnyt,
olen jddnyt jo liejuun pohjattomaan aivan,
niin syvdlle jo aivan, virta tulvii ylitseni,
niin syvdlle jo aivan, niin syvdlle jo aivan,
virta tulvii ylitseni.
Ah, awta, oi Herra,
ah, ah, ah, auta!

Kuoro: Pelkoa ei, pelkoa ei!
Jos ldpi vetten kuljet, kuljen kanssasi.
Jos kuljet virtain, jos virtain,
jos virtainkin kautta, niin suojaan.84
Silld mindt olen Herra3d ja Jumalasi, Israelin Pyhd.

Basso: Israel, Israel, toivo yksin Herraan!

Kuoro: Ken taalld turvaa Jumalaan,
(KEN JUMALAAN, KEN TURVAA JUMALAAN, KEN TAALLA JUMALAAN)
turvan loytdd hin parhaan;
hdn kalliolla olla saa,
(sékeen piiitos toistoissa KALLIOLLA SAA)
niin kulje hdn ei harhaan,
{tarvittaessa NIIN HAN)
Jjos tuulispdd tai rajusad
kdy pdalle raivoisasti,

81K olossalaiskitjeen jae on 5. lopp.jilk. sunnuntain epistolasta. Nelidanisen aarian suomennos liittyy
loppiaiseen tai yleensi jouluaikaan. (Muuten viisidéninen jousten sdestys on aariassa supistunut kolmi-
82Tahtien 51-52 erotetut kahdeksasosat muutetaan neljisosiksi.

83Neljisosa jaetaan.

84Kuoron osuus joudutaan tekstittiméin 4zinittiiin. Pohjamallina on tissi S L.

85puolinuotti jaetaan neljisosiksi.
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vaan turvan saa hdn omistaa,
(tarvittaessa VAAN SAA / HAN SAA)
hdn saa voiman taivaaseen asti.

Trio:  Niin saan jo ndin md luottaa vain:
ei Herra koskaan hylkad lastaan.
Sen sanastaan jo loytdd sain
ja siihen turvaan ainoastaan.
Kun Herran sana valaisee,
se tielle taivaan ohjailee.

Ah, niin nyt pyyddn luottaen:
Suo juurtua mun sanaas varmaan!
Ndin toivon vain, en muuta, en,
vainsanasantaa avun armaan.
Siis neuvo, tue, opeta,

suo aing Sinuun turvata!

Niin saan nyt kiittad, ylistad
syddmin, suin ja kaikin tavoin
vain taivaallista ystavid;
edessddn tahdon olla avoin.
Nyt kuule heikon huokaus

Jja ota vastaan rukous!

Kuoro: Israel, toivo yksin Herraan;
luonaan on armo, runsas arsmo,
lunastus tykondnsd.

Hdn kantaa Israelin synnit,
hdn synnit kaikki kantaa!

Jos edellinen kantaatti luo dialogin vaikutelman, niin seuraavan, Ah kunne
kulkenen (Wo soll ich fliehen hin, BuxWV 112) Buxtehude itse otsikoi
dialogiksi, vuoropuheluksi Jeesuksen ja syntisen ihmisen kesken. Martin
Geck liittdé kantaatin - Bachin vastaavan mukaisesti - 19. kolm.pdivén jélk.
sunnuntaihin, johon se meillékin sopii. Tuttu Matteuksen lainaus tulkaa mi-
nun luokseni on meilld puolestaan 14. kjs:n III vuosikerran evankeliumista.

Kantaatin ldhteind on kolme eri raamatunkohtaa, kaksi koraalia ja yksi
aariaruno. Viime mainitulle ei ole suomennosldhdettd, vaan sen tilalle on seu-
raavassa ehdotettu korvaavaa tekstid. Teknisistd syistd my0Os toisen basso-
aarian tekstin alku (Hes. 33:11) on suomennettu vapaasti, mutta sitd seuraava
tenoriaarian sijaisvirsiteksti toisaalta siséltdd mainitun jakeen sitaatin. Koraa-
leista ensimmainen - kantaatin nimiteksti - on jédfinyt pois uudesta virsikirjasta,
mutta se saadaan edellisestd. Koko teos toimii vain neljédn laulajan (ja viiden
jousisoittimen) voimin, mutta péitoskoraali ja aamen-fuuga ovat yhtd hyvin
kuoromaisia, ja sopraanon soolokoraalitkin voidaan hyvin laulaa kuoron
unisonona, varsinkin kun soittimet ovat tdydelld kudoksellaan mukana. Kun
soittimet soittavat pienen sinfonian paitsi alussa my®s ennen tenoriaariaa, on
ajateltavissa, ettd kantaatti on jakautunut saarnan molemmin puolin; ndin aina-
kin voidaan menetelld. My6s muuten voidaan teoksen osia luontevasti erottaa
itsendisiksi tai muutaman osan kokonaisuuksiksi. Nuottilaitoksista on saata-
villa Edition Merseburgerin partituuri stemmoineen (EM 914).

Koraali, ed. vk. 379:1 (sopraano)
Ah, kunne kuikenen,
kun tuska syddmen
nyt tdyttitd syntein tithden?
Md kurja minne ldhden?
Ken mulle alla taivaan
tois avun tihdn vaivaan?
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Basson arioso, Matt. 11:28-30
Nyt luokseni kaikki, te kuorman raskaan,
niin raskaan jotka kannaite,
nyt luokseni kaikki, kaikki,
te kuorman raskaan jotka kannatte;
teiile annan levon. J) J)

Ottakaa ikeeni ja kat - so - kaa:

5§ )b

O-len lem - pe - d ja noyrd syddmeltdni.

~ ~—

Ndin, ndin loy- ddt - te levon, ndin ldyddite levon,

J_d.

le - von sielullenne.

od

Minun ikeeni on hyvd kan-taa

~r

ja kuormani, kuormani kevyt on,

kuormani ke - vyt, kevyt on.

Koraali, ed. vk. 379:2 (sopraano)
Oi Jeesus armias,
kdyn luokses kutsustas
vaivassa vaikeassa,
tuskassa hatkeassa.
Pisaran armostasi
suo vuotaa tuskahani.

Basson arioso, [Hes. 33:11] ja Matt. 7:7
M ristinpuussa tdhtes kdrsin rangaistuksen.
Velkasi jo maksettu on kaikki.

o J

Pyytakdd, niin teille an-netaan.

0

Eisikdd, niin te loy-ddtte.

Kolkutta-kaa, niin teille avataan.
(Sinfonia)

Tenorin aaria [alunp. Sigismund von Birken] esim. edellisen vk:n virren 276
sikeistdjen 3, 5 ja 6 mukaan

Ken mun voisi vapauttaa syntieni velasta?

Ken mun voisi vanhurskautstaa, estdd kadotuksesta?

Sua, oi Jeesus, rukoilen, ole mulle armoinen.

Sind yksin voit mua auttaa ansios ja armos kautta.

Et sd tahdo kuolemata, kadotusta syntisen,
kaikkia sd lakkaamatta kutsut parannuksehen.
Siis m& suuri syntinen itken, huokaan, rukoilen:
Joudu avuks tuskihini, etten huku syntihini.

Ryovdrin sd ristilldsi autoit paratiisihin,
mydskin minut veressdsi ota idks armoihin.
Tuntea suo sieluni, ettd maksoit velkani,
Kuoloni on kuoletettu, syntini on sovitettu.
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Koraali, virsi 278:4 (sopraano)86
Sanasi, Herra suloinen, minulle turvan tuottaa.
Tuot valkeuteen jokaisen, ken armoosi vain luottaa.
Ken surren katuu syntejddn, ei pelastusta hdddssddn
sinulta toivo suotta.

Koraali, virsi 278:2 ja aamen (SATB; ks. alaviite 86)
Nyt kaikki suuret syntini anteeksi, Jeesus, anna.
Ristilld maksoit velkani, suo turva siihen panna.
Niin lohdutus haavoissa suo ja uusi toivo, mieli luo,
armolla nosta, kanna. Aamen.

Membra Jesu noswei (BuxWY 75) on ainutlaatuinen seitsemén kantaatin
sarja, samalla yhtendinen kokonaisuus ja itsendisiin osiin jakautuva. Kukin
seitsemdstd kantaatista sisdltdd kolme aariasdkeistéd Arnulf Louvainilaisen
mystisestd passiorunoelmasta (ks. alav. 56 s. 38). Solistisia aarioita kehystdd
niiden sisédllon mukaan valittu raamatuntekstikonsertto; viimeisen kantaatin
pddtdksend on kertauksen sijaan kuitenkin aamen-fuuga, joka samalla
paittdad koko teoksen. Erilleen otettuina kantaatit tarjoavat aineistoa myos
muihin kirkkovuoden ajankohtiin kuin vain paastonaikaan (ainakin Gustaf
Diiben esitti niitd muulloinkin). Seuraavissa esimerkeisséd painottuu aiheen
mukaisesti Kristuksen kérsimysaika, mutta ehdotuksia voidaan soveltaa
laajemminkin. Vaikka perusmiehitys on viisid#ninen - tekstikonsertot ovat
yhtd hyvin solistisesti kuin kuoromaisesti toteutettavissa - on tekstuuri
yleensé yksinkertaista ja homofonista, ja soitinten kdytto on supistunut yhta
kantaattia lukuun ottamatta minimiinsé kisittden vain kaksi viulua ja basso
continuon.

faciem: Illustra faciem tuam). Aivan erillisendkin ja joka-aikaisessi (ja vaikka
vain urkuséestyksin) laulettavan johdannon teksti on psalminjae (Ps. 31:17)
ja kééintyy suomeksi ongelmitta:

Nyt kiddnnd kasvosi meihin,
anna meille rauha.
Armossasi hdpedstd kansasi sddstd!

Paul Gerhardtin mukaelma Oi rakkain Jeesukseni (virsi 63) perustuu
Arnulfin pohjatekstiin, mutta Gerhardt on laajentanut runon mittaa, joka ei
siten kdy yksiin Buxtehuden alkuperdisen mitan kanssa. Sen sijaan virsikir-
jassamme on toinenkin Louvainilaisen teksteihin pohjautuva kirsimysvirsi,
tanskalaisen Severin Grundtvigin Sinulle, oi Vapahtaja (virsi 73). Alku-
perdinen runomitta on nyt séilynyt, joten Grundtvigin virttd voidaan mainiosti
laulaa Buxtehuden "sdveltim#nd", esim. sen sdkeistdjd 1, 3 ja 7 pienin
muokkauksin.8? (Muitakin sikeistdjd voidaan tilanteen mukaan valita; olen

86Yhteniisempii olisi lainata myos paitsskoraaleihin edellisen virsikirjan tekstimuotoja, mutta koska
uuden kirjan sisallolliset ratkaisut ovat selvisti parempia, on tidsséd péidytty uuteen versioon, kylldkin
sakeistojd alkuperdisestd vaihtaen: Buxtehude valitsi kyseisen virren sikeistot 6 ja 8, mutta "suomennok-
seksi” kdyvit mielestiini parhaiten virren 278 4. ja 2. sikeisto - tdssd jarjestyksessd. Padtossikeistossd on
jouduttu vaihtamaan sanajérjestystd nuottikuvan takia.

87Viimeisen sikeen tavumiiri on Grundtvigilla pienempi, joten nuottiarvoja on sidottava esim. seu-
raavalla tavalla:

-1. sakeistdn padtoksessd sana STHEN venyy kolmitavuisen facie -sanan mittaiseksi
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rohjennut liittdd Buxtehuden sikeistdjé jopa alternatim-tyyppisesti virren 73
yhteyteen, kun Thomas Laubin "uusvanha" sdvelmi c-molliin transponoituna
sopii musiikillisesti ylldttéivdn hyvin yhteen Buxtehuden kanssa.)

Samaa virttd 73 voidaan lainata myds sarjan kuudennen kantaatin tekstiksi.
Sydidmelle omistettu Ad cor on my0s koko sarjan "sydidn", joka sykkii hyvin
herkisti ja samalla intensiivisesti: Aiempien suppeiden soitinjohdantojen tilalla
on seitsentaitteinen sonaatti - ei nytkadin pitkd mutta painokas - ja kahden
viulun sijasta soittimistona on nyt viiden gamban kuoro, joka tietysti nyky&in
joudutaan tavallisesti korvaamaan viuluin ja alttoviuluin. Kuoron tilalla laulaa
kolmen solistin yhtye (SSB). Mahdotonta ei kuitenkaan ole tehdé sekd teksti-
konserttoa ettd nyt myos aarioita jopa kuoromaisesti niiden yksinkertaisen
rakenteen takia.®8 Pulmana on vain Korkean Veisun tekstin olet haavoittanut
syddmeni vaikea sovittaminen nuottikuvaan. Sen tilalla voitaisiinkin laulaa
itse virren tekstid seuraavasti muokattuna:

Vapahtaja!

Sinulle, oi Vapahtaja,
syntiemme sovittaja,
kiitosuhrini nyt annan.8°

Aariasikeistdiksi voidaan nyt valita virren 73 sékeistot 2, 4 ja 5. Kunkin
viimeisen sikeen pienten muokkausten® liséiksi on viidennen sdkeiston sana-
jérjestystd ja muotoa hieman tarkistettava:

Syddmeeni, syddmeeni, sydibmeeni, Jeesus, paina

>Fo)

rak-kau-te-si tuo suuri aina.
Auta, ettd sinuun luotan,
Hengen hedelmid tuotan.

Ndin kerron, ndin kerron,

PPLT

ndin kerron kuolema-si sa- nomaa.

Membra Jesu -sarja on Buxtehuden vokaaliteoksista ainoa, josta on jul-
kaistu myds nk. pianopartituuri (Edition Merseburger 990). Téllaiset laitokset
ovat notaatioltaan usein kyseenalaisia, mutta kelpo urkuri pystyy kylld muok-

-3. sikeiston tahdeissa 11-12 ja 15-16 venyy sanan JEESUS alku koko sanalle tu-e-re ja tahdit 13-

14 ja 17-20 lauletaan: cJ
JEE-SUS, UHRIKARITSA.

-7. sékeiston paitds on siten jaettu, ettd teksti joudutaan kaAntdméian: VIE MINUT, VIE MINUT,
VIE MINUT PARATISIIN (-TII -tavu sidotaan) tai sitten péitds muotoillaan vapaasti esim.: VIE LUOKSE,
VIE LUOKSE ISAN ISTUIMEN.
88Kun kolmissnisen yhtyeen stemmat (kaksi sopraanoa ja basso) ovat kaukana toisistaan, on mahdollista
antaa diskanttidéinet tenorien laulettavaksi, jolloin titd kantaattia voidaan siis esittdd meikildisittdin mies-
kuorolla, kokemusten mukaan erittidin toimivasti.
89Yksittdinen vulnerasti "suomennetaan® VAPAHTAJA, koko sde vulnerasti cor meum puolestaan
SINULLE, O VAPAHTAIJA ja soror, soror mea sponsa SYNTIEMME SOVITTAJA. Tekstin loppuosa sijoite-
taan tahdista 20 alkaen siten, etti yld-dfinet laulavat KIITOSUHRINI NYT ANNAN, KIITOSUHRINI ANNAN ja
basso KIITOSUHRINI NYT ANNAN, NYT ANNAN. (Kertauksessa on nelji lisidtabtia; tahti 25 tekstitetdidn
NYT,NYT ANNAN.)

90S I:n (tai T I:n!) paatoksessi lavletaan: J’ J’ J’
ORJAN MUO-TOON, OR-JAN MUOTOON ALENNUIT

S IL:n paatdksessd samoin
VAI-VOIS-TASI
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kaamaan tekstuurista sellaisen, ettd hin tarvittaessa voi kokonaan korvata
instrumenttien osuuden.

Vihimmillddn instrumenttien tarve on sarjan viidennessi kantaatissa Ad
pectus, jonka matalaa johdantotrioa (ATB) tukee vain continuo. Sonaatin ja
ritornellojen lisdksi viuluilla on itsendistd soitettavaa ainoastaan kolmannessa,
basson aariasdkeistossd. Konserton teksti on Uudesta Testamentista (1. Piet.
2:2-3) ja se on perinteinen 1. paésidisen jdlk. sunnuntain antifoni. Suomen-
kielinen asu on mahdollinen mm. seuraavasti:

Halatkaa kuin lapsukaiset

sanan (+ TE SANAN) puhdasta maitoa,

te sitd juokaa, sitd juokaa, sitd juokaa vain;
Herran hyvyyttd (maistaa, te) maistaahan jo saitte;
niin, te niin kasvaisitte, te niin kasvaisitte,
kasvaisitte pelastukseen.Q1

Aariasékeistdistd olen laatinut vapaan suomennoksen:

Tervehditty autuutemme, Puhdista nyt syddmemme,
Herramme ja Jeesuksemme, ohjaa mydskin askeleemme,
ruokit meitd sanallasi, tahtoamme taivuttele,
hoidat rakkaudellasi; tielld aina opastele

ndin johdat meiddt autuuteen. kaikessa sinuun turvaamaan.

Tervehditty, Herra suuri,
autuutemme vahva muuri,
lithde joka lahjan hyvdn,
mddrd armon enentyviin.
Oi Herra, ainut turvamme!

Mestareiden Schiitzin ja Bachin juhlavuoden 1985 vanavedessd vietettiin
myos Buxtehuden arveltua 350-vuotissyntymépaivad vuonna 1987. Ei siis
ole aivan tarkkaa tietoa tdmén Schiitzin ja Bachin vilisséd toimineen ja usein
todellakin vain heiddn vililenkikseen arvioidun, saksalaisista barokki-
saveltdjistd pohjoismaisimman syntymistd tai synnyinpaikasta. Aikanaan
Buxtehude nautti suurta arvostusta, mutta yllattdvan vihdn hénesté kertovat

91Tandit 49-50 ratkaistaan: J’ J’ J?,J’J

KASVAISIT-TE PE-LAS-TUK-SEEN

Tahdit 55-58 ratkaistaan: J) J) J?.J’ J’ J’ J J\' J’ c]

KASVAISIT-TE PELASTUK-SEEN, PE-LAS-TUK-SEEN, KASVAISIT-TE PELASTUK-SEEN
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myOhemmait dokumentit. Lienee kdynyt niin, ettei yleisesti tiedossa ollutta
vain ole tullut kirjallisesti dokumentoiduksi.

Dieterich Buxtehude on edelleenkin meille niin "hyvan pdivan" tuttu, ettéd
viime vuosikymmeninéd tapahtunut barokin musiikin esityskdytdnnon
uudelleen 16ytyminen on vasta vahittdin pannut etsimédéin olennaista nden-
ndisen yksinkertaisen ja tyynen pinnan alta. Buxtehuden urkuteokset, muut
klaveeriteokset ja jousisoitinsonaatit ovat viime aikoina tulleet hyvin laajalti
esille. Ilmeisesti nyt ollaan 16ytdméssd my0Os vokaaliteosten - Buxtehuden
sdilyneistd teoksista suurimman ryhmén - rikas kirjo. Suomalaisessa
kirkkomusiikkielaméssd Buxtehudea on kyll&d laulettu vuosikymmenid. Nyt
on aika laventaa pohjaa ja omaksua uusia asioita Buxtehuden kantaattien
liturgisen kdytdnnon ulottuvuuksista.

Kumppanukset Buxtehude ja Diiben rakensivat Tukholman ja Lyypekin
akselille verrattoman sillan, joka oli hyvin kdytannoéllinen. Kun Lyypekissa
tarvittiin hadmusiikkia, maestro tarttui kynddnsd. Kun Tukholmassa oli
puute juhlamusiikista joulun aikaan, sdvellys parodioitiin joulukantaatiksi,
ja kun kelpo kappale oli kerran valmistettu, muokattiin vain aariatekstin
on voinut kulkea hddmusiikin Schlagt Kiinstler die Pauken (BuxWV 122)
tie kantaatiksi Erfreue dich Erde (BuxWV 26). Antaaksemme ketjun
jatkua voimme suomentaa teoksen johdantokonserton (2 trumpettia, pata-
rummut, kaksi viulua ja basso continuo sekéa lauludsdnet SSAB) seuraavasti:

Nyt kaikukoon taivas, nyt riemuitkoon maa!

Jo alkakaa laulu, oi kristityt, ddnenne kiitokseen tuokaa
Jja Herralle yksin te virtenne kiitos ja kunnia suokaa.
Ndin laulunne ddriin maan kaikua saa.

Aariasdkeistoistd valitsemme kaksi, sopraanolle ja altolle kirjoitetut (joiden
jdlkeen johdantokonsertto kerrataan), ja lainaamme niihin runot Gustaf
Diibenin sdveltimastd Jakob Arrheniuksen virresta:

Jeesus, parhain ystdvani, loytdisinko vertaista?

Auta, etten eldissdni, auta, etten eldissdni koskaan hylkdd sinua.
Minut ken saa riistetyksi kddestdsi rakkaasta, (piatds neljisosanuotti)
onhan meilld tahto yksi nyt ja kerran taivaassa,

nyt ja kerran taivaassa?

Hiin on kuollut puolestani, minut ken voi kadottaa?

Yldsnoussut puoltajani, ylosnoussut puoltajani minut vanhurskauttaa.
Ken nyt syyttdd uskaltaisi valittua Kristuksen?

Tuomion ken langettaisi seuragjalle Jeesuksen,

seuraajalle Jeesuksen!
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2.2. Bach-suku

Muusikon ammatti on kautta aikain kulkenut iséltd pojalle. Ainutlaatuinen
on silti ollut Bachin suvun muusikoiden "valtakausi”, jota kesti yli kahden
vuosisadan ajan. Kaaren huippu oli tietysti Johann Sebastian, mutta hénta
ennen ja hénen jdlkeensd suvun piirissd vaikutti kymmenid muusikoita,
joista perdti parinkymmenen taidot ja suuntautuminen tuottivat mydos
sdvellyksid. Ensimmédinen merkittdva saveltdja-Bach oli jo aikalaisten todis-
tuksen mukaan Sebastianin isén serkku Johann Christoph Bach (1642-
1703). Hianen veljensd Johann Michael Bach (1648-1694) - Johann
Sebastianin appi - ei taidoiltaan jadnyt jalkeen, mutta oli ilmaisussaan vel-
jeéddn tasaisempi. Johann Christophin rohkeus sdveltdjiné ei varsinaisesti
ollut modernistista. Oikeastaan kaikkien Bachien - kuten itse Sebastianin -
lahtokohta sdveltamiseen oli perinteeseen ja vankkaan ammattitaitoon
pohjaava; heiddn persoonalliset, usein ainutlaatuiset ja silti tradition
puitteisiin asettuvat, jopa "vanhanaikaiset” teoksensa todistanevat poik-
keuksellisen syviéstd luovasta kapasiteetista ajalle tyypillisen "késityo-
ldisen" taidon taustalla. Mielenkiintoista on, ettd monien teosten kohdalla ei
olla aivan varmoja, kuka Bacheista kulloinkin on ollut tekiji.

Johann Cristophin ja Johann Michaelin isd Heinrich Bach (1615-1692) ja
tamén veli Johann Bach (1604-1673) ovat vanhimmat séveltdjind tunnetut
ja edustavat siis Heinrich Schiitzin polvea. Edellinen toimi Erfurtissa ja
Arnstadtissa, jalkimméinen pitk#ddn Erfurtissa. Kummassakin kaupungissa
toimi sittemmin useita Bacheja erilaisissa muusikon tehtédvissé; esim. Johann
Sebastian valittiin ensimméiseen virkaansa Arnstadtin Neukirchen urku-
riksi 18-vuotiaana elokuussa 1703.

Johann Bachin motetti Unser Leben ist ein Schatten on julkaistu Reijo
Norion suomentamana Fazerin Pro musica -sarjassa (n:o 18, Elo tddlld on
vain varjo ). Teos lienee suhteellisen mydhdinen, koska se koostuu yhteen-
liitetyistd raamatuntekstitaitteista®2 ja koraaleista; osaset eivit silti vield ole
kantaattimaisen itsendisiéi. Kaksi muutakin Johann Bachin teosta tunnetaan.

Heinrich Bachin s#vellyksii on sdilynyt enemmén kuin vanhemman
veljensd Johannin. Seuraavassa esitellyn lamenton eli valituslaulun, useista
Vanhan testamentin jakeista kootun soolokonserton Ach, dass ich Wassers
gnug hdtte sdveltdjistd ei tosin olla aivan varmoja. Alttoéinelle, konsertoivalle
viululle ja neljille matalalle jouselle ja continuolle sivelletyn®3 teoksen tavaton
intensiteetti ja rohkeat harmoniset k#édnteet voivat viitata myds Heinrichin
poikaan Johann Christophiin. Carl Philipp Emmanuel Bachin jiddmiston

92Teoksen mottoteksti on Jobin kirjasta (ks. Job 8:9). Toinen tekstisitaatti (Joh. 11:25-26) kuuluu 16.
kolm.pdivan jidlk. sunnuntain evankeliumitekstiin. Kdinngspulmien takia Jeesuksen sanat mind olen
ylosnousemus ja eldmd on jouduttu kdantamain Jeesus on ylosnoussut ja hdn eldd (vrt. vast. esimerkkia
s. 17). Motettia voidaan laulaa pédsidisaikaan tai kirkkovuoden piitoksessi seka hautausmusiikkina.
93Solistina voi yhtd hyvin olla oktaavia alempi mies#fni, baritoni. Teoksen instrumentaatio on vaativa,
mutta kelpo urkuri voi korvata jopa koko yhtyeen soittamalla sooloviulun yld-dénen oikealla kiddella
(soolorekisterdinnilld), sdestysdanten ja continuosatsin yhdistelmédn vasemmalla kidelld ja basson
jalkiolla. Kétevin kompromissi on antaa viulun soittaa osuutensa urkujen korvatessa muut instrumentit.



59 Varhainen kantaatti Bach-suku

luettelossa teos onkin mainittu Johann Christophin sidvellysten joukossa.
Hyvin luotettava Upsalan Diiben-arkiston ldhde merkitsee kuitenkin tekijaksi
Heinrichin.%4

Lamenton teksti on muokattu yhdistelma (Jer. 9:1 + Ps. 38:5 + Val. 1:16,
22 ja 12), eikd silld meilld ole suoranaista kirkkovuosiyhteyttd93 viimeisti
jaetta lukuun ottamatta (ks. 5. paastonajan sunn.). Paastonajan ohella yleensi
ripin yhteys on mahdollinen. Kehysmuotoinen sédvellys alkaa ja paattyy
profeetta Jeremiaalta lainatulla? jakeella:

>p

Ah, jospa kyyneleet silmdni tdyttdi-si aivan
Y
Jjajospa pdd-ni kuin kyynellihde oist,

niin et - td pdivin, &in vain itki - sin syntejini!

Tama sdvellyksen aloittava ja paattavd 26 tahdin jakso voisi hyvin toistua
esim. synnintunnustukseen liittyvdné seurakunnan rukoushuokauksena. Tah-
dista 27 jatketaan ndin:

Silld pahat tyoni kdy-vdt yli pddn,

d_d J

kuin raskas kuor- ma ne ovat litkaa kan-taa;

nditd it- ki - sin,%7

J

ja minun silma - ni vuotaisi vettd.98

>od]

Ovat huokaukse-ni mo-net,
i3y

syddme-ni on ai- van sairas,

Jod

silla Her-ra on murehduttanut,

d_d J_d

minut mu - reh - dut - ta-nut,

P JJdl 2

on minut murehdut - tanut vihansa heh-kun pdi- vdnd,

d_d

vihan pdi - vind.

94V uosisatoja myShemmin on tietysti vaikea pitivasti paitelld sellaisen teoksen alkuperds, jonka
savellysajankohtakaan ei ole tiedossa. Heinrich Bach eli huomattavan idkkéaiksi, ldhes 77-vuotiaaksi,
joten hinen ja Johann Christophin aktiivinen sédvellystyon kausi on voinut osua sisdkkdin jopa
kymmenien vuosien ajan. Joka tapauksessa Gustaf Diibenin rekisterdimai tieto on aikanaan ollut tuore
verrattuna sata vuotta mydhemmin tehtyyn jidmistoluetteloon. Hinsslerin laitoksen (HE 30.401) toimit-
taja Traugott Fedtke péityy Heinrichiin, mutta useimmat levytykset - joita tdstd helmesti on runsaasti -
kétkeytyvat Johann Christophin nimen taakse.

95Teosta lienee laulettu katumuspéivini, jollaisen vastine meilti tilla hetkellid puuttuu.

96varsinkin katumustekstien eri raamatunkohdista kootut yhdistelmit olivat tavallisia 1600-luvulla.
Yleensd niihin tehdyt muokkaukset olivat vain teknisis, jotta jakeet saatiin liitetyksi toisiinsa. Tassi
tapauksessa Jeremiaan kirjan lainaus on muuttunut kollektiivisesta muodosta itkisin kansani kaatuneita
muotoon itkisin syntejdni.

97Tahdeissa 35 ja 37 voidaan sanan ITKISIN jako tehdi myos pisteellisesti: J . J’
98Tahdin 45 toinen neljannes jaetaan.
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Johann Christoph Bachin kaksoiskuoromotetit olivat tirked esikuva, kun
Johann Sebastian aikanaan innostui vanhakantaiseen motettiin ja huipensi
Iajin. Christophin konsertoivissakin teoksissa kontrapunktinen kirjoitustapa
on aina pohjalla samalla kun satsi on harmonisesti rohkeaa ja tayteldista.
Dialogin muotoon sdvelletty Herr, wende dich und sei mir gniidig on vaativa
jalaaja teos, mutta vahintddnkin tutustumisen arvoinen. Sen esittdjistd kasittid
solistit SATB ja viisidéinisen jousiston sekd padtoskoraaliin mahdollisesti
yhtyvén kuoron. Ahdistuneen sielun repliikit (mm. Jobin kirjasta ja psal-
meista) saavat turvallisen vastauksen: Armossani on sinulle kyllin (2. Kor.
12:9, ks. alaviite 99). Teosta voidaan laulaa joka-aikaisesti (ks. esim.
septuagesimasunnuntain, 3. kolm.péivén jilkeisen sunnuntain ja kirkastus-
sunnuntain tekstejd tai kirkkovuoden péétoksen pyhien aiheita). Dialogi Herr,
wende dich on saatavilla Hénsslerin julkaisemana (HE 30.504). Seuraavan
suomennoksen yhteyteen ei tekstin laajuuden takia ole voitu merkité tarkkoja,
esim. nuottiarvojen mutoksia koskevia ohjeita:

Herra, katsahda puoleeni laupiaasti,

kaiken pdivdd sinua vain huudan.

On henkeni heikko ja minun pdivdni sammunut,
kdyn kuolemaan.

Armossani on sulle kyllin.’99

Henkeni on kuin raastettu rikki,
pdivdni on sammunut aivan,

kuljen tietd, kuljen tietd, jolta en palaa,
kdyn kuolemaan. '
On voimani lannistettu aivan,

ovat pdivdt kuin lyhemmiksi tulleet,
kdyn kuolemaan.

Vuoteni ja pdivdni ovat varjo

Jja aivan lakastun kuin ruoho,

kdyn kuolemaan. ‘

On voimani lannistettu,

kuin ruoho lakastun.

Voimani tulee heikkoudessa tdyteen,
armossani on sulle kyllin.

Herra, dld tempaa kesken,

ald tempaa tddled kesken,

kuule huutoni, silld olen kurja ja kdyhd,

kallista korvasi minun puoleeni ja vastaa minulle.

On pyyntdsi jo kuultu, ja olen auttanut.
On pdiviesi madra myos huomassani,
Ja kulkea kdtteni suojassa saat.

Ndin loppuun asti vahvistan ja hoidan.
Armossani on sulle kyllin.

Herra minua kylld kuritti,

mutta ei kuolemalle antanut.

Silla eivdt kuolleet,

kuolleet eivat kiitd Herraa

eivdatkd hiljaisuuteen kdyneet.

Mutta me kiitdmme, nyt, aina, iankaikkisesti!

99Uuden raamatunkzinnoksen versio minun armoni riittdd sinulle on niin vaikea sijoittaa nuottikuvaan,
ettd olen suosiolla paitynyt vanhempaan muotoon, joka kuitenkin on vakiintunut ihmisten mieleen Kari
Tikan Armolaulun my&td. Samoista syistd on jakeen jatkon sana tdydelliseksi rohjettu jittid muotoon
TAYTEEN.
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Pidtoskoraalin tekstid ei ole suomennettu, mutta runon mitta mahdollistaa
useiden korvaavien tekstien kdyton. Sijaistekstiksi voitaisiin valita esim.
virren 188 7. sdkeisto tai virren 613 5. sdkeistd. Lienee mahdollista jittda
padtoskoraali poiskin, jos sen erittdin vaativa soitinten osuus tuottaa pulmia.

Johann Michael Bachin vokaaliteoksista suurin osa on veljensé sdvellys-
ten tavoin motetteja. Konserttoja ja aarioita on sdilynyt muutama. Erityisen
mielenkiintoinen on ainoana s#ilynyt dialogi Liebster Jesu, hor mein Flehen
(HE 30.622), jonka pohjana on 2. paastonajan sunnuntain evankeliumiteksti,
Matteus 15:21-28. Kanaanilaisen vaimon ja Jeesuksen kohtaaminen on
sdvelletty runomuotoisena parafraasina, joka voidaan esittdd tekstinluvun
jilkeen tai vaikkapa saarnan yhteydessd. Teoksen sévelkieli ei ole missdén
suhteessa vaativa, mutta toimii parhaiten solistisesti (SATTB). Viisiddnisen
instrumentiston alttoviulut on mahdollista jétt44 pois ja tyytyd pienimmilldédn
kahden viulun ja basso continuon séestysryhmééin. Nuottiliitteeseen toimitettu
suomennoslaitos on sitd paitsi Jaadittu niin, ettd paatoskoraalia lukuun otta-
matta koko teos on mahdollista poikkeuksellisesti tehdd vain urkusies-
tyksisend (ks. liite A n:o0 13).

Sekd vokaalisesti ettd instrumenttien osalta vaativamman haasteen tarjoaa
Johann Michael Bachin konsertto Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ, jonka
tekstind on kaksi sikeistod virrestd 189. Kuoron (tai solistien SATB) satsi si-
sdltdd runsaasti imitaatiota ja osin itsendiset soitinstemmat (2 viulua, 2 alttoa ja
basso continuol®) tekevit kudoksesta loisteliaan kuusidénisen. Teknisisti
syistd ei virsitekstifi voida sellaisenaan sijoittaa nuottikuvaan, vaan oheinen
versio on hieman vapaampi:

Jad luoksemme, oi Herrammie, (toistoissa ach bleib: NYT JAA)
Jjo pkivd joutuu ehtoolle.

Suo, ettei valo sanasi (tarvittaessa: EI SANASI)
milloinkaan meiltd sammuisi. (tahdit 49 ja 59: EI SAMMUISI)

On aika ahdas ja vaikea, (toistossa: NIIN VAIKEA)
siis seurakuntaa vahvista.

Sana ja sakramenttisi

aina anna jakaa puhtaasti.

Edelld esiteltyjd Bachien teoksia on julkaistu &énitteendi mm. Archiv-
levymerkin tuoreena kahden CD-levyn kansiona Die Familie Bach vor Johann
Sebastian.

100Soitinten osuus on kirjoitettu sen verran yls, ettd ddniala sallii vaikkapa neljan viulun kdyttamisen.
Nyt ei toisaalta voida tinkid soittimista, koska my0s niilld on itseniisid, imitoivia osuuksia.
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3. Kantaatin aika

Kirkkokantaatin varhaisimmat esimerkit sijoitetaan 1650-luvun tienoille.
Vuosisadan vaihdetta pidetdédn puolestaan ns. modernin kantaatin ilmaan-
tumisen taitekohtana. Aivan 1700-luvun alussa ilmestyi leipzigildisen,
myShemmin Hampurissa toimineen teologin ja runoilijan Erdmann Neu-
meisterin kantaattirunojen vuosikerta, jonka tekstit olivat saksalaisen
kirkkokantaatin tarpeisiin aivan uudentyyppisid. Neumeisterin vapaamuo-
toiset, madrigalistiset!©! runot edellyttivdt musiikin muodoiksi yleensd
seccoresitatiivialo? ja da capo -aariaa.l03

Neumeisterista puhkesi kukkaan erityinen kantaattirunoilijoiden ammatti-
kunta. Nyt ei riittdnyt, ettd pantiin perdkkdin raamatuntekstisitaatteja ja
niihin sopivia kommenttirunoja, vaan kokonaisuus haluttiin muotoilla
alusta loppuun persoonallisen taiteellisesti. Uudistusvaiheen puhdaslinjai-
suus ei kestdnyt pitkddn - Neumeisterin omatkin myshemmat tekstivuosi-
kerrat sisdlsivét taas mukaan liitettyjd raamatunjakeita ja virsisdkeistdja -
mutta vield vuosikymmenid myshemmin julkaisi Telemann kuulut soolo-
kantaattivuosikertansa, joiden tekstit edustavat tétéd kehitysvaihetta.

Siirtymékausi "vanhasta" kantaatista "uuteen” oli lomittainen. Monet sédvel-
tdjat hallitsivat tekstiensd kulloinkin vaatimat molemmat tyylit. Tekstildh-
teiden ja musiikin muotojen vastaavuus ei toisaalta ollut mitenk44n ehdotoen.
Johann Ludwig Bach - vield Bachien suvussa jatkaaksemme - sdvelsi
meille sdilyneet parikymmenté kirkkokantaattiaan ilmeisesti 1700-luvun
alkuvuosina ja valitsi tekstinsd "vanhanaikaisesti” siten ettd mukana oli sekd
Vanhan ettd Uuden testamentin tekstisitaatti ja paatoskoraali, mutta ndiden
vdliin sijoittui resitatiiveja ja aarioita, joskus myds da capo -muotoisia.!04
Tarkeimpiin siirtymédkauden kantaattisdveltdjiin kuuluvat J. S. Bachin
edeltdjd Leipzigin Tuomas-kanttorina, Johann Kuhnau!% ja Bachia edel-
taneen sukupolven tuotteliain séveltdja Johann Philipp Krieger, joka
palveli Weissenfelsin hovia yli 40 vuoden ajan; todenndkoisesti Krieger

101 Madrigalistinen runoteksti vilttii kaavamaisia, mazrimittaisia muotoja - vrt. sikeistéruno - ja
muotoilee sanottavansa sisdllon vaatimusten mukaan vapaammin ja usein laveammin,

102Recitativo secco, "kuiva" resitatiivi, oli oopperasta ja italialaisesta soolokantaatista tuttu puhelaulun
muoto, jossa nuottiarvojen ja tempon vapaalla muotoilulla pyrittiin mahdollisimman deklamoivaan,
tekstid korostavaan ja jasentidvain ilmaisuun; resitoijan tukena oli vain sointusoitin ja bassoinstrumentti,
toisin kuin "sdestetyssa" resitatiivissa (accompagnato), johon liittyi mukaan muitakin soittimia tehden
resitatiivista yleensi seccoa rauhallisemman ja majesteettisemman esim. Jeesuksen sanojen esittimisti
varten. f e

103K ehysmuotoisuus ei sininsi ollut harvinaista jo 1600-luvun kirkkomusiikissa, mutta madrigalistisen
aaniarunon erityinen da capo -tyyppi tuli saksalaiseen kirkkokantaattiin Neumeisterin uudistuksen myota.
104yoidaan toisaalta arvella myds, ettéi Johann Ludwig Bachin kantaatit edustavatkin jo Neumeisterin
myohempien vuosikertojen mallin mukaista tyyppid, vaikka ne ovat sangen pienimuotoisia. Télloin ne
olisi sévelletty 1710-luvulta alkaen.

105K yhnaun kantaatteja on julkaistu Denkmdler deutscher Tonkunst (DDT) -sarjan osassa 58-59. My&s
Fazerin Pro musica -sarjaan on Bachin kantaatiksi luultuna suomennettu Kuhnaun joulukantaatti Uns ist
ein Kind geboren (Laps syntynyt on meille, Pro musica 21).
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vaikutti merkittdvésti nuoren Erdmann Neumeisterin suuntautumiseen
kantaattirunoilijana sdveltdesséddn tdméin ensimmaisen tekstivuosikerran
adventista 1702 alkaen.1%

Nuori Johann Sebastian Bach aloitti kantaattisdveltdjand 1600-luvun lopun
yhdistelmikantaatin pohjalta. Bach sdvelsi Weimarissa ja myShemmin
Leipzigissda muutaman Neumeisterin kantaattitekstin, mutta nimé edustivat
jo vaihetta, jolloin mukana olivat klassiset elementit, virsi ja raamatun-
teksti; oltiin siirrytty muototyyppiin, jota saksalaisittain kutsutaan sanoilla
neuere gemischte Kantate (vrt. dltere gemischte Kantate, s. 37-38).

3.1. Johann Ludwig Bach (1677-1731)

Johann Ludwig Bach ei ollut Sebastianin ldhisukulainen, vaan pikkuserkku
neljan polven takaa. Meiningenissa elaméntyonsa kanttorina ja myShemmin
hovikapellimestarina tehnyt Johann Ludwig oli kuitenkin ilmeisen ldheinen
nuoremmalle kollegalleen, jota sitd paitsi edellisen on suurelta osin kiitta-
minen edes parinkymmenen kantaattinsa sdilymisesta jélkipolville. Johann
Sebastian nimittdin esitti 18 Johann Ludwigin kantaattia Leipzigissd vuonna
1726 ja erditd vield uudelleen myShemmin. Vain puolenkymmenti teosta on
onnistunut sdilyméén toisen ldahteen vilittdména. 107

Johann Ludwig Bachin kantaatit ovat myohédisbarokin kantaateiksi harvi-
naisen esittéjaystivillisis tekniseltd vaatimustasoltaan ja siksi niitd on syytd
suositella jopa etydeinéd vaativampiin J. S. Bachin kantaatteihin. Ilmaisun
herkkyys on pienimuotoisuudessaankin ominaista néille teoksille, jotka ovat
kuin néyteikkunoita barokin retoriikan ja esityskdytdnnon opiskeluun. Tdlld
hetkelld on saatavilla kolmen kantaatin modernit laitokset ja yhden aikaisem-
min J. S. Bachin kantaattina julkaistun materiaali.1% Hiansslerin kustantamo
loista kirkkaana, HE 30.006), laskiaissunnuntain kantaatin Ja, mir hast du
Arbeit gemacht (Niin olet vaivannut mua, HE 30.003, suom. Aila Mieli-
kédinen) ja ilmeisesti pdésidisaikaan sijoittuvan (tai my9s kirkkovuoden pii-

106y alitettavasti vain yhtéin Kriegerin timédn vuosikerran teosta ei ole sailynyt, mutta yksi kantaatti
hieman varhaisempaan Neumeisterin tekstiin Rufer nicht die Weisheit sentiin on olemassa ja julkaistu
DDT-sarjan osassa 53-54. Kaikkiaan noin 2000 Kriegerin kantaatista on siilynyt vain vihin yli 70.
Naiistd parikymmenti on julkaistu em. DDT:n laitoksessa. Fazerin Pro musica -sarjaan on suomennettu
kolme Kriegerin teosta: sikeistoaaria Wo wilt du hin (Jo ilta on, Pro musica 26) kahdelle sopraanolle (tai
tenorille) ja basso continuolle, vain parikymmentahtinen Heilig, heilig, heilig (Pyha, pyha, pyhd, Pro
musica 27) kuorolle (SATB) ja jousille (+ mahd. oboelle) ja bautausmusiikki Die Gerechten werden
weggerafft (Silld vanhurskaat pois temmataan, Jes. 57:1-2, Pro musica 38) kuorolle ja jousille.
107Vuonna 1980 16ydettiin yllittaen Frankfurtin kaupunginarkistosta (Stadtarchiv) viiden J. L. Bachin
kantaatin osin fragmentaariset partituurit, joista kaksi oli entuudestaan tuntematonta ja kolme J. S.
Bachin vélitykselld tunnettuja. Mielenkiintoista on, eitei nuorempi, joskin muusikon taidoiltaan
varttuneempi Sebastian ole malttanut olla tekemittd omia "korjauksiaan" verrattuna Frankfurtin ldhteen
ilmeisesti alkuperdisempéin nuottikuvaan - ellei sitten ole ollut kolmatta 1ahdettd. Esim. kantaatin Die
mit Trdnen sden erditd osia on Leipzigin laitoksessa lyhennetty - miki on tietysti voinut olla myos
kopistin ajan puutteen sanelema ratkaisu.

108y0hann Ludwig Bachin pisidiskantaattia Denn du wirst meine Seele nicht in der Holle lassen luultiin
pitkain Johann Sebastianin siveltdmiksi (ks. BWYV 15).
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tokseen) Die mit Trinen sden (Jotka kyynelin kylvdvit, HE 30.001, suom.
Aila Mielikdinen109),

Johann Ludwig Bachin kantaatit noudattavat samaa muotokaaviota ja ovat
koostumukseltaan kitevin vakioita. Nelidéninen kuoro (jonka tehtédvét pai-
nottuvat padtokseen) saa vastineekseen myds neljd jousisoitinta (ei enéds kahta
tai viittd) ja joskus oboet. Solistitehtdvit jakaantuvat yleensd kaikille #d4ni-
aloille. Teokset ovat kaksiosaisia; loppupuolisko on siten laulettu saarnan jal-
keen. Ensimméinen puolisko alkaa Vanhan testamentin tekstilld, jota seuraa-

Esimerkkiteoksena on ylld mainittu kynttildnpdivén kantaatti, jonka aloitus
Nouse, loista kirkkaana (Jes. 60:1-) viittaa laajemminkin joulupiiriin, mm.
loppiaiseen. Juhla-aika on tuonut mukaan my®s oboet ja téll4 kertaa hieman
tavallista vaativamman bassosoolon:

S L o I

Nou- sj) lois-ta, lois- ta kirk- kaa- na,

Jo va- lo- si saa-puu,

oD

nou- se Ssiis, nou - se, lois- ta kirkkaana (3 x),

iy

nou- se, nou- se, loista kirkkaana.

Herran kirkkaus loistaa, 110

kirkkaus lois-taa sinun yl - le - si.

Vaan katso, vaan katso, pimeys,
pimeys nyt peittdd, nyt peit- tdd maan,

ydn synkkyys, yon synkkyys kan- sat.

J Jd

Mutta taivaal-le-si, mutta tai-vaal - le - si

kohoaa aa-mun-koi,

taivaallesi kohoaa aamunkoi, 111

J] JJd

Her - ran kirkkaus hoh- taa ylldsi,

JJ J J_d

Her - ran kirkkaus, Her- ran kirkkaus hoh- taa ylldsi.

Jesajan kirjan teksti jatkuu vield sopraanon ja tenorin duetolla, jonka sies-
tyksend paatosritornelloa lukuun ottamatta on pelkéstiin basso continuo:

109posentti Aila Mielikidinen Jyviskylisti on suomentanut mainitut kaksi Johann Ludwig Bachin
kantaattia. Suomennokset ovat toistaiseksi saatavilla vain kisikirjoituksina.

110Tahti 26 (ja 31): JLIJ’ J’ J’ J’

...KIRK- KA-US LOIS-TAA
111Tahdin 51 kahdeksasosanuotit saavat kukin eri tavun.
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Kansat kdyvds, valkeutesi luo kdyvdt,
kuninkaatkin saapuvat kirkkauttasi kohti.

Seuraa alton resitatiivi:

Nde, silmd sumuinen, mi valkeus tuo on;
ndetkd kirkkauden tuon kohtikdyvdn?

Se on kuin hohde loputon,

Se luoksemme tuo Herran pdivdn.

Hiin yhd ldsnd on;

niin kuin hdn maailmamme pimedstd loi,
hdn yhd meille loistaa.

Hdn yonkin synkimmdn, hén tuskan jdytdvdn
voi muuttaa riemuksi

Jja kaikki varjot, ja kaikki varjot poistaa!

Vuorossa on sopraanon aaria, jilleen vain basso continuon tukemana:112

Vdisty varjo,113

valo armon loistava,
murhepilvet poistava
kaikille on tuotu tarjo.
Vdisty varjo,

Jeesus olkoon valona! 114

Kantaatin alkupuolisko huipentuu tenorisoolon (ja koko instrumentiston)

Herra, palvelijasi annat,

Herra, palvelijasi annat rauhassa lith- te-d,
niin olet luvannut, niin olet luvannut.
Silmdni ndhneet, ovat ndhnees,

ndhneet pelastuksen, pelastuksen,

b

ovat ndh-neet pelastuksen,
Jonka meille valmistit,

J b

jonka meille valmistit, kaikille kan-soille,
valon, joka loistaa,

valon, joka loistaa pa-kanoille,
kirkkauden, kirkkauden, kirkkaudenl1>
kansallesi Israelille.

Jélkipuoliskon aloittaa tdyden koneiston siestdma alton aaria:

Herran sana meille loistaa,

siitd syddn riemuitsee. (tahti 7: NYT RIEMUITSEE)
Herra pimeyden poistaa,

armo tiemme valaisee.

Saamme matkan jdlkeen kerran

ylistystd laulaa Herran.

112Kolme perikkiisti vain continuosiestyksisti osaa (duetto - resitatiivi - aaria) voivat kitevisti muo-
dostaa oman kokonaisuutensa. Téallgin voitaisiin my0s rationalisoida miehitysti niin, ettd tenorin sijalla
laulaa altto tai pdinvastoin, jolloin tarvitaan vain kaksi solistia.

113Tahdin 4 lopussa lauletaan POIS VARIO; tahdin 6 ensimmiinen neljéinnes jaetaan, jotta voidaan laulaa
VAISTY, VAISTY VARIJO.

114Tahdin 20 lopussa toistetaan sana VALONA.

115Sana KIRKKAUDEN sijoitetaan tahteihin 78, 80 ja 82- vaikka saksan teksti etenee.
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Seuraa ariosoksi kehittyvi resitatiivi, jossa kaikilla solisteilla on osuutensa,
sopraanolla ja altolla jopa duettona:

Oi armoaan, se meille valmistettu,

en yksin sitd saa, se meille tarjotaan.

Vaan vaikka paha jo on kerran lannistetiu,

niin yhét harhateille joudutaan.

Siis anna uudelleen taas kirkkaan valon loistaa,
tiellesi ohjaamaan, sinua seuraamaan

Jja kotiin kulkemaan, kun Kristus yomme poistaa.

edeltdd vapaa johdanto:

Oi Herra armoinen, nyt kuule pyyntodmme
Jja vuoksi Jeesuksen vie meiddt perille.

Hdéin elémd ja valo on On kyntiildnd sanasi,

ja tiemme, totuutemme sen, Herra, anna loistaa,
ja sana katoamaton, valaista askeleitani,
annettu oppaaksemme. epdilys, pelko poistaa.

Ei kddestddn hitn kenenkddn YoOn aikana saan sanassa
suo riistdd eldmddmme. Jjo nahdd aamutdhden.
Ndin uskoen ja luottaen Ndin toivossa voin kulkea
Kristuksen turviin jddmme. Jjakerrankotiin ldhden.

Saksalainen Carus Verlag on julkaissut LP-levyn jolla Hermann Maxin
johtamat Jugendkantorei Dormagen ja Das Kleine Konzert -yhtye seké
nimekkait solistit esittdvit kolme Johann Ludvig Bachin kantaattia. A#nite
sisdltdd edelld esitellyn kynttildnpdivédn kantaatin seké sivulla 63 mainitun
laskiaissunnuntain kantaatin. Kolmantena teoksena on mukana kolmannen
padsidispdivén kantaatti Er machet uns lebendig. My6s kantaatista Die mit
Trinen sden on olemassa hieman vanhempi dénite Helmut Rillingin johta-
malla levykansiolla Geistliche Musik der Bach-Familie (Hdnssler Verlag,
Laudate 91.511).
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3.2. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Johann Sebastian Bach hoiti elaméssddn useanlaisia muusikon virkoja ja
tuotti musiikkia suurelta osin virkansa vaatimusten mukaan.!16 Toisaalta
Bach jo toisessa virkapaikassaan Miihlhausenissa toi ilmi suunnitelmansa
pyrkid sdveltdméan liturgista musiikkia johdonmukaisesti ja sdanndlli-
sesti.!17 Tdhén ei tarjoutunut optimaalista mahdollisuutta ennen kuin toista-
kymmentéd vuotta mySshemmin Leipzigissd, mutta ne suhteellisen harvat
kantaatit, jotka Miihlhausenin ja myohemmin Weimarin vuosilta ovat sii-
lyneet, luovat kuvan madratietoisesta saveltdjastd, joka jo varhaisissa teok-
sissaan tavoitti sisdllollisesti jotakin ainutlaatuista.

Bachin Miihlhausenin kantaatit eivit vield olleet varsinaiseen jokapyhéi-
seen kayttoon sdvellettyjd, vaan syntyivét ilmeisesti erityisiin tilanteisiin
perheen piiriin ja kaupungin tarpeisiin. Teoksista yksi jopa painettiin.118
Muodoltaan kaikki s#ilyneet varhaiset kantaatit jatkavat 1600-luvun lopun
linjoilla ja ovat useimmiten nk. yhdistelm#kantaatteja. Weimarin kauden
vokaalisédvellykset painottuvat vuosiin 1714-16. Ensin mainittuna vuonna
Bach sai nimityksen konserttimestariksi, viime mainittuna taas seurasi pet-
tymys, kun vapautunut kapellimestarin virka ei langennut hénelle. Erd-
mann Neumeisterin vaikutus Bachiin n#kyi vasta Weimarin teoksissa,
Joiden muotovalikoimaan tulivat resitatiivi ja da capo -aaria seké lyhyt, yk-
sinkertainen paatoskoraali.!!?

Leipzigin kauden ensi vuodet olivat sitten suunnattoman tuotteliaita. Bach
sdvelsi nyt kantaatin joka sunnuntaille paastonaikaa (ja myos adventti-
paastoa) lukuun ottamatta. Yhteen vuosikertaan tarvittiin noin 60 teosta,
joten mikéli maininnat viidestd kantaattivuosikerrasta pitévét paikkansa, on
sdvellyksid ollut kolmisensataa.1? Luku ei sinénsi ole tavaton, tiedetddnhédn

164 kiytannollista nakokulmaa korostaa brittitutkija Malcolm Boyd kirjassaan Bach (v. 1983, suom.
Kati Hamildinen 1991). Boydin kirja on mainio yleisteos Bachin eldmaésti ja musiikista. Teokseen sisél-
tyy my®0s laaja liiteosa luetteloineen ja hakemistoineen.

117Bach kiytti erddssi kirjeessdin luonnehdintaa "regulierte Kirchenmusik”. Téti voidaan pitid luteri-
118yJuden kaupunginraadin valinnan johdosta sivelletty juhlakantaatti Gott ist mein Konig (BWV 71) sai
kunnian tulla painetuksi. Mahdollisesti Bachin sedédn hautajaisiin sdvelletty Gotres Zeit ist die allerbeste
Zeit (tunnetaan myos nimelld Actus tragicus, BWV 106) on julkaistu suomeksi Fazerin Pro musica
-sarjassa (n:0 38). Samoin on suomeksi-julkaistu virteen 96 perustuva koraalikantaatti Christ lag in
Todesbanden (BWV 4, Pro musica 7a). [Huomattakoon, etti Bachin teosluettelon numerojirjestys, joka
alkaa kantaateista, ei ole kronologinen, ei aakkosellinen eikd mydskdin kirkkovuotta seuraava.]
1191tsensi Neumeisterin tekstejd Bach ei tosin tullut séveltineeksi montakaan (adventtikantaatti BWV 61
esitelladn edempidnd), vaan piadosa Weimarin kauden sdilyneisti kantaateista on sdvelletty hovin oman
runoilijan Salomo Franckin teksteihin.

120Bachin oppilas Johann Agricola kirjoitti yhdessi siveltijin pojan Carl Philipp Emanuelin kanssa
nekrologin, joka julkaistiin vuonna 1754. Sen tietojen mukaan kantaatteja olisi ollut kokonaista viisi
vuosikertaa. Ei kuitenkaan tiedetd, onko kadonnut kolmannes - séilyneiti kirkkokantaatteja on 1ihemmaés
200 - koostunut kokonaan Bachin omista kantaateista. IImeistd kuitenkin on, etti teoksia on kadonnut
kaikilta kausilta, eniten tietysti Leipzigin ja Weimarin vuosilta. [Niitten viliin jazinyt aika Cothenin ho-
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monen séveltdjan pddtyneen jopa yli kymmeneen vuosikertaan, mutta kun
mittariksi otetaan laatu ja vaihtelevuus, eivdt Bachin teokset 16ydd hevin
vertaansa. Tiettyd systemaattisuutta ei toki tarvitse sulkea pois Bachinkaan
kantaattituotannosta. 12!

- Leipzigin ensimmadinen vuosikerta alkoi kanttorin virkaan astumisen myoté
vuoden 1723 toukokuun lopusta, 1. kolminaisuudenpdivén jilkeisestd sun-
nuntaista. Viikottaista urakkaa helpotti hieman se, ettd Bach otti sarjaan mu-
kaan jo Weimarissa sévellettyjd kantaatteja sekd muunsi useita maallisia kan-
taattejaan kirkkokantaateiksi. Aivan uusia teoksia syntyi ensimmaéisen vuoden
aikana lihemmads 40. Toistaiseksi tuntemattomiksi jddneiden runoilijoiden
tekstit Bach sévelsi kolmen peruskaavan mukaan: Raamatuntekstijohdannon -
jota ei aina ole mukana - ja paitdskoraalin kehyksiin sijoittuu esim. kaksi resi-
tatiivin ja aarian paria. Nditten keskeen saattaa liittyd myds koraali. Kolman-
nessa tapauksessa aaria 'voi seurata heti tekstijohdantoa ja sen jilkeen ovat
vuorossa koraali, vain yksi resitatiivi, toinen aaria ja piétdskoraali. Raama-
tuntekstijohdanto on useimmiten kuoron laulama, tdyden miehityksen aloitus,
mutta erdissi tapauksissa, esim. Jeesuksen sanoja siteerattaessa, kuoron saat-
taa korvata bassosoolo.

Toinen Leipzigin vuosikerta on erikoislaatuinen koraalikantaattien sarja.
Bachin ja hénen libretistinsé kehittimé persoonallinen koraalikantaattityyppi
poikkeaa 1600-luvun “puhtaasta”, vain virsitekstiin ja koraaliin perustuvasta
muodosta siten, etti virren aloitus ja paitds ovat sellaisenaan kehyksind,
mutta viliin jafivit sikeistot sivellettiin uudelleen runoilluiksi aarioksi ja resi-
tatiiveiksi. Usein virsitekstin sékeiti on mukana myos ndissd esim. kom-
mentoiden runoilluissa sikeistdissd, ja télloin myods cantus firmus on antanut
aiheitaan osan materiaaliin. Erdissd tapauksissa my0s vilisikeistd on pelk-
kéddn virsitekstiin ja sen sdvelméédn perustuva; juuri téllaiset, usein solistiset
koraalit tekevét Bachin koraalisovitusten valikoiman ainutlaatuisen vaihtele-
vaksi. My6hemmin Bach palasi myos pelkin virsitekstin kiyttoon koko kan-
taatin pohjana, vaikka antoi silti soolosakeistoille resitatiivin ja aarian hahmoja
erilaisten cantus firmus -sovitusten ohella tai muunnoksina.

Koraalikantaattien sarja ei kattanut aivan koko vuotta, vaan syysté tai toi-
sesta Bach sévelsi vuoden 1725 péésidisajan kantaatit leipzigildisen runoilijan
Marianne von Zieglerin teksteihin. Teosten muotorakenteet vaihtelevat jonkin
verran, mutta tyyppipiirteend voidaan pitdd kuoron suhteellisen vihid tehtivid
ja raamatuntekstisitaattien runsautta; vanhan perinteen mukaisesti esilld on
varsinkin Johanneksen evankeliumi.122

Seuraava vuosikerta ei nidytd alkaneen edellisten tavoin sddnnollisend uu-
sien tai pelkéstdéin omien sévellysten sarjana, mutta vuoden 1725 joulusta
seuraavaan adventtiin saakka Bach jilleen ahkeroi miltei keskeytyksettd.123
Vuoden 1726 kantaatit eivit kuitenkaan muodosta yhten&istd sarjaa esim.
rakenteittensa tai tekstildhteittensé perusteella, vaan teosten kirjo on moni-
ilmeinen; mukana on itsendisié soitinsinfonioita ja solistisia urkuobligatojal?4
sekd useita soolokantaatteja yhdelle tai kahdelle lauluéiénelle. Témén hieman

vin kapellimestarina tuotti mm. orkesteriteosten ja kamarimusiikin ohella lihinnd maallisia kantaatteja,
joista erditd Bach muunsi Leipzigissi kirkkokantaateiksi.]

121Bachin kantaattituotannon kokonaisesittelyn klassikko on saksalaisen Alfred Dirrin kaksiosainen,
myds taskupainoksena julkaistu Die Kantaten von Johann Sebastian Bach mit ihren Texten (Bérenreiter,
Kassel, 5., laajennettu laitos v. 1985).

122Ks. kirkkokisikirjan paasidisajan I vsk:n teksteji, jotka meillikin edelleen vastaavat Bachin ajan
kiytantda Leipzigissa.

123yyoden 1726 aikana Bach tosin esitti myos ainakin 18 Johann Ludwig Bachin kantaattia, ks. s. 63.
124y1seniset soitinjohdannot ovat useimmiten periisin Cothenin aikaisista orkesteriteoksista, solistiset
urkuosat taas konsertoista. Erdissé tapauksissa kudokseen on taidokkaasti lisdtty myds kuoron tai solistin
vokaaliosuus.
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keinotekoisesti kolmanneksi vuosikerraksi kutsutun vaiheen jédlkeen seuraa
useitten vuosien jakso, josta ei vieldkédédn ole tarkkaa, yleisesti hyviksyttyé
tietoa. Todenn&koisesti ainakin osa 1720-luvun lopun kantaateista on hévin-
nyt. Niilld tietimin Bachin libretistiksi tuli taiteilijanime& Picander kiyttanyt
Christian Friedrich Henrichi, joka parhaiten tunnetaan Bachin Matteus-pas-
sion yhteydestéd, mutta joka runoili myos kantaattitekstien vuosikerran; vali-
tettavasti ei tiedetd, sdvelsiko Bach sen kokonaan. Vain muutama teos Pican-
derin teksteihin on sdilynyt, mutta jo niiden perusteella on ilmeisté, ettd yh-
teistyd Henrichin ja Bachin vililld oli hedelmallisté ja vuorovaikutteista.125

Vuoden 1730 jélkeiselti ajalta on sdilynyt vain muutama kantaatti. Toden-
nikoisesti Bach ei suuremmin enéi tarttunutkaan tdhidn sdvellyshaasteeseen.
Syitd tdhén on esitetty monenlaisia, ja todennikdisesti useimmissa arveluissa
on jotakin perdd. Bachin viranhoidon olosuhteet eivét vuoden 1730 jélkeen
olleet aina parhaat mahdolliset, vaan ik&éntyvi kanttori joutui usein rasit-
tamaan itseddn kamppailemalla oikeuksiensa ja tarvittavien voimavarojen puo-
lesta. Musiikillinen ja kirkollinen ilmapiiri oli selvésti muuttumassa liturgisen
musiikin perinteisille intentioille vilinpitiméattomaéksi. Ennen kaikkea on kui-
tenkin muistettava, ettd Bach oli jo todennédkdisesti tavoittanut pidméaarinsa
kantaattien méirén ja laadun osalta. "Jarjestelméllisen ja sddnnollisen” kirk-
komusiikin aineisto oli hidnen osaltaan luotu ja valmiina my6s myShempééd
kéyttod varten.

Seuraaville sivuille on koottu erilaisia esimerkkejé yli kahdestakymmenestd
Bachin kantaatista ajatellen nimenomaan niiden suomenkielisié esitysmah-
dollisuuksia.!2¢ Mukana on kokonaisia kantaatteja mutta varsinkin osia tai
osakokonaisuuksia. Tehdyt kédytinndn ehdotukset ovat virikkeellisié ja hen-
kilokohtaisia, mutta ne pyrkivét rohkaisemaan tutustumaan niihin mahdol-
lisuuksiin, joita Bachin kantaattituotanto pursuaa. Esimerkit alkavat yksit-

tdisistd kantaattikoraaleista,

Weimarista alkaen Bachin kantaatit paéttyvit yleensd yksinkertaiseen, soi-
tinten kaksintamaan kuorokoraaliin. Pedagogista kiyttod varten niitd julkaisi
jo Bachin poika Carl Philipp Emanuel 1700-luvun loppupuolella, ja sittemmin
ndistd koraalikantionaalin myohéisistd, persoonallisista helmisti on tullut kai-
kille musiikinopiskelijoille ja kuorolaulajille tuttua ja vélttdméattomaésti esilld
pidettivid aineistoa.!?” Suomeksi Bachin koraalisovituksia on julkaistu mm.
Pentti Sointeen toimittamassa kokoelmassa Kirkkovuoden kuorokoraaleita
(julk. Fazer).128 Usein kuoro-osuutta eldvdittdvit instrumenttiobligatot ja
vilisoitot. Ndin tapahtuu varsinkin kantaatin sisdén sijoitetuissa koraaleissa,
jotka usein ovat solistisia. Instrumenttien hoystdmistid kuorokoraaleista var-
masti tunnetuin on kantaatin Herz und Mund und Tat und Leben (BWV
147) pédétoskoraali (sama sovitus pééttdd myos alkupuoliskon), jonka tekstid
ei ole suomennettu, mutta jota meilld lauletaan Bachin kdyttimén sédvelmén

125pjcanderin runoutta ei ole tavattu arvostaa kovin korkealle sininsi, mutta mm. héiinen kykynsa ottaa
musiikin vaatimukset huomioon oli poikkeuksellisen kehittynyt.

126Bachin suomentamista on aktiivisti harrastettu jo viime vuosisadalta alkaen. Ennen Musiikki Fazeria
ja Suomen Kanttori-urkuriliittoa ainakin Suomen Luterilainen Evankeliumiyhdistys (SLEY) on omia
juhliaan varten julkaissut useita teoksia tai osia niistd. Viime vuosien merkittivimpiin Bachin kantaat-
tien suomennoksiin kuuluvat prof. Paavo Sointeen kisikirjoitukset.

127T:ll4 hetkelld on saatavilla ainakin Edition Breitkopfin julkaisu J. S. Bach: 371 Vierstimmige Cho-
ralgesdnge ja Editio Musica Budapestin J. S. Bach: 388 vierstimmige Choralgesdnge. Edellinen on kirtjoi-
tettu kahdelle viivastolle ilman teksteja, jalkimmaéinen neljélle tekstin kera, jolloin niiden laulaminen on
mahdollista. Jalkimmaéisessa laitoksessa ovat mukana myds mahdolliset obligatosoittimet.

128pentti Soinne on valinnut koraalit siten, etti ne seuraavat Bachin Orgelbiichleinin koostumusta ja
jarjestysti ja sopivat siis laulettaviksi ndiden urkukoraalien lomaan.
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tutulla tekstilld Kristus, valo valkeuden (virsi 536). Kyseinen koraalisovitus
on osuva esimerkki saman satsipohjan realisoimisesta erilaisin koneistoin,
sitdhédn esitetddn usein urkukoraalina (vrt. Bachin itsensd "sovittamat" nk.
Schiibler-koraalit129) tai urkujen sdestdimini kuorokoraalina tai jopa soolo-
koraalina, jolloin vain kuorosatsin sopraano#éni lauletaan. (Yksinkertaisim-
millaan siis riittdd, ettd d4ridénet soitetaan ja cantus firmus lauletaan. Kaikista
kyseisisti versioista on saatavilla nuottijulkaisuja, mutta kulloinenkin ratkaisu
voidaan tietysti katevésti "sovittaa" suoraan partituurista.)

Aivan samalla tavalla monimuotoisesti voidaan toteuttaa urkukoraaleiksi
muunnettuja em. Schiibler-koraaleita eli palauttaa ne takaisin kantaattikoraa-
leiksi tai vdlimuotoon, jossa urut huolehtii soitinstemmoista ja yleensa cantus
firmus lauletaan, esim. seuraavasti:

-Wachet auf BWYV 645) — kantaatti 140 / 4 — virsi 163130

-Wer nur BWYV 647) — kantaatti 93 / 4 — virren 370 4. sikeisto131
-Ach bleib bei uns BWYV 649) — kantaatti 6 /3 — virsi 189:1-2132
-Kommst du nun (BWYV 650) — kantaatti 137 —> virsi 341:2133

-Wo soll ich fliehen hin / Auf meinen lieben Gott —> lihde hivinnyt!34

My#ds "uusia Schiibler-koraaleita” on kantaattien koraalisovitusten joukosta
tarjolla runsaasti, esimerkiksi:

-kantaatti 13 /3 — nimitekstia Zion klagt ei ole meilld, mutta ks. esim. virsi 348

-kantaaté 22 /5 — virsi 256:5 (my6s muut sékeistot mahdollisia, ks. myos virsi 124)

-kantaatk 75/ 7 ja 14 — nimitekstii Was Gott tut, das ist wohlgetan ei lauleta meill3,
mutta sen sijaisiksi kdyvit hyvin virret 172 ja 387

-kantaatti 113 /2 — virsi 278:2, ks. my0s liite A n:o0 15

-kantaatti 166 /3 —> sama sidvelmai kuin edelld, nyt alkup. tekstiné edellisen virsikirjan
virsi 587:3

Edelliset esimerkit ovat osin hyvin léhelld Bachin julkaisemien Schiibler-
koraalien rakennetta, toisia voidaan verrata edelld esitellyn Kristus, valo val-
keuden -sovituksen malliin. On hyvé muistaa, etti erilaisten toteutustapojen
mahdollisuus oli ylipdéitidén olemassa vield Bachin aikana. Joskus jouduttiin
soittimia korvaamaan toisilla tilapédisen pulan takia, monesti taas Bach hyvén

129Urkukoraaleina tunnetut kuusi Schiibler-koraalia - nimitys viittaa niitten julkaisijaan Johann Georg
Schiibleriin - olivat kantaattikoraaleita, jotka Bach sellaisenaan antoi julkaista uruille tarkoitettuina. Niit-
ten satsiin ei tehty muutoksia, vaan laulettavaksi merkitty dfni (tai d4net) - useimmiten koraalin cantus
firmus - vain siirtyi uruilla soitettavaksi samoin kuin soitinobligato ja continuon bassostemma; kan-
taatin esityksessd soitettu urkurin oikean kéden kenraalibassosatsi jéi tietysti pois, mutta sitdhén ei ollut
ndkyvissa alkuperdisessdkdin partituurissa. Tarkkaan ottaen kantaatin 147 soitinsatsiin kuuluu viulun
diskanttiobligaton liséksi sdestivid jousia, mutta niiden osuus voidaan rinnastaa em. kenraalibassosatsin
luonteiseen harnoniatiydennykseen, joka ei ole kaikissa olosuhteissa valttimaton.

130K antaatin tekstisékeistd on alunperin virren toinen, joka meilli on nyt yhdistetty kolmanteen; yhti
mahdollisia ovat tietysti virren 163 kummatkin sikeistét.

131 Tissi tapauksessa cantus firmus on soitettu ja sopraanon ja alton duetto on laulanut sen kontra-
punktiksi kyseisen sékeiston. Musiikin jdsentely tekee kuitenkin suomenkielisen tekstittimisen vaike-
aksi, ellei vaihdeta osia ja anneta tenoridénen huolehtia tekstistd. Uruilla sdestettdessd ratkaisa on muu-
tenkin toimivampi.

132y1t. J. M. Bach, s. 61. Suomalaisessa virsikirjassa virtti lauletaan eri savelmalla.

133Bach on nimennyt tamin urkukoraalin sivelmin toisen tekstin mukaan, jota ei meilld tunneta. Alku-
perdistd kantaattitekstid laulettaessa on syytd nimeta koraali sen mukaisesti: Kiitos nyt Herran!

134V oidaan olettaa, etti koraalin Wo soll ich fliehen hin alkujuuri on muiden Schiibler-koraalien tavoin
sdvelletty kantaattikoraaliksi, mutta sen 1dhde on kadonnut. Yhti lailla sitd voidaan laulaa kyseisen
sdvelmadn virsitekstid lainaten. Tosin nimiteksti (ks. edell. vk:n virsi 379) on jadnyt pois uudesta virsi-
kirjastamme (eik sitd lauleta endd myoskian Saksan EKG:ssd), mutta kdypia korvaavia tekstejd toki
16ytyy, ks. esim. jo ylld mainittu vaihtoehto Auf meinen lieben Goft (virsi 297) tai muut samalla sivel-
miilld laulettavat virret 4, 200, 314 ja 478.
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aiheen 10ydettyddn hyodynsi ideaansa idiomaattisista rajoista piittaamatta.

79 kolmatta osaa, joka on helppo ja kiitollinen kuorolle, mutta todella vaikea
cornoille. Apuun voisivatkin tulla trumpetit tai jouset - ellei sitten taas kelpo
urkuri ratkaise koko pulmaa.!35 Edellisen kaltaisia kuorolle helppoja tehtivii
on useissa kantaateissa.l36 Niiden soittimiston osuus on tosin monesti vaa-
tiva eikd suinkaan aina kovin helposti uruilla korvattavissa. Bachin kantaa-
teista on kuitenkin saatavilla useammankin kustantajan pianopartituuri-
laitoksia, joiden pohjalta taitava urkuri voi pelastaa monen kuoron muuten

Y14 mainitut koraalit voidaan useimmissa tapauksissa laulaa yhtd hyvin
solistisesti kuin kuoromaisesti. Seuraavat kolme esimerkkif ovat vaativia
solistitehtivii:

-kantaatti 37 /3 —» virsi 43:5 (vain continuon siestiimé sopraanon ja alton duetto sopii
mainiosti virren alternatim-toteutukseen)

-kantaatti 177 /2 —> virsi 346:2 (vain continuon sidestimi alton [tai baritonin] koraali-
aaria voidaan tekstittiid my0s virren ensimmadisen sikeistén sanoin, jolloin seurakunnan
virsi voisi alkaa tilld johdantosikeistolld) 137

-kantaatti 192 / 2 — edellisen virsikirjan virsi 426:2 (suomennokseksi voidaan yhti
hyvin valita nykyisen virren 328 2. sikeistd; parhaiten suomalainen teksti istuu nuotti-
kuvaan, kun tekstiksi lainataan edellisen virsikirjan virren 426 1. sikeistd)

Koraaliresitatiivit ovat Bachin kantaattien koraalisovitusten mielenkiintoi-
nen erityisryhmd. Joskus resitatiivin tekstildhteend on pelkéstédén virren sé-
keistd, mutta useimmiten virsitekstiin on "tropeerattu” laajentavia ja kom-
mentoivia lisid. T&lloin resitatiivi usein jdsentyy koraalia ja virsitekstiad
eteenpdin vievin arioson ja pohdiskelevan seccon vuorotteluksi. Kun resi-
tatiivilla on yleensa osasta toiseen vilittavd luonne, tuntuu koraaliresitatii-
vin liittdminen jopa seurakunnan virren alternatim-toteutukseen hyvin
luontevalta mahdollisuudelta.

Seuraavat esimerkit on laadittu em. alternatim-kaytdnnon vaihtoehto huo-
mioon ottaen. Kun ldhtokohtana on nyt myds suomenkielinen virsi, on sen
tekstipohjan vaatimusten mukaisesti jouduttu valitsemaan esim. alkuperaisesté
riimityksestéi poikkeavia ratkaisuja, jotta kokonaisrakenteen logiikka uudessa
tekstiympéristdssa sdilyisi.

-kantaatti 38 / 4 — virsi 267:4 (cantus firmus on nyt soitettuna continuobassossa ja
sopraanon resitatiivi mietiskelee 4. siikeiston138 pohjalta):

135K oraali on Nun danket alle Gott, jonka alkuperdinen nimiteksti on jadnyt edelliseen virsikirjaamme
(ks. virsi 426). Nykyista virttd 328 voidaan yhtd hyvin lainata suomennokseksi. Kitevi nuottilaitos on
alaviitteesséd 127 mainittu Editio Musica Budapestin koraalikokoelma, ks. sen numero 256.
136Kuoron kannalta helppoja mutta kokonaisuudeltaan vaativampia, jopa "ndyttivid" koraaliosuuksia
ovat esim. seuraavat kolme:

-kantaatti 80 /5 — virsi 170

-kantaatti 99 / 1 — sijaisteksteiksi kidyvit virret 172 ja 387

-kantaatti 112 /1 — alkuperiisen tekstin sijaiseksi kdy hyvin virsi 375, mutta tassa
kdytetty sdvelmi houkuttelee my0s virren 128 lainaamiseen; (110in kantaatin ensimmaéinen osa voisi olla
jopa messun kunnian paikalla ja saada jatkoksi seurakunnan sékeistot 2-4.
137Tekijiltd on saatavissa suomenkielinen laitos Bachin koraalikantaatin Ich ruf zu dir alton aaria-
sdkeistosta.
1385 aksarikielinen teksti on hieman kauempana virsisikeistostd, mutta noudattaa samaa riimikaavaa.
Tama kantaatti - kuten seuraavakin - esitelldéin kokonaisuudessaan edempzna.
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Jos vield et tuo apua, vaan viivyt koetellen,

niin kiinni riipun odotellen.

Jos, Herra, ankaralta ndytdt tai vitsaa kdytdt,

niin laupiaana sittenkin taas suot jo lohdun vaivoihin;
Jo avun tuot ja valon synkkyyteeni luot ja virvoituksen.
Ah, syddn lohdutettu on: Saan tidyden armahduksen!

-kantaatti 93 / 2 — virsi 370:2 (basson resitatiivi on mahdollista sijoittaa virren toi-
seksi sakeistoksi kunhan sévellajit suhteutetaan):

Ei surustamme turvaa 1ddlla,

se syddantd vain painaa, ahdistaa,
ei apua se tuo,

ei auta murhe, vaikerrus,

se tuskaa uutta kasvattaa;
Jjos aamu alkaa kyyneleilld

Jja huokaus vain liisnd on

Ja mieli aivan toivoton,

ei apua se tuo.

Vain raskaammaksi kuorma kdy,
me siitd vain jos huolehdimme
Jja unohdamme silloin:
Jjo ristillddn on Herra kaiken kantanut.

-saman kantaatin 5. osa, tenorin resitatiivi, pohjaa virren 5. sikeistoon:

Nyt ehkd huokaat alla surun:

Ah, jddn jo myrskyn kouriin, ja apua ei missddn ndy,
Jjo minut Herra hylkdsi!

Ei Herra hylkdd kuitenkaan, hdn aina ldsnd on.

Ei koskaan unohda hén meitd, vaan avun antaa,
jataas hiln poistaa murheen sumun,

hdn rajusddnkin tyynnytdd,

hdn katseen armollisen suo,

jaolet vield rakkaampi,

Ei maailmasta loytdd, ei koskaan voi,

ei tyydytystd, joka saman suo, kuin Herra meille antaa.
On aika tddlld vaihtuva,

el mikddn 1ddlld kestdd vo,

se mikd tomusta on kerran tdnne luotu;

vain sana Herran idti on kestdvdinen.

Siis luota lupauksiin Herran vain:

Hdn omiansa kantaa, hdn tarpeellisen antaa,

ei lapsiansa hylkdd lain,

on murhepdivd loppuva,

-kantaatti 113 /4 - virsi 278:4, ks. liite A n:o 15
-kantaatti 126 /3 — virsi 190:5 (alton ja tenorin duettoresitatiivi voisi edeltds seura-

kunnan péitosta):

Ei ihmisvoimiin voi nyt tddalld luottaa,
vaan Herra meille tosi turvan tuottaa.
Suo, Pyhd Henki, lohdutus.

Ah niin, ei kaupunkiin voi ihanaan
se pldstd, ken vain eléd valheessaan
Jja luulee loytdvdnsd tien sen itse.
Luo meihin rauha, rakkaus.

On Herra puolestamme kuollut

Jja noustuaan hdn vierelldmme on.

Ja kristikuntaa rohkaise,

ah, Herra, suo nyt saada virvoitus

ja lohdutus jo tddlld tuskain tielld,
niin ettd rohkaistumme riemumielld
kiitosta tuomaan Herralle.
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Raamatuntekstin lainaaminen tai pdivén perikooppeihin viittaaminen on
miltei aina luonteenomaista kirkkokantaatille. Niissékin tapauksissa, joissa
ldhtokohtana on virsiteksti, voivat esim. lisdtyt runosidkeet varmistaa sen,
ettd kantaatti todella mielletdén liittyméddn valittuun yhteyteensi. Kantaat-
tien tekstiosia voidaan mainiosti laulaa itsendisind tekstimotettiluonteisissa
tehtdvissd. Kun tekstiosa aloittaa kantaatin, on lisdksi mahdollista muo-
dostaa pienié "tekstikantaatteja” liittdméila mukaan vain paatoskoraali.?3s

Suorasanaisen raamatuntekstin kdéntdminen on tietysti ongelmallisempaa
kuin méardmittaisen runon. Jos koko teksti on kuitenkin ensin luettu tai kan-
tilloitu, sitd seuraava tekstin kertaus voi olla vapaampi. Kynttilinpdivéan kan-
taatin Erfreute Zeit im neuen Bunde (BWYV 83) toinen osa on harvinais-
laatuinen 8. psalmikaavan ja seccoresitatiivin yhdistelméasti rakennettu basso-
solistin, jousien diskanttiunisonon ja basso continuon kokonaisuus, jonka
tekstind on paivin evankeliumin padttava Simeonin kiitosvirsil40 kommentti-
resitatiiveineen:

Herra, nyt sind lasket palvelijasi rauhaan,14!

niin olet luvannu.

Ei kuolo saa siis kauhistaa,

se muuttuu meille eldmdksi.

Kuolema on vain pddtos tdmdn ahdingon,

se ei, ei eldmdd voi voittaa,

vaan portti autuuteen se on.

Niin saamme rohkeasti luottaa lupauksiin Herran.

@ P
Saan kerran Vapahtajaan turvaten me jistdd murheeni,
ja kirkkauteen kdydd kuolon kautta saan.
Saan kdydd riemuin laulamaan:

139K antaatin aloitus ja péitds ovat yleensi samassa sivellajissa, vaikkei téimi ole aivan itsestazn selvii,
140Simeonin kiitosvirsi (Luuk. 2:29-32) kuuluu sivelletyimpiin raamatunteksteihin, Bachin tunnetuin
kokonaan vapaasti runoiltu, on vanhan Simeonin esimerkki mukana. Kaikkiaan teoksesta on siilynyt
kolmelle eri ddnialalle kirjoitetut versiot, joten se on kuulunut esilldpidetyimpiin. Kantaatin toinen ja
kolmas osa ovat erillisind my&s Anna Magdalena Bachin nuottikirjassa. Sen antaman esimerkin mukai-
sesti voidaan aarian soitinosuudet jattda pois, jos timéd resitatiivin ja aarian pari tehddén vain con-
tinuosoitinten, vihimmill44in urkujen sdestimina:

Se kyl - lin on, se lohdun kaiken tuo,

kun Jeesus omanaan jo tddlld olla suo.

Kun uskoa ndin saan kuin kerran vanha Simeon,

oi mikd riemu verraton!

Jo laillaan kotiin halajan.

AR, tahtoisin jo jatdd murheet ajan ja tdmdn majan;
Ah, kerran kotiin tulla saan,

siis riemuin kdyn jo laulamaan: se kyllin on!

Painukaa jo, silmdt raskaat, uneen rauhan siunattuun.
Maailmaa ei ikavoi, turhuuteen se kaiken mdi,

sielun kaipuu muuta halaa.

Tadlld saan vain tuskaa kantaa, maailma niin vahdn antaa,
kaipaanrauhaan luvattuun.

141gy0mennoksen muoto on osittain vanhan raamatunkzzinndksen mukainen - toisin kuin edelli olevissa
esimerkeissd sivuilla 32 ja 65 - koska tekstin jisentiminen uuden kiinnoksen mukaisesti ei tilla kertaa
ota onnistuakseen, miki seikka on tietysti hieman paradoksaalinen psalimikaavan kyseessi ollen...
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d & JJ i

Sil-1d minun silmé - ni ovat néithneet au - tuu - tesi,

Jjonka olet valmis-ta- nut kansojen ndhdd.

Edelliseen osaan on mahdollista liittis paatoskoraali, vaikkei sidvellaji ole-
kaan sama. T4lldin Simeonin kiitosvirsi myos tdydentyy viittauksella paka-
noiden valkeuteen ja Israelin kirkkauteen:

On pakanoille valkeus ilmestynyt
Jja Israelin kirkkaus ldhestynyt.
Siitd kiitos, kunnia nyt Herrallemme soikoon.

Rukoussunnuntain kantaatti Wahrlich, wahrlich, ich sage euch (BWYV 86)
alkaa basson laulamilla Jeesuksen sanoilla (Joh. 16:23):

Kuulkaa, kuulkaa siis lupaus:
te mitd anottekin Isdltdni nyt nimessdni,
hdn sen teille antaa.

Osaa voidaan laulaa erillisend tai liittd4 sithen vain pdétoskoraali, joka kom-
mentoi kuultua. Koko kantaatti esitellddn tuonnempana.

Kun suora kddnnds ei ole mahdollinen, voidaan tutkia esim. kertovan teks-
ein guter Hirt (BWYV 85) alkaa jélleen basson siteeraamilla Jeesuksen sanoil-
la. Koska suomenkielinen vastine ei onnistu Bachin nuottikuvaan, on seuraa-
vassa lainattu tuttua paimenvirtts 375:

Kun Herra paimentaa,
ei mitddn meiltd silloin puutu, (mitddn puutu,)
ei vdsy hdn, ei suutu.

Téss#kin tapauksessa voidaan hypitd suoraan péétdskoraaliin, ja tekstittdd
se saman virren 4. sikeistdd lainaten:

Hdn hengelldnsd vahvistaa,
hdn sielulleni valmistaa
runsaimman armopdyddn.
Minua seuraa laupeus

Jja Herran hyvyys, rakkaus,
niin ettd riemun l0yddn.

Erilaisten osasovellusten jédlkeen on lopulta tietysti korostettava sitd ihan-
netta, ettd kantaatti saa paikan tulla lauletuksi kokonaan. Tdmai ei ole
ongelmatonta, koska jo nykypiivin jumalanpalveluksen raju lyhentyminen
Bachin ajoista asettaa kédytdnnén ongelman: miten puolen tunnin kantaatti
sijoitetaan tunnin jumalanpalvelukseen?

Bachin aikanakin kantaatti usein jakaantui saarnan molemmille puolille.
Edelleen osa siitd saattoi olla ehtoollismusiikkia. Muuan kokeilemisen arvoi-
nen "nykyaikainen" vaihtoehto on nk. kantaattijumalanpalvelus, jolloin kan-
taatin osat jaetaan tasapainoisesti eri tehtéiviin, jumalanpalveluksen eri mo-
menteille kuten johdantoon, graduaalimusiikiksi jne.142

142gaksalaiset alan “peruslehdet” Musik und Kirche ja Der Kirchenmusiker sisilsivit tihan liittyvii
aineistoa mm. Bachin juhlavuonna 1985.
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Koraalikantaatti Herr Jesu Christ, du hdchstes Gut (Oi armon lahde ainoa,
BWY 113) voisi olla esimerkkin kantaatin jakamisesta useampaan osatehti-
védn. Pohjavirtensi 278 mukaisesti kantaatti on kahdeksanosainen. Sen kaksi
ensimmaistd o0saa, joiden tekstiné on virren 1. ja 2. sikeistd, voisivat aloittaa
alkuvirren. Niiden jidlkeen seurakunta laulaisi virren 3. sikeiston. Graduaalin
johdantona seuraisivat kantaatin kolmas osa, basson aaria, ja neljés osa, bas-
son koraaliresitatiivi. Niihin liittyen seurakunta laulaisi virren sikeistot 5-7.
Kantaatin loppuosa voisi sijoittua saarnan jilkeen tai ehtoollismusiikiksi.
Bach sivelsi kantaatin 11. kolm.péivén jalkeisen sunnuntain jumalanpal-
velukseen, jonka evankeliumiin fariseuksesta ja publikaanista on viittaus
kuudennessa osassa. Pohjavirren aihepiiri on kuitenkin niin yleinen, etté teos-
ta voidaan laulaa melkoisen joka-aikaisesti. Nuottiliitteeseen on toimitettu kol-
me timén kantaatin osaa, toinen, neljds ja kuudes, sellaisina versioina, etté
niiden sdestyssoittimeksi riittdd urut (ks. liite A n;0 15). My0s kantaatin seit-
semds osa on kétevésti vain continuon tukema, mutta enimmilldén teos kylld
vaatii jousien, kahden oboen (alku ja pddtds) ja poikkihuilun (5. osa) liséksi
3. osassa kaksi oboe d'amorea, jotka tietysti voidaan korvata esim. viuluin.
Kuoron liséksi, jonka tehtévd on kiitollinen ja helppo, kdytossd ovat myds
kaikki solistialat. Suuri osa kantaatin suomennosteksteistd on tarjolla suoraan
virrestd 278. Aloituksen ja pdétoksen liséksi virren neljds sdkeistd on mukana
madrigalistisine lisineen (ks. nuottiliite) ja seitseméaskin osa voidaan tekstittdd
virren 7. sékeiston pohjalta:

Pois ota kuorma vaikea,

en sitd endd tahdo kantaa,

sieluuni rauha lahjoita,

sen, Herra, voit ja tahdot antaa.
Niin syddn laulaa riemumielld,

Ja uusin innoin tahdon kuuliaisesti
vain kdydd oikealla tielld.

Kauemmas virsitekstistd ponnahtavat kantaatin 3. ja 5. osa:

Niin on, en saata unohtaa,

Jjos minne tddlld vain md kuljen,
(jos minne tddlld kuljen,)

Jos oven avaan, toisen suljen:

en syntitaakkaa pois md saa.

Sen vain jo Kristus yksin kantoi,

sen vain hdn tehdd voi ja tahtoi.
(hdn voi ja tahtoi)

Herran luokse tulla saa,
suloinen on viesti parhain!
Vain hén voi rauhan lahjoittaa,
vain hdn voi kurjan pelastaa,
armahtaa tieltd harhain.

Kantaatissa Wer nur den lieben Gott lidsst walten (Ah, tiesi usko haltuun
Herran, BWYV 93) pohjavirren, 370, vaikutus on edellistikin hallitsevampi.
Alkuaan 5. kolm.pdivin jilkeiseen sunnuntaihin osoitetun teoksen suomen-
nos seuraa mahdollisimman uskollisesti itse virtti:

-1. osa: ks. virsi 370:1

-2. osa: ks. s. 72

-3. osa virren 3. sékeistdn mukaan:
Parempi vain Herraamme luottaa
Jja kantaa vaivat vdhdiset,
kun tarpeemme hiin aina antaa
ja tuntee tuskat, murehet.
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Isdmme tuntee jokaisen

Jja tietdd tarpeet kaikkien.

Hdin vaivan kddntdd parhaaksemme,
hdn kylld rientdd avuksemme.

-4. osa: ks. virsi 370:4 (ks. my&s alaviite 131 sivulla 70)
-5. osa: ks. s. 72
-6. osa virren 6. sdkeiston mukaan:

Herraan tahdon luottaa vain,

Herralta jo avun sain,

Jumala ihmeet aikaan saa;

hdn voi rikkaan masentaa,

hdn voi koyhdn korottaa,

hdn ylentdd ja alentaa.

-7. osa: ks. virsi 370:7

Kantaatin esityskokoonpanoon kuuluvat kuoron ja kaikkien solistialojen
lisdksi jouset ja kaksi oboeta. Johdantokuorossa voidaan tehtédvid kenties ja-
kaa solistien ja kuoron kesken.

Silloin tdll6in kdytetty ratkaisu korvata uruilla kantaatin koko orkesteri-
osuus on harvoin helppo. Joskus kuitenkin jo Bachin ratkaisu suo luontevan
mahdollisuuden uruilla korvaamiseen. Esim. kantaatissa Aus tiefer Not (Sua
syvyydestd avuksi, BWYV 38) soittimien tehtdvdnd on vanhaan tyyliin
kaksintaa kuoron &énid, ja vain yhdessd aariassa on itsendinen soitinosuus,
joka sekin voidaan kohtuullisesti korvata uruilla. Kantaatin alku- ja pd&tos-
kuoron on suomeksi julkaissut Suomen Kanttoriurkuriliitto (SKUL 82).
Viliosien suomennos voidaan tehdé seuraavasti:

-2. osa: Vain Jeesus Lohduttaja on,
hein meillekin on ldhde loputon.
Hdn kantoi syntivelkamme
ja vdliseindn poisti;
hdn toi ndin armon kaikille.
Vaan missd nyt on siitd riemumme,
kun valo meille loisti?
Me pimeddnkd taas jo jiddneet olemme?

-3. osa: Nyt kuulen tuskan kovan alla
Jo lohdun sanan suloisen.
Ndin mielin turvallisin luottaa
voin Herraan, joka avun tuottaa.
Nyt pitdd tahdon sanan sen
Jja lohdutettu aina olla.

-4. osa: ks. s. 71

-5. osa: Jos tddild murhe usein toistuu
Jja ketjun lailla jatkon saa,
niin tuskat kaikki kerran poistuu,
kun aika uusi sarastaa.
Jo kohta saapuu onnen aamu
Jja haihtuu disen tuskan haamu.

Teoksen tiydellinen esitysmateriaali kasiitia kuoron lisiksi kaikki solisti-
alat ja jousien ohella neljd pasuunaa ja kaksi oboeta. Aivan mahdollista on
kuitenkin korvata koko instrumentisto uruilla.143

143T4l15in urkuri tulee toimeen esim. pianopartituurista soittamalla, mutta mahdollista on tietysti soit-
taa myds normaalista partituurista ja valita kuoron didnten kaksintamisen sijasta continuistin rooli kol-
mannen osan soitindiskantin poimimista lukuun ottamatta.
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Aina ei suomenkielinen teksti kerrassaan istu yhteisestd virsipohjasta huoli-
matta, Nidin kdy adventtikantaatin (meilld oikeastaan joulukantaatin) Nun
komm, der Heiden Heiland (BWYV 62) alkukuoron kohdalla, jossa rytmiset
ja rakenteelliset syyt tekevit kddntdmisestd vaikean. Voitaisiinko t4116in aja-
tella muodon uudelleen rakentamista niin, ettd aloitetaan ja paitetdin samalla
padtoskoraalilla, ja sijoitetaan muita osia téhéin véliin? Sopivasti valiten pd#s-
tdisiin jopa vain urkuja tarvitsevaan siestysversioon:

-koraali = piatoskoraali, tekstind virsi 16:1 (+2)
-basson resitatiivi = kantaatin 3. osa:

Ndin jdtti taivaan loiston, valtikan

tuo Poika Jumalan.

Hdn Juudan sankari ndin on.

Hiin tienst riemuiten jo juoksi

meiddnkin, langenneiden vuoksi.

Oi kirkkaus ja valo ainut, loputon!

-basson aaria = kantaatin 4. osa:
Taistoon kdy jo, sankari,
ole aina heikon voima! (SA BEIKON YOIMA)
Ainut suoja, suojas anna,
meiddt heikot kotiin kanna!

-sOpr. ja alton duettoresitatiivi = kantaatin 5. osa:
Se Herran armoa vain on,
me luokseen ettd saamme tulla
Jja mielelld ndin rohkaistulla yhty& kuorohon
Jja laulaa aina kiitostaan;
hdn hyvin hoitaa omiaan.

-paitoskoraali, virsi 16:7

Toinen adventtikantaatti (BWYV 61) alkaa samalla koraalilla Nun komm ja
on siten samanniminen kuin edelld esitelty koraalikantaatti. Nyt tekstin koko-
naisuus on Erdmann Neumeisterin muodostama ja runoilema. T#lld kertaa
suomentaminen ei kohtaa teknisid ongelmia. Sen sijaan joudutaan pohtimaan,
annetaanko kantaatin muuntua joulukantaatiksi, kuten edellisen teoksen koh-
dalla on kdynyt. Pulma juontaa juurensa siitd, ettd Luther painotti Aurelius
Ambrosiuksen hymnitekstin saksannoksessaan adventtiaikaa, kun taas suo-
mennos on meilld jouluvirsi. Kantaatin 62 osalta ristiriita on vain teoreettinen,
koskapa tekstin logiikka perustuu ensisijaisesti virteen. BWV 61:n pulmana
on se, ettd Neumeisterin muut tekstivalinnat niyttévat liittyvdn nimenomaan
adventtiin ja valmistautumiseen. Omassa suomennosehdotuksessani olen péé-
tynyt kompromissiin, joka mahdollistanee kantaatin laulamisen yhts hyvin

adventtina kuin jouluajan syddmessi:144

-1. osa: Saavu, oi Vapahtaja,
Poika ainut, auttaja,
saavu, kauan kaivattu,
Messiaamme luvattu.

-2. osa: Jo Vapahtaja saapui,
Jja hdnen tullessaan myo's viliseind kaatui:
hdn otti meiddt aivan lapsikseen.
Ah, Poika Korkeimman,
Jjo tulit alhaiseksi niin
Ja syntisraukan armoihisi nostit
Jja taivaan tielle ndin jo vapauteen ostit.

144Georg Philipp Telemann on séveltinyt saman Erdmann Neumeisterin kantaattitekstin, vrt. s. 81.
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-3. osa: Oi Jeesus, kirkkoasi kanna
Jja vuosi autuas ndin tuo!
Myos kiitosmieli meille anna,
vaan aie vlldrd pois sio panna,
nyt rauhan mieli meihin luo.

-4, osa: Katso, katso, nyt seison ovella ja kolkutan.
Jos joku kuulee minun ddneni oven aukaisten,
hdn vieraakseen minut ottaa,

Jja me vietdmme ehtoollista, hin kanssani.

-5. 0sa: Auki siis nyt syddmeni,
Jeesuksen jo luoksein sain!
Vaikka maaksi maadun kerran,
ei hdn hylkad milloinkaan,
vaan hdin kantaa lapsenaan
minut asuntoihin Herran.
Ei voi vertaa loytdd lain? 143

-6. osa: Aamen, aamen, Jeesus, joudu,
minut nouda kotiin kerran.
Kaipaan suurta pdivid Herran.

Teoksen instrumentteina tarvitaan tilld kertaa vain jousia, vaikka avaus on
juhlallinen ranskalainen alkusoitto. Kolmea viimeistd osaa voidaan kitevésti
esittéd erillisend kokonaisuutena - télloin my6s muulloin kuin jouluaikana - ja
pianopartituuriin tukeutuen vaikka vain urkujen sdestykselld. Jos padtosko-
raalista rohjetaan jittda vilidédnet pois, syntyy osista 4-6 basson ja sopraanon
(tai tenorin) duetto.

On mahdollista, ettd Bach ei aina vaivannut koulukuoroaan mukaan kan-
taatin esitykseen, jos vain pdétoskoraali oli monidéninen, vaan antoi solistien
huolehtia siitdkin. Erds téllaisista teoksista on rukoussunnuntain kantaatti
Wahrlich, wahrlich, ich sage euch (BWYV 86). Bach sévelsi kantaatin pii-
toskoraalia lukuun ottamatta solistiseksi, ei kuitenkaan nk. soolokantaatiksi,
vaan antaen kaikille d4nialoille osuutensa. Niin oli koossa kvartetti myos

-1. osa, bassosoolo, ks. s. 74

-2. osa, alton aaria:
Herraan tahdon aina luottaa,
tuskaakin jos tie se tuottaa.
Minkd lupaa sanassaan,
sen my0s tdyttdd Herra taivaan,
antoihan hdn ristiin, vaivaan
Vapahtajan maailmaan.

-3. osa, sopraanon koraali, ks. virsi 398:6
-4, osa, tenorin resitatiivi:
Herraamme vain nyt luottaa voi,
ah, maailma niin vdhin soi.
Me ansiotta armon saamme,
tyhjind vain me Herran parhaan lahjan jaamme.

-5. 0sa, tenorin aaria:
Hdn auttaa voi,
ken on jo kuoloon tadll& kdyny!,
vaan kylmddn hautaan ken ei jddnys.
Ndin sana Herran lohdun toi: (NAIN LOHDUN TOI)
Hdn auttaa voi! . ) ’
(t. 27- tarvittaessa: HAN VOI, HAN AUTTAA VOI)

145Tahdin 50 lopusta lauletaan: EI VERTAA, EI VOI VERTAA, EI VERTAA LOYTAA LAIN.
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-6. osa, paatiskoraali, virsi 262:9 (timin oikean virren alkuperiisen 9. sikeis-
ton puuttuessa sen sijaan kdy hyvin virren nykyinen péitossikeists)

Kantaatin soittimistoon kuuluu normaalin jousimiehityksen lisdksi kaksi
oboe d'amorea. Oboeilla on itsendistd soitettavaa vain 3. osan soolokoraalis-
sa, jossa niiden osuuden voivat korvata viulut. Pienimmilld&n tdm#n kantaatin
esitykseen riitté4 siis solistikvartetin, jousikvartetin ja basso continuon yhtye.

Bachin kantaattikdytdnnon erds huipennus ovat teokset, joiden tekstildh-
teend on vain ja kokonaan virsi. Edelld on esitelty osia kantaateista Lobet
den Herren (BWYV 137), Ich ruf zu dir (BWYV 177) ja Nun danket alle
Gott (BWYV 192), joiden pohjavirret kuuluvat edelleen keskeiseen virsi-
aineistoon. Koraalikantaattien joukkoon kuuluu my®&s teoksia, joiden virsi-
tekstid ei endd muuten lauleta. Usein néittenkin sédvelmét ovat tuttuja muista
tekstiyhteyksistddn. Kestdviin sdvelmiin syntyy jatkuvasti uusia runoja, ja
niinp4 tuntuu houkuttelevalta kokeilla, miten aivan uusi teksti eldisi Bachiin
puettuna. Uuden marianpdivéan kantaatin voisimme muodostaa Anna-Maija
Raittilan virren Maria, Herran diti pohjalta (virsi 52). Sen sdvelmé on sama
kuin Bachin kantaatin BWYV 107 koraalissa Was willst du dich betriiben.
Sakeistomadridn eron takia joudutaan kaksi kantaatin osaa jattdméén pois.
Kokonaisuus jdi kuitenkin aivan toimivaksi, ja teksti tuntuu istuvan musiik-
kiinsa moitteettomasti:

-kantaatin 1. osa = virsi 52:1
(tahdin 24-25 alaiinet laulavat; HAN VASTAAN NAIN)
-kantaatin 2. osa (basson resitatiivi) = virsi 52:2
-kantaatin 5. osa (sopraanoaaria) = virsi 52:3
(tahdissa 10 jaetaan sanan TUSKAN nuottiarvo ja tahdista 20 lauletaan KUN POI-
KA LAKSI, KUN LAKSI)
-kantaatin 6. osa (tenoriaaria) = virsi 52:4
(tahdissa 11 lauletaan MYOS TUSKAN, MYOS TUSKAN ja tahdin 30 sisitauko
jaa pois)
-kantaatin 7. osa = virsi 52:5

Fa

Johann Sebastian Bachin teosten kokonaislaitosten toimittaminen alkoi vii-
me vuosisadalla. Vieldkdin tyo ei ole aivan valmis, vaan kdytdnnon laitosten
kirjo on hajonnut eri kustantajille. Birenreiter on valmistellut tieteellistd
julkaisua, josta kuitenkin puuttuu kdytdnnossd yleenséd kaivattu kenraali-
basson realisointi. Tdssd suhteessa Hénsslerin sarja - niin ikdén kesken-
erdinen - on suositeltava ja edullinen. Tarjolla on partituurin lisdksi tasku-
partituuri, vokaali- ja pianopartituuri sekéd stemmat. Edition Breitkopfin
vanhat pianopartituurit ovat kovin raskaita, mutta saman kustantajan or-
kesterimateriaali ja urkustemmat ovat yleensé aivan suositeltavia. Levy-

tyksid on saatavilla kattavasti ja runsaasti.
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3.3. Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Georg Philipp Telemann oli monessa suhteessa Johann Sebastian Bachin
vastakohta. Siind misséd Bach ei varmasti haaveillutkaan muusta kuin muusi-
kon ammatista, Telemann yritti leskiditinsa toiveitten mukaisesti opiskella
lakia Leipzigin yliopistossa. Kun Bach monipuolisimmillaankin oli tietylld
tavalla konservatiivi, Telemann suuntautui muusikkona kaiken mahdolli-
sen uuden mukaan. Kun Bach mielelldén hioi sévellyksidén eikéd hajottanut
luovaa kapasiteettiaan liiaksi, Telemann sévelsi uuden passion Hampurin
kautensa jokaisena vuonna vuodesta 1722 alkaen p#dtyen puoleensataan
teokseen erityiset passio-oratoriot mukaan lukien.!4¢ Telemannin kantaatti-
vuosikertojen lukumééré oli Bachiin verrattuna ainakin kuusinkertainen, ja
noin 1400 teosta on sdilynytkin. Moderni Telemann oli aikanaan selvisti
arvostetumpi kuin Bach, jonka asema perustuu oikeastaan vasta viime vuo-
sisadalla tapahtuneeseen laaja-alaiseen "16ytdmiseen"”. Bachin arvon nous-
tessa on Telemannin arvostus laskenut, mutta timékéén asetelma ei ole ollut
oikeudenmukainen. Vasta viime vuosikymmenind kummankin itsendinen
merkitys on alkanut vakiintua.!4?

Telemann pyrki ponnekkaasti julkaisemaan myds liturgista musiikkiaan,
mika oli harvinaista 1700-luvulla. Hampurissa hén painatti mm. kaksi tér-
keitd soolokantaattien kokoelmaa, Der Harmonische Gottesdienst (1725-6)
ja Fortsetzung des Harmonischen Gottesdienstes (1731-2). Taydellisista
vuosikerroista ensimméinen on ilmestynyt myds nykyaikaisena laitoksena
(Bérenreiter 2952-5). Kokoelman teokset on mitoitettu kelvokasta harras-
tajakuntaa varten, ja niihin tarvitaan solistin liséksi vain yhden obligato-
soittimen ja basso continuon yhtye. Kuorokantaateissaan Telemann yleensa
yhté lailla mitoitti tehtévit kohtuuden mukaan. Valitettavasti vasta murto-
osasta teoksia on saatavilla uusia laitoksia.

Der Harmonische Gottesdienst on monikédyttdinen pienten soolokantaattien
kokoelma. Muodoltaan yleensi aarian, resitatijvin ja aarian kasittdvind ne ovat
lyhyehkdijd ja voidaan sijoittaa eri kohteisiin. Aédnialaa ei ole tarkasti mééritty,
vaan korkeammat sopivat yhti hyvin sopraanolle kuin tenorille, matalammat
puolestaan altolle tai bassolle (tai yleensi baritonille). Obligatosoittimen valin-

146Bachin passiot ovat musiikin moderneistakin keinovaroista huolimatta perinteisen liturgisen passion
uomiin asettuvia. 1700-luvulla muotiin tullut vapaampi passio-oratorion tyyppi lyhensi raamatuntekstien
osuutta ja salli jopa henkildiden repliikkien vapaamman muotoilun, jotta lopputulos oli esim. affektiivi-
sesti voimakkaampi. Tamin katsauksen puitteissa ei ole mahdollista ottaa esiin myochiisen barokin ri-
kasta ja monipolvista passioperinnettd, joka juuri konserttioratorion suuntaan kehittyesséin sdilytti ase-
mansa huomattavan pitkdin verrattuna liturgisen tekstimusiikin muotoihin kuten kantaattiin.
147Telemann ja Bach tunsivat hyvin toisensa ja epiilemiitti osasivat arvostaa toinen toistaan, vaikka ajan
musiikkikirjoittelun tyylikiistojen keskelld he joutuivat muiden toimesta ik#in kuin eri puolille rinta-
maa. Telemann oli Bachin pojan Carl Philipp Emanuelin kummi. Leipzigin viranhaussa kumppanukset
olivat ndenniisesti kilpailijoita, mutta vastikddn Hampuriin valittu Telemann tuskin tosissaan haki
Leipzigin paikkaa; sen sijaan héin sai parannetuksi asemaansa Hampurissa. Bach esitti runsaasti Tele-
mannin musiikkia - onpa eriiti Bachin vilitykselld sdilyneitd Telemannin kantaatteja viliin luultu
Leipzigin mestarin siveltimiksi - ja vanhoilla vuosillaan ystavykset kuuluivat samaan musiikkitieteel-
liseen seuraan.
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takin on periaatteessa vapaa, vaikka sdveltijé esittidd kulloinkin viulun, nokka-
huilun, huilun tai oboen valitsemista. Suomen Kirkkomusiikkiliiton kustanta-
mana on ilmestynyt dosentti Aila Mielikdisen oiva suomennosvihkonen Iki-
ldhde laupeuden (SKML 134), joka siséltdad 14 kantaatin suomenkieliset teks-
tit, hyvit tekstittdmisohjeet, perehdyttévit saatesanat ja raamatunkohtahake-
miston. Nuottiliitteeseen on toimitettu yksi Telemann-esimerkki, joka antaa
hyvin kuvan néitten soolokantaattien monipuolisuudesta ja helppokéyttoisyy-
destd, ks. liite A n:o 14.

Telemannin kuorokantaattien julkaiseminen on vasta alkutekijoissdéin. Seu-
raavassa on esitelty Erdmann Neumeisterin tekstirunkoon sévelletty adventti-
kantaatti Nun komm, der Heiden Heiland, jonka on julkaissut Carus-Verlag
(CV 40.451).148 Bachin vastaavan kantaatin tavoin (vrt. s. 77) kuoro aloittaa
ja pdattda, mutta sen tehtivét rajoittuvat kantionaalimaiseen satsiin ja suppeaan
imitointiin. Sivulla 77 esiteltyyn suomennokseen verrattuna tekstin ratkaisut
poikkeavat siitd useassa kohdin musiikillisista syisté.

-1. osa, kuoron koraali ja alton resitatiivi:
Saavu, vi Vapahtaja,
Poika ainut, auttaja,
Jjonka kohtu neitsyen
kantoi iloks' ikmisten.

Me Vapahtajan saamme,

vaikk' ihmismuotonsa me kaikki tddlld jaamme;
hdn ottaa meiddt aivan lapsikseen.

Hdn, Poika Korkeimman,

hdn mieltyy aivan alhaiseen,

Ja meiddt vie luoksensa kotiin kerran,

vaan nyt jo saanune maistaa armolakjaa Herran.

-2. 0sa, sopraanon aaria:
Qi Jeesus, kirkkoasi kanna
Ja vuosi autuas ndin tuo! (tahdista 22: AH, AUTUAS..))
Myos kiitosmieli meille anna,
vaan aie vddrd pois suo panna,
nyt rauhan mieli meihin luo.

-3. osa, basson resitatiivi:
Katso, katso, nyt seison ovella ja kolkutan;
Jos joku kuulee minun ddneni oven aukaisten,
niin kdyn, niin luoksensa nyt kdyn.
Aterian yhdessd jaamme,
hdin kanssani.

-4. osa, tenorin aaria:
Auki siis nyt syddmeni,
Jeesuksen jo luoksein sain!
Vaikka maaksi maadun kerran,
ei hdn hylkdd milloinkaan,
vaan hdin kantaa lapsenaan
minut asuntoihin Herran.
Ei voi vertaa loytad lain!

-5. osa, kuoro:
Aamen, aamen, Jeesus, joudu,
minut kanna kotiin kerran.
Kaipaan suurta pdivda Herran.

148K antaatin instrumentteihin kuuluu jousten lisdksi kaksi oboeta, mutta niiden osuus voidaan pulatilan-
teessa korvata viuluin.
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4. Paluu lidhteille

Kantaattien séveltdminen ei suinkaan pééttynyt Bachiin ja Telemanniin.
Kumpikaan ei kuitenkaan pystynyt vakiinnuttamaan tdmén liturgisen musii-
kin muodon kehitysti tai asemaa. Bachin vahvat liturgiset juuret eivit ol-
leet suunnanniyttdjind sen enempéd kuin Telemannin musiikin modernius,
kun valistuksen ajan jumalanpalveluseldmad etsi uusia uomiaan. Kirkon mu-
siikinviljelyn taantuminen oli yhtéaikainen ilmi6 yhteiskunnallisen taiteiden
aseman itsendistymisen kanssa.

Bachin uusi 16ytyminen, mihin merkittéviasti vaikuttivat Felix Mendels-
sohnin kidytdnnon toimet, ei ollut vield liturgikko Bachin vaan muusikko
Bachin ansiota. Mendelssohn oli itse ymmalld, miké olisi esim. kantaatin
paikka jumalanpalveluksessa, vaikka Bachin teosten vaikutus sai hénet tart-
tumaan itse musiikkiin myds omien teostensa mallina.

Franz Lisztin vallankumouksellisuus ja uuden etsintd johtivat vanhenevan
sdveltdjan myos kirkkomusiikin juurille. Musiikinhistorian vadrinymmaér-
retyimpiin kuuluvan sdveltdjan myohdistuotantoon kuuluu teoksia, joissa
valistusta seuranneen romantiikan aikakauden kirkkomusiikin mahtiponti-
suus on vaihtunut aineettomaan hiljaisuuteen. 4

Max Reger - Lisztin lailla katolinen - innostui luterilaisesta koraaliaineis-
tosta niin, ettd sdvelsi merkittdvimmén koraalipohjaisen urkurepertoaarin
sitten Bachin. Regerin kuorosévellysten kuriositeetteihin kuuluu sarja ko-
raalikantaatteja nelidéniselle kuorolle, solisteille, obligatosoittimille ja
uruille.!50 Erikoisinta néissd teoksissa on seurakunnan haastaminen mu-
kaan laulamaan itse virsisdvelmédd omissa sdkeistoissddn ja yleensd koko
esittdjiston huipennuksissa.

4.1. Felix Mendelssohn(-Bartholdy) (1809-1847)

Felix Mendelssohnin vokaalisdvellystuotanto oli huomattavan laaja. Sen
kruunasi kaksi oratoriota, uusitestamentillinen Paulus ja vanhatestamen-
tillinen Elia, joiden mallit juontavat Héndeliin ja Bachiin. Mendelssohnin
kypsén kauden motetit ja psalmiteokset ovat arvostettuja, sen sijaan lahinnd
nuoruudenteoksiin laskettavat kymmenkunta koraalikantaattia ovat vasta
viime vuosina tulleet painetuiksi. Mendelssohn valitti erddssd kirjeessdén,
"ettei minulle ole valjennut, miten menetelld, jotta musiikista tulisi jumalan-

149ranz Lisztin herkimpiin teoksiin kuuluva Via crucis (Ristin tie) valmistui vuonna 1879. Teos on
ilmestynyt suomeksi SKUL:n ja SKML:n yhteisjulkaisuna (Yhteiskustannus n:o 10).

150Regerin koraalikantaatit ovat muodoltaan oikeastaan koraalivariaatiosarjoja, joissa sikeistSt on
yleensi saumattomasti liitetty toisiinsa. Meilla laulettuihin virsiin on sévelletty kantaatit Enkeli taivaan
ja Oi rakkain Jeesukseni.
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palveluksen orgaaninen osa eiké vain pelkki konsertti, joka enemmaén tai
vihemman herdttdd hartautta”.!5! Mendelssohnin nuoruudenteokset on sé-
velletty mielenkiinnosta barokin mestareita kohtaan eik# niink&én liturgista
kayttdd varten, mutta mikéén ei estd laulamasta niitd yhtd hyvin jumalan-
palveluksessa.

Hinssler-Verlag on viime vuosina julkaissut joukon Mendelssohnin kan-
taatteja, motetteja ja psalmeja. Meilld laulettaviin virsiin on sévelletty kantaa-
tit Vom Himmel hoch (virsi 21)152, O Haupt voll Blut und Wunden (virsi
63)153, Ach Gott vom Himmel sieh darein (virsi 187)154, Aus tiefer Not (vir-
si 267), Jesu meine Freude (virsi 303) ja Wer nur den lieben Gott lisst walten
(virsi 370).155

Psalmisédvellyksistid tunnetuimpiin kuulunee Hear my crying / Hor mein
Bitten, joka on alkuaan sivelletty anglikaanista jumalanpalvelusta varten ja
pohjautuu psalmiin 55. Séveltdja laati teoksesta sekd uruilla ettd orkesterilla
séestettdvén version. Suhteellisen vaativan joskin kiitollisen kuoro-osuuden
liséiksi sopraanosolistilla on keskeinen tehtivd sekd itsendisesti ettéi dialogissa
kuoron kanssa. Suomennos on tekstitettivissi seuraavalta pohjalta:156

Kuule, Herra, nyt rukoukseni,

kun armoasi pyyddn, anelen.

Jos kdttkeydyt, ken silloin lohdun voi tarjota,
Jjos kdtkeydyt, niin jddn vain pimeddn,

kun vihollinen niin ahdistaa

Jja turmioon tahtoisi hukuttaa.

Einimed Herran se tunnusta lain,

Jja hurskaat se sortaisi orjuuteen vain.

Kuoleman kauhut ndin jo ldsnd on Siivet jos saisin ja lentdd jos voin,
Jja syddn tuskainen on toivoton; kyyhkyn lailla jo rientdisin pois.
voimani heikot mihin endd jaan, Lepopaikkaa etsisin vain,

0i Herra, etkd saa armahtamaan! kunnes 10ytdisin sen, mitd hain.

151K irjeesti pastori Bauerille v. 1835, suomennos Osmo Vatanen.

152yjhdin kirkkokuoron 60-vuotisjuhlassa adventtina 1991 timi Mendelssohnin laajimpiin ja vaativim-
piin kuuluva kantaatti esitettiin Reijo Norion suomennoksena.

153Teoksen suomennos on helppo tehdi suoraan virren pohjalta. Kuoron aloitus ja paitds ovat sellaise-
naan virsitekstid. Vapaammin runoiltu keskiosa on puolestaan mahdollista korvata virsisuomennoksen
vilisdkeistojen tekstid lainaamalla.

154K antaatti kisittii koko virsitekstin, mutta on helppo suomentaa suoraan virsipohjalta. Vain baritoni-
solistin 5. sikeisto ja sitii edeltdva ramaatuntekstiresitatiivi (Ps. 103:8, 10-11) - nditi voi kitevisti laulaa
erillisend kokonaisuutena ja vain urkujen sdestykselld - vaativat esim. seuraavan tekstimuodon:

On Herramme armahtavainen, ja suuri on hdin armossansa.

Ei tee hdn meille syntiemme mukaan eikd kosta tekojemme mukaan.
Silld niin kuin taivas korkealla maasta on,

niin suuri armonsa on niille, jotka hdntd,

Jotka hdntd, hdntd pelkddvdt. (nuottiarvoja jaetaan tarvittaessa)

Ah, niin kuin hehkuu hopea ja loistaa ahjossansa,
niin Herran sana vativana se kestdd ainiansa;

se loistaa halki pimeyden, se kestdd kaiken vastuksen,
se toivon meille antaa.

155T4am3 kantaatti on Birenreiterin julkaisema ja orkesterin osalta pienimuotoisin, vain jousikvartettia
vaativa.

156:vellyksen loppupuolen rikas kontrapunktiikka vaatii jonkin verran hienosaztoja, joissa toisaalta on
myds valinnanvaraa.
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4.2. Uudistusliikehdintés7

Valistuksen kirkolle jumalanpalvelus ei ollut endd seurakunnan eldmén kes-
kus ja ldhde, jossa julistettiin Jumalan hyvid tekoja, vaan uskonnollinen
tilaisuus ihmisen jalostamiseksi. Perinteiselld liturgisella rakenteella ei ollut
merkitystd, ei myodskddn kirkkovuodella. Ndin myds jumalanpalvelusmu-
siikki, joka toteutti yksittdisid liturgian kohtia ja ilmensi kirkkovuotta, tuli
tarpeettomaksi. Asennoitumisesta jumalanpalveluseldmién oli seurauksena
kanttorinviran instituution jyrkkéd alaméki. Kanttorin viran mukana mureni
koulukuorojen perinne eli kantorei-traditio, joka oli osaltaan tehnyt mah-
dolliseksi jumalanpalveluksen rikkaan musiikin.

Uskonpuhdistuksen 300-vuotisjuhla vuonna 1817 elvytti Luther-tutkimus-
ta, ja myos liturgiikan tutkimukseen alettiin kiinnittdd huomiota. Romantii-
kan ajan kirkollisen restauraation késitykset eivét kuitenkaan vield avar-
taneet kasityksid musiikista, jonka tuli olla ennen kaikkea yksinkertaista ja
hartautta herattdavad. Esikuvaksi kylld kelpuutettiin 1500-luvun vokaali-
polyfonia, mutta soittimista vain urut tayttivét hartaudelliset vaatimukset.

Romantiikan aikakaudella tapahtunut historiaan suuntautuminen sai ensim-
madisen maailmansodan jdlkeisessd kulttuurillisessa tilanteessa uuden sisil-
16n. Kun romantiikan aikana vallitseva suhtautumistapa historiallisiin ilmi-
oihin oli subjektiivinen "kaukaa ihailu", pyrittiin 1920-luvulta alkaen eléy-
tymaén kunkin aikakauden ilmidihin objektiivisemmin. Keskeinen merkitys
oli rinnakkain ja sisdkkdin vaikuttaneilla uudistusliikkeilld, nk. laululiik-
keelld, urkujenuudistusliikkeelld ja liturgisella uudistusliikehdinnalld. Kési-
tykset muuttuivat niin perusteellisesti, ettd saksalainen Oskar S6hngen kiyt-
ti termejd Wiedergeburt ja Sternstunde. Luterilaisen kirkkomusiikin tdhti-
hetki maailmansotien vilisend aikana Saksassa palautti kirkkomusiikin kehi-
tyksen taas kulkemaan koko musiikkikulttuurin kehityksen rintamassa ja
samalla ammentamaan ldhtokohtansa eldvisté liturgiasta. Kehityksen kat-
kaisi traagisesti toinen maailmansota, jonka kestdessa k1rkkomusnkm toi-
mintaedellytykset jédlleen huononivat.

Saksan uudistusten vaikutukset tulivat Ruotsiin ja Suomeen mm. sotien takia
satunnaisina ja vahittdin. Elimme edelleen uudistusten aikaa, jonka konk-
reettisina osoituksina ovat olleet virsikirjauudistus ja meilld vasta kdynnis-
tynyt laaja-alainen jumalanpalvelusuudistus. Suomen kirkossa juuri tapah-
tunut kirkkolain kokonaisuudistus merkitsee jumalanpalveluseldmén osalta
huomattavaa mahdollisuuksien lisdéntymisté ja.seurakuntien voimavarojen
pohjalta tapahtuvaa toimintojen rikastumista - jos vain niin halutaan.

15774114 sivulla on lainattu Osmo Vatasen esitelmii Jumalanpalvelusmusiikin aallonpohja Lahden
kansainviliselld Urkuviikolla 31.7.1986 sekd Osmo Honkasen kirkkomusiikin projektiin liittyvid kirjal-
lista tyoti Hugo Distler: Kleine Orgelchoralbearbeitungen opus 8/ 3, Sibelius-Akatemia, huhtikuu 1990.
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4.3. Evangeliesprak

Tekstimusiikin paluu ldhteilleen kiteytyy pohjoismaisessa kdytdnndssdmme
paljolti motettijulkaisuun Evangeliesprdk, joka ilmestyi tekstimotettien sé-
vellyskilpailun tuloksena vuonna 1963 (Gummessons Bokférlag, Tukhol-
ma). Kilpailun ideana lienee ollut saada julki helppoa ja joustavaa aineistoa.
Vaikka sévellysten kokoonpano on kauttaaltaan miltei samals8, motetit ovat
ylldttdvan moni-ilmeisid. Osassa on kuultavissa kunnianhimoisen modernit
pyrkimykset jatkaa keskeisten saksalaisten esikuvien kuten Hugo Distle-
rin tai Ernst Peppingin jiljissd - kokoelmassa esiintyy useita séveltéjid,
jotka voidaan laskea ammattiséveltdjiksi. Mukana ovat myos merkittavat
liturgisen musiikin sdveltdjanimet kuten Knut Nystedt ja Egil Hovland
Norjasta sekd Sulo Salonen Suomesta.

Evangeliesprdk jakaantuu neljdksi vihkoseksi. Kullekin pyhapiiville on
osoitettu yleensd yksi motetti, tavallisesti I vuosikerran evankeliumin ydin-
jakeisiin séivelletty. Monet kokoelman moteteista ovat tekstuuriltaan sellaisia,
ettd niiden suomentaminen, silloinkin kun joudutaan kohtalaisen runsaisiin
nuottikuvaoperaatioihin, on luontevasti mahdollista. Tallaisia esimerkkejd
ovat mm. Torsten Sérensonin 1. adventtisunnuntain motetti Hosianna
Davids Son ja Olle Ljungdahlin 2. adventtisunnuntain motetti Himmel och
Jord skola forgds, Egil Hovlandin motetti 4. loppiaisen jdlkeisen sunnun-
tain evankeliumiin (7 klentrogne, varfor rddens I) ja Knut Nystedtin motetit
aina luettaviin palmusunnuntain (Hosianna) ja tuomiosunnuntain (Infor ho-
nom skola forsamlas alla folk) 1 vsk:n evankeliumeihin. Suomen Kanttori-
urkuriliiton ja Kirkkomusiikkiliiton yhteistydné on ilmestynyt péésidisajan
vihkonen, johon sisdltyy Gunno Sdderstenin motetti 2. pddsidispdivén
evankeliumiin, Bliv kvar hos os (Jdd luoksemme; yhteiskustannus n:o 11).
Suomen kirkon jumalanpalvelus- ja musiikkitoiminnan keskus on valmistele-
massa motettijulkaisua, johon tullee kuulumaan useita kokoelman sivellyk-
si.159

4.4. Suomalainen motettikirjallisuus

Suomessa kiinnostus liturgisiin kysymyksiin oli voimakasta vuosisatamme
ensi kymmeniltéd alkaen. Uudistuspyrkimyksié hajottivat tosin linjaerimieli-
syydet ja yksityinen toimeliaisuus.!60 1920- ja 1930-luvuilla luotiin aineis-
toja myOs temaattisia vespereitd varten, mutta varsinaisia tekstimusiikin
muotoja psalmimusiikkia lukuun ottamatta ei tuolloin tullut vield esiin. So-
tien jdlkeen tdllaisetkin painotukset 16ysivit otollisen maaperdn samalla,
kun alan julkaisutoiminta 1950-luvun lopulla aktivoitui. Kuten liturgisen
urkumusiikin alueella, myds tekstimotettien séveltdjdné ndkyvin hahmo 50-

1581 auluzanten lukumiiri on kolme, ja niistikin miesidni voidaan yleensi korvata uruvilla. Erdissi
tapauksissa voidaan mukaan liittdd muitakin soittimia.

159Myss tamin tekijltd on saatavilla moniste Tekstimusiikin esimerkkejd, jossa on esitelty mm. Evan-
geliesprdk -sarjan motetteja.

160Syomen evankelis-luterilaisen kirkon vuonna 1988 asetetun kisikirjakomitean vilimietinton kuuluu
luku Messusdvelmistomme vaineita, jossa havainnollisesti esitellain messun ordinariumin suomalaista
sivelmihistoriaa.
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ja 60-luvuilla oli Sipoon ruotsalaisen seurakunnan kanttori Sulo Salonen,
jonka henkilGkohtaiset yhteydet kirkkomusiikin johtavaan kouluttajaan
Harald Anderséniin lienevit olleet tdrkedna herétteiden antajana. Vuonna
1963 ilmestyneet tekstimotetit ovat harvojen julkaistujen sévellysten ehdo-
tonta eliittia, 161

1970-1uvulla virinnyt kiinnostus jumalanpalvelusmusiikin muotojen rikas-
tuttamiseen lienee 14htdisin tirkeistd organisatorisista uudistuksista kuten
kirkon tdydennyskoulutusjérjestelmén luomisesta. Kirkon koulutuskeskus
jarjesti syksylld 1981 erityiskurssin, jonka aiheena oli tekstimusiikki. Sa-
moihin aikoihin jdrjestettiin kolmessa eri hiippakunnassa sévellyskilpailut
uuden tekstimotettiaineiston saamiseksi ja julkaisemiseksi. Kilpailujen par-
haimmistoa julkaistiin vihkosessa Kirkkovuoden motetteja sekakuorolle
(SKML). My®és joitakin erillisia tekstisdvellyksid on tullut julki sekd Kirk-
komusiikkiliiton ettd Kanttori-urkuriliiton toimestal62, mutta suurimmaksi
levinnyt jdljenteind - kuten ennen vanhaan. Kirkon jumalanpalvelus- ja
musiikkitoiminnan keskus on viime vuosina lisannyt julkaisukapasiteettiaan
ja tyon alla on mydss tekstimusiikin sarja. Odotettavissa on, ettd jumalan-
palvelusuudistuksen kokeilutoiminta, joka edeltdd kasikirjatyon viimeista
vaihetta, johtaa aktiivisuuteen myds nuottien kustantamisessa.

Malcolm Boyd kirjoittaa Bach-kirjassaan: "Syitd siihen, ettd Bachin kaikista
tarkeimmistd teoksista kantaatteja nykyadn esitetddn harvimmin, ei tarvitse
etsid kaukaa. Niitten kesto, joskus erikoislaatuinen soitinnus seké niitten
sisdlto ja kieli, jotka ovat useimmiten vieraita nyky-yleisolle, ovat kaikki
osaltaan tekeméssa niistd hankalia teoksia sijoittaa konserttiohjelmiin."”

Entédpi, jos 10ytdisimme ne uudelleen aitona liturgisena musiikkina?

1618yl Salosen kokoelman 22 evankeliumimotettia 1-2 on julkaissut Fazer. Motetit ovat vaativia, 3-4
-4anisid a cappella -sévellyksid, joiden tekstit otsikosta huolimatta siséltiviit my0s epistoloita ja pro-
fetioita,

162My®s yksittdinen kanttoriyhdistys, Uudenmaan kanttori-urkuriyhdistys ry, julkaisi syksylld 1980 vih-
kosen 13 urkukoraalia, 5 koraalialkusoittoa, 3 tekstimotettia.
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Nuottiesimerkit

Nuottiliitteen esimerkit (ks. sisdllysluetteloa s. 3) edustavat
kolmea lukuunottamatta liturgisen musiikin "kultakautta”,
1600-lukua; poikkeuksia ovat vain Martti Lutherin evan-
keliumisdvelmé vuodelta 1526 ja viimeiset Bachin ja Tele-
mannin esimerkit. Miltdéin muulta ajalta ei voida esitelld niin
rikasta muotojen ja kdytdnndn ratkaisujen kirjoa - jos las-
kuista jédtetdén J. S. Bachin kantaatit, jotka nekin hakevat
lahtokohtansa ylléttdvéan usein ennemmin 1600-luvun kuin
oman aikansa malleista.

Valitut esimerkit ovat vain satunnainen otos eivitki ne esim.
muodosta kehityshistoriallista linjaa. Tavoitteena on silti ol-
lut monipuolisuus ja ennen kaikkea kédytdnnollisyys. Soi-
tinvalikoimassa painottuu urkujen asema - kéytdnnon syisté.
Kokemukseni kuitenkin on, ettd ohjelmistopohjan laajentu-
minen ylipéétéédn koituu ennen pitkdd muidenkin soittimien
rikkaamman kédyton hyvéksi.

Laaditut kdytdnnon laitokset eivét pyri tdyttiméaén ns. tieteel-
listen laitosten kriteerejd; esim. alkuperdislaitosten tai eri
lahteiden problematiikkaa suhteessa valittuihin notaatiorat-
kaisuihin ei ole voitu laajemmin tarkastella. Esimerkkien
nuottikuva ei myodskéén ole yhtenédinen jo 14htokohtien kirja-
vuuden takia. Néytteet ovat toisaalta omassa praktiikassani
syntyneet erilaisiin tilanteisiin. Lisdksi teosten vaihtuvat
rakenteet, pituudet, esityskoneistot jne. ovat vaatineet (tai
sallineet) esim. erikokoisen nuottikuvan ollakseen mahdol-
lisimman kéytédnnollisesséd asussa. Laaditut kenraalibasso-
satsit ovat useimmiten vasta analyyttisid pohjia vapaampaa
toteutusta varten, mutta niiden kéyttd on toki sellaisenaankin
mahdollista.
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Martti Lutherin
evankeliumisiavelma

Martti Luther n#ki runsaasti vaivaa jumalanpalvelusmusiikin jarjestdmi-
seksi rikkaasti ja seurakuntien voimavarat huomioonottaen. Nk. saksalaisen
messun késikirja tarjoaa oheisen sdvelmékaavion evankeliumitekstin (ja
Lutherin ehdotuksen mukaan myds ehtoollisen asetussanojen) kantillointia
varten (Deutsche Messe vuodelta 1526). Perinteen mukaisesti evankelistan
(vox evangelistae), eri henkildiden (vox personarum) ja Kristuksen (vox
Christi) kantillointis@vel on eri korkeudella ja my&s kadenssit poikkeavat
toisistaan.!

Evankelista Henkilot Kristus
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Oheinen kaavio - spontaaneine epitarkkuuksineenkin - voi olla mallina
myds uusille vastaaville kantillointikaavioille. Tekstien hierarkian mukai-
sesti evankeliumi saa tulla lauletuksi rikkaimmin; Lutherin epistolasédvelmé
olikin luonteeltaan lihempénd psalmikaavaa. Seuraavan sivun esimerkki,
jubilate-sunnuntain evankeliumitekstid, voi verrata Heinrich Schiitzin
Matteus-passion ldpisdvellettyyn kantillointiin, ks. s. 120. Seuraavan sivun
notaatioratkaisut ovat vain yksi versio useista vaihtoehdoista. Olennaista on,
ettd teksti jasentyy luontevasti. Tehtdvid voidaan myds jakaa jopa kolmelle
laulajalle, vaikka seuraavassa realisoinnissa kaikki on kirjoitettu helposti
luettavasti samalle avaimelle.

1K antillointikaavion kadenssinimitykset on suomennettu vapaasti latinan termeisté initium, komma I,
komma 2, kolon, periodus, quaestio ja finalis.
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Vield vahan aikaa

(3. piis. jilkeisen sunnuntain evankeliumi) Johannes 16:16-23
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Melchior Vulpius:
Miné olen hyvé paimen

Martti Lutherin esimerkki ja kehotukset
johtivat tekstisdvellysten aktiiviseen jul-
kaisutoimintaan 1500-luvun mittaan. Tyy-
lien murrokset olivat jo vihitellen syr-
jayttamaéssi perinteisen polyfonisen mote-
tin, kun Melchior Vulpius ja Melchior
Franck vield 1600-luvun toisella ja kol-
mannella vuosikymmenelld julkaisivat
evankeliumimotettien vuosikertansa. Vul-
piuksen kaksiosainen kokoelma Deutsche
sontdglicher evangelischer Spriiche ilmes-
tyi vuosina 1612-14.1 Sen ensi osasta on
oheen toimitettu 2. pdisidisen jdlkeisen
sunnuntain motetti, tarkalleen sen ensim-
mdinen puolisko, joka kuitenkin on aivan
itsendinen. Motetti voidaan laulaa osana
tekstinlukua (tai kantillointia!) tai se voi
sijoittua tekstin lukemisen jdlkeen; edel-
leen se voi olla itsendisend kuorolauluna
saarnan jdlkeen tai ehtoollista vietettdessa.

IMotettikokoelmien vilissd vuonna 1613 ilmestyi Vulpiuksen Matteus-passio, joka jo tuoreeltaan tava-
taan myos suomenkielisend laitoksena. Heikki Klemetti kirjoitti teoksensa Musiikinhistoria 1I osassa
(Porvoo v. 1926): "Melchior Vulpiuksen passio [on] erityisesti mielenkiintoinen sen vuoksi, ettd se on
ollut m.m. Suomenkin vaatimattomassa musiikkielimassd huomattava tekija. Tami passio, Meiddan
Herran I. Ch:n pijnan Historia P. Maithaeuxen kirjoituxen jdlken, on ndet suomalaisilla sanoilla
varustettuna useissa Suomen kirjastoissa kisikirjoituksena. Sen kieli on 1600-luvun alkupuolelta, mutta
todistuksia siitd, ettd passiota olisi 1600-luvulla Suomessa esitetty, ei ole. Todennikoisesti on se
kuitenkin ollut vanhastaan tunnettu, silld muuten olisi siksikin vanhanaikaista kappaletta tuskin laulettu
vield v. 1732, jolloin, 7.4. Turun tuomiokirkon silloinen kanttori Johannes Urnovius sen kirkossaan

esitti."
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Vulpius: Ich bin der gute Hirte

(Mind olen hyvd paimen, 2. pidsidisen jilk. sunn. evankeliumimotetti) Joh. 10:14-15

(Suomenk. tekstitys JH)
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Michael Praetorius:
Oi iloitkaa, te kristityt

Michael Praetorius oli luterilaisen kirkko-
musiikin merkittdvimpiéd kokoajia ja tallen-
tajia 1600-luvun alun tyylinmurrosten ai-
kaan. Praetoriuksen kiinnostuksen kohteena
oli ennen kaikkea koraali. Yhdeksénosainen
Musae Sioniae pitad sisdlladn kaikki ajatel-
tavissa olevat vokaaliset koraalisovitustyy-
pit kaksid#nisistd imitaatioista monikuoroi-
siin konserttoihin. Kokoelmansa kommen-
taarissa Praetorius maddritteli koraalisovi-
tusten perustyypeiksi motetin, jossa koraali
vuorottelee kontrapunktisen kudoksen kai-
kissa ddnissd - kuten oheisessa nédytteessd,
madrigaalisen tyypin, jossa sédvelmisti irro-
tetut motiivit sommitellaan konsertoivaksi
dialogiksi (ks. nuottiliitteen néytteits 6-8) ja
cantus firmus -tyypin, jossa (esim. samassa
ddnessd pysyvd) sdvelmd saa vastadénikseen
koraalista johdetut ostinatoaiheet. Oheinen
pieni koraalimotetti on erityisen sopiva seu-
rakunnan virren johdantosékeistoksi.



97

Praetorius: Nun freut euch

Martti Luther 1523

(Oi iloitkaa, te kristityt, virsi 261, 1. sdkeistd)
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Liite An:o 4

Heinrich Schiitz:
Tulkaa minun luokseni

Tenorin tai korkean baritonin soolokon-
sertto Tulkaa minun luokseni on Schiitzin
nuorekkaimpia tekstisdvellyksid; se lienee
syntynyt tuoreeltaan toisen Italian matkan
uusien 16ytdjen innoittamana (ks. s. 12-13).
Paitsi tekstin rohkeaa muotoilua teos esitte-
lee uuden keksinnon liturgisessa musiikissa:
tarkoitettu evankeliumitekstin sisdllad laulet-
tavaksi "motetiksi”, vaan tekstin kantilloin-
tia seuranneeksi, kertaavaksi musiikiksi se-
ki tietysti my0s vapaasti esitettdvéksi itse-
ndiseksi konsertoksi. Oheinen suomennos-
laitos on laadittu yhdelld manuaalilla sées-
tettdvéksi "pianopartituuriksi”, jota voidaan
soitinten puuttuessa kéyttdd myos esitysma-
teriaalina.! Koska viulujen satsi ei tdydelli-
send tule tidss#d versiossa esiin, on urkurin
soitettava esim. Bérenreiterin laitoksen (BA
32) partituurista, jos hén soittimia korva-
tessaan haluaa kdyttdd trio-rekisterdintia.
(Viulujen ollessa mukana urkuri tietysti
soittaa continuosatsia, jollainen niin ik&in
on luonnosteltu em. laitokseen.)

1Continuosiestyksen ja soitinten itsendisten osuuksien erottamiseksi on hakasulkeisiin merkitty aivan
epdvirallisia nyanssiehdotuksia; till6in on mahdollista esim. vaihtaa rekisterdintid tai sormiota.
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Schiitz: Venite ad me
(Tulkaa minun luokseni, SWV 261)

Matt. 11:28-30
(Suomenk. tekstitys JH)
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Liite An:o 5

Heinrich Schiitz:
Kuudennen tunnin aikaan

Heinrich Schiitzin passiot (ks. s. 23) palaavat
liturgisen kantilloinsiperinteen ldhteille. On
mielenkiintoista, ettd kun passioita viime
vuosisadan lopulla ensi kertaa julkaistiin,
arveltiin niiden kaipaavan continuon sées-
tystukea. Liturgisen uudistusliikehdinnén
rinnakkaisuudesta lienee sittemmin ollut
valttaméton apu esim. tdménkaltaisten esi-
tyskdytdntdon liittyvien kysymysten ym-
mirtamiseen. Oheisessa Schiitz-otteessa on
nahtdvilld samat periaatteet, joille edella
esitelty Lutherin Deutsche Messen evan-
keliumisdavelmé perustuu (ks. esim. 1), vaik-
ka teksti on nyt "ldpisdvelletty". Passio lau-
lettiin pitkdperjantain vesperin lektion pai-
kalla.! Seuraava nadyte kasittdad meilld pitka-
perjantain pédivdjumalanpalveluksessa luetta-
van III vuosikerran lektion loppuosan ja
sopii laulettavaksi osana tekstinlukua. Suo- - .
mennos seuraa pienid poikkeuksia lukuun
ottamatta uutta kd4nnosta.

1Syomessa on Schiitzin passioita laulettu viime vuosina subteellisen ahkeraan. Heinrich Schiitz -seuran
Suomen osasto on suunnitellut passioiden suomennosten julkaisemista. Projektia on valmistellut Erkki
Pullinen, jonka suomennoksia Viipurilaisen Osakunnan Laulajat on vuosittain esittinyt.
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Schiitz: Und von der sechsten Stunde*

(Mutta keskipdivilld, kuudennen tunnin aikaan)
Matteus 27:45-54
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Liite An:o 6

Johann Hermann Schein:
Niin suuresti on Jumala (oik. Ich ruf zu dir)

Johann Hermann Scheinin Opella nova I oli
nimensd veroisesti uuden ajan airut. Sen
koraalikonsertot (ks. s. 28-) ovat asetelmien
samankaltaisuudesta huolimatta tuoreita ja
persoonallisia ja madrigalistisinakin objek-
tiivisia. Siksi oheinen tekstitysratkaisu -
nimiruno on korvattu samaan sdvelméin
vanhastaan liitetylld toisella tekstilla! - ei
tuota sisallollisid ongelmia.2 Ehdotettu teh-
tdvien jako lauludédnten ja viulujen (tai
muiden sopivien soitinten) kesken on aivan
epdvirallinen tdmén julkaisijan menettely,
mutta ei vailla pohjaa ajan yleisia kdytantsja
sovellettaessa. Menettelyd voidaan kayttaa
paitsi eldavdittdmadn tekstuuria myos helpot-
tamaan solistien (tai pienen kuororyhmin)
tehtivia.

1Konserton laulaminen Scheinin miZ4raiméin virren 346 sanoin on tietysti ensisijainen ratkaisu, mutta
talla kertaa nimitekstin suomennoksen toisen sékeen alku on hankala mahduttaa nuottikuvaan. Korvaava
menettely on varmasti 16ydettivissd, mutta myds oheinen vaihtoteksti 260 on kitevi: se tekee konser-
tosta pienoisevankeliumiparafraasin, jota voidaan laulaa joka-aikaisesti.

2Ainoa tekstin ja musiikin ristiriita voidaan kenties osoittaa tahdista 12, jossa dramaattinen ylinouseva
kolmisointu on alunperin sovitettu sanalle verzagen (hukkua) mutta osuu tdssd tapauksessa sanalle
lahjoittanut.
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Schein: Niin suuresti on Jumala*

Virsi 260:1
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Tahtien 22-23 ja 35 nuottikuvassa on pienid poikkeamia

verrattuna edellisten sivujen suomenkieliseen partituuriin.
Haluttaessa voivat viulutkin jésentdé laulajien tavoin, mut-

ta nimi originaaliin perustuvat stemmamuodot antavat ko-

konaisuuteen pechmedmmén sidvyn.
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Liite A n:o 7

Samuel Scheidt:
On kirkas aamutihti nyt

Samuel Scheidtin koraalikonsertot ovat kol-
legansa Scheinin suhteellisen sadnnénmukai-
siin sévellyksiin verrattuna monipolvisem-
pia, yleensd useampisidkeistoisid mutta usein
silti vokaalisess helpompia (ks. s. 34). Esi-
merkeistd ensimmaéinen on jopa poikkeuk-
sellinen, kun dédnet eivit siind konsertoi kes-
kenddn; ainoa vaikeus on saada rytminen
rikkaus eldvisti esiin. Niyte kuuluu keskim-
maiisend sdkeistond kolmiosaiseen konsert-
toon, mutta se on tdssd tekstitetty 1. (ja 6.)
sdkeiston sanoin, jotta sithen voidaan liittad
seurakunnan virsi 43. Sévellaji on alunperin
F-duuri.! :

10riginaalissa myds bassostemma on voitu laulaa, vaikka se F-duurissakin alkaa olla #znialan rajoilla.
Kerala J. Snyder viittaa tietokirja-artikkelissaan (Samuel Scheidt / The New Grove Dictionary of Music
and Musicians) mahdollisuuteen, ettid Scheidtin matalat bassostemmat ovat voineet olla vaihtoehtoisesti
soitettuja.
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Scheidt: Wie schon leuchtet der Morgenstern
(On kirkas aamutahti nyt, virsi 43:1 ja 6)
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Liite A n:o 8

Samuel Scheidt:
Hyva on Herra, riemuitkaamme siitid

Toinen Scheidt-niyte (vrt. edell. esim.) on
sdveltdjdlleen tyypillisempi, pienipiirteinen
ja ostinatohakuinen. (On syytd varoa, ettei
sen tempo padse raskautumaan.) Konsertto
on ensimmadinen sikeistd kaksiosaisesta ko-
konaisuudesta. Alkuperiissévellajia on las-
kettu kokoaskelen verran, jotta konserton
liittiminen seurakunnan sidkeistdihin (virsi
324) olisi mahdollista.
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Scheidt: Lobet den Herren, denn er ist sehr freundlich
(Hyvi on Herra, riemuitkaamme siité, virsi 324:1)
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Liite A n:0 9

Wolfgang Carl Briegel:
Portit nyt auetkaa

Darmstadsin hovin kapellimestarina pitkddn
toiminut W. C. Briegel (1626-1712) on
harvoja 1600-luvun lopun siveltdjid, jotka
saivat teoksiaan julki. Briegelin julkaistu
tuotanto on kauttaaltaan suhteellisen pieni-
muotoista, mutta silti hdnen rakenteelliset
ideansa veivit kantaatin kehitystd merkitta-
vésti eteenpdin (ks. s. 36). Kahdesta ndyt-
teestd ensimmaéinen on jo vuodelta 1666 ja
muodoltaan vanhoillisempi, joskin siihen
vield kuuluisi téstd pois jadnyt 4-déninen
sdkeistdaaria. Oheisen otteen teksti on psal-
misdkeen ja kolossalaiskirjeen muutaman ja-
keen vapaan sitaatin kombinaatio, johon on
vield liitetty Lutherin virrensékeistd. Siavel-
lyksen voi laulaa yhté hyvin kuoro kuin nel-
ja solistia, ehkd mieluiten sekid ettd: kuoro
lehtiessa keskiosasta. (Sen cantus firmus on
silti mahdollista laulaa my&s kuoron uniso-
nona.)
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Wolfgang Carl Briegel:
Nyt Herraa kiittdkda

Briegelin Nun danket alle Gort julkaistiin
vuonna 1679 kokoelmassa Musikalische
Trostquelle. Séavellykseen kuuluisi kaiken
kaikkiaan yhdeksidn aariasédkeistod, joista
tdssd on julkaistu ensimmaéinen ja viides.
Kuoron nun danket kertautuu lopuksi. Jos
teoksen esitys uhkaa kariutua alttoviulujen
puutteeseen, tullaan ilman niitékin toimeen;
kelpo urkuri voi hiddén tullen korvata koko
muun instrumentiston. Jalkimmainen, neli-
ddninen aariasikeistd voidaan laulaa yhta
hyvin kuoromaisesti kuin solistien voimin.
Aarian suomennokseksi on lainattu joulu-
virren Enkeli taivaan sikeistot 5 ja 8. Teos-
ta voidaan laulaa koko joulupiirin ajan. Jos
aariasdkeistdiksi valitaan muita vastaavan
runomittaluokan tekstejd, saadaan liittyma-
kohtia eri kirkkovuoden aikoihin.!

1Esim. vudenvuoden aikaan myés virsi 38:2 ja 5, adventtina myds 266:1-2, loppiaisena, kynttildn-
péivind ja marianpdiviani 50:3 ja 5, pidsidisend 95:5 ja 8, helluntaina 111:2 ja 3 ja joka-aikaisesti esim.
226:2ja9.
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Briegel: Nun danket alle Gott

(Nyt Herraa kiittdkd4, kok. Mus. Trostquelle, v. 1679)
Wolfgang Carl Briegelin uudenvuodenpiivin kan-
taatista on tdssi julkaistu johdantokuoro ja kaksi Siirakin apokryfikirjan jakeen suomennok-
aariasikeistdd. Tilan sddstimiseksi kuoroiiinten seksi on lainattu Martin Rinckartin virti
nuottivarret on yhdistetty samansunntaisiksi. (ks. edell. vk 426:1).

g ) g | |
Viulut @i:&ﬁﬁ:ﬁt o ;&P—?——Ezs:ﬁ — ia:

Bj — f [—T [ |" : | ] 1 — i'
) ) | I | |
Alttoviulut m ot P—F 5 A¥ % —F—F -3 18— o o ?
T L R | | I [’ ! r
Kuoro
e e+ ==
Urut/be ° f -r 'r -4 f r r
| 1 1
=+t 5 ﬂi. =5 ==
wr O w T I L)
, vl d g L
; 1 E 1 1 { _}_ 1 1 1 ] ) | 1 N 1 _ﬂj.j 1 i a
O ¢ T [T T L I A R I IS R |
J o o e o ¥ r,] = J J ,! JI
(9 4 :":‘ . P i £ 4} J:" > [A £ 7 8 s — g
| | 1 | t |
A L L
o L____._jtuj: él 8 ] ﬁl ‘f-j _dll_——e d}:.
o iX T 4 = g — 2 2le -
3 Frrlrerls, [= PP Trfres =
= e sLssCesrEssussTEssTEET——
1 I i el [~ Py [y
P e 114 L M) 1)
0 = —ﬁ—..'ﬁ?'l—*d—:—_g' — -
> = 2 } 1 t 1 t—1 —F—1¢ s T
| =¥ 11 ] 1 1 | 1
odd d JIL JulJJ S 1) )
S=S== SaaS s SEr S
| | l | hin sou - ret ar - mo-tydt,
~ q:%:ﬁ:J» > [ | 20 l — t e
o—te e o ﬂ]t_;. ¢ < to—j 28— sy
Nyt, | nyt Her-raa | kiit - ti-kd4, | nyt Her-raa |kiit - tad-kii, b
o |» 2 ' 2 =
e 2 e
]l i | ’ T r hin suu - ret
Y P S
o= 0
===c s Sss s %
o
? = g + 1 -4 O
oo P ]

*) vain tenori jatkaa



132

dliis
i _ g (nlL

E] @lrl g .u

m L.

2 Q1]

o ofe] lo n.
¢ |oleBbms (@ f
2 ||#—dl|||| 5 4
i 1| -
PR i i
: -
’ ﬁuil m
g 11X 1 ]
5™ ol w..

ol £

LU | & owmm ¢
Sy i
g baanill®
_ w2
s TR w|[2 |[BR d

=

ret

hin sun -

M . | m»_w.._ #Aﬂm«' -i m
2 ] '
..WJ = A &=} & =
2 T W L ] 2
= 5l 2lsts .
A Il .um- st X & ]
] =
IS ml-__
[Be]
et b
| | .. _I'
.._.,wmub_.g
0 nEn JIERRL:::
| ' -
8 ] | ﬁ m . 0
18 w% . Gl
L cAlRe: Lb_ Ll
—
- — 13
i £ .
SlE B 8
JI e B alll
_ ] } U <
Smie 18R 8
—L LB
] i ] b m
i ally  |PE8 )
%“ B
) L
Lo
===

Fine

Jatketaan suoraan aariasidkeistoihin.

¥

| | p .
- L A 1R E g B - Fm
Bt et
o[l Rel dll|l6 8 —theb o
‘ﬁr! ST | LS 1;.1_
ol Etmel —ulRl i RN NI
HI 871 vlm §
. -
IT al




S/T

D) 14 4 1% 4 4
Ah Her-ra, jo- kakaik -ki loit, kuina-len- taanoin it - ses voit ja tul-lahal-paan sei - me- hen hei-nil-le
] X i e POy
1 I I 1 | 1 1 el 1
] A e T ' —— =
$ < - |' |— n -r- e i v # < L4 ? -
| 1 g | I " - - §
- |1 1 1 i 1 | |
| | 1 I _d___.ﬂ:#_r T [
L] _ - LY 1 | | T 1]
T i | | o1 L] T T
g r L ] ]
A
. 1
hér-kdin, juh - ti- en.
Haluttaessa voitaisiin jatkaa toisellakin
soolosikeistolld, esim. virren 7. sdk. sanoin:
Niin niytit esimerkillds,
ettei sun kelpaa edessis
ei kunnia, ei korkeus,
ei valla, kulta, rikkaus.
-nok - si sy - di-
A A AN N X - | | | |
D =" % — J_ = = = =
: S o e — = —Fr
T f
Anok-Jsx sy-' - -dd-
. P e, |
P = =",_, T
(- o = #
-nok - st Isy - |déi-
; ¢ ! ik "
1 1 ! 1 1 1 T
T | P é‘ I | 1 1 T
= : - S —
In o
z = 5 f
i T T .’ g
Mua i - 14 hyl- kii tus - Kkas-sa, S
A ) Mua i-1I b A NN KN N | N vaan vah-vis-
- ¥ —— : —
%:ﬂf £ oyt < = V
hyl- 5 6 v —g -ﬁ v g e, vaan vah-vis - | ta p Kos-
ho b b U ) 43 l g 2
4_4_4_‘_5_#- ” 3
£ 3 — e S h— €
| -kdd tus - Kkas - sa, rF L) .

vaan vah-vis- ta ain us - kos- sa,

3

NI S8Rl

:

= = +
~ = 1
1 T = —
i [ &
N N ! f
L 4 e
» — o
J $
vaan vah- vis- | ta ain - kos-| sa.
2 2 e | o
. o 3 i
7= - . _P 8
! )
4, I I I k’i  — )
: L% ] ]
- & 1l
= =& =
B
1 1
1 o 1 1 1]
.L._‘E!_ = i 1 X¥ i
i o il Da capo al fine



134

Liite An:o 11

Dieterich Buxtehude:
Kun on vain Herra kanssani

Dieterich Buxtehuden moni-ilmeisen kan-
taattituotannon valikoimaan kuuluu muuta-
ma sooloaaria, joiden rakenne on mahdolli-
simman yksinkertainen: johdantona olevaa
sonaattia seuraa sidkeistélaulu ritornelloi-
neen. Savellyksen triosonaattimainen soitin-
yhtyeen osuus on mahdollista korvata koko-
naan uruilla, jolloin viulujen stemmat soite-
taan kahdelta eri sormiolta jalkion soittaessa
basson.! Maaleivitir Anna Sophian runoon
kuuluu seitsemén sikeistdd. Ei tunnu toden-
nakoiseltd, ettd sdveltdjd olisi tarkoittanut ne
kaikki kerralla laulettaviksi. Niinpad suo-
mennoksessa, joka on tehty vapaasti psalmin
73 pohjalta, on paddytty kolmeen sidkeis-
toon, kuten on laita Upsalan Diiben-arkis-
tossa sdilyneen késikirjoituksen - ei tosin
autografin, vaan Gustaf Diibenin tai hénen
avustajansa tekemin jdljenndksen. Keski-
alueella liikkuvan soolon (alunp. altto-
ddnelle) voi esittdd yhtd hyvin korkea kuin
matala déni, nais- tai miesdéni ja solistin si-
jasta myds unisonokuoro. (Buxtehudesta si-
vuilla 37-57.)

1Kun kiytettivissi ovat viulut (ja mielelliin sello), urkurin oikea kisi huolehtii continuosatsista, joka
tihin laitokseen on luonnosteltu pikkunuotein. (Vain aarian continuosatsi, joka urkurin on aina soi-
tettava, on selkeyden takia kirjoitettu normaalein nuotein.) Koska ritornello on urkujen kannalta korkeah-
kossa danialassa, on mukana myds uruille "sopivampi” versio, jossa siti paitsi hankalat ristiinmenot on

ratkaistu toisin.
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Suomennos Juhani Haapasalo

]

Hessen-Darmstadtin maakreivitir Anna Sophia (v.1658)

Wenn ich, Herr Jesu, habe dich

(Kun on vain ‘Herra kanssani; BuxWV 107)

Buxtehude
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1. Wenn ich, Herr Jésu, habe dich,
was frag ich nach dem Himmel,

wie koénnten doch vergniigen mich

der schnsden Welt Getiimmel?

2. Wie wohl musz doch dem Menschen sein,

Wenn mir gleich Leib und Seel versmacht

und mich umfaszt die Todesnacht,
so bist du doch mein Leben.

Ritornellon urkuversio

der Jesum tréigt vergraben

in seines Herzens Kimmerlein?
Der wird die Fiille haben,

dem wird es nicht an einem Gut
ermangeln, weil er Schirm und Hut
bei seinem Jesu findet.

7.

Ohn dich kann mir, Herr Jesu Christ,

nichts angenehmes werden,

weil sonst kein Trost zu finden ist
im Himmel noch auf Erden,

als nur bei dir; darum will ich
dich allzeit halten festiglich

und nimmermehr verlassen.

Upsalan Diiben-arkiston késikirjoituksessa sikeistdiksi on valittu
maakreivitir Anna-SoPhian runon kolme ensimmiisti sikeistos.
Tiss¥ kolmantena sikeistdn on seitsemis.
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Dieterich Buxtehude:
Autuaat ne, jotka ovat
kutsutut Karitsan hdiaterialle

Buxtehude osoitti oheisen duettokantaatin
kohteen sonaatin jdlkeisesséd viliotsikossa
Aria sub communione. Fhtoollisen ohella
teosta voi toki laulaa muulloinkin. Esim.
sen mottoteksti on ilmestyskirjasta (Ilm.
19:9) ja liittdd kantaatin meilld adventtiin
(ks. III:n vsk:n epistola). Savellys lienee
suhteellisen myoOhidinen, koska sen runo
ilmestyi vasta v. 1692. J. W. Petersenin
tekstin sijaan on suomennokseksi lainattu
samalta ajalta perdisin olevaa Johannes
Gerdessenin virttd, ks. virsi 306. Edellisen
pienen aariakantaatin tavoin on mahdollista
korvata jousisoitinten puute taas uruilla, ks.
seuraavan aukeaman kommentaaria. Ei ole
aivan selvéd, onko séveltdja tarkoittanut jo-
ka sdkeiston aloitettavaksi autuaat -motosta
(vaikka se Petersenin runosikeistot aina
aloittaakin), vai kerrataanko vain eri tahti-
lajiin kirjoitettu riimitetty runo-osuus. Ko-
keilla voi tietysti myos sellaista menettelyé,
ettd ennen viimeistd sdkeistod vield aloi-
tetaan alusta, mutta ei ennen toista. (Buxte-
hudesta sivuilla 37-57.)
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Buxtehude: O, wie selig sind
(Autuaat ne, jotka ovat kutsutut Karitsan hasaterialle, BuxWV 90)

J.W. Petersen, vapaasti suomentanut JH
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Aria sub communione
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. Armoon tahdon aina luottaa,
sinuun, Jeesus, Herrani,
joka maksoit velkani;
armo yksin avun tuottaa.
Armo yksin avun tuottaa

armo kantaa voimallaan.

3. Jeesus, kaikki kaikessani,
Jeesus, Herraainoa,
sydidmeni valmista,
ystdvéni, auttajani!
Ystivini, auttajani,
kiitos, Jeesus, riemuni,
aarre kallein sieluni!

O wie selig, selig sind, o wie selig, selig sind,

die zu dem Abendmahl des Lammes berufen sind.
Liebster Jesu, liebstes Leben, der du bist das Gotteslamm,
das die Sunde auf sich nahm, dir hab ich mich ganz ergeben.

Dich will ich den Bridutgam nennen,

denn ich bin ja deine Braut, die du ewig dic vertraut;

On, on... On, on...

Dieterich Buxtehuden vokaalimusiikin liturgiset yhteydet liittyvit
harvinaisen usein ehtoollisen viettoon. Tdmin on arveltu johtuvan
ainakin osaksi siité, ettd Buxtehude Lyypekin Marian kirkon urku-
rin virkaa hoitaessaan ei ollut vastuussa nk. padmusiikista eli teks-
tien luvun yhteyteydessd lauletusta motetista tai kantaatista, josta
huolehti kanttori, vaan hin saattoi omalta urkuparveltaan pienem-
min yhtyeen kanssa ottaa vastatakseen erityistehtdvistd kuten
ehtoollisen aikana lauletusta ja soitetusta musiikista. Tam4 selittad
myds sen, ettd Buxtehuden esityskoneistot harvoin vaativat suurta
kuoroa saati isoa orkesteria. Luonnollisesti Buxtehude teki my&s
“Hauptmusik“-kantaatteja, ja monessa kuuluisien iltamusiikkien
tarpeisiin tehdyssd teoksessa oli suuri miehitys. Enemmaén tulisi
kuitenkin malttaa "tyyty4d" aivan solistiseen esitystapaan kahdelle
jakolmellekin dénelle tehtyjen kantaattien esityksissd, kun sies-
tysryhmikin on minimissdén.

nichts, nichts, nichts, nichts, nichts soll unsre Liebe trennen.

Toisaalta on ilmeist, ettd juuri pieni esityskoneisto yhdistettynd yleensi
ei-taiturillisiin soitinstemmoihin mahdollistaa luontevasti jopa tdmin
kaltaisen duettokantaatin esittdmisen kuoromaisesti (ja useammin jousin)
jos solisteja ei ole saatavilla. Edelleen on aivan mahdollista, ettd tdllainen
tyypillinen triosonaattisatsi soitetaan pelkéstdédn uruilla ilman, ettd syntyy
vaikutelma huonosta pianopartituurisdestyksestéd. Tdssd tapauksessa ur-
kuri soittaa sonaatin ja halutessaan ritornellonkin triossa sek# poimii aari-
an soitinosuudet continuosatsinsa lomaan joko sellaisinaan tai vaihtaen
sekd aarian ettd ritomellon lopussa oktaavialaa piano-nyanssin aikaansaa-
miseksi. Urkuri voi lisétd terssin viulujen vajaasointuihin (kuten hin con-
tinuistina tekee) mutta myds halutessaan lopettaa ritornellon viimeiselld
kerralla unisonoon.

Tédmd kidytinndn laitos on toimitettu Upsalan yliopiston Dilben-arkistoon kauluvan

kisikirjoituksen (Uu 51:21) pohjalta. Continuosatsiluonnos on toimittajan, jolta on
saatavilla myds yksityiskohtainen kommentaari seki erilliset stemmat. [jh 1983/91]
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Liite A n:0 13

Johann Michael Bach:
Jeesus, kuule kéyhédn huuto

Dialogin muotoon sidvelletyt teokset olivat
yleisid 1600-luvun loppupuolella. Raamatun
tekstit, varsinkin evankeliumit, tarjoavat lu-
kuisia jopa draamallisia asetelmia. Myds va-
paasti runoiltu dialogi on tuttu esim. virsi-
kirjoista. Oheinen Johann Michael Bachin
dialogikantaatti on edellisten ldhtokohtien
vélimuoto. Siind 2. paastonajan sunnuntain
perinteinen evankeliumiteksti, joka kertoo
Jeesuksen ja kanaanilaisnaisen kohtaamises-
ta, on mukailtu sékeistorunoiksi ja sidvellet-
ty kuin draaman muotoon. T#ssd julkaistu
laitos on tarkoitettu ensisijaisesti suomen-
kieliseksi vokaalipartituuriksi, mutta sitd
voidaan jousisoittimien puuttuessa kayttaa
myd0s esitysmateriaalina! (ks. lisétietoja si-
vulta 61 ja seuraavien nuottisivujen kom-
menttiteksteista).

10heinen laitos esittelee useampia kiytinnéllisid menettelytapoja, kun soittimia joudutaan korvaamaan.
Johdantosonaatin a-versio on nk. pianopartituurilaitos, jossa urut tai muu kosketinsoitin korvaa jousi-
soitinten osuuden. Sonaatin b-version continuosatsi edellyttéii vihintiin kahden ylimmén viulun mu-
kanaoloa. Sopraanon sikeistoihin kuuluva alttoviulujen (tai matalien viulujen) osuus on ohessa korvattu
continuosatsiin yhdistim&lla. Basson sédkeistojen kahden viulun diskantti on samoin siirretty urkurin
oikean kdden soitettavaksi. Opetuslasten trio (s. 144) on alkuaankin vain continuon sdestima.
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Johann Michael Bach: Liebster Jesu, hor mein Flehen

(Jeesus, kuule koyhan huuto) Tuntematon runoilija Matt. 15:21-28 pohjalta

Suomennos Juhani Haapasalo

Sonata [a]
Tatd urkusovitusversiota voidaan kayttia barjoitustilanteessa ja
poikkeuksellisesti esityksessd muiden soittimien puuttuessa.
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Sonata [b]
Titd urkujen continuosatsia kdytetddn, kun mu-
kana ovat soittimista vahintadn viultut (I ja IT).
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Supplicatio Mulieris Cananeae ad Christum (Kanaanilaisnaisen rukous)
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Sikelston piitos toisella kerralla (ks. s 146):
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Christi objectio (Kristus torjuu avunpyynnén)
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*Tamin ja kahden seuraavan basson arioson continuosatsiin on yhdistetty kahden viulun
diskanttiobligato; kyseessi on siis nk. pianopartituurisovitus, joka ensisijaisesti on tarkoi-
tettu harjoitustilanteeseen, mutta joka voi - jos muuta mahdollisuutta ei ole - korvata muut
instrumentit myds esityksessd. (Kun viulut ovat mukana, urkuri soittaa "oikean" continuo-
satsin, jollainen on julkaistu s. 61 mainitussa Hinsslerin nuottilaitoksessa.)




146

il 0 m
:z L8] et = L+ . Y (8 1]
P i =
T 1
T T
aut - ta - maan on kut - su - muk - se- ni,
! |
= i —
}‘S [+ ‘_y. I|I e-
i r g 23
|
} 4.
e"\.. /e. = — a£et
Intercessio discipulorum (Opetuslasten pyyntd)
Opetuslasten trio kerrataan, s. 144
Salvatoris altera objectio (Vapahtaja torjuu toisen kerran)
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Instantia Mulieris (Kanaanilaisnainen rukoilee uudelleen)
Sopraanon arioso kerrataan, s. 143

(sen jilkeen jatketaan sivulta 147)
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Salvatoris gratia et resolutio (Vapahtajan armo ja anteeksiantamus)
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Tédmadn jdlkeen seuraa muutaman tahdin vilisoitto ja koko
esittdjiston pditoskoraali. Sekin voidaan laulaa solistises-
ti, mutta kuoromainen miehitys on yhtsi mahdollinen. Tila
ei salli koraalin liittdmisté tihén yhteyteen, mutta sen suo-
meksi laulaminen Hénsslerin partituurista ei tuota ongel-
mia, Tekstind on virren 323 kolmas sékeistd, joka voidaan
alkuperdisen runon mukaisesti aloittaa sanoilla 'kuin ISA
pientd lastaan'. Viimeisesti sdkeestd on jdtettdvi pois joko
sana 'endd’ tai 't4dlla'. Jos jousisoittimia ei ole kaytettavis-
sd, voidaan pédftoskoraalin sijalla laulaa seurakunnan vas-
taava virsisakeisto. (Sitd ennen on pédtetty tdmédn nuotti-
rivin alkuun.)
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Liite A n:o 14

Georg Philipp Telemann:
Vie, Herra, piddtokseen tyod alkamasi

Georg Philipp Telemannin tavattoman laaja
kantaattituotanto on huomattavalta osaltaan
sdilynyt, mutta siitd ei edelleenkéén ole ko-
vin runsaasti saatavilla painettuja kdytdnnon
laitoksia. Vuosina 1725-6 Hampurissa jul-
kaistu soolokantaattien kokoelma Der Har-
monische Gottesdienst oli jo aikanaan poik-
keus muuten yleensd késikirjoituksiksi jaa-
neiden kantaattien joukossa. Barenreiter on
julkaissut kyseiset 72 kantaattia Telemannin
valittujen teosten niteissd II-V (BA 2952-5)
Jja erdistd on saatavilla my0s yksittédisié lai-
toksia. Dosentti Aila Mielikdinen on laatinut
merkittdvin suomennosvihkosen 14 kantaa-
tista (ks. seur. sivun alaviite). Seuraava
esimerkki perustuu kyseiseen tekstilaitok-
seen. Kantaatti on alunperin osoitettu 22.
kolm.pdivin jélkeiseen sunnuntaihin. Meilld
se sopii erityisesti kirkkovuoden lahinnd vii-
meiseen sunnuntaihin, mutta on samalla
hyvin monikohteinen (ks. nuottisivujen jél-
keistd kommenttitekstid): Telemannin soolo-
kantaattien miehitykset ovat joustavia: S&-
veltdjd ei ole tarkemmin méérdnnyt, mille
ddnityypille teos on tarkoitettu, vaan valin-
nut vain korkeamman (sopraano/tenori) tai
matalamman (altto/basso) ddnialan. Myds
soolosoittimen valinta on mielenmukaista,
joskin ehdotettu instrumentti on yleensa
idiomaattisesti paras ratkaisu, tdssd huilu.
(Ks. myds sivut 80-81.)
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Telemann: Erhalte mich, o Herr, in Deinem Werke!

(Vie, Herra, pédtokseen tyd alkamasi; soolokantaatti n:o S6)*
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soolokantaattisarjaan 'Der Harmonische Gottesdienst' (1725-26).
Suomennos on Aila Mielikdisen vibkosesta ‘Ikildhde laupeuden’,

jonka SKML on julkaissut. Alkuperiissévellaji on koko askelta
korkeampi, vrt. Bérenreiterin laitos (BA 2953, s. 460).[JH 1991)

* Kantaatin jédrjestysnumero viittaa Georg Philipp Telemannin
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Arioso-katkelmaa lukuun ottamatta secco-resitatiivin nuottiarvoja ei lauleta merkityn mit-
siksi, vaan tekstin muotoilun mukaan aivan vapaasti. Mytskiddn continuosatsin pohjaksi
annettu basson stemma ei vastaa notaatioltaan todellista esityskdytdntod. Edelliselld si-
vulla on sulutettu tauot, jotka soittaja - titd ehdotusta noudattaessaan - toteuttaa. Tille si-
vulle ei continuobasson taukoehdotuksia ole merkitty, mutta ne tehdédén aivan samoin elt
yleensi oikean kédden ratkaisujen mukaan. Kyseinen (ja koko kantaatin) kenraalibassosat-

o 1z E'E si on JH:n luonnostelema pohjaehdotus, jota kylld sellaisenaan voidaan kaytti#d. Erotuk-
] seksi s#veltdjin "alkuperdisistd" stemmoista (continuosatsi yleensd improvisoitiin tuohon
< aikaan) se on kirjattu pienemmilld nuottikirjoituksella. Nopeassa pédtdsosassa on luetta-

vuuden takia kuitenkin tyydytty samaan kokoon. Liséi resitatiivista viimeiselld sivulla.
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Da capo

Barokin secco-resitatiivin oikea esittiminen kysyy laulajalta enemmin tekstin
ymmirtimisen ja asiansa ilmaisemisen kykyi kuin dintd. Edelld alaviitteessd
on todettu nuottiarvojen suhteellisuus. Nuotit kertovat oikeastaan vain sédvel-
korkeuden - eivitki sitdkddn aivan tarkkaan: Kadensseissa on tapana laventaa
ilmaisua niin, ettd esim. terssi-intervalliin padttyvi fraasi pyoristyy astekulkuun
(esim. resitatiivin alussa sana 'turvassa’ ja seuraavalla rivilli 'voimaa lisdd"):

SEEEs

voi-maa li- sid

(NN

tur-vas - sa
Suomennos ei tietenkdin voi tarkalleen noudattaa saksan kielen pohjalta synty-

laatimaa linjaa, mutta siihen on suomenkielisessé esityksessé tehtdvi uusia, luo-
viaratkaisuja. Esim. aivan alussa 'Saan luottavaisin mielin' voidaan ajatella pel-
kistddn kahdeksasosanuotteina eiki venyttden ‘luot’ -tavua muuta kuin sen luon-
nollisen painon verran. Sama koskee toisen rivin kohtaa ‘Nién sielun silmin'.
(Kahdeksasosa 'ndédn’ on toisaalta syytd laulaa sen verran pitkiksi, ettd se tulee
oikein ymmarretyksi.)

mittaiseen enempidéd kuin tietyssd tempossa eteneviddn lauluun. Kadenssien
soinnut seuraavat nekin aivan vapaasti laulajan péitettyd fraasinsa. Juuri edel-
lisen sikeen tai sderyhmin sisdltd ja esim. tempo vaikuttavat tietysti siihen,
miten urkuri (ja mahdollinen continuo-sellisti) sointunsa soittaa.

Tdm4 kantaatti on Telemannin monikohteisimpia ja sopii nimikkosunnuntainsa
(meill4d kirkkovuoden ldhinné viimeinen sunnuatai) lisdksi ainakin hiljaiselle

on mahdollinen yleisesti ehtoollismusiikkina tai ripin yhteydessi sekd konfir-
maatiojumalanpalveluksessa.
[ih]
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Liite An:o 15

Johann Sebastian Bach:
O1 armon ldhde ainoa

Bachin koraalikantaatit avaavat nerokkaalla
tavalla uusia ndkokulmia pohjana olevaan
virteen. Kokonaisuus eriytyy musiikillisesti
mielekkdiksi jaksoiksi itse virsitekstin saa-
dessa vapaasti runoillut madrigalistiset sé-
keet kommentoivaksi lisdkseen tai myos si-
jalleen. Lisdtekstit voivat sisdltdd liittymiéd
my®0s paivén teksteihin; esim. kantaatin Herr
Jesu Christ, du hochstes Gut (BWV 113)
kuudes osa, joka on seuraavan néytteen vii-
meinen sivupari, siséltdéd viittauksen nimik-
kosunnuntainsa, 11. kolm.péivén jilkeisen
sunnuntain evankeliumiin fariseuksesta ja
publikaanista. Oheiset kolme kantaatin osaa,
urkukoraalimainen toinen sikeistd (tdssd
tekstitetty ensimméisen sékeiston sanoin se-
kd transponoitu fis-mollista e-molliin), ko-
raaliresitatiiviksi laajennettu neljéas sdkeisto

ja virren kuudetta sékeistod korvaava, urku- -

sdestyksiseksi sovitettu jousien vérittima re-
sitatiivi, ovat mahdollisia jopa alternatim-
kdyttoon, erikseen tai yhdessd, ks. seuraavan
sivun ehdotuksia. (Bachista sivuilla 67-79.)
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Koraalikantaatin Oi armon ldhde ainoa pohjana on meilldkin edelleen
on kahdeksan osaa. Ensimmdiinen, toinen ja kahdeksas osa vastaavat
sellaisenaan virren sdkeistoja. Myos neljds osa vie ldpi virren vastaavan
sdkeistdn, mutta sédeparien lomaan sijoittuu seccoresitatiivijaksoja, jotka
yhtdaltd kommentoivat edellistd ja toisaalta valmistavat virsitekstin jatkoa.
Kantaatin seitsemds osa on sekin selkedsti virren seitseménnen sékeiston
vastine. Kauemmas erkanevat kolmas osa, basson aaria, ja viides ja kuudes
0sa, tenorin aaria ja accompagnato-resitatiivi. Sivuilla 74-75 on ehdotettu,
miten kantaatti kokonaisuudessaan voitaisiin jakaa ns. kantaattijumalan-
palveluksessa eri tehtéviin, jos sille ei rohjeta esim. pituuden takia osoittaa
yhtd paikkaa - tai jos vain halutaan laajentaa kantaatin vaikutusta messun
rakenteeseen. Mm. seuraavia kolmea erillistd osaa voidaan puolestaan lau-
laa useisissa erilaisissa, itsendisissa tehtdvissa:

-Nelisivuinen koraalitrio! on ensinn#kin soitettavissa "pelk-
kdna" urkukoraalina, alkusoittona tai urkus#keistond kaikkiin kyseisen
sdvelmédn omaaviin virsiin (ks. myos virret 284 ja 364 sekd ldhitoisinnot
287, 350 ja 365); yhtilailla se voidaan tekstittdd kaikkia em. runoja laina-
ten, jolloin siis cantus firmus lauletaan ja urkuri soittaa vain &dédridénet.
Oheinen esimerkki on ajateltu virren 278 ensimmadiseksi sdkeistoksi.

-Kantaatin neljdnnen osan koraaliresitatiivi ei voi vaihtaa ru-
noaan, jollei myds kursiivilla kirjoitettua, ns. tropeerattua tekstid runoilla
uudestaan.? Osaa voi silti laulaa eri yhteyksissd, esim. rippiin liittyen tai
seurakunnan kyseisen virren erilleen otettuna keskuksena.

-Tavattoman ilmaisukas kantaatin kuudes osa lienee affektiivi-
sesti koko teoksen sydén. Sen tekstuaaliset ldhtokohdat viittaavat laajalle:
armoa anovan publikaanin lisdksi tekstissd mainitaan Israelin kuuluisat
kuninkaat, Daavid ja Manasse.3 Resitatiivi sopii erinomaisesti ehtoollis-
liittdd taas esimerkeistd ensimmadisen, koraalitrion, nyt virren toisen sékeis-
ton sanoilla. Kaikki kolme osaa voidaan yhdistidd seurakunnan koko virteen
esim. seuraavalla tavalla:

-koraalitrio ja seurakunnan sékeistot 2-3
-koraaliresitatiivi ja seurakunnan 5. sikeisto
-tenorin resitatiivi ja seurakunnan sdkeistot 7-8.

10san asetelma on tuttu nk. Schiibier-urkukoraaleista, jotka ovat suoria transkriptioita kantaatti-
koraaleista, ks. s. 70. Instrumenttisoolon Bach on merkinnyt viulujen unisonolle. Jos se voidaan soittaa -
milla hyvénsi soolosoittimella - urkurin vastuulle jaa continuosatsin realisointi.

2Virsitekstiin tropeeratut eli lisityt runosikeet on alkuaan riimitelty kokonaisuuden mukaan joskin
madrigalistisen epasiinndllisesti. Kun virsisuomennos on jo ottanut omat vapautensa, on alkuperéisesti
rakenteesta tdytynyt tinkid, jotta suomennoksen logiikka toimisi nyt suomenkielisen virsitekstin sisalld.
3Molemmat miehet saivat kokea Jumalan suuren armahduksen. Daavid on tunnetumpi, mutta myds
Manassen maininnan merkitys lienee avautunut Bachin ajan kuulijalle. Kuningas Manassesta kerrotaan
mm. toisessa aikakirjassa, mutta hidnen nimikkokirjansa, Manassen rukous, on jaanyt apogryfikirjana
meille vieraaksi. Kuten edellisessd resitatiivissa, myos tissd on sisillon hyviksi jouduttu luopumaan
alkuperdisesta riimityksesti, joka kuulijalle on kuitenkin toissijainen.
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Oi armon lidhde ainoa
(BWV 113, toinen osa) .
Johann Sebastian Bach
4 Solisti tai unisonokuoro* % (elokuussa 1724)
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*Jos tdtd koraalitrioa soitetaan urkukoraalina, cantus
firmus kannattaa soittaa jalkion 4-jalkaisena soolona.
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BWV 113, 4. osa
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BWV 113, 6. osa
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Liite B
Kirkkovuosihakemisto

Luterilaisen jumalanpalveluksen vuoden kiertoa ohjasi vanhastaan kirkkovuosi.l Sen
rakenne oli kehittynyt pitkén ajan kuluessa. Lintisen perinteen kirkkovuoden aloitukseksi
vakiintui keskiajan lopulla adventti. Uskonpuhdistuksen vaikutus kirkolliseen juhlakalen-
teriin vaihteli. Ruotsi-Suomessa Olavus Petri oli véliin aikeissa luopua perinteisisti peri-
kooppiteksteistd, joiden mukana olisi kdytdnnossd menetetty kirkkovuoden rakenne refor-
moitujen tapaan. Niin ei onneksi tapahtunut.

Vuoden 1571 kirkkojérjestys sdilytti Kristus-juhlien lisdksi mm. kolme Marian pdivid,
Johannes Kastajan pdivén, mikkelinpdivén ja pyhdinpdivéin, mutta nk. pyhimysjuhlat
madrittiin poistettavaksi. Valistuksen aikana 1700-luvun lopulla pyhdpdivien maarads su-
pistettiin rajusti. Tavoitteena oli saada lisdd tyOpéivid yleisen hyddyn nimissi. (Ehdotet-
tiinpa eréddsséd vaiheessa pitképerjantain siirtimistd sunnuntaiksi!) Seuraavan kerran juh-
lakalenteri on muuttunut vasta viime vuosikymmenien aikana suhteellisen pienin "tarkis-
tuksin". Vastikéin loppiainen ja helatorstai palautuivat perinteisille paikoilleen, mutta hel-
luntai muuttui yksipdivéiseksi juhlaksi. Tekstiperikooppijérjestelmé muuttui kolmivuosi-
kertaiseksi viime vuosisadan lopussa, ja télld vuosisadalla on vahvistettu Vanhan testa-
mentin asemaa.

Suomalainen kirkkovuosi vastaa perinteistd luterilaista kalenteria niin hyvin, ettd litur-
gisen musiikin ohjelmistoa on mielekésté edelleen ldhestyé tastd ndkokulmasta. Kirkko-
vuoden juhlapuoliskolla tuodaan pelastushistoria nykyhetkeen, ja juhlaton puolisko - nk.
kirkon aika - opettaa uskon vaikutuksista arkieliméassa.

Seuraava hakemisto noudattaa suomalaisen kirkkokésikirjan evankeliumikirjan rakennet-
vaihtelee jonkin verran. Missdédn tapauksessa ei pidd orjallisesti rajoittua vain tehtyihin
ehdotuksiin; ne ovat ennen kaikkea suuntaa antavia (vrt. esim. alaviite 61 s. 39). Tdhin
hakemistoon ei ole sijoitettu koraaleita erditd poikkeuksia lukuun ottamatta. Liitteen D
virsihakemistosta voidaan hakea myos kirkkovuosiviitteitd, kun 1dhtékohtana ovat esim.
késikirjan alku- ja graduaalivirsichdotukset. Vastaavasti myos liitteen C raamatunkohta-
hakemisto auttaa paikallistamaan teosten liittymékohtia.

Piiva - Ks. sivu/teos Huomautuksia
1. adventtisunnuntai 39, 45, 81, 85, 126, 138 BuxWV 90 on ehtoolliskantaatti
2. adventdsunnuntai 17, 85

: : (ks. my6s adventtivirsien viit-
3. adventtisunnuntai teits litteests D)

4, adventtisunnuntai

Joulu (kdytinnon syisti 17, 23, 29, 36, 39, 47,

ei tdssi eriteltyni) 77, 130 {ks. mybs joulupiirin virsien
Uudenvuodenaatto 46 viitteitd liitteesta D)
Uudenvuodenpdivi 14 (SWV 418), 51, 130

Uudenvuoden jilk. sunn. 14 (SWV 401)

1Ks. Pentti Lempitinen: Pyhit ajat (3. painos; Kirjapaja)



Loppiainen

1. lopp. jélk. sunn.

4. lopp. jélk. sunn.

5. lopp. jélk. sunn.
Septuagesimasunnuntai
Seksagesimasunnuntai
Laskiaissunnuntai

1. paastonajan sunnuntai
2. paastonajan sunnuntai
3. paastonajan sunnuntai
4. paastonajan sunnuntai
S. paastonajan sunnuntai
Palmusunnuntai
(Hiljainen viikko)
Pitkédperjantai

2. padsiaispdiva

1. pddsidisen jalk. sunn.
2. pddsidisen jalk. sunn.
3. paasidisen jédlk. sunn.
4. péddsidisen jalk. sunn.
Rukoussunnuntai
Helatorstai

Helluntai

3. kolm.pdivén jilk. s.
4. kjs.

S. kjs.
Kirkastussunnuntai

11. kjs.

14. kjs.

16. kjs.

19. kjs.

21. kjs.

22. kjs.

23. kjs.

24. kjs.

Kirkkov. 14h. viim. s.
Tuomiosunnuntai
Kynttilanpéiva
Johannes Kastajan péiva
Mikkelinpdiva
Pyhéinpdivi
Itsendisyyspdivd

167

42 (BuxWV 2)

19, 39, 134

43 (BuxWYV 70), 51, 85
51

60

46 (ks. myds s. 49)
39, 42, 63

83 (Mend./Hear..)?
61, 142

11

11, 43

29, 59

85

48, 55, 88, 148
22, 23,31, 50, 108
22, 25, 44, 57

22, 35, 85

19, 56

10, 74, 90

17 (SWV 283), 89
42

74, 78

42, 43

19, 112

11

60

14

75

60

24,75

13 (SWV 261), 100
41, 58

52

11 (alav. 11)
14, 148

19

19, 20, 28 (alav. 36), 64

148
85
19, 32, 49, 63, 73

10, 20, 83 (alav. 154)
46

(ks. myods BuxWV 490, s. 47)

(ks. myds paastonajan virsien
viitteita liitteestd D)

SWV 62 ja 67 liittyvat yleisesti
paastonaikaan, samoin sivun 29
Scheinin konsertto (Opella nova 1
n:o 6)

ks. myds s. 17 (SWV 324), 19, 20
(SWYV 393) ja 58 (alaviite 92)

SWYV 261 sopii yleisesti eh-
toollismusiikiksi

SWYV 41 voidaan liittas
kumpaankin pyhadn

Suomalainen rukouspéividkédytintd on muuttunut siten, ettei pysyvéisohjeiden kirjaaminen
ole mahdollista. Rukouspéivind voidaan teoksia valita kulloinkin ehdotettujen tekstien
pohjalta (vrt. seuraava liite) tai valita niitd pdivin aiheen mukaan yleisesti, esim. nuori-
son pdividnd BuxWV 73 (ks. s. 40), kiitospdivand SWV 418 (ks. s. 14) tai katumusaihei-
sena pdivind BWV 38 (ks. s. 76).

2Felix Mendelssohnin psalmisivellysti Hear my crying voidaan laulaa joka-aikaisesti, vaikka se on tissi
ehdotettu paastonajan alkuun (vrt. psalmin S5 siséltd4 timén sunnuntain teksteihin).
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Liite C

Raamatunkohtien hakemisto:

Vanha testamentti Ks. sivu Uusi testamentti Ks. sivu
1. Moos. 32:27 19 Matt. 15:21-28 61
Job 8:9 58 Matt. 7:7 53
Job 19:25 19 Matt. 11:28-30 13, 53
Job 19:25-27 20 Luuk. 2:10-11 39
Psalmi 5 11 Luuk. 2:15 23
Psalmi 12 12 Luuk. 2:29-31 73
Psalmi 23 10, 12 Luuk. 2:29-32 19, 32, 65
Psalmi 29:1-2 17 Luuk. 2:48-49 14
Psalmi 30:5-6 18 Luuk. 6:36 14
Psalmi 30:17 54 Luuk. 18:10-14 24
Psalmi 31:2-4 39 Luuk. 21:33 17
Psalmi 32 12 Joh. 1:14 17
Psalmi 38:5 59 Joh. 3:14-15 11
Psalmi 46 12 Joh. 3:16 19, 20
Psalmi 55 83 Joh. 11:25-26 17, 58
Psalmi 57:8-12 40 Joh. 16:23 74
Psalmi 66:4 17 Joh. 19:25-30 22
Psalmi 69:2-3 51 Room. 8:18 41
Psalmi 73:25-26 19 Room. 8:39 43
Psalmi 86 12 2. Kor. 12:9 60
Psalmi 84 14 Fil. 3:20-21 19
Psalmi 90:10 19 Kol. 3:17 51
Psalmi 96 12 1. Piet. 2:2-3 56
Psalmi 103 12 1. Joh. 1:19 19
Psalmi 103:8, 10-11 83 IIm. 3:20 78, 81
Psalmi 111:10 18 Im. 14:13 19, 20
Psalmi 117 12 Om. 19:9 39, 138
Psalmi 119 24

Psalmi 126:5-6 28

Psalmi 130 12

Psalmi 130:7(-8) 51

Psalmi 145 12

Jes. 43:1-3 51

Jes. 53:4-5 50

Jes. 53:4-6 31

Jes. 57:1-2 63

Jes. 60:1-3 64

Jer. 9:1 59

Val. 1:16 59

1Hakemisto kisittiaz vain tekstissa (tai nuottisivuilla) mainitut suorat raamatunlainat. My6s liitteen B
kirkkovuosihakemisto auttaa 10ytimain liittymié esim. tietyn pyhén eri teksteihin. Vapaasti runoillut
kantaattitekstit, resitatiivit, aariat ja virsirunot sisiltivit runsaasti eriasteisia tekstilainauksia, joita ei ole
voitu tassd luetteloida. Hanssler-Verlag on julkaissut kitevit kirjaset Bibeltextvertonungen (laatinut
Hermann Stern) ja Die Kantaten J. S. Bachs im Gottesdienst, jotka palvelevat monipuolisina hakuteok-
sina. Suomeksi on saatavilla uuden virsikirjan pohjalta laadittu hakemisto Virsikirja sanasta sanaan
(Pentti Lempiiinen / Kirjaneli6).
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Liite D

Virsihakemisto

Svk n:o! Ks. sivu Svk n:o Ks. sivu

4 70 261 19, 30, 42, 97, 127
8 45 262 79

9 45 264 31, 51, 66

16 28, 77 265 70

18 43 266 31, 130

21 29, 36, 82, 83, 130 267 71, 83

22 29 278 54,70, 72, 75, 157
38 130 284 12

43 35,71, 118 290 12

50 130 292 47

52 79 293 13

57 48, 49 297 70

58 30 303 44, 83

63 47, 54, 82, 83 306 138

73 54, 55 314 70

87 26 323 10, 12, 30, 147
92 44 324 35,122

95 130 328 71

96 29, 67 331 12

102 49 341 70

111 130 346 30,71112
118 49 348 70

120 49 350 12

124 70 370 70, 72, 75, 83
127 30 375 12, 71, 74
128 71 376 21, 50

163 44, 70 382 21

170 12, 71 387 70, 71

172 70, 71 398 78

184 15 425 39

187 12, 83 473 23

188 61 478 70

189 61,70 536 70

190 46, 72 550 16, 29, 35, 46
200 70 586 21, 46

226 130 607 15, 35

229 31 613 61

237 49

243 47

248 49

256 70

260 30,112

1Hakemisto perustuu vuoden 1986 suomalaiseen virsikirjalaitokseen.



Liite E
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Sdveltijdluettelo

Martti Luther ks. s. 4, 88
Giovanni Gabrieli 9
Ludovico Viadana 28
Melchior Vulpius 4, 90-95
Michael Praetorius 8, 96
Melchior Franck 4

Heinrich Schiitz

4,5, 8-27, 100-111

(Esilld ovat Schiitzin teokset SWV 33, 41, 50, 62, 67, 68, Becker-psalttarin
osia, SWV 261, 279-281, 283, 295, 300, 305, 311, 314, 316, 318, 324,
333, 334, 366, 372, 379, 380, 387, 391, 392, 393, 401, 409, 418, 429,
435, 444, 470, 478, 479, 480, 481, 482-492, 493, 494)

Johann Hermann Schein
Samuel Scheidt

Johann Bach

Andreas Hammerschmidt
Heinrich Bach

Johann Rudolf Ahle
Wolfgang Carl Briegel
Dieterich Buxtehude

28-33,112-117
34-35, 118-125
58

36

58-59

36

36, 126-133

6, 37-57, 134-141

(Esilld ovat Buxtehuden teokset BuxWV 2, 4, 10, 12, 13, 14, 26, 27, 30,
31, 32, 34, 35, 40, 41, 42, 48, 52, 53, 60, 62, 66, 68, 73, 75, 76, 77, 78, -
81, 90, 99, 100, 103, 104, 107, 109, 112)

Johann Christoph Bach
Johann Michael Bach
Johann Philipp Krieger
Johann Kuhnau

Johann Ludwig Bach
Georg Philipp Telemann
Johann Sebastian Bach

58-60

58, 61, 142-147
62-63

62

62-66, 68

6, 80-81, 148-155
6, 67-79, 156-165

(Esilla ovat Bachin kantaatit BWV 4, 6, 13, 22, 37, 38, 61, 62, 71, 75, 80,
82, 83, 86, 93, 99, 106, 107, 112, 113, 126, 137, 140, 147, 166, 177, 192)

Felix Mendelssohn
Franz Liszt

Max Reger

Sulo Salonen
Ernst Pepping
Torsten Sérenson
Olle Ljungdahl
Knut Nystedt
Gunno Sodersten
Egil Hovland

82-83
82
82
85-86
7,85
85
85
85
85
85
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Kirjallisuutta

Seuraava pieni luettelo sisdltdd vain tiimén julkaisun kannalta keskeisié kustanteita. Mai-
nitut teokset ovat joko olleet 1dhdemateriaalina, vaikka tekstissé ei kaikkiin viitatakaan, tai
ne sisdltdvat liturgisen musiikin periaatteellista tai soveltavaa aineistoa. Lukuisista tdssi
mainitsemattomista erillisistd artikkeleista (esim. siveltdjistd erikseen tai kirkkokantaatin
historiasta yleensd), jotka ovat palvelleet 1dhteind, tdrkeimmaét on julkaistu arvostetussa
englantilaisessa musiikkitietokirjasarjassa The new GROVE Dictionary of Music and
Musicians (osat 1-20, 1980, Lontoo).

Boyd, Malcolm Bach. Suom. Kati Haméldinen 1991. Keuruu.

1983

Brodde, Otto Heinrich Schiitz. Weg und Werk. 2. painos 1979. Kassel.
1972

Die Kantaten Johann Sebastian
Bachs im Gottesdienst

1985

Diirr, Alfred
1971

Geck, Martin
1965

Jumalan kansan juhla

1992

Krummacher, Friedhelm

1978

Lempidinen, Pentti
1976

Lempidinen, Pentti
1987

Mielikiinen, Aila
1988

Neumann, Wemer
1947

Sariola, Yrjo
1986

Snyder, Kerala J.
1987

Stern, Hermann
1972

Sgrensen, Sgren
1958

Vatanen, Osmo
1992

Eine Arbeitshilfe Lutherische Liturgische Konferenz Deutschlands.
Neuhausen-Stuttgart.

Die Kantaten von Johann Sebastian Bach. 5., uudistettu painos
1985. Kassel.

Die Vokalmusik Dietrich Buxtehudes und der friihe Pietismus.
Kassel.

Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkolliskokouksen vuonna
1988 asettaman kasikirjakomitean valimietinto. Helsinki.

Die Choralbearbeitung in der protestantischen Figuralmusik zwisc-
hen Praetorius und Bach. Kassel.

Pyhit ajat. 3. painos 1979. Jyviskyla.
Virsikirja sanasta sanaan. Virsikirjan raamattuviitteet. Virsikirjan
sanahakemisto. Pieksamaiki.

Ikilihde laupeuden. Georg Philipp Telemannin soolokantaattien
tekstejd. Suomentanut Aila Mielikiinen. Jyviskyla.

Handbuch der Kantaten Johann Sebastian Bachs. 4. painos 1971.
Leipzig.

Jumalan kunniaksi ja mielen rakennukseksi. Musiikin teologian
peruskysymyksid. Jyvéskyla.

Dieterich Buxtehude. Organist in Liibeck. London.
Bibeltextvertonungen. Liturgischer Chordienst zusammengestellt
und herausgegeben von Henmann Stern. Neuhausen-Stuttgart.

Diderich Buxtehudes vokale kirkemusik. Studzer til den evangeliske
kirkekantatens udviklingshistorie (viitdskirja). Kgbenhavn.

Kirkkovuoden pyhien musiikki. Kurssimoniste. Jdrvenpaa.



SIBELIUS-AKATEMIA
Kirkkomusiikin osasto

Tekstimotetista kantaattiin on tyypiltddn késikirja, joka esittelee lute-
rilaisen liturgisen vokaalimusiikin keskeistd ohjelmistoa. Kirjassa keski-
tytddn erityisesti 1600-luvulla tapahtuneeseen rikkaaseen kehitykseen
yksinkertaisista tekstimusiikin muodoista kohti Bachin ajan kantaattia.
Kirja on tarkoitettu oppikirjaksi Sibelius-Akatemian ja konservatorioi-
den kirkkomusiikin opetukseen, mutta se sisdltdd virikkeitd ja laajan
nuottiliitteen myos kanttorien ja kuoronjohtajien kayttoon.
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