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Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinnaytteeni koostuu taiteellisesta ja kirjallisesta osasta.
Opinnédytteeni taiteellinen osa pitda sisélldén Kuvan Kevédt 2020 -ryhméanaytte-
lyss& (10.10.-8.11.2020) esilla olleen teoskokonaisuuden seké yksityisnayttelyni
Elsewhere teokset Project Room -galleriassa (19.2.-7.3.2021). Opinndytteeni
kirjallisessa osassa avaan teosteni taustalla olleita ajatuksia, taiteellisen tyésken-
telyni ohessa lukemaani materiaalia seké itselleni merkitysellisid taiteilijoita ja

heidén teoksiaan. Kirjallinen osa pitaa sisélladn myos teosteni dokumentaation.

Opinnaytteeni taiteellisen osan kaksi teoskokonaisuutta koostuivat pasasias-
sa paperipohjaisista teoksista ja installaatiosta. Kaytin tydskentelyssani laser-
leikkurin valoa, jolla késittelin paperiarkkeja eri tavoin. Minua kiinnosti ennen
kaikkea valo, ja sen avulla jaljen jattdminen. Valolla tydskentely vei minut myos
nakemiseen ja katsomiseen liittyvien kysymysten aérelle seka eri etdisyyksien
havannointiin. Materiaalina kayttdmani paperin kautta kasittelen ajan kulkua ja

valiaikaisuutta.

Tassa opinnadytteen kirjallisessa osassa avaan taiteellisen tyskentelyni eri vai-
heita ja kahden néayttelyni rakentumista. Esittelen esilld olleet teokset ja kdyn
|&pi niiden asettumista nayttelytilaan. Samalla pohdin valon parissa tyoskente-
lyé seka jaljen jattamistad materiaalia poistamalla. Kiinnitdn huomiota kayttdmani
paperin kykyyn tallentaa eri prosesseja ja tapahtumia. Kasittelen opinnaytteeni
aikana nousseita ajatuksia havaintomme rajallisuudesta ja tuon ilmi aiheeseen

liittyvaa lukemaani kirjallista materiaalia.
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JOHDANTO

Olen tehnyt pitkaan teoksia, joissa olen kuluttanut tai rikkonut kasittelemaani
materiaalia. Olen jattanyt tydstamalleni pinnalle jalkea ilman, ettd olen lisdnnyt
sille jotain, ennemminkin olen ottanut materiaalia pois. Teokset ovat sisaltaneet
ajatuksen niiden tuhoutumisesta, muuttumisesta ja katoamisesta. Valiaikaisuus
ja aika ovatkin teemoja, jotka esiintyvat usein teoksissani. Materiaalina kaytta-
méani paperi tummuu ja hajoaa hitaasti ajan my6ta. Muistan kaikkien painotuot-
teiden, sanomalehtien, asiakirjojen ja arkemme dokumenttien olemassaolon

ajallisuuden - sen, kuinka jonain paivana ne, kuten mekin, lakkaavat olemasta.

Paperi kiehtoo minua monesta syysta. Sen naennaisesti kaksiulotteinen pinta
tarjoaa minulle alustan, jolle vedostaa, piirtda tai kirjoittaa ja sen kautta olen
voinut peilata omia ajatuksiani. Olen miettinyt paperin historiaa ja olemusta seka
sen merkitystd minulle. Paperiarkki ei valttamattad ole ainoastaan alusta jollekin
uudelle, vaan pitéa sisélldan jo kaiken. Paperin kahden puolen vélinen nakyma-

tdn vetdd minua puoleensa.

Ennen Kuvan Kevat -nayttelya tydskentelin auringon valolla kellastuttaen pape-
ria hitaasti. Paperiarkit olivat usein tavallista kdyttdpaperia,' ja tummuivat niists
kohdin, mihin valo osui. Samaan aikaan aloitin tydskentelyn koulun laserleikku-
rilla, jossa laitteen valonsdde oli mahdollista asettaa polttamaan materiaalia.
Minua kiinnosti ennen kaikkea laserin valo, joka kellasti ja poltti pintaa saman-
kaltaisesti kuin aurinko. Tydskentelyni laitteen valolla tuntui jatkumolta auringon

valolla tydskentelylle.

1 Kayttdmani paperit olivat sanomalehtipaperia sekd makulatuuri-paperia, joka on taidegrafiikassa usein
kaytettavaa suojapaperia. Kyseiset puukuitupaperit eivat ole happovapaata, minka vuoksi materiaali kel-

lastuu ja haurastuu ajan myota.

Olen tarkkaillut muuttuvaa ja haviavaa, valilla takaisin palaavaa valoa, olen seu-
rannut sita katseellani. Minut ymp&rdivéd muuttuu niin huomaamattomasti, etten
aina havaitse sitd. Olen seurannut valon kulkua ympérillani — olen tarkkaillut sen
likettd, nopeaa, hidastuvaa ja valilla tuskin nakyvda muutosta. Olen katsonut
valon jattamia jalkia, jotka muistuttavat maahan langenneista valonsateists, ku-
luneesta ajasta. Aineeton valo koskettaa ympéardivad materiaa merkiten siihen

reittejaan.

Minua kiinnostaa se, miten me havannoimme todellisuutta, meidat ympardivaa.

Kuinka paljon jad huomaamatta ja ndkematta.

Sulkiessani silmé&ni ja avatessani ne uudestaan kaikki ymparillani on muuttunut.
Minut ympardivd muuttuu niin huomaamattomasti, etten havaitse sitd. Mita
kauemmin katson, sitd enemman nakemani on poissa. Mietin heijastumia, valon
liikettd pilvien 1api, etenemista nakemillani pinnoilla, lyhyitd katoavia hetkia. Valo

on myos edellytys nakemiselleni.

Paivan ja yon, valon ja pimeyden vélinen rytmi, sykli, tuntuu itsestdénselvyydelts,
itsedan toistavalta tapahtumalta, johon lakkaan nopeasti kiinnittdmastd huomio-
ta. Joka aamu aurinko nousee ja myéhemmin iltaa kohti katoaa. Uudestaan, tois-
tuen, kadoten, ilmestyen. Pimeys on valon poissaoloa ja auringon noustessa sen
valo téyttaa huoneeni lapikotaisin. Auringonvalon ilmestyminen aina uudestaan
seké sen katoaminen maérittda tapaani laskea aikaa, tapaani olla ja ajatella. En
myskaan olisi olemassa ilman aurinkoa. Valon palatessa taas huomenna unoh-

dan, ettei aurinko nouse eika laske. Aurinko pysyy paikoillaan.



KUVAN KEVAT

Lopputydnayttelymme siirtyi kevaalta syksylle pandemian vuoksi. Kuvan Kevat
-ndyttely jarjestettiin 10.10.-8.11.2020. Oma osuuteni oli esilla Project Room
-galleriassa, minka liséksi valmistuvien opiskelijoiden téita oli esilld Exhibition
Laboratoryssé seka vieressé olleessa Lisatilassa. Project Roomin nayttelytilassa
teoksia oli esilla kuudelta eri henkildltd, joiden teoskokonaisuudet asettuivat

gallerian eri osiin.

Teokseni olivat Project Roomin keskiosassa, joka alkoi vasemmalta etutilan ikku-
noiden laheisyydestd ja jatkui pidemmalle kynnyksen yli kohti takatilaa gallerian
keittion laheisyyteen. Tila oli kiinnostava, sillé toisessa paassé oli paivanvaloa
kun taas toisen p&an valaistus muodostui enimmakseen spottivaloista. Halusin-
kin miettia teokset ensisijaisesti tilan ja valaistuksen kautta, ja valitsin nayttelya
varten tekemistani toistd juuri ne, jotka mielestani asettuivat luonnollisimmin

juuri tahan tilaan.

Paatyseinan sijaan tilanjakajana oli harmaa verho. Project Roomissa oli tapah-
tunut aiemmin syksylla vesivahinko, minka vuoksi osa galleriasta pidettiin sul-
jettuna ja eristettiin verholla. Oma teoskokonaisuuteni muuttui hieman tilan
muututtua ja ajattelen lopulta olleen térkeaa jattdd muutama teos odottamaan
seuraavaa nayttelya. Olin todella tyytyvainen tilaani, silla koin rauhallisen kohdan

sopivan teoksilleni.









TEOKSISTA

Kolme aurinkoa

Teoskokonaisuuteni koostui neljasta tilaan eri tavoin installoidusta tydsta. Esilla
olivat teokset Kolme aurinkoa, Luonnoskirja, Katoava sekéd Untitled. Lisdksi ko-
konaisuuteen kuului ndyttelyteksti, joka oli luettavissa Kuvan Kevaan katalogista.
Teosten nimeaminen seka kirjoittaminen olivat tarkeitd vaiheita, joiden avulla
toivoin voivani vélittda katsojalle ajatuksen tai aavistuksen tyon aiheista. Halusin

tekstini olevan ennemmin johdattelevaa kuin yhteen johtop&atdkseen pyrkivaa.

Teoksistani katsoja néki ensimmaiseksi tyén Kolme aurinkoa, joka koostui kol-
mesta seinélle ripustetusta samankokoisesta paperiarkista. Tyot olivat kooltaan
64 cm x 64 cm, ja olin késitellyt niiden keskiosan, reilusti pienemman alueen kuin
koko arkin, laserin valolla. Kasitelty alue muodosti arkilla tummemman, hieman
kellertdvan vérisen nelion, joka toistui kaikissa kolmessa tydssa. Kutsun laserilla
tydstda laseretsaukseksi. Vaikka valolla kasitteleméani alueet olivat kaikissa kol-
messa paperiarkissa samankokoiset ja -muotoiset, muodostui niiden sisélle eri-
laisia kuvioita, varialueita, jotka risteilivat tummempien ja vaaleampien sévyjen

valilla.

Tehdessani teosta Kolme aurinkoa vaakatasossa lepaava paperiarkki reagoi polt-
tavaan sateeseen valilld kohoillen ja laskeutuen, venyen ja liikkuen. Késitellyssa
alueessa nakyy savyeroja, jotka mukailivat tata paperin liikketta. Alue, jolle halusin
paperilla valon osuvan oli nelion muotoinen. Mitd |dhemmaksi sadettad paperi
nousi, sitd tummemmaksi valo materiaalia poltti. Valilla arkki rikkoutui valon ol-
lessa sille liian voimakas. Jokainen paperi reagoi tekoon eri tavalla muodostaen
omanlaisensa kuvion. Valon jarjestelmélliseen ja tasmélliseen tychon liittyi pa-

perilla paljon sattumanvaraisuutta. Kaikki prosessissa tapahtunut tallentui pape-
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riarkkiin, ja sita voisi lukea “nauhoituksena” menneesté hetkesta.

Arkissa nakyvé valolla kasitelty alue muistutti minua rajatusta topografisesta ku-
vasta, suodatinpaperista ja ylhdaltéd kuvatusta vuoristosta. Valo oli kuluttanut,
polttanut pos paperin ohutta pintaa tehden tuosta alueesta hyvin erilaisen ver-
rattuna kasittelemattémaan paperiin. Arkissa nakyvéa kuviota ympérdivé tyhja
alue on jaanyt kuprulle, ja siitd pystyi nékemaan, miten paperi oli liikkunut, ko-

hoillut ja laskeutunut valon liikkkuessa paperin pinnalla.
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Valo piirtda viivaa. Seuraan katseellani sen kulkua paperilla. Valon polttava sade jattaa
jaljen reitistdan. Mietin aurinkoa, jonka ympari kuliemme ja jonka valo on liikkeemme
vuoksi jatkuvassa muutoksessa. Kuinka huomaamattomasti meidat ymparoéiva valo

katoaa ja ilmestyy aina uudestaan.

Aika, muutos, katoavaisuus. Valo poistaa kerros kerrokselta paperia, joka ei ole viela
rikki, mutta ei enaa ehja. Kosketuksemme ja ajatuksemme tallentava paperi on mate-

riaali, joka ei kesta ikuisesti.
Haluan antaa aikaa asioille, jotka ensisiimaykselld saattavat vaikuttaa merkitykset-
tomiltd, mutta jotka katkevat itseensa jotakin, mita en ole aiemmin nahnyt. Voisinko

|6ytad enemman?

Katson valon muodostamaa piirustusta, sen viivaa. Valonsade on jo kadonnut, mutta

sen kulkema reitti on tallentunut paperiin.

Katalogitekstini Kuvan Kevat -nayttelysta



Untitled

Kuljettaessa galleriassa pidemmalle kohti verhoa valaistus muuttui keinovaloksi,
mika voimisti valon ja varjon eroa. Tilan peralla sijaitsi kaksi teostani, joista toi-
nen, Untitled, oli ripustettu seinalle ohuilla ripustusneuloilla. Teos oli kooltaan 21
cm x 15 cm, ja se oli ripustettu katsomiskorkeudelle. Neulat, joilla tys oli kiinni-
tetty, jattivat teoksen ja seinan véliin muutaman sentin raon, jolloin paperiarkki

naytti roikkuvan irrallaan ilmassa.

Katsoessa teosta aivan ldheltad saattoi huomata sen koostuvan pienista rei'ist3,
jotka tekivat pinnasta lapikuultavan; paperin lapi saattoi ndhda toiselle puolel-
le. Samalla arkki naytti kiiltelevan valon osuessa sen pintaan. Tehdessani teosta
huomasin, etta oli mahdollista tyostaa paperia siten, etta valonsade poltti pois
pienen pienia pisteitd. Minua kiinnosti miten niinkin yksinkertaisella teolla kuin
reidn tekemisella saattoi muuttaa paperin koko olemuksen. Ottamalla jotain
pois lisasin jotain. Reiat ovat tyhjaa tilaa, eivat oikeastaan mitaan, mutta tarkes,

maarittava, osa teosta.

Untitled -teoksessa nakyy ylh&élta alas kulkeva valkoinen viiva. Viivaa ympéaréiva
alue on poltettu valolla, ja sen vuoksi arkki on melkein kauttaaltaan tummempi.
Valkoinen viiva on tauko valon kulussa, siind kohdin sdteen kulku oli paussilla. Pa-
peri alkaa usein kohoilla ja liikehtid voimakkaan valonsateen alla, ja tdman arkin
kohdalla nousi arkin yksi reuna ilmaan, minka vuoksi jouduin pysayttamaan valon
kulun hetkeksi. Laitettuani laitteen taas paalle oli tuo tauko tallentunut tyhjana,

kasittelemattdmana viivana arkin keskelle.

Tyostéessani Untitled -teosta valo kuori paperin kerrosta, poltti pois niin ohuen

pinnan, ettd arkki tasapainoili rikki menemisen ja ehjané pysymisen valilla. Nos-
taessani paperiarkin ja katsoessani sité valoa vasten huomasin alueita, joista pys-

tyin nakemaan lapi. Valo taytti valolla pois kaiverretut kohdat paperista, ja koin
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kiinnostavina ne alueet, joista pystyin ndkemaéan paperiarkin toiselle puolelle.

Kolme aurinkoa -teoksessa, jossa laserin valo oli tydstanyt arkkeja ohueksi, suo-
datinpaperia muistuttavaksi materiaaliksi, valo |&paisi paperia hienovaraisem-
min. Kuitenkin paperista poistettu kerros teki tuosta kohdasta ohuemman ja
valolle sekéd sen muutoksille alttimman alueen. Teoskokonaisuutta tehdessani
minua kiinnosti, millaisia mahdollisuuksia tyostetyilla arkeilla olisi tilassa, jossa
olisi oma valonlahteensa. Kuinka valo |&péisisi teokset, ja miten silmé tarkentaisi

paperin pintaan ja samalla sen taakse?

Taiteilija Roger Ackling (1947-2014) tyoskenteli auringon valon ja suurennusla-
sin avulla. Taméan lisaksi han kaytti teoksissaan |6ytdmaénsé puutavaraa. Loysin
Acklingin ja hénen teoksensa tyoskenneltyéni itse jo useamman vuoden laserin
sekd auringon valon parissa. Acklingista on tullut minulle tarkea taiteilija, jonka
ajattelun ja teokset koen todella merkityksellisind. Ackling on sanoissaan painot-
tanut pienen mittakaavan tarkeyttd, kannustaen opiskelijoita tekemé&an teoksia,
jotka sopisivat koonsa puolesta taskuun tai pdytélaatikkoon. On &arimmaisen
kiinnostava ajatus keskittya tyoskentelyssé johonkin pieneen, ehka mukana kul-
jetettavaan, johonkin, joka mahtuisi tarvittaessa vetolaatikkoon. Ehkapa hanen
kykynsa tyoskennella pienelld alueella ja samalla tydskennelld suurimmalla mit-

takaavalla, auringon valolla, kosketti my&s minua.

Roger Acklingin teos Five Sunsets in One Hour ? koostuu viidesta auringon
valolla poltetusta tummasta viivasta. Ackling toteutti teoksen suurennuslasin ja

auringon valon avulla. Tyéssé nakyvat viivat ovat “auringonlaskuja”, joita héan

tallensi kiivetessaan maked yléspain. Auringon kadotessa maen taakse Ackling
nousi ylemmas ja “nauhoitti” seuraavan auringonlaskun siltéd kohdalta, missa sil-

loin oli.

Roger Ackling, Five Sunsets in One Hour, 1978,

) suurennuslasin ja auringon valon avulla poltetut jaljet
Roger Ackling itse kutsui teosta nimelld Country Sketch liittddkseen tyohon jotain valitonti ja

epavirallista.
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Luonnoskirja

Teokseni Luonnoskirja on kasin sidottu taiteilijakirja, joka koostuu valolla polte-
tuista ja kasitellyista sivuista. Kuvan Kevéat -néyttelyssa teos oli asetettu pdydan
paélle ja avattu valitun aukeaman kohdalta. Kirja oli esilld ilman, etta sitd paasi

tilassa selaamaan tai koskemaan.

Opiskelen taidegrafiikan opetusalueella, ja minulle on ollut merkityksellistd ym-
méartda taidegrafiikan historia tiedon ja informaation valittajana. Taiteellisessa
tydskentelysséni toistuu usein ajatus kirjasta, sen muodosta ja ominaisuuksista.
Kéytin Kuvan Kevat -ndyttelyssa esilld olleiden teosten materiaalina kirjansidon-
tapaperia, josta teos Luonnoskirjakin on sidottu. Kyseisen paperin kytkds kirjan-

sidontaan ja kirjoihin on minulle tarkeaa.

Halusin sitoa mahdollisimman paksun kirjan, joka kuitenkin mahtuisi viela leikat-
tavaksi ja tasoitettavaksi paperileikkuriin. Minulle oli tarke&a sitoa kirja ensin ja
vasta sen jalkeen alkaa piirtdméaan siihen laserin valolla. Néin kirja etenisi ajalli-
sesti samoin kuin oma tyoskentelyni ja nayttaisi kaikki sithen jattamani jéljet, vir-
heetkin. Kaytin sivujen laserointiin, valolla polttamiseen, paljon aikaa seitseméan
kuukauden aikajanalla. Etenin kirjassa niin pitkélle kuin ehdin ennen nayttelyn
avautumista. Minulle sivut ovat kokoelma hetkessé syntyneitd ajatuksia, piirrok-
sia ja kokeiluita. Ajattelen tydskentelyssa kdyttdmani ajan pakkautuneen kirjan
sivuihin, olevan osa teosta. Kirjan muodossa minua kiehtoi ajatus siitd, miten
paperiarkin, sivun, molemmat puolet mielletdédn samanarvoisiksi. Esimerkiksi tai-
degrafiikan vedos tai piirustus on usein esilld kuvapuoli katsojaa kohti ja arkin
toisen puolen ajatellaan olevan nurja puoli. Tydskennellesséni minulle oli merki-
tyksellisté kasitella teoksen sivuja kauttaaltaan, jolloin sivun toisen puolen jalki

yhdistyi aiempaan, paperin |&pi kuultavaan jalkeen.
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Myés tavallisen kirjan eri aikatasot kiehtovat minua. Miten yht& aikaa on olemas-
sa kerronnan sisélléén pitam4, alusta loppuun eteneva kronologinen aika, luki-
essa koettu tarinallinen aika seka kirjan sivuja kdannettaessa kulkeva aika. Kaikki
tasot ovat olemassa rinnakkain, ja samalla sivujen eri puolet pitavét siséllaan eri
aikaa. Teos Luonnoskirja koostuu valolla poltetuista ja piirretyistéd alueista eika
siséltényt tekstid, mutta sivuihin eri paivina ja kuukausina tehdyt jéljet etenivat
kronologisesti tyoskentelyni aikana ja yhdistyivat keskenaan selaillessani kirjaa
aukeamasta toiseen. Teoksen parissa viettdmani aika tallentui sivuihin merkin-

t6ina ja jalkina.

Nayttelykavija nédki vain yhden aukeaman kirjan ollessa esilla siten, ettei kirjaa
péaassyt selailemaan. ltselleni ajatus aukeaman alla piilossa olevasta tuntui kieh-
tovalta. Objektina kirja ylipdatéan pitaa kaiken piilossa, suljettujen kansien alla.
Samaan aikaan kirjan sisélla oleva on tavallaan aina myds jossain nakyméattomis-

sa, saavuttamattomissa, lukijan mielessa.

Luonnoskirja koostuu osin myds tyhjéstad paperista. Minulle ei lopulta ollut tar-
ke&d tyostaa kirjan jokaista sivua, vaan katsoa kuinka pitkélle etenisin. Tahdoin
nahda mité tydskentelylleni tapahtuisi saman rutiinin toistuessa yha uudestaan.
Tyhjat, loppumattomilta tuntuvat sivut muistuttavat minua myds niiden sisalta-

masta mahdollisuudesta, siita, mita voisi olla.

Kirjailija Jorge Luis Borges (1899-1986) kasittelee teksteissdédn usein ajatusta
darettomasta ja loppumattomasta. Novellikokoelmassa Hiekkakirja (2003) esi-
telldan kirja, jonka sivumaaréd on &areton, sillé kirjassa ei ole ensimmaisté eika
viimeista sivua. Selailtaessa sivut tuntuvat vain lisdéntyvén eikd samaa sivua ole
mahdollista ndhdé endé koskaan. Kirja on nimetty Hiekkakirjaksi, koska silla -

kuten hiekallakaan - ei ole loppua.

Borgesin novellin loppumattomat sivut muistuttavat minua siitd, ettemme
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koskaan tavoita kaikkea. Tuntuu, ettd ndemme vain yksittdisia fragmentteja,
palasia. Ajattelen tekstejd, jo kadonneita sekd olemassa olevia. Kuinka paljon
meiltéd on jaanyt nakemattd? Enta kenen sanat kirjoitetaan yl&s ja kenen jatetaan

huomiotta?

Borgesin toisessa novellissa Baabelin kirjasto (1966) kerrotaan kirjastosta, joka
sisaltda kaikki mahdolliset kirjat ja joka on d&retdn. Kirjastoa voidaan tekstin mu-
kaan kutsua myés maailmankaikkeudeksi.® Tarinassa kirjaston sisaltamien teks-
tien valtavaan méaéaraan reagoidaan siten, ettd epajarjestykseen yritetdan luoda
jarjestysta, kuitenkaan siind onnistumatta. Halu jésentaa maailmaa, todellisuutta,
on yritysta tehda siité jarkevémpi paikka, luoda jonkinlaiset raamit, joihin nojata.
Minua kiinnostaa Jorge Luis Borgesin teksteissa erityisesti se, ettei han kirjoi-
ta kohti selkeasti rakennettua johtop&atostd vaan tuo ilmi kaiken monimutkai-
suuden. Ajatus, ettei ole mahdollista ymmartda, nahda tai selittda kaikkea, ettéd
olemassaolomme linkittyy epétietoisuuteen, laajaan kaaokseen ja sattumaan,

tuntuu lohdulliselta.

3 Borges 1966, 101.
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Katoava

Teos Katoava koostuu valkoiseksi maalatusta puisesta tasosta, jonka yldosan sy-
vennyksessa lepad 36 cm x 46 cm kokoinen paperiarkki. Arkin ja tason yldosan
vélissd on heijastamaton lasi, joka suojaa teosta — nain katsoja p&asi kumartu-

maan niin |&helle paperiarkkia kuin mahdollista.

Teos syntyi sattumalta. Tyéskentelin kevaan ja syksyn ennen Kuvan Kevét -nayt-
telyd laserin valon parissa, tehden t6itd valilla suunnitellummin ja vélilld ko-
keellisemmin. Kerran tydskennellesséni normaaliin tapaan s&adin valonsateen
huomaamattani tavallista voimakkaammaksi, jolloin valonsdde ei ainoastaan
kuorinut ohutta kerrosta vaan pureutui syvemmalle, hajottaen arkkia niin etta
siitéd irtosi pienid, palaneita paperihiukkasia. Katsoin miten valo poisti ja rikkoi
arkkia, ja olin samalla lumoutunut jaljelle jaddysta jaljesta. Paperin reuna kohosi,

se oli juuri ja juuri koossa ennen totaalista rikkoutumistaan.

Valo, joka kuluttaa yleensad hitaasti ja huomaamattomasti, eteni nyt todella
nopeasti, voimalla, ja tuntui kuin tuohon hetkeen olisi pakkaantunut keskite-
tyn valonsateen lisdksi aikaa, joka yleensd ympardi meitd vaivihkaa. Valon osin
tuhoama arkki muistutti minua meista riippumattomasta ajasta. Samalla mietin
paperin kykya tallentaa ja kantaa sanoja vuosituhansien yli, lapi kaiken mitad on
tapahtunut tédhan paivaan asti. Sattumasta ja virheesta syntynyt jalki oli todella
kiinnostava, silla se muistutti minua I8ydetyista teksteistd, fragmenteista, joista

voimme nahda kirjoitettua jo hdvinneistd maailmoista.

Teos Katoava on pienikokoinen ja kutsui katsomaan |ahelta. Laserin valolla ké&si-
telty ja osittain puhki palanut paperiarkki oli nayttelytilassa vaakatasossa oman
tason paalla, jota saattoi kurottautua katsomaan. On kiinnostavaa huomata,

miten eri tavoin katsoja l3hestyy pienikokoista teosta verrattuna isokokoiseen.
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Pienta teosta katsotaan usein ldheltd ja yksityiskohtaisemmin, ja tilanne on intii-

mimpi. Eri tilanteisiin sisdistetyt tavat katsoa ja ndhda ovat kiehtovia.

Termi close reading (I&hilukeminen) saa minut ajattelemaan sanaa close looking
(Iahikatsominen). Lukiessani katson yksittdisten abstraktien merkkien muut-
tumista kieleksi. Silmani liikkkuu tekstia pitkin ndhden kokonaisuuksia, keraten
lauseita. Siksi close reading onkin ajatuksena kiehtova: se kutsuu keskittymaan
yksityiskohtiin, yksittdisiin sanoihin ja kirjaimiin, ja lukemaan ne yha uudelleen.
Termi close looking tarkoittaa minulle sellaista katsomista, jossa katsoja syventyy
nakemaansé kadoten kuva-alaan, hidastaen liikkeitdén, havaiten yksityiskohtia.
Nain haluaisin katsojan lahestyvan teoksiani, hitaasti ja kulkien aivan paperin
pintatasolle ja sen l&pikin. Haluaisin katsojan kayttavan aikaa ndhdakseen jotain,
mika voi aluksi vaikuttaa merkityksettomaltd ja tylséltd, mutta saattaa lopulta

paljastaa itsestdan jotain uutta.
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ELSEWHERE - PROJECT ROOM

Opinnaytteeni toinen taiteellinen osa oli esilld Project Room -galleriassa 19.2.—
7.3.2021. Jaoin gallerian yhdessa Aura Kotkavirran kanssa, ja pidimme molem-
mat tilassa omat yksityisnadyttelyt. Oman nayttelyni nimi oli Elsewhere. Kirjoitin

ndyttelya varten myos tekstin, joka oli esilla tilassa.

Jaoimme gallerian Auran kanssa siten, ettd minulla oli tilan takaosa seké pimen-
netty huone ja Auralla puolestaan gallerian etuosa. Jo nayttelyaikaa hakiessam-
me koimme, etta teoskokonaisuutemme olisivat teemallisesti ja visuaalisesti tar-
peeksi erilaisia, jotta ne nahtaisiin omina itsenaisina kokonaisuuksinaan. Samaan
aikaan meilld oli kuitenkin myds yhtymakohtia, kuten aistillisuus ja samantapai-

nen sdvymaailma.

Project Roomin nayttely oli jatkoa Kuvaan Kevaan teoksilleni — muutamaa teosta
olin miettinyt jo aiemman nayttelyn yhteydessd, mutta p&atin toteuttaa teokset
vasta opinndytteeni toisessa osassa. Vaikka tila oli osin sama kuin Kuvan Ke-
vaan nayttelyssa, koin sen kuitenkin hyvin erilaiseksi toisen nayttelyni aikana.
Kulmauksessa ollut vesivahingon vuoksi suljettu tila oli nyt auki, ja katsoja paasi
kulkemaan Auran nayttelystd omaani, teos teokselta aina pimennettyyn huonee-
seen asti. Pidin siitd, ettd katsoja ei ndhnyt kaikkia teoksia samaan aikaan vaan

yhden osion kerrallaan. Osa oli aina piilossa.
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Elsewhere

Changing vanishing returning light

The more | look the more it goes away

The sun defines the way | think about time, it structures my existence

The sun does not move, it stays still

Changing vanishing returning light

Jupiter was to become another sun

| watch the sun rise and disappear again after making a slow arc over the horizon
The sun does not rise, it does not set. The sun stays still

The appearance and disappearance of light comes from our own movement,
| often forget

The sun does not set

The sun does not rise

The sun stays still

Kirjoittamani teksti ndyttelyyn Elsewhere
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Teoksista

Nayttely Elsewhere koostui tilaan eri tavoin installoiduista paperipohjaisis-
ta teoksista ja videosta. Esilla olivat teokset: Untitled, Shadows, Tides, Dusk,

Dawn, Circles seké Everything Near Becomes Far.

Astuessaan tilaan katsoja néki ensimmaisena seinélle ripustetun teoksen Untit-
led, sitten podydalla olevan, kahdesta taitetusta niteestd muodostuneen teoksen
Shadows seka pienemmén teoksen Tides, joka oli ripustettu seinélle. Tila jatkui

oikealle kaartaen, eikd muita toita voinut vield nahda.

Tein teoksen Untitled kokonaiselle 90 cm x 64 c¢cm suuruiselle arkille. Tehtyani
Kuvan Kevaaseen pienempia laseretsauksia halusin ndhdé&, millaista olisi tyostaa
paperiarkki kauttaaltaan samalla tekniikalla. Halusin myds, etté teoskokonaisuu-
dessa litkuttaisiin eri kokoluokkien valilld, suuremmasta pienempé&an ja toisin-

péin. Paperi reagoi voimakkaaseen valoon samoin kuin aiemmin, muodostaen

erisdvyisia varialueita, jotka etenivat arkissa orgaanisesti puolelta toiselle.

Teos Shadows koostui kahdesta poydalla vastakkain olleesta, valitun aukeaman
kohtaa auki jatetystd vihkosta. Katsottaessa niteitd sivut ndyttavat ensin tyhjilté

valkoisilta aukeamilta.

Tilani ensimmaisessé osassa sijainnut pienempi laseretsaus Tides oli ripustettu
seinélle ohuilla neuloilla. Paperiarkin pinta tuntui kiiltelevén spottivalon osuessa
laserin valolla poltettuun alueeseen. Tein teoksen tavalliselle valkoiselle tulostus-
paperille niin, ettd annoin valon tyostaa arkkia kauttaaltaan kaksi kertaa perajal-
keen. Tamén vuoksi jéljesta tuli tummempi kuin aiemmin, ja yllatyksekseni arkkiin
ilmaantui pyoreitd, suurikokoisia pisteitd, jotka toistuivat riveittain vasemmalta

oikealle.
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Aivan kuin jokin liikerata olisi tallennettu yksittaisiin kuviin, jotka olisi sitten ase-

tettu vierekkain.

Arkissa risteili samaan aikaan pienempiéd pisteita, reikig, jotka reagoivat valais-
tukseen tehden arkista hieman kiiltdvan ja samaan aikaan lapinakyvan. En osaa
sanoa, mistad suuremmat jaljet olivat peréisin, ja koinkin prosessin yllatyksellisyy-

den jalleen kaikkein kiinnostavimmaksi.

Nayttelytilani toinen puoli ennen pimennettyd huonetta koostui seinélle ri-
pustetuista laseretsauksista Dusk ja Dawn sekd erikseen rakennetulle seinélle
ripustetusta tyhjasta paperiarkista Circles, johon kuului valonldhde. Laseretsauk-
set olivat samankokoiset ja ripustettu léhelle toisiaan. Teos Dawn muodostui
kahdesta paperiarkista, joiden kasitelty pinta yhdessa valaistuksen kanssa teki
tyostd kiiltavan oloisen. Talle puolelle galleriaa kuului myés viereisen huoneen

videoteokseni dani, mika tuntui osaltaan tayttavan tilaa.

Videoteos Everything Near Becomes Far kesti noin 12 minuuttia ja pyéri loopilla
nayttelyn ajan. Video oli projisoitu huoneen seinalle. Teoksessa kameran linssi,

silm3, etenee hitaasti valolla késitellyn paperin pinnalla ja tallentaa sen yksityis-
kohtia. Katsoja paasee tarkastelemaan arkkia [dhemmin kuin omin silmin pystyisi.
Videossa nakyvé osin palanut paperiarkki on sama kuin Kuvan kevaassa esilla
olleessa teoksessa Katoava. Video pyori ilman ettd katsoja valttamé&ttd huomasi
sen alkua ja loppua - teoksessa ei ollut merkityksellisté se, mista kohtaa sita al-
koi seurata. Huoneen lattialle oli asennettu kaksi kaiutinta, joista kuului itsedéan

toistava daniraita. Teoksen kuvaamisessa ja editoinnissa minua auttoi taiteilija

Maria Valkeavuolle.
Videoteoksen &ani on peraisin NASAn Voyager | ja Il -luotainten kerdéméan tal-

lenteen pohjalta koostetusta daniraidasta NASA - Voyager Space Sounds.* Luo-

taimet tallensivat eri planeettojen ja kuiden sihkémagneettista varahtelya. ®
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Ldysin &aniraidasta kohdan, joka perustuu Jupiterista otettuun tallenteeseen,
ja kuuntelin kohtaa yhi uudestaan tehdesséni videoteosta. ® Tuntui kisittamat-
témaltd kuunnella danta, joka oli tallennettu Jupiterista. Se vei ajatukseni paik-
kaan, minne en tulisi koskaan menemaan ja jota en voisi omin silmin nahda. Sain
my0s selville, ettd Jupiterista olisi voinut tulla aurinkokuntamme toinen aurinko,
jos planeetta olisi massaltaan suurempi. Halusin liittda osan Jupiterin daniraitaa

videooni, silld se puhutteli minua monella tavalla.

Video sijaitsi Black boxiksi kutsutussa huoneessa, jonka oviaukosta nakyi sisalle
pimennettyyn tilaan. Koin kiinnostavaksi edeltdvan huoneen valon seka viimei-
sen huoneen pimeyden. Olin ajatellut paljon naita daripaits, valoa ja pimeytta
seka sitd, mikd on niiden valissa, ja pidin siitd, miten huoneiden tyhjyys korosti

osaltaan valon maaréa ja sen poissaoloa.

Galleriassa ennen pimennettya huonetta takaseindn edessé sijaitsi tilaan raken-
nettu valkoinen sein3, joka ei juuri eronnut alkuperaisesta. Seina oli kuitenkin
térkes, silla sen sisaén, nelion muotoiseen aukkoon, oli upotettu ajastettu valon-
l&hde. Katsoja ei nahnyt rakennetta, silla 76 cm x 57 cm kokoinen tyhja pape-
riarkki oli asetettu aukon ja led-valon eteen. Paperiarkkiin ilmestyi omassa (ajas-
tetussa) syklissdan valon piirtdma nelién muotoinen alue, hitaasti taas kadoten
ja palaten. Led-valon ohjelmoinnissa ja teknisessé toteutuksessa minua auttoi

taiteilija Tuomo Rainio.

4 Luotainten kersimien tallenteiden pohjalta muodostetussa ddniraidassa on toki otettu vapauksia muo-

katessa informaatiota lopulliseen kuunneltavaan muotoon.

5-6
https://www.youtube.com/watch?v=N10ySpqc9r4
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Hamarasta

Videoteokseni nimi Everything Near Becomes Far on lainattu Goethen kirjoit-
taman runon kaannoksesta. ’ Loysin sikeen kirjailija Jorge Luis Borgesin teok-
sen Poems of the Night eraasta runosta ® seka suomeksi Borgesin teoksesta
Seitsemén iltaa. Lause on suomennettu teoksessa muotoon ‘Kaikki lahelld oleva
etdantyy’. Borges puhuu lauseen synnyttamisté ajatuksista, osin siitd, kuinka na-
kyvé maailma kaikkoaa hdmaréan tieltd. Samalla han tekee kuitenkin selvaksi, etta

lause on moniselitteinen, ettd se sisaltdd useampia merkityksia.

Olin kuullut lauseen aiemminkin ja kirjoittanut sen muistikirjaani, misté sen aina
ajoittain 18ysin. En vield tuolloin tiennyt sen olevan Goethelta enké ollut lukenut
Borgesin ajatuksia sakeesta. Se kuitenkin puhutteli minua, olin kirjoittanut sanat
englanniksi muotoon ‘More you look at something more it goes away’. Ajatuk-
set ndkemisemme rajallisuudesta, valosta sekd meitd ympéroivasta pimeydesta
tuntuivat olevan lasné tuossa lauseessa. Ajattelin samalla |ahikatsomista, etai-
syyksien muutosta mikrotasosta makroon, minut ympé&réivan valon huomaama-

tonta muutosta. Mitd kauemmin katson, sitd kauemmas nékemani pakenee.

Jorge Luis Borges sanoo Goethen kirjoittaneen tekstin mielessaan illan hamar-
tyminen: “[illlan hdmértyessa kaikki laheisimmat asiat etdantyvéat jo silmistam-
me..." ° Borges mainitsee lauseen viittaavan ei vain hdméaraan vaan myos ela-
mé&an, siihen, kuinka lopulta “kaikki jattaad meidat”. 0 Teoksen Seitsemén iltaa
viimeisessé osassa Borges puhuu aiheesta myds henkilékohtaisemmalla tasolla,
viitaten nékonsd menettdmiseen. Han sanoo: “Kaikki lahella oleva etaantyy viit-
taa sokeutumisen hitaaseen prosessiin”. Ja samalla han toteaa, ettd sokeutumi-
nen voidaan nahda instrumenttina, se on “yksi niistd monista merkillisista vali-

neistd, joita kohtalo tai sattuma meille suo”. "
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Léytamaéni sanat tarjosivatkin loppumattomasti merkityksia. Mietin pitkaan, etta
olisiko tyoni nimedminen Goethen runon mukaan lilkaa — enhdn ole Goethen
kirjoitusten asiantuntija ja lause tuli vastaani sattumalta. Mutta sée oli minulle

merkityksellinen, ja toivoin sen riittavan.

7 Lause on periisin Johann Wolfgang von Goethen saksankielisen runon Ddmmrung senkte sich von

oben (1873) toisen sikeen englanninkielisesta kdannoksestd, joka on Jorge Luis Borgesin teoksessa
Poems of the Night englanniksi muodossa 'Everything Near Becomes Far'.

Runo on nimeltddn The Young Night. Borges 2010,137.

-11
Borges 2020,123.
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Asuin Japanissa puoli vuotta ennen lopputydnayttelyitani ja opiskelin tuon ajan
japania. On kiinnostavaa huomata miten asioita ilmaistaan eri kielilla ja miten
sanat kuvaavat maailmaa. Sama asia esitetaan eri tavoin eri kielilla ja uusien sa-

nojen oppiminen antaakin usein uusia nakdkulmia.

Hamara on japaniksi L\ [usugurai] , "2 jonka voisi kaéntas suomeksi muo-

toon ohuen pimea. Olen miettinyt valon ja pimeén skaalaa seka niiden valil-
I& olevaa. Hdmaraa. Pimeytta valon poissaolona ja valon esiin piirtémia varjoja.
Huoneeni tayttdvaa auringonvaloa. Nakyvilld olevan tuskin huomattavaa muu-

tosta seka kaikkea sita, mita en nae.

Kaannos palaa usein mieleeni ja kuvaa valon maarda ja tilaa tavalla, jolla en ole aiemmin ajatellut. Kdan-

nos tuli vastaani japania puhuvan ystivani kautta sekd uudestaan studiovisiitilla.

62

Shadows, Circles

Tehdessani teosta Circles tarkkailin erityisesti hetkia, joina ajastamani valo oli
juuri tulossa nakyviin paperiarkille, jolloin saatoin ndhda aavistuksen tai enteen
tulevasta. Samoin valon kadotessa saatoin nahda nelion aariviivat, kunnes ne
olivat melkein kadonneet ja lopulta poissa. Minua kiinnostivat ne hetket, jol-
loin jokin on juuri muuttumassa toiseksi, jolloin jotain on juuri tuloillaan tai ka-
toamassa. Hetket, joita tuskin huomaa - jotka ovat jo poissa kun ymmarran kat-

soa tarkemmin.

Katoava ja ilmestyva, vaiheet, jolloin ei ole melkein mitaan tai melkein on. Ajatus
toistui osaltaan teoksessa Shadows, jonka tyhjat aukeamat lepésivat poydalla.
Kaksi vierekkain sijaitsevaa ohutta nidettd ndyttdytyivat valkoisina sivuina. Kat-
soessa pidempé&an saattoi alkaa hahmottaa sivujen l8pi kuultavan tummemman
kuvion, alueen, joka oli juuri ja juuri nékyvissa. Ja silloin naki paperin pinnalla jo
selkeammin kuvion, jota ei alussa nahnyt juuri ollenkaan. Enaa ei ollut mahdollis-

ta nahda tyhjaa arkkia, silla silma oli jo |6ytényt jaljen.

‘When is a thing one thing or another?’ "

Minua kiinnostavat tavat, joilla katsomme, seka silman motoriikka. Valo on edel-
lytys ndkemiselleni. Mietin silman kykya tottua pime&an, sitd, kuinka aluksi taysin
pimeéltd vaikuttava tila muuttuu hitaasti hamaraksi, ja kuinka tietyn ajan jalkeen
onkin mahdollista ndhd&. Samankaltaisesti kuin ensiksi taysin tyhjalta, valkoiselta
paperilta ndyttava arkki voi hitaasti paljastaa jalked, jonka [6ytéamiseksi silma tar-
vitsee aikaa. Samalla muistan sisdistdmani katsomistavat, joita harvoin edes tie-
dostan. Silmani liikkkuu kuva-alalla usein vasemmalta oikealle, samoin kuin olen

oppinut lukemaan tekstia. Omaksumani tapa katsoa on kuitenkin vain yksi mah-
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dollinen.

Ajatus tyosta, jonka kaikkia elementteja tai osia ei voi ndhda tai kokea samaan
aikaan, tuntuu kiehtovalta. Taiteilija Willem de Rooij puhuu Dusseldorfissa K21
-galleriassa jérjestetyn nayttelynsd yhteydessd tehdyssd haastattelussa " vi-
deoteoksestaan ja tilasta, jossa ne olivat esilla. Nayttelyssa oli esilla Willem de
Rooijin ja Jeroen de Rijken yhteisteoksia. Yksi teoksista oli videoinstallaatio,
joka oli projisoitu muutoin tyhjaan galleriaan. Projisoinnit olivat paalla puoli tun-
tia, minka jalkeen ne olivat pois p&altd saman ajan. Videon ollessa pois paalta
katsoja naki tyhjan galleriatilan. Kuitenkin katsojalla oli mielesséén muisto teok-
sesta, tai jos han ei ollut vield ehtinyt ndhda sitd, han ennakoi sen tulemista.

Kummassakin tapauksessa video oli lasnd mutta nakymattémissa.

Willem de Rooijille installaatiossa oli tédrkedd nimenomaan videon poissaolo.
Nayttelyssa vierailevan katsojan mielessé on aina lasna jotain ei-konkreettista
— jotain mika ei ole viela tai enaa lasna. Mietin teokseen siséltyvaa ennakointia
(odotusta tulevasta) sekd muistoa (jo ndhdyst3) ja sitd, kuinka ne ovat katsojan
mielessé tyhjasséd galleriatilassa. Teos on tavallaan aina olemassa muualla kuin

sen fyysisessd muodossa; odotuksessa ja muistossa.

3 Muistikirjaan kirjoitettu lause tyohuonevisiitilta.

™ Tallenne Willem de Rooijin haastattelusta : https://www.youtube.com/watch?v=yOG911-QY9s
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YHA LAHEMMAS

Minulla on ollut pitkdan tarve paastad mahdollisimman léhelle kayttdmaani mate-
riaalia, kuten paperia. Olen hyddyntényt téssa eri menetelmia, esimerkiksi suu-
rentavaa linssia tai makro-objektiivia. Olen tehnyt teoksia, joiden pinta muodos-
tuu pienen pienista rei'ista tai pisteistd. Minua on kiinnostanut se, etta lopulta
kaikki muodostuu meille ndkymattdmista partikkeleista, atomeista, yksikdista ja

niiden toistosta.

Entépé voisinko saada nayttelykavijan mahdollisimman lahelle teosta, tyén pin-
taa, kohti paperin kuituun tummuneita jalkia? Kayttaisikd katsoja ehka silloin
aikaa mennakseen mahdollisimman lahelle ja ndhdékseen mahdollisimman tar-

kasti?

Kuvan Kevéaassa esilla ollut teos Katoava toi mieleeni ajan muovaaman ja osittain
tuhoutuneen tallenteen, kirjoituksen, tekstin palasen, hieroglyfin. Samalla se vei
katseeni aivan arkin pinnalle, niin l&helle kuin oli omin silmin mahdollista. Kat-
soessani pintaa ajatukseni kulkeutuivat suurempiin maailmoihin, joihin saatoin
ldhes hukkua. Pieness3, noin 8 cm x 22 cm kokoisessa valolla kasitellyssé alu-
eessa saatoin nahda maailman pienoiskoossa. Tai ehkd ennemminkin maiseman,
hiekkamyrskyn, paikan, joka siséltda toisen paikan, maailman maailmassa, tilan
tilassa. Jalki oli paikka, johon kadota ja johon katoamalla mittakaava muuttui
pienestd johonkin suurempaan. Samaan aikaan paperin pinta tuntui joltain hyvin
inhimilliseltd, ihon kaltaiselta, pinnalta tai alueelta, johon aika jattaa jalkia ja jota

meidan kosketuksemme on kuluttanut.

Mittakaavan muutokset, mikro- ja makrokosmos, toistuvat tdissani. Teosten ta-

kana on ajatus siitd, ettd kun katsoo jotain todella |&helta, se saattaa alkaa muis-
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tuttaa jostain todella kaukaisesta. Taiteilija Vija Celminsin ja kirjailija Eliot Wein-
bergerin yhdessa tekema taiteilijakirja The Stars pitda sisallaén mustavalkoisia,
yksityiskohtaisia etsauksia seka tekstin, joka on kdénnettyna viidelle eri kielelle.
Celminsin etsaukset kuvaavat tahtig, ja pisteméinen tahdistd nédyttdytyy tummina
pisteind vaalealla pohjalla. Etsaukset voisikin ndhdéd samaan aikaan mikroskoop-
pisen pienind pisteina ja mahdollisimman kaukaisina téhtina. Etdisyydet ja vali-
matkat vaihtuvat mahdollisimman pienestd mahdollisimman suureen ja taas
takaisin. W.G. Sebaldin teoksessa Saturnuksen renkaat kuvaillaan kiinnostavasti

kokemusta etaisyyksista, ndkemisestd seka siitd, mitd emme nae:

“..Etdisyyden kasvaessa nikyvyys vain paranee. Pienimmitkin yksityiskohdat erottuvat
aarimmadisen tarkkoina. On kuin katsoisi yhtdaikaa sekéd kaukoputkeen vadristd padsta ettd
mikroskooppiin. Ja silti [- -] jokaista oivallusta ymparéi lapitunkematon pimeys. Me havait-

semme vain yksittdisid valonpilkahduksia tietimattomyyden kuilussa, pimeiden varjojen

e . 15
tayttaméssd maailmanrakennuksessa.

Teos The Stars on oma kartoituksensa yotaivaasta osana valtavaa ja tuntematon-
ta avaruutta - teos kuvittaa ja sanallistaa paikkaa, jota emme voi tdysin ndhda
tai ymmartaa. Kyseinen taiteilijakirja on itselleni tarkea ja siihen liittyvat ajatuk-
set kirjasta, sivuista, laheltd katsomisesta sekd mittakaavan muutoksista puhut-
televat minua. Sebaldin lainaus tuo puolestaan ilmi rajallisuutemme sekéa sen,

ettemme voi koskaan tavoittaa tai nahda kaikkea.

15 Sebald 2010, 30.
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Maa kuvattuna avaruudesta Voyager | -aluksen ottamassa valokuvassa Kuva Vija Celminsin ja Eliot Weinbergerin taiteilijakirjasta The Stars,

kuivaneulaetsaus japaninpaperille, varikuva tahdista

Valokuvassa voin nahda maan kuvattuna avaruudesta, tuskin erottuen ymparoivasta. Katsoessani tata
pistettd katson kaikkea mika on ollut. W.G. Sebald sivuaa valokuvan ottaneen aluksen sisaralusta seka
sen mukana avaruuteen ldhetettyd materiaalia teoksessaan Saturnuksen renkaat. Luotain on sisaraluk-

sensa lisdksi ainoa koskaan ihmisen rakentama laite, joka on paissyt tihtien viliseen tilaan.
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A Labyrinth. Constructed every day with words, with sounds of music, lines and
colors of painting, masses of sculpture and architecture. Lasting for centuries, so
absorbing to the visitor that whoever plunges into it does not need the world any-
more. A fortress, because it has been founded against the world. And the greatest
wonder is this: of it becomes an object of delectation, it disintegrates like places
woven of mist. For it is maintained only by a striving to go beyond it, somewhere, to

the other unknown side.

Czeslaw Milosz, The View -teoksen sivulta poimittu teksti, 1985

LOPUKSI

Useissa teoksissani keskidssd on materiaalin haurauden liséksi, tai ehkd ennem-
minkin, katsojan havainnon hauraus. Nakemani on aina myos sidoksissa omaan
itseeni. Ymmarramme meitd ympardivaa todellisuutta lopulta hyvin rajallisesti,
mika jattaa loputtomasti tilaa mielikuvitukselle, mutta muistuttaa minua samalla

meitd ymparoivasta pimeydesta.

Valon parissa tyoskentely on vienyt minut ndkemiseen ja katsomiseen liittyvien
kysymysten aarelle. Minua kiehtoo, miten havainnoimme meitd ympéroivaa ja

samaan aikaan kuinka paljon meiltd jad huomaamatta.

Molemmissa lopputydnéayttelyissani paperi toistuu teosten materiaalina. Minua
kiinnostaa paperin kyky tallentaa eri prosesseja ja tapahtumia. Samalla minulle
on tarkeaa keskittya tydstdmaani materiaaliin ja ndhda miten se reagoi tekooni.
Kuvan Kevaan ja Project Roomin nayttelyiden teoskokonaisuuksissa 16ytyi ele-
mentteja kirjasta, sen muodosta ja ajatuksesta. Taidegrafiikan opintojeni kautta

kirjasta onkin tullut yha térkedmpi aihe, mika toistuu usein teoksissani.

Olen kayttéanyt laserin valoa teosteni tydstamisessd, ja onkin ollut kiehtovaa huo-
mata, miten jarjestelmallisen laitteen kayttoon liittyy usein paljon prosessissa
tapahtunutta sattumanvaraisuutta. Lopputuloksessa nékyva suunnittelematon ja

virheet ovat itselleni lopulta kaikkein kiinnostavinta.

Tyoskenneltyéni nyt useamman vuoden laserin valolla haluan palata tekemé&an
teoksia auringon valon avulla. Lopputyénéyttelyideni jalkeen koen tarvetta teh-
da teoksia, jotka eivat ole riippuvaisia tietystd laitteesta. Auringon valon avulla
olen paatynyt tutkimaan erilaisia etisyyksid, niin ajallisia kuin valimatkoihinkin

liittyvia, ja haluaisinkin jatkaa aiheen kasittelya.
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Ajattelen tekemiseen liittyvén hapuilun ja etsimisen pitévén sisallaan jotain to-
della arvokasta, jotain jonka kautta on helpompi irrottautua, helpompi eksya ja
paatya paikkoihin, missd en aiemmin ole ollut. Edelliselld sivulla ndkyva teksti on
lainattu runoilija Czeslaw Miloszin The View -teokseen kirjoittamasta osiosta, '’
jossa kuvataan mielestani kiinnostavasti halua kurottautua kohti tilaa, jonka voi-
si ajatella olevan vield ndkyméattdmissd. Oman taiteellisen tyoskentelyni kautta

olen utelias [6ytdmaan jotain, mitd en ole aiemmin ndhnyt.

7 Teos The View (1985) koostuu Czeslaw Miloszin kirjoittamista teksteista ja Vija Celminsin grafiikan

vedosten kuvista.
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