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Tiivistelma

Taman maisterin opinndytteen kirjallinen osa kasittelee kudonnan ja kdvelyn tyéskentelyad vuosina 2016—-2018, jolloin
valmistin teoksia kolmeen néyttelyyn. Nayttelyt pidettiin Turussa (Raatihuoneen galleriassa), Helsingissa (Exhibition

Laboratoryssa), ja Vilnassa (Artifex Textiles Galerijassa) kevaalla ja kesalla 2018.

Tyoskentelyni on prosessikeskeistd, teos rakentuu ja tulee "kasitettdavaksi” tilasta kasin, Iahella olevien materiaalien
kanssa. Kasilla tyoskentely, ulkona liikkuminen tai kavely tiettyjen sdantdjen mukaan toistuu téissani. Tyoskentelyssani
olen pohtinut olemista, ldsndoloa ja jalkea ajattelemalla kirjoitusta, liikettd ja materiaalista prosessia toisiinsa

suhteessa ja ndissa suhteissa erottuen.

Teoksiani olen pohtinut kiintymisen ja matkalla olon ndkékulmasta. Kiintymisen kautta ldsnaolevana koettua olemista
voi ajatella ajallisuutena, joka eriytyy “erojen leikissa”. Lasndolon poistuessa tilanne tulee huomatuksi, jolloin

eriytyneiksi koettuja “ruumiin osia” voidaan yhdistaa toisiinsa.

Teosprosessin ensimmadisessa ndyttelyssd “Maateitse”, 2018, oli Vanhan Raatihuoneen galleriassa esilla kaksi Vilnassa
valmistunutta kudottua ty6ta, joiden materiaaleina olivat villa ja pellava. Kasittelin tydssa kudonnan rajautumisen,
jannittymisen, irtoamisen ja siind vietetyn jaksottuvan ajan prosessia, jonka aikana matkustin Jerusalemiin.
Jerusalemissa kudoin vyémaisen rinkulan, johon laskin kaupungissa kaveltyjen askeleiden maaria. Voi ajatella, etta
askeleet kaupungilla olivat kudontalaitteen “polkuset” jaloille, joita ajan ja matkan paasta kerdsin lahemmaksi
toisiaan. Nayttelyprosessin aikana aloitin myos kavelyt havunneuloja kanssa, ja joiden avulla saatoin merkita

askeleitani ja muutosta matkalla.

Helsingissa Kuvan kevaassa kdvelin Jerusalemin vyon kanssa nayttelytilaan, jonne asetin toisen kasan havuja.
Nayttelyssa oli esilla my6s virkattu astia, johon olin laskenut (virkaten) eraan sahkopostiketjun sanoja. Virkkasin
vanhasta tyynynpaallisesta pureskelluille havuille alustan, jonka laskin lopun purettavan kankaan paalle. Helsingissa

valmistin villasta vield yhden teoksen, joka tuli esille Vilnaan

Kolmen nayttelyn prosessi on ollut minulle haastava ja opettavainen. Moni teoksia koskeva ajatus on jasentynyt vasta
julkisten esiintymisten jalkeen. On ollut mielenkiintoista pohtia toitdni suhteessa tyoskentelyyni nyt myos siind, mita

tama kirjoitusprosessi on avannut.
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Johdanto

Tama kirjoitus on osa opinndytety6tani, johon kuuluu vuonna 2018 esilld ollut kolmen nayttelyn
teoskokonaisuus. Teosten ldhtékohtana oli kdvelyn ja kudonnan tyéskentelyprosessia kasittelevat
kavelyperformanssit vaihto-opinnoissani Jerusalemissa ja Vilnassa vuosina 2016 — 2018. Kirjoituksessani
avaan nakokohtia ndyttelyiden tapahtumiin ja teosten syntyprosesseihin, tyoskentelyni taustoihin,
nykytaiteen kontekstiin ja jaljen ajatteluun. Pohdin myos teosten merkityksia tydskentelyni prosessille

kuluneen vuoden aikana.

Maisterivuosina kudonta ja erityisesti kudonta kangaspuilla tai puuhun sidottuun loimeen kiinnosti minua
yhtena erottamisen ja parsimisen muotona. Sana parsia kaantyy englanniksi ”parsing”, mika viittaa
kielitieteessa lauseen jasentdmiseen ja ohjelmointitekniikassa tiedon ja lauseen tarkempaan pilkkomiseen.
Kasityossa parsiminen tarkoittaa jonkun kudonnan tai kudoksen korjaamista ja paattelya. Ty6skentelyn
merkityksissa olen pohtinut myos toiseuden jasentamisen problematiikkaa Jacques Derridan ja

psykoanalyysin ndakokulmista, joita kasittelen jonkin verran myos yhteydessa toihini.

Ty6skentelyn prosessissa minua kiinnostaa tehtavien jarjestys, polun valmistelu ja pyrkimys johonkin
rajaukseen. Kudonnassa ajattelen, ettd “kuljen” loimien valeja pitden niistd samalla jonkinlaista lukua.
Kankaan kutomisen voi ndhda liittyvan alkuun ja loppuun, tapahtumiin rajatuissa tilanteissa, joissa voidaan
tarkastella jonkin tilanteen muuttumista, yhteen punoutumista, aikaa, hitautta, laskemista, ajattelua, ja
olemista yhteydessa johonkin. Kudonnan, kiinnittdmisen ja ompelun t6ihin liittyy erilaisia kiinnostavia
tekijoita, kuten jannittaminen, paino, suunnat ja sdannot, myos jannityksen hellittaminen. Myos kavelija
tarvitsee kudoksiin tietyn jannityksen, jotta kdvelyn liiketta voidaan yllapitaa. Kutomisen prosessiin liittyy
ainakin kolme tarkeaa tekijaa ja vaihetta, joiden onnistuminen vaaditaan, jotta kudonnan tyo voi valmistua.
N&ita ovat alusta, johon loimi kiinnitetaan, loimi- ja kudelanka, loimen laskeminen, kiinnittdminen, kudonta
jairrotus. Toisaalta esimerkiksi virkkauksessa jannitytysta pidetdan jatkuvana ylla asettumalla itse siksi
”kehykseksi” tai sen osaksi. Kudonnan vaiheita ovat loimen luominen, sen kiinnittdminen, kutominen ja

kankaan irrotus.



Taustapolkuja

Taiteellisia esikuvia ja yhteyksia nykytaiteen kontekstiin

Vuonna 2011 aloitin Taideopintoni Taidekoulu MAAssa, jossa kiinnostuin erityisesti Tero Nauhan ja Shinji
Kankin performanssi-, kavely- ja ddnikursseista. Sitd ennen olin tutustunut jonkin verran Juha Pekka Matias
Laakkosen teoksiin, jotka kdvelyn ja kasilla tekemisen aikaa vaativissa tdissa innostivat minua ajattelemaan
uudella tavalla taiteesta, suhteessa ruumiiseen ja liikkumiseen. Hanen tyoskentelynsa vaikutti yhta aikaa
luonnolliselta ja kiehtovalta, ja ajattelin, etta jos taide voi olla tuollaista, haluaisin jotain samankaltaista.
Hanen toistadn kuullessaan jai mieleeni erityisesti kdvelyperformanssi Siperiassa Jakutskissa (2009), jossa

han kaveli valmistamillaan poron-nahkakengilldan kuudessa kuukaudessa matkan Jakutskista Helsinkiin.!

Opiskeluni alkuvaiheissa kuvataideakatemiassa pari opettajaani luonnehti teosteni vaikutelmia jonnekin
kuusikymmentéluvulle, ja ehk tuolta ajalta huomaankin poimineeni mietiskeltdvaa?. Olin asetellut jotakin
tyoni osia suhteellisen jarjestelmallisesti tilaan, ja toisaalta muodot itsessdan saattoivat olla luonnonlaheisia
ja muodoiltaan orgaanisia, epatarkkoja, esimerkiksi paperista tehdyt pallomaiset kappaleet. Muistan
kuulleeni viittauksen Eva Hessen (1936) johonkin tyohon, jonka tydskentelyyn palasin kevadlla hieman
tarkemmin, ja vaikka en aivan samanlaisia materiaaleja ole kdyttanyt, niin jossain toistossa sekd muodoissa
voi olla tuttua. Samalla ajattelin, etta helposti jotain tunkkaista ja vanhahtavaa meinaa teosteni kautta
paljastua, ja tuntuu siltd, etta toiston ja tyoskentelyn kautta paljastuu liikkumisen maara tai puute.
Materiaalin ajoittainen vanhuus voi johtua siitdkin, ettd olen kdyttanyt teoksissani usein jotain paikasta
|6ydettya — jotain, joka voi olla viime vuosisadalla alkuun tyostetty. Ehkei ole sattumaa, etta olen l6ytanyt
itsedni paikoista, joissa olen rakentanut jotain aikaan jatettya, ja ettd miksi on tuntunut silta, etta on ollut

aika hajottaa naita materiaaleja yha tarkemmin.

Tekemiseni lahtokohdissa voi nahda yhtymakohtia ajatukseen, toisaalta siita kumpuavaan tilalliseen
estetiikkaan ja paikkasidonnaisuuteen, mika alkoi ndkyd myos “1960-luvun” minimalismista kasvaneessa

prosessin ja variaation kokeiluissa. Kiinnostus primitiivisyyteen ja itsen erilaisiin puoliin iimenee

1 Walking from Yakutsk to Helsinki in 5,3 million steps, 2009. Laakkonen 2015, 40-43.
2 (—toisaalta ei ihme, silld esim. performanssi ja kisitetaide juontuvat suurin piirtein 1960-luvulta).
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psykoanalyyttisessa taiteen tulkinnassa ja merkitysten annossa, ja jossain maarin nuo aiheet ovat olleet
esilla myds omissa viimeaikaisissa teoksissa. Voi myos olla, ettd enemman vaikutelmat téllaisista motiiveista

ovat tuoneet mieleen joitakin tiettyja tekijoita tai tekemisen tematiikkaa myds varhaisemmilta ajoilta.

Lopputydnayttelyissani olen pohtinut paljon kantamisen, matkustamisen ja kiintymisen aiheita. Kevaalla
kirjoittamassani esseessani olen kirjoittanut tyoskentelyn Iahtékohdista myos suhteessa psykoanalyysiin ja

dekonstruktioon:

” Jos aloitan psykoanalyysista, niin painetut halut tai repressio. Olen ajatellut, etta kietomani teipistd, paperista ja muovista tehdyt
erilaiset pyoreat muodot voidaan nahda hairion tai poispainetun nakdkulmasta, mutta toisaalta myos jonkun kasitteellisen,
viivyttdmisen ja eron kautta tapahtuvana siirtymana. Esimerkiksi juuri performanssitaiteen merkityksia ja ilmentymia eriteltiin
kirjassa nakokulmasta, jossa vaihtelevien positioiden, kuten villin ekspressiivisen ja toisaalta kdtketyn repressiivisen valilla muutos

olomuodossa joko aktiivisena subjektina tai passiivisena objektina/ alistujana (merkitsijélle) voi olla jatkuvassa liikkeessa.” 3

"Nyt “kierittdminen” ja peittdminen on muuntunut enemman jonkin henkilokohtaisen suojan hahmottumiseksi, joka lavistaa ja
jasentaa tekemistani ja henkilokohtaisia rajojani selvemmin. Jos esimerkiksi ajattelen muutosta maisterin tyon teoksiin, ajattelen,
ettd kanditoissakin on ollut minulla kiinnostusta viipymiseen, yhden ilmaisua ja olemassaoloa, mutta joissakin tapauksissa ehka

toisen (puolen) kustannuksella. ”

Itselldni suhteet oman tekemisen prosesseihin ovat olleet avoimia ja liikkeessa olevia, jolloin olen voinut
vaihtaa nakokulmaa tai jaada erilaisten tulkintojen valimatkoille ikdan kuin sieltad kasin tarkastelemaan.
Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettei olisi hyva tehda itsellensa selvemmaksi erilaisten ajatusten ja rajojen
(hajonnan) aaripaita, ja tassa olen kokenut lopputydnayttelyiden jalkeen suurinta muutosta. Erilaisten
viipymisten kautta tuntuu, ettd myos uusia yhteyksia ja paasyja liikkua syntyy eri asioiden valille. Niin kuin
alue, jota voin tarkkailla, tarkentuisi paremmin suhteessa siihen, mita jokin minussa etsii. Toisaalta ajatus
jostain kirkkaasta on kiinnostava. Vaikuttaa siltd, etta |ahestyessa jotain asiaa tai olemusta, se juuri kohti
tullessa avartuu, ja enemmankin avaa tapahtumakenttaan asioita, jotka eivat kauempaa erottuneet. Niin
kuin raja tai keskus todella koostuisi loputtomasti. Siksi minusta tuntuu, etta on liikuttava usein kauas
ndhdakseen jotain muuta palatessani. Varsinkin, jos siellda kauempana (kavelyllani), olen muuttanut jonkin
merkitsevan materiaalisen osan sijaintia, avartuu mielessani suhde tdhan toiseen (merkitsevaan), uudella

tavalla.

Teoksissani ja tekemisessani olen usein pohtinut kappaleiden ja myos tekstien valista suhdetta juuri
tastakin syysta johtuen. En ole varma, kuinka tarkasti olen ymmartanyt ranskalaisen Jagcues Derridan
kirjoituksia merkityksista ja niiden jakautumisesta, mutta puhe dekonstruktiosta ja jaljesta erojen leikkina
on kiinnostanut minua jonkin aikaa, ja nadita ajatuksia olen taas viimeaikaisten kokemusten valossa

miettinyt. Jonkinlainen kokemus sulkeumasta tai murros sinne erojen rakenteiden maailmaan ja niiden

3 Foster, Krauss, Bois, Buhloh 2004, 17-21
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taakse* on tapahtunut siind mieless3, ettd kun olen etsinyt vastaavuutta joillekin ajatusten liikkeelle, niin
ennenkokematonta ihmetysta on tullut matematiikan ajatusten darella. Ehka ne juuri jatkavat jakamista
yha siita mihin jotkin muut kasitteet kylld jaetaan, mutta joiden valiset erilaiset tavat ja etdisyydet olla eivat
ole samanaikaisesti niin ndkyvalla tavalla suhteisiin asetettuja. Derridan ajatuksissa aistin jotain
murtoluvullista erottautumisen liikettd, jossa kokonaisuutta voi loputtomasti hajottaa, lisata tai kerrostaa.
Ajattelen, etta sekin, joka ehka rakennettuna vastaa todellisuutta, tai sitd lahentyen jaljen “eroissa” ei haivy
vaan paljastaa ymparilta jotain yha uudelleen ja toisesta nakdkulmasta. Tutulta kuulostaa myds ajatus
tekstistd, joka painettaessa tuo aina jotain muuta tekstin tai alkuperdisen yhteyteen ja suhteessa

marginaaliin.

Kavelysta kdsitetaiteeseen

Nykytaiteessa kdvely yhdistetdan usein kasite- ja performanssitaiteen alueelle. Kavelyn rytmi muistuttaa
virtaavaa kulkua, ja esimerkiksi varhaisen fluxuksen tdissa kerrostui useita taidesuuntauksia arjessa
elamisen mukaan. Minulle kdveleminen merkitsee kokonaisvaltaista olemista liikkeessa, nautintoa siita,
kuinka voin erottaa erilaisia jaksoja kehossani ja kehoni rytmissa. Voisin myos tassa kirjoituksessa erotella
tuon ”laskemisen” ajatuksen, mutta minulle nuo kaikki ovat tietyssa mielessa vieruskasitteitd, liki jotain
samaa, rytmillisesti, merkityksien uurtamisessa, joita eroissaan rajaavat — vaikkakin hienoisella valilla.
Kavelyn toissdni olen laskenut ja mitannut esimerkiksi etdisyyksia kodin, koulun ja muiden alueiden valill3,
joissa ajan, tilan ja kehon suhteiden hahmottamisen jakajana oli kdvelyiden alussa myds runojen,

fragmenttien ja muistiinpanojen kirjoittaminen nappainpuhelimeen tai paperin paloille.

Elaman ja taiteen yhdistaminen ovat vahvasti ldsna performanssissa, jossa liike painottuu aikaan
sitoutuvina tapahtumina. Performanssin erilaiset ja toisiinsa limittyvat lahtokohdat teon (action), tehtavan
(task) ja rituaalin (ritual) ndkékulmasta jasentavat tyoskentelyn motivaatiota, merkityksia ja tulkintoja.
Myos kasilla tekemisessa jasentyva idea ja ajatus on jatkuvasti ajallistumaan pyrkiva prosessi. Liikkeessa
ideointia, tapahtumaan sijoittumista, konstruoidun objektin (tai rakennuksen), tai timan objektin
purkamista rekonstruoimista suhteessa paikkaan.> Minua myés kiinnostaa se, kuinka erityisesti

kasityollinen tekeminen ja tarkkuus ovat yhteydessa kadsitteen muodostumisessa, ja siina kuinka, ajatus ja

4 Marraskuussa luin esseet3 Ismo Nikanderin esseetid Merkitysten leikist3, (Nikander, Niin ja Ndin, 1/19) T&t3 liiketta
eri viittausten tai vastakohtaparien vililla han kuvailee jonkinlaisena murtumana kehésta, jossa pyoritaan (lahestyen
jotakin toista), ja jonka toistuessa saadaan mahdollisesti aikaan jonkinlaista siirtymaa ja eroa (differance). Kuten myos
Derrida esseessdan “Rakenne, leikki ja merkitys” (Derrida, Niin & N&in, 1/19) kirjoittaa, voidaan ndkokulma
valittavasta tulkinnasta nahda liikkuvana, pyorivana, ei vastakkaisena, mutta sen havaitsemisena, etta tallaista liiketta
on.

5 Taytyy sanoa, ettd timan Bern and Hilla Bechersia kasittelevistid osuudesta nautin, kuten myds teoksista Cooling
Towers, 1993, Eight views of a house, 1962-71.
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kasityon prosessi punoutuvat keskendan yhdeksi ja erilleen, jolloin laskuharjoitukset toimivat molempiin

suuntiin.

Ehka monimerkityksisissa prosesseissa toistetut harjoitukset voivat virrata tavalla, jossa leikillisyys tekee
eroa myos siihen, joka saa jadada kokonaisprosessin suojiin. Tama ajatus pompabhti esiin lukiessani Richard
Longin tyosta, "A Line Made by Walking", 1967, jossa on jotain vakavaa ja leikillistd yhta aikaa. Kavelyn
merkityksia taiteessa voi ajatella poliittisina, poeettisina, humoristisina, sosiaalisina, tilallisina tai
konseptuaalisina eleina — ja kaikkea ndiden vililta. Riippuen tilanteesta “henkildkohtaisuus” voi rajautua

edelld mainituissa nakokulmista hyvin eritavoin.

Yhtena Richard Longin my6hemmista toista on jaanyt mieleeni teos, jossa hdan on poiminut kiven rannalta ja
kavellyt sen kanssa kilometrien matkan toiselle rannalle ja jattanyt kiven sinne. Teoksista esille on saattanut
jaada tai tulla tuoduksi jokin naistd kantamisen ja siirtdmisen osista, seka kirjoitettu teksti esim.
kehystettyna. Tassa yhteydessa ajattelen myds Juha Pekka Matias Laakkosen kavelyteosta (Following, 2016)
kuuden paivan ja yon mittaisesta askeleiden laskemisesta ympyrassa, jossa Laakkonen on jokaisella
ottamallaan askeleella koskenut punotun (seppeleen) ruusuketta, tai sen pohjaa, niin etta kun naita rinkeja
on kolme, on voitu laskea kierrokset ja kierrostenkin kierros. Sen jalkeen han on kadvellyt saman matkan
siihen suuntaan, johon on ympyrassa pysahtynyt, ja poiminut kengidtdaan ne kivet, jotka toisella matkalla
sinne hyppasivit.® Hanen tdissdan minua kiinnostaa erityisesti tima matemaattinen puoli materiaalista ja
paikasta lahtien. Laakkosen ty6t, ja kuten esimerkiksi Bruce Naumanin, Slow angle walk, 1966, nayttaytyvat
sisa- tai ulkotilassa tapahtuvana kavelyna, askelmina ja toistuvana lilkkehdintana, mikd muistuttaa myos

tanssia.

Tyoskentely kantamisen ja kiintymisen prosessina

”Kokemus jossain paikassa ja paikkaan ulottuvassa tiivistyvassa jaljessd, joka avaa tilan ja my6tatunnon,
hienontuu jokin liikkeessa koettu vuorovaikutus havaintoineen. Aluksi paikka avaa havainnot, havainnot
eron olleesta, ollut sen, jonka kanssa vield lahden liikkeelle jattdessani siita erosta itsestadnkin jaljen, hetken
verran tavalla, jossa saan kokea toimivan toiston, ennen kuin nama tapahtuvat vield imeytyvat merkitsijaan,
ikddn kuin tilanteen katoamiseen ja uusiin tuplaantumisen/ tai jadnnoksen kokemuksiin. Toisaalta Klimtin ja
Schielen herkan viivan eksperssionismi ja “Excrement ”. kasvaa ulos, laskea ulos, jakaa, jaannos, tai jatos
johdattelee jalleen alkuperien aarelle ja aikaa kuluu erojen ja samankaltaisuuksien loputtomiin [6yddksiin ja

juuriin.” toukokuu, 2019

5 (Following, 2016) http://www.kindvall.net/juha-pekka-matias-laakkonen/
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Foster, Krauss, Bois, ja Buchloh, (2004) luonnehtivat prosessitaidetta laajentuvana, rytmillisesti toistuvana,
hengityksen ja sykkeen kaltaisena liikkeend, jossa ehkd minimaalisesta ja rajatusta lahtokohdasta tietty
tunne, ajatus ja rytmillinen muunnos jatkavat alkuperaista ideaa. Tallainen verkkomaisuus voi vaihdella
tyOsta riippuen. Jos ajatellaan merkityseroa konseptin tai estetiikan valilla — valilla ne nayttavat eriytyvan
niin, ettd kun olen tehnyt kudontoja esimerkiksi ilman joitain laskuharjoituksia, painottuu ehka orgaaninen
rytmi ja muoto itsessadan vahvemmin. Silloin onkin saattanut olla niin, ettd matkalla johonkin paikasta
lahtevaan rajaukseen, vdlimatkalla avautuu jotain muuta, myds aikaan liittyvien harjoitusten kautta. En
kuitenkaan valttamatta laske naita johonkin maarattyyn teokseen, vaan ne enemmankin laskeutuvat

(minuun, tilaan tai johonkin vastassa olevaan materiaaliin) sen mukaan, kuinka ndiden aarelle asetun.

Oman tyoskentelyni suhteen ajattelen, ettad ensin minulla on jotain yleisempaa liiketta tai rytmia, jotain
arkaaista tai eriytymatontakin, niin kuin vyyhti lankoja, joita tulisi pitda vuoroin jannittavassa ja
I6yhemmassa liikkeessa. Sen mukaan millainen ruumis tai millaiset jasenet ovat tahan tekemiseen
yhteydessa, alkaa rytmissa erottua jotain ruumiissa kantavaa. Jos mietin esimerkiksi Jerusalemin kavelyiden
kudontavyotéani, sen merkitys muuttuu sen mukaan, mihin (paikkaan) se on asetettu, tai missa sen on
kerrottu olevan jotain hetked ennen ja/tai mita sen kanssa on laskettu tai kavelty. Yhtend kappaleena tai
osana kokonaisuutta kudonta, iho, tai kudos voi pitaa sisalldan mahdollisuuden merkita useita eri asioita

juuri sen mukaan, kuinka ne jasentyvét tilassa/ ruumiin keskindisissa suhteissa.

Kantamisen yhteys tyoskentelyyn tulee nakyville siind, mika “kannetaan” esille, seka siihen, kuinka jokin voi
tulla keratyksi ja liikutetuksi kaupungista kaupunkiin tai nayttelytilasta toiseen. TyOstettdavat materiaalithan
eivat kdvele, vaan muutoksessa on aina jokin ”liikuttaja” mukana. Toisaalta kantavuus tulee koetuksi
vuorovaikutuksessa maahan, ja ne kudotut askeleet tavallaan vyottavat minut kantoonsa. Sanojen
yhteyksissa innostun usein matematiikankin ajatuksista ja muutos, liike ja virta ovat paljon nadiden
kantamis-, kavely - ja laskemisajatusten takana. Tydskentelyn ja liikkumisen yhteyden rituaaleihin tai
reviirien merkitsemiseen fyysisesti voi ndhda myaos tietynlaisina “geometrisen rituaaleina”, erdina
laskemisen varhaisina muotoina pariutumisessa, hedelmallisyydessa, kaksikantaisuudessa, siirtymissa,
kuolemassa ja syntymassa. Kokemukseni kavelyiden (yhdessa) alussa 2015 voi ndhda siirtymisen rituaalina,
mutta toisaalta yksinkertaisena aikojen soittamiseen liittyvana teoksina tiettyine sdaantdineen, jonka
keskella ompelutyo “Mahdollinen vastaanottaja” alkoi valmistua. Tall6in tydskentelyssa korostui tarve

vied3 jotain johonkin ja ”odottaa” sen siirtymista aikana, jona laskettuja aikoja kavelin ja soitin.”

7 Nayttelyssa oli saanto ja ohje nayttelynkavijsille: " Laske vettd tiberin joesta niin laulan sinulle illan suussa laulun". Tarkemmin
ohjeistuksessa oli laskea hanasta vetta (ja sulkea tietysti) sekd merkita aika seinalld olevalle paperille. Vesi tuli Rooman joesta
|oydetysta bambun varresta. Vedet laskettiin keskenerdiseen astiaan, josta vesi lainehti lattialle. Ne mitka astia kantoi, lopulta join.
Minun tehtavani oli soittaa ja kavella ajat, joina vesid ei oltu laskettu.
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”Kun minulta kysytdan kantamisen merkityksestd, tulee mieleeni valokuva itsestani pienena tyttona
jossain leikissa portailla istumassa ja pitdmassa jotain evaskorin nakoista laatikkoa sylissani. Oman
korin hallitseminen ja jokin rajoihin liittyva asia. Niin kuin auto, jota yrittaa hallita. Voima, suunta ja
paattavaisyys. Tassa kohdassa mieleeni tulee myos viime kesana tekemani teokset Ranskassa, joita

ajattelin siiviloiksi, suojiksi tai kalastuskoreiksi.

Kantamisen sanaan ja kokemukseen liittyy paljon, sylissa kantaminen, mukana pitaminen, tarkeaksi
kokeminen, merkityksen luominen, kuljettaminen, suuntaaminen johonkin, luottaminen, vastuun
ottaminen ja osallistuminen, tukeminen, huolehtiminen, huolen laskeminen (pois) jos kannettavaa
lastia vahentad, tai tekee siihen eroa. Matkalla olo, nostaminen, arvokkuus, omistaminen,

hallitseminen, luovuttaminen, vuorottelu. Ihminen ja ruumis itsensa ja olemisensa kotina. ”

Maaliskuu, 2019.

Kantamista olen ajatellut myds oman lapseuden kohtaamisena ja ehka joidenkin vaikeiden asioiden kiinni-
ja irti padstamisend, mutta taas suhteessa rukoukseenkin ja jonkin nakymattéman nakyvaksi tekemiseen.
Tuntuu, ettd hyvat asiat ja muutos ovat vaikeita, ja koen, etta teoksillani ja oman kavelyn etsinnalla on ollut
vahva henkilokohtainen merkitys. Tietenkin voi ajatella lapsuuden ja lapseuden kantamista my0ds edessa
olevana tapahtumana, ja kdvelyn tyoskentelyssani on siten henkilokohtaisten merkitysten pitkallekin
ulottuva ajatuksiin saattaminen ja kerdaminen. Niin kuin kevaisella kirjoittamisen kurssilla tuli puheeksi,
laskemisen kautta, mita kaikkea se onkaan, teen nakyvaksi myds omia toiveita. N&in valmistan itseani
siithen, johon askelten kautta pyrin itsedni erottamaan. Kavelyyn ja muuhun tydskentelyyni liittyy paljon
luopumisen tematiikkaa. Samalla ndiden osittain hullulta tuntuvien tekojen kautta rajautuu itselleni

nakyvdksi jotain ihan ns. normaalia.

Teokset ovat omia itsejaan ja muuttuvat suhteissa tilanteisiin, mutta minulle myos suhteessa kokemuksiini
niiden prosesseissa. Materiaaleilla on kuitenkin ikdan kuin oma tahto, ja pyrin vastaamaan niiden
ominaispiirteisiin ja kykyyn olla muutoksessa. Minulla on kokemus, etta kun vietan aikaa jonkin materiaalin
kanssa, se kutsuu minua tietynlaiseen tyoskentelyyn. Talla tarkoitan sitd, etta kun teoksissa on monia
erilaisia tasoja, ja katson niita itse, niin nden kylla tiettyja asioita, kuten ajatuksia tyostaa joitakin
henkilokohtaiseen elamaan liittyvia kysymyksia, mutta toisaalta kiinnostus ja “tyd” itsessaan lahtee
jakautumaan yhteisesta olemisen paikasta, josta kasin kannattelemme seka toisen ettd omaa jalkien

kerrostumaa.

Se, mika valikoituu tyoskentelyyni, on punoutunut monista syista johtuen, jatkumona tai monien osien
vaikutuksena molempien materiaalien osalta. Siksi myos mika tahansa (ehka eldvian/kuolleen vilisessa
muutosliikkeessa tai toisaalta pysyvyydessa) on kiinnostavaa, koska silld, mita ikinad jokin onkaan, on aina
jokin vastaavuus suhteessa omaan muutoskykyyni tai pysyvyyteeni. Talloin tyoskentely avaa aina

mahdollisuuden sille olemisen (ja kuoleman/ muutoksen) prosessille, johon tdma ”mink3 tahansa” suuntaa.
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Rukousta ajattelen myds kantamisena, ja jokin omankaltainen oleminen siina valittyy tyoskentelyn

kokemuksissa.

Crafting is part of the knowledge-entaglement, and | see it as something to value and respect,

perhaps to root oneself in langueage and words as well.”  July, 2019, Treignac®

Erilaiset rakenteet, jotka toiston kautta vahvistuvat, puhuvat omalla tavallaan. Eva Hessen teosten
lahtokohtia kuvaillaan minimalistisina oletuksina, jotka jatkuvat sarjamaisina kokeiluina ja niin myos tuovat
esiin jotain eroja, seka yhteyksia tunteisiin, haluihin, muistoihin ja johonkin néiden rivien ja muutosten
valeihin. Samalla oletuksia naisena olemisen tavoista, ja esim. vastaanottaja/tekija asemaa pohditaan.
Barbara Krugerin mukaan sukupuolen viitekehyksesta viesti kahden navan vililla on oletukseltaan neutraali,
mutta kdytdnnossa “vastaanottaja” ja “lahettaja” sisaltavat sukupuoleen liittyvida odotuksia. Tata tematiikka
olen kasitellyt myos Mahdollinen vastaanottaja teoksessa, joka katkeytyi vyon sisdlle, myds toisaalta tehden
naita olettamuksia itselleni nakyvaksi. Itse olen teosteni kautta pohtinut ndiden vaihtelevien merkityksien

suhteita toisiinsa my®os kielellisesti.’

Jo lapsena minulla oli kdvelymietintdtaipumus ja muistan, kuinka ollessani nelja pyorin neliskulmaista
mattoa ympari, kun olimme ldhd6ssa pidemmaksi ajaksi Suomesta Saksaan. Kiinnostus luovaan prosessiin
kasvoi opiskellessani varhaiskasvatusta ja taidepedagogiikkaa, ja vuonna 2010, vuotta ennen kuin aloitin
opiskelun Taidekoulu MAAssa, valmistuin kasvatustieteen kandidaatiksi Helsingin yliopistosta. Tein
opinnaytetyonani tutkielman alle 3-vuotiaiden leikin merkityksesta varhaiskasvatuksessa, seka aikuisten
osallistumisesta leikkiin. Leikissa innostuin taidepedagogiikan ja -filosofian luennoilla venaldisen
sosiaalipsykologin Lev Vygotskin ajatuksista Iahikehityksen vy6hykkeesta, joka nyt muistuttaa minua omista

Idhikehityksen voista. 0

Toisaalta nyt, kun olen viime aikoina lukenut jonkin verran Derridan kirjoituksia psykoanalyysista
nimenomaan jaljenajatteluun liittyen, lisddavat nuokin ajatukset paikkojen toisiinsa kirjautumista eri ajoissa
kerrostuvissa kudoksissa.!* Joskus minua kiinnosti myés taide- ja leikkiterapeutin ty ja voi ajatella, etta

syoOksyin leikin maailmaan itse ja varhaiskasvattamaan omaa lapseuttani sisallani.

8 (Localized Temporalities — Cutting together apart — residenssiprojektin haastattelusta Treignac Projetissa)
http://treignacprojet.org/artistsprogram/2019/LocalisedTemporalities/LocalisedTemporalitiesText.html

% Foster, Krauss, Bois, ja Buchloh, 2004, s. 48.

10 vens3laisen psykologin Lev Vygotskin kulttuurihistoriallisessa oppimisen kontekstissa keskeistd oppimisen aluetta kutsuttiin
”Lahikehityksen vyohykkeeksi”, jossa leikki, harjoittelu ja uuden asian hallitseminen tapahtuivat ensin osaavamman aikuisen tai
lapsen kanssa, ennen kuin taito sisdistyi psyykkiseksi kantokyvyksi. Leikkia Vygotsky piti myos yhtena lahikehityksen vyohykkeena.
”Sen minka lapsi osasi avustettuna tanaan, han osasi huomenna itsendisesti” (Vygotsky, L.S, Mind in Society, 1978.)

11 Derrida 2003 (1967).
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Talla viikolla, tata tyota kirjoittaessani olen myos havahtunut moneen seikkaan koskien tekemistani, mika
on tietenkin hyva asia. Esimerkiksi laskemisen prosesseissa en valttamatta ole ndhnyt, etta idea olisi
useissakaan teoksissa vield eriytynyt tietysta harjoittelun tai kokeilun muodosta ”“koetelluksi”, mutta nyt
lukiessani talven aikana Derridan tekstit ”Vaarallinen tdydennys” seka ”Freud ja kirjoituksen nayttamo”?®2,
voin halutessani ndhda hauskalla tavalla analogian niihin ”laadullisiin” ja “maarallisiin” prosesseihin, joita

lopputoitteni kanssa olen tutkinut.

Olen myos pahkaillyt sita, kuinka erotan nuo "kudonnat”, joista puhun tuonnempana kahtena tai kolmena
kudontana suhteessa ”"laskettuihin kudontoihin” (Kuten Jerusalemin vyohon). Jokin sai minut ajattelemaan
niin, ettd nuo Vilnassa kutomani prosessin osat vastaavat enemmankin sita ruumiillista "yhta” askelta, tai

jotain sitd ennen, ruumiin kykya ja halua vastaanottaa ruumiin paino, ja sen jakautuminen keskivartalon ja

raajojen varaan, mika ylipadnsa mahdollistaa astujan ja astutun valisen vuorovaikutuksen.

A Sieve, 2019, Treignac.

12 Derrida 2003 (1967).
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Kavelysta ja kudonnasta ruumiillisina ja hengellisina harjoituksina

Kavelyn liiketta voi ajatella suhteessa kudelangan ylityksiin ja alituksiin, jossa vasta yla- ja alamaet sitovat
loimen ja tekevat siita kantavan. Onko myds niin, ettd kun jatkan seuraavalla kavelyllani vaativimmissa
olosuhteisessa tai laskennoissa, ajatukseni etsivat sita “ensikokemusta” kvantiteettien vastustamisen
virrassa? Keskeinen aihe tyoskentelyssani on kysymys tuohon muutokseen tarvittavan vastuksen maarasta,
sen kohtaamisen kivusta (eli oman vastustuksen ja rajojen nousemisen kautta) syntyneesta polusta.
Tyoskentelyprosessilla kdvelyineen ja materiaalisine tyostoineen on kosketus henkilokohtaiseen elamaani,
jossa samaan aikaan henkilokohtaisen ajatuksen kulku merkityksineen tiivistyy minulle itselleni jonkin
valmistuvan “kankaan” pohjana. Talld en kuitenkaan tarkoita sitd, ettd tapahtumilla ei olisi ennalta
tarkoitettua ajatusta (esitystilanteessa), vaikka se mitad ilmeisemmin on yhteydessa taiteilijan valmiuteen
tyostaa merkityksia useassa kerroksessa. Siksi nden jalkeenpdin tiettyja tapahtumia mahdollisuuksina, josta

en ole itse osannut kuitenkaan aina "juoda”.

Kirjassa ”Kavelyn filosofiaa”® Groos puhuu kédvelysti fyysisena irrottautumisena, joka voimistuu monen
kdvelypaivan jalkeen. Eras mieleen jaanyt kavelyn lahtokohta kirjan alkusivuilla on Nietzchen ajatus
kadvelysta tyon tekemisen perustekijana. Koen myos kiinnostavaksi ajatuksen kavelysta, joka kaantaa
tyohon, ja kadvelysta, joka kdantaa siitd pois. Nama suunnat vaihtelevat myds omassa kavelyn
tyoskentelyssani. Kokemusten kuvauksista korkealla ja vuorten notkoissa hyppelysta (tietynlaisen musiikin
rytmiin) tulee mieleen, etta jossain maarin itsekin olen nahnyt tallaisen olemisen jo osana "ty6ta”. Varsinkin

pitka ja toistuva kdvely, on aina jonkun muun tilanteen jattamistd, tarvetta antautua kokonaisvaltaisesti.

Kavelya ja kudontaa yhdistda molempia tietty kiinnittymisen, irtoamisen ja kestdvyyden prosessi.
Pitkakestoisessa tyoskentelyssa kdvelypaiva rajaa — ja rajautuu sen mukaan, missa syodaan tai levataan.
Joidenkin sdant6jen rajaamissa tehtdvissa olen nauttinut hetkista ja matkasta, jossa jonkun aikaa tietaa
varmemmin maaranpdan ja ajan, ilman vapautta liian moniin vaihtoehtoihin. Esimerkiksi hankalissa oloissa
taytyy miettia mihin ja milloin voi asettua pitdmaan taukoa, kun taukopaikka olisi hyva I6ytya joen keskeltd,
tai kun esim. Treignacin teoksessa en saanut ottaa tunteihin kuin muutaman askeleen kuivalla maalla.
Silloin on my6s hauska huomata millaiset mahdollisuudet milldkin tavaralla on kulkea mukana, ja kuinka

kaikki vastaantuleva tdhan toisaalta vaikuttaa.

Ajallinen ja monikerroksinen on myds Laakkosen teos Estrapada, 2014, jossa han useamman kerran ja eri

tavoin liikkuen on kulkenut tietyn matkan eri alueiden valilla kutoakseen kankaan alueiden villasta.

13 Groos 2015.

13



Laakkonen, joka on toistanut teoksissaan pitkallisia ja osin fyysisesti raskaita vaiheita, myds hengellisen

kokemuksen odotuksessa, on teoksineen vaikuttanut suuresti kudonnan ja kavelyn téihini.'*

Nayttelyni aikana tutustuin jonkin verran myds ohjaajani Niran Baibulatin kavelyn teoksiin, joissa on
yhdistetty kudontaa ja kavelya. Eradssa tydssadn Baibulat on mitannut matkaa tietyn erdiden puiden valill3,
ja neulonut matkan merkiten ndiden puiden véliset etdisyydet oman ruumiinsa mittaan puettavaksi puvuksi
varien erolla. Hanen tyonsa liittyvat kiinnostavalla tavalla perhesuhteisiin, kielen ja viestin valittymiseen
ruumiillisessa liikkeessa. Kun kavelyn liike liittyy hengitykseen, hengitys rytmiin ja rytmi ruumiin askeliin, voi
ajatella, ettd sydan etsii tiettya ruumiilleen sopivaa rytmia, joka taas pitdd sydanta mieluisassa rytmissa®.
Korkeuksien vaihtelu on my6s kiinnostava seikka ja esimerkiksi Jerusalemissa kavely poikkesi aika paljon

kdvelysta jossain ladhempana meren pintaa alkukorkeuden ollessa yli 800 m.

Itsensd rohkaiseminen kdvelyn aikana muistuttaa jotain lempeaa yhteytta laskemiseen, tassa kuljen
numeroineni. Kavelyn voi ndhda uskona maan (ja itsensa) kantokykyyn, jota jokainen askel(pari) todistaa®®.
Esimerkiksi kesalla 2019, kun laskin askeleitani ja kilometreja joessa kavellen, sain kokea kestavatko sen
reunat, maa veden alla, kivetys, enta loytyyko kieleke, jota vasten saan painoni onnistuneesti siirtymaan.
Entd 16ytyyko ruumissani kesto, tasapaino, kieleke, usko, tdhdn maahan? Hieno on ajatus my®os siita, etta
pohjimmiltaan toivo ei halua tietdaa mitdan, se uskoo. Kavelya voi ajatella kokonaisvaltaisena olemisen,
tuntemisen ja jaljen jattamisena. Oman liikkuvan voiman ja virtausten yhtenevyyden voi aistia sateilyna

maan, ruumiin ja veden yhteydessa.'’

Kavelyn toihini liittyy myos tietty “hengellinen” ulottuvuus, joihin rukous punoutuu osaksi. On vaikea
erottaa ruumiillinen ja aistittavissa oleva kokemus hengellisestd, mutta rituaalin kaltainen harjoitus sallii
nama molemmat siella erojen ja siirtyman leikissa. Matka pyhiinvaelluksena voi tarkoittaa monenlaisiakin
asioita, mutta ainakin sitd, ettd matkasta tulee yhta tarkea osa, kuin saapumisesta. Vaellukseen, jossa on
maardanpaad — vaikka se ei vastaisikaan ensimmaista ajatusta — liittyy odotus tulevasta ja matkalla olon
kotoisuus, mika taiteessa voi vertautua prosessin ja valmiuden véliseen jannitteeseen. "Pyhiinvaeltajan
ruumis on kuin purettava varuspakkaus, jonka sisatilan kokemus voi muuttua yopymispaikaksi, jossa
aamuisin patja nostetaan matkalle. ” Tasta ndakdkulmasta voi ajatella etsintaa pysyvaan liikkeeseen myos

ndyttelyn jalkeisten muuton ja itseni alas laskemisen ajatuksissa.

"Tavallaan koko tdma homma liittyy itseni vdhentdamiseen, mika on kuitenkin aika vaikeaa, koska

uudessa paikassa nakee aina lian, jota ei aikaisemmin ole nahnyt. Silti ja siksi likaan on luotava myds

14 | aakkonen 2015, 10-15.
15 Groos 2015, 73.

16 Groos 2015, 115—-117.
17 Groos 2015, 123.
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lempead suhde. Ei ndyta olevan huolta, ettd sen kokonaan menettaisi. Jos elan, niin lika seuraa

hanakasti.”

Pyhiinvaeltaja, jonka sisdista muodonmuutoksen ihannetta verrataan lahteeseen tai jokeen, upottautuu,
jotta voisi nousta siita puhdistuneena. Itdmainen rituaali, jossa pyhia paikkoja kierretaan, niin, etta jotain
"suljetaan” tai silmukoidaan, tulee osaksi kavelijaa, kun noustaan vuorelle — laskeudutaan sielta alas ja
peseydytaan vaikkapa jarvessa.'® Toisaalta kiertdmisen voi nihd3 yhteydessi laskemiseen, silld juuri siten
jotain voidaan ”laskea” myds epasuorasti ikdan kuin paimenena tokkajoukkoa joko kavellen tai juosten
kiertaen. (vrt. myohemmin suoran laskemisen vaarat). Ranskassa joen varrella koin my0s sitd ennenaikaista
iloa, kun kuvittelin jo ohittaneeni tietyn joen mutkan, vaikka todellisuudessa paikka ei ollut edes seuraava,
vaan ehka toinen tai kolmas. Tall6in en keskittynyt kuin vain ldhietaisyydella liikkkumaan ja ajattelemaan,
ettd olemalla lasna hankalissakin tilanteissa, matka sisdltda paljon enemman (kevytta ja raskasta), kuin mita

olin alkujaan kuvitellut. Silloin myds kokee, ettd kun kohde lopulta 18ytyy, on siitd jo matkalla tayttynyt?®.

Kantokyvyn merkityksissa voi nahda myds kdvelyn, jossa kaikki valttdmaton tapahtuu luonnossa.?’ Ulkona
olossa on mahdollisuus ymparist66n kiinnittyvadn toimintaan, jossa prosessi lahtee kdyntiin paikasta kasin,
jolloin rajoja "toisen” ja sisdisen valilla muodostetaan jatkumona henkil6kohtaisten merkitysten rajautuessa
samassa. Kavely kokemuksena ei ole esittamista, koska kyse on hetkist3, ja niiden tdydentavasta
jakautumisesta muutoksen yllapitamiseksi. Kun tyo laitetaan esille, kertyy siihen erilaisia merkityksia
konkreettisesta tilasta ja esitystilanteesta riippuen, matkasta tuon materiaalisen tapahtuman aikana, joka

on muuttunut sen “esilletuloon” asti.

Maaliskuussa kirjoitin siita, kuinka pyrin kantamaan (tai kdveleméaan) tietyn “muuttoni” viimeisen osan itse,
ja tdma viimeinen tuntui olevan tietyssa suhteessa jiljelle jadvaan tilaan.?! Laskemisen ajattelu, jos eroja
siksikin kutsuu, on osa luopumisen prosessissa, erdanlaista itseni paimentamista, jossa kerdan matkaani
muutokseen. Usein tietty “tapahtumien” ketju erottaa minussa hetken ja jattaytymisen mahdollisuudet. En
siis ajattele, ettd kudos, tai kangas (teoksena) olisi jollakin tavalla suora kuva, ja siten dokumentaatio
tapahtuneesta, vaan enemmankin jokin jaannos ja ura punoutuneista eroista. Kantokyvyn nakdékulmasta

kadvelyn voi siten nahda liittyvan rajojen etsintdan ja piirtymiseen ruumissa.

18 Groos 2015, 143-145.
19 Groos 2015, 148-149.
20 Groos 2015, 155-156.

21 »gjkeastaan en ole kokenut titd niin voimakkaasti, tai ei ole ollut tilaisuutta muuttaa niin hitaasti. Timi on myds ensimmainen
kerta, kun matkojen jalkeen ja tiettyjen polkujen yhdentymisen jalkeen ajattelu ja liike padsevat leikkautumaan koko pituudeltaan
johonkin vanhaan kantoon ja kannettavaan. Eli kylla kokemus kantamisesta materiaalin massoihin liittyy ja sen pinta-alan
laskemiseenkin, mitd omistaa ja hallitsee, ja mista on vastuussa.”

15



Kavely on iloa, ja Aristoteleen ja Spinozan sanoin: ilo on ilmaisun seuralainen. llon kuvaus on osuvaa, se on
jotain aktiivisempaa ja toistuvaa.?? Kavelyyn liittyy myos kestdvyyden ajatus, jossa sen merkitykset ja siind
oleminen koetellaan niin fyysisesti kuin psyykkisesti.?> Kavelyll asioita voidaan liittda yhteyksiinsa, tai niin
kuin itse kirjoitin ajattelun tunnelmista 2019, jolloin toistuva, samoihin muistoihin kadvely lopulta

moninkertaistaa yhteensattumat:

"Prosessi liittyy myos henkilokohtaiseen ja alimpana olleiden merkitysten yhdistamiseen matkalle. Eilen ei
huoneissa ollut enda muuta kuin tama hajoava massa seinien ympyroissa ja sulkeissa, seka lattialla siten, etta
kudonnat ja erilaiset kankaat levittyivat viereiseen tyhjan huoneeseen ottamaan naita rajoja vastaan ja

sulkeutumaan. Suuri osa lapikdydyista papereista on jaettu pusseihin, nelja viidesta nyt kellarissa. ”

Maaliskuu 2019

Laskeminen, jakaminen ja erojen leikki

”Aivan viimeisena jaa jaljelle vain muutama numero ja merkintd, ja ndiden yhdistelma on ohje loppuhyvastelyyn,

kavelyihin ja laskentoihin”

Maaliskuu, 2019

Laskemisen voi ajatella liittyvan rajattuun tapahtumaan hahmottaakseni paikan ajallista kulkua
eraanlaisena koreografianakin. Kevaalla 2012 osallistuin Labas — performanssitapahtumaan, jossa
suunnittelin askeleitani ja rakentamieni kappaleiden heittoja suhteessa tilaan ja esitykseen. Tassa
performanssissa heittelin erilaisia asioita seindan (Kiasma), kirjoitin toiseen (Stockmann), ja jatkoin
kolmanteen (Espa). Pdastessani kuvataideakatemiaan kavin laajasti eriaiheisia kursseja ja luova prosessini
oli kaikkea kirjoittamisen, maalaamisen, piirtdmisen, performanssin ja kuvanveiston valilta. Merkittava

jakso opinnoissa oli kandindyttelyni (2014) kadulla, jonka toisessa paassa asuin 15-vuotiaaksi.

Kandinayttelyn jalkeen kevaalla 2015 innostuin uudelleen kdvelyn ja laskemisen harjoituksista, kun paasin
matkustamaan Roomaan ja Berliiniin. Kirjoitin merkintdja kannykkaan, kavelin pitkia kavelyita palaten
mielenkiintoisiin tapahtumapaikkoihin ja soitin valmistamillani kukkopilleilla pienempia ja pidempia jaksoja
Helsinkia ympari. Samaan aikaan minun oli hieman vaikea hahmottaa sita mika tyoskentelyssani oli

henkilokohtaista prosessia ja/ tai osa jonkun rajatumman tapahtuman harjoittelua. Syksylla kavin

22 Groos, 2015, 169.
23 Groos, 2015, 174.
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pigmenttikurssilla ja Gambiassa, josta tuli myos tarked matka tyéskentelyni suhteen, kun merkitsin
askeleita myos seinélle piirtden ja maalaten. Ryhma antoi tilaa pohtia erilaisia taidekokemuksia lapsuudessa

ja nuoruudessa, mika rohkaisi kokemuksellisempaan tyoskentelyyn.

Kirjoituksen kanssa olen vaativa siind mielessa, etta se mista puhun, tulisi olla kannettua edes jollain tavalla
siind, mihin tekemiseni sijoittuu nyt, ja toisaalta tapahtumiin, joista kirjoitan. Laskeminen ja kavely on
jotain, jonka kanssa sallin, ettd nden muutoksen johonkin, mika hetki sitten oli. Jos ajatellaan kavelijaa
muuttujana, tai eroa tekevana jalkena, on se sitd myos suhteessa johonkin, mika ei sita ole, tai mika on sita

toisessa suhteessa.

kantaessani suuren osan muuttokuormastani vaistéasuntooni, oli kdsittdmatontd huomata, kuinka
virheellisesti arvioin ajan ja askeleet, jotka tarvitsin tavaroiden kuljettamiseen — kasin. Sain hivenen
lisdaikaa, mutta lopulta niin kuin moni asia tulee loppuun, aika kerta kaikkiaan sen asian kanssa loppui. Joka
tapauksessa vahentamisen ajatus muistuttaa jaljen ja jddnnoksen ajattelusta siind mielessa, etta
materiaalisessa muutoksessa voi tutkiskella poisvetaytymisen ja jakamisen tapahtumaa, joita voidaan

ajatella esimerkiksi my6s alkulukujen kannalta.

Laskeminen nakyy tietyn jatkumon ja rajautumisen etsimisena ruumiissa. Kavellessa olen nopeampi
reagoimaan asioihin, jotka ovat minua ldhella ja joihin voin my6s vaikuttaa. Pystyn myos loytamaan
ajatuksissani tiettyja reitteja tehokkaammin, pysymaan valmistettujen ”loimien” polulla, ryémimaan ali ja

kiipedmaan yli, jossa myo6s kokemus arkielaman kutoutumisesta tulee osaksi.

Kiehtova kavelija on myds Kant jokapaivaisilla reiteilldan, jolta ei poikennut. Kantin elamassa kiinnostavaa
on rutiinien selkeys ja jarjestys. Kavely oli valttamatonta, samoin sydminen. Kavelyyn liittyva hengittdminen
nenan kautta oli tarkeaa jokapaivaisen tunnin kavelyllaan, jota seurasi jokapaivainen ateria, joita oli yksi.
Kantin tapauksessa pienilld kurinalaisuuksilla paastiin valtaviin saavutuksiin: “Mahdottomaan paastaan silla,

ettd itsepintaisesti toistetaan sitd, mikd on mahdollista.”?®

Perustekijat, joiden varaan jattdydytaan kokonaan saavat arvonsa ja merkityksensa Derridan jiljen
ajattelussa suhteessa toisiinsa. Derridalle ”perustekijd” olisi ehkad hieman vaivaannuttava sanana, mutta
toisaalta se voisi hyvin asettua siihen hajoavaan leikkiin, tdydennykseen, ja jéljen ajatteluun, jossa “tekijyys”
rakentuu paikasta kasin. Leikkimalla tuon sanan kanssa siitd saa ainakin super-, ja/tai pure-s-tekijan. Kun

kavelen joessa pitkia aikoja, ajattelen laskevani itsedni ndiden alku — tai yhteisten tekijoiden varaan.

24 Derbyshire,2006.
25 Groos, 2015, 176.

17



Kavelyn punoutumisen maahan ja laskemisen rytmiin voi nahda myds lauluna. Psalmit ja muut
paimenlaulut ovat syntyneet pitkilldkin kavelyilld usein vaeltavien kansojen keskell3%. Laulut etenivat
joissain vanhoissa yhteisdissa vuorottelevin vuoroin, jolloin kavelyn aaltoliikkeessa kuuli vuorottelevien
vastausten heilurin. Yhden ainoan asian toistaminen ja virkkaaminen voi nakya niin kdveltyna askeleena,
lauluna, tai sananmukaisesti virkkaamisena, kuten Maan uuma (2018) teoksessani. Tunisialainen taiteilijan,
Sonia Kallelin tydn Kabbous, (neulotun villaisen paahineen) voi taas tulkita erdanlaisena algoritmiin
perustuvaa jarjestyksen3, jossa kabbassas (kutoja) toistaa vanhaa neulomisen perinnettd, kuin laulua.?”
Ortodokseilla on ajatus tarkkaavaisuudesta, jossa mieli lasketaan ldhemmaksi sydanta, ja jossa sydamen

toistuva rukous sivuuttaa vieraannuttavat asiat. ”Herra Jeesus Kristus, armahda minua syntistd”.%

Neris-kudonta ja valmistautuminen Neris-joen varrelta kerattyjen askelten laskemiseksi Aurajoen ympari, Raatihuoneen galleria,

Turku, 2018.

26 Groos 2015, 238-239.
27 Coussonnet 2019, 110.
28 Groos 2015, 242.
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Kudonnat ja jiljen ajattelu

"Pohtiessani tydoskentelyani on tullut mieleeni myos valittdjaaineet ja aivojen polut. Valilla tunnen, etta
minulla fyysisessd maailmassa tiettyjen harjoitusten kautta prosessoituu psyykkinen vastaavuus aivoissa.
Ajattelun prosessi on siis jollain tavalla fyysisesti nakyva, ja muokkautuu tdssa materiaalisessa prosessissa.
Voi myos olla, etta vain pysdahdyn tapahtumiin “ajattelemaan” niiden kulkua itsessaan. Talloin olen ikaan

kuin nostanut askeleitani lahemmaksi (paata) ja sitten toisinkin pain.”

Kudontateosten jokainen osa ei liity kdvelyssa erikseen laskettuihin prosesseihin, vaan kehollisuuteen ja
merkitysten jasentdmiseen laajemmin. Teokset kuvaavat siten merkityksen ja olennaisen etsimisen
prosessia (merkityksessa ja kehossa) itsessaan. Lopputydni teoksissani on ollut myos kyse siita, kuinka reitti
avautuu luontoon tai aineeseen, metsaan tai puuhun ja varustaa tilan ja ajan kadnnettavyydella.
Nayttelyitteni “kaupunkeja” voi siis ajatella joinakin keskuksina ja ryhmina, jotka ovat suhteessa toisiinsa
useilla ajallisilla tasoilla, joiden prosesseissa olen kiinnostunut ajan vietosta ja se kulusta suhteessa itseensa.
Myds sanaan kaupunki tai kyla (Villa) viitataan Henry Thoreaun tekstissa “kulkemisena”, jossa joki on ollut
usein keskeinen vayla. Sana "Villa” sopii myos kadvelyn ja kulkemisen ajattelun materiaalisissa valinnoissa,

jossa ”kaupunkiin” viittaava, kutsuu sielté ulos.?

Raivatun polun metafora on mielestdni hyva myos koskien Vilnan kudontoja, jossa asetuin tavallaan aikaa
karkuun, kdvelemaan kuitenkin erilaisten luonnon kuitujen askelin — itsedni tiettyyn suuntaan tai luontoon,
mutta enemmankin maanalaisesti, ja sen lapi, pinnalle. Kun sitten ” luonto” otetaan takaisin ulos
kannettavaksi, huomaan itse olevani kaupungin vanki, ennen kuin asetun siihen valmistamaani kdytavaan —
silld kdytavahan on kuljettava. Ja nyt tassa kohdassa voi tulla huomionarvoiseksi se, ettd mita saa télle

kdytavalle mukaan.

Derridan ajattelussa alkuperdista ei ole ilman derivaattaa, eli alkuperdinen paljastuu aina suhteessa
tulevaan. Nain ajatellen Derrida ei sano, ettei alkuperaista olisi, vaan ettda enemmankin se rakentuu ja tulee
nahdyksi vasta jalkikdteen, tapahtumien jakatuessa suhteessa toisiinsa. Voidaan myos kysya, etta
"havidadko” kadantamisessa jotain alkuperaista, joka ei olisi ensimmaisessa tekstissa kdannettavissa, vai
tekeeko se, mika jalkikateen jasentyy suhteessa muuhun, “ensimmaisestd” yha enemman "ensimmaisen”.

30 J3ljen ajattelussaan Derrida kdantaa merkitsijan merkityn ylapuolelle ja ikddn kuin merkitsee ei-merkityn.

29 Thoreau 2015 (1862)
30 Derrida (Butler), 2016 (1967), x
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Derrida merkitsee puheen ja ndkee asiat ja ennen kaikkea differdncen jonakin itsestdan erotettuna ja
toisaalta laajennettuna. Mita tulee dekonstruoivaan lukutapaan, hanen mukaansa Kantin ajatus kehyksesta
ei ole riippumaton sisallostd (Judgment) tai toisinpdin niin etta taiteen sisalto seisoisi omalla painollaan,
vaan ettd kehys ulkopuolelta maarittaa jotakin sisdltona olevaa. Luennossa "The double session”, joista
ensimmainen sivu kasittelee Platonin teoriaa representaatiosta ja mimesiksestd, oikeaan alakulmaan
Derrida on asettanut Mallarmeén tekstin kasittdakseni samasta aiheesta. Talloin keskeiseksi kysymykseksi
jaa naiden puheiden vilinen etdisyys ja taman vaihtelun valille suunnistamaan jaava suhtautuminen
dislokaation synnyttdamiin jannitteisiin ja hajaannukseen. Stéphane Mallarmé kuvaa jannitteen ja eron
kokemisen tekstien valilla myos jonakin seksuaalisena, halkeaman ja raon kasittein. Nykyisyys rajataan sen
kautta, mita jokin asia ei ole, juuri erojen kautta. Ja tdma on se laskos, ero ja taite “"false appearance of the
present ”, jota Derrida kutsuu hymeksi (/’'hymen) tai invaginaatioksi, ja jonka kautta kehysten tila ja
olosuhteet kannetaan vaitteen (vs. vaatteen) sisalle, joka kdantyy itsessaan kehykseksi — myos

ulkopuolelle.3! (Vyén tai vaatteiden taittelut, tilan liikkeiden ja muutosten mukaan)

Ajattelen teoksia, taitoksia nyt myds Vilnan ja Jerusalemin kudontojen eroissa, joissa olen kasitellyt ei
suoraan kavelyyn liittyvissa sisatilojen teoksissa, ja varmaan siind suoremmassakin, tiettya kdantymisen,
viivyttdmisen ja aikaan saatavan toistuvuutta ja analogioita ulko/sisatiloissa erilaisten kertautumisten,
kaatumisten ja paineen vaihteluiden kokemuksissa. Invaginate: kdantya sisaanpain luoden pussimainen
rakenne, tehda pyorea aukko, uusi tila. Taitella niin, ettd ulkopuolisesta tulee sisdpuolinen ja tai

sisdpuolisesta ulkopuolinen, kuten gastrula, monisoluinen alkio, malja-aste, alkusuoli ja -suu.

Voisin kuvitella, etta tekstissd, kuten tekstiilissdkin, on l0ydettavissa jokin liike, joka osaltaan
samanaikaisesti vastaa sen rakentumista ja sisaltoja suhteessa siihen, kuinka kudos on jaanyt “esille” ja
koetun piiriin “luettavaksi”. Derrida vie ajatuksen nykyhetkesta siihen, kuinka mennyt ei ilmene
sellaisenaan, vaan on aina kiertynyt ja kerrostunut, alkuperankin alkupera — siina ettd nadin tapahtuu.3?
Kertautuminen tapahtuu tietyssd mielessa silloin “molempiin” suuntiin, kirjoituksen ja jéljen pulssina. Myos
kutoessani toita, kudoin usein myos ylhdalta alas, mika ei ollut oikeaoppista, ainakaan jos kudontapuut
olivat asetettu pystypéin. Talloin kude ei varaa minkaan paalle, vaan enemmankin on laskeutumassa
(my6hemmin) jonkun varassa, tai etta nykyinen saa kantansa todella seka tulevasta ettd menneesta kasin.
Jerusalemin vyon, joka muistuttaa minua myo6s "tahtivyosta”, voi ajatella siksikin joksikin keskeiseksi, silla
sen loppu jannittyi tavallaan omaan keskikohtaansa vyoksi vy6hon. Tassa mielessa myos “kudontani” ovat
suhteessa itseensd, mutta myos niihin rajoihin, jossa ne vield muuttuvat, tai jollaisten yhteydessa ne jalkeen

pain tulevat tai ovat tulleet asetetuksi. Itseani ainakin helpottaa nyt nahda tyot myos vuoden jalkeisissa

31 Foster, Krauss, Bois, Buchloch, s. 40-48 ( Poststructuralism and deconstruction)
32 Derrida, 2016 (1967), x
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tapahtumissa ja nayttelyssa, jossa vesi liilkkeessa niin ruumiillisesti kuin muissa materiaalisissa kokeiluissa

tuli kohdatuksi joen syvyyden vaihtelussa.

Loysin Derridan ”Of Grammatology” — teoksen (De la grammatologie, 1967) tuoreen painoksen, ja sitd on
ollut nyt viime hetkilla kiinnostava lukea. Kuten olen jo kudontojen ja askelten valisista yhteyksista
puhunut, voisi yhta hyvin puhua niista jalkojen pohjista, ruumiin ja kudoksien (kangas)pohjista, jotka (vield)
vastaanottavat askeleen ja ovat astutut, tallatut, niin etta "ura” ja ”jalki” on jattanyt jalkensa jo
ennenaikaisesti. Idea tekstista "tekstiilind”, kielessa, ruumiissa, erossa, jaljessa ja tdydennyksessa tuodaan
esille juuri esseess3, jossa kasitelldan jalked lykkdyksen ja tdydennyksen suhteissa.®® Taydentdmisen
yhteydessa Derrida puhuu epéaluulosta niin sanottua “taytta puhetta” kohtaan, jossa puhuttelu seka
luvataan, ettd evataan, ja tdma kirjoituksen ja puheen vialinen suhde on kiinnostanut minua esim.
virkkausty6ssani, jossa olen jaljestapain ajatellut sanojani. Enta jos puhe, jonka Rousseau nostaa
kirjoituksen ylapuolelle, on puhetta sellaisena kuin se olisi pitanyt olla, mihin asettuu esimerkiksi virkkaus
tai kudontani kasityon ja kasittamisen yhteydessa, onko se kielta tai jasentdmista, puhetta ja kirjoitusta
edeltivai vai jotain naiden rajoissa?** Aikamuoto eldvissi keskustelussa on ongelmaista, (mutta myés
hienoa), kun lasndolo vetaytyy sanojen ottaen ja tauottaen hengityksen paikkaa. Puheen ldasnaolo siis
todellakin on enemmankin siind, mitd puheesta puuttuu, tai missa se ei tahdo vetdytya, tai se, joka samalla
jossain valilla haluaa vield hengittda. Puhe on kiinnostava (tdydennys) ylipdansa suhteessa tilaan ja

kontekstiin, kun se ei voi, tai ehdi ainakaan helposti olla tietoinen ymparilld vaikuttavista lahteistaan.

Kirjoituksen (kudoksena) voi taas ajatella puheen lisniolon palauttamisena, eli puheena itsessddn® Puheen
palauttaminen kirjoituksessa on paradoksaalinen piiloutuminen, jossa ajatuksiaan voi saada esiin.“Leikkaus
vieraantuneisuuteen” sallii uudelleen haltuunoton haavoittuvuuden, eika korjaa, korvaa, tai paikkaa mitaan
“alkuperaista” ennalleen, silld puhetta sellaisena, kuin se olisi pitanyt olla, ei vield ollut.® T&ll6in
leikkautuminen juontaa juurensa aina tilanteesta, jossa kuitenkin voi ndhda ketjun "tdydentymista”
erilaisista kerrostumista kasin. Myo6s Stig Baumgartner tuo esiin ajatuksen virheesta tai kdmpelyydests,
jossa lasndolon ero koetaan vasta ruumiillisena havahtumisena johonkin havaittuun jalkeen®. Tekstissain
"Viivan painovoimaa” Baumgartner puhuu aariviivasta yhtena useiden mahdollisten viivojen joukossa, mika
on kiinnostava ajatus myds suhteessa loimien ja kudelangan valisessa jannitteessa ja liikkeessa. Verrattuna
piirtamisen jalkeen on kudos niin kuin se itsedan (elavana mallina) hahmottava piirtdjan jalki, joka on kiinni
ruumiinsa (tai kehon) viivoissa tdhan vastassa olevaan itseensa. Varsinkin kokemus loimen kiinnittamisesta

muistutti teosten tekemisessa piirtamisen liiketta ja jalkea.

w

3 Derrida 2016 (1967), 355-356.
4 Derrida 2003 (1967), 27-28.

5 Derrida 2003 (1967), 28.

6 Derrida 2003 (1967), 31.

37 Baumgartner 2014, 15-33.
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Kudontojen (tekstiilin) irrotuksessa tai “kudonnan kavelyssa” tulee ilmi haavoittuvuus aina kuolemaan
saakka, jolloin my6s lasndolon halu saa tilaa. Kun taas tilaa ei halulle ole, ei “tilannetta” lasnaolona ja

tdytens osaa huomata.®®

Itsedni kilnnostaa my0s ajatus representaation vaarasta, kun merkki tahtoo esiintya itse asiana.
Taydennyksen taas voi ndhda varamiehena, joka pikemminkin pyrkii korvaamaan, ja se, mikd luonnostaan
korvautuu, muuttaa, kasvattaa, on jotain, jonka voi halutessaan pitdd osana itsedan. Taydennyksen voi
ajatella sekd suojelevan ettd vaarantavan erojen leikkid. Taydentdvien valitysten moninkertaistuessa

lykkays johtuu valittémyydesta, jossa kaikki alkaa vilityksests.?®

Vaikutuspiirista (orbis) ja kiertoradasta (orbita) jaljittyy polku, jossa sulkeuman sisdpuolelta ulkopuolelle
liikutaan tiettyjen saantojen valilla. Jaljen voi ndhda muistina uurrettujen polkujen valilld ja / eroina
voimien tyoskentelyssa. Taman ajatuksen mukaan vastarinta on mahdollinen, jos voimien vastakkaisuus
kestaa ja toistuu alkuperdisesti, jolloin jalki olisi seuraus suuren kvantiteetin ainutkertaisesta lapikulusta.
Kivutonta uurtamista ei ole, ja kipu jattaa jalkeensa erityisen rikkaita uraumia. “Erojen ajattelu ei voi luopua
tilallisesta jasentamisestd, eikd hyvaksya tavallista representaatiota tilallistumisesta ” Erojen ajattelun voi
nahda psyyken ominaisuutena, jossa kvantiteetti muuttuu psykheksi ja memeksi pikemminkin erojen kuin
tayteyksien kautta. Perustamalla uraumia neuronijarjestelma ainakin jossain maarin valttaa tayttymisen,
kvantiteetilla varautumisen. Erotettu kvantiteettivarasto “primaarimassasta” voi moninkertaistaa
lapaisemattdmat kvantiteetit, joiden tehtiva taas on suojella primaareja prosesseja kuormittumiselta.*
Jaannoksen tai “kdaannoksen” kannettavaksi jaa talloin tulkinnan koko paino tiedostamattomien valisessa

kommunikaatiossa.*

Psyykkiset muodosteet eivat paikannu elimiin vaan niiden valeihin. Epdjatkuva ajan kasite, joka ilmenee
kirjoituksen jaksottaisuutena mahdollistaa tilallistumisen kokemuksen ja lasndolevan merkityn uudelleen
muodostamisen ja transsendentaalisen eron haivyttamisen eroksi itsessdan. Kirjoitus liittaa ns.
"katkenneita” jaksottaisia tapahtumia, fragmentteja, jaljiksi. Samalla ajallisuus keskeyttaa ja liittaa
uudelleen psyykkisten kerrostumien (kudontojen) syvyyksia toisiinsa. Viivan ja volyymin vaihtelu ajallisen
kudoksen tilallistumissa, jossa kudonnan suhde siihen, josta se irrotettiin, jai vastaavasti jonkun poistuessa
jaljelle. Muistin tyon ja eleiden jarjestelman “kahdella kadellad pidettdava” ajallisuus ja nykyhetki
(maintenance) ei ole yksinkertaista, silla jaljet tuottavat kirjautumisen tilan antamalla havidmisensa jakson,

jossa vasta ”primaari” padsee punoutumaan.*

w

8 Derrida 2003 (1967), 245.
39 Derrida, 2003, 32.

0 Derrida, 2003, 64-65.

1 Derrida, 2003, 74-76.

2 Derrida, 2003, 94.
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Myyrankaytavd, jota ei ole havaittu / ja tai uurastus, joka havaitaan tdydentdavana myodhastymisend ja
tiedostamattoman paallekkaisyytena on ajatus kudoksen ”pysayttamisesta” joksikin ndakyvaksi, jonka
jarjestelmien "tilaan” voidaan uudelleen kirjautua. Ehka tallaista “astumista” olen teosten ja kudontojen
ajan ruumiillisessa ajattelussa myods kokenut. Muistin voi nahda muistijalkiin kohdistuvana aktiviteettina,
eli tdssa kohdassa, jos ajattelen ulkoisia kavelyita ja laskelmia, niilld on joku tietynlainen suunta ja
ymparisto, jossa ja johon ne tulevat myds mahdollisiksi kantajiksi ja merkitsijoiksi “systeemin elementtien
pysyvina muutoksia.” Freud puhuukin kahdesta jarjestelmastd, joka sovittaa yhteen pinnan paljauden ja
muistin syvyyden, silla kuinka muuten voisi sdilyttaa seka muutoksen, etta pysya avoimena uudelle
muutokselle? # Samalla tavoin kivellessdni maastossa, voin lahentya ja erkaantua suhteessa johonkin
tarkastelukulmaan kiertden sita jollain tietylld tavalla. Tasaus tai hajonta, jossa jokin valmius Iahestyy ja
havida loputtomasti tydn mahdollisista nakokulmista kasin tavalla, asioiden véliset suhteet alkavat

muistuttaa jotain, josta uurrettuna poisvetdytymista on tapahtunut eniten.

Kavelyn merkityksen voi nahda liittyvan myos lapsuudessa koettuun ikuisuuden tunteeseen, jossa nautitaan
olosta ilman uurtotydn tiedostamista. Metsalla ja kavelylla on kyky myds korjata, kun jalat ottavat
tietoisuuden paikan.* Ajattelu aktivoituu ruumiin kantokyvyssa, raajojen paatoksissa, jossa jokainen askel

solmii uuden solmun ommellessaan rajojaan maahan.

43 Derrida,2003, 83
44 Groos, 2015, 95, 103
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Teokset, tyoskentely ja nayttelyt

Lopputyoni taiteellinen osa koostuu kolmesta julkisesta esiintymisesta kolmessa eri nayttelytilassa,
Helsingissa, Turussa ja Vilnassa. Nayttelyt pidettiin 12.4. - 28.07.2018 valisena aikana. Seuraavissa osissa

kdyn lapi hieman konkreettisemmin tyoskentelyn vaiheita ja materiaaleja, seka teosten suhdetta ja

olemista julkiseen esilldoloon.
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Maateitse, 2018.

"Nyt (Saaressa) kangas on kaarittynd, toista vasten, kiinni niin ettd on valmis uuteen kastumiseen (tai kaatumiseen).
Ajattelen, etta vesi eristda ja erottaa ne makeasta. Irrotuspaat ovat uudelleen juotetut, suussani, viimeisina paivina
(Vilnassa) imen lankoja niin kuin nisia, ja mietin, etta johdanko kaikki viimeiset bakteerit (kankaan) suun kautta
suuhuni. Tunnen olevani irronnut tai irrotettu matkalainen, maata tonkiva toukka tai etana, joki, simpukka. Vetta

virtaa toppahousuille, jotka lautan tuulessa (ja auringossa) kuivuvat.”

Kevaan nayttelykokonaisuus alkoi Turun Raatihuoneen galleriassa pidettavasta nayttelystd ”“Maateitse” (By
land) yhdessa Sallamari Rantalan kanssa. Nayttelyn Iahtékohtana oli koota ajatuksia Vilnan vaihto-
opiskeluajasta ja maateitse matkustamisesta eri kaupungeissa. Pohdimme nayttelyn teoksissa kantamiseen,
kuljettamiseen ja siirtymaan vaikuttavien “voimien” vaikutuksia matkan tekemiseen ja materiaaliseen
tyoskentelyyn. Vaikka aiheissa meilla oli yhtymakohtia, [ahestyimme aiheita omista nakdkulmista kasin.
Jalkeen pain ajatellen jakauduimme tyoskentelemaan galleriatilassa aika lailla omiin “paatyihimme”, ja
olisimmekin voineet antaa teosten tulla vahvemmin vuoropuheluun. Ehka tilassa pyrki kunnioittamaan
toisen tilaa ja erillista kokemusta. Jos prosessia olisi jatkanut kaupungissa, olisi ollut kiinnostavaa nahda

kuinka vuorovaikutus olisi kehittynyt.

Nayttelya edeltavat viikot tydskentelin Helsingissd, Vilnassa ja Kokarissa. Turussa kdvaisin nayttelya
edeltdvilla viikoilla hieman tutustumassa ymparistoon, mutta muuten nayttelyyn asettuminen tapahtui
paikan paalla. Maaliskuussa irrotin kaksi tyotd, jotka tulivat molemmat esille Vanhan Raatihuoneen
gallerian ndyttelyyn. Sen lisdksi, ettd pohdimme nayttelyn aiheissa muutosta, kuljettamista ja suhdetta
maahan, meita yhdisti taiteilijoina tydskentely Vilnassa. Yhteinen tydskentelymme sai myos jatkoa kesalla
2019 Jussi Koitelan projektissa ”Localized Temporalities — Cutting together apart”, jonka toita olen tassa
kirjoituksessa myds pohtinut. Maateitse — ndyttelyssa ajatuksena oli avata irtoamista ja matkalla oloa
kahden Vilnassa viipyneen kudonnan (ja vuoden) jaljilta. Aika vaativa alku oikeastaan. Samalla pyrin

”kavelemaan” ne tai niiden alun kaupunkiin.

Teokset toin toisiinsa kdarittyind — maa- ja vesiteitse, saaren kautta ne eristddkseni. Villasta ja pellavasta

kudotut kankaat tai puvun osat, olin kutonut lahestulkoon valmiiksi Vilnan taideakatemian tekstiililuokassa.
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Seuraavassa teksti maaliskuisesta irrottamisen vaiheesta Vilnassa. Kysymyksessa ovat teokset, jotka

Turkuun “siirtyivat”.

“Alan kavella pdivittdin veden vartta nahdédkseni joen mahdollisen jadtymisen. Ajattelen etta joki ohjaa
minua paatoksissani paatelld, valmistaa, tai irrottaa kudonta, kehoani ja ruumista liikkeelle, myos toisen
kantoon ja luonnolliseen kulkuun luottaen. Ainakin se on jatkuvasti muutoksessa. Joka paiva runsaan
kahden viikon ajan kdvelen Antakalniksesta koululle joen virtaamiseen suuntaan siten, ettad kddnnyn siihen
laskevan Vilnauksen varrelle, noin viimeisella viidennekselld, vastaan. Vilnaus virtaa luokan ohitse niin, etta

kudontani sisatilassa ovat aivan joen vieressa samansuuntaisesti.”

Vilnassa parin vuoden ajan jannitetyt kudonnat asetin nayttelytilan alajuoksun puolella teokset

kdvelyperformanssin jaljilta lattian takaosiin toisiinsa ndhden samansuuntaisesti. Myos joki naytti

virtaavaan oikealta vasemmalle, siis pdinvastaisesti kuin Vilnassa.
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”Avajaisia ennen lahden jokikavelylle Vilnassa kutomani ”Neris”- kudonnan kanssa. Puen reppumaisen
kankaan vatsalleni laukuksi niin, etta kun kdvelen Aura-joen reunamia kahden sillan valillg, lasken alueelle
Nerisin varrella kdvelemani siltojen véliset askeleet. Kavellessani otan taskustani havunneulasia
kdmmenelleni ja pyoritdn niitd suussani tietyn maaran askeleita, jonka jalkeen siirrdn pureskellun havun

kudonnan pussimaisen onkalon taitteeseen, nenaliinan sisdan.

Valimatkan ollessa lyhyempi, ehdin kiertda joen kummatkin puolet toistamiseen. Kun saavun maaratyn
luvun kohtaan, pysahdyn ja kerddn joen rannan mullasta palan pydrittden sen pisteeksi. Taman pisteen
asetan kahden kudonnan etualalle niin, etta kun avajaisissa sen paalle astutaan, osa mullasta tippuu

lattiassa olevaan luukkuun. Lasken kasan havunneuloja reppumaisen kudonnan etualalle. Kasan paalle

asetan nelja kotilon kuorta, jotka olen kerannyt kavelyllani Neris- joella”




"Maateitse ”- ndyttelyn alkuasetelma Raatihuoneen galleriassa, huhtikuussa 2018. Taka-alalla kaksi

kudontaa, havut, ja maata.

Vilnan tyéskentelyn prosessia 2016—-2018.

“Our history with textile is one of necessity and poetry. It has been used to hold, assemble, cover,
transport, wrap, protect, adorn. When little containers and materials were available, natural fibres

were associates.”

Coussonnet, 2019, 101.

” In indigenous ways of knowing, we say that a thing cannot be understood until it is known by all

four aspects of our being, mind, body, emotion and spirit ”

Robin Wall Kimmere, Gathering Moss: a natural and culural history of Mosses, 2003.

Ajassa viipyminen ja kehollinen tyoskentely ovat olleet tarkeita aiheita teoksissani. Teosprosesseissa
merkitykset ovat vaihdelleet henkilokohtaisista olemisen kokemuksista kysymyksiin taiteen prosessin
rajoista ja esilletulosta. Jussi Koitela kirjoittaa ”“Rehearsing Hospitalities 2019” — julkaisussa siita, kuinka
vieraanvaraisuutta voi ajatella avoimuutena valittaa ja kokea tietoa. Koitela ja Blllimore nakevat jakamisen
prosessin eraanlaisena intra-aktiona ksilld olevan materiaalin kanssa.*® Kiinnostavaa on myds kysy3, kuinka
prosessiin “paasy”, tai kokemus jalkeen pain valittyy, jos ja kun ne ovat sidoksissa tilanteisiin, jotka

rajatussa tilanteessa ovat muuttuneet.

Clelia Coussonnet, joka on tutkinut tekstiilin kdyttoa kuvataiteissa Suomessa, kirjoittaa (samassa
julkaisussa) tekstiilista ymmartdmisen ja tiedon tuottamisena (transmission?)% , jossa kehollisesti
prosessoitu tieto saa paikallisia merkityksida. Coussonnetia mukaillen, elava tieto ei voi sailya kirjoissa, tai

teorioissa, vaan muokkautuu eldvassa keskustelussa — ihmisen ja materiaalin kanssa. Tama ajatus luo myos

4> Koitela, Billimore 2019, 25.

transmission (n.)

1610s, "conveyance from one place to another," from Latin transmissionem (nominative transmissio) "a sending over
or across, passage," noun of action from past participle stem of transmittere "send over or across" (see transmit).
Meaning "part of a motor vehicle that regulates power from the engine to the axle" is first recorded 1894.4¢

47 Coussonnet 2019, 100.
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silmukan pohdintaani kudontojen ja jaljen ajattelun suhteista puheen ja kirjoituksen vilisissa punoksissa.

Tassa liikkeessa tekstiilin kudos nakyy urien eroja tekevdana ompelu- ja purkutyona.

Kavelyn ja kudonnan valista tyOprosessia ajattelen erdanlaisena sisa- ja ulkopuolisuuden kokemuksen
yhteen punoutumisena, jossa jakautuvista postitoista kdasin myos objekti — subjekti suhde muuttuu. Kun

sisalla olosta tulee taukoa ulkopuolella tapahtuvista sisdkkaisyyksista, tulee matkalla olosta pysyvaa.

Kankaita on kaytetty rituaaleissa ja erilaisissa siirtymissa, joihin ihminen ymparaitiin ja suojattiin. Ajatukseni
viestien katkemisesta virkkauksen teokseen (Maan uuma, 2018), voi myods ndahda jonkin hautaamisena tai
kylvona. Yhta lailla tapahtumia Turun nayttelyn ymparilla ja matkalla sinne voi ajatella alas jonkin alas

laskemisen ndkékulmasta, jossa kudontojen matka oli uutta kaariytymistd odottava.*®

Viiden kuukauden vaihtoaikani jalkeen Vilnassa, palasin kaupunkiin usein pariksi tai kolmeksi viikoksi
jatkamaan kesken jaaneita teoksia. Vilnan kautta matkustin marraskuussa 2016 kuudeksi kuukaudeksi
Jerusalemiin, josta palasin kaupunkiin uusi kudonnan osa mukanani. Tydstettyjen Kudonnaisten ja
virkattujen teosten materiaaleina olen kayttanyt enimmakseen villaa ja pellavaa. Villa on materiaalina

kestava, lampoa ja likaa eristava. Pellava taas on herkka ja haastavakin tyostaa.

"Helmikuun lopulla tulen Vilnaan, jossa olen aloittanut kaksi vuotta sitten kudontatydn pellavalangasta.
Kangas on kiinnitetty kudontaluokassa sijainneeseen vanhaan maalauskehikkoon, jossa on 7 + 7 reikaa. Alun
perin suunnittelin tydon suuremman puvun sisdosaksi tai hihaksi. Kun hiha on noin puolessa valissa (matkaa),
|ahden toiseen maahan. Israelissa kudon ja irrotan toisesta kehikosta kutomani villaisen vyon, johon
vyotettyna kavelen Jerusalemin kumpuilevia katuja. Jerusalemin kudontavy6hon tai rinkulaan olen
kutoessani kerannyt laskemiani askeleita niin etta kudotun kankaan leveys (noin 30 cm) vastaa noin
viidestakymmenesta sataan askelta. Kudonnassa tdma on merkinnyt loimilangan yli- ja alikulkujen maaraa

kudontalangalla.”

Maateitse-ndyttelyssa esilld olleet kaksi kudontaa valmistin Vilnan taideakatemian kudontaluokassa 2016—
2018. Vaihto-opinnoissa kiinnostuin erilaisista kudontatekniikoista, ja ensimmainen tyoni Vilnassa kutoen
tapahtui vanhalla ja pienelld rautaisella kudontapuulla, jossa oli virion liikuttamista varten jalkapuut,
polkuset, joilla ohjataan ala-ja ylavalittajian liikettd, ja lopulta loimea. Pian harjoituksesta syntyi kdvelyn

laskemisen kokeilu, jota kutsuin Viikonpaivatyoksi, “Weaving weeks”.

Coussonnet (2019), joka ajattelee kangasta myds poisoppimisen nakokulmasta, kuvailee taiteilijoiden
ruumiillisen tiedon ja elekielen kumpuavan usein kokemuksen ja suullisen tiedon valityksella, vaikka
tekniikoita voi omaksua akateemisesti.*® Itselleni oli my®s erityista ty6stia teoksia luokassa keskustellen

niin tekstiilitaiteen opiskelijoiden kuin opettajien kanssa.

48 Coussonnet 2019, 100-102.
49 Coussonnet 2019, 100.
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Teokset valmistin kudontaluokan kahdessa piirustus- ja maalaustelineessa. En opetellut oikean
kudontakehyksen kayttoja, vaikka sekin olisi ollut kiinnostavaa. Toisaalta on hauskaa, kuinka itselleni tarkea
kokemus piirtamisen liikkeesta rajasi prosessia kankaan valmistamisen yhteydessa. Tutkiessani luokan
ahtaaksi sullottua paatya huomasin toisessa telineessa valmiina langan ja alustuksen muovinarua. Ensin
ajattelin kokeilla valmistaa jonkinlaista hihan sisdosaa, johon tdma tyhjana seisova rakennelma vaikutti
sopivalta. Toisaalta lahtdkohtana oli vain tuo tila, tydskentely materiaaleilla itsellddn ja nama kaksi hyvin
samanlaista puusta veistettya kehysta ja jalkaa. Merkittava kokemus oli myo6s pellavan kudonnan
prosessissa muodostuvan kappaleen litted kolmiulotteisuus, joka vaihtuvassa valossa muuttui teoksen

edetessa.

Ty6n valmistaminen ”aloitettavaksi” on useimmiten ihana hetki. Tekstiililuokassa vaihtovuotena opin
seuraamaan ja arvostamaan kankaiden valmistamiseen kuluvaa aika — ja tydmaaraa. Muistan, etta kun
|6ysin luokasta sopen, ajattelin vain, ettd nyt olen taalla ja saan tehda tata tyota, niin kuin kavelisin, mutta
kasilla kutoen hahmottaakseni kehoani kavelijana ja kasityolaisena. Paljon toistoa, erilaisia tydvaiheita,

joitakin paatoksia valilla.

Toiden konkreettinen kulku oli oikeastaan aika yksinkertainen. Kun olin valmistanut loimet, alkoi
kutominen, joka tuntui aluksi loputtomalta. Pellavalanka oli ohutta, ja loimet sivuosissa niin tiukassa, etta
kaytin virkkuukoukkua aina ldhetessa reunoja. Villakankaan kutominen oli paljon nopeampaa verrattuna
tahan pellavalangasta valmistettuun kudontaan. Kun pellavakankaan kutominen kesti kuukausia, valmistui

villainen runsaassa viikossa.

Vilnan kudontaluokasta muodostui jonkinlainen vali- tai odotustila suhteessa jonkin sellaisen ymparilla,
mitd jatkuvasi tapahtui muualla. En ole vield keksinyt varsinaista sanaa sille, mutta paikka, jonka kautta
ajatukset ideat, ja ruumiini kulkivat esimerkiksi myds matkustaessa Israeliin ja Jerusalemiin, oli tietynlainen
siivila, ehka se henkilokohtainen osa, jossa tuki ja jannite pysyi kohdallaan. Derrida (1967/2003) puhuu
my0s valiasteesta, joka suhteuttaa lasndolon ja poissaolon valisen eron. Keskeista tyoprosessissa on ollut
jatkuvuuden kokemus “taukojen” kanssa, jolloin tyostetty jakso paikasta toiseen on alkanut kerrostua eri
tyoprosessien valilla. Kavely rytmittda paivaa ja toistuvien tilanteiden valisissa eroissa aloin kokea

uudenlaista “ulottumista” tapahtumiin eri aikoina.

” The weaving becomes a coded language, full of symbols and naaratives, conveying memories”

Coussonnet, 2019, 102.

31



Kudonnan voi my6s ajatella osana vuoden kiertoa, jossa kuitujen kerdaminen, tydsto langaksi tapahtuu eri
vuodenaikoina kasvamisen ja kerdamisen, valon ja pimeyden syklissa.>® Tekstiilin tyén historiassa on siten
ollut siindkin mielessa side ulkona olon ja sisélla olon véliseen vaihteluun. Tassa mielessa naen teosteni
yhteyden luonnolliseen vuoden kiertoon etsiytymisend, jossa olen mitannut materiaalin kerddmiseen
kaytettya aikaa myos ulkona, ja jota olen sisatilassa sitten kutonut. Nain tein Ranskan nayttelyssani (2019),

kun heindkuussa kerasin punottavan materiaalin maasta.

Nayttelyiden tydprosessin voi nahda kehollisena ymmartamisend, joka havaitaan kankaiden
valmistusprosessien muutoksissa ja erojen hahmottumisena ajanjaksojen vaihtuessa. Psyykkinen tyo
ndyttaytyy Derridan kirjoituksissa nimenomaan ajallisena kudoksena, jossa lykkdaminen tekee syvyytta
primaarien havaintoprosessien "silmujen” tai “kuteiden” kerdamiseksi nakyville. Siten jaljen tyoskentelyn

voi nahda kasvattavan itselleen tuntosarvet, jotka tyd paljastaa poisvetdytymisensa prosessissa’?.

”Kun villainenkin on valmistunut, nostan kankaat lahelle toisiaan ikdan kuin autettavaksi ja toisiaan tukemaan
siirtymdssa. Huomaan pienen veitsen suuren kudontalaitteen kainalossa ja kiinnyn sen otteeseen. Tdman teran
kanssa irrotus tapahtuu hellasti. Alan irrottaa villaista kudontaa ylhdalta niin etta kiinnitan telineiden nelikkojalat
toisiinsa kosketuksella. Asetun kehikkojen valiin siten, ettd sdantona irrotuksessa on vain tama: Kehikoilla on oltava
toisiinsa kosketusyhteys, sekda minun leikatessani lankaa on tukeuduttava kehikon puuhun, mielelldan seisten tai
istuen sen jalkojen paalla. Veistan kehikon yldlaitaa niin, etta pala palalta yksittaisten lankojen kanto joutuu eroon
hetkeksi itsestaan. Kangas kdantyy viimeistelemaan reunaa ja itsensa rajoja loimien punoutuen yha yksittaisen (tai

kaksittaisen) pituutensa verran sivuun, toisten kaatuneiden lankapolkujen paalle ja lomiin.”

kangas jaa kahden langan seka reunoille laskettujen siirtymalankojen varaan. Irrottaessani puu keinuu jalkojeni alla.
Toisen leikkauskohta tapahtuu otsani korkeudella hieman katsetta ylempana. Lasken kehikon alas lepdamaan.
Irrotuksen ja mietinndn paineessa veistan pienet railot puuhun kiinnittaakseni langat véliaikaisesti niihin. Kuinka
ohittaa puu (pala) ilman eroa. Langat tarrautuvat ja juottuvat uudelleen, muualta, ennen kuin olen ehtinyt leikata

kiinnipitavat osat erilleen. Leikkauksen varatoimia.

Toista puolta kangasta irrotan istuen, noin polvieni korkeudella. Asetun kehikkojen valiin niin ettad saan lavalleni
tukea toisesta. Aloitan irrottamisen keskelta siten, etta paaty kasvattaa kurottavat juuret, ikdan kuin tuntosarvet,

alaspdin. Tamdakin ottaa mukaansa, ne viimeiset langat maatansa, johon on tarrautunut.

Kavelytan kehikot kiinni toisissaan portaiden vierelle sen rajan alle, joka osoittaa 36 tulleen tdaydeksi. Pakkaan
kankaat reppuuni ja matkallani Tallinnan kohdalla (ennen vesirajaa), kdvelen ja toistan Nerisin joen siltojen

valimatkan, bussiasemalta lautalle.

Maaliskuu, Vilna, 2018

50 Coussonnet 2019, 101.
51 Derrida 2003 (1967), 84-93.
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Kolmantena tyona Vilnassa olin aloittanut valmistaa lankoja vanhaan luomapuuhun, ristikon muotoiseen ja
loimilankojen>? laskemiseen tarkoitettuun pyérivdaan rakennelmaan. Mitdén puista, johon kudoin en ollut
itse valmistanut. Tassa mielessa voi myos ajatella, ettd oma kiinnostus liittyi kiinnittymiseen ja siten myos

irti pdastamisen kokemukseen.

Kun kavelyita toistetaan jaksoittain, luo valmistunut kudonta jaljen yhtenaisyydesta vasta hetken paatyttya.
Viime kesan jokikavelyillani, ompelin nadita kdvelemidni joen reunoja saumoiksi, joissa selkedsti tulin
huomanneeksi keskeytymisen, mutta toisaalta uskalluksen jonkin vaikean kohdan edessa — myos

luottamaan kuljettuun matkaan.

”In keeping the tradition alive, they are actually trying to protect it into the future.”

Coussonnet, 2019, 107.

Vilnan kudonnat maaliskuussa, 2018.

52 7L oimi on kankaan pituussuunnassa kulkevien lankojen jarjestelma. Se muodostuu yksittaisista loimilangoista, jotka kulkevat kangaspuiden

paadstd padhan. Valmiissa kankaassa ne kulkevat samaan suuntaan kuin hulpiot. Kun kangas luodaan kangaspuihin, loimilangat pujotetaan lapi
pirrasta, joka pitaa langat tasaisen matkan padssa toisistaan, ja sidotaan sen jalkeen eri tavoin niin, ettd kangas voidaan kutoa halutulla rakenteella.
Kun kankaan loimi on luotu ja asetettu, sen varitys, tiheys, ja leveys vaikuttavat suuresti kaikkiin seuraaviin kudontatgihin, niin kauan kuin lointa
riittaa. Loimen pituus lasketaan ennen loimen luomista. Loimen pituuteen vaikuttavat halutun kankaan pituus, kutistuminen pesussa ja hapsuvarat.
Lisdksi taytyy huomioida, ettd myos alkusolmuihin tarvitaan lointa (vahintdan 15 cm) ja loimen loppuosaan jaa lointa, jota ei pysty kutomaan.
Loimen loppuosaa sanotaan tutkaimiksi. Tutkaimille jatettava vara on noin 40-70 cm, jonka pituus riippuu sidoksesta. Kun kangas irrotetaan
kangaspuista, loimi vetaytyy eli lyhenee. Vetdytyminen johtuu siitd, ettd kude risteilee loimessa ja talloin vetdytymisen maara riippuu kuteen
paksuudesta ja tiheydestd. Loimeen lisataan 5 % kudontapituudesta, jos kangas on harva. Tihedn kankaan loimeen lisatdan 10 %, mattoihin ja
muihin paksukuteisiin tekstiileihin 15 % seka loimiripsimattoihin 20 % kudontapituudesta.”
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Kuvan kevat, 2018. Exhibition Laboratory, Helsinki.

Laura Soisalon-Soininen *¥1982 Helsinki
Kiintymys, kantaminen, matka. Jerusalem — Vilna — Helsinki

"Joka pdiva, tai niin usein kuin mahdollista, kudon kavelyitani ortodoksialueella Geulassa, Esra Torassa seka Bar Kochvan kadulta
kaupunkiin ja muurille. Kudontaani lasken ndita askeleita, sekd maarattyja ettd maaradamattomia niin, etta toistan kdvelemani,
mutta my0s niin, ettd kudon edelta kasin tulevia tai mitd tahansa otettuja tai ohitettuja kulkuja. Systeemi ja kangas kaantyy, on
kdannds, mutta myos kavelya edeltava.

Kun kangas on valmis, ldhden sen kanssa uudestaan liikkeelle. Riisun kankaan telineestd, josta sen saa hetken epailyn jalkeen pois
ilman, etta sita tarvitsee leikata. Kangas on sopiva lanteilleni, rinkula tai vy6, johon on mahdollista pukeutua. Kavelen sen kanssa
laskemiani ja kutomiani katuja, aikaisempia ja uusia, kodilta muurille ja muurilta kotiin. Vaate kantaa samaan aikaan valmistuvaa
mahdollista vastaanottajaa (ommeltua astiaa)."
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Jerusalemin kudonta, 2017-2018. Exhibition Laboratory. Helsinki.

Nayttelyn kulku ja teokset

Kuvan kevaassa esilld oli Jerusalemissa valmistamani villainen vy, johon olin kutonut loimilankojen ylityksia
ja alituksia vastaavia askelmaaria. Villaisen vyon vierelle asetin silkkityynyn paallisesta virkatun pienen
astian havuille, joita olin pureskellut matkan mittaamiseksi kavelyillani, seka kasan pureskelemattomia
havuja ja puun kuoria. Kokonaisuuden osaksi tuli myos pellavasta kudottu toinen kangas (Vilnaus) ja

kulmaan asetettu virkattu keltainen astia, Maan uuma.

Vyon tai lannevaatteen laskin ikkunan eteen noin puolentoista metrin etdisyydelle seinastd, ja pureskellut
seka pureskelemattomat (havut) melkein saman pituuden verran ikkunasta tilaan. Ikkunan alle patterin
paalle asetin pellavakankaan, joka oli Raatihuoneen galleriassa sen ensimmaisen puoliskon ajan, mutta
jonka siirsin "toisena kudontana” Helsinkiin. Korkea ikkunarivist6 tuntui jossain maarin jo olevan tarpeeksi
antaen valoa vastapaiselle seinélle ja lattiaan. Samalla kuitenkin kiemurteleva patteristo vesineen ja
suorakulmainen ikkuna raameineen toistivat toitteni aiheita. lltapdivalla, ehka kahdesta neljaan valo osui
kappaleisiini maan tasalla. Tuodessani teokset tilaan asetin ensimmaisenad harmaaksi maalatulle kivilattialle
pienen kasan havunneuloja. Olin ajatellut jatkaa nayttelyssa kavelyita havuja laskien ja viikoittain (en ihan

paivittdin) kavin tarkastamassa teosten voinnin, poimin muutamia havuja kavelyilleni.

Kun ihmiset pakkautuivat avajaisissa sisdan, taytyi vuoron perdan minun ja muiden ldheisteni asettua
muuriksi tydoni ymparille. Kun alkuasetelmassa minulla oli pyyhe ikkunoiden alla, alkoi tuo lepdava patterille
siirretty ty0 muistuttaa kuivumaan jatettya siivouskangasta — ja sen todellakin jatin myos kuivumaan, silla

olin kastellut sen meressa. Toisaalta pellavakudonta l6ysi tilanteen huomioon ottaen hyvan suojan.

35



Muutenkin teokset asettuivat tilaan levollisesti. Toisaalta toiselle puolen paatya, viereiselle ikkunalaudalle
olin jattanyt jotain, joka enteili liikkumisen tarvetta — sekd paadyssa oleva seinan ja nayttelyseindn valinen

kulma, johon teos tuossa sisatilassa levittyi, mutta mika tarkoituksen mukaisesti oli jatetty viela sivuun.

Teosndkyma (ensimmaisen ikkunan alle) Helsingissa Exhibition Laboratoryssa 2018.

Alun perin tyoni piti tulla koko avatun ikkuna-alakerran paatyyn, mutta jostain syysta paikkaani siirrettiin —
pois suurempien teosten tieltda. Osan ”sivuun” ja tuonne alkuperaiseen reunaan jattamisen voi ajatella tiena
muutoksessa (ja muutokseen), jossa laskin ensimmaisen Vilnassa jaloilla polkemani kudonnan. Samalla se,
mika etsi henkilokohtaista, nayttelyn ulkopuolisen prosessin sallittua jatkuvuutta oli pakkautunut ehka
vahan vaaralle puolelle — jonnekin seindmiin, samoin ikkunan vierille. Vaikka nayttely tuntui vaativaltakin,
ajattelen sen olleen kokonaisuutensa puolesta yksi ehjin. Tama voi johtua my0s siita, etta teokset olivat
toisiinsa nahden melko yhtenaisessa tilassa, mutta myos tulemalla eroksi 2014 kandity6honi yldkerrassa,

jossa olin yopynyt kuusi yota.

Talvella tapasin ohjaajaani Niran Baibulatin, jonka kanssa luin daneen ja kavellen tekstivaihtoehtojani,
jolloin nayttelykatalogiin valikoitui Jerusalemin kavelyista kirjoittamani osuus, joka jaata pitkin kavellen
ehka parhaiten kulki. Tyona Jerusalem walks asettui tilaan lempeasti, vaikka sen pian taitoinkin jo 1aht6a
odottavaksi. Jonkin verran sain kommenttia siitd, etta tyot voisivat levittya rohkeammin tilaan, ehka

kokonaisuus oli vahan varautunut.

Koko esilld ollut ty6 tuli ”Kiintymys, kantaminen, matka.” — nimen alle. Olin ehdottanut my®és, ettd saisin
tuoda erilliset nimet tai tekstin alaotsikoilla parista erillisestad osasta, mutta kun erillisid papereita

jalkeenpain tuotuna ei suositeltu, jai ajatus kesken. Joidenkin mielestd esimerkiksi havunneulojen pureskelu
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askelten mittaamisena ei tullut tarpeeksi esille, ja ettd palloja ei voinut tunnistaa pureskelluiksi

havunneuloiksi, kun vastaavasti talle laskemisen prosessille oli Vilnassa oma huone.

Toisaalta Jerusalemin kavelyt kirjoitetun katalogitekstin mukaan pitivat sisallaan maarattyja ja
madraamattomia osia ja kudoksia, ja sellaisena myos teokset ja kappaleet kokonaisuuteen asettuivat. Ehka
johonkin tulevaan purkuun tai korvaavuuksien ketjun epataydelliseen lisaykseen suuntasi paperille hyvin
pienella kirjoitettu aivan pienella muutoksella varioitu versio — ”Joka paiva, tai niin usein kuin mahdollista..”
Muuta kirjoitusta ei nayttelyyn tullutkaan, paitsi tama kasin kirjoitettu kdannds, seka pieni teksti havujen

laskennasta lapulle, joka vahan valia tipahteli lattialle.

Nyt kun nayttelysta on jo aikaa, ajattelen, etté esille jattdminen, teosnimi (materiaalitietoineen) ja
katalogiteksti piti sisdlldan jo jotain olennaista. Kirjoituksen lisddminen olisi ollut myds hankalaa sen tdhden,
ettd Turussa jo oli kirjoitusta tapahtumasta Vilnan jokikudonnoista, samoin havujen kanssa laskemisesta

kaupungin joella.

Olisin voinut my0s keskittdaa ”jokien”, tai virkkauksen tapahtumaa vahintaankin kaupunkien valill, silla alun
perin ajattelin laskea vain tuon Jerusalem walks — tyon Helsinkiin, mutta jonka riittavyytta ainoana eparoin.
Ehkapa Jerusalemin vyo olisi saanut ehkd enemman tilaa, jos muuta, osittain nimedmista odottavaa
prosessia olisi ollut vahemman. Kun teokset vasta hakivat rajojaan, nayttelyt tutkivat enemmankin

tyoskentelyprosessia itsedan, nimedmista, ja eroja erilaisissa ulkoisissa ja sisdisissa tiloissa.

Havujen laskemisen prosessi pureskelemalla ja kantamalla yhta neulasta (tai paria) kerrallaan suussani, oli
tietyssa mielessa nayttely-jaksojen yhteen ompelussa kdvelyn kanssa samanaikainen. Turussa jaon niiden
muutoksessa Vilnan jokiosuuksien matkaa, Helsingissa “tydstettyja” havuja oli jo kourallinen, Vilnassa
kiersin kaupungin ensimmaiset lasketut matkat loputkin havut suussani. Yksi sulateltu havu vastasi siis

tiettya askeljoukkoa — ja paikkaakin.

Keskusteluissa nousi esiin oma ldsnéolo tilassa, ja se etta kun kerron teoksesta, se avautuu toisella - tai ehka
vasta ensimmaisella tavalla. Muuten teos saattoi joillekin herdttda hieman liikaa kysymyksia - ja joillekin
lilan vahan, jos teosta huomasivat. Ne taas, jotka eivat huomanneet, huomasivat sen mahdollisesti
astuessaan sen paalle - tai jonkun osan kohdalle, jolloin he tietdamattaan osallistuivat siihen jopa enemman
kuin "huomaajat". Anteeksipyyntdja tuli jonkun verran, myos korjailua. Ajattelin, etta jos joku toinen
onkorjannut, voin minakin halutessani kasaa kohentaa. Toisaalta siina vaiheessa on voinut asettua jo alun

perin toisella tavalla tilaan, toisaalla jo ajatuksessa. Polun kaventumisessa on auttavat ja vaativat puolensa.

Jerusalemin vyon ldhtokohtana oli Vilnassa kutomani tyon "Weaving weeks, 2016” viikonpaivilaskelmista
keratyt luvut, joita toistin ja pidin mielessa Jerusalemissa laskettujen kavelyiden keskella. Kirjasin

kavelemiani askeleita joko paperilta tai muistista suoraan kankaalle. Jerusalemissa koin vyon ja kavelyn
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myos hengellisena kantamisen harjoituksena ja nuo kavelyt olivat yhteydessa myds ompelun
performanssiin, jonka valmistin yliopistolla. Joihinkin juutalaisten sdadantéihin kuuluu myos tietty sallittu
askelmaara sapattina — oikeastaan laskettuna vasta kaupungin ulkorajalta ulos (Kaupunkia ei siis tdssa
tavallaan edes lasketa mukaan.). Toisaalta askeleet, joita otin kangasta kutoessani koskivat erityisesti

tiettyja kujia ja kuvioita.

Rukoilijoiden liike ja tanssi kiehtoivat minua kaupungin muurien alueella. Sana ”"weave” merkitsee myo6s
heilumista ja puolelta toiselle liikkumista, mika tuli havaituksi rukoilijoiden puolelta toiselle heilunnassa.
Jerusalemissa kysymykset halutusta “mahdollisesta” ja jostain "tulevasta” myds menneena olivat ldsna.
Kavellessani asetuin tdman vyon rinkulaan siten, etta tunnuin asettuvan kaupunkiin itseensa — tai siksi
itseksi, sen ulkopuolelle sisalta kdsin. Ommeltava tyo valmistui kudonnan kanssa samoihin aikoihin.
Helsingissa kavelin vyon kanssa kotoa nayttelytilaan laskien suunnilleen ne askeleet, jotka tyohon olin

kutonut.

"Viimeisten viikkojen kévelyjd en muista kaikkia tarkalleen, vaan ne sekoittuvat jénnittédvdksi
kimpuksi tummia kapenevia katuja ja kasvoja, pienet kadut, ainakin kerran kévin ja kédnnyin ne
kaikki pienet kartalle merkityt Idpi punaista kantaen. Esra toraan kuljin jo maaliskuussa, jolloin alue

alkoi hahmottua.”
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Polku/ Takas, 2018, Vilna, Liettua.

Yksityiskohta teoksesta "Vilnaus” (toinen kudonta), 2018, ”Artifex Textiles Galerija”.

Lopputydhoni kuuluva kolmas nayttely oli heindkuussa Vilnassa. Tyt olivat esilld Vilnan akatemian
tekstiiligalleriassa ”Artifex” Textiles Galerija, jossa oli kolme huonetta. Kun huhtikuussa kuljetin irrottamiani
kudontoja Vilnasta Turkuun, mietin jo niiden polkua takaisin. Kuvan kevaan aikaisilla kavelyilld — ja
kesakuussa Helsingissa valmistunut kapeampi vy6 nyt tuli osaksi Vilnan nayttelya. Nayttelyssa kasittelin

aikojen kerrostumaa, niin kuin aiemmassakin kahdessa.

Vilnassa kudonnat vaikuttivat kuuluvan luokkaan, jossa ne olivat syntyneet, ja aluksi ei tuntunut
luonnolliselta tuoda toita galleriaan. Kaupungissa ei ollut aikaa valmistella siirtymaa luokasta kasin, ja
”kolmas kudonta” kannettiin nayttelytilaan sellaisenaan.>® Olisi voinut olla kiinnostavaa kasitell3 siirtyma3
luokan ja nayttelytilan valilla syvemmin (ehka laskennallinen halu taas), mika olisi jasentanyt tapahtumia
nayttelytilassa enemman tilasta kasin. Koin tilanteessa kuitenkin tarpeellisena tuoda esille ty6t, joita olin
prosessin aikana tyostanyt, ja voi ajatella, ettd joka tapauksessa reagointisuunnat minulla “menneeseen”
olivat useissa suunnissa. Ehka jatkoa ajatellen haluaisin ajatella niin, etta jokin esille tuleva saisi jasentya

Iahempana aikaa. Jos vertaan vaikkapa nayttelyyn (2019), jonka sain toteuttaa kuukauden aikana — ulkoa

53 Huom. Tdma kolmesti ja kahdesti kertautuu usein esim. nimetessini kudontoja pariksi, kahdeksi tai kolmeksi. Aivan
kuin olisin ruumiissani hahmottamassa vasta yksinkertaista aritmetiikkaa (ja geometriaa) ndhdakseni kuinka
abstraktimpi ajattelu kerrostuu (suhteessa nakyvaan) (vrt. Kaksi on jo kdsite, mutta niin tuttu, ettei sita sellaiseksi
ensin koe. Tuntemattomille numeroilla taas voidaan keksia kirjaimia, joissa jonkin suureen arvo luetaan tiettyna ajan
hetkena ehka tiettyja kertoja, jolloin voidaan laskea my0ds sarjojen eroja.

(Atiyhah, M.F, 1992.
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keratylla materiaalilla yhdessa sen kanssa, mita olin kantanut mukanani, oli itselleni ajan ja paikan yhteen

punoutumisen kannalta merkittavaa. Tuolloin tunnuin saavan keskittya rajatummin.

Vaikka 2018 nayttelyt koin haastaviksi juuri tietyn purkutyon ja tdiden paljouden tdahden, en viaheksy
kokonaisprosessin merkitysta. Ehka oli myds tarpeellista ulkoistaa omaa sisdista prosessia nahdakseni
paremmin sen, mika tydssani on myos henkilokohtaisesti tarkeaa. Siksi koen nayttelyprosessissa tarkeaksi
tapahtumat, jotka seurasivat minua kesan 2018 jalkeen. Tietyn yksityisyydessa ”siivildimisen” keskelld,

myos se, joka tuodaan esille, on paremmin valmisteltua, oli teos sitten valmiina tai yha valmistumassa.

Kesalla 2019 kuljin lapsuuteni ympyrakaupungin, Karlsruhen kautta Treignacin residenssiin, jossa tyostin
teoksen paikan paalla. Teokseni materiaali oli luonnosta keratyt Kastanjapuun siitepélynorkot, ruoho,
tammenterhojen kuoret, jokeen kurottuva juuri ja pala kangasta (ja puuta), jota toin mukanani Suomesta.
Kavelin joessa, ja rajasin talla tavalla teoksen tapahtumaa ruumiillisesti. Materiaalin punoin yhteen suurelta
osin ulkona, kavelyiden valissa ja nimesin korin siivildksi. Kokemus nayttelysta oli erityinen, koska tunsin
|6ytdneeni rajoja (raajoja) tekemiselleni vedessa — mutta myos itsestani vetta virtaavana. Toisaalta, kuten jo
mainitsin, teokset avautuivat kesan 2018 lopputoista, jotka olivat tietynlainen kdannds, jo istutus sinne joen

mutkaan.>*

Treignac, 2019.

” n

54 Kutoa: "To weave”, “to meander” : kidantya, heilua
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Vilnan nédyttelyn prosessi ja teokset.

Maan uuma, 2018.

Keltaisen virkatun astian nimesin maan uumaksi, kun ajattelin kokemustani maasta syling, rintana,
ruokkijana ja lisdna, (“The bosom of earth” voi tarkoittaa ”Abrahamin sylid” ja toisaalta rintaa.).>® Sana
uuma kaantyy suomeksi myo6s vyotaroksi — ja useimmat kudonnoistani viittaavat keskivartalon tukeen, joka
on my0s kavelyn liikkeessa tarkeaa. Teoksen lahtokohtana oli virkkauksen harjoitus tietyn sahképostin
viestiketjun sanojen maaraan, jonka virkkeet ulottuivat ajalle ennen opiskeluni alkua. Halusin kokeilla toista
kutomisen tekniikkaa, ja ehka virkkauksessa viehattivat silmukat, jotka ovat kutomiseen verrattuna toisella
tavalla laskettavia. Loimi ja kude ovat tassa ikdan kuin jo yhteen liitetyt, kunnolla erotetut, tai eroa niiden

valilla ei tarvitse tehda samalla tavalla. Virkkauskoukun valmistin mannynoksasta.

Tyossani kokeilin muutamia erilaisia silmukoita ennen kuin paadyin yhteen sellaiseen, jota kaytetdan
kaantdessa suuntaa. Tyo kirjautui vajaaksi neljaksi tuhanneksi silmukaksi, joista erotettiin kaksi kantavaa
ketjua, toinen lyhyempi, joka erotti jalkeen tulevan. Meditaatiossa, kuten yksinkertaisessa rukouksessa, voi
ajatusta suunnata tarkkaavaisuutta harjoittamalla, jolloin kirjoituksen liikkeen voi ndhda myds vertautuvan
jalkeen makeana siemenena, ulosteena, tai kirjakdaréna, jopa konkreettisesti syotdavana, sulautuneena

sanana®®.

Helsinkiin Maan uuma valmistui tuoreeltaan, Vilnassa se oli kiinnitettyna sen istukkakappaleeseen, josta
olin leikannut sen irti kavelyillani Helsingissa, mutta jonka kiinnitin uudelleen nayttelyn ajaksi tyéhon
lisdlangalla. Osa virkatusta ketjusta katkesi toisen ja kolmannen nayttelyn valilla teoksen ketjuuntuessa

Helsingin kadvelykierroksiin, ja joka ndyttelyssa jai teoksen viereen.

On mielenkiintoista, kuinka merkitykset leikkautuvat suhteessa toisiinsa, jolloin my6s ilmenee uusia
yhteyksia toisista keskusteluista ja tapahtumista. Voi ajatella, etta kun ero katkaisee puheen foneettisen
ketjun yhtendisesta ajan virrasta, sen tiedostaminen avaa mahdollisuuksia jonkun menetetyn ajattelulle.

Tilaan tulleena (ja toisaalta pois vetdytyvana) vahimmaismaara, on Derridan mukaan aina jo jannittanyt

55 "The breast conceived of as the center of feelings or emotions. something likened to the human breast: the bosom of the earth. a
state of enclosing intimacy; warm closeness: the bosom of the family.”

56 s, 18, ortodoksinen rukous; Groos 2015, 242; Derrida 2003, 101 (Hesekiel soi kirjakadron)
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foneettisen kirjoituksen ketjun ympari kiertyvassa ajassa. “Taydennys” on osa ketjua, joka sitad kantaa ja

murtautuminen ulos tietyst3 itsestddnselvyydests toteutuu useimmiten jonkinlaisena harhailuna.>’

Geometria varhaisissa laskemisen rituaaleissa on liitetty usein mittaamiseen ja laskemiseen erilaisissa
hedelmallisyysrituaaleissa tai siirtymissa. John. D. Barrow, teoksessaan ”Lukujen taivas”, viittaa “suoran”
laskemiseen vaaroihin kuvailemalla karjapaimenen epasuoria tapoja pitaa lukua lampaistaan pikemminkin
sen avulla, kuinka tilanne on muuttunut jostain toisesta hetkesta®®. Laskemisen ”vaarallisuus” ilman osana
pyhaa rituaalia on kiinnostava ajatus, ja itsekin, vaikka joskus teoksen kohdalla pyrkisin johonkin
tarkkarajaiseen, tuntuu, ettd tekeminen jakautuu (tai, ettd se alkuperdinen on jo niin tehnyt) enemmankin
ajatuksiin lukujen valille. Toisaalta intuitiivisessa ajattelussa matematiikka ajatellaan rakennelmaksi, joka
konstruoidaan ”darellisessd maarassa askeleita”>®. Siten (koetut) askeleet ovat rajattavissa merkintdihin,

joiden "alkuperaisyyttad” voi palata myéhemmin tarkastelemaan.

Kirjoittamisen loppumetreilla olen myos lukenut Edmund Husserllin (Derrida, 2007(1962), teosta
Geometrian alkuperd, ja sen yhteydessa Derridan varhaisinta kirjoitusta: Johdatusta geometrian
alkuperddn, joissa pohditaan ajallisuutta ja alkuperan ajatusta. Husserlin geometria ja mittaaminen
kerrostuu ajatteluna, joka paljastaa erityisesti oletusarvoja ajatuspolkujen takana, eli a prioreja. Toitteni
aikaan sidottuja kokemuksia voi ajatella myos erddnlaisena “idealisaatioprosessina”, jonka horisontista,
tulee havaituksi jotain, mita ei vield nde. Alkuperdinen on yhta lailla jotain edessa, sisalla kuin ulkopuolella

olevaa.®®

Laskeminen lukuineen tuntuu tyéssani myos hyvin henkil6kohtaisilta. Havunneulaset, jotka osittain
oksineen kerasin, kerasin eraasta kaadetusta puusta Helsingissa, johon sai sen loppuosassa talven aikana
osallistua. Kun aloin pureskella havuja suussani pienten kivien tai jyvien muotoon, ne tulivat osaksi kevaan
laskemisen prosessia. Taman jalkeen kavelyt keskittyivat eri puolille kaupunkia, jossa pienet metsan — tai
puistikon reunat alkoivat hahmottua paikoiksi, joiden kautta kuljin kavellen ja pyordillen. Ndiden kdvelyiden
aikana valmistin eraanlaiset valjaat, jotka kokemuksessani liittyivat tyon teon merkityksiin, mutta myos
ajattelun fyysisiin kulkuihin. Puu kiinnosti minua my&s raakana "maan” materiaalina, ja kun kevaan
edetessd huomasin, etta aloin erotella ndita havuja toisistaan, ne tulivat osaksi aikaisempaa kadvelyiden ja

kudontojen tydprosessia.

57 Derrida 2003, 55
58 Barrow 1999, 110-120
59 Barrow, 1999, 263-280

50Derrida 2007 (1962), 160.
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Maan uuma, 2018, Vilna.

Kuva: Nayttelytilan perimmainen, ensimmaisestad huoneesta suoraan eteenpain aukeava tila. Teokset ”"Valjastus” vasemmassa
ylakulmassa, ja alhaalla Neris ja Jerusalemin vyo.
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Yarning with in a cross, 2018. Audykla. Kudontaluokka.

”Joki-kudonnat”, ”Nelja tuulta” (”Yarning with in a cross”)

Nayttelyn rakentaminen sujui Vilnassa nopeasti, esilld teokset olivat vain kolmisen viikkoa. Ikkunalliseen
huoneeseen ripustin Vilnan jokikudonnan, lattialla jatkoin laskemisen prosessia havuneuloineen,
ikkunalaudalle laskin hedelmén osia ja pitsialustan taskusta. Takimmaiseen huoneeseen kaarin villasta
kudotun Neris-kudonnan ja Jerusalemin vyon paallekkdin. Vasempaan ylakulmaan ripustin Helsingissa
kutomani valjaat, ”Valjastus”, jotka valmistin tuona kesana. Sisadntuloaulassa oli luomapuihin kudottu tyo,

jota nayttelyn ajan irrotin. Sen vierella oli keltainen virkattu kori, “Maan uuma” nyt katosta riippuen.

Kun kaupungit kirjautumisineen olivat painetut toisiaan ldhelle huoneiden tavoin, koin oman suhteeni
"niihin” osittain ulkopuoliseksi. Jalkeenpdin ajattelin, etta olisi hyvd muistaa erottaa omassa tekemisessaan
jotain, joka ei vield "mahdu” mukaan, vaikka tassa tapauksessa varmaankin myds tarvitsin tietyn
ulkopuolelle jdamisen kokemuksen. Kun taydentyminen tayttyy, se lahtee myos johonkin eroina
purkautumaan. Tassa mielessa nadyttely kaantyi poluksi johonkin kaventuvaan ja vaivalloiseen (tunneliin)
niin kuin se ”luokka”, jossa olin teoksia kutonut, olisi ndyttaytynyt siind, mita katon kulmaan oli yha jaanyt.

Siksi oli erityista, kun pdasin vuosi nayttelyn jalkeen kdymaan lapsuuteni ympyrdkaupungissa, jossa otin
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ensimmaiset askeleet — ja aivan kuin jo kauempaa olisin suunnannut tuolle talon takana olevalle pienelle
metsdpolulle, jolla opettelin pydrdilemaan. Tuolla matkalla kaikki muistamani tarkeat paikat I6ytyivat, tai
|6ysivat minut helposti — hedelméapuukatu, vanha leipomo, paivakoti, kadun mutka, posti. Mydskaan

"vettd” tai jokea ei tarvinnut |0ytda, vaan vesi, jota oli kannoin, tuntui pysyvan.

Pellavakankaisen kudonnan (Vilnaus, 2018) ripustin yl6s nayttelytilan ikkunalliseen huoneeseen ikkunan

korkeudelle. Teos osoitti suurin piirtein Neriksen kylkeen laskevan Vilnaus-joen suulle.

"Tahan suuntaan havahdun nyt, kun jasenndn tilaa pienessa kyldsta Vezere - joen mutkassa
matkustettuani Ranskan Treignaciin, ja johon Saksan Karlsruhen kautta tulin. Ndina paivina olen
jatkanut jokikudonnan prosessia siten, ettd olen kavellyt joen vierustan sijaan joessa ja sen

vesirajalla, ja katson jollain tapaa joen pohjasta kasin tapahtumia Vilnankin téiden suhteen. ”

Kun puhuin, etta joki ohjaa paatoksiani, minun on taytynyt myos asettua, sen paalle ja pohjalle kulkemaan,
sen kanssa ja siitd lahtien alusta alkaen laskemaan. Viime kesdisessa nayttelyssani pohdin tapahtumia
"jokikudontojen kanssa”, jotka kastoin veteen niin kuin olisin ollut vasta asettumassa ruumiina tdhan
virtaukseen. Kudonnan voi ndhda suunnanneen minua sen kaytdvan kautta ulos, joka sisatilassa sen sisalle
muodostui, ja jonka irrotessa tekstiili (jalki, kirjoitus) vaatii minuakin sen osaksi hengittamaan ja kastumaan.
Kun Turussa olin asettanut tydon maata pitkin, niin nyt asetuin nelinkontin ja maata pitkin kulkemaan ja
mittaamaan sen kanssaj. Lopputyon jalkeisissa tapahtumissa olen hakeutunut "kutomaan” itseani kiinni

liikkeeseen, johon olen itsedni rajatussa tilassa (ensin luokassa) sitonut.

”Yarning with in a cross”, 2018, oli esilla ainoastaan Vilnassa, jossa sen kudoin, ja jossa sen lopulta irrotin
nayttelyn lopulla. Samalla kdvelin katuja, joita olin laskenut ihan ensimmaisena Vilnan vuotena teoksessa
"Weaving weeks”, 2016, ja joita olin sisdllyttanyt myos Jerusalemin vyon laskentoihin. Tarkea nakékulma
siihen, kuinka teos ja koko Vilnan ndyttelykokonaisuus ndyttaytyi, oli sen suhde gallerian sijaintiin Vilnan
toisen juutalaisen gheton portin ulkopuolella Gaono Gatvella®!- ja ylipdataan kaupungissa, jossa

materiaalinen prosessi sai alkunsa.

Tyon, joka kankaana ulottui yli keskivartaloni, kudoin loimipuihin, joka oli irti pydrivasta alustastaan. Alun
perin tarkoitukseni oli kutoa tyo télle kehykselle sen ollessa “taitettuna” ikdan kuin kahtena rinnakkaisena
kehyksend, mutta sain ehdotuksen kutoa kangas kehyspuiden seistessa ristissa toisiansa vasten, ja niin

my0s tein, vaikka jokin siind minua myos hairitsi.

61 Katu on saanut nimensé Vilna Gaonin mukaan, henkilén, joka perusti alueelle yhden Euroopan merkittadvimmista
juutalaisista keskuksista.
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Kandityossani (2014) eradasta veistoksesta tuli ahkion, komsion tai pienta kelkkaa muistuttavan kappaleen
muotoinen. Kiinnostuin erilaisista kuljettamisen kayttoesineista, ja tutkin kuvia esimerkiksi varhaisten
pohjoisten kansojen puvuista ja kuljetusvalineita. Aluksi ajattelin tehda tietynlaisen hupullisen vaatteen
naista eri osista eri kehyksissd, mutta lopulta tassa ristiin kudotussa vaatteessa ajattelin hihojen
mahdollisuutta samassa. Kudonnasta ei ihan helposti puettavaa tullut, ja “hihat” vaikuttivat enemmankin
siivilta tai luilta, niin kuin ne olisivat pyrkineet kiinnittymaan johonkin siina aivan onnistumatta. Silloin
ajattelin myos profeetta Hesekielille ndytettya kuolleitten luiden laaksoa, jossa luut alkavat vahitellen

liilkkua siten, etta lopulta janteet ja liha kasvavat niihin takaisin.

Yksityiskohta teoksesta Nelja tuulta (yarning with in a cross), 2018.

Kun ajattelen kudonnan yhteytta ruumiiseen, kirjoitukseen, ja hengitykseenkin, tuli sen jaljessa hyvin
nakyviin myos tietty ruumiin epatasapainoinen rasitus, toisen lavan heikompi niveltyminen. Toisaalta kudos
muistuttaa minua kuljetusta maarasta sen ympari ja ylhdalta alas, askelista ja asennoista sen tydssa. Tyo
rakentui melko vapaasti vaatetta ajatellen. Kudonnan irrottaminen luomapuusta tuntui osittain
vakivaltaiselta, niin kuin se olisi jo tapahtunut, tai etta sita ei olisi tarvinnut tassa kohtaa tapahtua. Ajattelin
myo0s, etta jos leikkautuminen tuntuu liian nopealta, jotain tasaavaa tapahtuu. Toisaalta siind, kuinka olen

ommellut kudontaprosessia kokoon (nyt toisaalla), nayttaytyy tyo irtikin riittavana.
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Lopuksi

Tata lopputyo6ta on ollut vaativa kirjoittaa, ei vahintaankin siksi, ettd olen pyrkinyt sisdistdmaan teoksia
enemman “katsojan” silmin. Usein, nyt myohemmin, jos olen saanut kirjoitusta liitettya teoksen kulkuun
jossain tietyssa rajatussa tapahtumassa, se kantaa helpommin itsedan ympari tuosta hetkesta kasin

useammassa kerroksessa.

Kun puhe kirjoitustydssa on ollut seka nayttelyista, teoksista, niiden lahtokohdista ynna muusta, on
jarjestyksen loytyminen tietyssa tyolasta. Toisaalta ajattelen, etta tietty paallekkaisyys teoksissani ja aika
monessa nayttelyssa ennakoivat tdman kirjoituksen tulemista ja paljoutta, joka on myos taytynyt kantaa
nakyville. On ollut hyodyllista kirjoittaa ensin aika laajakin versio taustoineen, ja lopulta paasta edes
tiivistamisen alkuun. Samalla on noussut mieleeni tarkeita asioita, joita olen tahtonut viela tarkempaan
vuoropuheluun tuoda. Toisaalta voi olla tarkoituksen mukaista, ettd tyon alkuosan aiheista en ole kaikkia

silmuja “teoslukuihin” laskenut.

Kun nyt painetun version palauttaminen siirtyy, on etdna palautetun tallenteen kysymys identtisyydesta
mietityttanyt. Ajattelen niinkin, etta jos teksti ei saa enda paikan ja asettelun myota muuttua, se saa ehka
kuitenkin juuri sen verran, mita siitd tassa mainitsen — taiton tai painon tapahtuman suhteen. Silti, jos

taman kanssa tapahtuu niin kuin irtoavan kankaan, paljastavat loppuhetket kaikesta huolimatta jo paljon.

Kirjoitusprosessi yhdessa tyoskentelyn kanssa on ollut tarkea aika. Minulla on ollut valilla vaikeuksia
antautua tdhan ajallisesti ja uskoa, kuinka eri puolet lopulta punoutuvat toisiinsa. Samalla olen oppinut,
ettd asioiden ajattelu yksin ei riitd, kun haluaa saada jotain nakyvaksi. Haastavaksi kirjoittamisen on tehnyt
my0s se, etta kun naita tyoskentelyn merkityksia on tuonut itselleen esiin, on samaan aikaan taytynyt
uskaltaa kirjoittaa joistakin aiheista enemman ja laajemmin, ja toisista vastaavasti vahemman. Kysymykset
rajauksesta, jotka selvasti ovat olleet esilla tydskentelyssani muutenkin, ovat vaatineet paljon mietiskelya —
ja toisaalta kaiken materiaalisen tyoskentelyn jatkumista. Toisaalta kirjoitus on osa tdman hetkista
prosessia, jossa pitkdn jakson paattelyssa voi tarrautua asioihin, joita jattdaessaan, laskee kertaalleen jo pois
laskettua. Samoin, kuin joskus teoksissani, viimeisilla hetkillda ennen ”jatt6a”, nousee esiin jokin kiinnostava

rajaus, joka ehtii vasta seuraavaan.

Kirjoituksen kanssa rajaus on ollut keskeinen harjoitus. On se sita ollut kudontojen ja kavelyidenkin kanssa,
mutta aivan kun “ne”, aistittavina olioina, ja mina niita vastassa, vasta irrottuisin idean "kivijaloista”,

samalla johonkin ruumiilliseen (plus tai miinus) kieleen syvemmin juurtuneena®?. Yhtailtd pohtiessani

62 Derrida 2007 (1962), 161.
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kirjoituksen, kudonnan, ja jaljen liikkumista toistensa eroissa, on minulle ollut joka tapauksessa erityinen
kokemus saada tama kirjoitus vuorovaikutukseen koko prosessin suhteen, myds sen, josta puhun
vahentamisend, ja joka asettuu omalla tavallaan myos tdydennyksen yhteyteen. Talléin myds mainitsemani

ura”, polkuna alkaa erottua. Tyoskentely karsinnassa on ohjannut minua karsinaan (ja sielta ulos) ihan

fyysisestikin.

Tahdon kiittaa erityisesti kirjoituksen ohjaajiani Elina Salorantaa ja Antti Salmista, jotka ovat kannustaneet
ja ohjanneet kirjoitusprosessia, ja olleet siind suureksi avuksi. Ensin Elina (ja kurssilaiset) tyon

alkuvaiheessa, sitten Antti kirjoitustyon karsimisen, tihentamisen, ja tarkentamisen kanssa — kiitos!

Lopuksi kiitos Kuvataideakatemialle niista hienoista mahdollisuuksista (opetuksesta, matkoista, olemisesta)
joiden toteutuminen on syventanyt taiteellisen tyoskentelyni prosessia ja auttanut lankojen |6ytymista
taiteilijan polullani. Kiitos lopputydni ohjaajalle Niran Baibulatille, tarkastajille Stig Baumgartnerille ja Juha-
Heikki Tihiselle. Kiitos my6s kuvanveiston laitoksen opettajille (Frank Brummelille, Jim Prevetille, Riikka
Puroselle, Radoslav Grytalle), ja professorille (Villu Jaanisoolle) keskusteluista ja ohjauksesta. Erityiskiitos
my0s Vilnan taideakatemian professori Antanas Snarakselle ja kudontaluokan tyémestarille Vladakselle.
Aika on ollut minulle hyddyllinen, valttamaton. Olen kiitollinen monille niille ihmisille, jotka ovat

vaikuttaneet minuun ajatuksillaan ja teoillaan ndiden vuosien aikana niin koulussa kuin muuallakin.

“Odotan sitd, mitd lopussa tapahtuu. Ne viimeiset tavarat, jotka jédvit huoneeseen, ne kuinka ovat valmistetut,
sattuman ja omien prosessien kautta liikkuneet. Ja mité hitaammin (tai tydstetymmin) sen jiénnéksen saa

syntymddin, sitd enemmdn odottaa lopputulosta. Vaikka sekin on vain osa, sen tilan tietty pddte”

Maaliskuu, 2019
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Errata

Kuvaldhteet

s. 12: Laura Soisalon-Soininen, A Sieve, installaatio. Valokuva Sam Basu, Treignac Projet, 2019.

s. 18: Laura Soisalon-Soininen, 2 kudontaa, performanssi. Valokuva Sallamari Rantala, Raatihuoneen
galleria, 2018.

s. 23: Laura Soisalon-Soininen, 2 kudontaa, installaatio. Valokuva Anna Perald, Raatihuoneen galleria, 2018.

s. 24: Laura Soisalon-Soininen, Kudonnan prosessia. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vilnan
taideakatemian tekstiililuokka, 2018.

s. 26: Laura Soisalon-Soininen, 2 kudontaa (Vilnaus). Valokuva Anna Perild, Raatihuoneen Galleria, 2018.

s. 28: Laura Soisalon-Soininen, Maateitse, Installaatio. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Raatihuoneen
galleria, 2018.

s. 33: Laura Soisalon-Soininen, Vilnan kudonnat maaliskuussa 2018. Valokuva Laura Soisalon-Soininen,
Vilnan taideakatemian tekstiililuokka.

s. 34: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, installaatio. Valokuva Laura Soisalon-
Soininen, Exhibition Laboratory, 2018.

s. 35: Laura Soisalon-Soininen, Jerusalemin vyo, kudonta. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Exhibition
Laboratory, 2018.

s. 36: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Exhibition
Laboratory, 2018.

s. 38: Laura Soisalon-Soininen, Jerusalemin vyd. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Exhibition Laboratory
2018.

s. 39: Laura Soisalon-Soininen, Yksityiskohta teoksesta Vilnaus. Valokuva Henry Vilhunen, Artifex textile
Galerija, 2018.

s. 40: Laura Soisalon-Soininen, Catkins (a sieve), installaatio. Valokuva Sam Basu, Treignac projet, 2019.
s. 43: Laura Soisalon-Soininen, Maan uuma. Valokuva Jurgis Bernadotis, Artifex Textile Galerija, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Valjastus, Neris ja Jerusalemin vy0, installaatio. Valokuva Henry Vilhunen,
Artifex Textile Galerija, 2018.

s. 44: Laura Soisalon-Soininen, Valjastus. Valokuva Henry Vilhunen, Artifex Textile Galerija, 2018.
Laura Soisalon-Soininen, Kudonta loimipuulle. Valokuva Marija Garnak, Vilnan taideakatemia.

s. 46: Laura Soisalon-Soininen, Kudonta loimipuulle, yksityiskohta. Valokuva Marija Garnak, Vilnan
taideakatemia, 2018.



s. 50: Laura Soisalon-Soininen, Jotain pureskeltavaa suuhun. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vanhan
raatihuoneen galleria, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Maateitse, installaatiokuva. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vanhan
Raatihuoneen galleria, 2018.

s. 51: Laura Soisalon-Soininen, Virkatut tdhdet. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vanhan Raatihuoneen
galleria, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, 2 kudontaa (Neris). Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vanhan Raatihuoneen
galleria, 2018.

s. 52: Laura Soisalon-Soininen, yksityiskohta teoksesta Maateitse. Valokuva Laura Soisalon-Soininen,
Vanhan Raatihuoneen galleria, 2018.

s. 53: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, yksityiskohta. Valokuva Laura Soisalon-
Soininen, Exhibition Laboratory, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, yksityiskohta. Valokuva Laura Soisalon-
Soininen, Exhibition Laboratory, 2018.

s. 54: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, installaatio. Valokuva Laura Soisalon-
Soininen, Exhibition laboratory, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, installaatio. Valokuva Laura Soisalon-
Soininen, Exhibition Laboratory, 2018.

s. 55: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, yksityiskohta (Jerusalemin vy6). Valokuva
Laura Soisalon-Soininen, Exhibition Laboratory, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka (Vilnaus). Valokuva Laura Soisalon-Soininen,
Exhibition Laboratory, 2018.

s. 56: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka, Jerusalemin vyo, yksityiskohta. Valokuva
Laura Soisalon-Soininen, Exhibition Laboratory, 2018.

s. 57: Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Exhibition
Laboratory, 2018.



Laura Soisalon-Soininen, Kiintymys, kantaminen, matka. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Exhibition
Laboratory, 2018.

s. 58: Laura Soisalon-Soininen, Taskusta. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Artifex Textiles Galerija, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Vilnaus. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Artifex Textiles Galerija, 2018.

s. 59: Laura Soisalon-Soininen, Polku/ Takas, yksityiskohta. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Artifex
Textiles Galerija, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, Laskemisen prosessia, yksityiskohta. Valokuva Laura Soisalon-Soininen,
Artifex Textiles Galerija, 2018.

s. 60: Laura Soisalon-Soininen, kudonnan prosessia. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vilnan
taideakatemia, 2016.

Laura Soisalon-Soininen, kudonnan prosessia. Yarning within a cross. Valokuva Marija Garnak, Vilnan
taideakatemia, 2018.

Laura Soisalon-Soininen, kudonnan prosessia. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vilnan
taideakatemia, 2016.

Laura Soisalon-Soininen, kudonnan prosessia. Valokuva Laura Soisalon-Soininen, Vilnan
taideakatemia, 2016.



