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Téaman opinnéytetyon tarkoituksena on tutkia &anisuunnittelua ja musiikin tekemista nykysirkuksessa. Tyossa esitelldan aluksi tekijan omaa
suhdetta musiikkiin, danisuunnitteluun ja sirkukseen, seka paatymista tekemaan nykysirkusta.

Seuraavaksi esitellaan lyhyesti nykysirkusteokset, joissa tekija on ollut mukana, joko &anisuunnittelijana tai musiikin tekijand, muusikkona
tai kaikkina n&ind samaan aikaan.

Opinndytetyssa esitellaan lyhyesti sirkuksen historiaa, ja eri sirkuslajeja, seka niiden suhdetta musiikkiin. Seuraavaksi ty dssa kasitellaan
nykysirkuksen tekotapaa ja tydn kulkua, teoksien syntymisté residensseissa ja erilaisia nykysirkuksen tekemiseen liittyvia termeja.
Tyoté varten haastateltiin kuutta sirkusalan ammattilaista eri puolilta maailmaa.

Luvussa nykysirkus ja danisuunnittelu esitell&an &anisuunnittelun mahdollisia keinoja nykysirkuksessa, lavastamista &anelld, toiminnan
korostamista dé&nelld ja sirkuslaitteiden oman &anen hyddyntamista aénisuunnittelussa.

Luku nykysirkus ja musiikki kasittelee musiikin mahdollisuuksia selvent&4 tai korostaa nykysirkusesityksen rakennetta, esityksessa
tehtévien temppujen merkityksen avaamista katsojalle musiikin keinoin, ja tunnelman luomisen problematiikkaa.

Luvussa musiikki, energia ja ruumis taustoitetaan ja pohditaan lahdekirjallisuuden ja haastattelujen avulla musiikin, energian ja
nykysirkuksen yhtymékohtia ja vahvaa suhdetta ruumiillisuuteen. Luvussa esitellddn myds vitaaliaffektin késitettd, ja sitd, miten musiikin
eri osa-alueet, tempo, rytmi, melodia, harmonia, voimakkuus ja sointivérit voivat toimia ruumiillisina elementteind nykysirkuksen
kontekstissa.

Luku sirkus ja ruumis kasittelee sirkustaiteilijan kehonkuvaa ja suhdetta kipuun, riskiin, luottamukseen ja sirkusammatin vaarallisuuteen,
myds dénisuunnittelija ja muusikon ndkdkulmasta. Luvussa pohditaan myds nykysirkuksessa edelleen eldvié vapauden, ulkopuolisuuden,
friikkiyden ja nomadin eldméntavan perinteitd, seké niiden hahmottumista nykypdivén arvojen valossa.

Luvussa Piste, Piste, Piste pyritadn viel& valottamaan taiteellisen opinndytety6n prosessia, sen &anisuunnittelun ja musiikin syntyé.

Lopuksi hahmotellaan sitd, miten rakkaus musiikkiin ja nykysirkukseen voi toimia teoksen tekemisen prosessissa keskeisend voimavarana,
ja miten haastavaa on rakastaa tuota tekemistd, jos tydryhmén koko on liian suuri.
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1. JOHDANTO

1.1. Sirkus, musiikki ja energia?

Haluan téssa tydssa pohtia nykysirkusta, sen suhdetta musiikkiin ja aanisuunnitteluun.
Olen tehnyt musiikkia ja &anisuunnittelua erilaisiin sirkusesityksiin ja teoksiin vuodesta
2009 lahtien, mutta Teatterikorkeakoulun danisuunnittelun koulutusohjelman
maisteriopintojen kautta olen herdnnyt ihmettelemééan omaa ty6téani, nykysirkuksen
maédrittelyd ja suuntaa, sek& musiikin ja &&nisuunnittelun suhdetta ja merkitysta
nykysirkuksessa. Tama topinnaytetotyd on kirjallinen esitys tasté ihmettelystd, siind on
paljon avoimia kysymyksid, ja vastauksetkin lahinna pyrkimyksié sanallistaa asioita tai

tuntemuksia, joihin olen térmannyt nykysirkuksen yhteydessa.

Opinndytetyon taiteellinen osio oli teos nimelté Piste, Piste, Piste, nykysirkusesitys,
johon tein musiikin ja &anisuunnittelun (Piste, Piste, Piste 2020). T&ssa Kirjallisessa
ty0ssé olen lahtenyt kuitenkin tutkimaan sirkusta, musiikkia ja energiaa myos aiempien

ja myohadisempien teosten kautta, joiden tekemisesséa olen ollut mukana.

Energia.

Pyrin tdssé tydssd hahmottamaan energiaa musiikissa, energiaa esiintymisessa, energiaa
teoksessa, energiaa omassa ty0ssa ja ajattelussa. Mielesténi sirkusta, musiikkia ja
energiaa yhdistaa keho, ruumis. Keho ja kehon energia on nykysirkuksen keskidssa,
keho ja kehon energia on se, missd musiikki tuntuu, keho ja kehon energia on se, miten
soittajan soitto valittaa tunnetta, energiaa. Liikkuva keho tarvitsee energiaa, liike on
sirkusesityksen kielta. Adni on my6s aina liikettd, 4ani ei voi olla pysdytyskuva, aani
vaatii energiaa ollakseen &éni. Energiaa fysiikan ilmioné en ole lahtenyt

maarittelemaan.

Keho, ruumis, on my6s poliittinen ja taidefilosofinen kysymys.

Tassd tyossad koitan vilttdd ’sekavaa kasiterunoutta”, koska koen, ettd se helposti vain
peittdd oman ymmarrykseni vajavaisuuksia. Olen halunnut kuitenkin etsié ja tuoda esiin
nykysirkukseen liittyvaa taidefilosofista keskustelua, jos se liittyy kysymyksiini

nykysirkuksesta, musiikista ja energiasta.



Olen halunnut myos tissa tydssa kayttaa paljon kuvia. Aanta tahan ei saa, mutta toivon,

ettd kuvien kautta valittyy jotain, mitd en osaa sanoittaa.

1.2. Oma suhteeni sirkukseen

Olin ehka neljavuotias. Telttaa, pimedd, valoja, sahanpurua, paljon ihmisid. Keskell&
areenaa jokin aivan omituinen hahmo, nainen, oletan, kiemurteli ja hdnen vatsansa
muljahteli, han oli kddrmeen ja ihmisen sekoitus. Jotenkin suomuinen, ei hiuksia,
tuijottava. Naky syopyi aivoihini, on sielld edelleen yli viiden kymmenen vuoden

jalkeen. Tatd on sirkus.

Tuon ensimmaéisen kokemuksen jélkeen koen suhteeni sirkukseen olevan
samanlainen kuin muidenkin kaltaisteni 60-luvulla syntyneiden suomalaisten. Muutama
kerta hattaralla maustettua Sirkus Finlandiaa, melko jannittdvd& mutta kovin etdisté,
jotenkin vanhan menneen hevosellisen ajan tuoksuista. Jonottelua autotiella

sirkuskaravaanin takana odottamassa ohipdésyé, “onko tuollaistakin vield”.

Taiteilijana tai esiintyjana ensimmainen kosketukseni sirkukseen oli Tanssiteatteri
Hurjaruuthin Sirkus Marmara vuonna 1984 (Tanssiteatteri Hurjaruuth 1.1.2022). Olin
mukana yhden kesén tekemassa ja esittiméssi esitystd nimeltd "Kuka murhasi Y1jo
Linssin?” (Tanssiteatteri Hurjaruuth 1.1.2022). Esitys suunniteltiin kadulle, sit&
esitettiin padasiassa Helsingin Kauppatorilla. Savelsin ja soitin, toimin jonkinlaisena
juontaja -tireht60rind. Samaan aikaan Hurjaruuthilla oli ohjelmistossa Sirkus Marmara,
lapsille tehty sirkuksen elementteja sisaltavé tanssiteos. YKksi tanssijoista sai yllattden
mahdollisuuden muuttaa USA:han, ja minua pyydettiin paikkaamaan. Kehittelin
muutaman klovninumeron, tanssin pingviining, krokotiilin perdpaana ja
eldintenkesyttajana. Esityksia oli paljon, opin laittamaan sukkahousut jalkaan nopeasti
ja muutaman tempun hularenkaalla. Koin kuitenkin, etteivat tekeméni temput olleet
”oikeita”, vaan lapsille pehmennettyd muka-sirkusta.

Tanssiteatteri Hurjaruuth kuitenkin innostui sirkuksesta. Vuodesta 1994 lahtien
Hurjaruuth on toteuttanut sirkusesityksi&, joissa esiintyjind on sirkusammattilaisia
(Tanssiteatteri Hurjaruuth. 1.1.2022). Hurjaruuthin Talvisirkus Tuike vuonna 2009 oli

itselleni ensimmaéinen “oikea” sirkusesitys, jonka tekemisessé olen ollut mukana.



1.3. Oma suhteeni musiikkiin
Olen ehka kahdeksan. Kuuntelen Beethovenin seitseméttd sinfoniaa, toinen osa,
allegretto. Tuntikaupalla, paivakaupalla. Tarisen ja liikutun.

Olen 62-vuotias. En kykene kuuntelemaan musiikkia ja kirjoittamaan, tai tehdd mitaéan
muutakaan keskittymista vaativaa, jos musiikki soi. Musiikki nousee heti fokukseen, en
osaa sulkea sitd taustalle. Musiikin lisdksi “pelkka” ddnikin varastaa huomioni, jos
kuulen bussin jarrujen kirskunnan tai punatulkun huhuilun, kanssani ei voi hetkeen
keskustella muusta.

Musiikin ammattilaisena, muusikkona, toimin ty6kseni vuosina 1979-1995, jonka
jalkeen olen paatyonani opettanut aanisuunnittelua, mutta edelleen danittanyt, tuottanut,
soittanut, miksannut ja/tai saveltanyt musiikkia levyille, teattereille, tanssiteatterille,
Iyhytelokuviin ja sirkukseen. Ahdistuisin, jos en voisi olla tekemisissé musiikin kanssa,

jos ei olisi levy-, elokuva- tai sirkusprojektia kalenterissa.

1.4. Haastattelut

Haastattelin kuutta sirkusammattilaista eri puolilta maailmaa. Toiveeni oli saada
erilaisia ndkokulmia ja pohdintoja musiikin, energian ja nykysirkuksen kysymyksiin.
Haastattelut tehtiin etdyhteyksill4, Zoom -ohjelmalla, siten ettd haastattelija ja
haastateltavat olivat kotonaan tietokoneen &aressa. Haastattelut litteroituna 16ytyvat
liitteend.

N&ama sirkusammattilaiset valikoituivat haastatteluihin yhteistyokumppanieni joukosta,
jokaisen kanssa olen ollut toteuttamassa yhté tai useampaa sirkustuotantoa, pois lukien
Sasu Peistola, jonka kanssa olemme vasta suunnittelemassa yhteistyota.

Kaikilta haastateltavilta on saatu lupa julkaista haastattelut.

Sirkuksen ydin on sen esiintyja, ihminen (Purovaara 2005). Siksi haluan tuoda

haastateltavat mukaan tahén tutkielmaan myos kuvina, edes kuvina.



Marie-Joseé Gauthier. Kanada, Quebec. Nayttelija, tanssija, ohjaaja ja dramaturgi.
Ohjaa sirkusesityksia isoille ja pienille eurooppalaisille ja kanadalaisille ryhmille.
Toimii néyttelijantyon konsulttina Cirque du Soleilissa. Lisédksi M-J opettaa

dramaturgiaa ja nayttelemistd Ecole Nationale de Cirque Montrealissa.

“Artistic Counsellor of specialty numbers, any

discipline”. (Marie-Joseé Gauthier 16.8.2021)

Marie-Joseé Gauthier, kuvakaappaus
zoomista: Petteri Rajanti

Mick Holsbeke. USA, Seattle. Klovni. Erikoistumislajeina polkupyoraakrobatia,
jongleeraus hatulla ja tasapainoilu halkaisijaltaan metrin mittaisen pallon, rolling globe,

paalla.

“My speciality is to use acrobatic skills and circus arts
to put myself in uncomfortable situations to create
accidents that make people laugh. And to use character

; \ and story to make people laugh through circus”.

.

bbbl  (Mick Holsbeke, 15.10.2020)

Mick Holsbheke, kuvakaappaus zoomista:
Petteri Rajanti

Sasu Peistola. Pariakrobatia, “pohja”. Voimamies, esiintyjé, kahvakuulajongleeraus.

”Nykyaan on tullut se uus sana, sanotaan “pohja’, en
tiedd... se “lentdjd” on niin helppo, flyer. Alahenkil®.
En tiedd, pohjaks sitad joku sanoo, mutta ma en tykkaa
siitd pohjasta. Porteur, sehan on ranskaks, “"kantaja’.
Suomeks vaikee k&antaa sita, sitd. Alatyyppi”.

(Sasu Peistola, 22.10.2021)

Sasu Peistola, kuvakaappaus zoomista:
Petteri Rajanti



Mira Ravald. Nuorallatanssija, tanssija.

”Jos saisin kdyttdd semmoista omaa termid, niin ma
sanoisin et m& oon sirkustanssija. Mutta en 0o
tormannyt sellaseen termiin kylla missaan”.

(Mira Ravald, 24.10.2021)

Mira Ravald, kuvakaappaus zoomista:
Petteri Rajanti

Terry Crane. Vertikaalikdysi, cyr-rengas, staattinen trapetsi ja pariakrobatia.

”And now I do slack rope too.”
£ (Terry Crane, 17.12.2020)

Terry Crane, kuvakaappaus zoomista:
Petteri Rajanti

Luis Sartori do Vale. Jongldori, akrobaatti, kuvataiteilija, ohjaaja.

“I think we can say I'm a juggler, an acrobat, but
recently... | haven't been using it so much.

But the concepts behind everything I do, of course
comes from the background in this thing”.

(Luis Sartori do Vale, 24.10.2021)

Luis Sartori do Vale, kuvakaappaus zoomista:
Petteri Rajanti



1.5. Omat sirkustyot

Sain kevaallad 2009 Tanssiteatteri Hurjaruuthilta pyynnon tehdd musiikkia sen vuoden
talvisirkukseen. Ohjaajana oli Hannu Raatikainen, teatteriohjaaja ja bandikaverini
yhtyeestd Motelli Skronkle. Esityksen suunnittelu aloitettiin kevaalla 2009, hain ja sain
virkavapaata danisuunnittelun lehtorin toimestani Tampereen Ammattikorkeakoulussa.
Esitykselld ei ollut kesalla muuta kuin nimi, Tuike. Ei k&sikirjoitusta. Ensimmaisen
kokouksen muistiinpanoista I0ytyy muutama ajatus: Kierratys, romu, ruoste. Ajatuksena
ehka se, ettd toivo pilkahtelee, vaikka ympdristo olisi ankea ja kdyhd, kaikkea vanhaa
voisi hyddyntad, nahda siinékin arvo.

Sain muutaman DVD:n, joilla ndin Tuikkeeseen valittujen akrobaattien ja jongld6rien
temppuja. En ymmartanyt niistd mitéan, ne videot eivét kerta kaikkiaan sanoneet yhtaan

mitdan. Omituista liikettd, ei suhdetta omaan maailmaani.

Tyopiste Tuikkeelle, Mainiemi. Kuva:Petteri Rajanti

Savelsin koko kesén varastoon kaikenlaista, mita kuvittelin, ettd sirkusmusiikki voisi
olla. Kéytdssani oli tietokone, aanenkasittelyohjelma, MIDI-koskettimet, kitaroita,
ukulele, basso, perkussioita, mikseri, muutama mikrofoni ja vanhan maalaistalon vintti.
Olimme sen kesén hoitamassa puolisoni kanssa tuttavapariskunnan elaimié. Kauniilla
ilmalla menin terassille koirien, kanojen ja lampaiden joukkoon soittelemaan. Kesén
lopuksi kasassa oli parikymmenta ideaa tai kappaletta.

Elokuussa aloitettiin harjoittelu, heti ensitapaamisella esiintyjien kanssa toivottiin, etta
soittaisin ne ideat. Ndin tein, korvat punaisina. Muiden kanssa kuunnellessa ideat
tuntuivat aivan tavattoman keskinkertaisilta ja tylsilta. Ensikosketuksen perusteella nuo

”oikeat” sirkuslaiset olivat tavattoman fyysisid, halailevia ja suukottelevia, iloisia ja



innoissaan. Innoissaan myds kuulemastaan musiikista. Espanjalaisia, ruotsalainen,

amerikkalainen ja muutama suomalainenkin.

Koko tydryhmé Tuikkeessa kasitti noin 40 henkea ((Tanssiteatteri Hurjaruuth 1.1.2022).
Aanentoistosta, miksauksesta ja daniajosta huolehtisi Tuomas Kolehmainen, mutta
musiikin ja ajettavat aanet tekisin mina. Adnisuunnittelijaa erikseen ei tarvittaisi.
Soittajiin ei tulisi olemaan varaa. Yksi artisteista osasi soittaa hienosti kielisoittimia,
trumpettia, mitd vaan. Yksi pianoa ja pianohaitaria. Muutaman viikon péésta otettiin
mukaan liséksi néayttelijg, joka osasi ja halusi laulaa. Loppujen lopuksi yhdessa tehtya
livesoittoa tuli esitykseen vain yhden kappaleen verran, muuten touhusin yksin. P&aosin

tietokoneella, ainoa “’live” oli kdyttiméani ohjelma, Ableton Live. Tietokoneen lisdksi

soitin kitaraa ja ukulelea ja toraytin kerran tuuballa vékivaltaisen huumoridanen.

Olin haaveillut ja suunnitellut, ettd esityksessé olisi lavastus- ja 4dnielementteind
valtavia romusoittimia. Kdvimme syksyn alussa valosuunnittelija Riku Virtasen kanssa
romuttamoilla, koitin rakennella materiaaleista jotain, mutta aika ja kyky ei kerta
kaikkiaan riittdnyt. Nyt ymmarran niin, ettd ne jattisoittimet olisi pitanyt ottaa koko
tyoryhman asiaksi, keinolla milla hyvéansa. Osallistaminen olisi ollut oikea metodi.
Multta itselléni ei ollut keinoja, ja tydryhmalla oli muutenkin valtavasti ty6ta, eniten
ehké kasikirjoituksen kanssa. Tarkemmin maéritellen vaikeutena oli sirkuksen
niveltdminen muotoutuvaan kasikirjoitukseen, silla ohjaaja ja kasikirjoittaja eivat olleet
tehneet sirkusta aiemmin.
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Talvisirkus Tuike, Pannuhalli. Kuva: Riku Virtanen

Kesélla tekemisténi aihioista ei paassyt
esitykseen kuin kaksi. Muu musiikki tuli
tehtya sitten lennosta. Esityksen kesto oli
noin puolitoista tuntia, lahes koko ajan soi.
Tuikkeessa kohtasin tdman tutkielman
aiheen: Marilen Ribot Estelrich,
espanjalainen cloud swing -artisti ei pitanyt
tekemadstani musiikista, han toivoi:
”Pederii, I need more ENERGY, give me
more ENERGY!”

Yritin, ehka onnistuin.

' Esityksia oli parin kuukauden aikana yli

kahdeksankymmenta.
Taman jalkeen ymmarsin sirkuksesta ja
sirkuslaisista jotain, Tuikkeen aikana

tutustuin joukkoon sirkuslaisia, joiden

kanssa olen tehnyt sitten yhteisty6ta useamminkin.

Huomasin ihastuneeni sirkuslaisiin, sirkuslaisuuteen ja sirkukseen.

Vuoden 2009 Tuikkeen jalkeen olen ollut mukana tekeméssa keskimaarin yhta

nykysirkusesitysta vuodessa. Jokaisessa on ollut mielestani mielenkiintoisia piirteita tai

ideoita.
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Circus Syzygy: Living Bridges 2011

r

Living, Bridges, harjoitukset. Kuva: Petteri Rajanti

Tuikkeessa mukana ollut koysitaiteilija Terry Crane houkutteli minut osallistumaan
tahan. Olin matkustanut keséllad 2010 tapaamaan Terryé Sveitsiin, jossa han tyoskenteli
Kiertdvassa isossa perhesirkuksessa, Circus Montissa. Vietin viikon asuntovaunussa,
ihmetellen ison telttasirkuksen toimintaa. Sirkuksen lapsilla oli oma kouluvaunu.
Montissa tutustuin Ben Wendelliin, Rachel Nehmeriin, Marie-Evé Dicairiin, Mick
Holsbekeen ja Giulio Lanzafameen. 2011 Terry alkoi puuhata residenssi& Toulouseen,
La Grainerie -nimiseen uuden sirkuksen keskukseen. Teimme “creationin”, teoksen,
perustimme uuden ryhmén, Circus Syzygyn. Terry, Ben, Rachel, Marie-Evé, Mick ja
Giulio tulivat Montista, lisdksi ryhmaan kuului kanadalainen muusikko Kamila Nasr.
Residenssin “creation”, eli luomisen aikaa oli kaksi kuukautta, jonka péélle esityksia
viikko. Sen jélkeen tarkoitus oli jatkaa, jos ihmisten aikatauluihin sopisi. Esityksen
ideana oli Terryn Intiassa ndkem4 eldvisté puista tehty silta: Living Bridges. Esityksessa
teimme sillan Kivistd, jotka haimme vuoripuroista Pyreneilld. T&mén teoksen
kohokohtia oli mielesténi kolme: "Wild Wild West”, jossa Mick Holsbeken klovni (ei
naamiota) yrittaa pysya pienellé kiikkuvalla tuolilla pystyssa, katsellen vuoroin
herityskelloa ja lehmén kalloa. Késittimé&ton, maaginen hetki. ”Loop of Death”, kahden
rissan varaan laitettu renkaaksi ommeltu vertikaalikdysi. Terry teki kdysiakrobatiaa,
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kun muut toimivat dynaamisena vastapainona. Koysi siis liikkui yl6s ja alas koko ajan,
samoin akrobaatit sen mukana. Musiikkina tdssa numerossa kaytin padasiassa laheiselta
rakennustyomaalta dénitettyjd ddnid. “On-Oft” Trapetsitaiteilijat Ben ja Rachel tekivit
staattisella paritrapetsilla numeron, jossa liike tapahtui aina pimedssé, nakymattomissa.
Katsoja nakivét vain liikkeen lopputuloksen, kun valo syttyi. Ben ja Rachel toivoivat
bluesia, mind ja Kamila sévelsimme ja esitimme. Esitys tuli Terryn mukana Seattleen,

jossa sitd esitettiin myohemmin uudella kokoonpanolla. (Living Bridges 2011.)

Nuua: Lento 2013

Lento, harjoitukset. Kuva: Petteri Rajanti

Tuikkeen aikana olin tavannut brasilialaisen Suomessa asuvan Luis Sartori do Valen,
joka kysyi, haluaisinko tehd& musiikkia tekeilld olevaan ilmapalloteokseen. Nimeksi
tuli ”Lento”, jotain, joka voisi tarkoittaa jotain suomeksi ja romaanisilla kielilla.

Luis, Olli Vuorinen, Jere Monkkdnen ja mind muodostimme ryhman Cie Nuua,
my6hemmin nimeksi pelkistyi vain Nuua. Luis ja Olli ovat molemmat akrobaatteja ja
jonglooreja, Jere Monkkonen on valosuunnittelija.

Ideana oli "antijonkata”, eli ei lainkaan pitda palloja ilmassa, vaan pitdd heliumpallot
karkaamasta, jonkata niilla. (Koska termi jongl66reerata tai jongleerata ei vaikuta

oikeakieliseltd, kaytin termié ”jonkata™.)
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Muutama residenssi, Subtopiassa Tukholmassa ja Cirkolla Helsingissa. Oma ideani oli
kayttad ilmapallojen &anta niin paljon kuin mahdollista, ainoa muu soitin, jota saisi
kayttad, oli ukulele. Lento oli menestys, sita esitettiin ympéri maailmaa lahes sata

kertaa.

Acrobatic Conundrum: A Book is not a Ladder 2014

A Book is not a ladder, harjoitukset. Kuva: Petteri Rajanti

Terry Crane perusti Syzygyn jalkeen uuden ryhman Seattleen, joka on edelleenkin
vuonna 2022 olemassa: Acrobatic Conundrum. Tapasin ryhman muutamana paivana
Seattlessa 2014. Teoksen A Book is not a Ladder ohjasi KT Niehoff, koreografi, jota
samoin tapasin kahtena paivana. Savellys ja aanisuunnittelu tuli tehtyd Suomessa, olin
ryhmaén ja KT:hen yhteydessa vain puhelimella, spostilla ja dropboxilla. En koskaan
siis nahnyt esitysta valmiina. Kadytin Terryn pyynnosta saveltdjana salanimed Pietro
Ravanni, ettei USA:n tydsopimukset ja muu byrokratia olisi tullut esteeksi. Hienoin
kokemus sijoittui Suomeen, danitin Pasilan rautatiesillan alla tavattoman hienon
kuminan, jota kéytettiin kappaleessa ”Indubeat”. Videolta olen ndhnyt, ettd se toimii

Kiinnostavasti koreografian kanssa. (A Book is not a Ladder 2014.)
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Moby Mick: 2016
Moby Mick. Demi-Sel Production 2017 videolta. Kuvakaappaus: Petteri Rajanti

Mick Holsbeke, kysyi, haluanko l&hte& seikkailulle valaan vatsaan. H&an oli jo vuosia
suunnitellut teosta Moby Mick, jossa han voisi toteuttaa sooloklovniesityksen, jossa
Klovni joutuu valaan vatsaan eiké paase pois. Mick tuli kevaalld 2015 Suomeen,
saunoimme ja soittelimme. Min& menin syksyll4 Ranskaan, ajelimme viikon
pakettiautolla ja danittelimme kaikkea kiinnostavaa. Kavin kylaileméssa Cirque
Plumessa, jossa Mick oli tdissd. Seuraavana kevaana 2016 aloimme tyostaa teosta
residenssissa Brestissd, josta Le Quartz -teatteri oli antanut meille tilat kayttoon.
Muutama residenssi Brestissa, mukaan tuli ohjaaja Marie-Joseé Gauthier Kanadasta.
Neljankymmenen esityksen jalkeen padatimme uudistaa esityksen, viikon residenssi
Pariisissa Senart -keskuksessa. Sen jalkeen vield 50 esitystd ympari Ranskaa. Valaan

vatsan ddnisuunnittelusta luvussa “Nykysirkus ja ddnisuunnittelu”. (Moby Mick 2016.)
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Dois 2016

Dois. Kuva: Luis Sartori do Vale

Luis Sartori do Vale oli opetellut ampumaan jousella. Ja Luisin veli Pedro samoin.
Molemmat ovat akrobaatteja, Luis asuu Suomessa ja Pedro Brasiliassa. Heill& oli ollut
pitkddn haaveissa tehdd yhdessa esitys heistd nimenomaan veljeksind. Pedro oli tuolloin
t0issé Sveitsissa sirkuksessa, joten pystyimme jarjestaméan residensseja Subtopiaan,
Tukholmaan, Dommelhofiin Neerpeltiin Belgiaan ja Helsinkiin Cirkoon.

Doisin idea oli veljesten jatkuva toistensa jekuttaminen ja jousiammunta. Sain talteen
hienoja jousten ja nuolten danid. Niit4 pyrin kdyttdmaan musiikillisina elementteiné
mahdollisimman paljon. Jousten ja nuolten &&nien lisaksi musiikillisena ideana oli
kayttaa sahkoisté slidekitaraa. Tarkoitus oli saavuttaa mali-desert-blues-tunnelma, villi
lansi, kaiho. Brasilialaisina veljekset halusivat vélttad4 kaikkea viittaamista
brasilialaiseen musiikkiin tai rytmiikkaan. Itselleni mieleen j&avin oli kappale

”Amarelinha” ja veljesten “matka”, kdvellen sokkona maalitaulujen paélla.
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Nuua: Taival 2016

Taival. Kuva: Olli Vuorinen

Taival oli nykysirkuskokoonpanon Nuua seuraava teos Lento -teoksen jalkeen. Olin ja
olen tata kirjoittaessa Nuuan &&nisuunnittelija. Téssa teoksessa haluttiin tutkia
sirkuksentekemisen kipua ja vaikeutta, nayttaa yleisolle se, mitd perinteisesti ei ndyteta.
Ja myds puhua henkildkohtaisesti, suoraan yleiséllekin. Paasin osallistumaan lukuisista
ulkomaanresidensseista vain Tukholmassa Subtopiassa jarjestettyihin. Erikoisimpia
hetki& oli flexeilld, koirantalutushihnoilla tehty melko kivulias tanssillinen numero.

Musiikillisesti Taival oli elektroa, paikoin l&hes noisea.

Pendulum 2020

Pendulum heiluu. Kuva: Luis Sartori do Vale
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Pendulum ehdittiin saada ensi-iltaan juuri ennen COVID-pandemian puhkeamista
kevaallad 2020. Riemukas konsepti, heiluri ja ajan kuluttaminen, kun on tylsad. Kaiken
esityksessa kuului heilua, ddnentoistonkin. Sévelsin musiikin pééasiassa kesélla 2019.
Muutama lyhyt residenssi Cirkolla ja pitempi Odensessa Tanskassa, joka pééattyi ensi-
iltaan. Tutustuin fyysisen teatterin tekijddn Thom Moncktoniin, joka oli toinen kahdesta
esiintyjasta Luis Sartori do Valen lisaksi. Tat4 kirjoittaessa on toiveissa ndhda
Pendulum vield Suomessakin joskus. Musiikillisesti Pendulum koostui keinutuolin
narinoista ja jostain “vanhasta”, vaikutteina Bach, 70-luvun TV-sarja the Persuaders ja

itsellani vaatimus orgaanisuudesta.

Company Portmanteau: Piste, Piste, Piste 2020

Piste, Piste, Piste. Kuva: Luis Sartori do Vale

Taiteellinen opinndytetyoni. Teos Piste, Piste, Piste, josta myéhemmin kadytan
lyhennetty& nimed PPP, sai ensi-iltansa lyhyessa COVIDin suomassa ajallisessa kolossa
kesalla 2020. Ensi-illassa ei voinut turvallisuussyista olla kuin puolet katsojista. Luis
Sartori do Vale on artisti, jonka kanssa olen ollut tekeméssa viitté teosta. lImeisesti
osaamme jo toimia yhdessd, silla tdima oli ehdottomasti paineettomin teos, jota olen
ollut tekemé&ssa. PPP:een halusin tehdd jotain kaunista ja orgaanista, ei elektronisia
sdvyjé lainkaan. Tata kirjoittaessa PPP:t& esitetddn edelleen. PPP:n tekemisen prosessia

tarkemmin luvussa 8.
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Kierrot 2021

KIERROT Physically Distanced Festival
Schedule

WED 27.1. 18:00 OBJECT — SUBJECT? (IN FINNISH) ———

FR129.1. 18:00

KASVITAITEELLINEN PUUTARHA (IN FINNISH) ———

SAT 30.1. 14:00

GENDERSESSION: PARKOUR QUEEN, BEARDED

STRONGWOMAN AND ELEVATORMUSICBOY (IN FINNISH)

WED 3.2. 18:00

ART AND ENTERTAINMENT CONVOLVULUS (IN FINNISH) ———
THU 4.2. 18:00 ATONAL ARTS & CRAFTS (IN FINNISH) ———

FRI 5.2. 18:00

THE FIRST BEGINNING — SPROUTING (IN FINNISH) ————

SAT 6.2. 14:00

SECOND BEGINNING — VERTICAL / HORIZONTAL (IN
ENGLISH)

SAT 6.2. 18:00 BOTARTNICAL GARDEN (IN ENGLISH) ———

—

Kierrot, kuvakaappaus Cirkon nettisivuilta.

Raskain tyo naista kaikista. VAS-opintojen kokonaisuuteni kuului TAA, eli Taiteellisen
Ajattelun Akatemia, Taideyliopiston ja Cirkon yhdessé toteuttama opintokokonaisuus.
TAA:n opiskelijat toteuttivat Cirkolla teoksen Kierrot, jonka oli tarkoitus olla yksi
nykysirkusteos, tai jonkinlainen tutkimusmatka esitystaiteeseen. COVID:in takia ei
tullutkaan yht& tunnin mittaista esitystd, jota esitettaisiin yleisolle monta kertaa, vaan
kahdeksan erilaista tunnin mittaista esitysta, jotka esitettaisiin perakkaisina paivina
stream-palveluilla. Oma roolini oli alun perin ollut &&nisuunnittelija, ei savellystyota,
mutta se ei toteutunut. Kammottavinta oli saada 20 minuutin mittainen
tanssillinen/sirkusvideo ilman &&nia illalla klo 21:00, tietden, etta siind pitaisi olla
musiikki ja muut &anet seuraavana iltana klo 18:00 kun se esitetaan. 1so tyéryhma,

valtava maara dokumentteja ja kokouksia ja yritystd kommunikoida.
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Nuua: Vaarna 2021

Vaarna. Kuva: Teo Lanerva

Vaarna on my6s Nuua -kokoonpanon teos, jota taté Kirjoittaessa saatetaan péasté
esittdmaan, jos COVID-tilanne helpottuu. Vaarnaa tehtiin 1&hes neljé vuotta, johtuen
esiintyjien henkilokohtaisista elaméantilanteista ja COVID:ista. Vaarna on
esinemanipulaatiota, mutta siten, etta siind on pyritty posthumanismin hengessa
héivyttaméaan esiintyja ja keskittyméan esineisiin ja valoihin. Tein musiikin kolme
kertaa, ensin nopeasti residensseissa, sitten ajan kuluessa videoiden pohjalta yksin
puurtaen, ja lopuksi residensseissé taas palaten ensimmaisiin versioihin. Toivottavasti
opin tasta olemaan tekematta liikkaa. Thom Monckton toimi ohjaajana loppuvaiheessa,

mika oli mainiota. Musiikillisesti elektron ja orgaanisuuden vélimaastossa.

Company Portmanteau: Perto 2021

Perto, kuva nettisivuilta. Kuva: Luis Sartori do Vale
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Luis Sartori do Vale oli jo kysynyt tdéhan teokseen toisen musiikintekijan, mutta tama ei
paassytkaan osallistumaan. Muutama residenssi WHS-teatterilla, yksi viikko flunssassa,
jolloin tein suurimman osan musiikista kuumeisessa houretilassa. Itselleni prosessi oli
iloinen, inspiroiva ja kevyt. Tata kirjoittaessa Perton voi nahdd Suomessa, kun/jos
COVID-tilanne sallii. Perton idea on se, etta nayttdamolla olevat ihmiset eivét kohtaa,
mutta nayttdmon ylépuolella olevalla valkokankaalla kohtaavat. Paljon kameroita ja
videotekniikkaa. Musiikillisesti lapsteel -kitara on isossa roolissa, samoin

kokosévelasteikko ja sello.

Transparent Surfaces 2022

TRANSPARENT
SURFACES

OHJAUS:
Tuomas Vuorinen

ESIINTYJAT:
Aino Savolainen, Jere Virta, Tuomas Vuorinen

MUSIIKKI:

Barbora Xu >

VALOT:
Kauri Klemeld

RANISUUNNITTELU:
Petteri Rajanti

ULKOPUOLISETSILMAT:
Saana Peura
Inga Bjdrn

Transparent Surfaces, nettisivut. Kuva: Kauri Klemela

Tata kirjoittaessa esitys on lahes valmis, yksi residenssi enaé tulossa. COVID:in
aiheuttaman epavarmuuden takia ensi-ilta on joko siirtynyt jo hd&maraan tulevaisuuteen
tai sitten se tapahtuu/tapahtui 24.2.2022 Kulttuurikeskus Caisassa Helsingissa.
Transparent Surfaces on ensimmaéinen nykysirkusteos, jossa olen vain aanisuunnittelija,
itse asiassa “’konsultoiva ddnidramaturgi”, kuten esityksen ohjaaja Tuomas Vuorinen
toimenkuvaani kutsui. Tuomakseen tutustuin Taideyliopiston ja Cirkon (Uuden
sirkuksen keskus) jarjestaman Taiteellisen Ajattelu Akatemia -kurssikokonaisuuden
yhteydessé. Tassé teoksessa itsellani ei ole/ollut musiikin tekemisen vastuuta. Teoksen
nayttdma on dystooppinen, tdynna metalliromua. Kolme sirkusartistia ja guzhengia

soittava Barbora Xu, rujoa mutta runollista.
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2. NYKYSIRKUS

NyKkysirkuksen maaritelméa vaikuttaa elavan ja muotoutuvan voimakkaasti tata
Kirjoittaessa.
Luis Sartori do Vale, yksi haastatelluista sirkusartisteista, vastasi kysymykseen, voisiko

nykysirkusta mééritella:

“Mmmm... | could try to, which would be one of the thousand answers that you're

going to have...

But I, I have to say that personally... it's a question that | don't need to answer

myself... for what I do.”

NyKkysirkus on sirkusta, ja sirkuksella on historiansa ja kehitysvaiheensa, joita pyrin
seuraavassa luvussa hahmottelemaan lyhyesti. Hiukan kompeldn analogian sirkuksen ja
nykysirkuksen suhteesta voisi saada vaikkapa baletin ja nykytanssin suhteesta. Samoin
voisi pohtia viihteen ja taiteen rajanvetoa, jossa perinteinen sirkus asettuu janalle

kohtaan ’viihde” ja nykysirkus pyrkii janalla kohti arvostetumpaa sijaintia: ’taide”.

NyKkysirkuksella on leikkauspintoja esitystaiteeseen, teatteriin ja tanssiin. Tuhansia
vuosia vanhat sirkuslajit elavat uudessa nayttdmotaiteessa yhdessa muiden esittdvien
taiteiden kanssa. Nykysirkus etsii uusia puitteita ja esityspaikkoja esimerkiksi
luonnosta. Teoksia syntyy myos tuotantokohtaisesti, jolloin yksi teos kokoaa
tyoryhmé&ansé osin entuudestaan toisiaan tuntemattomia osaajia. (Jelkénen 28.12.2021.)
NyKkysirkuksessa monet sirkuslajit ovat kehittyneet Iahemmas tanssin liikeajattelua
(Purovaara 2005).

Tietynlainen esittamisen tapa tuntuu kuitenkin yhdistavan merkittavaa osaa sirkukseksi
itsensd tunnistavasta esitystoiminnasta. Halutaan luoda mielikuva aitoudesta, ei-
esittamisestd. Esiintyjat uupuvat, ottavat riskeja, asettuvat vaaraan ja venyvit taitojensa
ja voimiensa &érirajoille. Kaikki esitetan totena ja rehellisend, vaikka kyse on tarkkaan
rakennetusta ja harjoitellusta illuusiosta. Sirkus on presentaatiota, mutta myos
presentaation representaatiota: ei-esittimisen esittamista. Kayttaessani sanaa “sirkus”
viittaan ndihin kahteen maaritelmaan: sumeaan joukkoon ilmioits, jotka kytkeytyvat
toisiinsa perheyhtildisyydelld seka esittamisen tapaan, jossa toiminta nayttaytyy

presentaationa. (Vuorinen 2021.)
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Nyt kun vuonna 2021 tarkastelee omaa késitystaan ja suhdetta sirkukseen, niin
ensimmaéinen kosketukseni sirkukseen, Tuike, on ehka ldhempéna perinteista sirkusta

kuin aivan aallonharjalla keikkuvaa nykysirkusta, mutta rajanveto on haastavaa.

Esitys Piste, Piste, Piste on opinndytteeni taiteellinen osio. Teoksessa esiintyy kaksi
esiintyjad, molemmat sirkuslaisia. Toinen on akrobaatti ja jongl6ori, toinen
nuorallatanssija ja tanssija. Teoksessa on varsin vahan sirkustemppuja, tai lyhyemmin
”sirkusta”. Teoksessa enemmaénkin tutkitaan arkisten esineiden tai asioiden
mahdollisuuksia ndyttaytya kiinnostavina, lahtien viivoista, pisteista ja piirtoheittimista.
(Piste, Piste, Piste 2020) Teos on suunnattu lapsille, mutta ei mitenkaan poissulkevasti,
muutkin ik&ryhmat I0ytavat siitd katsottavaa ja kuunneltavaa. Onko teos nykysirkusta?

Kuten Luis Sartori do Vale edelld kysyy: Miksi sill& olisi valia?

Haastateltavista usea sanoi, ettei itse koe tarvetta maaritella sité, tekeekd nykysirkusta,
mutta ettd silla on valid, miten esitys markkinoidaan (Luis Sartori do Vale, 24.10.2021,
Terry Crane, 17.12.2020). Jos se markkinoidaan nykysirkuksena, katsojalla on valmiiksi
ainakin oletettu lukutapa nakemélleen, jonkinlainen tulkinnallinen kehys. Samoin on
mahdollista saada rahoitusta, jos esitys on hakemuksissa karsinoitu rahoittajalle

ymmarrettavasti (Sasu Peistola, 22.10.2021).

Kuten Tuomas Vuorinen edella totesi: Jos sirkus esittaa jotakin muuta kuin itseaan, se
koetaan epaaidoksi, teatteriksi (Vuorinen 2021). Kokonaan toinen kysymys on tietysti
teatterin aitous”.

Itse olen pohtinut katsojan vaikeutta nykysirkuksen suhteen: Saako tai pitadko
esityksessa taputtaa tempun jalkeen? Eli viihdetta vai taidetta? Perinteisessé sirkuksessa
katsoja osallistuu luontevasti jokaisen henkedsalpaavan tempun jalkeen, musiikkikin
antaa merkin taputtaa. Nykysirkuksessa suhde katsojaan voi olla paljon
monimutkaisempi. Mutta haluaako nykysirkus, ettéd katsojat ovat kuin klassisen
musiikin konsertissa, hiljaa, reagoimatta kesken esityksen millaan tavalla? Eri
kansallisuuksien kesken on my0s eroja, amerikkalainen huutaa ja taputtaa, vaikka esitys
ei antaisi siithen mitdan vihjettd, hén on tullut viihtymaan. Suomalainen saattaa helposti

ujostella. Lukutapa ja katsojan tapa olla esityksessé hakee toki aina muotoaan.
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Sirkustaiteilija ja sirkusdramaturgi Sebastian Kannin mukaan sirkus (myds nykysirkus)
on yksinkertaistettuna nelja asiaa: harjoitellun fyysisen toiminnan esittdmistda, jonka
esittdmisen intentiona on olla vaikuttava tai eskapistinen, esittdmistd, joka on
ensisijaisesti visuaalista, ja ettd se mitd tapahtuu, on katsojalle ymmarrettavaa ilman
etukateistietoja. (Kann 28.12.2021.)

2.1. Historia

Sirkuksenkaltaista temppujen ja taitojen esittamista yleisélle on todennakaisesti ollut
olemassa jo esihistoriallisina aikoina, mutta muutama sirkusta sanana ja esitys- ja
taidemuotona maarittava piirre on méariteltavissa ajallisesti.

Roomassa sijaitsee Circus Maximus, joka rakennettiin 600-luvulla eaa. Sielld pidettiin
gladiaattoritaisteluita ja hevoskilpailuita, hevoset kisasivat sielld vield 600-luvulla jaa.
(Cartwright, Mark 18.1.2022).

Perinteisen sirkuksen iséna pidetdan brittilaista huimapaatd nimelta Philip Astley, joka
kokosi vuoden 1770 tienoilla ensimmaisena historiassa hevostaitureita,
nuorallakavelijoita ja klovneja samalle areenalle (Manster-Kjeer, Esben 2021).
Sirkuksen esiintymisalue, maneesi on saanut mittansa ja muotonsa hevosnumeroiden
mukaan. Ihannehalkaisija on 13 metrid, jolloin hevosten on helppo ravata ja laukata
(vintti 9.1.2022). Esitykselle on tunnusomaista, etté katsojat nakevét toistensa reaktiot.
Ison sirkuksen telttaan mahtuu noin 1200-2000 katsojaa (vintti 9.1.2022).

Matkalla nykysirkukseen seuraava etappi on “Uusi Sirkus”, Cirque Noveau , joka
kehittyi samaan aikaan, 70-luvun lopulta 80-luvun puoleenvéliin Ranskassa, USA:ssa,
Kanadassa, UK:ssa ja Australiassa (History of the Circus 18.1.2022). Uudessa
sirkuksessa maneesi ja teltta eivét ole olennaisia, samoin eldimet on yleensd jatetty pois.
Uudessa sirkuksessa pyritddn myds sitomaan sirkustemppuja ja numeroita tarinaan tai
johonkin kattoideaan. 70-luvulla alkunsa saanut uusi sirkus laajensi sirkuksen
ilmaisukeinoja lainaamalla sumeilematta muista esittavista taiteista (Vuorinen 2021).
Maailman ehka tunnetuin sirkus, kanadalainen Cirque du Soleil edustaa ehka
puhtaimmillaan Uutta Sirkusta. Kaikki tuntemani sirkustaiteilijat, joilta olen kysynyt,
myoskin haastateltavat, méarittavat Cirque du Soleilin kuitenkin hieman etaalle
nykysirkuksesta, joka on siis tdiméan tutkielman keskitssé (Marie-Joseé Gauthier,
16.8.2021, Mick Holsbeke, 15.10.2020, Sasu Peistola, 22.10.2021).
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Sirkus taiteenlajina on varsin nuori, mutta on esimerkiksi olemassa jo tyylilaji, neo-
traditional circus, jossa klovneilla on isot kengét ja punainen nend tai muita perinteisen
sirkuksen tunnusmerkkejé. Tietysti on sanottava, etta rajut jakolinjat perinteisesta
nykysirkukseen ja kaikkea silt4 vélilt4 ovat jalkiviisaita ja ontuvia. Nykysirkus hakee
maédrittelyaan ja keskustelee kuumeisesti siitd, mika viel& on sirkusta. Yksiselitteisin
saamani nykysirkuksen méaritelma on se, etta se on esittamistg, sirkusta, joka tapahtuu
NYT, ja jonka toteuttavat sirkustaiteilijat (Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021, Mick
Holsbeke, 15.10.2020, Sasu Peistola, 22.10.2021, Terry Crane, 17.12.2020, Mira
Ravald, 24.10.2021, Luis Sartori do Vale, 24.10.2021).

Ei siis riitd, ettd julistaa teoksen olevan nykysirkusta, jos sen tekijat eivat ole
sirkuslaisia. Teos voi olla nykysirkusta, vaikka teos itsessaan olisi antisirkusta, jossa
tuhotaan sirkuslaitteita eikd tehdd mitdén temppuija, jos tekijat ovat sirkuslaisia tai
hallitsevat sirkustekniikoita.

Ja sirkuksen historia leijuu aina myods nykysirkuksen taustalla, sité ei voi unohtaa
(Jelkanen 28.12.2021).

2.2. Lajit

IlIma-akrobaatin ja jongl66rin toiminta on hyvin erilaista, molemmat ovat kuitenkin
sirkusta. Sirkuslaji on termi, jota kaytetddn erottamaan erilaisia toimintoja.
Englanninkielinen termi “discipline” on mielestdni kuvaavampi, siind on kaikuja
kurinalaisuudesta ja sitoutumisesta. Sirkuslaiset osaavat usein hiukan kaikkia lajeja,
mutta erikoistuvat ja omistautuvat omien fyysisten ja psyykkisten taipumustensa
mukaisiin sirkuslajeihin.

Mielesténi kaikkia sirkuslajeja yhdista4 suhde painovoimaan. Halutaan lent&d, hypata,
pitad palloja ilmassa, seisoa kasilla pallon paalla. Painovoima on voima, jonka suhteen
me kaikki eldimet tarvitsemme voimaa, energiaa. Sirkus taiteenlajina vaikuttaa tutkivan
ihmistd, ihmisen suhdetta toisiinsa ja ympéristdonsa, mutta myos ihmisen suhdetta

nimenomaan painovoimaan.

2.2.1. Akrobatia, ilma-akrobatia

Akrobatiaa on useissa sirkuslajeissa, mutta ilma-akrobatia ja pariakrobatia ovat
selkeimmin “puhdasta” akrobatiaa. Omalla keholla tai sirkusvilineen kanssa toteutettuja
fyysisesti haastavia temppuja. llma-akrobatiassa valine méérittaa toiminnan laatua. On

erilaisia koysia ja trapetseja, renkaita ja kankaita, joiden varassa, usein korkealla,
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toiminta tapahtuu. Yleisolle maalattuna riskind on usein putoaminen. Ilma-akrobaatin
liikekieli koostuu ponnistuksista, ilmalennoista ja kiinniotoista. Energia on rajahtavaa,
nopeaa. Akrobaatin on oltava voimakas ja hallittava kehonsa monimutkaisissa ajallisesti
nopeissa tilanteissa. Musiikilta ilma-akrobaatti toivoo usein voimakasta, selkeda rytmia.

Energiaa, joka auttaa tempun tekemisessa.

Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021:

“I’ve noticed that often aerials ask for beat. It’s like they need, I don’t know, they

need that extra against fatigue or ... it’s like a booster for them.”

Vertikaalikdyden kanssa tempon toivotaan usein olevan hitaampi kuin esimerkiksi
trapetsin tai nauhan suhteen.

Tempun huippukohdan ennustaminen ja maalaaminen musiikilla on myds usein
toivelistalla. Musiikilla voi olla myGs toimintaa synkronoiva tehtava, jos esiintyjid on
samaan aikaan useita. Musiikillisen rakenteen tehtavéné voi olla se, ettd se auttaa
akrobaatteja keskittymaan ja keskittdmaan toimintansa helpommin ja yleisélle
ymmarrettdvammin. Sirkusvalineet, kdydet ja trapetsit tuovat myds omalla energiallaan
ja arvaamattomuudellaan mahdollisuuksia ja haasteita. Aina ei voi esimerkiksi tieta,

miten pdin akrobaatti kdydessé on.

Pariakrobatia, hand-to-hand, H2H, on taas perinteisimmillaan kahden akrobaatin
liikkeellinen dialogi, useimmiten miehen ja naisen valinen. T&ma bindarisyys on
nykysirkuksessa toki haastettu monella eri tavalla. Mutta perinteisesti kevyt, ilmassa
pyoriva akrobaatti on naisoletettu, lentdjd, flyer. Ja hantd kannattelee ja heittelee
voimakas miesoletettu, base, porteur, pohja. Musiikkia tehdessa pariakrobatiaan voi
usein suhtautua kuin sanattomaan draamaan. Tunteet ja aliteksti saattavat tarvita tukea,
samoin kohtauksen draaman kaari saa selvennysta musiikin rakenteesta. Tempo ei ole
niin hidas kuin tasapainoilussa, mutta ei valttdméatta niin nopea ja energinen kuin ilma-

akrobatiassa.

2.2.2. Tasapainoilu
Tasapainoilija, handstand -artist, contortionist. Usein hyvin rauhallista ja jannitteisté
toimintaa. Temput vaativat hidasta valmistelua, samoin tempun kliimaksi, onnistuminen

kestaa pitkaan, etta voidaan esimerkiksi nahda, etta kasillaseisoja todellakin jaksaa
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pysya ylosalaisin yhdella kadella tasapainossa kolmen paéllekkain asetetun kiven
paalla. Tasapainoilun energia ei ole rdjahtavad, voiman purkausta, vaan jannitteista,
voimakestavyytté vaativaa. Tasapainoilun halutaan usein ndyttavén sujuvalta ja
litkeilmaisultaan rauhalliselta. Musiikista haetaan samankaltaisia ominaisuuksia, tempo
on usein rauhallinen, tunnelma mietiskelevé. Tasapainoilun haasteena voi olla sen
toiminnan samankaltaisuus, vaikeus ja riski eivat ole niin selkedsti maalattavissa
yleisélle kuin nopeammissa lajeissa. Musiikin tekemisessa rakenteen, toiminnan
suunnan esiintuominen on keskeista.

Tasapainoilulajit tuntuvat tekevan nikyvaksi esiintyjéan sisdisia mielentiloja:

keskittymista ja paattavaisyytts, joskus myos pelkoa ja epavarmuutta (Vuorinen 2021).

2.2.3. Klovneria

Klovneria nayttaytyy itselleni lajina, jossa pitdé osata ainakin hiukan kaikkia lajeja.
Pitdd osata jonkata, tasapainoilla, hallita akrobatiaa, mielelldan osata toimia
trapetsillakin. Pitdd myds osata soittaa ja laulaa, tanssia ja olla kontaktissa yleisoon.
Kaikessa klovnin toiminnassa on kuitenkin taustalla kyseenalaistus, outo ristiinvalotus:
onko tassa mitdan jérked, vaikka klovni tekeekin sita aivan mielettomalla intensiteetilla
ja tahdonvoimalla. Ei.

Y hteiskunnan sementtiin valettu jarjestys on ihmiskunnan historiassa luonut rinnalleen
monenlaisia kaytantoja, jotka heittavat hetkeksi jarjestyksen, valta-asetelmat ja
kayttaytymismallit paélaelleen (Vainio 2019).

Klovneriaa vaikuttaa olleen jossain muodossa aina, toki ”perinteinen” sirkusklovni
syntyi Astleyn sirkuksessa 1770-luvulla (Mgnster-Kjeer 2021).

Musiikin suhteen klovneria on mielesténi vaativa laji. Huumori syntyy usein tavattoman
tarkasta ajoituksesta. Jos musiikillinen isku on millisekunnin véaarassa paikassa, ketdan
ei naurata. Toisaalta taas musiikki voi selventad klovnin motivaatiota ja pyrkimyksia.
Jotenkin klovnin kanssa musiikki usein puhuu vuoropuhelua. Ja ehké tassé voisin sormi
pystyssa sanoa tulevaisuuden itselleni, ettd vuoropuhelussa toinen on hiljaa, kun toinen
puhuu. Hiljaisuus on valtava ase musiikissa klovnin kanssa tydskennellessa. Musiikin
avulla klovnin intention tai tunteen selventdminen on mielenkiintoista, silla klovnin
tehtdvé on yllattad. Klovni on anarkisti, joka kaantaa kaiken yldsalaisin, poikkeaa
sovituista malleista ja rikkoo s&&nnot (Vainio 2019).

Myds danisuunnittelussa tilan antaminen klovnille on viisasta.
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2.2.4. Jongleeraus

Jongleeraus eli jonkkaus. Myos esinemanipulaatio. Nykysirkuksessa haetaan usein uutta
ilmaisua kayttamaélla jotain muita esineitd kuin perinteisia palloja, renkaita tai keiloja.
Esinemanipulaatiossa tuodaan hdmmasteltavéksi ja tutkittavaksi jokin arkinen esine,
joka nayttaytyykin jongloorin késissa uudessa valossa.

Jonkkauksen perinteinen kysymys on: putoaako tuo esine maahan, vai nappaako taitava
jonglodri sen ajoissa? Nykysirkuksessa tuo kysymys ei ole endé keskiossa, pallot
saattavat tippua maahan joka kerta koko esityksen ajan (Taival 2016).

Jonkkaajan energia on usein keskittynyttd, staattista. H&n on ik&an kuin vakaa alusta
ilmassa lentéville esineille, joiden energia taas voi olla taysin toisenlaista, nopeaa,
rajahtavéaa, rauhallista tai kaoottista. Toki jonkkaaja voi myds ilmaista omalla
liikekielellaan, han voi tanssia vaikkapa vain yhden pienen esineen kanssa.
Jongleerauksella on laheinen yhteys matematiikkaan ja musiikkiin, joten sen kautta on
mahdollista ilmentaa naihin liittyvia ilmisita (Vuorinen 2021).

Musiikillisesti jonkkaajan kanssa tydskenteleminen voi olla kiinnostavaa, silla
matematiikalla on suhde molempiin, musiikkiin ja jongleeraukseen. Erilaiset tahtilajit ja
rytmiset kuviot kiinnostavat jonkkaajia enemman kuin muiden sirkuslajien edustajia.

Luis Sartori do Vale:

“Because juggling is a based on rhythm
So we tend to... find something that supports the rthythm that we're doing.

On the other side, there is also a lot of jugglers, including me, that we really like to
work with things that there are no rhythm, because then it gives more space for me to

create my own on top of like, just a base.”

Esinemanipulaatiossa esineiden laatu ja varsinkin koko vaikuttavat musiikkiin ja
musiikin energiaan myo6s voimakkaasti. Jongleerauksen haasteena voi mielesténi olla
se, ettd jonkkaaja saattaa pitdd taitoaan ja sen esiintuomista olennaisimpana ja
kiinnostavimpana. Yleiso ei sen sijaan valttamétti jaksa kiinnostua “pelkastd”
taitavuudesta kovin pitkaan.

”On monia jongloorejd, jotka ajattelevat, ettd se jongleeraus on se viesti. Ja pelatéan,

ettd jos joku muu viesti on, se peittaa jongleerauksen taka-alalle. Itse taas ajattelen, etté
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mitd parempi jongloori olen, sitd paremmin pystyn vélittimain sen mitd haluan sanoa.”

(Sakari Mannistd, Maija Jelkanen 28.12.2021).

2.2.5. Taikuus

NyKkysirkuksessa esiintyjien toiminta, yleisésuhde on harvemmin niin suoraan yleisolle
suunnattua kuin perinteisessé sirkuksessa. Taikuus tai hauskemmin silmank&antétemput
ovat oman kokemukseni mukaan toimintana sellaisia, etté yleis6 on haastettu
selkedmmin olemaan osa temppua. Néettekd? Naettekd nyt? Tietenkin taikuutta voi
esityksessd olla monenlaista, myds vdhemman suoraan katsojalle suunnattua.
Toimintana rauhallista, jannitteistd, odottavaa. Kunnes jotain kasittdmatonté tarjotaan
katsottavaksi. Taikuuden suhteen musiikin tehtdvand on usein auttaa jasentdmaén
jannitettd ja sen tasoa, purkautumista ja suuntaa. Taikuus toimintana on pééasiassa
selkedd ja alyllistd, ei lainkaan kaoottista, toisin kuin vaikkapa klovneria. Taikuri ja
taikurin musiikin energia saattavat siis olla rauhallisia, pohtivia, odottavia ja hieman

sisadnpéin kaantyneitd, kunnes tapahtuu se suuri kdanne.

2.2.6. Elainnumerot

En ole ollut koskaan tekemisissa eldinnumeroiden kanssa. Perinteisen sirkuksen
maailmassa elaimié viel& on, toki koko ajan vdhemman, kun eldinten oikeudet nousevat
yh& useamman ihmisen maailmaan ja maailmankuvaan. Esimerkiksi perinteinen
amerikkalainen sirkus Barnum & Bailey on palaamassa esiintymééan 2023, mutta ilman
eldaimia (Handelman, Jay 8.1.2022). Perinteisessa sirkuksessa eldimia korvataan
nykyéan hologrammeilla (MTV uutiset 1.1.2022).

Suomessa toimii tata kirjoittaessa kolme perinteisté sirkusta, Sirkus Finlandia, Sirkus
Caliba ja Sirkus Tahti. Ne kayttivat hevosia ja koiria esityksisséan vielé ainakin vuonna
2021 (Suomalaiset sirkukset 1.1.2022).

”EU:n alueella toimii noin tuhat sirkusta, joissa on seka villi- ettd kesyel&imia.
Suomessa Vvillieldinten kaytto sirkuksissa on kielletty — poikkeuksen kiellosta
muodostavat Sirkus Finlandian merileijonat. Luonnonvaraisten eldinten kéaytto
sirkuksissa on jo taysin kielletty monissa EU-maissa, kuten Hollannissa, Belgiassa,
Itdvallassa, Kroatiassa, Kreikassa ja Maltalla. Myds Ruotsi, Bulgaria ja Iso-Britannia

ovat rajoittaneet villieldinten kéayttoa sirkuksissa.” (Animalia 1.1.2022.)
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3. NYKYSIRKUKSEN TEKOTAPA

3.1. Temppu, trick.

Temppu on fyysisesti haastava asia, suoritus, jota harjoitellaan kauan. Esimerkiksi
klovni potkaisee hatun jalasta paahansa, tai jongloori saa seitseman palloa pysymaan
ilmassa, tai akrobaatti pystyy yhden kaden kasillaseisontaan. Joitain temppuja
harjoitellaan viikkoja, jotkut vaativat joko erityista voimaa tai notkeutta niin paljon, etta
omaa vartaloa pitdd muokata vuosia. Temppujen omaksuminen toki helpottuu, kun
fysiikka harjaantuu.

Temppu on sirkuksen ytimessd. ”Et voi esittad, ettd heitdt voltin tai ettd osaat heitta
viittd palloa, sirkuksessa sind teet sen, tdimé on hyvin kisinkosketeltavaa” (\Vainio
2019). Oikean tempun voi tehda vain sirkustaiteilija, tai henkild, joka on harjoitellut
temppua riittdvan kauan.

Temppua haetaan improvisoimalla, usein musiikin avulla. Koetellaan omia rajoja,
tutkitaan sirkusvélineen ja oman ruumiin suhdetta, ohessa kaksi esimerkkid musiikin

kéytosta lilkemateriaalin etsinnéssa.

” M4 jotenkin koen ettd mé saan sieltd musiikista semmosia impulsseja mitd ma voin

hyodyntéa siind liikeimprovisaatiossa.

Ja mmmm... tietenkin sitten mé& koitan myos tydskennell& niin ettd ma tekisin myos
musiikkia vastaan, ettei tavallaan ota sieltd musiikista niin niitd... mee aina sen
musiikin mukaan, mut ma koen, et ma helposti menen. Et se on mulle tosi semmonen

saneleva tekijé oikeestaan se... niinkun musiikki. ” (Mira Ravald, 24.10.2021.)

“Music helps to get me into my body. So that oftentimes like when I'm on a tight
wire if I’'m... I love to practise tight wire and and I will find new movements
through... on the tight wire through music, because the music is shifting me and
taking me and holding me kinda like clay into these positions that are surprising,

because... I’'m in a zone, and I’m concentrated but yet... and I’m holding onto that
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while I’m staying on the wire but yet my body is, I’'m also I have this intent to let

g0.“ (Mick Holsbeke, 15.10.2020.)

Oma suhtautumiseni temppuun on utelias, pyydan usein saada kokeilla jotain
sirkusvélinettd tai temppua, jos se on turvallista. Padasiassa en tietenkaan pysty kuin

tekeméan itsesténi pellen, mutta olen sitten tavallaan sisalla, en aivan niin ulkopuolinen.

3.2. Numero, number

Numero on sirkusartistin hyvin harjoittelema sarja, joka koostuu tempuista. Numero
kest&d yleensé 3-6 minuuttia, yleensé sen keston madrittelee se, mitd artisti jaksaa tai
kivun takia kykenee tekeméén. Numero pyrkii olemaan kokonaisuus, jossa on draaman
kaari tai muu rakenne. Numeroa artisti tietysti harjoittelee kauemmin kuin temppua,
numerolla on yleensé olemassa musiikki, jonka mukaan artisti rytmittaa tekemistaan.
Numeron artisti voi myyda osaksi jotain showta, tai tilaisuutta. Temppu ja numero ovat

kasitteitd, joita kdytetddn sekd perinteisessa, etta nykysirkuksessa (vintti 9.1.2022).

3.3. Teos, creation.

Esitys, joka koostetaan yleensd ryhmassa. Teoksella on yleensa jokin kantava idea tai
ajatus, sen tekemistd varten koostetaan ty6ryhma, jossa on eri alojen asiantuntijoita,
yleensa muutama sirkusartisti, valosuunnittelija, &anisuunnittelija/saveltaja,
mahdollisesti muusikoita, mahdollisesti jossain vaiheessa ohjaaja. Creation -sanaa olen
itse tottunut kayttdmaan, sill4 olen tehnyt padasiassa toité sellaisissa teoksissa, joissa
ryhma koostuu useista eri kansallisuuksista, ja yleiskielena on englanti.

)

On mielesténi merkittavaa, ettd nykysirkusesityksista kaytetdan termid “teos ”, silla se
antaa ymmartaa nykysirkuksen kuuluvan taiteen kategoriaan. Perinteisen sirkuksen
esitys on esitys, jotain véhemman tai ainakin erilaista kuin teos. Viihde vastaan taide.
Sirkuksen tiedotuskeskuksen nettisivuilta 16ytyy “’Sirkka” -tietokanta, josta voi hakea
nykysirkusesityksien tietoja. Tietokannasta haetaan teoksia, ei esityksid. (Sirkka -
tietokanta 1.1.2022)

Show on yleensa valjempi kasite kuin teos tai creation. VValmis teos voi kylla tulla
kutsutuksi nimikkeella show, mutta paaséaantdisesti show on nimenomaan kooste
numeroista. Show, spektaakkeli on hyvin l&hella perinteista sirkusta. Show voi olla
myos jossain maarin narratiivinen, mutta yleisimmin numeroilla ei ole mitaén

varsinaista yhdistavaa tekijaa.
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Teoksessa hyddynnetdan sirkusartistien valmiiksi osaamia temppuja, joita koitetaan
niveltad esitykseen mielekkaalla tavalla. Joskus uusia temppuja pitdd myos keksié,
opetella ja harjoitella. Tamé vie paljon aikaa, joten yleensa valmista esitysta varten
tarvitaan useita residensseja, etté artistit ehtivat harjoitella tempusta sujuvan ja

turvallisen.

L — —
Moby Mickin 1. residenssi, Le Quartz, Brest. Toimiiko rolling globe turvallisesti, jos lattialla on vetta? Ei.
Kuva:Petteri Rajanti

Joskus teoksessa voidaan kadyttaa jonkun artistin kokonainen numero, tai osia siita.
Oman kokemukseni mukaan musiikin tekijan ja/tai &anisuunnittelijan kannalta tilanne

voi olla haastava, silla artisti voi olla hyvin tottunut kdyttamaan tietyn rytmista tai

tyyppistd musiikkia numerossaan, tietty rakenne, rytmi tai tunnelma musiikissa voi olla

artistille olennaista.
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3.4. Residenssit

Oman kokemukseni mukaan nykysirkusteos syntyy residensseissa, aluksi leikkimélla ja
improvisoimalla, hakemalla tydryhman kesken ilmaisua ja tyylig, liikettd ja suhdetta
tilaan, sirkusvélineisiin ja muihin esineisiin, mutta varsinkin muihin esiintyjiin,
ihmisiin.

Sasu Peistola:

”Nykysirkuksessa se on niinkun aika tarkee se luomisprosessi.

Ja mun mielesté se on kaikkein mielenkiintoisin juttu se luominen ja leikkiminen.”

Sirkuksen tekeminen voi vaatia melko haastavia tiloja, on ripustuksia, koysia, trapetseja

yms laitteita.

p—
!

Transparent Surfaces, residenssi. Jere Virta hakee liikettd. Kuva: Petteri Rajanti

Improvisaatiota ja kokeiluita videoidaan kattavasti. Syntyy palasia, katkelmia, toimintaa

ja liikettd, mahdollisesti temppukin, joka tuntuu sopivan ideaan tai aiheeseen. Teoksen
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tekemisen loppuvaiheessa sitten haetaan kokonaisuutta, pohditaan mitka katkelmat

sopivat teokseen tai toistensa kanssa yhteen.

(ot + Bov,

E

B
IN

Piste, Piste, Piste, esityksen rakenne. Kuva:Petteri Rajanti

Useimmiten teosta tehdessd on loppuvaiheessa kéytetty “post-it” -lapputekniikkaa
auttamassa hahmottamaan kokonaisuutta. Lappuja on helppo siirt4a ja poistaa.
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Living Bridges, Toulouse, tutkitaan videota. Kuva:Petteri Rajanti

Lappujen liséksi usein koostetaan videoista kokonaisuutta, mutta silloin on hyvin
hankalaa toimia ryhmand, keskustellen. Videoiden editointi auttaa ehka eniten ohjaajan
roolissa toimivaa. Videoista ja videokoosteista on puolestaan tavattomasti apua
aanisuunnittelijalle ja musiikin tekijélle, jotka saavat niista kasityksen toimintojen
kestoista ja energiasta, liilkkeen laadusta ja rytmista.
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NyKkysirkusteos voi olla narratiivinen, tai sitten se voi pyrkié narraation sdannoisté
etadmmalle (Sasu Peistola, 22.10.2021).

Teos saattaa hyddyntaa esimerkiksi pelin logiikkaa. Itse olen ollut mukana kolmessa
teoksessa, joissa on hyvin selkeésti alusta lahtien haluttu kayttaa pelia tai pelin
logiikkaa toiminnan suunnan antajana, tai katsojalle mahdollisena lukutapana. Teokset
ovat Fig Tree Waltzes , Perto, ja tata kirjoittaessa valmistumassa oleva Transparent
Surfaces (Fig Tree Waltzes 28.09.2018, Perto 20.08.2021, Transparent Surfaces
24.02.2022). Kaikissa ndissa esiintyjalla on toimintaohje, esimerkiksi sellainen, ett4 han
voi tehda voltin vasta, jos joku toinen esiintyja on koputtanut puisella palikalla lattiaa.
Esiintyjall& ei siis ole jotain erityistd intentiota tai sisdistettyd motivaatiota, joka
halutaan ilmentaa katsojallekin toiminnan syyksi.

Itselleni oli aluksi hyvin hankalaa p&astaa irti narraation lainalaisuuksista, kerroinkin
Fig Tree Waltzes -ryhmadlle aluksi, ettd olen “’story nazi”, en kestd epaméaardisyyksid sen
suhteen, ettd miksi esityksessa tapahtuu tai ei tapahdu jotain. En ymmartanyt pelin
logiikkaa liikekielessé tai ihmisten ja esineiden suhteissa. Teosta Transparent Surfaces
tehdessé ajatus pelisté ja pelin logiikasta on jo ollut helpompi ymmaértaa (Transparent
Surfaces 24.02.2022).

Teos saattaa olla lahes mité tahansa, mutta mika tekee siitd nykysirkusta?

Haastatteluissa kaikki olivat yhtd mieltd siitd, ettd teos on nykysirkusta, jos teoksen
tekevat nimenomaan sirkuslaiset. Vaikuttaa silta, ettd sirkuslaisella pitéa olla koulutus,
tai vuosien harjoittelu, jokin sirkuslaji tai taito hallussa ollakseen sirkuslainen ja
voidakseen tehdé nykysirkusteoksen, vaikkei siiné olisikaan lainkaan “temppuja”, eli
sirkusta. (Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021, Mick Holsbeke, 15.10.2020, Sasu Peistola,
22.10.2021, Terry Crane, 17.12.2020, Mira Ravald, 24.10.2021, Luis Sartori do Vale,
24.10.2021).

Teoksen méaritteleminen nykysirkukseksi on myos lukutapa katsojalle, konteksti
(Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021, Mick Holsbeke, 15.10.2020).
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Ohjaajan roolista nykysirkusesityksessa muutama huomio. Ohjaaja tulee mukaan
usein vasta creation -prosessin loppuvaiheilla, ja h&nen tehtdvénsa on pohtia esityksen
kokonaisuutta, dramaturgiaa ja rytmia. (Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021)
NyKkysirkusohjaajia, saati dramaturgeja ei juuri ole edes olemassa, useimmiten ohjaaja
on "ulkopuolinen silmd”, (outside eye, external eye) yleensi sirkusartisti, johon

esityksen tekijat luottavat.

Vaarna, residenssi, Cirko 2021. Thom Monckton, ulkopuolinen silmé ja Teo Lanerva, valosuunnittelija.
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4. NYKYSIRKUS JA AANISUUNNITTELU

Vaikka nykysirkuksen ilmaisun painopiste on esittdmisessd, visuaalisuudessa, se ei
kuitenkaan unohda &anta, joka liikkeeseen erottamattomasti kuuluu. Nykytanssin
tutkiessa ihmisen kehollista olemista tilassa, myos nykysirkus néyttaa ottavan osaa
kehollisuuden tutkimiseen. Liikkeen muodostuminen suhteessa tilaan, painovoimaan,

ilmaan, lattiaan tai trapetsiin synnyttéa aina myos aanen. (Moisio 29.12.2021.)

Nykyéan pyrin aanittamaan aina esiintyjia, sirkuslaitteita, kaikkia esineitd, joita
esityksessa kdytetddn, puhetta, liikettd, tanssia, leikkid. Usein annan taiteilijoille

tehtavan etsia ja danittaa kiinnostavia 4ania. Tamaé tehtdvan tarkoitus herattaa

tyéryhman kuuntelemaan itsedan ja ymparistéaan, mutta erityisesti teoksessa kaytettyja

aanié. Heille syntyy suhde niihin toivon mukaan helpommin. Usein 16ytyy myds aanié,

joita ei olisi itse osannut huomata tai arvostaa.

FigTreeWaltzes, Lake Placid. Mikrofonit aina valmiina. Kuva:Petteri Rajanti

4.1. Lavastus

Usein nykysirkusesitykset tarvitsevat tilaa valineiden ripustuksiin ja esiintyjien isoihin
liikeisiin niin, ettd ne voi tehda turvallisesti. Useimmiten myds teokset ovat sellaisia,
ettd lavastaminen perinteisessd mielessa olisi liian kankeaa ja hidasta, ehkd myds
ilmaisua rajoittavaa. Nykysirkuksessa lavastetaan oman kokemukseni mukaan hyvin

usein valoilla ja aanella.
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Opinnéytteeni taiteellisessa 0siossa, esityksessa Piste, Piste, Piste, kaytettiin lavasteena
ainoastaan isoa valkoista kangasta taustalla. Kankaalle heijastettiin vanhan ajan
piirtoheittimilld kuvia, kuviota ja valoja. Kuu, silmét, aallot, ristikoita jne. Kuviota
esiintyjat myos itse k&sin liikuttivat. Yksinkertaista ja naivistista. Valoilla ja aanilla
pystyi nopeasti lavastamaan erilaisia tilanteita ja tiloja.

Lavastus voi olla siis &anisuunnittelijan yksi keskeinen lahestymistapa toteuttaa
nykysirkusesityksen danisuunnittelu. Aanellisen lavastuksen ei ole tietenkaan pakko
olla nykysirkuksessakaan naivistisen yksinkertainen tai embleeminen. Esimerkiksi
metsd, merenranta, dinen viidakko, kaikki nuohan voisi toteuttaa kliseisilla keinoilla,

mutta myos estetisoidummin tai kontrapunktisemmin.
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Piste, Piste, Piste. Tassa piirtoheittimilla tehdyssa lavastuksesta on aanellisesti metsé. Kuvakaappaus:Petteri Rajanti
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Piste, Piste, Piste, Luis ja Mira soittavat pisteitd. Kuvakaappaus: Petteri Rajanti

Piste, Piste, Piste, Kuu ja Luis. Kuvakaappaus:Petteri Rajanti

Kuvat Piste, Piste, Piste -esityksestd on kaapattu Vimeo -Teaserilta (Sartori do Vale
2.1.2022)
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Moby Mick, Le Quartz, Brest, harjoitukset. Kuva:Petteri Rajanti

Haastavin tekemani &anellinen lavastus oli teoksessa Moby Mick. Teoksessa klovni
Mick Holsbeke joutuu valaan vatsaan, eika paase pois. Klovneria yleisesti perustuu
padasiassa siihen, ettd henkilohahmo on taysin jaarépdinen, yrittad jarjettomyyksiin asti
saavuttaa tavoitteensa, eiké onnistu (Vainio, Emma 2019). Moby Mickissé pyrkimys
péésta pois saa valtavat mittasuhteet, lava on esityksen jaljilta aivan kaaoksessa.
Fyysinen lavastus oli hyvin viitteellinen, sen tehtavé oli 1&hinné katked piilossa
tyoskentelevé ninjapukuinen avustaja. Mick oli lavalla taysin yksin, esineité oli kylla
paljon, 20-30-luvun meriaiheista esineistdd. Valas, Moby, keskustelee Mickin kanssa.

Myrskyt, valaan vatsa ja muut tilanteet on paéasiassa toteutettu aanilla.

Mick Holsbeke:

“So I have a preference for... ummm, silence first to create the space and setup
whatever it is the... that I’m trying to establish it is a context or rapport with the
public... and then let the layer of sound have it’s place... or if the sound, if the sound

starts, then I wanna come down to silence to create space for my human interaction,

42



as an actor, with the public, and then we will back up and go on to a journey... and

the sound helps amplify whatever it is that is the root of what I’'m... doing. “

Kiertavan esityksen tilat olivat 1000—-3000 -paikkaisia isoja teatterisaleja ympari
Ranskaa. Normaalisti &dnentoisto isoissa teatteritiloissa hoidetaan esiintymislavan
sivuille ja paalle sijoittuvilla kaiuttimilla, jotka on suunnattu kohti yleis6a. Kaiuttimet
on ripustettu useimmiten “nollaan”, eli juuri esiripun kohdalle. Kaiuttimiin ajetaan
“normaalia” stereota, eli kahta kanavaa, oikeaa ja vasenta.

Moby Mickissa halusin useampia kanavia ja kaiuttimia k&yttoon. Lavan sivuille
sijoitetun &anentoiston liséksi kattoon lavan paalle keskelle yhden kaiuttimen, joka oli
ikdan kuin valaan hengitysaukko. Kaiutin ripustettiin osoittamaan suoraan alaspéin, ei
suoraan kohti yleisfd. Kaiuttimeen ajettiin kanava, josta kuului valas, Moby, eli valaan
vetisid purskahtavia hengitysaanié. Yleison takana oli useita kaiuttimia, joihin ajettiin
kahta kanavaa. Naihin ajettiin tilanteen mukaan lokkeja, meren kohinaa valaan vatsassa
ja tuulia.

Lavan takaosassa, syvyydessa, oli viel& kaiutinpari. Ndihin meni omat kanavansa.
Nailla kaiutinparien sijoittelulla, ikdan kuin kolmella eri syvyydell& sai aikaan
mielesténi kiinnostavan valaan vatsan. Erilaisia vetisia elementteja, veden tippumista,
aaltoja ja kohinaa sai sijoiteltua useaan eri paikkaan tilassa, myos yleison taakse, joka
mahdollisti myds yleison mahdollisesti yhtyvén leikkiin, jossa hekin ovat valaan
vatsassa. Jos dénet olisi ainoastaan ajettu “normaalin dénentoiston” kautta, ddnet eivét
olisi sijoittuneet uskottavasti eri suuntiin ja lahteisiin. Valaan vatsa olisi ollut
kaksiulotteinen.

Nollassa olevan kaiutinparin tukena oli subwooferit, eli ainoastaan matalia taajuuksia
toistavat kaiuttimet, joihin meni oma kanavansa. Valas on iso eldin, josta tuli paljon
matalia, voimakkaita adnid. Oma kanava ja subwooferit mahdollistivat Mobyn

liikkumisen ja syddnaanien tuntumisen yleisén kehossa. (Moby Mick 2016.)

4.2. Hyperrealismi

Sirkusesityksissa, myos nykysirkusesityksissa tulee eteen tilanteita, joissa &anelld on
toimintaa korostava merkitys. Jokin iso fyysinen liike paattyy, vaikkapa hyppy kolmesta
metrista suoraan maahan. Hypyn vaikuttavuutta voi korostaa &anell&, sen rytmista

ulottuvuutta voi tukea. Hypyn paatepisteen hetki on ajallisesti lyhyt, mutta &anellé voi
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hieman pidentad hetken kestoa. Ennen iskukohtaa voi tulla humahdus, iskun
seurauksesta voi jotain jdada ramiseméaan tai kaikumaan. Tavallaan pyritdén realismiin,

mutta hiukan vaikuttavampaan. Uskottavuus ja kiinnostavuus kéyvat painia.

Elokuvissa jo pitkaan kaytetty aanellisen korostamisen tapa, jonkin asteinen
hyperrealismi on myos kaytossa nykysirkuksessa (Holman 2010). Haasteena
sirkuksessa on uskottavuuden ja totuuden vaatimus, sirkustempun kuuluu olla oikeasti
vaikea, tai ainakin vaikuttaa haastavalta tavalliselle ihmiselle. Jos &&nisuunnittelu tekee
siitd vaikuttavamman, se saattaa tehda siitd myos etdéntyneen, elokuvamaisen,

turvallisen ja estetisoidun.

Yksi aanellisen hyperrealismin kayttd nykysirkuksessa voi olla huumori. Kun
jonkkapallo osuu maahan, siitd kuulukin murskaantuvan tomaatin aani. Yllatykset ja
klovneria kuuluvat yhteen. Vaikka klovnin toiminnan suunta on selvé, lopputulos on

ldhes aina odottamaton ja yllattava, mieluiten hauska.

Mick Holsbeke:

“That’s kind of a one thing that I wanna say and the last kind of way that I really use
sound is to accent or really punctuate a moment, a specific moment. And then that
punctuation oftentimes for me is a rupture, it helps to establish the rupture, creates

the laugh. Amplifies the moment, the specific moment so the public... bursts.

4.3. Sirkuslaitteiden ja valineiden aani

Sirkuslaitteet ja valineet voivat olla myds mielenkiintoinen aanisuunnittelun lahtékohta
tai juonne. Esimerkiksi rolling globe, metrin halkaisijaltaan oleva iso, noin satakiloinen
pallo on daneltdan jo varsin vakuuttava, vieriessaan pitkin nayttamoa klovnin juostessa

sen paalla, nahtavasti tdysin hallitsemattomasti.

Globen &&nessa on paljon energiaa jo sindnsé. Toki globen &&neen vaikuttaa se pinta ja
pinnan alla oleva materiaali, jolla globe kierii. Jos tanssimaton alla on paksu betoni,
aani ei tietenkan resonoi niin kiinnostavasti kuin onton puulattian tai korokkeen paalla.

Kiertivassa esityksessa tallaiseen ei voi ikava kylla vaikuttaa. Aanisuunnittelijana pitaa
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vain ymmartaa olla peittdmatta globen omaa aanta, ellei se sitten ole

tarkoituksenmukaista. Kuva rolling globesta sivulla 15.

Cyr-rengas ja Aino Savolainen, Transparent Surfaces, residenssi. Kuva Petteri Rajanti

Teoksissa, joiden tekemisessé olen ollut mukana, cyr -renkaan jattaminen yksin
py6rimaan nayttdamolle on ollut hyvin usein kdytdssa. Rengas pyorii nayttdamolla omalla
energiallaan pitk&én, yleisd saa odottaa, kunnes renkaan liike lakkaa, &&nen kiihtyessé

loppua kohden, yllattden lopuksi pamahtaen.

Usein sirkuksessa pyritdan ilmaisuun, jossa tempun tekeminen ndyttaa vaivattomalta,
maagiselta. Silloin sirkuslaitteen dénellinen “realismi” voi pudottaa katsojan esityksen
immersiosta. Olenkin ollut muutaman Kkerran tilanteissa, jossa adnisuunnittelun tai
musiikin tehtdva on peittad sirkuslaitteiden tai vélineiden danta juuri tésta syysta. 1kaan
kuin palattaisiin Lumiéren veljesten ensimmaisiin elokuvanéytoksiin, jossa musiikin

yksi tehtdva oli peittdé projektorin pérind (Pauli 1981).
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Terry Crane:

“I think the most like clicheé thing in contemporary circus would be like silence...
hehe, where you can like hear the person breathing and move... sound of the rosin

squeaking, you know, John Cage style”

Sound of rosin, eli hartsin dani? Vertikaalikdyden kanssa saatetaan kéyttaa hartsia

kasissa kitkan parantamiseksi.

NyKkysirkuksessa yksi kehityssuunta on ollut tutkia sirkuksen ja ruumiin
totuudellisuutta, ndyttaa katsojalle tempun tekemisen Kipu ja vaikeus. Taté ajatusta
pyrin tismentaméain luvussa 7, ”Sirkus ja ruumis”. Adnisuunnittelijana olen myos
saanut olla tutkimassa tata kysymysté, jolloin peittdmisen sijaan olen pyrkinyt
vahvistamaan tai muokkaamaan sirkuslaitteen &anté sellaiseksi, etté se tulisi paremmin

esiin, etta laitteen ja esiintyjan vélinen suhde, sen véliton fyysisyys olisi selvempi.

Myos tasta pidemmélle vietyja kokeiluja ja suunnitelmia olen saanut olla mukana
kehittelemé&ssa: Entépa jos sirkuslaitteen voisi muuntaa instrumentiksi, musiikilliseksi
tai 4antd muokkaavaksi. Teoksessa ”Lento”, teimme ilmapalloista jousella soitettavan
instrumentin, ja teoksessa Dois kehittelimme jousipyssysta soittimen. limapallo ja jousi

olivat noissa esityksissé keskeisia sirkusvalineité. (Lento 2013, Dois 2016)

Vertikaalikdysi instrumenttina on kiinnostanut minua pitkaan, Taideyliopiston ja
Aaltoyliopiston yhteiselld kurssilla ”Wearable Electronics” haaveilinkin, ettd kdoydesté
voisi tehda soittimen. Asiaa pohdittiin parinkin koysitaiteilijan kanssa, mutta tata
Kirjoittaessa COVID on tehnyt ndistd suunnitelmista vield vain suunnitelmia.
Sirkuslaitteen kayttdminen interaktiivisena danentuottamisen tai muokkaamisen

valineend on mielestani yksi nykysirkuksen kehityssuunta.
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Isoimmat haasteet liittyvat nahdéakseni laitteiden kestavyyteen. Sirkuksessa kéaytetdan
paljon energiaa, voimaa ja otetaan riskejd. Laiteet, joita interaktiivisuuteen voitaisiin
kayttad, vaikuttavat vield melko kehittyméattomilté tassa suhteessa. Ne ovat
enemmankin kokeiluita varten, niiden toimivuuteen ei esitystilanteessa voi luottaa.

Residensseissé tehdyt kokeilut ovatkin helposti jadneet siitd syysta pois varsinaisesta

teoksesta.

Dois, Subtopia, Tukholma. Aanitimme nuolen paahtimen l4pi. Ei voinut esitykseen soveltaa. Kuva: Petteri Rajanti
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5. NYKYSIRKUS JA MUSIIKKI

Tassé luvussa haluan pohtia sitd, miksi sirkuksessa ja nykysirkuksessa ylipaataan on
musiikkia, mihin sitd tarvitaan? Voisiko musiikin jatta& sirkusesityksesta pois, niin etta

esitys edelleen olisi yhtd ymmarrettdava? Tuntuisiko esitys enda samalta?

Toinen askarruttava kysymys on se, ettd onko olemassa musiikkia, jonka voisi tunnistaa

nimenomaan nykysirkukselle ominaiseksi?

5.1. Rakenne

Usein musiikin tehtdavana on selventéa tai kirkastaa sirkusnumeron rakenne ja
huippukohdat. Karkeimmillaan tempun dramaturgiahan on usein sellainen, jossa
tempun premissit, haasteet ja kulku maalataan ensin yleisolle, sitten se temppu tehdéan,
sitten otetaan vastaan aplodit. Numerossa, jossa on useita temppuja, dramaturgia ja
sommittelu on ymmarrettavasti monimutkaisempaa. Nykysirkuksessa pyritaan myos
useimmiten siihen, ettd temppu ei eroa sitd edeltdvésta tai sen jalkeisestd ilmaisusta,
vaan tempun kuuluisi olla osa kokonaisvaltaisempaa ilmaisua.

Tempun jalkeiset aplodit voidaan musiikin avulla laukaista, antaa merkki yleisolle, etta
nyt on oikea hetki osallistua ja taputtaa. Nykysirkuksessa tdman keinon kaytto on aina
keskusteltava, se liittyy voimakkaasti koko teoksen ilmaisuun ja yleisdsuhteeseen ja

lukutapaan.

Musiikkihan on ajallisen rakenteen esiintuomisessa varsin tehokas valine. Musiikki on
ajallista ilmaisua, ajalliset muutokset ovat musiikin ytimessa.

Musiikki on aikataidetta, silld se luotaa psyykkistd aikaa, jonka verkkomaiseen
rakenteeseen kokemuksemme sijoittuvat merkityksensa perusteella. Muistimme ei
reflektoi fysikaalista (kellolla mitattavaa) aikaa, vaan asiat kytkeytyvét toisiaan

muistuttaviksi merkityskimpuiksi. (Lehtonen 20.12.2021.)

Pelkistetyimmillda&n musiikki on periaatteessa odotuksen luomista rytmisen ajallisen
kuvion toistuvuudella, sen purkamista tyydytykseen tai hammastykseen,
odottamattomaan, kun kuvio muuttuukin. Kuviona tai mekanismina hyvin samanlainen

rakenne kuin sirkustempulla.
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Mutta musiikki voi toimia myds pidemmaén kaaren rakenteen selventajana.

Esimerkki: Musiikin ensimmaiset viisitoista tahtia voivat luoda tietyn tunnelman.
Tempo on hidas ja harmonia lyydinen. Liike ndyttaa hitaalta ja sujuvalta, mutta
energialtaan pieneltd, tunteeltaan surulliselta. Musiikin kuudennessatoista tahdissa rytmi
pysahtyy, soimaan jai toisessa savellajissa oleva duurisointu. Musiikki valaisee
néhtavén liikkeen toisella tavalla, energiataso nousee, tapahtui yllattdva muutos,
musiikki on esittanyt kysymyksen: Mita nyt?

Tai vield pidemman kaaren rakenteen selventdjand. Soitinnus, harmonia, melodian
kaari, rytmi, rytmiset kuviot, valtava maara muuttujia, joita voi kéyttaa erilaisten

esityksen kohtausten tai jaksojen erottamiseen toisistaan.

Musiikki aktivoi samanaikaisesti muistin kaikki osa-alueet, silla sen hahmottaminen
edellyttaa lyhytkestoista muistia, jonka avulla muistamme aiemmin kuulemamme
sdvellykset, melodiat, teemat ja rakenteet. Se koskettaa episodista

muistia muistuttamalla meitd menneistd vuorovaikutussuhteista, tapahtumista ja
ajanjaksoista, jotka palautuvat automaattisesti mieleen musiikkia kuullessamme.
Esityksen rakenteen, draaman kaaren, odotusten ja tayttymysten tai pettymysten ketjun
ymmartdminen vaatii muistia.

Turun Yliopiston professori Kimmo Lehtonen on julkaissut useita artikkeleita musiikin
merkityksesté ja ontologiasta. Lehtosen mukaan musiikki auttaa muistamaan
tapahtumia, jopa samalla tavalla kuin hajuaisti, se voi laukaista muiston, koska
musiikilla voi olla suora yhteys tiedostamattomaan. Musiikki voi koskettaa ei-
verbaalisia, ruumiillisia tuntemuksia, jolloin musiikin luomat odotukset ja jannitteet

ovat aikaisempien tunnekokemustemme kaltaisia. (Lehtonen 20.12.2021.)

Musiikki auttaa muistamaan. Kohtauksen tai jakson musiikki rajaa kohtausta,
tapahtuman havainnointia, se jasentda tapahtumia. Musiikin tekijané haluan ymmartaa
ja selventad, miten esitys rakentuu, milloin jannite nousee, milloin purkautuu, mihin

muistoon tai tunteeseen odotukset sitoutuvat.

5.2. Tunnelma

Olen usein kuullut, 1dhes banaalisti, sanottavan musiikista suhteessa elokuvaan,

teatteriin, tanssiin tai sirkukseen, etta sen tehtdva on luoda tunnelma. Mita se sitten
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tarkoittaa? Mika esityksessa sitten ei luo tunnelmaa? Teksti pelkkind mieleen piirtyvina
sanoina? Mielestani kaikki elementit esityksessad ovat vastuussa tunnelman luomisessa.
Musiikki on kuitenkin tehokas, nopea keino saavuttaa katsojan ja kuulijan
tunnemaailma, koska se laukaisee niin tehokkaasti nuo ihmisen tiedostamattomat,
ruumiilliset muistot. Ja nuo muistot auttavat meitd hahmottamaan esityksen rakennetta
ja jannitteitd, syité ja seurauksia.

Mutta mielestani noiden muistojen laukaisemat ruumiilliset muistot ja tunteet ovat
merkitykseltddn olennaisia ja tirkeitd, ne eivit tyhjene banaaliin “musiikin tehtdva on
luoda tunnelma”- lauseeseen.

Olen kasitellyt musiikin ja ruumiin suhdetta tarkemmin luvussa 6, "Musiikki, energia ja

ruumis”.

5.3. Merkitys

Marie-Joseé Gauthier, sirkusohjaaja ja dramaturgi, musiikista:

For me it’s... almost a key to... um, expressivity... in circus.

Well it is the key, not almost.
(Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021)

Marie-Joseé on sirkusohjaaja ja dramaturgi, joka totesi haastattelussa, ettd héanen
tehtvansé on usein opettaa ja selventaa esityksessa kaytettdvan musiikin tunnelmaa ja
rakennetta sirkusartistille. N&in seké artistille, etta katsojalle avautuu sirkusliikeilmaisun
merkitys, jonkinlainen suhde maailmaan. Ehké avata katsojalle jonkinlainen selitys sille
miksi temppu tapahtuu.

Musiikin tehtdva perinteisessa sirkuksessa on ollut pelkistetyimmill&dén pitaa ylla
spektaakkelimaista jannitetta (Circus Music History and Facts 2022). Liséksi
temppujen kohokohdat on musiikilla maalattu esiin, mickey-mousing-tekniikalla, jossa

toimintaa alleviivataan musiikillisilla elementeilld (Film Music 101: Mickey Mousing).

Yksi musiikin mahdollinen tehtéva sirkuksessa ja nykysirkuksessa on tahdistaa usean
esiintyjan toiminta yhtaikaiseksi. Jonkkaus, trapetsi, pariakrobatia, trampoliinihypyt

yms vaativat usean henkilén saumatonta toimintaa. Toiminnan pitéé olla hyvin
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tahdistettua ollakseen néayttavaa, mutta myos turvallista. Joskus iso voimanponnistus
onnistuu musiikin avulla paremmin. Yhteinen energia on helpompi 16ytéa ja suunnata

musiikin avulla.

5.4. Nykysirkuksen musiikki

Minulta on muutaman kerran kysytty, kun kerron, etta teen musiikkia sirkukseen, etta
eiko se ole jo tehty. Se musiikki. Ja alkavat hyréill& Julius Fucikin kappaletta
”Gladiaattorit tulevat.”

Sasu Peistola:

”Mut miten se nyt niin perinteisessdhan se on se rrrrrrr *matkii virvelin parinda*
Mut ei nykysirkuksessa.”

NyKkysirkuksessa kaytettava musiikki ei oman kokemukseni ja haastateltavien
madritelmien mukaan ole mik&4n oma lajinsa. Kaikenlainen -ja tyylinen musiikki voi
olla sopiva nykysirkusesitykseen. Samalla tavalla kuin nykysirkus sinansd, myoés

nykysirkusmusiikki hakee uutta ilmaisua jatkuvasti.

Mira Ravald:

”Ja ma koen et se on siitd kiinni, miten se nuorallatanssija sit sitd musiikkia k&yttaa.
Mut en sanois ettd on mitddn niinkun rajoitteita musiikin suhteen, ettd mika sopii ja
mika ei.”

Ehka kaytannon taloudellisista syista nykysirkuksessa kéytettdva musiikki ei kovin
usein ole muusikoiden el&dvéana soittamaa. Konventionaalisimmillaan se saattaa olla
jonkinlaista “taiteellista elektroa”, syntetisoijilla soitettua, noisea, huminaa ja valilla
rytmisié luuppeja. Varsin harvoin artistit haluavat laulettua tekstia kdytettavéksi, koska
se saattaisi tuoda yhden ylimaaraisen tulkintakerroksen esitykselle, tai selittda liikaa
(Luis Sartori do Vale 24.10.2021).
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Terry Crane:

“Otherwise, I think maybe more leaning towards... like less like POP-music, and
more into kind of like noisier things... probably lot of like electronic in

general...less lyrical, less use of words”

Mutta turvallisinta on maaritella nykysirkusmusiikki méarittelematté maksi.
Kansallisena piirteend suomalaiset haastateltavat totesivat, ettd suomalaisessa
nykysirkuksessa kaytettdva musiikki saattaa usein olla hieman haikeaa ja melankolista
(Sasu Peistola, 22.10.2021, Mira Ravald 24.10.2021).

5.5. Harjoittelu ja musiikki

Sirkusartistit harjoittelevat valtavasti. Notkeuden ja voiman yll&pito vaatii paivittaista
harjoittelua, temppujen varmuus samoin. Kaikki haastattelemani sirkustaiteilijat
kayttavat musiikki harjoitellessa lahes koko ajan.

Artistit kokoavat ja jakavat soittolistoja, joilla on erilaisiin energiatasoihin sopivaa
musiikkia (Mick Holsbeke, 15.10.2020, Mira Ravald, 24.10.202,

Sasu Peistola, 22.10.2021).

Olen itsekin todennut kaikissa residensseissa, joissa olen ollut mukana, etta artistit
soittavat musiikkia fyysisen tekemisen tukena lahes tauotta. Joskus arsyttavyyteen asti.
Musiikki voi auttaa energiatason pitamistd korkeammalla fyysisesti raskaan harjoittelun
aikana.

Luis Sartori do Vale:

It.... depends on the how you feel in the day. And also what I want to practice. If
say like... okay, today I want to practice pure technique... and go more like... then I
put something that kind of pushes me, usually something some kind of rhythm and

some kind of kind of cool...

So I feel like... yeah * shows muscles*... doing this, and I can do more and more.
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Musiikkia siis kuuluu harjoituksissa paljon, mutta esityksessé kaytettdvad musiikkia ja

harjoittelun taustana kéaytettavaa musiikkia hahmotetaan ja hyddynnetdaan eri tavoin.
Taustamusiikki auttaa jaksamaan, esityksen musiikkia kaytetddn numeron harjoitteluun

ja sujuvoittamiseen.

Mira Ravald:

”Todellakin. M& en oo... hirveesti niinkun... hi, miki td4 on... ilman musiikkia siis

en osaa tyoskennelld *nauraa*”.
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6. MUSIIKKI, ENERGIA JA RUUMIS

Sirkusilmaisun keskitssa on ihminen, ihmisen ruumis. Myds musiikillinen ilmaisu, itse
asiassa musiikin olemassaolo, vaikuttaa useiden tutkimusten nojalla pohjautuvan
ruumiillisuuteen. Tassa luvussa haluan hahmotella tarkemmin sitd, miten musiikki
vaikuttaa ruumiiseen, sekd myos sitd, miten ruumis vaikuttaa musiikkiin. Molempiin,
musiikkiin ja ruumiiseen, vaikuttaa energia, erilaiset energian tasot ja valittymiset.
Musiikki koostuu muutamasta osatekijasta: Rytmi, melodia, harmonia. Lisaksi
muuttujina toimivat voimakkuus ja sointivarit. Kaikilla ndilla ominaisuuksilla voi
mielestani olla jotain tekemisté energian ja ruumiin kanssa. Naitd musiikin osatekij6ita

olen kasitellyt omissa kappaleissaan téssa luvussa.

Musiikki ja adnet assosioituvat varhaisiin hoivan kokemuksiin ja siind tapahtuviin
luontaisiin jannitteisiin. Vauva on nélkéinen, itkee, odottaa, mutta rauhoittuu, kun
hoivaaja tulee ja antaa rintaa tai tuttipullon. Hoivaajan syli ja rauhallisuus dénten
painoissa, pehmed ja hiljainen puhuminen lapselle ja lapsen heijaaminen vaivuttavat
kyllaisend ja tyytyvéaisend uneen. (Trevarthen 2011.)

Itse nden tdssé vastaavuuden musiikin mekanismin kanssa, josta tarkemmin kohdassa
“rytmi, tempo, syke”.

Musiikin déanet ja soinnit ovat samankaltaisia kuin hoivaajan rauhoittava puhe, syli ja
heijaaminen, tyydyttden hyvin varhaisia ei-sanallisia kokemuksia, joilla on mygs
ruumiillinen vastaavuutensa endorfiinin lisdantyessé ja kivun véhetessa elimistdssa
musiikin kuuntelun tai tekemisen (harrastaminen, soittaminen, laulaminen jne.) myo6ta
(Alanne 2019, Stern 2010, Trevarthen 2011).

Puheen musiikilliset, ei-sanalliset piirteet, prosodia, savelkorkeuden vaihtelut, rytmi,
sointi ja 44nensévy Vvélittavat suuren osan puheen tunnesisallosta. Puhe, josta ndma
piirteet puuttuvat, on monotonista ja myds epdinformatiivista. Sek& musiikki, etta
puheen musiikilliset piirteet merkitsevat erittéin paljon ihmisyksilon kehityksen
kannalta, samoin kuin yhteisdjen koheesion kannalta. Todennékdisesti nailla puheen
musiikillisilla elementeilld on suuri merkitys sille, ettd koko ihmislaji on syntynyt tai
eriytynyt omaksi lajikseen. (Blum 2013.)

Lehtosen mukaan musiikki on my0s ajattelun “arkaainen, non-verbaalinen, non-
lineaarinen esimuoto, joka edeltdd myohemmin kehittyvié ajatteluoperaatiota”

(Lehtonen 2010).
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Ja musiikkia voi vain ajatella. Samoin kuin sanallinen ajattelu ei tarvitse puhetta
tapahtuakseen, musiikki ei valttdmatta tarvitse soivaa olomuotoaan, vaan musiikkia voi
’soittaa padssddn”. Oman kokemukseni mukaan tuota “péédssédsoittamista” voi opetella.
Itse asiassa my0s danisuunnittelun kannalta on hyodyllinen taito, jos ei kaikkea tarvitse
kokeilla, vaan dania voi kuunnella ajattelun keinoin.

Haluan kuitenkin painottaa sit&, etta musiikin kokeminen ja tekeminen mahdollisimman
ruumiillisesti on nahdakseni olennaista, jos haluaa etta musiikki toimii parhaalla
mahdollisella tavalla nykysirkusesityksessa. Sirkus on ruumiillista, musiikin tekemisen

soisi myds olevan.

Luis Sartori do Vale

“If you're talking energy, like really like this... high energy, having a song behind

feels like there is something pushing you or holding your back.

6.1. Vitaaliaffekti

Takete vai maluma? Miltd se maistuu, ndyttad, milta se tuntuu suussa sanoa? Milté se

kuulostaa aaneen lausuttuna? Milta se kuulostaisi musiikkina?

Toinen kuviosta koetaan useimmiten olevan sarmikas, teravd, TAKETE.
Toinen taas on useimpien ihmisten mielesté 16ysa, pehmed, pyéreda MALUMA.
(Kohler 1929)
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Kehityspsykologian tutkijan David Sternin mukaan vastasyntyneen maailma rakentuu
kokonaisvaltaisista ruumiillisista konstellaatioista, vitaaliaffekteista. Vitaaliaffekteja
voi kuvata kineettisilld ilmaisuilla: hyokkaava, leijuva, hdipyvé, rajahtava, voimistuva,
itsepintainen jne. Ne ovat varhaisia elossa olemisen muotoja, joista ruumiillisuutemme
koostuu. (Stern 2010) Ja musiikin osatekijat, tempo/rytmi, melodia ja harmonia voidaan
mielestani hahmottaa vitaaliaffektien ilmenemismuodoiksi. Esimerkiksi rytmi voi olla
itsepintainen, melodia voi olla voimistuva, harmonia voi olla hyokkaava.

Néista vitaaliaffektien ameebamaisista alkuperéisista tunnoista voidaan jalostaa

affekteja, esimerkiksi musiikin tunnetiloja kuvaavia sanoja:

Perustunne | Tyypilliset piirteet

Iloinen Nopea tempo, pienet tempovaihtelut, staccato, suuri d4nen voimakkuus, kirkas sointivari,

nopeat alukkeet, nuotin kestojen kontrasti (pisteelliset kestot), nousevat melodia kulut

Surullinen |Hidas tempo, legato artikulointi, matala d4nen voimakkuus, samea sointiviri,

suuret ajoituserot, pehmeiét alukkeet, hidas vibrato, matala séveltaso

Pelokas Nopea tempo, matala danen voimakkuus, paljon ddnen voimakkuuden vaihtelua,

tumma sointiviri, korkea siveltaso, nousevat melodiakaarrokset, ajallista epitarkkuutta

Hella Hidas tempo, pehmeit alukkeet, matala ddnen voimakkuus,

pieni dédnenvoimakkuuden vaihtelu, matala sdveltaso ja laskevat melodiakulut,

tumma sointiviri, aksentit vahvoilla sévelilld, hidastukset

Vihainen |Nopea tempo, suuri ddnenvoimakkuus, laaja voimakkuuden vaihtelu,

kirkas sointiviri, korkea sdveltaso ja sen vaihtelu, yhtikkiset alukkeet,

suuret kontrastit kestoissa, aksentit epéstabiileilla nuoteilla, ei hidastuksia

Taulukko: Louhivuori 2010

Affektit ja affektioppi oli 1600-1700-luvun barokkimusiikissa tarked musiikillisen
kategorisoinnin ja ilmaisun menetelma. Pyrittiin jarkeistaméaan inhimillisten tunteiden
Kirjo ja se, miten niitd musiikissa ilmennettaisiin. 1600—1700-luvulla elaneet filosofit,
Descartes, Kircher ja Spinoza pyrkivat kukin tahollaan méérittelemaan ja

kategorisoimaan inhimillisia tunteita (Roinila 2018).
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Descartesia, pidetaan yleisesti affektiopin isand, vaikka hanta ennenkin Spinoza ja
Kircher pyrkivét luokittelemaan tunteita. Descartes madritteli ”40 mielenliikutusta

lueteltuina jérjestyksessa”. (Murtomadki 2019.)

Affektioppi ja "mielenliikutusten” kategorisointi ei ehké auta ymmartdmaan musiikin ja

nykysirkuksen suhdetta erityisen nerokkaalla tavalla, mutta vitaaliaffektien ja liikkeen,

ruumiillisten tuntemusten ymmartaminen voi auttaa. Sirkusilmaisu on voimakkaan,

ldhes suussatuntuvan fyysista. Katsoja samaistuu sirkusartistin liikkeeseen ja intentioon

tehda jotain fyysisesti melkein mahdotonta. Musiikki voi selventéé tai kommentoida
tuota ilmaisua ja saattaa sen katsojalle tuntumaan joltain muultakin kuin vain
jannitykselté ja jannityksen purkaukselta.

Ja erityisesti Louhivuoren taulukossa (sivu 57) avatut késitteet voivat auttaa
sanallistamaan musiikkia, tarjoamaan tydvélineitd kommunikoinnissa musiikin tekijan
ja sirkusartistin valilla.

”Musiikki on tirkea elementti liikekoreografioissa esiintyjalle, ohjaajalle ja

katsojallekin. Se yhdistaa liikkeitd, tuo energiaa, luo yhdenaikaisuutta ja voi toimia

teoksen ja yleison vililla apuvilineena ollessaan alkukantainen ja luonnollinen valittaja

liikkeen tekijén ja katsojan kannalta”. (Orpana 2013.)

6.2. Voima

Sirkuslajeja ja sirkusta esittdmisen tapana, sirkuksen tarinaa, yhdistaa yksi antagonisti:
Painovoima. Trapetsitaiteilijat ja kdysitaiteilijat vaikuttavat lentévén, pyrkivan
pysymaan ilmassa, haastamaan painovoiman. VVoimamies, jongléori ja akrobaatti ovat
saman haasteen edessd. Sirkuksen draaman, sen jannitteen, sen magian ytimessa on
pyrkimys voittaa painovoima. Ikaan kuin sirkuksen pitaisi tehda todeksi ihmislapsen
unenomainen usko siihen, ettd ihminen, my0ds hén, osaisi tai voisi lentad, tai saada
esineet pysymaan ilmassa, tai nostaa mahdottoman painavia esineita tai asioita.

Tassé fyysisessé todellisuudessa missa elamme, ihmisen pitéd painovoimaa vastaan
kuitenkin aidosti kayttaa lihasvoimaa. Lihasvoima vaatii energiaa. Mitda enemmaén
voimaa kéytetdan, sitd enemman energiaa tarvitaan. Sirkustaiteilija saa energiaa
syomalla. Harjoittelemalla paljon artisti pystyy saateleméén energian kayttoaan
mahdollisimman tehokkaaksi. Mita tehokkaampi voiman kéytto, sitd korkeammalle
trapetsitaiteilija lentaa, sitd useampi keila pysyy jonkkaajalla ilmassa.

Musiikin tehtdvié téssa voiman ja energian kayton tehokkuuden maksimoinnissa on

useita. Ilmeisin on synkroni, yhtaikaisuus. Neljan ihmisen on helpompi heitt&a yksi
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korkealle ilmaan, jos he tekevat sen millisekunnilleen ajoitetusti. Musiikki on &anta (tai
adnen ajattelua), joka on jarjestynyt ajallisesti pulsseiksi, rytmiksi. Ihmiset, ainakin
useimmat, osaavat tahdistaa musiikin avulla toimintaansa. Tanssi lienee tastd ilmeinen
0soitus.

Musiikin avulla voi sirkusartisti, tai urheilija, tai kuka tahansa ihminen ottaa kayttonsa
myds syvempid, sisdisempid keinoja suunnata kehonsa energiaa. Han voi vapautua
musiikin avulla kivusta, hén saattaa pystyd musiikin avulla rentoutumaan, jolloin

ruumiin jannitteet eivét haittaa suoritusta. (Louhivuori 2010).

Mick Holsbeke:

“In the why it’s just a lot more fun, with music, like I just have more fun, I wanna

stay longer, wanna train longer, and it gets me out of my head.
So it will get me into my body.”

Musiikki voi sirkuksessa toimia siis erdanlaisena antigravitaatiovélineené.

6.3. Voimakkuus

Musiikissa ilmeisin energian maaran mittari on musiikin voimakkuus. Mita lujempaa
musiikKi soi, sitd enemman energiaa sen soittamiseen tai toistamiseen tarvitaan.
Muusikon pitad puhaltaa kovempaa tai hakata soitintaan isommalla energialla
saadakseen aikaiseksi lujemman &anen. Tama energian tuhlailu valittyy kuulijaan.
Aanentoisto kuluttaa enemman watteja, kun halutaan saada aikaiseksi isompi
aanenpaine (Laaksonen 2013). Isommalla danenpaineella musiikin voimakkuus alkaa
korvien lisaksi tuntua koko kehossa.

Isompi, voimakkaampi &ani viittaa isompaan asiaan, eldimeen tai esineeseen. Isomman
asian liikuttamiseen tarvitaan enemman energiaa. Suhteessa kuulijaan, ihmiseen, isompi
asia voi tarkoittaa vaaraa. Hyttysen kokoinen asia voi olla kiusallinen, muttei
ensikuulemalta vaikuta vaaralliselta, sen liikuttamiseen tarvittava energia on niin pienta,
se ei siis uhkaa. Leijonan kokoinen asia saa jo aikaiseksi isompia, potentiaalisesti
uhkaavampia &4nia. Aanen voimakkuudella voi olla siis merkitys eloonjaamisen
kannalta.

VVoimakkuudeltaan kasvava &ani on tulossa lahemmés. Mahdollinen vaara, tai
mahdollinen onni, jos se on tuttu ihminen. Etadantyvéa aani hiljenee, uhka tai muu

merkitys vahenee. Sirkuksessa riskin elementti, joko kuviteltu tai todellinen, on
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oleellinen osa estetiikkaa. Musiikin voimakkuuden kasvattaminen on melko

yksinkertainen analogia riskin kasvamiselle. Riskisté lisad luvussa 7.

6.4. Iso asia, matala aani

Tutkimuksissa on havaittu, ettd matalien taajuksien, eli basson maara musiikissa
vaikuttaa siihen, miten voimakkaaksi ihminen kokee itsensé. Oletetaan, ettd kun
ihminen kuulee musiikillisia elementteja, jotka ilmaisevat voimaa, han “matkii”
sisdisesti naita tunteita. (Hsu 2014.) 1lmi6ta on selitetty mukautumisteorialla (contagion
theory), jonka mukaan ihmisjoukolla on hypnoottinen vaikutus itseensd, tunteet leviavat
ja kiihtyvat joukossa nopeasti (Turner, Killian 1993).

Jos halutaan &&nentoistolla toistaa matalia taajuuksia, tarvitaan isoja kaiutinelementteja,
ettd saadaan valittdjaaineessa, ihmisten kannalta ilmassa aikaiseksi riittdvéan isoa
liikettd. Tarvitaan myos paljon tehoa, sdhkdista energiaa.

Soittimissa toistuu sama fyysinen tilanne. Mitd matalampia taajuuksia halutaan tuottaa,
sitd isompi kieli tai putki tai kalvo tarvitaan vardhtelemaén. Mit4 isompaa asiaa halutaan
liikuttaa, sitd enemmaén voimaa ja energiaa tarvitaan. Se mika pati danen
voimakkuuteen, paatee myds mataliin taajuuksiin. Matalien taajuuksien ja
aanenvoimakkuuden vaikutuksesta ruumiseen minulla on omakohtainen havainto:
Saapasjalkarokissa vuonna -88. Jamaikalainen Sly and Robbie -yhtye oli tekemassa
sound checkia. Lavan editse kulki kaksi YLE:n aanitarkkailijaa, kun miksaaja aukaisi
PA:n bassokaiuttiminen liu"un. Molemmat miehet putosivat maahan ja jaivét hetkeksi
tajuttomina makaamaan. Nousivat kylla ylos, mutta voimakas basso sai miehilta
hetkeksi elimiston sekaisin. Itse en kyennyt katsomaan bandia lainkaan, niin
voimakkaasti mahaa tuo basso takoi. Piti vaeltaa kauas kuuntelemaan, ulos

nékoetdisyydelta.

6.5. Rytmi, tempo, syke

Olen itselleni selittdnyt, ettd ihmisen melko universaali tarve musiikkiin ja rytmiin,
tanssiin tai rytmilliseen liikkumiseen pohjautuu rytmin ensisijaisuuteen ihmiselaméssa.
Rytmi ja syke voidaan kasitteina jaljittad kohdussa olevaan vauvaan. Aidin hengitys,
sydan, kévely, kaikki toiminta ja liikkeet muodostavat ihmisen ensimmaisen
ympariston. Myds &anellisen ympariston. Vauva liikkuu aidin liikkeiden myoté,
samassa rytmissa, vauva tuntee rytmin kehollaan. Aidin suhtautuminen vauvallekin

kantautuviin daniin valittyy myos vauvalle.

59



Hengitys ja syddmen syke ovat toistuvia, rytmisia elementteja. Vuorokauden vaihtelut
rytmittavat isommalla kaarella vauvan kokemusmaailmaa. (Maattanen 2003).

Adnet liittyvat ensin fyysisiin kokemuksiin, kosketukseen, liikkeeseen ja tuntoon, mutta
vasta my6hemmin naiden psyykkisiin representaatioihin. Niiden kautta musiikista tulee
liikuttavaa, koskettavaa, emotionaalisesti vaikuttavaa. (Kurkela 1993.)

Suurimmalle osalle ihmiskuntaa musiikki on hyvin tarkeé keino késitelld tai kohdata

tunteita, mutta ikdan kuin elaa niita tunteita musiikin suomassa turvassa.

Marie-Joseé Gauthier

“I mean that I know that for artists it is that they need a BEAT.
But is that that necessarily...

I mean that brings energy...of course, but for me that’s not always that... that...

doesn’t ... ah... equal energy.”

Musiikki vaikuttaa olevan keino kasitella tai leikki& odotuksella ja sen tayttymisella.
Rytminen kuvio muodostaa toistuessaan odotuksen sen jatkumisesta, ik&d&n kuin turvasta
rytmin jatkuessa. Odottaminen ja jonkin toiveen projisoiminen tulevaisuuteen edellyttaa
muistia, muistetun kuvion kuvitellun jatkumisen aitoa jatkumista. Mielihyvéaa siitd, etta
kuvio jatkuu. Mutta ihminen haluaa turvan ja jatkumisen liséksi yllatyksia. Musiikki
vaikuttaa olevan keino leikkié odotuksilla, tayttymyksella tai yllatyksilla, mutta
turvallinen keino, musiikki ei mene rikki, vaikka silld leikkiikin. Mielesténi tarina on
samankaltainen mekanismiltaan kuin musiikki. Luotu odotus ja sen arvattava
jatkuminen ja/tai yllattava kaanne.

Tempo eli syke vaihtelee. Musiikki on pulssittunutta &anellista energiaa. Jos tulee kiire,
syke nousee, energiaa kdytetddn enemman, tihedmmin. Se voi olla merkki hatatilasta tai
vaarasta. Samoin sykkeen lasku eli tempon hidastuminen merkitsee yleensa
rauhoittumista. Toki aarimmillaén kaiken loppumista, kuolemaa.

Rytmin jakaminen erilaisiin kuvioihin vaikuttaa pohjautuvan ruumiin liikkeisiin. Jalka
voi polkea tasaista sykettd, mutta kddet saattavat huitaista pitkan kaaren, joka paéattyy

silmukkaan. Itselleni se vaikuttaa rytmiselta kuviolta, jossa liikkeen energia ilmenee
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liikkeen kestdessa eri tavoin. Hyppy voisi olla esimerkki tastd. Ihminen ottaa vauhtia,

syke kiihtyy, jalat tapu-taputtavat nopeammin....

TAP---TAP---TAP-TAP-TAPU-TAPU-HHHYPPY...... PLATS!

Hypynkaltaisia rytmisia ja/tai melodisia kuviota musiikista 10ytyy paljon. Erilaisissa
tanssirytmeissa tallainen liikkeen ja musiikin I&heinen suhde on myds selkeésti
havaittavissa. Kolmijakoisen valssin hum-pap-paa vaikkapa esimerkkiné. Tai
elokuvamusiikissa paljon kdytetty action- tai taistelukohtausten taustalla soiva 7/4 tai
5/4-tahtilaji, jossa isku tuntuu tulevan aina yllattavassa kohdassa. Vaikeampi véistaa

miekan iskua, kun se ei tule arvattavassa tasajakoisessa tahtilajissa.

Minka tahansa liikkeen voi suorittaa joko matalalla tai korkealla energian tasolla.

Intentio, tai sen taustalla oleva tunne vaikuttaa voimakkaasti energiatasoon.

Samoin soittamisen voi toteuttaa erilaisilla energian ja tunteen tasoilla. Ja soitettavan
musiikin sisalto voi olla tarkoituksella korkeaenergista, agressiivista tai mielettoméan
riehakasta. Silloin tempot ovat nopeat, rytmiset kuviot mutkikkaat, sointivari kirkas ja
transienttinen, melodia ylléttidva ja “hyppiva”.

Se, tavoittaako musiikin aiottu energia ja tunnesisaltd kuulijan ja/tai sirkusartistin, on
monimutkaisempaa. Thmisilld on ”biologisten” taipumustensa, vauva-aikaisen rytminsa
lisaksi kulttuurinen, opittu suhteensa musiikkiin. Musiikki voi olla heimotunnus, kuin
muoti. Kun kannat néité véreja, tata huivia, puhut tatd murretta ja kuuntelet tata
musiikkia, kuulut heimoon. Jyvéskylan Y liopiston musiikkikasvatuksen professori,
Jukka Louhivuori totesi Helsingin sanomien haastattelussa 8.5.2016: ’Yleensa
syvimmalle juurtuu 15-20-vuotiaana kuunneltu musiikki, sill& tuossa elamanvaiheessa

thminen rakentaa itsedén” (Louhivuori 2016).

6.6. Harmonia kannattelee, melodia tarinoi

Musiikki koostuu karkeasti jaotellen rytmistd, melodiasta ja harmoniasta. Harmonia
koostuu samaan aikaan soivista aanista, melodia perakkain soivista aanista.
Melodia on ik&&n kuin puhetta, lause, kuvio, etuala.

Voisi kuvitella leirinuotion, jossa yksi kertoo tarinaa, ehké osittain laulaen. Kuulijat
hymisevat ja muodostavat tarinalle hymisemélld, huudahtelemalla ja mumisemalla
tarinaa kommentoivan ja tukevan tunnelman, taustan. Harmonian.
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Musiikillinen harmonia koostuu siis samaan aikaan soivista savelistd, jotka muodostavat
sointuja. Erilaisilla soinnuilla on voi olla my6s suhde toisiinsa.

Sanana harmonia viittaa toki rauhallisuuteen ja sujuvuuteen, mutta musiikissa harmonia
voi olla my6s dissonoiva, ristiriitainen ja riipiva.

Harmonialla ja soinnuilla, samaan aikaan soivien savelten matolla, voi saada aikaan
erilaisia energioita. Konsonoivat, miellyttdvat soinnut rauhoittavat ja ovat turvallisia,
dissonoivat ovat rauhattomia ja luovat odotuksia. Konsonoivuus musiikillisessa
mielessé tarkoittaa savelien valisid suhteita, jotka perustuvat kokonaisluvullisille
lukusuhteille. Esimerkiksi lahes kaikissa musiikkikulttuureissa 1:2, 2:1 eli oktaavi alas
tai ylos, 4:3 eli puhdas kvartti, 3:2 eli puhdas kvintti koetaan miellyttavina,
konsonoivina. Toki eri musiikkikulttuureissa on erilaisia késityksia siitd, miké on
konsonoivaa ja mik& dissonoivaa. Sama patee myds jossain maarin eri ihmisiin, toiselle
jokin sointu voi olla miellyttavé, toiselle ristiriitainen. My0s ika vaikuttaa siihen, mika
koetaan konsonoivaksi tai miellyttavaksi musiikiksi. Aikuisen mielesta
jaakkokultamainen kappale voi olla melodialtaan ja harmonialtaan mielenkiinnoton,

jopa tylsd, lapselle juuri sopivan ymmarrettava. (Pihkanen 2011.)

Lansimaisessa musiikkikulttuurissa sointujen ja sévelten valisia suhteita selittdmaéan on
keksitty erilaisia teorioita, joista funktionaalinen (toiminnallinen) harmoninen
jarjestelma on edelleenkin voimissaan, vaikkei se sovellu kovin hyvin esimerkiksi
afroamerikkalaisen pop-musiikin analysointiin. Funktionaalisessa harmoniassa on
sovittu sdvelille hierakinen jarjestelmd, jossa yksi savel, savellajin perussavel,
muodostaa tonaalisen (&anellisen) keskuksen, jossa muilla sévelilld on siihen
jannitteinen suhde. Perusséavelen ympadrille tersseista koottu sointu on sitten kaikkien
vakain ja konsonoivin mahdollinen sointu tassé jarjestelmassa. Kaikilla muilla
soinnuilla on funktionaalinen, hieman toisistaan poikkeava suhde tdhédn “’kotipesddn”,
ne haluavat purkautua, paasta takaisin sinne. (Maegaard 1964.)

Kotipesdan palaaminen harmoniassa tarkoittaa usein rauhaa ja resoluutiota. Se voi olla
sirkusesityksen kannalta tarkoituksenmukaista, mutta ei kovin usein. Rauha ja
resoluutio eivat esityksen kannalta ole kovin energisia asioita, yleensd haetaan
energialtaan ja funktioltaan epdvakaampia harmonioita. Itse olen oppinut kasittdmaan
funktionaalisen harmonian ik&4n kuin suljettuna” harmoniana, koska se sulkee
kotipeséddn palatessaan ovia ja mahdollisuuksia. ”Avoin” harmonia puolestaan ei ole
hakeutumassa kotipesaan, silld ei ole suhdetta siihen. Musiikkitieteellisesti tallaisia
termeja ei kdytetd, ne ovat omalle ty6lleni ja ajattelulleni avaavia termeja. Esimerkki

62



avoimesta harmoniasta voisi olla vaikkapa Dsus4 -sointu, jonka liséksi soi eri
rekisterissa korkea C-savel, ja matalassa bassossa E. Soinnun vois analysoida todella
moneksi eri soinnuksi funktionaalisen harmonian viitekehyksessd, mutta itse vain
ajattelen, ettd nuo sévelet kesken&én ovat kiinnostavia. Mutta ne eivat juuri nyt etsi
paasya kotipesaan. Kotipesaa ei ole.

Harmonian, tai tarkemmin sointuharmonian tehtdva voi siis olla esityksessa luoda tausta
toiminnalle, ikdan kuin pesté jollain varilla ndhtava liike. Eivétka varit ja valot pysy
samana, tunnelmat muuttuvat, harmoniat muuttuvat, muuten esitys kuolee.

Itsedni auttaa harmonian ajatteleminen tdman nuotiomielikuvan kautta: Tarinaa kertova
laulaja tai esiintyjé, jota kuulijat omilla &anillaan ja liikkeill4&n tukevat, muodostavat
erilaisia energioita, ehka tanssivat, ehka itkevat, enkd muka kauhuissaan kirkuvat.

Elavat mukana.

6.7. Synkan vaarat

Pohdin luvussa 5.1 hyperrealismia, sitd, miten toiminnan tehostaminen &anitehosteilla
saattaa vierottaa katsojan, tai vihentaa sirkusesityksen todellisuutta”.

Sama pitee musiikkiin. Kun ndyttdmolla litke ja musiikki tahdistuvat, ovat ’synkassa”,
se saattaa aiheuttaa erilaisia, joko positiivisia tai negatiivisia konnotaatiota ja sévyja.
Perinteisessa sirkuksessa toimintaa, hyppyja ja maahan osumisia ynnd muita on
aksentoitu ja korostettu symbaalin iskuilla tai koko sirkusorkesterin voimin. Musiikin ja
toiminnan yhtaikaisuudella on jokin ihmisen havainnoinnissa mielihyvaa aiheuttava
seikka. Syy ja seuraus ikdan kuin kohtaavat, kaikki kunnossa. Hahmopsykologiassa
tallaisesta on kdytetty késitettd “yhteinen kohtalo” (Treisman 1987). Nykysirkuksessa,
samaan tapaan kuin nykyelokuvassakin, toiminnan korostaminen musiikilla koetaan
koomisena. Mickey Mousing oli 30-luvulla elokuvamusiikissa paljon kéytetty keino,
joka on vaistynyt toiminnan sijaan yleisempadn tunnelmaa valottavaan musiikin
kayttoon (Film Music 101: Mickey Mousing).

Ta&ssd on toki aste-eroja, itse asiassa on seké esiintyjille, muusikolle ja yleisolle
palkitsevaa huomata tuo ”yhteinen kohtalo ” aika-ajoin. Kyse on maéarasta, liian usein
tapahtuva yhtaikaisuus vie yllatyksen ja tekee koomisen vaikutelman. Koomisuus voi
tietenkin olla my®6s haluttu asia esityksessa.

Musiikkia tehdessa usein tapahtuu niin, ettd kun residenssissa tehtyja aihioita tulee

kehiteltya residenssisté syntyneiden videokoosteiden kanssa studiossa tai kotona, tulee
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artistien liikekielen kanssa tehtya melko tarkkaakin synkronointia, vaikkei mitenkaan
kovin isoa. Sitten kun musiikkia taas kokeillaan seuraavassa residenssissa, mikaan ei
toimi. Artistit toimivat aivan eri tavalla kuin viimeksi, energia on erilainen, iso osa on
unohtunut. Musiikin “’synkkakohta™ livahtaa artisteilta ohi. Musiikki jaa tapetiksi.
Parasta on koittaa selittdd musiikin rakennetta ja katsoa videon kanssa, mita on
tarkoittanut. Ja olla valmis tekemdaan synkronoituvat kohdat uudestaan.

Tama tietysti koskee musiikkia, joka toistetaan tietokoneelta, johon ei ole luotu vield
mahdollisuuksia olla interaktiivinen. Jos taas musiikin toteuttavat muusikot, tai olen itse
muusikkona, asia paljon yksinkertaisempi ja parempi. Muusikon lasndolo esityksesséd on
kaikkien haastateltavien mielesté erittdin paljon parempi vaihtoehto kuin koneelta
valmiina toistuva musiikki (Marie-Joseé Gauthier, 16.8.2021, Mick Holsbeke,
15.10.2020, Sasu Peistola, 22.10.2021, Terry Crane, 17.12.2020, Mira Ravald,
24.10.2021, Luis Sartori do Vale, 24.10.2021).

Itse olen pyrkinyt tekem&an musiikin ja/tai d4anien ajajalle, olinpa se mind itse tai joku
muu, mahdollisuuksia reagoida esiintyjien ajoituksiin ja ilmaisun muutoksiin. Jere
Mdonkkdnen, valosuunnittelija, jonka kanssa olen tehnyt usein yhteistyotd, esimerkiksi
Piste, Piste, Piste -esityksessd, on huomauttanut hieman katkerana, kun han on ajanut
aanet ja musiikin ja valot, ettd &ani-iskuja on kolmenkertainen maara suhteessa

valoiskuihin, johtuen juuri néisté pienistd mahdollisista muutoksista musiikissa.

6.8. Sointivarit

Sointivérit ovat mielestani kiinnostava osa-alue musiikin ja nykysirkuksen suhteessa.
Sointivéri, sointi, eli yleiskielessa soundi koostuu useista aanen elementeista,
taajuudesta, voimakkuudesta, kestosta ja kaikkien ndiden suhteista. Taajuuksia voidaan
”soundissa” sanoa olevan useita samaan aikaan, perussével ja sithen suhteessa olevia
muita osasavelid. Néiden eri taajuuksien eli osasévelien voimakkuudet ja kestot
maadrittavat sointivérin, eli soundin. Sama sével kdyratorvella ja pianolla kuulostavat
erilaisilta tasté syystd. Sama laulettu D-savel kuulostaa erilaiselta, jos lauletaan vokaali
”A” tai vokaali ”U”. Osasédvelien kesto ja niiden voimakkuudet ja kestot ovat erilaisia
eri vokaaleilla.

Instrumentaatio eli se mité soittimia kdytetaan, vaikuttaa voimakkaasti siihen, milta

musiikki tuntuu.
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Mira Ravald:

Ma sanoisin et ma...reagoin musiikkiin tosi voimakkaasti. Ja tietyistd kappaleista, tai
soundeista mulle tulee helposti sisalle ssmmonen tunne, ma en osaa sitd sanoin
selittdd, mutta... se... se niinkun kutkuttaa tai siita tullee niinkun AAAH *vetaa

henkeen* niinkun tayttymys.

Huilulla (normaalilla tavalla) soitettu pitk& D-sdvel on pehmeg, leijuva, ilmava,
inhimillinen ja usein energiatasoltaan matala. Syntetisaattorin PWM-aaltomuodolla
soitettu lyhyt D-sével, toistettuna sardisen kitaravahvistimen lapi on yllattava,
aggressiivinen, lapitunkeva, epainhimillinen ja voi olla energiatasoltaan korkea.
NyKkysirkusesityksissa tata kirjoittaessa on oman kokemukseni mukaan usein pyrkimys
saada musiikin soundi orgaaniseksi, kasin tehdyn kuuloiseksi. Elektroninen musiikki ja
aani on tietysti yksi mahdollisuus, jopa kasin tehden, mutta akustiset soittimet ovat
helposti ilmaisuvoimaisempia, silla niihin muusikon laittama energia on helpommin
ymmarrettavissa kuin syntetisoijien suhteen. Teoksen estetiikka ja resurssit tietysti
sanelevat kaytettavan instrumentaation.

Esityksessd PPP halusin sointimaailman olevan jossain médrin “klassinen” eli akustisia
instrumentteja danitettyiné soivassa tilassa. Bassohuiluja ja alttohuiluja, celested ja
muita orkesterisoittimia. Ne tuntuivat sopivan teoksen maailmaan, orgaaniseen,
selke&én, jotenkin vanhaan digitalisoimattomaan maailmaan. Olin saanut innoituksen
tutkia virtuaali-instrumentteja ja inspiroiduin eréasté instrumenttikokoelmasta, jossa oli
adnitetty orkesterisoittimia soittamassa hyvin hiljaisia ja matalia &anid, erilaisilla
tekniikoilla.

Tata kirjoittaessa on helppoa I0yt&a tuhansia soundeja muutamalla hiiren klikkauksella.
Virtuaalisia instrumentteja kehitetddn koko ajan, ja niiden kayttoliittymakin alkaa olla
musiikillinen, ei en&a niin insingoritaitoja vaativaa. Mielestani soundien hakemisessa on
koitettava pitdd jotenkin taustalla hadlyméssa sen teoksen, johon soundeja hakee, idea
tai tunne, energiataso.

Ja soundien pit&a inspiroida. Jos soundi ei heratd mitaan kiinnostusta, mutta kuitenkin
hakija yrittaa pitaa siita, se ei ole oikea soundi. Ehka soundeja hakiessa kokee, etta
soundia pitaisi kéyttad, koska se oli kallis tai joku suositteli sitd tai se on jotenkin

virallisesti ”oikea”. Soundien inspiroivuus on itselleni kuitenkin olennaisinta.
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Itse en mydskaén ole kiinnostunut optimoimaan kovin pitkdén soundeja. Loputon

séatdminen on mukavaa, mutta usein vain pakotie varsinaisesta savellystydsta.

Sointivari, soundi voi liikekielen lisaksi
hakea vaikutteita kaytettavasta
sirkuslajista tai tekniikasta.
Vertikaalikdysi ja slack rope (en l0yda
hyvéa suomennosta slack ropelle) ovat
jo liikekieleltaan erilaisia, mutta myos
esineind erilaisia, eri kokoisia, eri
painoisia, ne liikkuvat eri lailla, vaikka
ne ovat molemmat sirkuksessa
kaytettdvia koysid. Vertikaali on
jotenkin jamékampi, selkedmpi ja
keinuvampi. Slack rope on nopeampi,
kaoottisempi, epdvarmempi.
Vertikaalikdydella liikutaan usein
pitk&an hitaasti ja tanssillisesti yléspain,
kunnes yhtakkia tipahdetaan nopeasti
alas. VertikaalikOydelt4 voi pudota

vaarallisen korkealta.

Slack ropelta putoaakin helpommin,
mutta ei niin korkealta. Slack rope vaatii
tasapainoa.

Tuike, Terry Crane, vertikaalikdysi. Kuva: Riku Virtanen

66



Tuike, Slack Rope, Francesca Lissia ja Kimmo Hietanen. Kuva: Riku Virtanen

N&ita eroja tai piirteité tai vaikutelmia voisi luetella paljon enemman, mutta tassa vain
muutama esimerkki. Ja ndita sirkusvalineen tuottamia vaikutelmia voi kéyttaa
musiikillisen idean, rytmin, harmonian, soundin tai isomman rakenteellisen kaaren
inspiroijana. Tai tehd& juuri tuon valineen ominaislaadulle péinvastaista,

kontrapunktista musiikkia. Teoksen tarpeen mukaan.

Itselleni olennaisinta on ollut havaita, miten ruumis, musiikki ja energia ovat niin
alkukantaisella ja perustavalla tavalla kytkoksissa toisiinsa. Luvussa 1 mainitsin taman

tutkielman aiheen synnyn:

”Pederii, [ need more ENERGY, give me more ENERGY!”

Se, mitd Marilen halusi, oli se, ettd musiikki vaikuttaisi hdnen kehoonsa, auttaisi hanta
unohtamaan ajattelun ja pelon ja antaisi energiaa tehda fyysisesti ja henkisesti vaativa

suoritus.
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Mick Holsbeke, kehollistamme valaan vatsaan sopivaa musiikkia Kuoreveden rannalla. Kuva: Petteri Rajanti
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7. SIRKUS JA RUUMIS

Juuri yksilon voitokasta taistelua me katselemme; vastustajina ovat ihmiskehon fyysiset
ominaisuudet, henkiset puutteet (pelko, epdvarmuus), maan vetovoima, ilmanvastus,
villieldinten arvaamattomuus, yhteison sovinnaisuussaannot — sek& yhteiskunnan

kasitykset viihteen ja taiteen arvottamisesta (Purovaara 2005).

Millainen on sirkuslainen?

Fyysisid. Haalavat jos mahdollista, haluavat leikkid, kokeilla kykyjaan. Pdaasiassa
todella pikkuisia ihmisi&, 150-170 cm pituisia, lihaksikkaita, eivat anorektisia, mutta
laihoja.

Osaavat kielig, koska usein koulut ja ty6t koostuvat monista kansallisuuksista. Englanti,
ranska. Ja tietysti paikallisia yms kielia.

Osaavat usein soittaa instrumenttia, laulaa ja tanssia. Mieluummin kokeilevat kuin
analysoivat. Pelaavat ja jekuttavat.

Varmaankin epéluotettava otanta, mutta vaikuttaa silta, etté sirkuslaisilla on usein myds

joko akateemista tai muuta korkeampaa koulutusta sirkuskoulutuksen lisaksi.

Usein siis kadehdittavan, mutta samalla &rsyttdvan monitaitoisia ja tietoisia ihmisia. Yli-
ihmisyys on jotenkin lasng, asia, jota vastaan tdiman péivén sirkusteoksissa usein

halutaan asettua, kyseenalaistaa. Mutta siella se on.

Sirkuksen eetokseen on kuulunut ja ehké vielékin kuuluu ajatus, unelma tai illuusio
vapaudesta ja ulkopuolisuudesta. ”Run away with the circus, Petteri!” Ndin houkutteli
minua mukaansa Terry Crane vuonna 2011. ”Léhde mukaan tekeméén teosta Ranskaan,
Toulousen kaupunkiin, asumaan asuntovaunussa ja tutustumaan mahtaviin tyyppeihin!”

Tietysti menin.

Bauke Lievens, sirkusartisti, kirjoitti 2016 paljon keskustelua herattaneen kirjoituksen
” The Myth called Circus”. Kirjoitus oli osa KASK School of Artsin rahoittamaa
nelivuotista tutkimusprojektia” Between being and imagining: Towards a methodology

for artistic research in contemporary circus”. (Lievens 28.12.2021)
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“For all these reasons, circus that relies on virtuosity in the traditional sense does not
embody freedom. Not to our 21st-Century eyes. It is not rebellious, nor subversive. On
the contrary, it is repeating an existing repertoire, working a stale, dated myth into the
ground. It is a parade of perfectly trained, disciplined bodies that conform with the norm
of what is considered beautiful, useful, virile or sexy. However hard this sort of circus
tries to present itself as a subversive place on the margins of society, it (now) lacks all

political and artistic power.” (Lievens 28.12.2021.)

Lievens pohtii Kirjoituksessaan tuota vapauden illuusiota, taydellisten vartaloiden
illuusiota, ja nykysirkuksen suhteen kaytya keskustelua siité, ettd meneekd sirkus
’rikki” jos sitd sanallistetaan, késitteellistetddn tai médritelladn. Eiko sirkus ole liikettd,
kuvia, &antd, vapaata, marginaalissa oleva taidemuoto, jota eivat kahlitse taidepuhe,
jonka ei tarvitse kommentoida jotain olemassa olevaa kaanonia ja taidefilosofiaa?

Eiko6 fyysinen virtuoositeetti sirkuksen kehéssa ilmenna vapautta? Eiko katsoja
samaistukin siihen vapauden tunteeseen, ettd kaikki on mahdollista, kaikki voivat lentaa
vapaasti? (Lievens 28.12.2021.)

NyKkysirkus tana paivana voi haluta myds tuoda sirkusartistin kivun ja tempun
tekemisen aidon vaikeuden esiin. Superihmisen rinnalle on astunut hauras, inhimillinen
ja haavoittuva ihminen (Vuorinen 2021).

Taival, teos jonka teimme Nuua -sirkusryhmén kanssa 2016 tutki juuri tata kysymysta.
Teoksen aluksi, yleison tullessa sisédén, Jouni Ihalainen istui yhden tiiliskiven paalla,
ylavartalo kuuman steariinin peitossa. Steariinin alla oli kerros lateksia, ettei kuumuus
polttaisi liikaa ja etta steariini ei jaisi kiinni ihokarvoihin. Jouni oli hiljaa paikallaan
useita minuutteja, ja kun steariini alkoi olla kovettunutta, han alkoi liikkua. Nyt

jahmettynyt steariini tippui lattialle, lattian kohta oli mikitetty ja vahvistettu aani
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kaiutettu. Taustalla soi hiljaa melko harras kuoromainen matto, jonka olin koonnut

akrobaattien hymindisté. Jounin Kipu oli selvésti nédhtévissa. (Taival, 2016)

Taival, residenssi, Subtopia. Jouni saa steariinia pintaan. Kuva:Petteri Rajanti

7.1. Riski

Sirkus on ndyttamolle asetettua toimintaa. Usein tah&n toimintaan liitetdn riskin tai
vaaran elementti. Esimerkiksi kaikkien haastateltavien mielesta riski on olennainen osa
sirkusta. Sirkuksen ytimessé on temppu, fyysisesti ja mahdollisesti henkisesti haastava
suoritus. Sirkusartisteja on my6s kuollut tai loukkaantunut esityksissa, jos jokin on

mennyt vikaan tempun suorituksessa tai valmistelussa (ABC NEWS 2018).
Toisaalta riskin elementti on myds asia, joka pitdd maalata, tehda selvaksi yleisolle

(Kann 28.12.2021). Ja nykysirkuksessa tempun aito vaarallisuus on pienemméssa

osassa kuin perinteisessa.
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Luis Sartori do Vale:

“And contemporary circus, there is a different approach to risk. I like... sometimes
it's, for example, just being on the stage trying to grab the attention... of the people,
there is a risk in it. Because if you fail... like they lose interest, and they can leave.
But I like playing this concept of risk, like... of giving a certain importance to
something that feels like it's really risk if it fails... But there is no danger involved. |
think the two things are maybe a bit different.”

Teoksen “Taival” toisessa residensissd, Subtopiassa Tukholmassa, jongld6ri/akrobaatti

Olli Vuorinen oli heittelyt jonkkanumeroonsa kuuluvaa perunajauhoa lattialle, jossa hén

kieriskeli jonkkapallojen kanssa. Olli paatti tehd& lapimenoa tallentaville kameroille

nayttavan syoksyn mahalleen, jolloin hénen toinen olkapadnsa meni sijoiltaan. Ollilta

“\ 1l 1 oli mennyt jo vuotta aiemmin toinenkin olkapaa

Ly

sijoiltaan, nyt laakarit kehottivat hanté
leikkauttamaan olkapadnsé. Ollista tulikin

esityksen ohjaaja, koska toipuminen vei useita

‘ kuukausia. Nahuel Desanto saatiin paikkaamaan

Taival, Olli Karolinska Institutet -sairaa assa.

Paromns seuraaviin residensseihin ja kaikkiin esityksiin.
Kuva:Petteri Rajanti

Teoksen Fig Tree Waltzes residenssissé Lake Placidissa, trapetsitaiteilija Xocthil Sosa
sai harjoiteltaessa ilmaanheittoa paadhénsa Cooper Stantonin kéden, kovassa vauhdissa.
Iskusta seurasi aivotarahdys, Xocthil jouduttiin korvaamaan loppuresidenssin ja ensi-

iltaan asti Megan Gendellilla, joka ehti residenssiin jo seuraavana péivana.
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Fig Tree Waltzes, Lake Placid, harjoitukset. Kohta Xochtil lentdd. Kuva: Petteri Rajanti

Teoksen Tuike esityksessé lensi jonkkapallo lavalta vahingossa lavan takaosaan, jossa
olin korokkeella soittamassa ja ajamassa esitysté tietokoneelta. Pallo osui juuri sopivasti
tietokonetta ja audiointerfacea yhdistévan firewirejohdon liitoskohtaan, jolloin johto
irtosi. Musiikki taukosi, mutta vain muutamaksi sekunniksi, koska Ableton Live-
ohjelma ei kaadu, vaikka se menettaa ulostulonsa. Johto takaisin paikoilleen ja osoitin
ohjelmalle, missa ulostulo on. Kukaan taiteilijoista ei kuulemma edes huomannut
katkosta. Toki kaytdssani oli myds varakone, mutta se olisi ollut hitaammin saatavissa
kayttoon, kun kuitenkin piti samalla soittaa soitinta.

Yleensé sirkustaiteilijat eivat ota turhia riskejd. Kaikkea harjoitellaan niin kauan, etta
tempun tekeminen on turvallista. Mutta vaikka riskin mielikuva on yleisolle
olennaisempaa kuin itse riski, on sirkuksen tekeminen ehk& hieman vaarallisempaa kuin

teatterin tai tanssiteoksen.

Mick Holsbeke:

“You know, when you are on, when you are six feet up on a tight wire... and it may
only seem like six feet, but I’ve taken falls where, as I was falling my leg got caught
and | got flipped out of control and it was the grace of god that I did not land on my

neck.
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So... um... you are on a fine line and you have to hold focus. But...holding focus is
exhausting if you don’t have a simultaneous... other parallel way of of letting... of
relaxing of releasing. And that’s what music does, it really helps you... keep the

focus, but be loose in your body.”

7.2. Luottamus

Sirkusartistien taytyy luottaa ehdottomasti toisiinsa. Temput ja turvallisuudesta
huolehtiminen vaativat suurta tarkkuutta ja keskittymista. Naenndinen vapaus ja
helppous ovat n&denndisia. Sirkuslaisena ei voi tulla toimeen, jos hutiloi tai jattaa
tarkistamatta vield kerran riggausten toimivuuden. Koen, etté tassé sirkuslaisten
vélisessé valittamisen ja huolehtimisen siteessd on jokin, joka vetad minua puoleensa.
Arkipdivaisessd maailmassa emme joudu niin ké&sinkosketeltavasti antamaan
henkedmme tai fyysista hyvinvointiamme toisen ihmisen késiin, vaikka kdytannossa
esimerkiksi liikenteessé niin teemme. Jollain lailla sirkuslaisten valinen suhde on
fyysisempi, ikdan kuin todempi ja aidompi, koska toiseen taytyy voida luottaa niin
paljon.

Tassa luottamuksessa ja toiminnan tarkkuudessa on my@s jotain, joka liittyy muusikon
ja sirkusartistin suhteeseen. Soittajan pitad olla ruumillaan ja tunteellaan kiinni
musiikissa, musiikin energiassa, mutta myos sirkustaiteilijan energiassa ja toiminnassa.
Molemmat ovat luottamussuhteessa toisiinsa. Jos musiikki synkronoi vaikkapa

trapetsitaiteilijan hyppyé, luottamus on ansaittava, tarkkuus on toteutettava.

7.3. Eksklusiivisuus

Talvisirkus Tuike, harjoitukset. Kaikkien piti esitelld jokin venyttelytapa. Min& olin
tuolloin melko “huono eldin”, en kovin fyysinen, tai-chi harrastuksen lisaksi koitin
l&hinn& vahvistaa kipeaa selk&ani eréénlaisella vatsallaan kellumisella, uimisella
mahallaan lattialla. Sergi Pares, akrobaatti, tuli viereeni kellumaan, ja toteamaan, etta
eihdn tdma oikeastaan ole venyttelyd, vaan voimistelua. Sergi kokeili késilihaksiani. ..
wauuu, onpa silla mielettéman pehmeat kasilihakset! Vertailimme. Minulla pehmeat,
muusikon lallyt kasivarret, Sergilld kovat ja jantevat kasilihakset. Hapesin. Tuikkeen
jalkeen aloitin kiipeilyharrastuksen, ja nykyéan tiedan, mitd kova harjoittelu voi saada
aikaan. Olen parempi eldin, pystyn johonkin fyysisesti vaikeaan, jotenkin kuulun
enemman sirkukseen. Kummallinen ajatuskulku. Kuinka paljon sirkukseen

kuulumisessa on kyse vihkiytymisesta fyysiseen radkkiin, ankaran harjoittelun ja
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keskittymisen yhteiseen kokemiseen? Tempun tekeminen vaatii voimaa, energian
tuottaminen ja fokusoiminen vaatii lihaksia, voimaa, paljon harjoittelua. Voinko
vahemman fyysisend, muusikkona, séveltdjana tai danisuunnittelijana paésta sisaan, vai
olenko jotenkin kuitenkin suljettu ulkopuolelle? Osaanko auttaa sirkustaiteilijaa
musiikilla ja musiikin energialla paremmin, jos tunnen kehossani milta vaikkapa

nuorallakavely tuntuu?

Mick Holsbeke:

“And circus in itself is... aa kind of a vague term because it is a hodge podge of

anything that has not really have a home.

Umm, that’s why we have such an odd array of disciplines and also odd array of

people, so it’s a home of outcasts. “

Oman kokemukseni mukaan tdma ulkopuolisuuden ja friikkiyden juonne on edelleen
lasnd myds nykysirkuksessa. Halutaan erottua, halutaan oikeastaan olla fyysisesti ja
henkisesti kyvykkaampié kuin tavalliset ihmiset. Toisaalta sirkuslaiset saattavat olla
fyysisesti, lahes biologisesti melko “adrimmaisid”, hyvin lyhyitd tai vahvoja tai notkeita
tai kykenevid nopeisiin monimutkaisiin liikesarjoihin. Perinteisen sirkuksen
perheyhteisoista on nykysirkuksen myota kuitenkin avauduttu enemmaén ulkopuolisen
yhteiskunnan suuntaan. Ja titd kirjoittaessa tiatd ulkopuolisuuden ja ”vapauden” nomadi-
illuusiota ei enda pidetd totena, vaan se kyseenalaistetaan, kuten Bauke Lievens taman

luvun alussa. Mutta ne asuntovaunut!

7.4. Ne asuntovaunut.

Kuten luvussa 1.5 totesin, olin sveitsildisen Circus Montin mukana viikon kesélla 2010.
Noin sata henkea kasittava telttasirkus eli tdysin omavaraista elaméa aina jonkin
kaupungin laheisella kentalla muutaman péivan. Sirkuksen lapset kéavivat koulua
omassa kouluvaunussaan. Lapset kuulemma usein kysyivat tapaamiltaan

kaupunkilaislapsilta, ettd ”misté sirkuksesta nima ovat”.
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» L i o :
viikkoa. Kuva: Petteri Rajanti

e

Sju Vagnar, Tukholma, tuossa on tullut asuttua monta

Tukholmassa sijaitsee Subtopia -keskus, jossa olen ollut useita kertoja erilaisissa
nykysirkusresidensseissa. Keskuksen lahell&, noin kilometrin padssé, on vanha kartano,
jossa asuu sirkuslaisia kommuunissa. Ja talon ympérilla on seitseman asuntovaunua.
Yhteison nimi on ”Sju Vagnar”. Toulousessa asuin kolme kuukautta La Grainerie-
keskuksen takapihalla asuntovaunussa. Lasken viettdneeni ehka puoli vuotta elamésténi

sirkusmaisessa asuntovaunu-residenssi-majoituksessa.

La Grainerie, Toulouse. Tuossa asuin kolme
kuukautta. Kuva: Petteri Rajanti
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La Grainerie, Toulouse. Vaunu sisalta. Kuva: Petteri Rajanti

Dynamo Workspace, Odense. Musiikintekovaunu
sisatiloissa. Kuva: Petteri Rajanti
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8. PISTE, PISTE, PISTE

Opinnéaytetyoni taiteellinen osio Piste, Piste, Piste on tété Kirjoittaessa viimein paassyt
kiertamaan ulkomaille, COVID-pandemian helpottaessa. Suomessakin sen esittdminen
on toistaiseksi onnistunut vain muutamina harvinaisina hetking, kun yleisétilaisuudet
ovat olleet mahdollisia. Ensi-iltakin Kulttuurikeskus Caisassa, Helsingissa 27.8.2020 oli
kummallinen, kun yleisén méaré oli rajattu puoleen, eika lapsille suunnatun esityksen
katsojina ollut kuin kaksi lasta.

PPP:n valikoitui taiteelliseksi osioksi siksi, ettd se on nykysirkusta, ja siksi, etta sen
valmistumisen ajankohta osui samaan aikaan kun aloin pohtia tutkintotyoni aihetta ja
suuntaa.

PPP:n kilpailijana” opinndytetyoksi oli Taiteellisen Ajattelun Akatemian tekeill4 oleva
nykysirkusta tai esitystaidetta yleisemminkin tutkiva teos (josta enemman sivulla 20),
mutta sen suunnitteluvaiheessa totesin, ettd koska esityksella oli jo séveltdjda, musiikin
suhteen oma panokseni jdisi turhan pieneksi. Ja vield kun séveltajan, Ari Romppasen
kanssa suunnittelimme esitysté kesalla 2020, paddyimme siihen, ettd esityksessé ei olisi
mitddn danentoistoa, ainoastaan livemuusikot soittamassa Arin musiikkia. Kaikki tima
johti siihen, ettd TAA:n teos ei suunnitelmien mukaan toisi mitaén erityista taiteellista
osaamista esiin osaltani. COVID tietysti sotki tdmén produktion kohdalta kaikki ndmé
suunnitelmat, toita olikin enemman. Mutta PPP on teoksena mielesténi ehjempi ja

mielenkiintoisempi, ja prosessina ehdottomasti onnistuneempi.

PPP:n ty6ryhma oli tuttu ja pieni. Akrobaatin ja jonglodrin, Luis Sartori do Valen
kanssa olin jo tehnyt useita teoksia, samoin valosuunnittelija Jere Monkkdsen kanssa.
Nuorallatanssija Mira Ravaldin kanssa olin ollut mukana &&nisuunnittelemassa hanen

sirkus/tanssivideotaan ”’Omi” (Omi 2020).

CONCEPT / PERFORMANCE PRODUCTION
' Val (FI) PPP, tyéryhman koko. Kuva sivulta
- https://www.luis-
SUPPORT luis.com/portfolio/piste-piste-piste/

LIGHT DESIGN TAIKE

MUSIC / SOUND DESIGN ‘ .
Petter -
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Teoksen lahtokohtana oli Luisin isan, Mario
Valen kirjoittama sarjakuvamainen
lastenkirja Trés Pontinhos, missa kolme
pistettd voi olla mitd vain, tai tulla miksi vain
(\Vale, 1997).

PPP on mielesténi oivallinen esimerkki
nykysirkusteoksesta, sill& siind on hyvin

vahén sirkusta”.

Trés Pontinhos kansi. Kuva: Petteri Rajanti

PPP, residenssi, Subtopia, Tukholma. Mira poimii pisteita. Kuva:Luis Sartori do Vale

Fyysisesti haastavia hetkid, jolloin esitys tavallaan ”paljastuu” sirkukseksi, on
esityksessd ainoastaan muutama akrobaattinen “temppu”, joita ei mitenkddn korosteta

erilleen muusta ilmaisusta.
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Luis jaa liikkeen vangiksi, ja heiluttaa palloa poskelta toiselle nelja minuuttia, kuin kaappikello.

Kuvakaappaus Vimeo-trailerilta Petteri Rajanti

PPP, Mira kastelee pisteen siementd. Kuva: Mikko Pirinen.

8o



Teoksen ideana tai ajatuksena on esitelld yksinkertainen muoto, piste, ja tutkia, mita
kaikkea se voi olla, milta se voi kuulostaa, miten se voi liikkua ja kasvaa. Miten siihen
voi olla kehollaan suhteessa. Pisteen, ja siitd kehittyvan viivan tekevat esittdjille ja
katsojille aineellisiksi ja mahdollisiksi vanhojen piirtoheittimien kaytto. Piirtoheittimilla
esiintyjat voivat animoida pisteitd ja viivoja niin, ettd kaikki ndkevat miten niiden
toteuttaminen tapahtuu. Kaikki taikuus ja magia esityksessa ik&éan kuin aina

paljastetaan, kaikki on kasin tehtyd, kaiken voisit itsekin toteuttaa.

PPP, Luis kasvattaa piirtoheittimella viivan. Kuva: Mikko Pirinen

PPP on esityksen& suunnattu myos lapsille. Itselleni tdmé oli hankalin kysymys. Olen
ollut vuodesta 1979 lahtien tekemdssé lastenteatteria ammattimaisesti, Ahaa-teatterissa,
Tanssiteatteri Hurjaruuthissa, Teatteri Pienessd Suomessa, Teatteri 2000:ssa muutamia
mainitakseni. Jotenkin tuntui siltd, ettd en haluaisi endd “typistdd ilmaisuani lapsille
sopivaan muotoon”. Olin siis ennakkoluuloinen. Mutta Mira ja Luis saivat minut

vakuutettua siité, ettei PPP sortuisi ”lepertelyyn” tai muuhun lapsiyleison aliarviointiin.

PPP:st& olimme keskustelleet jo muutaman vuoden ajan mahdollisena yhdessa
tehtévana esityksend, mutta resurssit ja aikataulut osuivat parhaiten yhteen vuonna
2020. Pidimme 2019 joulukuussa muutaman suunnittelupalaverin ja hahmottelimme
esitystd. Musiikillisesti puhuimme orgaanisuudesta, pyrkimyksené vaistaa elektronisia
sdvyjé ja selkedd biittid. Luisin toive oli myds pysyé pois brasilialaisesta musiikista ja
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rytmiikasta, jonka hén brasilialaisena kokisi olevan jotenkin liian helppo tai ilmeinen
keino. Sain Luisilta soittolistan kappaleista, referensseistd, joita he olivat Miran kanssa
kokeillessaan kéyttaneet, ja joiden savy saattaisi sopia esityksen maailmaan.
Tamankaltaisiin soittolistakokoelmiin olen p&atynyt useiden muidenkin ryhmien tai
artistien kanssa. Soittolistojen kappaleita ei ole tarkoitus matkia, vaan niissa saattaa olla
jokin yksi piirre, joka saattaa inspiroida.

Luisilla ja Miralla oli jo videolla ideoita mahdollisesti esitykseen tulevista tapahtumista,
piirtoheittimista, palloista ja taustakankaasta. He olivat tutkineet ja videoineet kokeiluita
PPP:td varten jo parin vuoden aikana eri residensseissé. Videoiden pohjalta aloin
sdvellystyon kevaalla 2020.

Ohessa lista videoklipeisté ja Luisin ja Miran selityksié tai ajatuksia tai toiveita.

01. Moon
Small compilation of ideas. Overall idea: a bit mysterious, we are looking for each other,
discovering that the moon is playing with us...and we are playing with each other...

In the researches we have been using this music: Dictaphone / Au botanique, and Sonne Free,
but we are very open to other kinds of suggestions.

02. Luis + 1 Ball (projected / real)
A rough sketch of ideas.

03. 2 Balls (normal + bouncy)

04. manipulating projectors as characters
-> ball in Luis’ eye “metronome-like movement”
Would be nice to have a music with a clear beat marking the tempo

05. The Eyes (two projected moons with pupils)
Maybe this scene can be the continuation of the previous “ball in the eye” scene, it so musically
can be the same or can evolve from it.

06. Planting & growing
In the video there are 5 different versions. We will use 3 or 4 of them in the show.

Would be nice to have a “theme” song for the growing.

In the video version 2 and 3, we like the mood of the music reference, which is Dictaphone /
Opening Night

In the video, the last planting is with the flute, growing an organic line, going to little tree dance
and the line moving, resulting perhaps in a physical line (voimistelu nauha jolla tehda pyérteita).
For this, our reference music was Dictaphone / Conversations (something quite beautiful and
organic...)

07. Remote ball
The idea is that the first time the remote ball moves is because Mira plays some sounds with the
flute. But after can start a song.

08. 1 line

Discovering and playing with one projected line.

-> Stick

Projected line becomes a physical line to play different fast things with; resulting in a scene with
a Sea

09. Atari
2 lines + ball = “game moment” Atari, ristinolla, ym....
The idea is that we find different fast moments where to combine lines and ball(s)

10. Duo Song
Song to play with Flute and Percussion

Lopullisessa esityksessi oli useita muita “kohtauksia”, osa listassa olevista taas on

pudonnut lopullisesta pois.
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PPP, kolme jonkkapalloa, kolme pistettd. Kuvakaappaus vimeo-videolta Petteri Rajanti.

Musiikillinen idea: Kolme pistettd, kolme perattaista saveltd, jonka jalkeen sévelen
mittainen tauko. Savelet muodostavat kolmisoinnun. Sama toistuu kolme kertaa. Joka
kerralla viimeinen savel on erilainen. Ikdan kuin oikean savelen hakemista ennen

onnistumista.

C - E - G# —tauko
C - E - F# —tauko
C - E -G —tauko

Lopuksi siis paastaan kotipesaan, eli harmoniseen keskukseen. Koen tiettya hapeda
siitd, ettd koko esityksen lapikayva teema on niin lapsellinen ja yksinkertainen, mutta
samaan aikaan tiettya ylpeytta siitd, ettd en ole sortunut monimutkaisiin rakennelmiin ja
alyllistamiseen. Sama teema toistuu siis ainakin jossain muodossa useimmissa esityksen
kappaleissa. Muutenkaan en kokenut PPP:ssé tarvetta pyrkié pois konventionaalisesta

harmoniasta.

Toinen esityksessa kaytetty musiikillinen teema,” planting theme”, oli tullut mieleeni jo
edellisvuonna, jolloin olin sen nopeasti hahmotellut koskettimilla jotain toista teosta
varten ja sitten unohtanut. Kun kokeilin sitd videoklippiin, jossa Mira “’kastelee”
pisteitd, jotka alkavat kukoistaa, se tuntui sopivan alkuosaltaan todella hienosti. Koin,
ettd teema oli hiukan liiankin pateettinen ja “kaunis”, disneymaéinen, kovin erilainen
tunnelmaltaan kuin Miran referenssiksi ehdottama kappale. Teemassa on pysahdyksia ja
se on hyvin “rubato”, eli ry0stdytyva, rytmiikaltaan [#hempéni klassista musiikkia kuin

nykyaikaista rytmimusiikkia.
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Samankaltainen hapean ja ylpeyden tunne mielessani esittelin idean Miralle ja Luisille.
Mira ihastui saman tien, Luis epéili vield kauan, onko teema todellakin liian
elokuvamaisen siirappinen. Uskoisin, etta tdssa se, ettd Mira itse tekee musiikin kanssa
kehollaan toitg, istuttaa ja kastelee pisteitd, kun Luis samalla hoitaa piirtoheitinta ja
katselee enemmaén ulkopuolisena tapahtumia, vaikutti siihen, miten musiikki tuli
koetuksi. Kehollistunut kokemus ei alyllistanyt liikaa.
PPP:n musiikin sdvyt ja soinnit ovat muutenkin I&hempéané klassista musiikkia kuin
modernia rytmimusiikkia tai elektroa. Vaikka olenkin kéyttanyt virtuaali-instrumentteja
korvaamaan huilut, Klarinetit, dudukit ja muut puhaltimet, olen pyrkinyt siihen, etta ne
kuulostaisivat soitetuilta, jonkun oikean ihmisen soittamilta jossakin oikeassa tilassa.
Samalla pelk&an kuitenkin, ettd kun yleison korva alkaa erottamaan paremmin virtuaali-
instrumentin oikeasta soittimesta, musiikin aitous tai pyrkimys aitouteen vuosien
kuluessa hiukan ravistuu. N&in olen kokenut esimerkiksi pianosoundien suhteen. 90-
luvulla taysin pianolta kuulostanut soundi kuulostaa tané péivana todella muoviselta.
Joka tapauksessa PPP:ssa pyrkimys on ollut kuulostaa orgaaniselta ja soitetulta, ett&
musiikin energia tuntuisi oikeammalta ja aidommalta.
Tempojen muuttuminen kesken kappaleen oli myos olennainen keino saada musiikista
soitetun kuuloista. Hidastukset ja kiihdytykset ovat helpommin mahdollisia toteuttaa,
jos musiikki soitetaan livena, mutta koska meilld oli niin pieni tyéryhma, pystyimme
residensseissa kokeilemaan varsin tarkkojakin rytmin ja tempon ja tunnelman
muutoksia.
PPP:ssd musiikilla on varsin selkeitd, jopa konventionaalisia dramaturgisia tehtavia.
Musiikki kertoo tilanteen tunnelmasta, musiikki luo odotuksia, musiikki pitéa ylla
jannitettd kohtauksen ajan. PPP:ssa musiikki toimii harvoin kontrapunktisena
elementtina.

MeyEe & of fioes syl ecunced | lready foun woine, g i a b Noin tunnin mittaisessa esityksessa

unsure how much "happy dog breathing" or “angry dog" there should be?=

musiikkia on arviolta 50 minuuttia.

Yep, Animal sounds great!

Maybe one sound for each is ok. They can last around 5 seconds each: POI kkeu ksena mm kahden

-Happy dog “ladhatys” .. .. . .
oot piirtoheittimen keskustelu”, jossa ei
-Angry dog "murina

-Soft Short "haukunta” . . e T
-Cat or a Lion "Roar" ollut musiikkia, vaan eléainten aania.

-Elephant

The two new songs are suuuuper nice! :) :) :)

PPP. Ruutukaappaus whatsapp-keskustelusta: Petteri Rajanti
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PPP. Piirtoheittimet réksyttavat toisilleen. Kuvakaappaus esitystallenteelta Petteri Rajanti

Koska kéayttssd on vain kaksi erilaista toistuvaa teemaa, niiden varioinnilla pystyttiin
sitomaan erilaisia visuaalisia ja toiminnallisia teemoja yhteen.

Musiikilla oli PPP:ssa vain yhdessé kohtauksessa tehtdva auttaa artistia jaksamaan.
Kuvassa sivulla 79 Luis jda litkkeen vangiksi”. Hén heiluttaa péétdan puolelta toiselle
niin, ettd jonkkapallo on vuoroin toisella, vuoroin toisella poskella. T&ta liiketté toistuu
ldhes nelja minuuttia. Luisin hahmo ei voi liikkeen takia nahda eteensa kovin hyvin,
vaan Miran hahmon pit&d auttaa hanta selviytymaén esteisté ja vastuksista. Tahan
kohtaukseen tehtyyn musiikkiin haettiin tarkasti rytmia ja rytmiikkaa, etta paan
heilahdukseen saisi oikean energian. Rytmikuviona on kaytetty brasilialaista rytmié
”cumbia”, joka pompahtelee juuri oikealla tavalla. Melodiasoittimena kiytin téssa
kappaleessa omaksi ilokseni superball-malletteja, tikkuja, joiden toiseen padhan on

liimattu superpallo. Kun mallettia raahaa pitkin Kitkaista ja resonoivaa pintaa, syntyy

hieman inhimillinen, hieman elaimellinen moukuna.

Superpallomalletti moukuu flyygelin kantta vasten. Kuva: Petteri Rajanti
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Samoin kuin useimmissa teoksissa, joita olen ollut tekeméssa, PPP:ssakin &anitimme
yhdessé kaikenlaisia esineitd, joita esityksessa kaytettiin. Piirtoheittimid erilaisilla
sudeilla ja malleteilla soitettuna, Miran huilua ja rain stick-soitinta. Suurinta osaa ei
tullut kdytettyd, mutta mielestani esineiston aanittaminen on vaihe, joka auttaa
tyéryhmaa hahmottamaan &&nen mahdollisuuksia ja liittyy olennaisesti leikkimiseen
aanilla koko tyéryhman kesken. Aanitystilanteessa myos tutkitaan oman kehon
reagoimista &aniin, samoin kuin oman kehon vaikutusta danen eri osa-alueisiin,

voimakkuuteen, sointiin, savelkorkeuteen, kestoon, rytmiin ja harmoniaan.

PPP:n aikana kayttoon tuli itselleni uusi ty6tapa, jonka haluan mainita tassa. Olen
tottunut Kirjoittamaan muistiinpanoja ruutuvihkoon residenssien aikana. Joskus, jos en
ole kovin nakyvilla, olen saattanut myds kirjoittaa puhelimella tai tietokoneella asioita
ylos. Ruutuvihko on parempi kuin puhelin, silla se ei vaikuta niin siltd, kuin olisin
omissa maailmoissani tai kiinnostuneempi jostain muusta kuin siitd, mité juuri ollaan
tekemadssé. Puhelin ja tietokone vaatii kirjoittajalta enemmaén fokusta, kirjoitusvirheisiin
on l&hes pakko reagoida. Paperilla tehdyissa muistiinpanoissa ne eivét vaadi huomiota.
Ruuduttoman paperin suhteen herdédmiseni syntyi, kun huomasin, etta Luis ja Mira eivét
kéyta ruutuja. He leikkaavat ja liimaavat, askartelevat tekstin kanssa, piirtavat kuvia ja
kuviota tekstin oheen. Esimerkkind PPP:n rakenne, sivu 35.

PPP, ruuduttomia muistiinpanoja. Kuva:Petteri Rajanti

86



PPP:n ensi-illan oli tarkoitus olla maaliskuussa 2020, mutta COVID siirsi sen saman
vuoden elokuulle. Noiden “’tyhjien” kuukausien aikana Luis ja Mira ehtivét opetella
musiikin vield paljon tarkemmin, ja synkronoida toimintoja paremmin musiikin
mukaan. Se jotenkin auttoi musiikkia “havidméaan”, musiikki ei ollut enda niin omana
kerroksenaan esityksessd, vaan niveltyi siihen huomaamattomammin.

Piste, Piste, Piste oli prosessina lahes hairitsevan mutkaton. Pieni tyéryhma ja tutut
ihmiset mahdollistivat sen, ettd tekemisessa oli lasné iloa ja leikki&. Muistioita ja

poytékirjoja ei tarvinnut tuottaa, kommunikaatio oli suoraa ja valitonta.

Ohessa Arvio Demokraatti-lehdessa, Annikki Alku 28.8.2020:

“Heti ensimmaéiseksi tdytyy sanoa, ettd vaikka Mira Ravaldin ja Luis Sartori do
Valen uutta nykysirkusteosta Piste, piste, piste markkinoidaan lasten ja nuoren
yleison esityksend, se on aivan yhta lailla — kuten parhaimmat lapsille suunnatut

teokset aina — aikuisten esitys.

Toki esitys perustuu kirjailija-kuvittaja Mario Valen lastenkirjaan Trés Pontinhos
(Kolme pienté pistettd), mutta teoksen vastaanottamiseksi sill& ei oikeastaan ole sen

enempaa merkitysta.

Jo edellisessé teoksessaan Portmanteau (2018) Ravaldi ja do Vale kéyttivat

lumoavan kekselidésti vanhoja piirtoheittimid luomaan esityksen visuaalista ilmetta.

Nyt he ovat vieneet ajatusta eteenpdin. Sen lisaksi, etta piirtoheittimilla luodaan

miljoota ja tunnelmaa, ne myos vievét tapahtumia eteenpéin ja muuttuvat vélilla jopa

esiintyviksi elaimiksi.

Sanaton Piste, piste, piste on leikillinen ja tunnelmallinen kasvu- ja muutostarina,

jonka lempeé& huumori on valloittavaa. Kuu muuttuu jongleerauspalloksi, josta tulee

siemen, joka kasvaa viivaksi, josta tulee keppi, josta kasvaa nuottiviivasto, jonka

nuotista tulee pallo, josta... melkein loputtomiin.
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Muutokset ovat pienid, kekselidita ja hauskoja. Kuin vaivihkaa ne yhdistyvat
Ravaldin akrobatiaan ja tanssiin sek& do Valen jongleeraukseen. Kummankaan
taitoja ei mitenk&éan alleviivata, vaan ne ovat osa kokonaisuutta. Esitys elaa ja

hengittda kevyesti ja pingottamatta.

Vaikka nayttamokuvan valkoisuus on ennen kaikkea tarpeellista piirtoheittimien
luomien valokuvioiden vuoksi, antaa se esitykselle myds erdénlaisen aineettomuuden
tunnun. Petteri Rajannin &&nimaailma ja Jere MAnkkdsen valot ovat niin olennainen
osa kokonaisuutta, ettei niihin tule edes kiinnittaneeksi erikseen huomiota. Ne luovat
omalta osaltaan esitykseen satumaisuudella silatun, jannittavan, mutta silti turvallisen

tunnelman, joka ei pelota nuorimpiakaan katsojia.

Piste, piste, piste on ihastuttava pieni helmi, josta nauttivat kaikenikaiset katsojat.”

(Alku 2020.)
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LOPUKSI

Uskaoisin, ettd nykysirkuksessa musiikin tekijén ja/tai aanisuunnittelijan kannattaa
jotenkin ruumiillistaa suhdettaan nahtavaan toimintaan, tuntea itsessédan painovoima ja
ponnistus. Energia. Energian jakaminen. Mikserin tai soittimen taakse voi piiloutua,
mutta ehkd on parempi imed vaikutteita, vaikuttua ja sitten puolestaan inspiroida aanilla
ja musiikilla muita tyéryhman jasenié.

Samoin uskoisin, ettd tekemistéan pitaa rakastaa. Pit&a rakastaa sirkuslaisia,
harjoittelua, leikkia ja kokeilua. Rakkaus on luottamusta, mutta myos halailua ja
fyysista tukemista.

Oma kokemukseni on, ettd liian isoa ryhmaa en osaa vaivattomasti rakastaa. Jos ryhmén
koko kasvaa yli kymmenen hengen, olen vaikeuksissa. En osaa jakaa rakkautta ja
energiaa, kaikki ohenee. Tekemisesta tulee suorittamista, kommunikaatiosta tulee

suorittamista. Leikin ja kokeilujen sijaan tulee kokouksia ja googledokumentteja.

Moby Mick, ainakin 30 hengen tyéryhmé&.Kuva:Petteri Rajanti
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Fig Tree Waltzes 2019. Maskottikalani Borre von Affena. Kuva: Petteri Rajanti

Musiikin tekemiseni on néiden vuosien aikana yksinkertaistunut tavattomasti. Uskon
osaavani hieman paremmin tehdd musiikkia, joka auttaa sirkusartistia. Uskoisin myas,
ettd osaan paremmin tehdd musiikkia, jossa on jokin tunne. Oman tunteen tavoittaminen
ja sen suodattaminen musiikkiin ei ole ollut niin selvaa itselleni, olen mieluummin
naperrellyt yksityiskohtien kanssa kuin keskittynyt tavoittamaan yksinkertaista tunnetta.
Nykyaan en yrita niin pakonomaisesti kerrostaa monimutkaisia hienoja soundeja ja
suhinoita, vaan tyydyn yhteen tai kahteen. Uskoisin, etta sirkusartisti saa néin
helpommin musiikista ’kiinni”, voi tuntea sen ruumiissaan paremmin, kuin tuon
monimutkaisen "hienon” kudelman. Uskoisin, ettd myds teosta katsova ja kuunteleva

yleis6é kokee musiikin tunteen vahvemmin. Jopa ruumiissaan.

Terry Crane

“Sometimes | will just listen to a song and | will just feel YES, like | wanna try, |
wanna be doing this... but then sometimes I just, that comes a little bit more from

my head and not my body, and I try it and it does not work...

Mielestani olennaisin seikka, jota opinndyteydssani olen halunnut pohtia, on se, miten
aanisuunnittelijana ja musiikin tekijana voisin kehollistaa, ruumiillistaa tekemistani.

Miten kokea energia, miten kokea sirkuksen ruumiillisuus, miten kokea musiikki.
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Ja koska ne kokemiset ja tunnut ja hajut ja maut ovat niin ruumiillisia ja tavallaan
yksinkertaisia, niista kirjoittaminen tuntuu jopa jossain maarin osuvan aina hiukan ohi,
tavoittamatta olennaista.

Taman pohdinnan tiivistynein tulos on se, ettd olen ehk& oppinut kd&ntdmaan Terryn
ajatuksen:

A bit more from my body and not my head.
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Haastattelut on kaikki tehty Zoom -ohjelmalla siten ettd seka haastateltava etta
haastattelija ovat olleet omalla tietokoneellaan, ndko- ja kuuloyhteydessd, mutta aivan
eri kaupungissa tai maassa. Luettavuuden parantamiseksi kysymykset on typistetty

vdhemman puhekielisiksi.

Luis Sartori do Vale
via Zoom Tampere - Helsinki, 24.10.2021 klo 10:30-12:00

What is your discipline?

Um... I think we can say I'm a juggler, an acrobat, but recently...
| haven't been using it so much.

Like... physically...

But the concepts behind everything I do, of course comes from the background in this

thing.

Can you define what is Contemporary Circus?

Mmmm... | could try to, which would be one of the thousand answers that you're going
to have...

But I, I have to say that personally... it's a question that I don't need to answer myself...
for what | do.

Cause I think contemporary circus is so new...

I think in the form of, in general art forms, that it's still kind of trying to find its own
identity.

And that's why | feel comfortable in it, because there's a lot of space to experiment and
try things.

So it's an answer that I don't try to... to find.

But then if we go more, like historically speaking,



contemporary circus would be like a step after traditional circus in the sense of... we are

not putting the focus so much on the technique anymore.

The... performance is not based... purely on skill and on acts, but it's conceived as a
whole... thing.

And it... it's a bit more open to the interaction with other art forms.

And... it gives equal importance to the dramaturgy and music and the lights...and all
that.

And also, physically, it's getting out of the traditional tent... space. So it can happen on

the streets and on theatres... gallery anywhere you can imagine.

Yeah, I think that's my big answer.

Have you performed in a tent?

Yes, | have. Yeah.

I performed in shows made for a tent...

And shows that we made for a stage but we ended up being in a tent. And the two things
are very different.

Because when you do the show, thinking of a tent, like the idea of having public all

around, it changes, everything.

It's really nice actually.

There is no place to hide anything, you do the same. So you have to be concentrated...
find like different, like... how did you say... anchor points on this space.

Yeah, I'd like to do it again.

Is there some kind of music that would be particular for contemporary circus?

I think like 1 said, like, the contemporary circus, it's so hard to give an answer exactly

what it is... that like there is 1000s of different approaches. So the same as music... that

yOou can use.



There is shows that are completely in silence. There are shows that use classical music,
shows that have music composed for it specifically.
Or just pick bits and pieces of existing things.

So I don't think there is...

Yeah, I don't think there is... is a specific kind of music that you say this is made for

contemporary circus...

But usually if you watch the whole thing as a whole, and you see that the song was
composed for the piece entirely, and that usually this happens... more in contemoporaty
circus than in traditional.

Yeah

I think it's very hard to see one element in general and say like this is... contemporary.

Are there some kind off aspects of music that are really special for your discipline?

Melody, rhythm, harmony, dynamics?

I think once again, it depends on the juggler. But if we say in general... [ mean it's very

hard to say something like definite, but in general, I would say...

Usually, there is no lyrics.

There is often some kind of beat.

Because juggling is a based on rhythm

So we tend to... find something that supports the rhythm that we're doing.



On the other side, there is also a lot of jugglers, including me, that we really like to
work with things that there are no rhythm, because then it gives more space for me to

create my own on top of like, just a base.

And... yeah, if | speak for myself, I like that the song doesn't take more space than |
do... that it works more as a... as a background for me. So it supports my actions

instead of stealing. They're in my own rhythm somehow. Yeah.

You use music in your craft, so how do you choose music?

So there's two ways.

Either I have something... in my mind.

And then I do... I have some kind of material, some rough things. And then I start
putting... as, um,

as random as | can, | start putting different things and see what feels nice with the thing
that I'm doing...

And sometimes | can get really surprised, like, I can be thinking like, oh, this would be
very poetic and slow, but then I happen to just put something completely opposite. And

oh, this actually feels... more interesting than what I had in mind before.

So what I do... usually in general, anytime I'm listening to music, if there's something

that grabs my attention, I’m saving side playlist... of like potential inspiring music.

S0 when I'm in need of this songs for actor, for a show, I start playing this and seeing...

each one gives me inspiration. And usually when I find something that I like,

I... I don't use it. Because me personally, I don't like to use... something that exists

already. So | call this guy called Petteri. And then



I...*laughs* show him like, okay, | like for example, the mood of the song. I like the

qualities. And I give very vague information. So I don’t...

I don't give him completely... like direction to go. But then he can actually also surprise

me... based on the things that inspire me

Do you use music while you are practicing?

Most of the time, yes.

Because when I'm practising,

most of the times when I'm practising, I'm not... rehearsing something. I, I like
improvising. | have this library of things that | do technically. And usually in practice,

I'm just putting them together like... as I feel.

So I put a lot of... different music. And I let the music kind of guide me... and I try
different things. And then sometimes | find something I really like... and if I'm
rehearsing something that I have already, that exists, then... I'm using the song that was

made for that.

How do you choose music for practice ?

It.... depends on the how you feel in the day. And also what I want to practice. If [ say
like... okay, today I want to practice pure technique... and go more like... then I put
something that kind of pushes me, usually something some kind of rhythm and some
kind of kind of cool...

So I feel like... yeah * shows muscles*... doing this, and I can do more and more.

If I'm a bit more in the creative mode, and I want to have more space into exploring... |
tend to put songs that are more like a... background noises or ambient... kind of

feeling.

Yeah.



Never songs with lyrics because... they, they take my focus somewhere else, I start to

paying attention on something else.

I have something with me, I, I, for example, | can't read or write if | listen to music.

Because my attention goes there.

As soon as something starts, | start focusing on the song.

But then I'm doing something physical, it's okay.

But if there is lyrics, | start paying attention to what they're saying. And then I lose the

focus again.

And then is the same... and | think if | do a show, and | put something with lyrics, |
think the audience will start... trying to find connections... with what the song is
saying.

Sometimes it could work really nice.

But then I think you have to be really aware.. of that.

But drawing is really, nice, drawing with music.

Could you define what is energy in music?

Yeah, I think like I said, sometimes... if you're talking energy, like really like this...
high energy, having a song behind feels like there is something pushing you or holding
your back.

And that usually is nice.

So especially if there is a group doing things and when you put... that somehow it is a

nice thing people like put their energy together in the same level.



Mmm...

If I'm alone... I tend to... not want it so much because like I said, I like more when

something’s... quietert so then I can find my impulses inside.

But then I like... this idea of having a base. | have something that I can go back to. |

really like working in silence

but sometimes having a base even if it's just some noises... | feel it's more cosy.

Somehow | feel more protected.

I can't I, | don't know how to answer. | think all my answers start with depends on
that. ..

Yeah, yeah.

| think everything depends on what you want, or how you're feeling at the moment.

But a lot of times it’s... I really enjoy doing the opposite. Also, like if you're not

something very big energy myself to put something really quiet in the back. So then I...

You have a lot of space to try different... high energies... and sometimes when you're
doing something very quiet, it's nice to have the song on the opposite as well. So it
creates interesting contrast.

Yeah.

Have you ever asked from a composer that could you please give me some energy? Or

make this particular music more energetic?

No, | don"t think so?

There is an aspect of danger in circus, could that be enhanced with music, or could

there be danger in music?

If you go too cliche, like, of course, there's all the tadaa *short drum hits*
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No, but like, yeah, | really think that there is the concept of risk is... something present

most of the time in, in circus.

In traditional circus, I guess it's more like the... immediate risk of someone falling, or

someone failing.

And contemporary circus, there is a different approach to risk.

I like... sometimes it's, for example, just being on the stage trying to grab the
attention... of the people, there is a risk in it. Because if you fail... like they lose

interest, and they can leave.

But I like playing this concept of risk, like... of giving a certain importance to
something that feels like it's really risk if it fails... But there is no danger involved. I

think the two things are maybe a bit different.

For example, in this first show that we worked together, Lento, with the balloons, there
was this moment that we're playing with the idea that we couldn't let the balloon

escape... because otherwise if we lose and it goes all the way. *points up*

And | was surprised to see how the audience was really like, oh, no, no, it felt like we

would die if we let the balloon fly.

And it was such a simple thing, we could just take a new one, for example, and keep
doing there's absolutely no danger. But the risk was very strong in the reaction of the
audience was actually stronger than seeing someone... trying to do a double backflip or
whatever. So after this show, I started liking this concept of... making something that is

kind of not dangerous at all, but seeing if we can give the same feeling to the audience.

You somehow kind of paint the risk, you kind of engineer that this is risk, this is the

risk.

11



Or if you use some metaphors and something like so you... make them understand like,
okay, if | dropped this pen that I have on my head, this means so much to me that it's
very risky... even if physically, it's not. But yeah, I think you give some importance to

something... and play that.

Or even myself, when I take... risks that look very risky, for example, with my brother,

when we are pointing arrows to each other. ( the show Dois)

I don't like to take the actual risk. So sometimes, | have to confess that | fake the risks.

So if we actually let it go, the arrow is not connected to the string, so it would never

happen.

So I'm just faking the risk. But no one knows...*chuckles*

Okay, yeah. Yeah. And the music. | don't know, maybe if we talk about suspense, that's

something that it's related to risk.

How do you achieve suspense with music?

That's a very... good question.

It's maybe...about the unpredictable... about... building it in a way that you don't know
what's coming next or when it’s going to come next...

if you put for example, long note, but you don't really say when *accents* it's going to

change, or... so you have this tension.

Because I think if it becomes predictable, then you kind of get more comfortable... than

when it's unpredictable.

Is live music different in respect to risk?
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Maybe, cause I think , if you trying to do something like, in the music and being risky...
like if you are trying to do it in the song the right times and stuff it means it’s really well
rehearsed so... already by being very well rehearsed you are reducing a bit the risk...

and think it’s more organic and real if... when it’s live cause... yeah

Maybe. | never stopped top think about this.

And by being alive there is a different kind of risk as well cause then there, there’s a
musician involved... and the connection between the musician and the... circus artist.
There is also the risk of the communication sometimes... failing or not clicking or... |
would say live music support more the risk.

Anything else?

I think in general about the creation process...I like when the music person is involved

in the project as early as possible.

Because | don't see just a layer to put on top when it's ready. Because a lot of times, lots

of ideas come from a... a song or from a sketch or sound thing.

So yeah, both the light and the music. I think it's nice if they're part of the creative

process from the very beginning.

Mira Ravald

Via Zoom Tampere - Helsinki 24.10.2021 klo 17:30-19:00

Mika on sirkuslajisi?

Eli... nuorallatanssija olen. Sirkustaiteilija ja tanssijaksi itsedni tituleeraan. Jos saisin

kéyttdd semmoista omaa termid, niin ma sanoisin et mé oon sirkustanssija. Mutta en 0o

torménnyt sellaseen termiin kyll& missaan.



Voisitko koittaa maaritella mita tarkoittaa nykysirkus, tai contemporary Circus

Aa, joo, okei, laaja kysymys... vaikea ehkéd antaa semmosta kiteyttavaa vastausta,
koska...aa nykysirkus voi olla niin paljon kaikkea erilaista.

Jos aatellaan ettd mennaédn kattomaan nykysirkusesitysta, niin se voi olla yhtena paivana
jotain ja sit taas toisena pdivana toista... aa mutta tota nykysirkus, jos ma sanoisin etta
tietenkin se, etté sill& on juuret perinteisessa sirkuksessa, ja sitten on niinkun uuden
sirkuksen kautta... kehittynyt sitten tad nykysirkus, mika sitten yhdist&& paljon eri
taiteen lajeja, mé sanoisin niin, voi yhdistaa sirkusta, tanssia, no musiikkia tietenkin,
teatterielementtejd, ja lisaks voi olla oikeestaan melkein mitd vaan, et sirkus sinansa,
mulle sirkus on, tai nykysirkus tarkottaa sité ettd se... siihen... sé voit lisatd siihen ihan
ihan mité s itse haluat. Ja silti tituleerata sitd nykysirkukseksi.

Aa...

Jos mé vertaan perinteiseen sirkukseen, niin mé sanoisin, ettid nykysirkuksessa... ei
perinteisen sirkuksen sijaan keskityté siihen tekniikkaan, vaan... ehkd... halutaan kertoa
jotain tai... keskittyd esimerkiks vaan liikekieleen tai... mihin nyt sitten... sit halukaan
siin esityksessa sit keskittyd mut ettd... joo, on paljon laajempi késite mitd sitten toi

perinteinen sirkus... hmm. Tiedd mitd muuta sanois, hihi.

Onko silla valia, kuka sen nykysirkusesityksen tekee, vai pitaako olla sirkuslainen?

Hyvi kysymys, aa...

No.

Kyl méi sanoisin et tiytyy olla jonkinlaista niinkun tuntemusta siitd... Sitd niinkun
historiasta, jonkinlainen kosketus sirkukseen jollain tasolla niinkun aikasemmin, tai
jotain pohjaa sirkuksesta... mm... koska... nii... jos aatellaan et joku... joku... joku
ihan sirkukselle vieras ihminen yhtakkia tekis esityksen ja tituleerais sit4
nykysirkukseks tai sirkukseks niin ehké tavallaan se... on vahan tuulesta temmattua.
Mutta toisaalta jos han vaikka alottais tekemé&an esitysta ilman aikasempaa kokemusta,
mutta tekee sit niinkun tutkimusty6td sen pohjalta ja niinkun... luo sitten omanlaista
materiaaliaan, niin tottakai se voi olla, mutta ma sanoisin etta taytyy olla jonkinlainen

ymmarrys siitd milla kentall4 on, tai sit siit4 historiasta tai pohjasta.
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Taytyyko olla sirkusteknisia taitoja?

Nii, no nykypéivdnd ma sanoisin just ettd... esimerkiks miten ma itse koen
tyoskentelevéani ettd mé en tavallaan siihen niinkun taitotasoon kiinnité tavallaan paljon
huomiota...tai tietenkin ettd mulla on siitd niinkun vankka pohja, mutta se ei 0o se
mihin ma keskityn...nin tota mé sanoisin. Et... mm... kyll& tavallaan jonkinlaista
osaamista sit siind asiassa mita se, mita tuo nayttdmolle. Et se nyt voi olla tietenkin
paljon erilaisia asioita, mutta... mut kyl ehka siihen sirkukseen liittyy se... mm...
taituruus... Missa asiassa se nyt sitten onkaan. Mut ettd, ettd sanoisin etta taytyy olla

kylla, kyll&4 osaamista ja taitoa.

Onko nykysirkusmusiikkia?
?

Onko joitain musiikillisia piirteita tai asioita, jotka olisivat leimallisia nykysirkukselle?

Ma en ehki osaa sanoo mitdén semmosta yhteneviisté piirrettd, koska...on néhnyt
esityksié niin laidasta laitaan, erilaisia musiikkeja on kaytetty... mmm... joo, mm, en

osaa kyl sanoa.

Kéaytat varmaan esittdessa musiikkia, miten valitset sita?

Hmm... no sillon kun maé teen itse... niinkun nuoran kanssa toitd, niin... ma...
ensinnékin tydskentelen tosi paljon improvisaation pohjalta, ja nimenomaan niinkun
musiikkia kuunnellen, musiikki on mulle tosi iso osa sitd mun tydskentelyd, on

oikeastaan aina ollut.

Ja tietenkin mun omat semmaoset musiikilliset mielenkiinnot ja preferenssit on tosi
vahvana taustalla, ja mua itsedni mmm... kiehtoo paljon n&a niinkun kuubalaisen tai
latinalaisen musiikin... mm monenlaiset rytmiikat, polyrytmia, mitd ma tykk&éan
kuunnella ja leikitelld niiden kanssa, mutta sitten my6s ma tykkdin sem... miten ma
selittdisin, mmm... N0 ma tykkdan myos jazz, jazzmusiikista... eeee... ja sitten...

semmosesta musiikista mitka... vaikee sanoo sanoilla, mutta... missi on...



intensiteettid, mutta pehmeyttd, mé en osaa sanoa... heh, sanoilla titd, mutta tota...mé

tiedan hyvin millasesta musiikista ma pidan ja mik& mua inspiroi.

Niin mullon yleensa niinkun itsellani semmonen playlist mitd mé esimerkiks kuuntelen.
Ja mitkd mua inspiroi sit niinkun improvisaation kautta 16ytamaan materiaalia, ja sit

kehittdmé&éan sitd eteenpdin.

Kéaytatkd musiikkia kun harjoittelet?

Todellakin. M4 en oo... hirveesti niinkun... hi, mika td4 on... ilman musiikKia siis en

osaa tydskennelld *nauraa*

Milla perusteella valitset musiikkia harjoitteluun ?

No kylla m& valitsen nimenomaan sen perusteella, mmm, mikd mua inspiroi, ma
kuuntelen aika paljon niinkun saman kaltasta musiikkia, ma en hirveesti vaihtele, tai
kokeile esimerkiks jotain eri genrejd, ma pysyttaydyn aikalailla siind yhdenlaisessa

musiikissa minka ma teidin etti mua liikuttaa. ..

jatota... joskus saatan tietenkin sit 10yt&a uusia artisteja tai kuulla jotain uusia biiseja ja

sit md tallennan ne... ja tykk&an sit kdyttad aika paljon samankaltasia musiikkeja.

Liikuttaa?

Ma sanoisin et mi...reagoin musiikkiin tosi voimakkaasti. Ja tietyista kappaleista, tai
soundeista mulle tulee helposti sisalle semmonen tunne, ma en osaa sitd sanoin selitta,
mutta... se... Se niinkun kutkuttaa tai siita tullee niinkun AAAH *vet&a henkeen*
niinkun tayttymys.

Ja semmonen... biisi saattaa olla semmonen mink& m& haluan tallentaa, koska ma
tiedédn ettd se inspiroi mua ja sit nimenomaan siiné treenihetkessa sitten... ma jotenkin
koen ettd mé& saan sieltd musiikista semmosia impulsseja mit4d ma voin hyddyntéé siina

lilkeimprovisaatiossa.
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Jammmm... tietenkin sitten mé koitan myos tydskennell& niin ettd ma tekisin myos
musiikkia vastaan, ettei tavallaan ota sieltd musiikista niin niitd... mee aina sen
musiikin mukaan, mut ma koen, et ma helposti menen. Et se on mulle tosi semmonen

saneleva tekija oikeestaan se... niinkun musiikki.

Ja sen kanssa tyoskentely.

Onko jotain sellaista musiikkia, joka sopii tai ei sovi nuorallatansiin?

Aaa... no ei oikeestaan, méd... on ndhny hyvinkin erilaisia... numeroita, missé on
kaytetty todella erilaisia musiikkeja. Ja mé koen et se on siité kiinni, miten se
nuorallatanssija sit sitd musiikkia kdyttd4d. Mut en sanois ettd on mitéan niinkun

rajoitteita musiikin suhteen, ettd miké& sopii ja mik4 ei.

Pitddkd musiikin tuntua?

Nimen omaan, se on mulle tosi tirkeetd ettd ma... se on oikeestaan mulle paljon
tairkeempéd, ettd mé tunnen sen musiikin. .. taalla sisalla, kun se ettd ma keskityn siihen

ettd miten tdma. .. sirkustekninen asia menee.

Etta mulle on oikeestaan niinkun melko, tai oon... niinkun perfektionistina on myos
tarkeeta ettd se, ma teen niinkun hyvan suorituksen niin sanotusti, mutta mulle on paljon
tarkeempaé se ettd ma pystyn tuntemaan sen musiikin siing esityshetkessa koska sillon
mé&, ma uskon ettd mé pystyn myds kommunikoimaan yleisélle paljon enemman. Kun

ettd ma vaan tekisin sitd temppua, tai nii.

Auttaako se keskittymaan?

Ei, se tuo mulle niinkun fiilistd siihen, siihen, ja se on mulle oikeastaan niinkun...
kaikista tarkeintd, koska mulla on tosi tyhjé olo... ilman. [lman niinkun sellasta

musiikkia mistd ma... pidan.

Voisitko maaritelld, miten energia ilmenee musiikissa?



Hmm...voitko tarkentaa?

Voisiko musiikissa olla jotain, joka antaa energiaa?

No... itse asiassa ndin se varmaan just onkin... en ajatellut asiaa télta kannalta, mutta
siind on pointti... 4a4... jos ma mietin ndit niinkun afrokuubalaisia musiikkeja mitd mé
paljon kuuntelen, niin ne rytmit on mulle tosi tuttuja, ja m& mé tied&n miten niihin
niinkun tosi perinteisesti liikutaan, ja sitten taas sitd kautta ma... niinkun improvisoin

sitten nuoralla koitan improvisoida... d44... niin niiss4, ne rytmit on semmonen mikéa

tavallaan... must tuntuu et liikuttaa t4éll4 sel, niinkun selkérankaa tietylld tavalla.

Mut sitten jos puhutaan toisen, niinkun toisenlaisista musiikeista mistd mé tykkaan, niin
se on niinkun tietynlainen jotenkin intensiteetti tai sellanen... hm... m... en 0saa sanoo
hihi, niinkun... joo. Ma on tosi huono vélill& selittd&n sanoin, koska mé& oon jotenkin

niin... tunnen *nauraa* asioita. Ma en osaa sanoo enempéa. ..

Oletko koskaan pyytanyt saveltajalta, etté saisinko energiaa, tai enemman energiaa?

En muista suoranaisesti, ettd olisin pyytiny, ettd...saisinko jotain mistd saisin enemman
energiaa... ettd mi oon... pyytanyt... aad... joidenkin tiettyjen...tietynlaisen musiikin
innoittamana samankaltasta... musiikia tai ndin, etta sitten sdveltdja saa vapaat kadet
tehdd, mutta jonkin tietynlaisen pohjalta... mutta en muista suoranaisesti etta olisin

pyytianyt mité tarvitsen lisda... lisdd energiaa

Sirkuksessa on usein mukana vaara, tai riski?

No...kylld siind on. Etté riippuu sitten sirkuslajista ettd minkélainen riski, etti joissain
lajeissa voi olla ihan oikeesti niinkun kuolemanriski jossain todella hu... todella
kuolemanpy0réssa tai timmosissa nédin, mutta sitten riskeja on monenlaisia,
esimerkiks. ..

Onhan sekin vaikka riski jos... jongleeraaja tiputtaa palloja tai miten sen nyt ite kokee,

mut kyl mé sanoisin et kyl se liittyy tiiviisti sirkukseen se... riskin tuntu ja ma luulen et
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Se 0N semmonen asia mitd myos niinkun yleisé monesti... tietdmattaan. .. kin valttaa. ..

tai l1itt4a sithen tai mitd kun he menee katsomaan varmaan tavallaan odottaa...ettd et

siind on se jannite.

Kyl ma luulen etté se on siin, et se on lasnd, mut se ei endé oo se isoin asia, et

perinteisessa sirkuksessa se on paljon enemman.

Ja mitd ma ite koen niin... on mullakin aina riski tippua ja se on muille tosi...todella
lasnd niinkun ta4lla padssa aina...mutta mé tieddn, ettd mun tekemisessa se ei aina

valttamétta ndy. Niin paljon.

Ja se on must kans mielenkiintoinen ndkdkulma, ettd jos aatellaan ettd... se riski tai
moka tai putoaminen tai mika se nyt onkaan on se mité halutaan mahdollisimman
paljon véltt&dd, mut se on myos mielenkiintoinen ndakokulma my®os se etté... et jos niin
kay esityksessd, ettd miten sen vois tavallaan kéayttaa hyvaksi. Tai sitakin ois
mielenkiintoista tutkia ettd, vaikka omassakin tekemisessd, ettd miten mé voisin
niinkun, mitad ma voisin tehd& niisté tippumisista, etta siitakin vois tehda jonkinlaisen
jutun tavallaan. Et nykysirkuksessa, itse asiassa tuli mieleen ettd, et voidaan niinkun

kaikenlaisia, aika lailla niinkun toisenlaisia ndkokulmia myds tutkia... paljon.

Voiko musiikissa olla vaara tai riski?

No ensin mulle tulee mieleen timmdnen perinteinen... dh... jousisoitin mika j&& vaan
paille ja sithen musiikkiin tulee semmonen pieni... tilantuntu tai semmonen
tauonomainen paikka mut sit siell& soi joku viulun kieli *vinkuu* ja sitte *pamauttaa*
tapahtuu jotain tai *nauraa* tai joku rumpujen parind mut nad on chka tallasii tosi. ..

perinteisia.

Mulle tulee ehki mieleen...vaan tavallaan semmoinen tila mitd siind musiikissa voi
olla, tavallaan kontrastina, tavallaan enemmaén ensin tdynna... elementtejd, mut sitten
se, siitd tulee tavallaan, siind on enemman tilaa, ehkd... vdhemman instrumentteja tai

jotain... se voi ehkd luoda semmosta...
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Sasu Peistola
Via Zoom Tampere - Helsinki 22.10.2021 klo 17:30-19:00

Mika on sirkuslajisi?

Teen pariakrobatiaa péalajina, sitten mulla on noita voimamies -juttuja. Seka nyt teatteri
on silleen myds...ma en tiedd miten ne nyt erottaa tosta... Kylldhén sa joudut niinkun
esiintymddn nykysirkusesityksessé... ehkd klovneriaa...

Pariakrobatia on se péalaji, akrobatiaa. Nyky&én on tullut se uus sana, sanotaan ”pohja”,
en tiedd... se “lentdja” on niin helppo, flyer. Alahenkild. En tiedd, pohjaks sitd joku
sanoo, mutta mé en tykk#a siitd pohjasta. Porteur, sehin on ranskaks, “kantaja”.

Suomeks vaikee kdantaé sitd, sitd. Alatyyppi.

Voisitko koittaa maaritella mita tarkoittaa nykysirkus, tai contemporary Circus

No varmaan se pitéé silleen historiasta kattoo, siit4 kun tuli se tavallaan t&a Uusi Sirkus,
Cirque Noveau, mika tuli silleen niinkun vasta, tai ei nyt vastavetona, mutta
uudistuksena perinteiselle sirkukselle.

Sitten jai eldimet pois, ja tavaallaan siirty niinkun enemman black boxiin, etté se
telttakaan ei ollu niin ehdoton. Ja siindhan oli tosi sellainen tarinallinen se,

juonellinen. .. esitys.

Ja niinkun sitten tésta. .. niinkun nykysirkuksessa, niin siina tavallaan se, niin musta
ainakin tuntuu, etta se juonellisuus on jaényt pois, ja se on enempi niinkun sellasta,
lahentynyt niinkun nykytanssia... niinkun ilmasultaan, ettd se tota noin niin... ei 00 niin

tarkeeté ettd mita siella tekee, vaan miten sen tekee.

Temppujen...temppujen itsearvo on silleen, ne ei oo enéd se... eh... yksittaisilla
tempuilla ei 0o sellaista itseisarvoa, etta kun teen sen, se ei riitd, vaan siina pitaa olla

jotain muuta tavallaan siind... esityksessa.
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Ja sitten tosi vahvasti on tietenkin tullut... niinkun siinékin nykysirkusta, nykyteatteria
néé kaikki, valosuunnittelu, &&nisuunnittelu et ne niinkun tydskentelee, luo sita teosta

yhdessa

Ja mun niinkun nykysirkusméaéritelméssa s teet itse, se semmoista kasitydldisammattia,

sé oot aika paljon itse kddet savessa.

Jos sulla on joku...véline, niin sulla pitdé olla joku suhde sithen, mahdollisesti sd oot
itse rakentanut, suunnitellut sen, mutta sillé tavalla et se ei ole mikaan rekvisiitta
pelkistddn, tai joku on tuonut sen sulle, ettd “t4ssa on nyt tad uusi juttu, milla pitéa

tehdd”, vaan sulla on joku suhde niihin kaikkin asioihin mitk4 on sielld lavalla.

Myaos, my6s niinkun ihmisiin liittyen.

Ettei pelkastaan valineisiin, ettd sulla on niinku jonkun nékdinen suhde myds sitten
niihin muihin esiintyjiin, ettd se on niinkun pidempi prosessi... taas nyt menn&an véhan
niinkun perinteiseen sirkukseen, et se on helpompi vertailla, et siellah&n se oli niin, et
tulee, mmm, valmiit numerot, tehdaéan nain, sit laitetaan ne p6tkdon néin, et sullei oo
kaytdnnossa mitadn suhdetta niihin muihin esiintyjiin, et ei 00 mitéan yhteista, et siin
ei hirveesti luoda mitéan enéa siind niinkun perinteisen sirkuksen esityksessa,

nykysirkuksessa se on niinkun aika tarkee se luomisprosessi.

Ja mun mielest4 se on kaikkein mielenkiintoisin juttu se luominen ja leikkiminen.

Siind ehka tuli, kysy jos on jotain tarkentavaa.

Toi on niin vaikee tietylld tavalla. Mut noin mé& sen n&an. Ehka se on niinkun ja se myds
se arvostus, et nykysirkus, se on tavallaan samalla viivalla nditten salonkikelpoisten tota
esittavien taiteiden kanssa, niinkun tanssi, nykytanssi ja nykyteatteri, tammaset.

Suomi on ehka niinkun hyvilld urilla tossa arvostuksessa, et t4alla on niinkun erilliset

apurahat on ja sitten se... teatteri, tanssi, sit se sirkus on siella pienelld, heh, mut

kuitenkin... mut se on jo t&ssa niinkun mun aikana, kun ma 2000 -luvun alussa menin
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kouluun, et siit on niinkun kakskyt vuotta, et siin on niinkun &lytén muutos tullut, et
miten se niinkun ndhdaén... et se ei oo endd niinkun... tavallaan sellasta... pelkkaa
chki viihdettd et ja et se luetaan tavallaan semmoseks. .. VOiko sanoo vakavaks taiteeks.
Tai et ymmarretéén, et se ei 0o... et et se esitysten tekeminen vie aikaa, ei pelkastaan se

niitten taitojen hankkiminen. Sill& tavalla.

Onko olemassa jotain tyypillista nykysirkusmusiikkia?

No ei ehka.

Emma tiedd, no ehké silld tavalla joo, et t44 on kuitenkin aika pieni ala silleen, ett4 teitd
niinkun osaavia danisuunnittelijoita ei nyt ihan niinkun joka oksalla oo. Tietty silleen
niin, et jos on niinkun, kaikkien niinkun kédenjélki nikyy, tavallaan, ... mm... tavallaan
tekee niinkun monta esitystd, et saki oot tehny monta ja ja Janne Hastit ja Tuomas
Norviot ja tAammaoset, et siit, etta siitd (nauraa*) tulee, et se on niinkun aika vahan niita,
loppujenlopuks niité tekijoité et se niinkun kaikkien kaden jalki ndkyy. Mutta... oota

(lapsi, Ansa, tulee kyseleméaan)

Se ehkéd, mikd on mm, niinkun... musta se on... niinkun nykysirkusesityksissa tosi...

hirveen niinkun laadukasta ja ammattitaitosta mun mielestd suomalaisissa.

En nyt sano, ettd muilla ois huonompia, mutta tieddn paremmin tdn suomalaisen kentén.
Se on tosi, niinkun tosi korkeetasosta, kautta linjan. Ammattimaisesti, ja niista niinkun
kuulee, ettd niihin on kaytetty aikaa ja niista niinkun kuulee, et tavallaan, et ne niinkun
sopii sithen teokseen, et niitd ei joku tehny... tavallaan niinkun jossain d&nitysstudiossa
nékematta sité, ettd t&s on ta4 ja tds on t&d, vaan ettd niihin oin ndhty aikaa, et niita on

muokattu ja tyOstetty ja ne sopii, et ne ei ole irrallinen elementti.

Silla tavalla tyypillistd, muuten ei ehkd, mutta ehka pieni sellanen pikku melankolinen

vivahde suomalaisessa nykysirkuksessa on kuitenkin.

Pieni vire sellane on, ma muistan ettd totakin kun tota suunniteltiin tota lastenesitysta, et
meillei ollu hirveesti ongelmia etté pitdis niinkun kokonaan muuttaa tyyli, et kun ne

edellisetkin on silleen et niité vois silleen lapset kdyda. .. ihan hyvin kattomassa, mut sit



taas, ettei 00 kovia &énid, ja ettei oo liian tavallaan sellasta niinkun synkkaa, et siella
pitad olla niinkun vahan kevytts, et sellasia muutoksia, et siina huomas, et enka on
niinkun sellasta... vdhéan... mut ma en tiedd et mistakohan se sit johtuu...ehké ne
mm...ehké ne esitykset on enempi sellasta draamaa ja tragediaa kuin komediaa.
Kylldhin jos sd katot nykytanssia, niin kylldhdn sekin AIKA, ei sekédén nyt ihan...
Sékkijarven (heh) polkkaa oo.

Onko jotain tyypillista musiikkia pariakrobatialle? Tai onko jotain musiikin

ominaisuuksia (tempo, rytmi, harmonia, melodia)?

No on silleen, ettd tempo, etté se ei saa olla liian kovatemponen, koska sillon (*naputtaa
pOytad*) siihen lahtee, et se on tosi vaikeeta tehdd tavallaan niinkun vastaan ja sitten

niinkun, tai jattaa jotain... et se ei 00, ei 00 yleensa silleen hirveen hektinen.

Meilla ainakin, ma en tiedd sitten muilla et se niinkun, sithen on tosi vaikee niinkun...
lahtee tavallaan... kun on tempoja, missa pitaa niinkun hengahtad, mista sit jos se
musiikki on *naputtaa* sellanen niinkun aika kova, niin se voi olla vaikee niinkun

lahtee siihen.

Ollaan me jotain tehty, mutta niinkun mielellddn aina ettd, et se ei ois niinkun sellasta...

kovatempoista. Muuten ei ehké ihan hirveesti 0o.

Ja sitten tietenkin et siind ON joku niinkun (hehe) rytmi, sekin helpottaa. Koska se
helposti niinkun... jos siind ei oo mitddn rytmid, et se on vaan niinkun ehka “vellova”,
sori ma en tiedad nditd musiikitermejd, mut tavallaan niinkun et se keinuu ja tavallaan ei

00 sellasta selkeetd, niin se on tosi vaikeeta pitéa sitd niinkun oman tekemisen rytmia.

Et se, se on kylld siita hirveesti ottaa siitd musiikista, ja sellanen erityispiirre on, etté jos
on niinkun keikoilla... tota... musiikkia, jos on niinkun timmonen irtokeikka kun
teh&én pariakrobatiaa, niin ne on usein sellasia niinkun herkkia ja dramaatisia, et se
tuntuu olevan niinkun yleisollekin, et siité tulee tavallaan niinkun sellanen tarina,
niinkun helpommin ettd ahaa, tdssé on, yleensé se on se rakkaustarina kun on mies ja

nainen. Et ne on ihan eri kun, mitd me tehdaan niinkun teoksissa, kun ehka keikoilla.
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Tempo ja toi rytmi on en, missd on... pitdd niinkun kiinnittdd huomiota.

Kéaytat varmaan esittdessa musiikkia, miten valitset sitd, mitk& ovat ne kriteerit?

Se on niin eri, keikoillehan me valitaan musiikki, joku valmis, mut esityksessa se on
niinkun tehty... Tosi vaikee sanoo, ettd minka takia sen niinkun heti tavallaan nikee
ettd t&& sopis siihen. Sehan riippuu tosi paljon esityksestd, sahan tiedat mita siina
tapahtuu. Okei tahan tulee... sit se rytmityskin, esityksen dramaturgia vaikuttaa et tahan
tulee, nyt pitaa tulla vahan niinkun nopeempi biisi, ja sit tdhan tulee hitaampi, niin niin

sit niinkun yleiso saa hengaht&a.

En tiedd, ehki se on niinkun... sitd ma en osaa sanoo miten ne tulee silleen niinkun

luonnollisesti sithen niinkun...

Onko siind mitaan tekemista sen kanssa, ettéa se on kuitenkin fyysisté tekemista?
On varmaan, on se varmaan et mité se... 600... minkélainen ehkéa et mikéa se tekemisen

energia on. Et se sopii siithen niinkun... musiikkiin. Et se on varmaan se.

No taa on esimerkki, et meilloli se viimenen pariakropétké, et siin oli ideana se, et kun
se on viimesend, ihan viimeseng, ja et kun se on tosi raskasta, et se saa olla raskasta, et
sen pitdd olla raskasta ja TEHDAAN siitd raskas... ja sit ohjaaja sano vaan et enemman
enemman temppuja et se oikeesti on raskasta, et ei piilotella tavallaan sit4, tavallaan
silleen niinkun se musiikkikin sopi, ettd siitd tuli vahan niinkuin painostava *laulaa*
tumpu-tumpu-tumpu... kutunku-kutunkutu -tavallaan niinkun sellanen semmonen
niinkun syddmen syke, miké niinku hakkaa. Se anto niinkun pulssin sille... mutta tota...

joo.
Sullon hyvia kysymyksié, aika vaikeeta vastata.
Mutta ehk& se on se sama, et niinkuin mik& sullakin tulee, etta s&4 naat jonkun jutun,

ettd s& tiedat, ettd mika siihen niinkun musiikki sopii, niinkun silld tavalla vaan, et

niinkun nakee niit. Se on varmaan sama. Et samanlaista sellasta, et sitd on vaikee pukee



télleen ja selittad et miks ma valitsen, et siin on joku, joka silleen resonoi sun, niinkun

sun oman sen... Mitd s& naat siind, et heihei hetkinen, et nd&han on niinkun parit.

Kaytatko musiikkia, kun harjoittelet?

Joo, kyll&.

Milla perusteella valitset?

Puuh, no se e, ei oikeestaan oo hirveen... varmaan joku soittolista vaan ja sitte. Me
kaydaan niin paljon, niin sit se vaihtelee hirveesti. Et aina koitetaan 16yta4 jotain uutta.

Niinku se ei 00 sitd samaa.

Varmaan niinkun Teaserin ja Spotifyn varmaan niité, jota sielld on niitd valmiita...
listoja. Mut ei oikeen silleen... nii... tosi paljon pitaa olla erilaista, ethén sa pysty

kuuntelee jotain samaa, vaikka se ois kuinka hyvé ni... paivésta toiseen.

Nyt viimeks laitettiin joku reggae... morning reggae. Mut mullon silleen et ma en
*naurahtaa* pysty... mun tolla Jennin (akrobaattipari) tolla soittolistalla on sellasia
niinkun... vahan niinkun Radiohead-tyyppisié talleen niinkun *laulaa vonkuen*
vouvuvoo, niin sit ne on mulle, et ma en pysty oikeen tekeen, et mulla se... jotenkin vie

niinkun *nauraa* voimat, et niinkun jotain pitda olla sellast niinkun... meininkii

Voisitko maaritelld, miten energia ilmenee musiikissa?

Nii.
Onhan niissakin (Radioheadin kaltaisissa kappaleissa) varmaan energiaa, mutta se eli
ehka sit sovi siihen niinkun tekemiseen, et se ei 00 sellasta tekemis- fyysista...

Fyysiseen tekemiseen sopivaa energiaa sellanen.

Ei, ah, mullei, m&4 en pysty. Mullon jotenkin et m&& en pysty, menee ihan niinkun
lamaantuu siitd. Elikkd ma otan liikaa vaikutteita siit4 et menee niinkun energiatasot

alas.
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Millaista olisi se musiikki, josta saisit energiaa, millaista olisi se musiikki jota

tarvitsisit?

Nooo.

Ehka se on sellasta niinkun... siihen varmaan ois joku niinku kie-, tota, ry- niinkun
RPM, rytmid per minutes, niinkun silleen et se on jossain sielld véliss4, et ei 0o silleen
niinkun ihan... niinku *laulaa nopeasti* tumtumtumtumtumtum, eika sitte ihan tum-tu-
tum... vaan siind... mut tietty ne on semmosia biiseja mista tykkaa. Eihén se

valttamétta, kyahan se on niinkun tarkeintd, etté pitdd niinkun tykéata siitd musiikista.

Sithan sillei oo niin, et kyll& nyt tuollakin, kuuntelen niinkun Olavi Virtaa ja téllasta,
eihédn se nyt niin dlyttdmaén tota...
Ohan sekin aika *naurahtaa* synkkéd suomalaista... mutta mé tykk&an niista niin sitten

se on.

Oletko koskaan pyytanyt saveltajalta, etté saisinko energiaa, tai enemman energiaa?

Joo, mut en ehka tommosilla sanoilla.

Et en 00 ehk& osannut sanoo et pitéis olla, tai ettd se ois se. Mutta oon niinkun pyytéanyt,
ettd ehkd enemmén tempoa ja ehkd enemmaén niinkun... ettd ei ois niin synkka, niinkun
tdmmosid. Onkohan sitten sama asia. Mé& en osaa méaaritella, mité se on sitte kun etté
musiikissa on energiaa... tdtako sa tutkit vai? Onnea siihen.

M4 en ihan niinkun pystyis, mé& naan sen silleen, ettd puhutaan jostain temposta ja
rytmistd enemman, kun energiasta.

Onks se silleen, etta pitéa olla runsaampaa, jotenkin et onks se liian niinkun tasasta, et
pitdd modulaatiota vai mika se on et siind on niinkun energiaa. Tosi hankalaa. Kyll& sita
jos ajattelee, niin kylldhén jokaisessa...jos se niinkun on... biisissa on niinkun *nauraa*

energiaa ellei se 0o... noh... (puhuu lapselleen hetken)

Oisko se sellainen, et jos puhutaan energiasta, et se niinkun jotenkin, méa en nyt tarkota

et sulle ois kayny télleen, et s& et jotenkin pistanyt aikaa siihen, mut et silleen niinkun



yleisesti ajatellen, etté se... et se... no taa lahtee nyt niinkun hyvinkin filosofisille urille,
mutta et se energia on, et sithen biisiin on kéytetty... aikaa, ehké, se on niinkuin, siiné

kuulee sen tekijan intohimon.
Se voi, mé en tiedd, koska se voi, niinkun sanottu, et se ettd joku on pyytanyt energiaa,
niin se ei 00 oikeesti vaan osannut sanoo mité se *nauraa* oikeesti haluaa siihen biisiin

*nauraa*.

Koska toi on hyvin ylimalkanen toi, et voitko laittaa lisd4 *nauraa* energiaa niin etta

okei mitd? Pitaako taa olla kovempaa, pitdako tés olla nopeempi rytmi?

Se tuntuu riippuvan siita sirkuslajista?

Niin joo, totta, et s et voi, et jos s teet niinkun rengastrapetsia, et sit et laittaa

niinkun... mm... et mit se on sitte sille. Energian lisdys.

M4 uskon, voin olla vaarassékin, mut etta siin on ehk& enemmankin te-... et on vaan
jotenkin haluttu jotain ja se on niinkun... luulen, ettd haluan lisda energiaa tahan, koska
toi on niinkun tosi hankala, miten si, et ihan omasta tekemisesta, ettd “voitko laittaa
enemmaén energiaa sithen?”

Et niin okei, onks se, mit4 et mitd m4 voisin tehda, jos joku ohjaaja sanoo et laita
enemman energiaa tohon tekemiseen. Niin on sekin aika, tavallaan abstrakti silleen et
000... et mitd mun pitad tehda?

Sirkuksessa on usein mukana vaara, tai riski?

Joo

Voisiko musiikissa olla vaara tai riski?

Joo, eiks sen nimi oo jazz?

*hekotellaan*
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Niin et se musiikki niinkun ilmentad vaaraa vai?
En ma tieda, et pystyykd sanoon silleen, et sitten kun siind on lehmankelloja, vaan se on

joku... joku téllanen... okei m& sanon télleen:

Jos se on tehty silleen niinkun pieteetill&, ja se on tehty silleen, tavallaan silleen niinkun
sitd numeroa ajatellen, niin mé en nie, et siind ois mitiin sellasta yksittdistd juttua...
mika tavallaan niinkun tekis sen... et nyt vois sanoo, et tammaosen kun lisad, niin sit

tulee vaaran tuntua...

Se on joku rakenteellinen juttu?

Joo, kylld, ehdottomasti, ehké sen biisin dramaturgia on se juttu... Siis se et se tuo
siihen, et jos se on rakennettu tavallaan samalla tavalla kuin se. Tai sitten ihan
vastakkain, kun toinen, niin sehdn voi olla kans mielenkiintonen, et se on taysin

pdinvastanen... niin se voi niinkun lis4t4 sita.

Mut miten se nyt niin perinteisessahin se on se rrrrrrr * matkii virvelin parinda*. .. ni.
Mut ei nykysirkuksessa. Vai joo, toi oli hyvin en vaan osannut sanoa sitd, varmasti

rakenteellinen, et siind musiikissa on myds samat elementit, kun siind numerossa.

Toi on muuten nyt hyva, ehké siihen edelliseenkin, siihen energiakysymykseen, et ne

tavallaan niinkun puhuu tois- se varmaan on et ne ei niinkun resonoi sillon.

Jos joku on pyytéanyt, ettd energi-, et niin sit se varmaan et hei t&a ei nyt resonoi tédhén
mun tekemiseen. VVoi olla my0s se energian graalin malja, et mitd se on, et okei, et n&a

el oo niinkun samalla... samalla aaltopituudella tdd numero et tad, tdd musiikki.

Tuntuuko se fyysisesti?

No....

Hyvé esimerkki mulle on Metallica. Niinkun esimerkiks oli se Kill "Em All, niinkun
ensimmainen tdmmonen mika niinkun breikkas, niinkun musta se energia mika se on

siind levylld, niin se on jotain aivan kasittdmatontg, se on niinkun aivan, et se tulee



sieltd niinkun ULOS, ja sit se normaali, et normaali luonnollinen, et miehet vanhenee, ei
00 ehka, et keskitytddn sit muihinki- et nyt enk pitaé soittaakkin oikein, et nyt ei ehka,
ei soiteta endd kovaa ja talleen ndin. Ne ei mun mielesté oo niin energisia sitte. Sen
tarkemmin mé& en pysty nappaan kiinni. Joissain biiseissé se vaan tulee, et ettd hetkinen

nyt t&s on niin. En tied4 toi voi olla vaikee 16ytad. Et tdssa se on.

Henkilokohtaista?

Joo varmaan. Mika se sit onkaan, et hei nyt on energiat, et monelle se on varmaan
“Aikuinen Nainen” tai joku téllanen. *hihitetdan* mika niinkun resonoi. Mikahan se

muuten joo, toi on muuten jannd kylla mika se on se...

Mick Holsbeke
Via Zoom Tampere — Seattle 15.10.2020 klo 17:00-19:00
Seattle USA via Zoom. 15.10.2020

What is your discipline?

My main discipline is clown, yeah, and I also specialise in acrobatic bike, and hat

juggling, and what we call rolling globe, which is a large, three foot sphere.

One meter sphere. My speciality is to use acrobatic skills and circus arts to put myself
in uncomfortable situations to create accidents that make people laugh. And to use

character and story to make people laugh through circus.

Can you define what is Contemporary Circus? And do you see yourself as a part of it?

The term contemporary circus is negotiable, there’s a lot of people who have mixed
feelings about using the word “contemporary”, but for me what contemporary means
like new circus or evolution of circus or whatever it is on the forefront of the art form of

circus.



And circus in itself is... aa kind of a vague term because it is a hodge podge of anything
that has not really have a home.

Umm, that’s why we have such an odd array of disciplines and also odd array of people,

so it’s a home of outcasts.

It’s largely what circus is, and it is a place for you to define yourself. That’s how | see
circus.

So that’s why it can be really broad.

Umm... largely today when people are talking about contemporary circus, they are
using acrobatic skills or traditional circus techniques to break free of the PISTE, which
is the center ring, and bring it into the open, which could be in a theatre or in a public
space or anywhere, but mixing, using that acrobatic skill on the root fundamental
aspects of what we know as traditional circus or classic circus... and to bring that into a
theatre and dance and sound and music and to um to really break not only the fourth
wall but to break the wall that we know of traditional circus to include anything and

everything that could be a possible influence...

And when you think about MY role in contemporary circus, you know | was looking for
a home.
I was looking for me to have a creative canvas that feels united with other artists that

somehow have a similar vision as | do.

| would say that my type of clowning definitely has a place in the world of
contemporary circus. But um | would say that in terms of what | know of people who
are considered to be like on the forefront of contemporary circus, I probably fit more...
aa... in the spectrum of things I fit, I’'m still more rooted in the foundations of circus, so
my inspirations are in some ways more classic... like I really use umm humour, classic

comedy skills to make people laugh.

Contemporary circus if you coin the term, can be more vague, or not vague but subdued

or subtle or ethereal, or especially when it is we are talking about there could be less
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story... um... less characters... you know it is like everything is less defined. And there

is way more space... there is a whole lot of more space between the notes.

And then a lot of what | do is um I love, love, love silence, because silence sets me up

for a strong rupture, which could create a large laugh.

And where | fit in the world of contemporary circus is that | really started to kinda um
hone in on how do | create space and subtlety, so that when I do make joke, | use a
classic technique for making a joke, it has a strong impact, and so | think that in terms
of what people know of traditional clowning it’s more gag-gag-gag-gag or really strong
in your face character with lots of lots of sauce and whipped cream and hihi
strawberries and all that jazz... and I really love Buster Keaton... and ... I mean what I
strife to do I even try to tone down Buster Keaton in a way. So that’s I think where I fit

in to contemporary circus. Without losing my root to what is classic or traditional.

Are there some kind off aspects of music that are really special for your discipline?

Yes.
Umm. I, I think of um the influence of sound and what’s wonderful of like this
conversation with you is that our time with Moby Mick so educational for me in terms

of my exposure to the influence of sound, impact of sound.

Um, if | break it down to small concepts, for me mm, sound and music can either have,
it really helps to... fill the space and also like envelop the public... so it could either be
like through the background kind of like... and it helps, sound helps to amplify
whatever it is that I’'m doing. So I have a preference for... ummm, silence first to create
the space and setup whatever it is the... that 'm trying to establish it is a context or
rapport with the public... and then let the layer of sound have its place... or if the
sound, if the sound starts, then | wanna come down to silence to create space for my
human interaction, as an actor, with the public, and then we will back up and goon to a
journey... and the sound helps amplify whatever it is that is the root of what I'm...

doing.
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And it really serves to... so that’s like one way, and the other way sound helps me, the
two other ways, that it becomes the motor, that can keep me going, so, and keep the
public engaged, to keep the public going...

Rhythm...

you know that I, I may, you know I’'m doing something, I’'m cooking, I’'m using a
whisk, I’'m doing this and | got this action and *whipping cream* and and you know
that I’'m baking, and I’m trying to show you that I’m joyful, and I’'m smiling and [+'m
doing all these things and where you gonna join and enjoy it, but if I’m on top of it and
I start to go *singing, humming* and then I’m like all of a sudden *loud singing* goes
*OverTheTop singing*, then you know | have this possibility in a short span either
create myself or be PUSHED by the music to go further and further and further and
further till it’s like we don’t know where it’s going to end, is somebody going to get

hurt, or everything is going to break down...

But if we don’t start from the place of silence... or we don’t start slow... then it is hard
to make the build. And if we, if I, um if I make the build, but then if I don’t have any
kind of backing, so if we go back to me just whisking and smiling and being joyful,
well it’s great but it’s BLOCKED, and I, I can’t go further, it’s really hard, it’s really
hard to go further, somehow it feels to me that the relief comes through sound.

It could, it does not have to be a song, it could also be that the sound is, so I’'m whisking
and I'm smiling, but then I’'m, I need something to let it release so I might talk to myself
“you, you such a good boy, you just, you know you make so much food, and you just,
you just it SO well, and you give it to people and oh my god, you just do it so GOOD,
you are just so GOOD BOY, yeah, you love your work, YOU LOVE”... you know...
and unless I get into that space of for me, this is me personally, the sound, whether it’s
words of song or sound or uh songs... it helps me to release and go way further than I

could um without it.

That’s kind of a one thing that I wanna say and the last kind of way that I really use
sound is to accent or really punctuate a moment, a specific moment. And then that
punctuation oftentimes for me is a rupture, it helps to establish the rupture, creates the

laugh. Amplifies the moment, the specific moment so the public... bursts.
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It’s so and an example of that would be that ’'m on a ball, and running on a ball, and
I’m totally out of control, and I'm, there is all these things around me that could
possibly save me and I’m trying to get a hold of them and I can’t and it’s all a game and
you know there is this giant pole that is standing there and I’'m running around this pole
desperately reaching for it and you know, and | know, that | can get to the pole , but the
game is that I’'m never allowing myself to get to the pole, but | am telling you that |
can’t but | actually could so I’'m making all these jokes, making all these jokes, making
all these jokes, I’'m building and building and then we kind of drop down low and just
like settle down and I’m still standing on the ball, and I’'m looking at the pole... and...
kind of realising that... I could just... reach out and... grab it. I grab it and then the
snare drum goes *soft diiing* and everybody goes like OH MY GOD *laughs madly*
because it, it’s like I could not take it anymore I can’t take it I can’t take it I can’t take
it... grab the fucking pole... OOOHH...*makes a downwards going sound*... and

that’s how music and sound effects what I do.

On silence?

Yeah, it’s amazing how little you um, need to do, and how powerful doing less can, can

be.

Could you define what is energy in music?

Well yeah, I have had the good fortune of performing in a number of shows that have
live music. And um which is not very... does not happen very often in circus,
depending on which kind of um genre you are performing, but I’ve, worked, Ive been
able to work in smaller settings where we have live music, for instance when | was
working in Cirque Plume, France, there were more musicians than there were acrobats
or actors.

And it was a 800 person circus tent... and they really focused on the melodies and the
poetic... ness what live music brings to a show... as the most important thing of what
Cirque Plume was, that was a huge part.

And in terms of energy, I just feel like, um... without it we were flat.



Without music and without sound, we had good ideas, but they were not supported, and

we would fall flat, so... uhhh, the, the music just really just held us.

And it held the space, | think it has a lot to do for me it has a lot to do with holding a

space... the... it unifies the public and me.

Um and I’m thinking specifically like about the...last thing we did in this show was... it
was the a... batucada, and then I might be pronouncing it wrong, um... Brazilian... and

each of the artists were given an instrument.

In that show there was a couple of moments that were strong for me in terms of music
and energy, but in the end of that show every artist had an instrument, we were all
playing together, and um in between each cycle, someone would go and do, it was kind

of like a B-boy hip hop... mm... battle.

But was also a good moment too amplify everything else that was happening... to get
the whole public going and we knew that we were building towards the end, you knew
that this was the end, and... um... and it always felt like the entire two hours of the
show was culminating in this one single batucada, and everyone knew, the energy in the
house was... it was like, you could push around, everybody was together, public knew
what they were doing, they were clapping, and we were playing and it all built down to
this last ta-ta-ta-ta-TAH, and for me um it was amazing how on an emotional level
every night, that last single note that | would, | had a drum snare and I was just, | had
my little drum there, and with that last one I used to always send, building up I would
always think of somebody at home or far off, and... it’s gonna make me cry... and then
I would hit that drum snare and ME, | was sending that home to them. Wherever they
were. And um, I think the energy behind that was like... so comforting... and
powerful... raw... that... even now I get... it it takes me. Like I wanna cry. It was so

beautiful and it was such a wonderful ritual every night to... seal the deal.

We basically just said: We gave you everything... and this... this is the last little drop

*cries®.
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And | that would always do it, so | feel like the energy, music, is the wave that supports
everything we do in circus. And [ um... I think it’s just a... yeah... it’s a life force, it’s
not in just circus but it holds us in it...and without it’s... life is pretty flat. And I think

circus is pretty flat.

Can | add something?

In terms of energy I’m realising that towards the end of what I was saying, it’s like...
you know there’s a wave... in circus... the theatrical story, the transitions between one
act to another, it’s ALL wave, and we are playing with the public and it’s emotions, but
it’s also the feeling, you know like...when setting up the next thing...and music does
that. It plays, it helps make the wave throughout the night, that gives us the ups and the
downs and and the silence or the lows, or the builds where we go up and then we take a
break, and everyone goes and gets popcorn or we build that you know... I think in
terms of energy it really does set the... palette. The music ... prepares for everything us

as actors, it’s a part, | would just add.

Do you use music while you are practicing?

YEAH!

How do you choose?

I think I choose the music based on how I feel... I choose to music either based on

where I’m at... or where I wanna be.

In order to get me moving.

While I’m practising. Cause in practice I need to... I need energy to do... to give
energy. And um... and if I’'m feeling low, I might start low with my music, to kind of
knowledge where I’m at, heheh, and then slowly I pick the songs or albums that keep

me ramping up to... giving put energy.
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And uh...you know like juggling five balls, its "hard to go from like being slumped or
like tired to immediately to a handstand or juggling five balls. And music helps me get
there. And then music helps me sustain you know, two hours training or three hours

training.

In the why it’s just a lot more fun, with music, like I just have more fun, I wanna stay

longer, wanna train longer, and it gets me out of my head.

So it will get me into my body.

Music helps to get me into my body. So that oftentimes like when I’'m on a tight wire if
I’m... I love to practise tight wire and and I will find new movements through... on the
tight wire through music, because the music is shifting me and taking me and holding

me kinda like clay into these positions that are surprising, because... I’'m in a zone, and
I’m concentrated but yet... and I’m holding onto that while I’m staying on the wire but

yet my body is, I’'m also I have this intent to let go.

And the music lets me hold the focus but yet play in my body-

So that’s one thing.
Dance...the thing it’s different in terms of circus, is potentially, because I don’t know,

I’m not a high-level dancer, but the point of focus... because peril is, can be imminent.

You know, when you are on, when you are six feet up on a tight wire... and it may only
seem like six feet, but I’ve taken falls where, as I was falling my leg got caught and I

got flipped out of control and it was the grace of God that I did not land on my neck.

So... um... you are on a fine line, and you have to hold focus. But...holding focus is
exhausting if you don’t have a simultaneous... other parallel way of of letting... of
relaxing of releasing. And that’s what music does, it really helps you... keep the focus,
but be loose in your body. Which is kind of a strange, a contradictory, that | think is
different in terms of other art forms that or the way they use music. Because in our

business there is always the chance of death. Which is real.



The last thing | wanna say that, switching gears a little bit is that...and I spent three
years in Montreal the National Circus School, and it was really hard, it was 40-50 hours
a week of training, my body was sore, every day, in new places, and yet | was there to

learn clown.

And and for like whatever reason cause they just totally had no feeling in their bodies,
they made my clown class 8:30 in the morning, which was like, so | had straight on |
had two hours of clown from 8:30 to 10:30, and do like getting in a brain space to be
able to like...when you hurt so much, when you wake up, and then you have to, you get

up at 6:30 to get to school music really through my travel to get too school.

Music helped me wake up, and then when | would get to school, | was in the basement
classroom that was called, it was the only room in the whole school that did not have a

name it was called “multipurpose one”.

I would always show up early enough, so that I could put on Ella Fitzgerald “It don’t

mean a thing unless it got that swing”, and I would do it twice. Before class.

And | would dance.

And I had the whole room for myself *sings Ella*

And the first time through was for me just to wake up, warm up, keep moving, do
things, dance a little bit, let myself go, and then | would repeat it, and that was really
like “free your spirit!” Let your mind go... I am Ella Fitzgerald in my body. And that
gave me the energy, so that when my clown teacher came in and said: “Make me

laugh”, I was ready.

Terry Crane
Via Zoom Tampere - Seattle 17.12.2020 klo 19:30 - 21:00
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What is your discipline?

My main discipline is vertical rope, and the | do also cyr wheel, and stand trapeze and

partner acrobatics. And now I do slack rope too.

Can you define what is Contemporary Circus?

Circus that is happening now...

Anything that tries to do circus differently, that could be like circus out of a tent or

getting away of a format of doing just acts.

And I think it tends to be circus that is.... more expressive, and kind not being afraid of
showing the umm humanity side of circus, like weakness and vulnerability as well as
showing strength and being superhuman

Yeah, | think there are a lot of different opinions on that.

I guess for me like defining contemporary circus it’s kind of marketing in a way, trying
to get people to understand it in such a way that the want to come and see it. So that
they will have a label of what they are seeing.

Are there some kind off aspects of music that are really special for your discipline?
Hmm?

Melody, rhythm, harmony, dynamics?

OK, I'll talk about rope a little. My experience with the rope is that the rhythm cannot
be too fast, you know a certain kind of speed for the most part it has to be slower, you

know the rhythm of like climbing, you just can’t like run up the rope... or if you do,

hmm, a minute later, hihi... so rhythmically you kind of need to pace yourself.



Then my other experience with music has been that... in general... it can’t be... like
rope, it’s kind of a spare thing, it’s just a person, it’s sort of a minimal, SO as a soloist
you can’t have like a full orchestral piece... that does not work very well. Can be like
vocals um, yeah, something like fewer instruments and a little bit more space mm

generally speaking.

Yeah, | think that that piece you and | made years ago with KT ( KT Niehoff,
seattlelainen koreografi ) rope solo, that was the most interesting, most succesful music
that | think 1"ve used, because it was so um it was very spare but it really gave support
to... because I have some experience with music that | just don’t wanna do rope with,

so it has to kind of lift to me.

Could you define what is energy in music?

Mmm, I guess not being much of a musician... interesting question...

I think for me it’s like intuitive thing... it’s like feeling if I want to move to it...yeah,
what see kind of an emotional content of it, is it making me feel sad or happy or...

frantic or... interesting

You use music in your craft, so how do you choose music?

I think for me it goes a couple of ways, like right now I’'m not working with a composer
very often, so sometimes | will just listen to a song and I will just feel YES , like I
wanna try, I wanna be doing this... but then sometimes I just, that comes a little bit
more from my head and not my body, and I try it and it does not work... but sometimes

there is a track, it’s just physically trial and error...

For my rope solo, Morgan, painter and a musician, you know him, he and I were
interested in this Tom Waits song “Hold on”, like it was was perfect it was HOLD ON,

you know like for a rope act, you just gotta keep holding on, you know...
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And the story was interesting, you know it was kind of a heart-breaking relationship,
these lyrics and everything, and it’s slow enough, maybe it’s gonna work for my act and
we kept trying and | was just like did not know what to do with my body... I was kind
of improvising a lot... and I just kind had to go against the music to do mmm anything

what mmm [ wanted to do...

And then a day or two later | was just jamming with somebody and | just put on a song
that I had been thinking about a little bit... that is on ”Looks” and you know it is a little
bit electronic and instrumental, there is singer, really minimal, and I just found myself
wanting to improvise, | wanted like *flying gesture* and you know, then | was like oh

OK. This is probably how it is supposed to feel.

Have you ever asked from a composer that could you please give me some energy? Or

make this more energetic?

I think I probably have... and I do not know if that has ever really worked out... I do
not know if I ever asked that specifically... I have asked for like... grooviness, rhythm,
like bassiness... cause If I ‘'m saying like if | want some more energy... it’s like sort of

saying like that I’m not connecting with it...

“You mean like make it faster, make it louder, more things.” No, it’s none of that, it’s

like can | feel the groove in my body.

Do you use music while you are practicing?

Almost always.

How do you choose?

I...I mean literally...

I make playlists...and then if I do not like the song in the moment, I just skip... but for

me it’s like match my mood a little bit... I just... I'm just sort of figuring this up right
now but ... something that really speaks to my body.
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Is there a specific type of music in contemporary circus, could you define it?

Ummm, | think the most like clichee thing in contemporary circus would be like
silence... hehe, where you can like hear the person breathing and move... sound of the

rosin squeaking, you know, John Cage style

Otherwise, I think maybe more leaning towards... like less like POP-music, and more
into kind of like noisier things... probably lot of like electronic in general...less lyrical,

less use of words

There is an aspect of danger in circus, could that be enhanced with music, or could

there be danger in music?

Oh man oh I mean where my head goes is if you have a live performer, then the danger
in like failure, things like the musician pushing himself so hard that there is a change of

failure... like misses a chord or high note or whatever it is...

hmmm... I guess I’m taking it pretty literally

I don’t know if you would call it danger exactly, but there is something about that live
like even like have you questioned music off of what’s happening, and because
sometimes circus acts like they fuck up and they have to do a trick again or whatever,
having that relationship of having things alive, things moving around, every show is
going to be different, like that is all connected to RISK I guess

| think that is part of why circus is still alive. Like feeling of risk.

No live stream circus, I'M OVER IT.

Marie-Joseé Gauthier
Via Zoom Tampere - Montreal 16.8.2021 klo 19:30-21:00

What is your discipline?
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“Artistic Counsellor of specialty numbers”, any discipline.
Director, circus shows...

| also teach drama and acting for circus people (Ecole Nationale de Cirque Montreal)

What is contemporary circus?

UUH, it’s a big question... I think contemporary circus is anything that calls itself

circus.

And that is done NOW.

Aaa, because it’s so, it’s such a vast question, like...this is circus, no this is not circus,
this is physical theatre, and why, there’s no tricks, so it is not circus, but we are using

circus apparatus. ..

I’ve decided, and and I’m not the only one to think this way, that anyone that say they

are doing contemporary circus are doing contemporary circus.

Today, and it’s very vast... some people say they are doing contemporary circus but in
fact they are doing neo-classic circus and some people are doing very avant garde anti-

circus, contemporary circus with almost no circus in it...

So, I don’t know if there is a definitive answer to that, but circus that is done now, and
tries to re-define the language of ...is mostly what I think contemporary circus is... or
expand the language, or integrate multi... other other languages into circus is probably

also a good definition.

Some people say contemporary circus is done by circus people, as a definition, do you

agree?

| would tend to agree. Um, yes, | would tend to agree, because it needs some, some

know-how or some, um, that it has...
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I don’t know why I agree.
It’s hard to, hard to do any apparatus, or any discipline of circus without a lot of

practice, and even if you want to demolish it, or not use it in the traditional way or...

I think it’s helpful to have a knowledge of and have a craftsmanship and have practice.

It needs a lot of practice.

Um, people who do circus, they say they do circus and are not from circus, | would tend
to be a little bit...I mean they might do physical theater... contemporary dance...or they
may, may be into different things, but they also, also have a practice of circus.

Is there some aspects of music that are special to you discipline? Or aspects of music

that you as a director pay attention to?

Yeah, I will pay attention...and more and more I would say to everything about music. |
think music is central to me. And it is coming more and more important. And the link
between music and what is happening on stage is closest, I mean has my closest
attention or... I wish I even could know more about music, but I would, eh, | would try
to always find what is the relationship between what is happening on stage and also, if |
had the change like I just did to have a composer which is fantastic, and have live music
which is rare in our country, sometimes more in Europe. It’s a fantastic opportunity for
us, for me...then I will ask the composer for some specific links bit... makes me think

of film music sometimes.

How do you use music in your craft?

I use it, I think I use it to convey a... I, I tend to be quite theatrical in my approach like
even if it is I try circus but there is a theatre... -cality, I’m not sure, but so [ will often
use music to give tonality, or atmosphere, or a specific atmosphere to or to or for ...a

link to between, or to rupture.



With so, yeah, sometimes it has some narrative in, | use for some kind of narrative or or

“climax” *French*...it, um

And um but I always try, and if it’s for a specific number I always try to understand that

how it is, how the music is structured.

And even break, if it’s a big, let’s say acrobatic number or whatever, I will try to break

it down, to how it is made, so so to be able to transmit that to the artist.

“You hear there that the horns come in”, that sense, you know.

Sometimes | use, sometimes I’m still searching for music, or sometimes in teaching I
will use... to... not to get too tired of the same music, and also to broaden the range of

student or the artist.

And so OK I say “do the same thing but on THIS music and how does that effect the
way you’re you are moving... and then we put the OTHER music back and it helps a
lot, so I, I'm often working... but...eventually... of closest to... let’s say premiere we
we are going to use THE music. And you are really trying to... CONNETC with it. For

me it’s... almost a key to... um, expressivity... in circus.

Well, it is the key, not almost.

How do you choose music?

I often have an idea... let’s say... dunno, like if I can say from the top of my head but...
it’s gonna be... a bit eastern-european tonality music, so then I start to research...for
music, and on thing brings another... like like with platforms and one, one music brings
you to another music and or | talk about it and people say you should listen to this or

that, and and | start to do playlists.

And then then | might also need... it’s gonna be a mixture of this and that...I mmm

baroque or so I make playlists of that and I have a... banks of ... when I start a project |
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usually do... now I don’t, covid, but I have a bank of music I’'m using and I'm “let’s
try this one, let’s try this one, “ and often something works or or I’m saying it’s close
but it’s not exactly that...

Complicated when you when you are not able to use a composer... you often have to
work with sound designers who will use music and twist it and repeat it and use and put

a silence in it and you know to to make it work...

Because it’s not true, that you gonna take this music and... this part of circus and it’s

gonna perfectly work... it happens but...

So how I choose, | often use videos, so film it and then I try the music then often
immediately know. You know, this works...but only until this part. I think that is how I
percieve.

Can you define energy in music?

Um...that’s really hard... ah... eh... I mean that I know that for artists it is that they
need a BEAT.

But is that that necessarily...

I mean that brings energy...of course, but for me that’s not always that... that... doesn’t

... ah... equal energy.

It’s that’s not just systematic.

But ... eh... I think for me... what is energy... it has to have a driving force and it, it

usually has to um eh there has to be progression in the music.

Like if it is good music or music I like and that and but there’s no EVENTS in the
music, it is pretty much the same, it’s... unless we are trying to to convey something
very minimalistic, whatever, then, then I find it lacks energy because it’s not, there is no

um, it’s bit like same in circus or theatre or stage, there’s no surprises, there’s no
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development, so, yes, it can be that eh... what, how the player, the musicians PLAY it,
it’s the underlying ideas, | mean thematics or driving forces that you are feeling through
it, it’s moving forward, I think it’s... it’s about that ... maybe there is a beat that comes
and a rhythm... so aerials will often ask for that or or mention that they are not

supported by the music, I like it but it does not support me...

But [ need that there’s EVENTS in the music. Yeah.

Do different disciplines need different kind of music?

I, I've noticed that maybe... that people who do hand stands, they don’t, they don’t
necessarily need, tac (¥*French “check”*) they will not ask... so I need like something
with energy, they will say sometimes it does not support me but they don’t don’t often
say like people, people who do swinging trapeze or um even aerials, will want it at a
point that I try to think ( kill) that need like this kind of focus like equilibre... hand,
handstanding... or even juggling, sometimes they don’t need, contemporary jugglers,
they don’t need, they can work on music that does not have a beat....I've noticed that

often aerials ask for that.

It’s like they need, I don’t know, they need that extra against fatigue or ... it’s like a

booster for them

Aerials and you know, some disciplines, very acrobatic chinese hoops or um... but it’s
also a question of train.

And ... maturity.

Like if you understand how to work with music, I think they get a bit... less... they get
rid of that a little bit. I’ve seen people do hoops and not use it and, and you know it’s

really working... or using it and it is really working too!

It’s a bit like the dance floor, | find, they want a beat. You know that on the dance floor
there is that beat that you you always find anywhere... and if not, they do not know

what to dance to.
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The PULSE, 1 think the term is, sorry my English

I mean it is an incredible amount of energy they have to deploy in a short period of

time. It’s not like dancers, it’s different.

What ideas or feelings or emotions can music convey?

Any emotion, any... ideas a little bit less than sensations and emotions.

But to try to convey a lot of ideas through circus, to try to bend circus and... it often

does not really... work.

Um... ’m not saying it can not have ideas, but it’s more a world of sensations and

emotions.

And I think it can be any human, human sensation and idea sorry sensation and emotion
can be conveyed by music or circus, whether it’s exhilaration or whether it’s a sense of
loss whether it’s anguish or um aa eh being mixed up. Aa um anything can be

conveyed. And that’s what so great about it.

Is there a specific type of music used in contemporary circus?

Maybe there is a music that’s less... ah... often in con... they use music that has bit of a
anguish in it...and also electronic... but I’'m not an expert, because in Quebec there is

not that much contemporary- contemporary circus.

What is called contemporary circus here, is... or the companies that are here, are not
very the very in French we say pointer, not very, that you’ll find in France... I mean
there is a lot... a few projects like that but the... so I do not see that kind of use of

music in Canada.
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In school ( Ecole Nationale de Cirque Montreal) yes, you see there are some trends,
everybody is using minimalistic kind of electro music or ... yeah, but I find that...
um... this maybe is very specific to ENC, but now we have there is a musician and a
composer and he is also... how you say... he mixes music too, he does soundscape, that
gives them counselling, he comes two a three times a year, to watch their work, to talk,
about their connection with the music, asks them questions about music, why they are

using that music... and this has done them... magic.

Because | see the students opening up their range. They are trying other music than
what they listen to in their... and seeing what, how music operates... just to have to
think about it is wonderful. | would say that what we are seeing now is a more a bigger
range all the mix of electro music and all of sudden have a classical part that comes in.

And often they cannot use that after. You know like in a more commercial circus.

But it is interesting to see that we can open the range of music.

Any thoughts on danger and music, danger and circus?

Yeah, the aspect of risk is inherent to circus, I think... and it’s a fun part of circus.
Then again, it’s um... for me now... and maybe I have become a bit square with this
but... if there is a change in music and no change in the number or the piece, at the

moment where there is a change, for me it does not work.

Like so, if there is a... you want to create anticipation or build up before a big risk...

the music has to operate in that way too.

Whatever music it is.

So yes, there is a... it’s not about doing *makes a cymbal crash* but it’s still about

using... music creates tension.
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And how to use music to create tension is really... really fun and good to know. Yes
and risk is tension or... or the moment before or after, risk is a moment of relief, or a
moment somehow it has to work in the music.

It’s not every trick has to be *underlines*, it’s not that, but it’s just that, it’s
architecture, the architecture of the piece... is made, and how does it connect with the

architecture of the music.

That’s what is really interesting and sometimes complicated. And so also in a sense an

architecture of risk. Or build up, you know. Voila!
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