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TIVISTELMA

Kuvataiteen maisterintutkintoni Praxis - taiteen ja esittdmiskayténtdjen
opinndytetyd muodostuu kahdesta osasta: kirjallisesta sekd taiteellisesta
osuudesta, jotka esitetddn yhtena kirjallisena kokonaisuutena.

Opinnédytetyoni taiteellinen osuus koostuu vuoden 2020 Life Is Boring
-nayttelykiertueesta. Tamé kiertue oli ideoimani projekti, jossa tutkin tylsyyden
olemusta nyky-yhteiskunnassa neljén eri taiteentekijan kanssa: Kannelméessa Anne
Térnroosin, Oulussa Chih Tung Linin, Kauhavalla Oula Rytk&sen ja Berliinissa
Hannah Bohnenin. Kaikki tekijat jakoivat omakohtaisen kiinnostuksen tylsyyteen
ja halusivat haastaa sen, miten tylsyys kasitettd ymmarretadn yhteiskunnassa.

Taiteellisen osuuden dokumentaatio koostuu kolmesta toteutuneesta nayttelysta
seka Life Is Boring -Instagram-tilin kautta ndhtavasta nayttelyprosessista. Julkaisun
lopusta |6ytyvat nayttelyiden dokumentaatiot.

Kirjallinen osuus analysoi Life Is Boring -nédyttelykiertueen prosessia ja sisélldllisia
kysymyksia oppimisprosessina, ja se on kirjoitettu henkilékohtaisesta nakdkulmasta.
Tulen taiteilijapositiosta ja olen kiinnostunut siitd, miten tatd ldhtdkohtaa voisi
hyédyntda kuraattorin toiminnassa. Vuoden 2020 teemallinen néayttelykiertue oli
jatkoa vuoden 2019 Life Is Dangerous -néyttelykiertueelle, jossa ldhestyin tylsyytta
Pohjoismaisessa nyky-yhteiskunnassa. Kirjallisessa osuudessa tuon esiin taiteilija-
kuraattori-kontekstin, jota muun muassa Elena Filipovic on késitellyt. Kuraattorin
roolin ja toiminnan analysoinnissa peilaan kuraattoreiden Bonaventure Soh Bejeng
Ndikung, Elena Filipovic, Paul O'Neil ja Taru Elfving ndkemyksia siitd, miten se
ilmenee nykytaiteessa.

Life Is Boring -néyttelykiertueen néayttelyiden pdapaino oli tilallisessa dialogissa
kahden aktiivisen tekijan valilla. Kirjallisessa osiossa keskityn tarkastelemaan
prosessien yksityiskohtaista etenemista seké taiteilijan ja kuraattorin rooleja ja
toimintoja nayttelyprosessissa. Nain pyrin avaamaan dialogisen ty&dskentelyn
mahdollisuuksia ja haasteita. Kéasittelen dialogia pyrkimyksené tasa-arvoiseen
suhteeseen, josta myds tutkija Kai Alhanen on kirjoittanut kirjassaan Dialogi
demokratiassa.
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ALKUSANAT

Lopputydni tarkastelee kuraattorin roolin suomia mahdollisuuksia ja vastuita, kun tydskennelldan
dialogisessa yhteistydssa. Tulen taiteilijapositiosta ja olen kiinnostunut siitd, miten t&té |ahtokohtaa
voisi hyodyntaa kuraattorin toiminnassa ja mité se tarkoittaisi kéytannon tasolla. Kuraattori on aina
vuorovaikutussuhteessa henkil&ihin, tilanteisiin ja asioihin, mutta Iahempi tarkastelu ja dialogiin
liittyvien kaytantdjen erottelu voi auttaa ymmartdméaén kuraattorin roolin tuomia mahdollisuuksia
ja vastuita. Yhtend dialogisen toiminnan tarkasteluni kehyksené toimii galleriatila niin sanottu

valkoinen kuutio, jossa kaikki taiteellisen osuuden néyttelyt tapahtuivat.

Opinnaytetydni taiteellinen osuus koostuu vuoden 2020 Life Is Boring -nayttelykiertueesta.
Life Is Boring -néyttelykiertue oli ideoimani projekti, jossa tutkin tylsyyden olemusta nyky-
yhteiskunnassa neljén eri taiteentekijan kanssa: Kannelmaesséd Anne Térnroosin, Oulussa Chih
Tung Linin, Kauhavalla Oula Rytk&sen ja Berliinissd Hannah Bohnenin. Kaikki tekijat jakoivat

omakohtaisen kiinnostuksen tylsyyteen ja halusivat haastaa sen, miten tylsyys kasite ymmarret&an.

Téamé& vuoden 2020 teemallinen nayttelykiertue oli jatkoa vuoden 2019 Life Is Dangerous
-nayttelykiertueelle, jossa ldhestyin tylsyyttd Pohjoismaisessa nyky-yhteiskunnassa. Kiertue sai
alkunsa soolonayttelystani, jonka toteutin Géteborgissa vuonna 2018. Vuonna 2019 kierréatin Life
Is Dangerous -nayttelyd Suomessa kolmessa kaupungissa: Kouvolassa, Tampereella ja Lahdessa.
Vuodelle 2020 sain nelj& uutta néyttelyaikaa, mutta en kokenut mielekk&éna jatkaa soolonéyttelyni
kierrattdmista vaan halusin tuoda galleriatilaan enemmaén keskustelua tylsyydesta. N&in myds
taiteilijan roolini sekoittui lshemmas kuraattorin roolia. Tuon kirjallisessa osiossa esiin taiteilija-
kuraattori-kontekstin, jota muun muassa Elena Filipovic on kdynyt |&pi kirjassa The Artist As

Curator: An Anthology (2017).

Life Is Boring -nayttelykiertueen nayttelyiden paapaino oli tilallisessa dialogissa kahden aktiivisen
tekijan valilla. Tassa kirjallisessa osiossa keskityn tarkastelemaan prosessien yksityiskohtaista
etenemisté seka taiteilijan ja kuraattorin rooleja ja toimintoja nayttelyprosessissa. Nain pyrin
avaamaan dialogisen tydskentelyn mahdollisuuksia ja haasteita. Olen rajannut tarkasteluni

ensisijaisesti nayttelyprosessiin ja siiné tapahtuviin neuvotteluihin.

Kasittelen dialogia pyrkimyksena tasa-arvoiseen suhteeseen, josta myds tutkija Kai Alhanen on
kirjoittanut kirjassaan Dialogi demokratiassa. Liitan dialogin myds rakkaudelliseen toimintaan.

N&ita nadkokulmia avaan enemman feministi ja kirjailija bell hooksin Rakkaus muuttaa kaiken -kirjan
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avulla. Kuunteleminen, oppiminen, toisen ihmisen hyvéksyminen ja kunnioittaminen ovat tarkeita
[&htokohtia dialogisessa kanssakdymisessa. Naité puolia peilaan muun muassa psykoterapian
professori Jaakko Seikkulan esittelemiin tutkimustuloksiin, jotka ovat nousseet esille avoimeen

dialogiin perustuvassa psykoterapiaprosessien tutkimuksessa.

Opinnaytteeni kirjallinen osuus analysoi Life Is Boring -nayttelykiertueen prosessia, toteutusta ja
sisallollisia kysymyksia reflektoivasti, oppimisprosessina, ja siksi se on kirjoitettu henkildkohtaisesta
nakokulmasta. Lopuksi avaan myds sitd, miten nden kuraattorin roolin jatkossa ja miké on sen
paikka taiteen ekosysteemissa. Kuraattorin roolin ja toiminnan analysoinnissa olen hyddyntényt
muun muassa kuraattoreiden Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, Elena Filipovic, Paul O'Neil ja

Taru Elfving ndkemyksia siitd, miten se ilmenee nykytaiteessa.
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TAUSTA

1.1 LAHTOKOHTA TAITEILIJANA SEKA GALLERIATILAN HAASTEET JA
MAHDOLLISUUDET

Valmistuin kuvataiteen maisteriksi vuonna 2018 Gé&teborgin yliopistosta padaineenani
valokuvataide. Opiskeluaikana tydskentelyyni vaikutti kasvava kiinnostus tilallisuutta kohtaan.
Minua kiehtoi vélitila! seké ajatuksen ettd konkretian tasolla. Aloin tystaa valokuvateoksiani
kaksiulotteisesta pinnasta tilallisiksi esityksiksi, installaatioiksi, jolloin pystyin konkreettisesti

tarkastelemaan tilallisuuden mahdollisuuksia ja haasteita.

Kuva installaatiostani In Betweens (2017) Demo-ryhmanayttelystd Galleri Formatista Malmésta vuonna 2017. Kuva: Noora Lehtovuori (2017).

Néayttelyd suunnitellessani kokeilin my&s rooliani koreografina. Pohdin yleisén likkuttamista tilassa

1 Vilitila, vélillisyys eli tila, joka on kahden tai useamman asian/olomuodon keskell3, esim. vaatteen ja ihon vélille jaava tila tai tila,
jossa kaksi asiaa yhdistyy ja hakee uutta olomuotoa.
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seka erilaisten tunnelmien aikaansaamista nayttelyn sisélla. Installaatioissani olin kiinnostunut
tarkastelemaan sitd, miten yleisé kokee teokseni. Millaisia ajatuksia, tunteita tai tunnelmia ne
synnyttavat? Ketka |8ytévat tyoni galleriassa? Kaipasin vuoropuhelua yleisén kanssa. Koin, ettd
tdma voisi johdattaa minua tekijana uudenlaisiin ratkaisuihin. Keskustelin galleriassa ihmisten

kanssa, ja monet halusivatkin jakaa kokemuksiaan ja ajatuksiaan kanssani.

Opin my6s, ettd mikdan nayttelytila ei ole koskaan tdysin neutraali, “tyhja” tila, vaan se
asettuu tietyn kehyksen sisélle. Tatd problematiikkaa kasittelee muun muassa Brian O'Doherty
kirjassaan Inside the White Cube; The Ideology of the Gallery Space, jossa han kay lapi taiteen
katsomistavan muuttumista ajan saatossa ja valkoisen kuution kasitteen kehitystd. O'Doherty
toteaakin, ettd jokaisella instituutiolla on hallinto, arvot ja yleiso, jotka tunkeutuvat gallerian

valkoisten seinien |api ja tekevét sen puolueettomuudesta mahdottoman.?

Esseesséén The Global White Cube kuraattori Elena Filipovic jatkaa O’Doherty huomiota

seka laajentaa valkoisen kuution tarkastelua globaalille tasolle, biennaaleihin ja muihin

suurin nayttelykokonaisuuksiin liittyen. Filipovicin mukaansa valkoisessa kuutiossa ideologia

ja muoto yhdistyvat huomaamattamme, ja tdhan sokeaan pisteeseen olisi hyva kiinnittaa
enemman huomiota. Han selventas, ettd valkoinen kuutio muistuttaa enemman kaiverrettua
s&iliotad kuin tabula rasaa. Galleriatila on hdnen mukaansa paljon muutakin kuin vain fyysinen

tila, monokromaattiset seinéat, jotka rajaavat tietyn geometrisen muodon. Taidemaailmassa
valkoinen kuutio méaarittelee asenteen taiteeseen, esitystavan ja auran, joka luo vaistdmattomasti

eraanlaisen kohtalon séddekehén kaiken sen ymparille, miké sen sisalle jaa.?

Valkoisten seiniensa takia valkoinen kuutio saattaa ndyttdytya viattomana, mutta ei ole sita.

Siksi on tarked miettia naitéd galleriatilassa ndkymattémiad mutta yhteiskunnan kannalta oleellisia
kysymyksia. Ketka ovat kutsuttuja galleriatilaan, ja keiden tarinat paasevat nakyviin? Galleriatilaan
liittyy my&s tiettyjd opittuja kdytantoja, rituaaleja ja malleja. N&ihin kysymyksiin palaan

mydhemmin tekstini edetessa.

Ruotsissa opiskellessani minua kiinnostivat ripustukseen liittyvat arkkitehtoniset kysymykset
kuten se, miten modifioida teosta galleriassa, jolla on jo tutuksi tullut yleisé. Maisteriopintojeni

alussa vierailin Lina Selanderin This Misery of Light -soolonéyttelyssé (2016-2017) Géteborg

2 O'Doherty 1999, 65-86.
3 Filipovic 2005.
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Kuva Lina Selanderin soolonayttelystd This Misery of Light Géteborg Konsthallista 2016-2017. Valokuva: Géterborg Konsthall.

Konsthallissa, ja tdma nayttelyvierailu teki minuun suuren vaikutuksen. Selander oli ty&stanyt
néyttelytilaa yhdessa arkkitehti Carl Fransson ja Thomas Paltielin kanssa. Taidehallin keskeinen iso
tila oli pimennetty luonnonvalosta, ja suuret videokuvat projisoitiin yleisén sekaan. Kokemus oli

hyvin kehollinen ja samalla moniulotteinen.

Suomalainen arkkitehti ja ndyttelysuunnittelija Juhani Pallasmaa on kirjoittanut esseen Eyes of
the Skin: Architecture and the Senses (lhon silmét: arkkitehtuuri ja aistit), jossa han kartoittaa
aistien valistd vuorovaikutusta ja kosketusaistin tarkeyttd suunnittelutydssa seka arkkitehtuuri-
ilmaisussa. Han avaa sitd, kuinka kosketusaistin avulla kokemus maailmasta ja itsesté yhdistyy
kokonaisuudeksi. N&in ollen myds visuaaliset havainnot sulautuvat ja integroituvat téhan
minuuden haptiseen jatkumoon, ruumiimme muistiin. Pallasmaa korostaa, etté kaikki aistit ovat
kosketusaistin jatketta, silld ne ovat ihokudoksen erikoistumia. Ja néin ollen eri aistikokemukset

ovat samalla kosketuksen eri muotoja ja siten sukua taktillisuudelle.*

Tama kosketukseen liittyvd nakdkulma inspiroi minua tekijana ottamaan galleriatilassa huomioon

myds tilalliset drsykkeet ja muutkin aistit kuin vain ndkdaistin. Nain installaatiotaiteessa

4 Pallasmaa 2016.
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mahdollisuuden muokata totuttua tilaa uudenlaiseksi galleriakokemukseksi. Tassa yhteydessa
minua alkoivat kiinnostaa my&s yleisén rooli ja esityksellisyys seké niihin liittyvat rajapinnat.
Milloin yleisésté tulee osa teosta/performanssia? Milloin ja miten performanssi alkaa? Mitka ovat

nayttelytiloihin liittyvat rituaalit ja totutut tavat, ja miten niitd voisi haastaa esillepanoissa?

1.2. KINNOSTUS VALITTAJAN ROOLIA JA SIIHEN LIITTYVAA VASTUUTA
KOHTAAN

Valokuvaopintojeni aikana tyoskentelin my&s projektipaéllikkéna a-venuessa® , joka on
Goteborgin yliopiston tukema luova alusta. Koin tyéhon liittyneen vuoropuhelun opiskelijoiden,
instituution ja koulun ulkopuolisten organisaatioiden valilla térkeaksi ja minulle muodostuneen
vélittajaroolin kiinnostavaksi. Kun valmistuin, en enda halunnut jatkaa freelancervalokuvaajana,
joka oli aikaisempi ammattini, vaan halusin edistda aktiivisemmin mahdollisuuksia taiteen
kohtaamiseen yhteiskunnassa. Tahan olin saanut kimmokkeen a-venuesta. Muoto tai rooli télle
uudelle suunnalle oli vield epaselva, ja siksi hakeuduin tydharjoitteluun Helsingissa sijaitsevaan

PUBLICSiin.

PUBLICS on nykytaiteeseen keskittyvé kuratoriaalinen organisaatio, joka toimii samankaltaisessa
vélittdjaroolissa taiteen, yleisdn ja eri organisaatioiden valilld kuin a-venue. PUBLICSin
taiteellisesta toiminnasta vastaavat kuraattori ja kirjailija Paul O’Neil sekd muun muassa Porin
Kulttuurisaadossé toimiva kuraattori Eliisa Suvanto. PUBLICS on kehittynyt vuonna 2013
perustetusta nykytaiteen organisaatiosta nimeltd Checkpoint Helsinki¢ ja on sitoutunut jatkamaan
edeltdjansa toimintaa keskittyen kriittiseen sosiaaliseen ajatteluun, nykytaiteeseen seké julkiseen

toimintaan.’

Harjoittelun aikana® minulle valkeni, ett3 taiteilijataustani ja koulutukseni ei valttdmatta riittaisi

5 a-venue oli Géteborgin yliopiston rahoittama luova alusta, jonka toiminta tarjosi mm. yliopiston opiskelijoille mahdollisuuden
esittad teoksiaan Goéteborgin kaupungissa koulun ulkopuolella. a-venuella ei ollut kiinteda galleria- tai nayttelytilaa vaan

se etsi yhteistyGtahoja kaupungin eri organisaatioista mm. kaupungin kirjaston ja taidehallien kautta. Toimintaa yllapitivat
projektipaallikst, jotka oli valittu yliopiston kolmesta eri korkeakoulusta (kuvataiteisiin keskittyva Valand Academy, musiikkiin

ja performanssiin keskittyvd HSM (Hogskolan fér scen och musik) ja muotoiluun keskittyva HDK (Hégskolan fér design och
konsthantverk)).

6 Nykytaideorganisaatio Checkpoint Helsinki perustettiin vuonna 2013. Organisaatio tilasi ja tuotti nykytaidetta kutsumalla
kansainvalisia taiteilijoita ja kuraattoreita tyoskenteleméaan Helsinkiin osana helsinkilaista arkea. Organisaatiota motivoi taiteen ja
taiteilijoiden mahdollisuus rakentaa dialogia yhteiskunnan sisalla. (Checkpoint Helsinki, s.a.)

7 www.publics.fi

8 Halusin oppia kayténndn kautta, miten téllainen pieni kansainvélisesti orientoitunut organisaatio toimii. Koin, etté tycharjoittelu
tarjosi hyvan nakéalapaikan. Samalla pohdin, miten itse voisin toimia samankaltaisessa organisaatiossa ja roolissa tulevaisuudessa.
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asiantuntijan rooliin kuraattorina. Halusin laajentaa tietdmysténi taiteen historioista ja teorioista,
jotta osaisin taustoittaa ndkemyksiani ja ymmartaa eri diskursseja. Hain Praxis-maisteriohjelmaan
vuonna 2018, ja tulin valituksi. Halusin opinnoissa paneutua muun muassa koreografiseen
nakdkulmaan teosten valinnassa ja suunnittelussa seké tutkia millaisia draaman kaaria ja millaista
rytmillisyytté néyttelytilaan voisi rakentaa. Koen, ettd taide tarjoaa moninaisia mahdollisuuksia

ja vapauksia, mutta olin kiinnostunut pohtimaan myds taiteen vastuullisuutta. Miten huomioida
erilaiset yhteis6t, kun suunnitellaan suuria yleisétapahtumia, ja kuinka teos voisi jatkaa elamaa

yhteiskunnassa tapahtumien jalkeen??

Tybharjoittelun aikana seurasin miten O’Neil ja Suvanto rakensivat PUBLICISin ohjelmaa, joka tuntui elévan, heijastelevan ja
reagoivan ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin. Téllainen ei ole mahdollista suurissa instituutioissa, joissa ohjelmat on
suunniteltu jo pitkalle parin vuoden padhan. PUBLICSissa on my&s Paul O'Neilin lahjoittama taiteeseen erikoistunut kirjasto,

ja minun tyStehtaviini kuului arkistoida ja jarjestella sité. Talla tavoin padsin konkreettisesti kosketuksiin erilaisten taiteeseen
erikoistuneiden julkaisujen kanssa. Kiinnitin huomiota myds siihen, kuinka hyvin O’Neil ja Suvanto pitivat vierailijoistaan huolta.
Paadyin itsekin esittelemaan Helsinkia tunnetulle kirjailijalle Chris Kraussille.

9 Motivaatiokirje, Lehtovuori, 21.10.2018.
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MITA KURATOINTI ON?
2.1. KURATOINTI TERMINA

Opintojeni alussa termi "kuratointi” tuntui valuvan kasista ja sekoittuvan moneen asiaan. Mita
termilla tarkoitettiin? Millaiseen toimintaan silla viitattiin? Mité kaikkea se sisalsi? Mité silla
oikeutettiin tai velvoitettiin? Kuratointi oli kuin ameba, joka muutti jatkuvasti muotoaan ja josta

oli vaikea saada otetta. Berliinissé ty&skenteleva kuraattori ja kirjailija Bonaventure Soh Bejeng
Ndikung kirjoittaa tuoreessa kirjassaan The Delusions of Care (2021) tésté aikakaudesta, jossa
kuratointi on alkanut merkitsemaan kaikkea ja samalla ei mitdan. Hanen mielestaan on tarkeaa
pohtia, mitd kuratoinnin kautta voidaan tehda. Opintojeni ensimmaising péivind professori Anna-
Kaisa Rastenberger pyysikin meita opiskelijoita kirjoittamaan siitd, mitd kuratointi meille merkitsi.
Témé auttoi hahmottamaan henkilékohtaista suhdetta termiin ja kiinnostuksen kohteisiin sen

sisalla.

Palatessani tekstin darelle nyt — vuonna 2022 — nden, miten hahmotin kuratoinnin opintojeni
alussa. Halusin selvittad kdytannon kautta, mité termi voisi tarjota minulle tulevaisuudessa, vaikka
koin sen viela olevan itselleni vieras rooli tai kaukainen toimenkuva. Olin kuitenkin kiinnostunut
tasta risteilevasta valittajan roolista taiteilijoiden, taideteosten, yleison ja paikkojen valilla. Minulla
oli kokemusta yhteistydsté taiteilijana, mutta halusin asettua vahvemmin vélittdjan rooliin ja
tarkastella sita laajemmin, my&s sen tarjoamien mahdollisuuksien ja vastuun kautta. N&in dialogin
tarkedna tydkaluna téssa. Olin kiinnostunut sattumanvaraisista tapahtumista ja kohtaamisista,

asioista, joita ei voi kontrolloida tai tietdd projektin alussa.

Kuratointi merkitsi minulle valintoja ja uusien yhdistelmien synnyttamists, jotka rakentuvat
senhetkisten arvojen, tiedon ja intuition perusteella. Téhan sisaltyi mielesténi riskejd, jotka

olivat |dsn& asioiden esittdmisessa ja rajaamisessa, silld oma tietopohja ja kokemus on aina
rajallinen. Olin kiinnostunut rytmista, draaman kaaresta ja niiden sisélld olevista ja niitd ohjaavista
valinnoista. Téssé mielessa olin kiinnostunut muun muassa koreografin roolista, siitd, miten
liikuttaa ihmisia tilassa teosten ja tunnelmien avulla. Taiteen esittdmisessd minua motivoi

holistinen ihmiskuva ja moniaistisuus. Halusin tunnustaa taiteen tekemisessa muitakin toimijuuksia

10 Ndikung 2021, 46.
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kuin vain ihmisen, ja minua kiinnosti posthumanistinen'" ajattelutapa.'?

Huomaan nain jalkeen péin, etten jostain syystd sanoittanut huolenpitoa vuonna 2019
kirjoittamaani tekstiin, vaikka nykydan se on minulle yksi keskeisimpia puolia kuraattorin
toiminnassa. Tama ndkemys on varmasti kehittynyt opintojeni aikana seka toteuttamieni
projektien kautta. Tulin taiteilijapositiosta ja minulle tekijyys oli tarkeaa attribuutti, joka painottui
myds ensimmaisessé tekstissani. Nakemykseni kuraattorista rinnastui koreografiin, joka ohjaa
tilanteita ja kantaa taiteellista vastuuta, eikd esimerkiksi fasilitoijaan, jonka tehtévé on helpottaa

muiden toimintaa ja olemista.

2.2.KURATOINNIN DISKURSSISTA

Kirjassaan The Culture of Curating and The Curating of Culture(s) Paul O'Neil pohtii itsendisen
kuraattorin ammatin ja toiminnan kehitystd. Han piirtda kuvaa siitd, kuinka kuratointi on

aluksi ymmarretty taidekokoelmien huolehtimisena ja kuinka erilaiset toimintatavat ja niiden
sanoittaminen ovat johtaneet itsendisen kuraattorin ammattikunnan muodostumiseen. Téhéan ovat
vaikuttaneet niin taiteilijat kuin kuraattorit, taiteilija-kuraattorit ja kuratoriaaliset kollektiivit, jotka

ovat kyseenalaistaneet taiteellisen tydskentelyn rajapintoja kulttuurisen tuotannon sisall&."

My6s Elena Filipovic on tutkinut taiteilijoiden roolia kuraattorina kirjassaan The Artist As
Curator: An Anthology. Alkutekstissdan When Exhibition Becomes Form han tuo esiin, kuinka
taiteilijoiden kuratoimia nayttelyitd on ollut vaikea arkistoida tai tarkastella kategorisesti niiden
epaselvan luonteen takia — nayttelyt ovat liian Iahella taiteilijan ty&td olematta silti itsenaisia
teoksia. Toisin sanoen taiteilijan kuratoima nayttely ei ole pysyvd, muuttumaton tai kerailtéva
asia, kuten lansimaisen taidehistorian maérittelemat objektit yleensa ovat. Tama seikka on
Filipovicin mukaan osaltaan vaikuttanut siihen, etta taiteilijoiden kuratoimia nayttelyita ei

ole huomioitu historiankirjoituksessa. Han nostaa esiin myos erdan kaytannon kysymyksen,

joka liittyy arkistointiin. Miten taiteilijoiden itse kuratoimat nayttelyt tulisi tuoda esille heidén

11 Posthumanistinen ajattelu kyseenalaistaa ihmisen erityisasemaa filosofisesti, biologisesti ja sosiaalisesti. Tamé ajattelu on
yleistyméassa humanistisessa ja yhteiskuntatieteellisessa tutkimuksessa. Posthumanismin juuret ovat syvalla ja ne ovat monialaiset,
esimerkiksi 1800-luvun lopun luonnontieteellisessa, psykoanalyyttisessa ja taloudellis-poliittisessa ajattelussa, 1900-luvun
mannermaisessa filosofiassa, 1940-luvun kybernetiikassa ja 1970-luvun ymparistoheratyksessa Posthumanistisen ajattelun on
perustana on kuva ihmisestd, joka ei madrity vastakohtaisessa ja vakivaltaisessa suhteessa ei-inhimilliseen. Posthumanismi on
moninainen, ristiriitainen yhdistelma teknologiakehitykseen perustuvaa tulevaisuususkoa, jossa on mukana

inhimillisté itse-epéilya ja I6ydettya liittolaisuutta ei-inhimillisten eldinten kanssa. Se luo toivoa geneettisesté ja mekaanisesta
parantumisesta muun muassa tésta liittolaisuussuhteesta ekokatastrofien edessa. (Lummaa ja Rojola 2014)

12 What does curation mean to me? -teksti, Lehtovuori 23.1.2019.

13 O’'Neil 2016.
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ansioluetteloissaan?' Tama on térked huomio, joka edelleen tuottaa paénvaivaa luovien ihmisten

mielissd. Miten kategorisoida tai maéritelld omaa tekemistaan, sen eri kdytdntdja ja rooleja?

Filipovic nostaa tekstissaan esiin kuraattori Simon Sheikhin esittdman huomion. Mita tarkoittaa,
jos siirrdmme mielenkiintomme taideobjekteista nayttelyihin ndyttelyiden historioissa? Mita
kaikkea tdmé paljastaa? Miten historioita on kirjoitettu, luettu ja uudelleen kirjoitettu ja luettu?'®
Vield voisi lisata, ettd ketkd ovat nayttelyiden historioita kirjoittaneet seka ketka niita lukevat?
Sheik ehdottaa, ettd voisimme ottaa néyttelyhistorioiden tarkasteluun toisenkin tavan. Mitd

jos tarkastelisimme nayttelyitd materialisoituneiden ideoiden ja kasitteiden kautta, sellaisten,
jotka oletettavasti vaikuttavat nayttelyiden taustalla? Talléin muun muassa demokratia, vapaus

tai kehittyminen/progressio voisivat olla mahdollisia kategorioita.' Tama nakokulma on
mielenkiintoinen mutta samalla haasteellinen. Miten tallaista ideaa tarkasteltaisiin ja miltd pohjalta

ja miten se rajattaisiin?

Edelld mainitussa kirjassaan Paul O'Neil vastaa yhdella tapaa kuratoinnin historioiden
kirjoittamisen ongelmaan. Hanesta kuratoinnin kaytantsja tutkimalla paljastuu se, miten taidetta
on naytetty, esitetty ja vélitetty ja miten siitd on keskusteltu osana nayttelyiden tekemisen
historioita. Han toteaa, ettd kun kirjoitetaan kuratoriaalisista ndkékulmista on hyvé pohtia sita,
miten taidendyttelyistd on tullut osa konseptointia ja miten taide ja sen kontekstoinnit on
ymmérretty. O'Neil painottaa, ettd analyysissé on hyva huomioida se, miten ndma esitykset on
pantu alulle ja organisoitu, miten niitd on kehystetty ja miten niistd on puhuttu seka se, miten ne,

jotka ovat ndin asioita ilmaisseet, ovat vastuussa organisoinnista ja tuotannosta."”

O’Neil onnistuu mielestani keskittdmaan tutkimuksen kuraattorin toimintaan laaja-alaisesti

ja tuomaan keskusteluun sen, millaisena sitd voi hahmottaa, mita kéytantsja siihen kuuluu ja

on kuulunut ja kuinka nédma toimet/kdytannot ovat vakiintuneet ajan saatossa. O'Neil esitta3,
ettd viimeisen 25 vuoden aikana kuraattorihahmo on siirtynyt taidekokoelmien huolehtijasta
itsendiseksi toimijaksi, jolla on keskeinen asema nykytaiteen maailmassa. Samalla kuratointi on
alettu ymmarta3 taiteellisen toiminnan kaltaisena luovana toimintana, niin sanottuna kartastona.
O'Neilin mukaan nykyisin kuraattori merkitsee maailmanlaajuisesti toimivaa tekijaa, jonka tyo

voidaan tunnustaa omaksi kaytdnndkseen, praktiikaksi. Kuraattori ei merkitse endéd hahmoa, joka

14 Filipovic 2017, 7-9.
15 Sama.

16 Sama.

17 O'Neil 2016.
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pyorii kulisseissa taustalla.®

On mielenkiintoista, ettd O’'Neil nostaa kuraattorin nykyiseen maéaritelmaan tekijyyden. Néen
itsekin kuraattorin aktiivisena tiedon tuottajana, kokoajana ja kokemuksen synnyttdjand, mutta
t&man rinnalle ovat nousseet vastuullisuus ja tuotannolliset kysymykset: se, miten asioista
huolehditaan. Eikd huolehtimisessa ole kyse vain kokoelmista vaan my&s kanssaihmisisté ja
ympaéroivéstd maailmasta. Myds O’Neil huomioi tdmén nostaessaan kuratoinnin toiminnan alle

vastuullisuuden organisoinnista ja tuotannosta.

Tassa lopputydssa tarkoitukseni on keskittya néihin vastuullisuuteen liittyviin kysymyksiin ja
toimintoihin. Mitd tapahtuu néyttelyprosessissa ihmisten, nayttelytilojen ja teosten valilla? Miten
toimia vuorovaikutussuhteessa ja mita se edellyttdd? Miten viestid nayttelystd ja sen prosessista?
Tatd muutosta aion tarkastella lahemmin Life Is Boring -nayttelykiertueen avulla, joka I&hti

liikkeelle Life Is Dangerous -soolondyttelystani.

18 Sama.
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NAYTTELYPROSESSI

3.1. TEEMAN SYNTYMINEN JA RAKENTUMINEN NAYTTELYTILAAN
GOTEBORGISSA

Ensimmaéinen Life Is Dangerous -nayttely syntyi tutkimusmatkasta tylsyyteen vuonna 2018.

En vield ndyttelyd tehdessénikaan osannut tarkasti sanallistaa, mita kaikkea se kasitti.
Valokuvat, joita ndyttelyssa esitin, olivat syntyneet Islannissa taideresidenssissa, jossa olin
tySstamassd lopputydténi. Lopulta itse nayttely syntyi Ruotsissa. Kuvia katsellessani teema alkoi

muotoutumaan.

Valokuvia Islannin SIM-taideresindessissa viettdmani ajalta (helmikuu 2018). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori.
Valokuvien kautta pystyin lahestymé&an jotain mihin sanat eivét ylténeet. Valokuvat eivét silti
riittdneet aiheen kasittelyyn vaan hain kokonaisvaltaisempaa esitysta installaatiosta. Tahan minua
tuki koulumme post doc -tutkija ja kuraattori Sarah Tuck, joka naki, etté tyoskentelytavassani oli
koreografian elementteja. Han ehdotti, etta vierailisin tanssiesityksissa, joiden kautta voisin 16ytaa

inspiraatiota draaman kulkuun.

TyOstdessani ja pohtiessani ndyttelya vierailin tanskalais-suomalaisen bandin Liiman konsertissa
Géteborgissa ja vaikutuin heidan kappaleestaan Life Is Dangerous. Erityisesti kertosae: "Cause
nothing excites us — nothing good * resonoi minussa. Paatin lainata kappaletta ndyttelyn nimessa
ja kerroin asiasta my&s bandin jasenille. My&hemmin, kun olin tyéstényt Life Is Dangerous

-ndyttelykiertueelle nettisivut, tiedotin tastd myos julkisesti.’ Halusin n&in tehda nakyvéksi sen,

19 Pienena anekdoottina todettakoon, ettéd suomalais-tanskalaisen bandin Liiman kappale Life is Dangerous teki taiteilijaan suuren
vaikutuksen, ja han |ysi siitd samaistumispintaa tylsyys-teemalleen. Han my&s nimesi nayttelynsé kappaleen inspiroimana. (Life Is
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kuinka ympaéréivét asiat vaikuttavat taiteen prosessiin. Nahtyéani bandin musiikkivideon 16ysin
heidan estetiikastaan samantapaista kuvakerrontaa kuin omista tdisténi. Tama oli mielenkiintoinen

yhteensattuma, mihin ehkd ympéroivé aika saattoi vaikuttaa.

Stillkuvia Life Is Dangerous -musiikkivideosta, jonka on ohjannut Hugo Jouxtel (Julkaistu Youtubessa, 29.11.2017).

Hakiessani Praxis-maisteriohjelmaan kerroin téstéd prosessista:

Galleriatiloissa olen tyéstanyt teemaani installaatioiden kautta, jolloin
olen voinut tarkastella konkreettisesti tilallista esitystapaa. Erityisesti

olen pohtinut néitd aspekteja Life Is Dangerous -soolon&yttelyssani, joka
koostuu kehystetyistéd valokuvista, kahdesta readymade-veistoksesta,
déniteoksesta ja videoprojisoinnista. Nayttelyad suunnitellessani kokeilin
myé&s rooliani koreografina pohtien yleison liikuttamista tilassa ja erilaisten

Dangerous 2019)
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tunnelmien aikaansaamista néyttelyn sisall&.?°

N&mé kysymykset ovat minulle edelleen keskeisia. Néen ne térkeiné kuraattorin toiminnassa,
mutta my0s taiteilija voi pohtia néita kysymyksia nayttelya tehdessééan. Edelld mainitussa
tekstissdaan When Exhibition Becomes Form Elena Filipovic toteaakin, ettd ennen kuraattorin
nousua tunnustetuksi ammatiksi taiteilijat itse vastasivat usein néyttelypaikan valinnasta,
ripustuksesta, lavastuksesta ja teosten valinnoista. Han jatkaa, ettd monet taiteilijoiden

kuratoimat nayttelyt — ehka niista silmiinpistdvimmat ja vaikuttavimmat — ovat kasitelleet nayttelya
taiteellisena vélineend, muodon artikulaationa. Taiteilijat ovat usein kieltdytyneet kayttamasta
néyttelyn ideaa sellaisena kuin se on perinteisesti mielletty tai he ovat purkaneet sita ja asettaneet
nayttelyyn viittaavat lajityypit, kategoriat, muodot seka protokollat vaakalaudalle. N&in taiteilijat

ovat muokanneet ajatusta siitd, mitd nayttely voi olla.?’

Minulle Life Is Dangerous -néyttely oli alkusoitto téllaiseen laajempaan toimintaan. Vuonna 2019
sain kolme néyttelypaikkaa Suomesta (Kouvolasta, Lahdesta ja Tampereelta), ja timén pohjalta
rakentui idea néyttelykiertueesta. Tein kiertueelle nettisivut, Instagram-tilin ja kiertuepaidan,
joita kaytin tiedottamiseen ja markkinointiin. Samalla peilasin ja tarkastelin omassa taiteellisessa

toiminnassani kdytantdja, jotka viittasivat musiikkibandien kiertueisiin.

3.2. TYLSYYS NAYTTELYKIERTUEEN TEEMANA

Nayttelykiertueen avulla halusin synnyttdd Suomessa laaja-alaisesti keskustelua tylsyydesta. Olen
syntynyt ja kasvanut pohjoismaisessa hyvinvointivaltiossa. Huolimatta kaikesta siita hyvasts,
minké& keskelld olen kasvanut, olen kokenut elamani paikoitellen tylsana ja latteana. Globaalilla
tasolla koen itseni hyvinkin etuoikeutetuksi tdman ‘ongelma’ kanssa. Vasymykseen asti hoetut
lauseet "on lottovoitto syntyd Suomeen” tai “Suomi on onnellisten ihmisten maa” ovat tuntuneet
liioittelulta, vaikka Suomessa on monia yhteiskunnallista hyvinvointia edistavia tekijoitd kuten
ilmainen koulutus seké sosiaaliturva. Osittainen ristiriita on syntynyt siitd, ettd Suomi ei ole
pahoinvoinnista, eriarvoisuudesta tai syrjinnasta vapaa maa. Hyvinvointivaltion etuudet eivat
kuulu kaikille. Rikkaana valtiona olemme myds kasvattaneet vaurauttamme hydtymaélla toisista
maista kolonialistisen perinnén avulla. Kuitenkin hyvéosaisena pohjoismaalaisena minua on
askarruttanut, kuinka kaiken hyvinvoinnin keskellad elédma itsessaan voi nayttaytya tylsédna, latteana

ja merkityksettdmana.

20 Motivaatiokirje, Lehtovuori, 21.10.2018.
21 Filipovic 2017, 7-9.
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Koin, ettd ‘tylsyys' kosketti jotain perustavanlaatuista kulmaa olemassaolossani, sita tyhjyyden
tunnetta — selittdmattdmyyttd — jota mahdollisesti jokainen ihminen kokee jossain vaiheessa

ja ehka pelkaakin. Samalla minusta tuntui, etta tata tyhjyytta oli helppo paeta viihteeseen tai
niin sanottuihin turhiin asioihin. Olin huomannut, etta itse olin toiminut nain. Olin esimerkiksi
surffaillut nettikaupassa, kun oli ‘tylsda’, ja ostanut tavaroita, joita en tarvinnut, tai kuluttanut
aikaani eri viilhdeohjelmien parissa liikoja ajattelematta. Tallainen toiminta ja jossain maarin jopa
siihen turtuminen oli saanut minut pohtimaan sen kauaskantoisempia ulottuvuuksia, osittain sen
tuhoisampaakin puolta. Elimme ja eldmme kriittisid aikoja planeetallamme ilmastonmuutoksen
my6ta. Rikkaan Pohjoismaan kansalaisena halusin ihmisten ymparilléni pysahtyvén pohtimaan

kanssani tatd eldmantapaa, sitd, miten kestévaa se on planeettamme kannalta.

Toinen puoli oli itse tylsistyminen. Mita sanalla tarkoitettiin ja mita se kuvasi? Kaytin sanaa usein,
mutta en itsekaan aina tiennyt, mihin silld viittasin ja mitd muut silla tarkoittivat. Sana oli kuin
kameleontti. Helposti maastoutuva ja vaikeasti tunnistettava tai maéariteltava. Samalla se arvotti
asioita ja tekemisia. Tylsyyteen liitetdan usein vastenmielisia tunteita, ja tehokkuutta arvostavassa
yhteiskunnassa sita vieroksutaan. Taiteilijana minulla ei ollut valmiita vastauksia, mutta olin
kiinnostunut herattdmaan yhteiskunnallista keskustelua ja pohtimaan tylsyytté laajemmin ja

syvemmin.

3.3. TEEMAN MUUNTUMINEN JA LIFE IS BORING -PROJEKTIN SYNTY

Vuoden 2019 néyttelykiertueen nimeen Life Is Dangerous olin hakenut ironista sdvya. Tarkoitus
ei ollut olla tuomitseva, mutta olin turhautunut eldméntapaan, jota itsekin harjoitin. Koin, ettd
ihmiset eivét antaneet "tylsyydelle’ mahdollisuutta kohtaamalla sitd. Samalla paradoksaalisesti
minua oli kiehtonut tylsyyden toinen &aripaa: ihmisen viehatys vaaraan ja jénnitykseen, mité
tyydytettiin esimerkiksi huvipuistoissa tai extreme-urheilun kautta. Avasin tatd myos nettisivuilla

seuraavasti:

Tama néyttely tarkastelee kriittisesti tylsyyden olemusta tai jossain maérin
jopa sen poissaoloa nyky-yhteiskunnassa. Aihe on noussut tarpeesta
kohdata enemmistén etuoikeutettu asema hyvinvointivaltiossa ja samalla
pohtia ihmisen luontaista viehdtystéd vaaraan ja jannitykseen. Nykypéivana
ihmiset pitévat tiukasti kiinni &lypuhelimistaan, jotka tarjoavat jatkuvalla
syGtteelld tietoa ja viihdykettsd. N&in kenenkdén ei tarvitse kokea tylsyytta.
Ihmiset tuntuvat karttavan ja pelkdédvédn tylsyyttd kuin ruttoa, vaikka
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pyséhtyneisyys ja tyhjyys voivat tarjota tila eksistentiaalisille kysymyksille,

arvoille sekd pohjaa luovuudelle.?

Seuraavalle vuodelle minulle tarjoutui nelja uutta nédyttelypaikkaa. Kriittisen tarkastelun tuloksena
huomasin, etté aikaisempi lahestymistapani ei ollut kutsunut ihmisia siihen, mité olin toivonut,

eli ettd olisimme pohtineet yhdessa tylsyytta ja vaaranhakuisuutta. Avajaisiin ja vapaamuotoisiin
taiteilijatapaamisiin oli saapunut vain kourallinen ihmisig, vaikka olin l&hettanyt kutsuja ja

tiedottanut tapahtumista laajalle seké hankkinut hyvat juomasponsorit.

Syyt voivat toki olla moninaiset. En ollut tunnettu taiteilija paikkakunnilla tai sitten ihmisilla oli vain
muuta tekemisté eikd aihe kiinnostanut. Nayttelykiertueeni oli alkanut Kouvolasta. Kouvolalaisen
hiusstylistini mukaan kouvolalaiset karttavat paikkoja, jossa naapuri voisi kuulla mitéd he oikeasti
asioista ajattelevat. Pohdin strategiaani paljon ja paéatin jatkossa ldhestya teemaa toisella tapaa:
kutsuen ihmisia avoimemmin mukaan vuoropuheluun ja ilmaisten néyttelyn tylsyys-teeman
selkedmmin — en kiertoteitse. Halusin lahestya tylsyyttd yhdessa yleison kanssa — en kertoa tai
esittdd mitd se on tai miten se pitdisi ymmartad. Nayttelyn nimi vaihtui. Life Is Boring tuntui

resonoivan paremmin.

En mydskaan kokenut enda mielekkaana toistaa samaa soolondyttelya tai pelkéstdan omaa
tulkintaani tylsyydesta. Paikkakunnat, jonne tulevan nayttelyn sain (Helsinki, Oulu, Kauhava ja
Berliini) olivat kaikki mielenkiintoisia kaupunkeja. Gallerioiden mydnteiset néyttelyvalinnat ja
ajankohdat piirsivat minulle uuden kartaston. Kaikissa kaupungeissa oli omat kiintoisat puolensa,
jotka poikkesivat toisistaan. Kauhava oli pieni eteldpohjanmaalainen kaupunki ja Berliini taas iso

taiteen metropoli.

Pohdin, keité voisin pyytda mukaan. Ketka olisivat mielenkiintoisia taiteen tekijoitd, ja kuinka
mahdollinen nayttelypaikka voisi palvella myds heitd? Tassa nden oman roolini taiteilijana
muuttuneen lahemmaéksi kuraattorin roolia. Minulla oli teema, jonka pohjalta navigoin siihen
sopivia kanssataiteilijoita eli olin kuraattorille tyypillisen valinnan edessa.

3.4. KURATORIAALINEN VALINTA LIFE IS BORING -PROJEKTISSA

Ensimmaiseen nayttelyyn Helsingin Kanneltalon galleriaan pyysin seuraksi Anne Térnroosia.

22 Life Is Dangerous —nettisivun nayttelykiertueen esittelyteksti. (Life Is Dangerous -néyttelykiertue 2019)
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Anne on suunnittelija ja luova tekija, jonka kanssa olin aikaisemminkin toteuttanut yhteisia
projekteja. Anne oli myds osoittanut kiinnostusta ja tukea Life Is Dangerous -néyttelyprojektia
kohtaan. Ystavyytemme kautta olin saanut seurata Annen esteettisen ilmaisun kehitysté |ahelta.
Mietin Kanneltalon gallerian kohdalla, ettd meidén dialogimme tylsyydesta voisi olla kiinnostava
tilallisesti. Voisimme yhdessé synnyttdd monitahoisen esityksen. Tiesin myds, ettd Anne on
tunnollinen, huumorintajuinen ja rohkea tekijd, joten hyppy tuntemattomaan Annen kanssa ei
tuntunut pelottavalta. Kanneltalon galleria sijaitsee Helsingin Kannelméaess3, ei keskustassa. Tama
oli mielenkiintoinen, mutta samalla haasteellinen ndkékulma, jota tulen avaamaan myéhemmin.
Anne oli asunut ja tydskennellyt Helsingissa yli kymmenen vuotta ja héanellé oli sielld vahva
verkosto. Koin, ettd néyttely toisi hanelle hyvaa nakyvyytta, ja samalla se toisi lisda seuraajia

projektille.

Oulun Galleria 5: een kutsuin taiwanilaisen luokkakaverini Chih Tung Linin. Kun esittelin Life Is
Dangerous -néyttelykiertuetta luokalleni, Chih Tung antoi rakentavaa palautetta. Hén osasi tehda
tarkeita kriittisia huomiota projektin kehittdmisen kannalta. Koin, ettd Chih Tungin kanssa olisi
helppoa ja mielekasta kdyda vuoropuhelua ja ettd hdnen panoksensa projektin onnistumiseen
olisi tarked. Olimme aikaisemmin jakaneet yhteisia mielenkiinnon kohteita taiteen kentaltd

muun muassa performanssitaiteesta ja tiesin, ettd Chih Tung on taitava piirtaja. Ajattelin, etta
néyttelyprojekti voisi antaa hdnelle mahdollisuuden ilmaista t&té taiteellista puolta. Pidin Chih
Tungia mieluisana tyéparina myds hanen persoonansa takia. Hanen kanssaan oli mutkatonta
olla. Sytyimme ja innostuimme samankaltaisista asioista emmeka pelédnneet haasteita. Ajattelin
my6s, ettd Oulu voisi olla kiinnostava miljéé Chih Tungille sijaintinsa puolesta ja tarjota héanelle

monipuolisempaa nakdkulmaa Suomeen.

Oula Rytkdnen tuli kuin sattumalta vastaan, kun etsin tySparia Kauhavan nayttelyyn.

Olimme Oulan kanssa samalla kurssilla, joka tutki yhteistyén mahdollisuuksia Taideyliopiston
sisélla. Ajauduimme kurssilla tyopariksi, ja tyskentely Oulan kanssa oli antoisaa. Jaoimme
ajatuksia projekteista ja nakokulmista, joiden parissa operoimme — miné tylsyydesté ja

Oula tuhlaavuudesta. Pohdimme kurssilla ndiden teemojen yhtenevéisyyksia ja 16ysimme
samankaltaisen maaperan muun muassa joutilaisuudesta. Tiesin, ettd minulta puuttui
yhteistyétaho Kauhavalta, ja aloin miettid, etta olisi mielekasta jatkaa tata jo hyvin alkanutta
vuoropuhelua. Liséksi Oula tuli dénitaiteen ja performanssin puolelta, ja naiden taiteenlajien
parissa tybskenteleminen kiinnosti minua. Niinpa ehdotin Oulalle yhteisnéyttelya Kauhavalle. Han

oli innostunut mutta halusi vield miettia asiaa, ja annoin hanelle aikaa paatdksentekoon.
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Viimeisen néyttelyn kohdalla yhteensattumien mé&éaré vain kasvoi. Olin esitteleméassa Life Is
Dangerous -néyttelykiertuetta kuvanveiston seminaarissa. Tarkoitukseni oli pitaa esitelma jostain
muusta teemasta, mutta kiireessa en ennattanyt miettia mitadan jarkevaa vaan paatin esitella jo
tutuksi kdyneen nayttelykiertueen tylsyydesta. Istuin saksalaisen vaihto-oppilaan, Hannah Bohnen,
viereen. Jaoin Hannahin kanssa seminaarin esittelyvuoron. Hannah aloitti esitelmansa, joka
kasitteli tylsyyttd. Olin hdmmentynyt ja naurahdin: “Et voi uskoa Hannah, mutta meilld on tdnaan
sama teema. Minakin tulen puhumaan tylsyydestd.” Toinen Hannahin valinnassa painanut seikka
oli se, ettd han oli Saksasta. Olin myds seurannut hdnen tydskentelyaan koulussa ja pidin hanen
esteettisesta kielestdan, jota han ilmensi esitelméassaankin. Esitykseni jalkeen kysyin Hannahilta,
ettd olisiko han kiinnostunut toteuttamaan taidenayttelyn Berliinissa kanssani, ja ilokseni hén
vastasi myontévasti. Tilanne oli niin kdsittdméaton ja kutkuttava, ettd luulen meidén molempien

olleen kiinnostuneita nékemaan, mita siitd syntyisi.

3.5. VALINTOJEN ERITTELY JA NIITA OHJAAVAT ARVOT JA PERUSTEET

Edellé esitetyissa valintaprosesseissa kuvasin sitd, mihin perustin valintani ja mitka asiat niihin
vaikuttivat. Lshempi tarkastelu tuo esiin myds arvoja, jotka ovat minulle taiteen tekemisessa

tarkeitd riippumatta roolistani. Painotus ndiden kohdalla vaihtelee eri projektien parissa.

VISUAALISUUS / ESTEETTISYYS - Olin tutustunut jokaisen tekijan visuaaliseen ja esteettiseen
tyyliin. Tam& mahdollisti ndyttelyn kuvittelun, vaikka en osannut sita valttamattd sanoa déneen.

Luotin intuitiooni, joka perustui ennalta ndhtyihin tSihin ja projekteihin seké tydskentelytapoihin.

LUOTETTAVUUS / HENKILOKEMIAT - Halusin valita luotettavat tydskentelykumppanit, joiden
kanssa uskaltaisin ottaa hypyn tuntemattomaan. Tahan valintaan vaikuttivat henkilokemiat,
asioista innostuminen, avoimuus ja se, miten luotettavasti henkild kayttaytyi seurassani ja miten

sovitut asiat pitivat valillamme.

KRIITTISYYS JA ASIOIHIN SYVENTYMINEN - Taiteilijana olen halunnut tarkastella asioita
mahdollisimman moniulotteisesti haastaen sekd omia ettd muiden ndkemyksia ja ennakkoluuloja.
Olen kokenut haasteiden asettamisen luottamuksena kehitykseen ja kasvuun. Jokainen tekija,
jota pyysin projektiin, omasi kriittista nakokulmaa: halua tutkia, kehittda ja laajentaa ymmaérrysta
ennalta oletetusta. Tama lahtokohta oli jokaisessa kohtaamisessa l&asna. Nain ollen uskoin,

ettd dialogi avaisi jokaisen tekijan kohdalla mielenkiintoisia ndkdaloja tylsyyteen ja syventaisi

keskustelua siita.
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HUUMORI — N&en huumorin térkeand, kun tydskennelldén haastavien asioiden tai teemojen
parissa. Se luo maaperaa ihmisyydelle. Sana “huumori” juontaa juurensa latinalaiseen sanaan
"humus” (maaperd), joka on myds sanojen “humilitas” (ndyryys) ja “humanitas” (ihmisyys,
ihmiskunta) alkuperd.? Minulle oli tarke&d, etta prosessissa oli tilaa itseironialle ja etta jokaisen
taiteilijan kanssa pystyimme nauramaan. Naurua pidetdan suorimpana vaylana kahden ihmisen
valilla. llon kirjassa Dalai-Lama ja Desmond Tutu keskustelevat huumorin merkityksest&
ihmisyydessa. He ndkevat huumorin keinona murtaa sosiaalisia raja-aitoja. Huumori on myds oiva

véline valtasuhteiden kyseenalaistamiseen.?

TAITEEN MONIALAISUUS / MONIMEDIAISUUS - Tekijdiden valinnoissa minulle merkitsivat
my6s heidan taitonsa ja erikoistumisensa eri medioiden parissa. Halusin nostaa kadentaitojen
merkitysta galleriatilassa ja siksi esimerkiksi Annen tausta muotisuunnittelijana oli minulle
tarkeda. Halusin myos tyoskennella &&nen parissa galleriatilassa, ja nain Oulan erikoistumisen

aanitaiteeseen mahdollistavan tdman.

23 Dalai-lama, Tutu ja Abrams 2016,172.
24 Dalai-lama, Tutu ja Abrams 2016,171-176.
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KURAATTORIN ROOLI
4.1. KURAATTORI: VALTA JA VASTUU

Tiesin jo heti Life Is Boring -projektin alussa, etten pystyisi maksamaan osallistumisesta
kenellekdan. Projektiin I&hteminen edellytti siis ennen kaikkea vapaaehtoisuutta. Itseéni
projektissa motivoivat sen teema ja monitahoinen oppiminen sekd mahdollisuus taiteen
tekemiseen. Olimme kaikki varhaisessa vaiheessa taiteellista uraa ja siind mielessa suhteellisen
tasa-arvoisessa asemassa. Kuitenkaan téllainen projekti ei koskaan ole tdysin tasa-arvoinen.
Kasitin olevani valta-asemassa muuttaessani projektia yhteistyoksi eri taiteilijoiden kanssa. Olin
valinnut ja kutsunut henkildt mukaan tdhan projektiin, vaikka tdéman jalkeen tarkoitus oli jakaa

toimivaltuuksia.

Minulle oli térkeda, ettd galleriatilassa olisi kaksi aktiivisessa roolissa olevaa tekijaa ja etta
tySskentely perustuisi vuoropuhelulle. Kaksi ihmisté ovat Idhtokohtaisesti aina valtasuhteessa.
Muuan muassa edesmennyt ranskalainen filosofi Michel Foucault avaa tata nakdkulmaa
kirjassaan Seksuaalisuuden historia. "Valta on l&sna kaikkialla, koska kaikki ndyttaa sisaltyvéan
sen voittamattomaan ykseyteen, mutta varsinkin koska valta tuottaa itse itsedan joka hetki,
jokaisessa tai oikeastaan jokaisen pisteen jokaisessa suhteessa toiseen.”?* Siksi mielestani on
tarked tarkastella, mitd valtasuhteissa tapahtuu ja mista siina on kyse. Toisinaan, kun puhutaan
vallankaytosta, sanaan sekoittuu vallan vaarinkayttéon, jolloin valtaa tai valtapositiota kaytetdan

vaarin esimerkiksi vahingoittaen tai hydtyen toisesta henkildsta.

Néyttelijd, ohjaaja ja kasikirjoittaja Simo Routarinne avaa teoksessaan Valta ja vuorovaikutus,
kuinka sosiaalitieteen piirissa valta jakautuu kahteen luokkaan: asemasta maaraytyvaan ja
persoonalliseen valtasuhteeseen. Asemasta johdettava valta on usein pysyva ilmio, jossa
vallank&yttd monesti ndhdaén yksisuuntaisena hallitsemisena tai vaikuttamisena. N&in valta
maaraytyy sosiaalisen aseman eli statuksen pohjalta, jolloin yksilon vaikutusvalta kasvaa mita
arvostetummassa asemassa han on muihin ndhden.?¢ Hyvana esimerkkina arvostetusta asemasta

kasin johdetusta vallasta toimii 1aakari.

My®&s kuraattori on valta-asemassa nayttelykontekstissa, silld kuraattori on usein

25 Foucault 1998, 69-76.
26 Routarinne 2007, 5.
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asiantuntijaroolissa ja vastaa ndyttelyn taiteellisesta suunnasta. Hanen positiossaan on hyva
pohtia muun muassa sitd, kuinka kuunnella taiteilijoita néyttelyprosessin aikana. Millaisia sanoja
kuraattori kayttda ja mitka asiat vaikuttavat paatoksiin? Onko esimerkiksi kiire sellainen seikka,
jolla painostetaan ratkaisun syntymist&? Vai onko projektille varattu tarpeeksi aikaa ja onko

osallistujille kerrottu aikarajoista?

Osallistuvat taiteilijat ovat tietenkin omalta osaltaan vastuussa siita, ettéd sovitut asiat pitdvat
ja ettd he kertovat kuraattorille mahdollisista viivastyksista tai esteistd, jotta luottamus sailyy.
Taiteilijat ovat kuitenkin usein kuraattorin kutsumia ja nain riippuvaisia kuraattorin visiosta tai
asiantuntevuudesta. Kuraattori on valta-asemassa heihin ndhden. My&s kuraattorin asema

taidemaailman portinvartijana luo vuorovaikutukseen usein epétasapainoisen asetelman.

Taava Koskinen on kirjoittanut Image-lehteen artikkelin taidemaailman portinvartijan roolista
Suomessa. Artikkelia varten hén haastatteli keskeiseksi katsomiaan galleristeja ja kuraattoreita,
joilla on valta paattaa, keiden taiteilijoiden toitéd yleisé paasee kohtaamaan. Ndma valinnat
muokkaavat suomalaista taidekenttaa ja nakyvyyttd. Museonayttelyt seuraavat vasta, kun taiteilija
on ensin lydnyt l&pi galleriamaailmassa. Haastatteluissa moni tiedosti vallan |dsnaolon, mutta oli
sitd mieltd, ettd galleristin tai kuraattorin ty perustuu yhteistyohon. Koskisen artikkelissa Galleria
Anhavassa tydskentelevad Hanna Huitu toteaa, ettd gallerian tuki on taiteilijoille tarkeds samoin
kuin taiteilijoiden tuki gallerialle.?” Valta-asemassa olevan on kuitenkin hyva tiedostaa, ettad henkild
on usein kyvytén ndkemé&én omia sokeita pisteitaan. Siksi on hyvé esittaa sellaisia kysymyksia

kuin "kuka puuttuu joukosta” tai “kenet olemme unohtaneet”. Huitu toteaa, ettd myos yleisolta,

taiteilijoilta ja kriitikoilta saatu palaute auttaa tassa.?®

Toinen tarked puoli vallassa on vastuun tunnistaminen ja kantaminen. Kirjassaan Support
Structures arkkitehti ja taiteilija Céline Condorelli kdy keskustelua taideteosten tulkitsemisesta
yhdessa taiteilija Antoni Muntadasin kanssa. Oma huomioni keskustelussa kiinnittyi kuraattorin
vastuun tunnistamiseen, kun esimerkiksi esitetdan kuolleen taiteilijan teoksia. Muntadas toteaa
kirjan sivuilla, ettd hénesta on erittdin tarkeaa tunnustaa avoimesti — kun kuraattori tulkitsee
taiteilijan teoksia — eikd esittda valheellisella vaatimattomuudella, ettd “tdma on Gordon Matta-
Clarkia tai tdma teos on Oiticicaa”. Vaarana nimittéin on, ettd télla tavoin kuraattori jdavaa

vastuunsa tulkitsijana. Condorelli jakaa Muntadaksen nakdkulman ja on samaa mielts siit3,

27 Koskinen 2021.
28 Sama.
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ettd tulkitseminen taytyy tuoda selkeésti esille, kun teoksia esitetddn uudestaan. Nain teos
luodaan uudelleen joka kerta, ja tdmé prosessi pitda ehdottomasti osoittaa. Condorelli korostaa,
ettd tapahtuma on tietenkin erilainen kuin teoksen alkuperainen luomisprosessi, mutta joka

tapauksessa prosessi, jossa teosta luodaan.?

Néyttelytilassa kuraattori on usein aktiivisessa roolissa paattdmassa, miten teokset asetellaan,
miten niistd viestitdan ja miten ne kontektuaalisoidaan® ja ja samalla han ottaa ndkemyksellisen
ja taiteellisen vastuun tilasta. Talldin myds hanen toimintansa valittdjan ja tulkitsijan roolissa
korostuu taiteilijoiden, taideteoksien ja yleison valilla. Tamén takia kuraattori on vastuullisessa

asemassa my0s siitd, miten han viestii teoksista ja kantaa vastuun naista asioista.

Condorellin ja Muntadasin keskustelussa mainitut taiteilijat Gordon Matta-Clark ja Hélio Oiticica
tekivat paikkasidonnaista ja tilallista taidetta, joten heidan ldsndolonsa oli tarked osa teosten
syntyprosessia. Jos teoksia esitettaisiin uudelleen, niiden rakentaminen tilaan vaatisi pa&toksia,
joita poismenneet taiteilijat eivat voisi olla tekemassa. Tallsin esimerkiksi kuraattori tulkitsisi ja

synnyttaisi teoksen uudelleen taiteilijan ajatusten ja teosdokumentaation pohjalta.

Antoni Muntadas muistuttaa, ettd jos taiteilija ei ole jattanyt selkeita ohjeita siitd, miten teos
pitdisi esittdd, tulkinta teoksesta on véistdmatonta. Han rinnastaa tdman savellysten esittémiseen.
Bachia soittavan taiteilijan nimi on selkeasti esilld, kun han tulkitsee kappaleen konsertissa, vaikka

hén kéyttaa apunaan nuotteja.*'

Routarinteen tunnistamassa toisessa vallan muodossa, persoonallisessa vallankaytossa
vuorovaikutussuhteen vallanjako ei maardydy ennalta vaan se vaihtelee aaltoillen, ja vallankayton
yksisuuntaisuus muuttuu kaksisuuntaiseksi. Routarinteen mukaan vuorovaikutussuhteessa valta
perustuu vaikutusvaltaan, jota osallistujat kdyttavat ja jolle he altistuvat vuorotellen. Esimerkiksi
sosiaalisissa tilanteissa tdma voi kdyda ilmi muiden ohjaamisena. Toisen ohjaama henkild taipuu
toisen vaikutusvallan piiriin. Vaikutusvalta on vain harvoin yksisuuntaista ja erittdin harvoin
tasa-arvoista. Arkisessa vuorovaikutussuhteessa neuvotellaan vuoroin vaikuttamalla ja vuoroin
vaikuttumalla. Merkittdvyyden tunteen voi saavuttaa hankkimalla vaikutusvaltaa, ja toisaalta sen

voi antaa toiselle vaikuttumalla hdnen sanoistaan ja teoistaan seké osoittamalla, etté toinen on

29 Condorelli 2009, 112-113.

30 Kontekstualisoinnissa tarkasteltava asia tai ilmic sijoitetaan laajempaan asia- tai tilanneyhteyteen. Néin tulkintamahdollisuudet
monipuolistuvat, kun asiaa tai ilmi6té tarkastellaan useista ndkokulmista.

31 Condorelli 2009, 112-113.
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tehnyt vaikutuksen. Persoonallista vallanvaihtoa ei aina edes havaita. Se on osa kahden ihmisen

valistd kanssakdaymista. 2

On kuitenkin hyva muistaa, ettd ymparillamme on sosiaalisesta epatasa-arvosta muodostuneita
valtasuhteita, jotka vérittdvat myds kahdenkeskistd vuorovaikutusta. Esimerkkeina voidaan
mainita taloudelliset ja etnisyyteen perustuvat tai vammasta, sukupuolesta tai uskonnosta
nousevat etuoikeudet ja haasteet. N&itd valtasuhteita intersektionaalinen feminismi on tehnyt
nékyvaksi nostamalla esiin rakenteita, jotka tukevat epétasa-arvoista toimintaa. Yksil6lld saattaa
olla ristikkéisia etuoikeuksia ja haasteita yhteiskunnassa, jossa han eléa. Esimerkiksi valkoisena
heteronaisena minulla on tiettyja ominaisuuksia, jotka antavat minulle etuoikeuksia suomalaisessa
yhteiskunnassa, jonka valtavdestd on valkoinen ja heteronormatiivinen. Namé seikat voivat

vaikuttaa |&htdasetelmaan vuoropuhelussa, ja ne on hyvé tiedostaa seka ottaa huomioon.

4.2. VALLANKAYTTO PROJEKTISSA

Miten vallankaytté tapahtui Life Is Boring -projektissa? Koin olevani valtapositiossa, silld projekti
oli Iahtékohtaisesti minun ideoima ja johtama. Kun tiedostin tdman, halusin puhua siita, jotta
ongelma olisi lapinakyva ja meidan kaikkien tiedossa. Kerroin, etté halusin galleriatilan ja jokaisen
nayttelyn olevan tasa-arvoinen. Kyse ei ollut siitd, ettd kutsuisin toisen henkilon tdydentdaméaan
omaa tylsyysprojektiani vaan siitd, ettd loisimme galleriaan ainutlaatuisen ja yhteisen tilan, joka
perustuisi kahden tekijan dialogiin tylsyydesta. Erdana kaytannon ratkaisuna ehdotin yhdessa
laadittua sopimusta, jota tdydentdisimme projektin edetessa, mikali huomaisimme epékohtia tai

mikali sopimukseen taytyisi tehda lisdyksia. Halusin, ettd sopimukset eldisivat projektin mukana.

Tyoskentelimme esimerkiksi Chih Tungin, Hannahin ja Oulan kanssa ensimmaisté kertaa yhdessa.
Sopiminen paperilla tarkoitti, ettd teimme nakyvaksi sitd, miten sanoitimme toimintaamme ja
miten halusimme painottaa asioita. Pyrkimykset ohjaavat ihmisen kaytosta ja toimintaa. Minua
esimerkiksi ohjasi halu toimia vastuullisesti ja jouduin itse arvioimaan, oliko toimintani sen
mukaista vai olinko ajamassa omaa etuani. Halusin, etté tulisimme toisiamme vastaan paperilla,
jolle muodostaisimme yhdessa peliséénnét. Samalla pelisdéntoja olisi mahdollista arvioida

uudelleen.

Luovalla alalla toimiva juristi Lottaliina Pokkinen kay lapi sopimuskayténtdja kirjassaan Artisti

maksaa — neuvotteluopas luoville aloille. Han toteaa, ettd sopimus kasitetdan tahdonilmaisuna,

32 Routarinne 2007,5.
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joka perustaa sopimuksen osapuolten vélille oikeuksia ja velvollisuuksia. Yleensa sopimukseen
kuuluu kaksi osapuolta, ja heidan vélilleen tehty sopimus on sitova. Yksi tarkeimpia
sopimusoikeuden periaatteita on sopimuksen sitovuus: kun sopimus on laadittu, se sitoo
sopimuksen osapuolia. Tamén jélkeen omaa nédkemysté ei voi yksipuolisesti muuttaa. Jos
sopimusta ei noudateta, on kyse sopimusrikkomuksesta, jolla on seurauksensa.® Sopimusta
laatiessamme emme keskustelleet erityisemmin seurauksista. Tassé projektissa sopimusten
tavoitteena oli tehda nakyvéksi neuvottelevaa toimintaa. Sopimusten oli tarkoitus elda ja muuttua
ja samalla auttaa meitd keskustelemaan mahdollisista hankaavista asioista. (ks. taiteellisen osion

litteen kuvat)

Lupasin ottaa vastuulleni projektin etenemisen, siihen liittyvat toiminnalliset ja tydllistavat asiat
kuten apurahat ja kommunikoinnin gallerioiden valilla. En halunnut vaatia muilta enempé&a

tydta tai vastuuta kuin ndyttelyyn osallistuminen edellytti, silld en voinut kompensoida tata
taloudellisesti. Kuitenkin sain Annelta ja Chih Tungilta apua apuraha-anomusten tydst66n ja nain
jaoimme vastuuta. Annen kanssa kirjasimme tdméan myds sopimukseemme. Myés Oula ja Hannah

tarjoutuivat auttamaan ja etsimaan rahoituskanavia projektin edetessa.

33 Pokkinen 2016, 70
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DIALOGI JA TOIMINTA
5.1. DIALOGIN HAHMOTTAMINEN

Tarkoitus oli alusta I&htien luoda mahdollisimman tasa-arvoinen suhde, johon molemmat
osapuolet vaikuttaisivat aktiivisesti. En halunnut olla “ohjaava taiteellinen johtaja”, joka
kontrolloisi projektia, vaan halusin asettua tasa-arvoiseen asemaan toisena tekijané galleriatilassa.
Téma kuulosti Annesta, Chih Tungista, Oulasta ja Hannahista hyvélta ja teimme jokaisen kanssa
henkilékohtaiset sopimukset ennen kuin aloitimme tydskentelyn. Muistan Chih Tungin viela
lisdnneen, ettd han haluaisi meidan olevan aina rehellisia toisillemme, ja olin asiasta samaa mielta.
Tama oli tarked lahtokohta vuoropuhelullemme. Keskustelimme my6s téiden hinnoittelusta

ja siitd, kuinka t6ita voisi jatkossa esittda ilman tata nayttelyprojekti-kontekstia. Halusin, etta
pyrkisimme |6ytdmaan toimintatapamme aina keskustellen ja yhdessé. Samalla valta-asema tulisi

koetelluksi kdytannon kautta.

Tata yhteista toimintaa nimitimme dialogiksi. Sanallistin késitteen ja toiminnan projektimme

nettisivuille:

Dialoginen tyéskentely vaatii kompromisseja, tilan jakamista, uuden
oppimista, luopumista, saamista, kdsitteiden kirkastamista, toisen

ja itsensd kohtaamista, kuuntelemista ja huomioon ottamista. Se on
prosessi, jolle tekijét ovat halunneet antautua ja jonka kautta he kokevat
saavansa ja I8ytévénsé jotain uutta ja jaettua.’*

Annoin Annen, Chih Tungin, Oulan ja Hannahin kayda tekstin |api ja ehdottaa siihen muutoksia.
Kéytimme projektissa paljon samoja elementteja, joita olin kéyttanyt Life Is Dangerous
-nayttelykiertueella, kuten nettisivut, Instagram-tili ja kiertuepaita. Life Is Dangerous -kiertueen
kohdalla olin halunnut tiedottaa mahdollisimman selkeasti nettisivuilla, mista projektista oli
kyse. Life is Boring -kiertueen nettisivujen padpaino oli taas tekijdiss3, silla itse projekti oli viela

alkuvaiheessa meille tekijoillekin aavistamaton.

34 Life Is Boring 2020.
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5.2. DIALOGINEN TYOSKENTELY

Filosofian tohtori Kai Alhanen on kirjoittanut dialogista demokraattisessa yhteiskunnassa.
Kirjassaan Dialogi demokratiassa hédn avaa sita, mita dialogi tarkoittaa konkreettisella tasolla ja
toteaa, ettd dialoginen keskustelutapa tunnetaan lahes kaikissa kulttuuripiireissa.>® Esimerkiksi

Zen-Buddhismissa tekstit syntyvat usein munkkien kdymien dialogien kautta.

Kirjassaan Alhanen pyrkii avaamaan sitd, miten voimme erottaa dialogin tavallisesta keskustelusta.

Mita dialogi henkildilta vaatii ja samalla voi antaa. Han kirjoittaa selke&sti, monitahoisesti ja

konkreettisesti dialogin tuomista mahdollisuuksista ja haasteista.

Miten sitten dialogi Alhasen mukaan eroaa normaalista keskustelusta? Teoksessaan han rajaa
dialogin sellaiseen vuoropuheluun, jossa ihmiset tutkivat, millaisia merkityksia he antavat
yhdessa kasiteltaville asioille. Tallainen merkitysten avaaminen haastaa osapuolia syvempaan
kohtaamiseen. Dialogi on virittdytymistad kohtaamaan toinen henkild ja asettumista tasa-arvoiseen
suhteeseen. Dialogin paamé&arana on oppia ymmartamaan toisen ihmisen kokemusmaailmaa,
ja samalla oma ymmaérrys merkitysten moniulotteisuudesta laajenee. Dialogin padméaarana ei
ole samanmielisyys — se, ettd henkil6t kasittaisivat asiat samalla tavalla — vaan tavoitteena on
saada henkilt ndkemaan syité asioiden takana seka tarkastelemaan asioita eri nakokulmista.
Tama vaatii aikaa, avoimuutta ja rohkeutta, joskus myds haastavien tunteiden tunnistamista ja
niiden lapikayntia. Dialogissa on tarkedd myds avata termistd4, jotta osapuolet tietdvat mista
keskustelevat. Sanallinen dialogi on haasteellista, koska siina tarvitaan kehittynyttd puhetaitoa
eivatka kaikki ole harjaantuneita sanallistamaan esimerkiksi tunteitaan tai kokemuksiaan.

Kuunteleminen ja toisen kunnioittava kohtaaminen voivat auttaa tassa.

Huomaan Alhasen havainnoissa yhtymékohtia siihen, miten itse sanoitin dialogia projektissamme.

Seuraavassa tarkastelen sitd, miten vuoropuhelu projektimme sisalld kdytannossa toimi.*

Projekti muuntui 2019 vuoden aikana. Ensimmaisena pyysin projektiin mukaan Annen, sitten Chih
Tungin, Oulan ja viimeisend Hannahin. Léhestyin jokaista henkildkohtaisesti. Hannahin kanssa
ndimme kesdkuussa 2019 ennen kuin han lahti takaisin Saksaan. Sovimme alkutapaamisissa

aikatauluista ja yhteydenpidosta. Annen ja Chih Tungin kanssa vierailimme gallerioissa jo

35 Alhanen 2016, 15.
36 Alhanen 2016.
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varhaisessa vaiheessa, jotta kehomme saisivat muistijaljen tilasta ja paasisimme virittdytymaan sen
tunnelmaan. Tiedotin t3sté kaikesta myds Life Is Dangerous -Instagram-tilillg, jotta tilini seuraajat

voisivat jatkaa projektin seuraamista.

Instagram-kuvat Life Is Dangerous - Instagram-tililtd, jonka muutin henkildkohtaiseksi tiliksi nayttelykiertueen loputtua.

Halusimme tutkia sita, mita tylsyys meille henkilokohtaisesti merkitsi ja miten sitd oli ilmennetty
taiteessa ja miten voisimme sita itse ilmaista. Keskustelimme paljon ja jacimme toisillemme
esimerkiksi erilaisia teksteja ja taideteoksia, jotka koimme merkityksellisiksi. Némé prosessit ja

vuoropuhelut olivat galleriakohtaisia. En pyrkinyt tapaamaan kaikkia kerralla, silld olin kutsunut
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kunkin jakamaan vain yhden nayttelytilan ja ndyttelyprosessin kanssani. Valilld tiedotin kuitenkin
projektiin liittyvisté asioista kaikille ja sovimme ryhmanéa esimerkiksi Instagramiin liittyvista

pelisdanndista.

5.3. DIALOGI RAUMALLA

Virittdydyimme Annen kanssa yhdessa teemaan vierailemalla Rauma Triennalessa 2019,

jonka alaotsikko oli Rakas tylsyys / In Praise of Boredom. Nayttelyn oli kuratoinut Anna Vihma
yhdessa Anna-Kaisa Kosken kanssa. Keskustelimme néyttelysta yhdessa ja kdvimme lapi sen
teoksia ja esillepanoa. Vierailu lisdsi ymmarrystdmme siitd, miten koemme taidetta ja miten sita
sanallistamme. Mihin kokijoina kiinnitimme huomiota? Mitka asiat olivat inspiroivia ja mitka

koimme latteina tai arsyttavina?

Triennaali laajeni Rauman taidemuseolta tyhjaan ostoskeskukseen. Polyisten nayteikkunoiden

takana nakyi epdmaaraisia veistosrykelmia.

Kuvassa Sari Palosaaren teos It's a silent agent doing its thing, 2016-2019, kivet, &&netdn halkaisuaine, |8ydetyt esineet. Kuvaaja: Titus Verhe

Rakas tylsyys / In Praise of Boredom - Instagram-tililta (2019).

Rakas tylsyys -nayttelyarviossa Edit-verkkojulkaisun toimittajat Rosa Kuosmasen, Sanna Lipposen

ja Anu Pasasen totesivat, ettd ostoskeskuksen ikkunoiden taakse rakennetut installaatiot
saattoivat olla ohikulkijoille monella tapaa haastavia havaita. Heidén mielestaan Sari Palosaaren

teos It's A Silent Agent Doing Its Thing (2016-2019) muistutti “epailyttavasti vanhaan liketilaan
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unohtunutta rojua ja rakennusjétetta”, jolloin se saattoi tulla helposti ohitetuksi kaupunkitilassa.
Toisena haasteellisena tekijand he mainitsivat ikkunoiden heijastukset. Aurinkoisena péaivana
sisddn joutui tihrustamaan, kun ymparéiva jokimaisema heijastui ikkunalasiin, ja tallgin oli vaikea
erottaa mita sisélla oli.¥” En tieda kuinka paljon ikkunan heijastusta oli osattu ottaa huomioon
installaatiota tehdessa, mutta valitettavasti tallaiset pienet yksityiskohdat vaikuttavat usein siihen,

miten teos havaitaan tai tavoitetaan.

Astuessamme Rauman taidemuseoon saimme mukaamme nayttelyvihon, johon oli siséllytetty
Joseph Brodskyn essee In Praise of Boredom, joka oli myds paatynyt nayttelyn nimeksi.
Nayttelyvihosta I8ytyi muun muassa kuraattoreiden esittelyteksti seka tietoa taiteilijoista ja heidan
teoksistaan. Lehtinen oli ilmainen, ja se oli samalla vieraanvarainen ele, joka tdydensi hyvin
kokonaisuutta. Nayttelyyn oli valittu eri aikaisten taiteilijoiden tulkintoja tylsyydestd, mika oli

ilahduttavaa.

Emma Jaaskeldinen Bob (2017) Rose Asiagon kalkkikivi, 30x40x18 cm. Valokuvaaja: Pauli Tapola

Taidemuseossa minua sykéhdytti erityisesti Paulien Olthetenin teos La Défence, the

37 Kuosmasen, Lipposen, Pasasen 2019.
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Venturing Gaze (2017-2018), joka koostui valokuva- ja videoesseesta, performanssista seka
kaksikanavaisesta videoinstallaatiosta. Taiteilija oli tallentanut arkisia ndkymia kaupunkitilassa.
Niistd nousi esiin mielenkiintoisia yksityiskohtia seka jokapéivaista rytmia. Ensisiimayksella
tapahtumat nayttivat arkisilta ja merkityksettomiltd, mutta hetken kuluttua teos onnistui
vangitsemaan minut ja sitd oli hypnoottista tarkkailla. Olthetenin teoksessa oli my&s sattuman
ja kujeilun synnyttdmaa keveyttd, mikd muodostui selostuksesta seka kuvien ristikkaisyyksista ja

niiden aikaansaamista arvaamattomista tapahtumista.

Pohdimme Annen kanssa teoksia my&s déneen vierailun lomassa. Meistéd osa néyttelyn teoksista
oli mielenkiintoisella tavalla onnistunut saavuttamaan tylsyyden olemuksen seka tuomaan siihen
erilaisia vivahteita ja painotuksia. Onnistuneimpiin kuuluivat muun muassa Emma Jaaskelaisen

pehmeaépintaiset Primitive Signs -kiviveistokset (2017).
Oli antoisaa tehda konkreettinen matka tylsyytta kasittelevaan taidendyttelyyn ja analysoida sitd
yhdessd Annen kanssa. Olin ollut ndyttelyn kuraattoreihin yhteydessa jo maaliskuussa 2019, kun

ty6stin Life Is Dangerous — kiertuetta, ja nayttelyvierailun jalkeen Anne ja mina paatimme kertoa

taustatutkimustydstdmme Instagram-tileillamme ja suositella nayttelyd muille.

Life Is Dangerous - Instagram-tililtd (2019).
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5.4. DIALOGI OULUSSA, KAUHAVALLA JA VIRTUAALISESTI

Chih Tungin kanssa vierailin my6s Oulussa, ja vietimme kaupungissa péivia paikantaen tylsyytta
kannykkakameroiden avulla. Keskustelimme arkipaivéisista kokemuksistamme ja ajelehdimme
keskustan katuja. Vierailimme Pohjoisessa valokuvakeskuksessa valokuvataiteilija Aapo Huhtan
Block-néyttelyssd, joka oli meistd molemmista onnistunut seka teeman kasittelyssa ettd
esillepanossa. Projektin edetessé oli kiinnostavaa huomata se, miten usein jaoimme Annen

ja Chih Tungin kanssa samankaltaisia mieltymyksia taiteessa niin esillepanon, estetiikan kuin

teemojen suhteen. Taméa mielesténi l8hensi meita.

Oulan kanssa kdvimme opintojen yhteydessa keskusteluja tylsyydestd ja tuhlaavuudesta. Me
myds luimme kirjoja yhdessé déneen, lukulistallemme kuului muun muassa tutkija ja kirjailija Kalle
Haatasen kirja Pitkdveteisyyden filosofiaa, tutkija Outi Ampujan?® eessee Tulkintoja hiljaisuuden
mdédéritelmdsta ja ruotsalaisen historioitsijan Peter Englundin Hiljaisuuden historia. Ndiden tekstien
pohjalta keskustelumme polveilivat tyén, hiljaisuuden, toimettomuuden seka sosioekonomisten
asioiden parissa. Pohdimme veistelyn mahdollisuutta osallistavana tekemisena galleriatilassa.
Vierailimme Kauhavalla. Gallerian yhteydessé oli puukko- ja tekstiilimuseo, jonka yleisckierrokselle
osallistuimme. Téman kierroksen yhteydessé Oula 16ysi projektiinsa yhteyshenkilon, jota hanen oli
tarkoitus haastatella nayttelyn daniteokseen. Kiertelimme paikallista jokimaisemaa samalla kuin

vaihdoimme ajatuksia ymparistostd ja sen suhteesta tylsyyteen.

Hannahin kanssa aloitin vuoropuhelun viimeisena. Soittelimme toisillemme Zoomin valityksella.
Vaihdoimme kuulumisia ja ajatuksia tulevasta néyttelysta ja siitd, mitd voisimme sinne tuoda.
Teimme myds tastd vuoropuhelusta julkisen Life Is Boring -Instagram-tilin kautta. Tarkoitus oli
vastata toisen julkaisuista syntyviin ajatuksiin omilla julkaisuilla. Harjoitimme t&té keskiviikkoisin, ja

julkaisimme toistemme tarinat Instagram-tilin stoori-osiossa.

Kaytimme Instagram-tilia vaylana tiedottaa jokaisesta ndyttelystd ja prosessista seka kasvattaa
yleisén mielenkiintoa niitd kohtaan. Muun muassa Chih Tungin kanssa meillé oli ollut
postikorttikirjeenvaihto tylsyydesta. Kaikki yhteydenpidot rakentuivat olosuhteiden mukaan ja

etenimme julkaisuissa nayttely kerrallaan.

38 Outi Ampuja on tietokirjailija, tutkija ja Suomen ja Pohjoismaiden historian dosentti Helsingin yliopistosta. Han on erityisesti
tutkinut kokemuksellista hiljaisuutta, hiljaisuuden kasitetta seka hiljaisuuden merkitysté ja tarvetta eri eldménvaiheissa.
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Instagram-kuva postikorttien kirjeenvaihdosta Life Is Boring -Instagram-tililta (2019).

5.5. HAASTEET PROSESSISSA

Kavin kirjeenvaihtoa myds gallerioiden kanssa hankkeeni uudesta suunnasta. Galleriat olivat
hyvéksyneet ohjelmistoonsa Life Is Dangerous -ndyttelykonseptin, mutta nyt olin ehdottamassa
heille uudenlaista kokonaisuutta, joka rakentuisi vasta nayttelykierroksen aikana kahden taiteilijan
vélisestd dialogista. Olin siirtdnyt asiasta tiedottamista, koska tilanne jannitti minua. Pelkasin,
ettd ehka kaikki galleriat eivat suostuisikaan muutokseen. Lopulta, kun olin |&ytanyt taiteilijaparin

jokaiseen nayttelyyn, otin gallerioihin yhteytta ja kerroin uudesta suunnasta. llokseni kaikki olivat
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halukkaita tukemaan muutosta.

Galleria 5:n kohdalla kdvimme keskustelua Chih Tungin ammattitaiteilijuudesta, silla
ammattilaisuus oli heille tarkeda. Sanoin gallerialle ottavani muutoksesta kaiken vastuun ja avasin
my&s Chih Tungin taiteellista taustaa. Ymmarsin heidan epdvarmuutensa muutoksen keskelld,
sillé nayttely oli vasta idea-asteella. Halusin rakentaa luottamusta lupaamalla, ettd tiedottaisimme
heille aina kuin meillé olisi kerrottavaa nayttelyn suunnasta, silld emme itsekaan vield siind

vaiheessa tienneet, mita kaikkea tulisimme tilassa tekemaan.

Projektin lomassa puhuin Annen, Chih Tungin, Oulan ja Hannahin kanssa myds kuulumisista ja
asioista, joita kavimme |&pi eldamassamme. Nain meidan valillemme rakentui luottamuksellinen
suhde. Projektissa tuli olla aikaa kohdata toinen ihminen siind hetkessa, jossa olimme ja elimme.
Keskustelimme myds toistemme aikatauluista siind maéarin kuin ne vaikuttivat projektiin. Itse

olin 18hd6ssé Japaniin taideresidenssiin kolmeksi kuukaudeksi, ja tdmé tulisi vaikuttamaan

tydskentelyyn.

Annen ja minun néyttely oli kiertueen ensimmainen ja mietimme, miten pitdisimme yhteytta
residenssijakson aikana. Lukiessani residenssin s&antdja huomasin kohdan, jossa eriteltiin
vierailuun liittyvia seikkoja. Ainoastaan tyskentelyparilla olisi oikeus vierailla residenssissa,

ja tdma ajanjakso piti anoa ennen residenssiin tuloa. Ehdimme anoa Annelle viikon verran
tySskentelyaikaa. Olimme molemmat kiinnostuneita japanilaisesta wabi-sabi -estetiikasta®?, johon
halusimme syventya tylsyyden tutkimuksissamme. Néin ajanjakso Japanissa nivoutui vahvemmin

tylsyyttd kasittelevaan nayttelyymme.

Chich Tungin kanssa huomasimme, ettd aikataulumme menivat pahasti ristiin juuri ennen
nayttelyd, joten tydskentelimme néyttelyn parissa ennakkoon. Paatimme my®és, ettd kun Chih
Tung olisi Taiwanissa nayttelya edeltévind kuukausina, héan keskittyisi viettdmaan aikaa perheensa
ja ystéviensd kanssa. Sovimme, etta jatkaisimme nayttelyn tydstamista sitten kun han tammikuussa
palaisi takaisin Suomeen. Halusin, ettd ndma nayttelyprojektit olisivat mahdollisuuksia edistda

taiteen tekemistd — eivéat asioita, jotka vaikeuttaisivat tekijoiden elamaa.

39 Wabi (‘karuus’) ja sabi ('suru’, yksindisyys’, ‘haikeus’) ovat perinteisia japanilaisia esteettisia késitteita, jotka liittyvét runouteen
ja teetaiteeseen. Alun perin termejé kaytettiin vanhassa runoudessa noin 1000-luvulla, mutta tultaessa japanilaiselle keskiajalla
noin 1300-1500-luvuille niiden merkitys muuttui, ja kasitteitd alettiin kayttaa esteettisind termein3, jotka kuvaavat tunnelmaa tai
konkreettisia piirteita niin esineissé kuin rakennuksissa. Nyky&dan termien merkitykset ovat hdmértyneet ja ne ovat enenevassa
madrin siirtymassa symboliseen asemaan. Wabin ja sabin merkitykset ovat lahella toisiaan, mutta tasta huolimatta ne ovat erillisia
kasitteita eika niita tulisi niputtaa sanapariksi, wabi-sabi, kuten ldnsimaisessa kirjallisuudessa usein nakee. (Evéasoja 2013)
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DIALOGIIN ASTUMINEN: KUUNTELEMINEN,
REHELLISYYS JA TOISEN KUNNIOITUS

6.1. TOISEN HYVAKSYMINEN JA KUUNTELEMINEN

Turvallinen tila on tarked luomisprosessissa, ja tallaista olotilaa mekin tavoittelimme
projektissamme. Kuraattoriopinnoissa olimme harjoitelleet turvallisen tilan luomista muun
muassa Feminist curating -kurssilla, jolle my&s Chih Tung ja Oula osallistuivat. Uskon, ettd tdma
auttoi meitd tiedostamaan kuuntelun merkityksen projektissamme. Kurssilla aloitimme péivat
kuulumisvaihtoringin avulla. Siind amuletin tapainen esine kiersi oppilaiden kasissa ja antoi tilan
puheenvuorolle. Muut huoneessa olijat olivat hiljaa ja kuuntelivat niin kauan kuin kivi oli puhujan
kadessd. Samantapaisia kuulumistenvaihtorinkeja kaytetdén terapiaistunnoissa ja uskonnollisissa

pienryhmétapaamisissa.

Nykytutkimusten valossa ihmisen mieli rakentuu suhteessa ja suhteissa. Jokainen kohtaaminen on
aina erilainen. Niihin virittdydytaan monella tapaa. Ihmisten vuorovaikutuksessa vaikuttaa paljon
se, miten asioista sanotaan, ei vain se, mitd sanotaan. Samoin kehollisella ilmaisulla on suuri

merkitys virittdytymisessd ja kommunikoinnissa.

Psykoterapian professori Jaakko Seikkula* on paneutunut avoimeen dialogiin
psykoterapiaprosessien tutkimuksessa lasten, nuorten ja aikuisten psykiatrisissa palveluissa.
“Tiedeykkénen: Dialoginen kohtaaminen - mieli syntyy vuorovaikutuksessa toisiin (2017)"4!
keskusteluohjelmassa Seikkula avaa tutkimuksensa havaintoja. Ohjelman paamé&arana on
selvittdd, miten kohdata toinen ihminen hanen yksildllisyyttdén ja erilaisuuttaan kunnioittaen.
Seikkulan mukaan tie dialogiin kdy hyvaksymalla toinen ehdoitta, ja tdma on haastava asia. Toisen
ihmisen hyvéksyminen ehdoitta tarkoittaa hyvéksymistd ilman vaatimusta, etta toisen taytyisi
ilmaista itsedan niin kuin vastapuoli on tottunut. Tim& perustuu aitoon kiinnostukseen oppia
tuntemaan miten toinen reagoi ja milla tavalla hén vastaa.*? Tata voi peilata feministisissa piireissa

vallitsevaan kaytdntéon, jossa ihmisten pronominit kysytaan ja kerrotaan esittelykierroksen

40 Jaakko Seikkula johtaa kansainvalista Relationaalinen mieli -tutkimushanketta Jyvaskylan yliopistossa. Siind tutkitaan
vuorovaikutuksen merkityksellisia hetkig, joilla on vaikutusta my&s terapian tulokseen. Muutoshetkien tunnistamisessa ja
ymmartamisessa kdytetdan apuna autonomisen hermoston reaktioita.

41 Malmbergin 2017.
42 Sama.
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yhteydessa. Talléin henkild saa itse méaéritella kuinka haluaa tulla kutsutuksi.*?

Seikkula jatkaa siitd, kuinka me ihmiset usein haluamme mé&arittaa toisia oppimiemme tapojen
mukaisesti. Hyvaksymisessa pitdd opetella hyvaksyméaan toinen ihminen hénen ilmaisumuotojensa
ja tapojensa kautta. Tallainen oppiminen pohjaa kuuntelemiseen. Istunnoissa terapeutit
kuuntelevat tarkasti ja auttavat esimerkiksi puolisoja kuulemaan asioita, joita he eivat ole
aikaisemmin kuulleet. Tallainen ty&skentely vaatii aikaa. Tuntemus siitd, ettd henkild kokee

tulleensa kuulluksi synnyttda turvallisen tilan prosessoida tunteita.**

6.3. MITEN KUUNNELLA?

Naurun ja unohduksen kirjassa Milan Kundera kuvaa keskustelussa tapahtuvaa aaltoilevaa liikett3,
jossa toinen on hiljaa toisen kertoessa. Han nostaa myos esiin huomion aktiivisen kuuntelemisen

epévarmuudesta:

Kaikki pitivat hdnestd (Taminasta). Hén osaa nimittdin kuunnella ihmisten
kertomaa. Mutta kuunteleeko hén todella? Vai katsooko hén vain
huomaavaisen vaitonaisena? En tieda, eika silld ole edes merkitysta.
Térkedéd on ettei hdn keskeyté heité. Tiedattehdn miten ihmiset kertovat.
Yksi kertoo ja toinen puuttuu puheeseen: Minulle kévi aivan samoin... ja
jatkaa sitten itsestddn kunnes ensimmadinen saa jélleen sanottua: Minulle

kavi aivan samoin..*®

Kundera nimittaa kuuntelemista taisteluksi vieraasta korvasta. Keskustelijat kamppailevat siit3,
kenen korva on alttiina tarinalle. Kundera valoittaa Taminan suosion kuuntelijana perustavan
sithen, ettei tdma halunnut kertoa itsestdan eika nain keskeyttanyt kertojaa. Kundera nimittaa
kuuntelemista taisteluksi vieraasta korvasta. Keskustelijat kamppailevat siita, kenen korva on
alttiina tarinalle. Kundera valoittaa Taminan suosion kuuntelijana perustavan siihen, ettei tdama

halunnut kertoa itsestdan eiké nain keskeyttanyt kertojaa.

[tselleni tarked esimerkki kuuntelemisesta on ollut oma iséni. Hanen tapansa kuunnella minua ja
sisariani on ollut lasndoleva. Valilla hén on peilannut asioita oman eldménsa kautta, mutta samalla

antanut minulle tilaa kertoa tarinani rauhassa loppuun. Tuntuu, ettd hanella on ollut aikaa minulle

43 Suomen kielessé on sukupuolineutraali pronomini han, jolloin téllainen toiminta voi tuntua vieraalta, mutta esimerkiksi eng-
lannin kielessa she ja he ovat sukupuolittuneita. Englanniksi puhuttaessa tavallinen sukupuolineutraali pronomini on they/them/
their.

44 Malmbergin 2017.
45 Kundera 2015 (1978), 122.
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ja olen saanut olla rehellinen hanelle, my&s kielteisista tunteista. Iséni on itse todennut, etta
kuunteleminen on haasteellista, koska usein haluaisimme mieluummin puhua kuin pyséhtyé toisen
tarinoiden aarelle ja antaa niille tilaa tulla kuulluksi. Taméa havainto on jaényt askarruttamaan
mielténi ja saanut minut kiinnittdmaan huomiota kuuntelemisen tapoihin. Samalla olen miettinyt,

ettd millainen kuuntelija min& oikein olen.

Aktiivinen kuunteleminen vaatii taitoa. Keskustelun keskella saatan helposti keskeyttaa toisen
henkilon, kun minussa heraa muisto jostakin samankaltaisesta tapahtumasta. Tallainen keskeytys
saattaa rikkoa tarinan kulun ja rytmin. Joskus saatan kokea vaikeana pyséahtyé keskusteltavan asian
aarelle, etenkin jos minulla ei ole siitd asiantuntemusta tai kokemusta, ja téll6in koetan johdattaa
keskustelua muualle. Mielestani kuunteleminen vaatii pysahtymisté ja itsensa ja omien asioiden
siirtdmista hetkeksi syrjaén. Tietenkin aktiivisessa kuuntelemisessa on erilaisia hetkid, kuten vaikka

hiljaisuutta, jolloin ei sanota mitdan. Kerran kirjoitin kuuntelemisesta seuraavasti:

Kuunteleminen on kohtaaminen, jossa ajatukset ja ajatusprosessit
hidastuvat ja kurottavat toisiaan kohti. Etsivét uutta tuntematonta tai vain
ajautuvat vieraalle maalle. Kuunteleminen on ele, kuin oven avaaminen
toiselle. Se on omien innokkaiden ajatusten siirtdmistad hetkeksi syrjaéan.
Témén kohtaamisen jélkeen ajatusprosessit usein sekoittuvat. Joskus
kuuntelemiseen tarvitaan aikaa ja tilaa, toisen d&nen kuulemista
peréstépdin, kuin kaikuna hetkesta.*

Myds toiset ihmiset voivat toimia esimerkkeina kuuntelemisen taidosta, kuten totesin kertoessani
isastani. Opintojeni aikana kiinnitin huomiota siihen, kuinka opiskelutoverini kuuntelivat ja toimivat
ryhmétilanteissa. Luokkani keskusteluissa panin merkille erityisesti Chih Tungin tavan kuunnella
toisia, silld han antoi muille aikaa kertoa asiansa loppuun eiké tuonut heti omaa ndkemystaan
esille. Né&in syntyi tila, jossa puhuja sai esittda asiansa rauhassa. Samoin Oulan kanssa kaymissani
keskusteluissa kiinnitin huomiota hanen levolliseen, kuuntelevaan olemukseensa, joka antoi tilaa

pohtia asioita ja jossa saatoimme my®ds olla eri mielta.

46 Lehtovuori, 10.3.2021
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RAKASTAMINEN
7.1 OPETELLA RAKASTAMAAN

Yksi henkilokohtaisesti tarked syy néyttelytilan jakamiseen oli se, ettd halusin oppia jakamaan ja
kuuntelemaan seka oppia konkreettisesti muiden ajattelutavoista ja itsestédni. Ndma asiat yhdistén
rakkaudelliseen toimintaan, jossa toista ihmistd kunnioitetaan ja huomioidaan omana itsena,

samaan tapaan kuin Jaakko Seikkula kuvasi aikaisemmin referoimassani keskusteluohjelmassa.

Olen kasvanut perheessa, jossa rakkaus on ollut tarked arvo ja yhteen hitsaava voima. Tama ei
tarkoita sitd, ettd olisimme valttyneet tragedioilta tai ettd perhe-eldmamme olisi ollut kivutonta.
Olemme kipuilleet eri asioiden parissa aivan kuin mika tahansa perhe. Kuitenkin syvin virta, joka
on ohjannut toimintaa, on ollut rakkaus — ei menestyksen tavoittelu tai taloudellinen hyoty, vaikka
my&s ne voivat motivoida eteenpédin. Vanhempani erosivat palattuani Suomeen Englannista
kandidaatin opintojen jélkeen. Jotain perheessamme sérkyi silloin. Kuitenkin olemme yha
pitdneet yhta ja kunnioittaneet toinen toisiamme ja toistemme valintoja. Valilla tdma on vaatinut

aikaa ja tilaa.

Kirjassaan Rakkaus muuttaa kaiken (2001) feministi ja kirjailija bell hooks kertoo henkilékohtaisesta
tutkimusmatkastaan rakkaus-termin kanssa. Han selventd3, etta yksi syy hdnen tutkimusmatkalleen
on ollut termin epéselvyys, silld usein ihmiset eivat tieda mitd rakkaus-sanalla tarkoittavat.

My®ds aiheesta kirjoittaneet kirjailijat monesti verhoavat rakkauden johonkin taianomaiseen ja

maarittelemattémaan.*’

On totta, ettd rakkaus-sanaa kaytetdan usein, etenkin mainonnassa, hyvin kevyesti kuvaamaan
mieltymysta tai halua johonkin, jolloin se nayttéytyy pikemminkin halun kohteena. hooks
ehdottaakin rakkauden olevan enemman verbi kuin substanssi (asia) ja ldhestyy termia

kysymykselld, miten rakastaa erilaisissa ihmissuhteissa.

Han ei keskity pelkdstdan romanttisen rakkauden tasoon, vaikka késittelee myds sen eri
puolia, vaan pohtii rakkauden etiikkaa yhteiskunnassa heikoimmassa asemassa olevien lasten

nékokulmasta. Kirjassaan hooks toteaakin, ettd rakkauden ensimmaiset oppitunnit tapahtuvat

47 hooks 2018, 22.
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lapsuudessa ja perheissa, olivatpa ndma sitten toimivia tai dysfunktionaalisia.*® Itse olen vasta
aikuisena sisaistanyt, kuinka etuoikeutettu olen ollut, kun olen saanut kasvaa perheessa, jossa

rakkaus on ollut tarked arvo ja jossa sitd on yhdessé opeteltu.

7.2. ENSIMMAISET RAKKAUDEN OPPITUNNIT

Olen perheeni esikoinen, ja nuorempana otin paljon yhteen vanhempieni kanssa. Taméa ehka
jopa lahensi minua heihin. Se, miten vanhempieni rakkauden koin erityisesti, oli ettd vanhempani
eivat hylanneet minua, vaikka koettelin heidan asettamiaan rajoja. Karsin 17-vuotiaana
loppuunpalamisen, joka oli minulle hyvin hapeéllinen tapahtuma. My®&s silloin vanhempieni tuki
oli korvaamaton. He eivét jattdneet minua heikoimmalla hetkellani vaan tukivat minua kivuissani ja

peloissani, kun eldama edestani sumeni.

Perheessamme molemmat vanhempani ovat my&s pyytaneet minulta ja sisariltani anteeksi, kun
olemme kdyneet |3pi riitoja. Nain minulle on piirtynyt kuva auktoriteeteista, jotka my6s erehtyvét.
Alakouluikaisené iséni rohkaisi minua uskomaan itseeni, sillé olin arka lapsi enka aina uskonut
parjaavani muiden parissa koulussa. Muistan hanen sanoneen minua kouluun heittdessaan, etta
usein ihmiset miettivat mitd muut heista ajattelevat, ja ettd minun ei kannata keskittyd siihen, mita

muut minusta ajattelevat, vaan olla oma itseni.

My®s &itini on ollut minulle tarke& esikuva, silld han on vahva ja toimelias. Joskus olen kuitenkin
karsinyt hdnen vaativuudestaan ja epaillyt, vélittddkd han minusta. Kerran iséni kertoi minulle
syntymastani ja siitd, kuinka &itini oli valvonut 8itd vastasyntyneiden osastolla, kun minulle ol
tehty kivulias selkdydinpunktio eika tiedetty selvidisinké. Télla tarinalla isani halusi valittda minulle
kuvaa &itini rakkaudesta ja hoivasta, jota en ehka itse ndhnyt. Lapsuudessani &itini toimi usein
taustalla. Han oli se, joka auttoi minut hoitoon, kun masentuneisuuteni kasvoi lukiossa. Kun kavin
lapi burn-outia, keskustelin &itini kanssa suhteemme kipukohdista ja ldhennyin hénen kanssaan.
Iséni oli perheessamme pehmeampi osapuoli, jota oli helppo ldhestya epdonnistumisen hetkella.

Aitini kyll3 piti sylissd, mutta han oli vaativampi ja suorasanaisempi.

Perheessamme myds sanoitettiin rakkautta, mika heijastui sitten tekoihin. Tekojen kautta sanat
muuttuivat todeksi ja niité koeteltiin. Sisarieni kanssa opettelimme my&s tasapuolisuutta. Aitini oli
kasvanut kahden sisaren keskelld, joten han halusi kohdella meité tasapuolisesti. Muistan lapsena

kysyneeni aidiltani, ettd kuka meista sisarista oli hénen lempilapsensa ja toivoin hdnen sanovan,

48 Sama, 30.
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ettd se olin mind. Tahan &itini kuitenkin totesi, ettd me kaikki olemme hanelle yhta rakkaita. Naen
tassa aitini viisauden ja pyrkimyksen tasa-arvoiseen kohteluun. Tama ei tarkoita, etteikd &itini olisi
suonut meille erityisid hetkia ja tukenut meitd erilaisuuksissamme, mutta han pyrki aina antamaan
meille huomiota ja taloudellista tukea tasapuolisesti. Sisarieni kanssa olen t&té tasapuolisuutta
harjoitellut, ja nyt vanhempana koen, ettd se on edelleen asia, jolle annamme arvoa
toiminnassamme. N&itd perheeni keskellda oppimiani toimintatapoja olen pyrkinyt ylldpitamaan

my&s kuraattorina toimiessani, ja ne ovat ohjanneet toimintaani Life Is Boring -projektissa.

7.3. RAKKAUS JA FILOSOFIEN ELAMAT

Rakkauden pohtiminen on ollut haastavaa my&s filosofeille. Aude Lancelin ja Maria Lemonnierin
kirja Filosofit ja rakkaus esittelee, kuinka lansimaiset filosofit ovat ajattelussaan ldhestyneet
rakkautta. Kirjan miesedustus on huomattava. Kirjailijat toteavatkin saatesanoissaan, ettd "kirjassa
danen saa kuuluviin vain toinen puoli ihmiskuntaa, lukuun ottamatta Hannah Arendtia ja Simone
de Beauvoiria” * Rakkautta koskeva filosofinen puhe on ollut usein miesten puhetta. Sama asia
kay ilmi my&s bell hooksin kirjan saatesanoissa. Han kertoo, kuinka hdneen omiin etsintdihinsa on

suhtauduttu véheksyvasti etenkin akateemisissa piireissa.®

Kukaan ei ajattele, ettd nainen saattaa olla yksinkertaisesti alyllisesti
intohimoisen kiinnostunut rakkaudesta. Kukaan ei ajattele hdnen
sitoutuneen filosofiseen hankkeeseen, jossa pyrkii ymmartamaan
rakkauden metafyysistd merkitysta jokapaivéiselle elémalle. Ei, vaan
hénen néhdéén ainoastaan odottavan lankeamista “kohtalokkaaseen

vetovoimaan”.”!

hooks jatkaa, ettd osittain tastd syysta han paatti keskittyd kuolemasta kirjoittamiseen, johon
kanssaopiskelijat ja professorit hanta ohjasivat. Kuolemaan liittyvat pohdinnat toivat hanet

kuitenkin uudestaan rakkauden aareen.*?

Lancel ja Lemmonier toteavat kirjassaan, etta filosofisissa piireissé on ollut vallalla ndkemys,
jonka mukaan ajattelijan omalla elémélla ei voida oikeuttaa tai valottaa hdnen ajatteluaan.
Tata ndkemysté he halusivat kirjan myota kyseenalaistaa ja perustelevat sen silld, etta etenkin

rakkausasioissa eldaméankerran merkitys on térkea. Hyvin usein juuri tietty kohtaaminen tai

49 Lancelin ja Aude 2011,13.
50 hooks 2018, 14.
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painvastoin sen puuttuminen on muodostunut ainutlaatuiseksi tai tuhoisaksi tapahtumaksi, jolla

on ollut ratkaiseva vaikutus filosofin ajatteluun.>

Kiinnostavaa onkin, kuinka hooksin henkilékohtainen, omaa eldmé&a peilaava tutkimusmatka eroaa
filosofipiirien tavasta tarkastella rakkautta omasta eldmasta irrallisena kasitteena. hooks myds
alleviivaa pyrkimystadn ymmartaa rakkauden metafyysista merkitysta jokapéivéisessa elaméssa

— ei vain jonain eldmasta irrallisena asiana.> Talldin kysymys siitd, miten rakastaa, siis rakkaus

verbing, on avainasemassa.

Myés Lancel ja Lemmonier toteavat, ettéd rakkautta koskeva ajattelu on aina kirjoitettu filosofien
omalla verelld, heidan yksildllisilla estoillaan, neurooseillaan ja onnenpotkuillaan, mika lisaa
kirjoitusten merkitysta ja kiinnostavuutta. Esimerkiksi Sgren Kierkegaard, joka luopui kihlatustaan
Regine Réderdamista peldtessdédn omaa melankolista luonnettaan, ei kyennyt eldmaan
rakkauttaan todeksi, mutta paradoksaalisesti hanesté tuli yksi rakkautta kasitelleista filosofeista.>
Samoin Hannah Arendt, joka kirjoitti totalitarismin vaaroista yhteiskunnassa, kohtasi aikanaan
henkilokohtaisesti juutalaisvainon seké suuren shokin, kun hanen rakastettunsa Martin Heidegger

ja heidan akateeminen I&hipiirinsa olivat mydtamielisia natsismille.®

7.4. REHELLISYYS PUHDISTAA

Kun Chih Tung otti puheeksi toiveen rehellisyydesta, pidin sitda merkittdvana avauksena.
Rehellisyys on tarkeda luottamuksen syntymisen kannalta. Vanhempani ovat opettaneet minua ja
sisariani rehellisyyteen, ja olemme opetelleet sitd anteeksipyyntdjen kautta. Rehellisyys voi olla
ankaraa ja raastavaa. On siis tarkeda, ettd myos sydan on mukana. Talla tarkoitan, ettd asioita voi
ilmaista monella tapaa, ja ilmaisussa on hyva miettid, miten asioista puhuu: miten haluaa kohdata
toisen ihmisen. Mutta samalla on térkeda huomioida rehellisyyden kyky puhdistaa ilmaa ja
tilanteita. Rehellisyys on tarkeda myds sellaisenaan. Aina ei voi ennakoida mité tapahtuu, ja joskus

on pakko néyttda asian tai tilanteen epamieluisat kasvot, jotta tilanne raukeaa.

hooks kasittelee rehellisyyttd yhtena peruspilarina luvussa “Rehellisyys: Ole totuudellinen

rakkaudelle”. Rehellisyys ja avoimuus avaavat maaperan rakkaudelle. hooks toteaa, etta

53 Lancelin ja Aude 2001.

54 hooks 2018.

55 Lancelin ja Aude 2001, 142-144.

56 Sontheimer 2006, 57-58, 188; Lancelin ja Aude 20012006, 219-210
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tunteakseen rakkauden on puhuttava totta niin itselleen kuin toisille. Han jatkaa: “Todellisen
itsenséd verhoamisesta valheisiin on tullut niin yleinen keino peittaa pelokkuutta ja epdvarmuutta,
ettd moni on vaarassa unohtaa, kuka on ja miltd tuntuu elda ilman teeskentelyd.”>” Pelko

ja epadvarmuus ovat usein syyna siihen, etta turvaudumme valheeseen. Valheet kuitenkin
kuormittavat olemassaoloa. hooks puhuu siitd, kuinka jo lapsuudessa voimme harhaantua
luulemaan, etta valhe on totuutta parempi tapa toimia. Valheen avulla lapsi usein karttaa

rangaistusta tai epamieluisia tunteita kuten esimerkiksi pettymysta tai hylkaamista.>®

Rehellisyys itselle ei ole helppoa. Vaikeiden elédmantilanteiden ja paineiden kohdalla olen
kuitenkin kokenut rehellisyyden vapauttavana. Rehellisyyden avulla ei ole tarvinnut pitédé pystyssa
kulissia, vaan tilanteen on voinut tuoda julki sellaisena kuin se on, ja tdmé itsessdan on tuntunut

auttavan.

Olimme puhuneet Chih Tungin kanssa rehellisyydesta projektin alkuvaiheessa, ja kohtasimme
ensimmaisen haasteen jo Galleria 5:n ndyttelytilan analysoinnissa. Muistan, kuinka istuimme
ensimmaéisen kdynnin jélkeen alas rappusille gallerian viereen ja kdvimme lapi tunnelmia.
Aznitimme my®ds keskustelun puhelimillamme, sills olimme kiinnostuneita tutkimaan néyttelyn

tekemisen prosessia.

Nimitimme galleriatilaa epatilaksi. Se ei ollut selkeasti galleria, koti eikd toimisto. Se tuntui
olevan kaikkea naiden vililtd. Molempien &danista kuulsi pettymys. Olimme odottaneet selkeda
néyttelytilaa. Kuitenkin se, ettd olimme sopineet rehellisyyteen pyrkimisesta, helpotti tilanteesta
puhumista ja asioiden analysointia. Tosiasioiden sanoittaminen oli tarke&a ja se avasi ndkdalaa
uuteen suuntaan. Galleria 5:n puitteet tulivat tarkeaksi osaksi Chih Tungin ja minun nayttelyn

draaman kaarta. Kirjoitimme tastd myds nayttelytekstiin:

Galleriatila, Galleria 5, toimii tdrkednd materiaalisena resurssina tekijéiden
luovassa prosessissa ja sen lopputuloksena. Taideteokset/performanssit
syntyvét galleriassa avajaisviikon aikana ja yleisén on mahdollista vierailla
gallerialla luomisprosessin ja installoinnin aikana, alkaen keskiviikkona

viidentend péivana helmikuuta.®

57 hooks 2018, 52.
58 Sama.
59 Galleria 5:n Life Is Boring -néyttelyn lehdistétiedote.
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DIALOGI NAYTTELYPROSESSISSA
8.1. DIALOGINEN PROSESSI JA TEOKSIIN VAIKUTTAVAT ASIAT

Kiertueen ensimmainen nayttely oli Kanneltalon galleriassa. Olimme Annen kanssa hyvin
vaikuttuneita ja inspiroituneita tilan arkkitehtuurista. Galleriatila oli korkea ja valoisa. Sen
pintamateriaalit olivat harmoniset. Nayttelytila tuntui ruokkivan teosideoita. Esimerkiksi minun
Makramee-veistokseni syntyi osittain téstd mahdollisuudesta, ettd voisin toteuttaa tilaan jotain
suurta ja korkeaa. Jarjestimme Annen kanssa taitelijatapaamisen gallerialle, jossa my&s Chih Tung

ja Oula vierailivat. He antoivat kannustavaa palautetta kokonaisuudesta, miké oli ilahduttavaa.

Oulan kanssa vierailimme Galleria Kaaressa Kauhavalla. Olimme galleriatilaan tyytyvéisia. Meita
hieman kummastutti se, etté galleriatilaan kuljettiin erillisen huoneen kautta, mutta ajattelimme,
ettd saisimme silti ndyttelyn toimimaan. Samoin tdma nayttelytila auttoi meité kirkastamaan
ajatuksiamme teosten muodoista ja medioista. Minun suunnitelmissani oli tuoda Kanneltalon
galleriassa toteuttamani makrameeveistos Kauhavalle. Olin saanut teoksen langat kauhavalaiselta
Lankava-yritykseltd ja halusin toisintaa teoksen seké luoda siitéd néin uudenlaisen tilallisen
tulkinnan. Olin my&s inspiroitunut Kauhavan eldvasta kasityolaisperinteesta, jolla on pitkat
historialliset juuret paikkakunnalla. Halusin saattaa naita tarinoita galleriatilaan, ja otin yhteytta

paikallisiin kutojiin.

Oula oli kiinnostunut tutkimaan téssé nayttelyssé tydnteon ja tylsyyden suhdetta. Hanen
tarkoituksensa oli toteuttaa tilaan video- ja daniteoksia, jotka hyédyntéisivat gallerian sijaintia
seka hanen taiteellista tutkimustaan tydnteosta. Han oli yhteydesséd Kauhavan |ghialueilla asuviin
henkil6ihin. Etenimme keskusteluissamme paikallisten kanssa ja teimme uuden vierailumatkan
Kauhavalle jatkaaksemme keskusteluja paikan paélla ja avataksemme niita Galleria Kaaren
henkildkunnalle. Olimme suunnitelleet, ettd kutsuisimme paikallisia koululaisia ndyttelytilaan
keskustelemaan tylsyydesta, ja pyysimme gallerian henkildkunnalta apua tdmén tapahtuman

organisoinnissa.

Berliinin galleriatilaan, galleria pleikuun, emme Hannahin kanssa paasseet fyysisesti vierailemaan,
mutta tarkastelimme tilaa digitaalisesti valokuvien pohjalta etdayhteyksin. Tein meille
3d-mallinnuksen tilasta, jonne suunnittelimme yhdessa nayttelyn rakennetta. Hannah oli jatkanut

ensikohtaamisemme jalkeen omaa tylsyysteemaansa eteenpain ja esitteli minulle 3d-kaiverruksia,
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joita hén oli tyéstanyt lakatulle MDF-levylle®.

Hannah oli kiinnostunut ihmisen tahattomasta liikkkeestd kuten puhelinkeskustelun aikana
syntyneistd sivupiirustuksista, englanniksi scribbles, joissa henkilén kasi sotkee epamaaraisia
ympyroita, pyérremyrskykuviota, paperille. Tama nakdkulma resonoi minussa. Ehdotin Hannahille,
ettd yhteinen nimittdja tai teema nayttelyllemme voisi olla trivialisuus, jota |dhestyisimme
téidemme kautta. Olin pohtinut triviaalisuutta ja asioiden arvottamista jo kesalld 2019 ollessani
Islannissa taideresidenssissa. Residenssissa olin danittanyt veden liikkeen dania ja kirjoittanut
pienid, jokapéivaisia huomioita maisemasta paivékirjan tapaan. Hannah piti teosideoistani, ja

hanesta triviaalisuus kuulosti hyvélta ja osuvalta lahtokohdalta yhteiselle tylsyysnayttelyllemme.

Néyttelyiden yhteydessa pohdimme myds tuotannollisia kysymyksid. Tarkoitus ei ollut tuottaa
maailmaan turhia asioita taiteen muodossa vaan synnyttaa tarkkaan valittujen materiaalien,

ajan ja taidon kautta teoksia, joiden eldménkaari jatkuisi nayttelyiden jalkeenkin esimerkiksi
henkilokohtaisessa taiteellisessa toiminnassa. Taman takia oli tarke&a tarkastella jo olemassa
olevia teoksia ja pohtia, miten niita voisi mahdollisesti hyodyntéa nayttelyssé. Pyrimme
hyédyntamaan myos tekijéiden aikaisempia kiinnostuksenkohteita. Esimerkiksi Oulan kiinnostus
tyéntekemiseen oli pitkdaikainen. Samoin Hannahin jo valmiit teokset resonoivat minussa, ja
niiden kautta 16ysin esimerkiksi Islannissa dénittdmani ja kirjoittamani materiaalin. Anne taas
tyosti Kanneltalon galleriaan loppuun aikaisemmat kenkavalukokeilunsa, ja Chih Tung oli pitkaan

haaveilut ASMR-3aniteoksesta, jonka han toteutti Galleria 5:een.

Teimme néyttelyihin liittyen my&s taustatyta ja kartoitusta eri ndyttelytilojen ymparistdista.
Pohdimme, kuinka voisimme laajentaa totuttua kavijdkuntaa ja ottaa huomioon galleriatilojen

lheisyydessa olevia asioita, kun rakensimme nayttelyille erillisohjelmaa kuten taiteilijatapaamisia.

Vieraileminen paikan paalld auttoi ndkemaan gallerioiden erilaiset mahdollisuudet. Helsingin
Kannelméaen Kulttuuritalon ohjelmisto oli laaja, ja sielld sijaitsi yleinen kirjasto, jolla oli jo oma
kavijakuntansa. Samoin Kauhavan Galleria Kaari sijaitsi Kauhavan paékirjaston ja puukko- ja
tekstiilimuseon yhteydessa. Oulun Galleria 5 sijaitsi puolestaan Kulttuuritalo Valveen kupeessa, ja

sen |ahistdlla oli nuorisokeskus.

60 MDF-levy (medium-density fibreboard) on puolikova kuitulevy, joka valmistetaan kuivausmenetelmalld kuumapuristamalla se
havupuukuidusta (noin 92 % tuotteesta) ja sideaineista (noin 8 % tuotteesta).
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8.2. GALLERIASSA TYOSKENTELY SEKA GALLERIOIDEN KANSSA NEUVOTTELU

Yhteistydmme ja dialogimme kulminoitui usein galleriatilassa, kun toimme teoksemme sisaan.
Tata ennen olimme toki keskustelleet tdistdmme ja suunnitelleet niiden paikkoja, mutta astuminen

gallerian siséén sai vuoropuhelumme materialisoituimaan.

Chih Tungin kanssa tdma tapahtui kirjaimellisesti. Saapuessamme Ouluun meilla oli mukana vain
laitteet videotdiden ja d&niteosten tallentamiseen seka esittamiseen. Valmiit teokset puuttuivat.
Halusimme tuoda esiin galleriatilaan liittyvia arkisia toimintoja ja prosesseja. Aloitimme
videokuvaamalla galleriatilan siivoamista; se on alkurituaali, jossa tila tarkastetaan ja valmistetaan
tulevalle nayttelylle. Taman jalkeen dokumentoimme ja esitimme eri tavoin néyttelytilassa
tapahtuvia prosesseja. Kirjasimme paivien tapahtumat ja suunnitelmat ensimmaisessa huoneessa
oleville paperiarkeille sekd merkitsimme yl6s sisdén- ja ulosmenoajat. Pyysimme my6s gallerian

henkilokuntaa osallistumaan tahan rituaaliin.

My®&s yleison oli mahdollista osallistua tdhan prosessiin vierailemalla galleriassa néyttelyn
pystytyksen aikana. Tiedotimme tésta nayttelykutsussa, lehdisttiedotteessa ja Instagram-tililla.
Olimme sopineet gallerian henkildkunnan kanssa, ettd meidén nayttelymme installointiaika
tulisi olemaan pidempi kuin mika oli gallerian yleinen kaytanto, ja he suostuivat tdhan. Toki
tdma toi haasteita, silld gallerioiden avajaispaivét on usein synkronoitu niin, ettd yleis6 voi
tehdéd avajaiskierroksia ja tarkastaa useamman néyttelyn samalla kertaa. Hankimme kuitenkin
hyvén paikallisen juomasponsorin, ja nédin koetimme saada néyttelyymme uutta yleis64a. Lisaksi
tavoittelimme yleisa jakamalla julisteita eri puolille Oulua seké tiedottamalla tapahtumasta eri

Facebook-ryhmissa.

My6s Kanneltalon galleriassa meillé oli joustava aikataulu. Saimme installoida nayttelya noin
viikon verran ja miettid, miten teokset asettelisimme ja saattaisimme valmiiksi. Olimme Annen
kanssa vierailleet toistemme luona teosten tekovaiheessa, joten néyttelyn esillepano oli Ihinna
vain teosten asettelemista. Makramee-veistokseni kuitenkin syntyi vasta galleriatilassa, joten oli
hyvé, ettd minulla oli runsaasti aikaa. Nayttelymme avautui tammikuun pyhapéivien jélkeen, mika
antoi minulle ja Annelle muutaman lisdpaivén. Yleensé nayttelyn installointi tapahtuu muutaman

paivan sisalla, jos asiasta ei toisin sovita.

Kanneltalo sijaitsee noin 20 minuutin junamatkan pé&éssa Helsingin keskustasta. Meille ol

tarkedsd esittaa taidettamme Helsingin keskustan ulkopuolella, mutta samalla siihen siséltyi myos
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haasteita. Kuinka saada yleisé liikkeelle ja kiinnostumaan nayttelystd, joka tapahtui keskustan
ulkopuolella? Onneksemme my&s suosittu SIC-galleria®’ oli I6ytanyt uuden kodin Kannelmé&esta,
ja koetimme sovittaa avajaisemme samalle paivélle kuin heidédn avajaisensa, mutta tdma ei
valitettavasti onnistunut. Seuraavaksi pyrimme tiedottamaan paikalle paasystd mahdollisimman

selkedsti. Anne teki graafisen kartan matkasta gallerialle, ja jaoimme sen Instagram-sivuillamme.

Anne Térnroosin tekemé kartta Life Is Boring -Instagram-tililta

Avajaistarjoilu oli yksi keino saada ihmisia liikkeelle ja vierailemaan paikan paalld. Saimme
Kanneltalon néyttelyyn juomasponsorin, joka oli kiinnostunut mahdollisuudesta sponsoroida myés

Berliinin nayttelydmme. Berliinissa juomasponsorit eivét ole yleisia avajaisissa.

Berliinin nayttelyd varjosti paheneva koronatilanne. Pohdin itse jopa néyttelyn perumista.
Olimme kuitenkin Hannahin kanssa tehneet paljon t&ita nayttelyn eteen. Seké Berliinissa olevan
Hannahin ettd gallerian mielestd nayttelyn pitdminen oli mahdollista, joten paatin matkustaa
sinne. Jouduimme pyytdmé&an néyttelyssa vierailleiden nimet listaan, silla jos viranomaiset olisivat
sattuneet paikalle eikd meilld olisi ollut esittdd nimilistaa, olisimme saaneet tuhansien eurojen
sakot. Toinen viranomaisilta tullut sdanto oli, ettd saimme paastaa galleriaan vain kolme henkil6a
kerralla. Siten esimerkiksi avajaisten ja taitelijatapaamisen sosiaalinen puoli keskittyi gallerian

ulkopuolelle.

61 SIC galleria on nykytaiteentila Helsingissa. SIC:n perusti vuonna 2012 helsinkildinen taiteilijaryhma. Perustajajasenié ovat:
Olli Kerénen, Karri Kuoppala, Muriel Kuoppala, Kalle Leino, Maija Luutonen, Konsta Ojala, Sauli Sirvi6, Timo Vaittinen ja Laura
Wesamaa.
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Koska dialogimme haki lopullisen tilallisen muodon vasta galleriatilassa, oli térkeaa onnistuneen
tilallisen esillepanon kannalta, ettd galleriatilat joustivat installoinnissa ja avajaisjarjestelyissa
normaalista aikatauluista ja kdytannéista. Tama takasi, ettd pystyimme rauhassa neuvottelemaan

ja asetelemaan teokset tilaan ja saattamaan valmiiksi tilallisen tulkintamme tylsyydesta.

8.3. GALLERIATILASSA

Kaikkien kiertuendyttelyiden ndyttdmona toimi galleriatila, valkoinen kuutio. Kirjoitin
nayttelytekstiimme seuraavasti: “Tylsyys on henkildkohtainen ja samalla yhteisdllinen asia, jota

on tarkeda lahestya erilaisista ndkékulmista taiteelle pyhitetyssa nayttelytilassa.” Taméan lauseen
avulla oli tarkoitus heréttaa ajatuksia ja tuoda esille ndkékulman, joka galleriatilan valkoiseen
kuutioon usein liitetdan: gallerian sisélla olevat asiat nahd&an taiteen kontekstissa tai tulevat
osaksi tata keskustelua. Tata nakékulmaa myds Filibovic sivusi “erdénlaisen kohtalon sddekehan”
ajatuksella.®> Samoin Brian O'Doherty on kirjoittanut tésté problematiikasta kirjassaan. Han nakee,
ettd lansimaisen taidehistorian modernismi on vaikuttanut siihen, miten ymmarrdmme tilan ja
millaisia merkityksia ja arvoa annamme eri tiloille niissa toteutettavien asioiden ja tapahtumien
avulla kuten kirkolle, oikeussalille ja laboratoriolle. Taiteen kohdalla O’Doherty alleviivaa kuinka
ndemme tai mielldamme ensin galleriatilan taiteelle osoitettuna tilana ja vasta sitten ndemme siella
taidetta.®® Voiko siis galleriatilaan viemalla objektin tai toteuttamalla tapahtuman aikaansaada

taidetta tai muuttaako tama tila sielld esitettdvan asian olemusta eli validoiko se taiteen?

Prosessoimme t&ta ndkdkulmaa Chih Tungin kanssa Oulun nayttelyn yhteydessa. Toimme
galleriatilaan toimistohuoneessa kaytetyn paperisilppurin. Videokuvasimme galleriatilassa
tapahtunutta siivousrituaalia, ja esitimme ne galleriassa videotykkien avulla. Chih Tung tyosti
tilasta ASMR-aaniteoksen, joka myds oli esilla ndyttelytilassa. Galleriatila toimi meille resurssina,
jonka avulla tulkitsimme ja tutkimme tylsyyden olemusta seka samalla taiteen ja arkipéivaisyyden

suhdetta.

Tietenkin meidén on vaikea arvioida, kuinka tassa onnistuimme. Luettuani jalkeenpain oululaisen
taidekriitikon Leena Kangaksen arvion néyttelystdimme Yhteistd tylsyyttd etsiméssd, koin, etta

olimme saavuttaneet jonkinlaista vastakaikua kysymyksiimme:

62 Filipovic 2005.
63 O’Doherty 1999,14.
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Naéyttelyn kokoamiseen liittyvét, yleensd ndkymatdn taustatyd ja usein
ehka vélttdmattémana pahanakin, koetut rutiinitoimet kuten lattioiden
luuttuaminen ja seinien maalaus — tuodaan esille osana teosta.
Mediatiivisten tyhjyyteentuijotteluvideoiden rinnalla arkiset toimet
néyttéytyvét harjoituksina, joka korostaa jokaisen hetken merkittavyytta.
Tylsyys on mahdollisuus mika kannattaa kohdata.

Yksi projektori heijastaa seinddn vain sinisen suorakaiteen. Laiteen péélle
on kiinnitetty teipin pala, jossa lukee “no idea”. Ei ideaa, ei hajuakaan.
Onko se teos? Oliko kaikki nyt tédssa?¢*

Nain jalkeenpain nden myds performansseissamme yhtaldisyyksia feministitaiteilija Mierle
Laderman Ukelesin performanssiteokseen Washing/Tracks/Maintenance: Outside (July 23,
1973)%, jossa han luuttusi Wadsworth Atheneum Museum of Artin ulkoportaita ja ulkotilaa isolla
maralld harjalla, kuin suurella pensselilld. Teoksen avulla Ukeles halusi herattad keskustelua
instituutioihin liittyvista valtasuhteista seka kotitalouksiin liitettavasta tydstd, joka usein néhtiin

naisten tyona.

Eastside Projects in Birmingham jarjesti nayttelyn This Is the Gallery and the Gallery Is Many
Things (2008), joka oli tilassa laajeneva, muuttuva ja kehittyva projekti miké eli vuoropuhelussa
siihen suunnitellun ohjelman kanssa. Projektin pisti alulle galleria johtaja Gavin Wade yhdessa
taiteilijoiden Ruth Claxton, Simon ja Tom Bloor, suunnittelija James Langdon ja arkkitehti Céline
Condorellin kanssa. Nayttelyn kuratoriaalinen periaate oli peilata Eastside-ohjelman taustalla

olevien ndyttelytuotannon ja -muodostuksen prosesseja.®

Kanneltalon néyttelyn kohdalla pohdimme sit&, miten tila voisi olla mahdollisimman avoin kaikille.
Galleriatila usein pyrkii olemaan kaikille avoin tila. Silti se voi tiedostamattaan sulkea ovensa
niiltd, joita se ei kutsu tai jotka eivat koe olevansa kutsuttuja tilaan. Tassé tiedottamisella on suuri

merkitys. Miten esimerkiksi esteettémyys huomioidaan ja tuodaan esille tiedotuksessa?

Yksi tapa on kutsua paikalle tyéntekija Kulttuuria kaikille -palvelusta ja varmistaa yhdessa,

etta eri yleisot kokevat olonsa tervetulleiksi. Tama palvelu toimii valtakunnallisesti taiteen ja
kulttuurin alalla ja tarjoaa tietoa seka tukea kulttuuritoimijoille saavutettavuuden, moninaisuuden
ja yhdenvertaisuuden kysymyksissa. Kulttuuria kaikille -palvelu tekee yhteisty6ta taide- ja
kulttuuriorganisaatioiden seka eri yleiséryhmien, taiteilijoiden ja muiden kulttuurintekijéiden

kanssa.®’

64 Kangas 2020.

65 Ukeles 1973; Kaitavuori 13.3.2020.
66 O'Neil 2016, 120.

67 Kulttuuria kaikille s.a.
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Emme kuitenkaan olleet heihin yhteydessg, silld galleria sijaitsi Kanneltalossa®® ja ndimme, etté
naitd kysymyksia oli huomioitu heidén nettisivuillaan. Tietenkin nain jalkeen péin tarkasteltuna
olisimme voineet lisdtéd néitd samoja asioita omiin Instagram-tiedotuksiimme, silla nyt
tukeuduimme vain Kanneltalon nettisivuilla jaettuun tietoon. Olisi myds ollut hyvé kéyda tilaa

lapi yhdessa Kulttuuria kaikille- tyéntekijan kanssa, ehka olisimme nain lisdnneet ymmarrystimme

esteettdmyys- ja tasa-arvoseikoista.

Kanneltalon Galleriassa kohtasimme myds ilkivaltaa. Galleria oli Kanneltalon vartijan valvonnassa,
mutta vartija ei aina huomannut, kun nayttelytilassa ihmiset muokkasivat Makramee-veistosta tai

tiputtivat kehystettyja valokuvia. Jouduimme tiedottamaan asiasta asettamalla teosten yhteyteen
koskemisen kieltavia kyltteja. Tein téstd my6s Instagram-paivityksen, jossa jouduin muistuttamaan

taideteosten koskemattomuudesta.

Instagram-kuva Life Is Boring -Instagram-tililta (2020).

8.4. KUUNTELEMINEN GALLERIATILASSA

Opiskeluaikana halusin laajentaa ymmarrystani kuuntelemisesta taiteen parissa ja osallistuin muun

muassa SAMA-kursseille®”. Kuunteleminen on my®&s poliittista ja yhteiskunnallista. Kenen &ani

68 Kanneltalo on teatteri- ja konserttitalo, joka sijaitsee Kannelméen juna-aseman kupeessa, 20 minuutin junamatkan p&assa
Helsingin paarautatieasemalta. Kanneltalon salissa esitetaan vuosittain useita kantaesityksia seka monipuolista vierailuohjelmistoa.
Esitystoiminnan lisaksi Kanneltalo on Kaarelan alueen asukkaiden yhteinen olohuone. Viihtyisé aula tarjoaa vapaata oleskelutilaa,
korkea galleria kutsuu tutustumaan vaihtuviin nayttelyihin ja kahvilassa jarjestetadn maksuttomia esityksia ja tapahtumia. Saman
katon alta I6ytyy my®6s kirjasto, tyévéaenopisto ja nuorisotalo. (Kanneltalo s.a.)

69 SAMA (Sound Art & Sonic Arts) lahestyy danitaidetta laaja-alaisena nykytaiteen muotona, jolla on monimutkaiset suhteet
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kuullaan, ja mitka danet valtaavat tilaa? Kuraattoriopiskelijana halusin kasvattaa tietdmysténi ja
herkkyyttani naissa asioissa. Esimerkiksi galleriatilan varustelu on usein suunnattu vain visuaalisen
taiteen esittdmiseen ja taideteoksia lahestytdan usein katsoen, ei kuunnellen. Néma havainnot

tukevat aikaisemmin galleritilaan esittdmiani huomioita rituaaleista ja tavoista.

Lontoolainen kuraattori Justyna Burzynska kirjoittaa ndistd haasteista esseessaan Curating Sound
Art: A London Perspective, johon han haastatteli taiteilijoita ja kuraattoreita, jotka tydskentelevét
danitaiteen parissa Lontoossa. Haastatteluiden pohjalta han toteaa, ettd danitaiteen kannalta
galleriatilojen varustelu ja arkkitehtuuri jdavat usein puutteellisiksi. Yleisokin virittaytyy
kohtaamaan &énitaidetta katsomalla eika esimerkiksi kuunnellen tai tunnustellen. Samoin han
toteaa, ettd danitaide on tarvinnut instituutionaalista tunnustusta noustakseen suuremman yleisén

tietoisuuteen taiteen muotona 2000-luvulla.”®

Life Is Boring -projektissa keskustelimme Oulan kanssa kuuntelemiseen liittyvisté tavoista
haastattelutilanteessa ja esillepanossa tehdessamme Galleria Kaaren nayttelya. Oulan ol
mahdollista saada Taideyliopistolta lainaksi uudempaa teknologiaa, joka mahdollistaisi upottavan
tilallisen tunnun seka teoksen &énityksessa etta esittdmisessa. Berliinin ndyttelyn kohdalla ty&stin
aaniteokseni Water (2020) yhdessé danisuunnittelija ja saveltaja Riku-Pekka Kellokosken kanssa.
Hénen kanssaan myos keskustelin teoksen esillepanosta galleriatilassa pohjapiirrosten avulla.

Nayttelyn jalkeen kirjotin kyseisestd teoksesta teoskuvauksen:

Suhina. Vaimea suhina ldhestyy tilassa. Se kaikuu seinista ja tulee kohti
lempedésti kuin tauoton veden pauhu ja téyttaa tilan. Yhtékkia dani
kirkastuu ja rytmi kristallisoituu jéisen puron lailla. Huone, jossa kavelen,
on valkoinen galleriatila. Kadulta kantautuvat dénet sekoittuvat huoneen
&&nimaisemaan. Ne rikkovat hukuttavan d&nisumun. Koirien haukahdukset
ja lapsiryhmén keskustelu tunkeutuu tajuntaani.

Aénet paljastavat, ettd olen kaupungissa ja seinien takana on ulkoinen
maailma. Galleria sijaitsee asuinkerrostalon pohjakerroksessa Berliinin
Friedrichshaininssa. Gallerian ovi on auki ja tuuli heiluttaa harmaata
verhoa, joka aaltoilee huoneen siséisen déniteoksen lailla hypnoottisesti.
Akkig déni katoaa. Syntyy tyhjié. Aivan kuin hengitys olisi lakannut

tai imuri olisi imaissut pSlyt pois. Samalla huoneen seinilld olevat

musiikin, danisuunnittelun, kuvataiteen ja esittdvén taiteen aloihin. SAMA on suunnattu opiskelijoille kaikista kolmesta Taideylio-
piston korkeakoulusta, ja se sopii opiskelijoille, joilla on musiikin, kuvataiteen tai esittavan taiteen taustaa. SAMA-kurssit kehittavat
opiskelijoiden jo olemassa olevia kdytannontaitoja lisdten danitaidekohtaista taiteellista osaamista ja teoriaa, mukaan lukien
aanellisia elementteja ja danitaiteen yksilllisista taiteellisia kaytantoja edistyneelld tasolla.

70 Burzynska 2018.
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taideteokset tarkentuvat: ne tulevat liki. Kohta kuitenkin kohiseva &éani ui
taas tilaan ja peittoaa hiljaisuuden hetken.”’

Australialainen kuraattori Caleb Kelly pohtii naité aanellisid teemoja kirjassaan Gallery Sound.
Han korostaa, ettd galleriatila ei koskaan ole hiljainen tila vaan danelliset teokset sekoittuvat
gallerian &3nimaailman kanssa. Adnettdmyytta ei ole olemassa, ei mydskain taidegalleriassa.
Aéni on lasna galleriassa monin eri tavoin, olipa kyseessd sitten arkipéivainen, satunnainen tai
tahallinen &ani, erittdin kovadaninen tai huomaamattoman hiljainen &ani tai yleison keskustelu tai

mielikuvituksessa olevat danet.’?

Taideteokset tuovat myds aina mukanaan aania ja upottavat kokijansa dédneen. Gallerian
arkkitehtuuri on tdynna &ania. Kuvat synnyttdvat mielesssmme aania. Gallerian akustinen tila
generoi dania installaatioiden kautta, ja joskus teokset itse tuottavat &ania. Kelly toteaakin, ettd
kuuntelemalla tarkasti galleriassa syntyvid &ania, seka kirjaimellisesti ettd mielikuvituksemme
avulla, taiteen sisélla tai satunnaisesti sen daressd, me ymmarramme tai kosketamme taidetta
monipuolisemmin ja kokonaisvaltaisemmin ja voimme néin ottaa huomioon koko inhimillisen

havaintomme kirjon.”?

8.5. LIFE IS BORING -KIERTUEPAITA TEOKSENA

Edellisen Life Is Dangerous -nayttelykiertueen yhteyteen olin suunnitellut ndyttelyn julisteesta
kiertuepaidan, joka mukaili bandipaitaestetiikkaa. Kiertuepaita-idean keksi muotikuvittaja Minni
Havas, kun keskustelin hdnen kanssaan néyttelykiertueeseen liittyvisté nettisivuista ja Instagram-

tilista.

Life Is Boring -nayttelykiertueen yhteydessa halusin korostaa yhteisty6té ja pyysin Minnia
projektiin mukaan. Kysyin kiinnostaisiko hanta toteuttaa tylsyytta kasitteleva kiertuepaita. Minni oli
tehnyt kuvituksia eri vaatemerkeille, mutta lupasin, etté téssa han saisi tdyden ilmaisunvapauden
ja paita olisi samalla taideteos, ei tilaustyd. En tulisi puuttumaan tai ohjeistamaan hanta
mitenkaan. Minni oli ideasta kiinnostunut ja sanoi, etta hanella olikin jo ajatus siitd, miten han

voisi paidassa tylsyytta ilmentaa.

71 Teoskuvaus: Water (2020) Berliinissa.
72 Kelly 2017.
73 Sama.
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"B-O-R-I-N-G, Let me tell you what was boring. Drawing these letters. But you cant skip the
work. Drawing by hand is the best exercise of patience.” Taman tekstin Minni kirjoitti kuvituksen
yhteyteen Instagram-tililleen, ja mielestani se oli oivaltava ndkékulma luovan tyén tekemiseen

samoin kuin tylsyys-sanaan ja arkisiin toimintoihin.

Minni Havas, Life Is Boring -teepaita (2019). Kuva: Minni Havas.

Kuvituksen voi ndhdé kommentoivan myds vaateteollisuuteen liittyva logomaniaa, jossa logojen
avulla rakennetaan tuotteiden haluttavuutta.”* Sovimme tuotannosta yhdessa seka pienestd
korvauksesta, jonka siséllyttdisimme hintaan.”® Tiedotimme tasta paidanmyynnin yhteydessa,
jolloin ostaja tiesi tukevansa tekijaa eika esimerkiksi kiertuetta. Tatd ennen Minni antoi oikeuden
kayttaa paidan kuvitusta kiertueen tunnuskuvana, ja mainitsimme hanen nimensé aina kuvan
yhteydessa. Paita myds sisallytettiin ndyttelyiden esillepanoihin, koska se oli kommentoiva teos,

joka kuului nayttelytilaan.

Teepaitojen kdyttaminen taiteessa ei ole uusi ilmid. Itse olen kohdannut nykytaiteen piirissa

niisté erilaisia tulkintoja. Japanissa Aichi Triennaalessa (2019) oli bandipaidoista ja kovaadanisista

74 Rabkin 2020.
75 Paidan hinta oli 49 € ja Minnin korvaus 10 € per paita. Paitoja painettiin noin 30 kappaletta.
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koostuva suuri installaatio Telén de Boca (Theater Curtain), jonka oli tehnyt meksikolainen taiteilija
Pia Camil.”¢ Paitoja on hyddyntényt myds suomalainen koreografi, tanssija ja kuvataiteilija Anne

Naukkarinen. Hanen Kuvan Kevat 2018 esitetyssda how to alone -teoksessa (2018) kuului

teepaita, jossa luki ” how to alone”. Teokseen liittyneen performanssin aikana Naukkarinen

pukeutui paitaan, ja muulloin se oli esilld galleriatilassa.”

Pia Camil, Telén de Boca (2018) 12 x 15 metrin kokoinen installaatio koostui kdytetyistéd banditeepaidoista seka integroiduista
kaiuttimista. Valokuva: Ramiro Chaves, Courtesy of Museo Universitario del Chopo, 2018.

Valokuvataiteilija Aura Saarikosken nayttelyssé Gréy Melange, joka oli esilléd Galleria
Hippolytessa viime vuonna, harmaa teepaita oli nayttelyn keskitssa niin teoskuvissa kuin
esillepanossa. Paidan tekstin ulkoasun oli suunnitellut graafinen suunnittelija Jaakko
Suomalainen. Sini Monosen kirjoittaman néyttelyarviossa selvia, ettd kahdeksaan teepaitaan on
painetusta tekstista voi lukea tarinan, jossa Saarikoski autofiktion avulla kuvaa tilanteita, joihin

teepaita sekoittuu.”®

76 Aichi Triennale 2019.
77 Naukkarinen s.a

78 Mononen 2021.
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Meidén tilanteessamme teepaita palveli ndyttelyn kiertuepaitana, jonka vierailija pystyi
ostamaan nayttelyn yhteydessa tai ottamalla meihin yhteyttd. Nain kiertuepaitaan liittyvat

kaytannot ja mielikuvat tulivat osaksi myds tata nayttelyprojektia.

8.6. RISTIRIIDAT JA PYRKIMYS DEMOKRAATTISEEN TOIMINTAAN

Esillepanot rakentuivat kaikissa gallerioissa yhteisten keskustelujen ja neuvottelujen pohjalta.
Olimme alustavasti hahmotelleet, mita teoksia sisallyttdisimme nayttelyyn, mutta muutokset
suunnitelmissa olivat mahdollisia. Myés Chih Tungin kanssa olimme pohtineet teosten muotoa ja

sitd, miten eri tavoin voisimme tuoda tylsyyteen liittyvid prosesseja nékyviksi.

Tydskentelymme Chih Tungin kanssa oli intensiivista. Se, ettd olimme usein asioista samaa mielta,
helpotti nopeaa etenemista. Kerran kuitenkin nakemyksemme erosivat selkedsti. Tama tapahtui
harjoituspiirrosten esillepanossa. Emme nayttdneet padsevan asiasta yhteisymmarrykseen. Tilanne
turhautti. Paatimme nukkua asian yli ja katsoa tilannetta seuraavana paivéna. Seuraavana péivana

|8ysimme lopulta ratkaisun, joka miellytti molempia.

Téama tilanne jatti kuitenkin minuun jéljen ja sai pohtimaan sita, mita tehda, kun ndkemykset
eroavat voimakkaasti toisistaan. Miten ratkaista ongelma, jos yhteisymmarrystd ei tunnu syntyvan?
Miten ratkaisu voisi olla tasapuolinen, vai pitdaké sen aina olla? Ehka tdman tapahtuman oli
tarkoitus jadda herkistdméaan mielténi. Sillé vaikka me tuossa tilanteessa |6ysimme ratkaisun,
jonka kanssa pystyimme etenemaan, kokemus heratti kysymyksen eri toimintamalleista

konfliktitilanteessa.

Uskon, ettd samankaltaisia kysymyksia ovat pohtineet monet tekijat erilaisissa taiteellisissa
kollektiiveissa, bandeissé ja taiteilijavetoisissa gallerioissa. Alice Need, yksi Guerrilla Girlsin”

jasenistd, on todennut, ettd heidan kymmenvuotinen toimintansa sisélsi riitelya, valittamista,

79 Guerrilla Girls on anonyymi ryhmé feministisia naisartisteja, jotka ovat omistautuneet taistelemaan seksismia ja rasismia vastaan
taidemaailmassa. Ryhma perustettiin New Yorkissa vuonna 1985, jonka tehtévana on tuoda sukupuolten ja rodun eriarvoisuus
huomioon suuremmassa taideyhteisdssa.

Vuonna 1984 Museum of Modern Art (MoMA) avasi kansainvélisen nayttelyn, jossa oli mukana 169 taiteilijaa, joista 13

oli naistaiteilijaa ja 8 POC-taiteilijaa. Joukko taiteilijoita paatti tuoda tdmén epasuhdan nékyvaksi. He limasivat tilannetta
kommentoivia julisteita ympari New Yorkia nostaakseen ihmisten tietoisuutta rasismista ja seksismisté taidemaailmassa. Tama
synnytti huomiota ja vastakaikua. Yli 60 halusi tulla jaseneksi, jotkut liittyivat kuukaudeksi ja toiset vuosikymmeniksi. Ryhmé koostui
eri ikéisistd, eri seksuaalisen suuntautumisen (lesbo, cis- ja transsukupuolinen), luokan tai etnisen taustan omaavista henkil6istd. He
yhdessé sopivat kéyttévansa kuolleiden naistaiteilijoiden nimia pseudonyymeina ja kdyttavansa gorilla naamareita seka nimesivat
ryhman Guerrilla Girlsiksi. Satojen julisteiden ja mainostaulujen seké eri videoprojektien, taidenayttelyiden, performanssien,
typajojen seka kirjojen kautta ryhmasta on kasvanut maailmanlaajuisesti tunnistettava ilmi6. He yha toimivat aktiivisesti
nostamalla taidemaailman epétasa-arvokohtia esille. (Guerrilla Girls 2020)
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mielipiteen vaihdoksia sekd lopettamisen uhkaa. Han kuvaa Guerrilla Girlsin alkaneen muistuttaa
tana aikana suurta ja hullua dysfunktionaalista perhettd, jossa kaiken keskella kuitenkin vélitettiin
toisista. Need muistelee, ettd he eivét useinkaan saavuttaneet konsensusta paatoksissaan, ja
jotkut jopa poistuivat ryhmastd. Mutta vaikka he eivét nédhneet asioita samalla tavalla, he silti
kunnioittivat toisiaan. He sopivat ryhman sisalld yhdessa siita, ettd he voivat olla asioista eri
mieltd, mika on tarked lahtdkohta demokraattisuudelle. &

Alice Need vertaa ryhmassa olemista perheeseen, jossa ryhman jasenilld oli vapaus olla asioista
eri mieltd eikd pyrkimyksena ollut valttamatta 16ytda kompromissia vaan suvaita eri ndkdkulmia.
Uskon, ettd juuri valittdminen ja sen kautta syntynyt turvallinen tila antoi ryhman jasenille tilaa
olla rehellisesti asioista eri mielta. Itse olen kokenut tétd perheeni sisall, ja osittain siksi olen

uskaltanut ottaa yhteen vanhempieni kanssa ja tuoda omat eriavat mielipiteeni julki.

Usein keskustelutilanteessa omat mielipiteet ja ajatukset eivét vield ole valmiita vaan
prosessissa. Siksi ristikkaiset nakdkulmat voivat auttaa ndkemaan omia ajatukset laajemmin, eri
nakokulmasta, ja tdssd mielessa dialogi rikastuttaa. Toinen asia on, kun ristiriita eskaloituu ja
tunteet tulevat peliin. Talldin nden, ettd on hyva ottaa etdisyytta tilanteeseen ja nukkua yon yli.
Guerrilla Girlsin tapauksessa ihmiset saattoivat ottaa etdisyyttd paivén tai jopa vuoden verran.

Mielesténi téllainen ei ole tavatonta, vaan joskus asiat ottavat enemman aikaa.

Kirjoitin aiemmin kuvauksen dialogista®’, jossa kuvasin miten dialogissa voi kohdata itseé ja
oppia tuntemaan millainen toimija itse on toisen ihmisten kautta. Olen huomannut, ettd joskus
ryhmaétilanteissa saatan tuoda mielipiteeni esiin rohkeasti ja odottanut, ettd muutkin sanoisivat
suoraan omia ndkemyksidan. Olen kuitenkin oppinut, etta kaikki eivat kommunikoi néin tai he
eivat ole tottuneet kertomaan omista ndkemyksistddn yhtéd avoimesti ja voivat kokea téllaisen

toiminnan dominoivaksi.

Halusin Life Is Boring -projektin kautta oppia kommunikoimaan jokaisen tyoskentelyparini
kanssa kunnioittavasti. Hannahin kanssa koin, ettd jaoimme suorapuheisen tyylin, joten minun

ei tarvinnut varoa sanomisia vaan tiesin hanen esittdvan eridvan mielipiteenss, jos hénella

80 "Over the past 10 years, we become to resemble a large, crazy, but caring dysfunctional family. We argue, shout, whine, com-
plain, change our minds, and continually threaten to quit if we don't get our way. We work the phone lines between meetings
to understand our differencing positions. We rarely vote and proceed by consensus most of the time. Some drop out the group,
but eventually most of us come back, after days, months and sometimes years. The Christmas parties and reunions are terrific.
We care a lot about each other, even if we don't see things the same way. Everyone has a poster she really hates a poster she
really loves. We agree that we can disagree. Maybe that’s democracy.” - Alice Need, Guerrilla Girls.

81 “Dialoginen tydskentely vaatii kompromisseja, tilan jakamista, uuden oppimista, luopumista, saamista, kasitteiden kirkasta-
mista, toisen ja itsensd kohtaamista, kuuntelemista ja huomioon ottamista. Se on prosessi, jolle tekijat ovat halunneet antautua ja
jonka kautta he kokevat saavansa ja |dytavansa jotain uutta ja jaettua.” - Lehtovuori
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sellainen oli. Myds Anne, Chih Tung ja Oula uskalsivat olla kanssani eri mieltad, mutta Hannahin
kanssa tdma tuntui korostuvan. Hannah teki omia ratkaisuja ja ehdotti minulle rohkeasti omia
nakemyksidén, mika oli ilahduttavaa. En halunnut dominoida omilla ndkemyksillani projektin

sisalla.

Kutsumalla muita tekijoita aktiiviseen toimintaan jattaydyin pois ohjaajan roolista, ja tdma
tarkoitti projektin sisélld aktiivista siirtymistd. Minun tuli tarkkailla omaa toimintaani talta
pohjalta. Projekti ei ollut endé vain minun vaan se oli myds Annen, Chih Tungin, Hannahin ja

Oulan ja ratkaisut sen sisélléd pyrimme tekemaan yhdessé neuvotellen.

8.7. KAUHAVAN NAYTTELYN KOHTALO

Vuoden 2020 koronakevat muutti monen luovan tekijan néyttelysuunnitelmia. Oula ja min&
paatimme lopulta perua nadyttelymme maaliskuun 2020 aikana, kun koronatilanne naytti pahe-
nevan. Ajattelimme my®&s, ettd voisimme mahdollisesti siirtdad nayttelyn vuodelle 2021. Keskus-
telimme tasta gallerian kanssa ja heidan ehdotuksensa oli, ettad hakisimme uutta nayttelyaikaa
vuodelle 2021. He olivat pahoillaan, ettd nayttely jouduttiin perumaan, mutta epavarmassa
tilanteessa se tuntui minusta ja Oulasta parhaalta ratkaisulta. Teimme maaliskuussa 2020 nayttely-
hakemuksen ja meidat hyvéksyttiin vuoden 2021 nayttelyohjelmaan. Olimme téstd mahdollisuud-

esta iloisia.

Tapasimme uudestaan syksylla 2020 ja keskustelimme kuulumisista ja néyttelyyn liittyvista asioista.
Olimme molemmat aloittamassa lopputy6n kirjallisen osan kirjoittamisen, ja kevat oli ollut rankka.
Pohdimme myds ndyttelyn tulevaisuutta. Mita jos emme tuottaisikaan tylsyysprosessista konkreet-
tista ndyttelya? Siihen sitoutuminen tulisi vaatimaan paljon tyta ja aikaa. Oulan suunnitelmissa

oli toteuttaa yhteisty6hon perustuvia kuunnelmia paikallisten henkildiden kanssa. Itse olin myos
ajatellut tuoda galleriatilaan nakyviin paikallisten kasitydlaisten kokemuksia. Uusien tdiden toteu-

tus tulisi kuitenkin vaatimaan meiltd molemmilta paljon.

Ehdotin Oulalle, ettd han miettisi rauhassa projektin jatkoa ja palaisi minulle myéhemmin mihin
asiassa paatyy. Keskustellessamme asiasta uudelleen muutaman viikon paasta olimme molemmat
sitd mieltd, ettd nayttelysta luopuminen olisi paras ratkaisu. Katsoimme, etta prosessin aikana
kaydyt keskustelut olivat itsessaan arvokkaita. Mietimme, jos tulevaisuudessa haluaisimme vield
jatkaa projektin parissa, voisimme toteuttaa nettisivuilla esimerkiksi kuunnelman. Tiedotimme

tastad gallerialle. He ymmaérsivat tilanteen.
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NAYTTELYIDEN JALKEEN
9.1. PROJEKTIN ESITTELY JA SIITA SEURANNUT IDEA JULKAISUUN

Korona-aikana minulle tarjoutui mahdollisuus esitelld projektiamme Lontoon Royal College of
Artsi:ssa valokuvataiteen maisteriopiskelijoille. Sain palautetta, etta lasnaolijat pitivat luentoani
kiinnostavana ja antoisana. Itsekin olen saanut nauttia taiteilijoiden tyéprosessien esittelysta niin
Englannissa, Ruotsissa kuin Suomessakin. Haasteena téllaisissa luennoissa on se, ettd ne ovat
usein kertaluontoisia, joten niihin voi olla vaikea palata, jollei ole muistiinpanoja tai luentoja ei
tallenneta. Mietin, miten térkeda on taiteellisten prosessien esittely ja jakaminen. Téltd pohjalta

aloin miettimaan kirjallista julkaisua projektistamme.

Julkaisun &areen lukija voisi palata omana aikanaan, ja siihen voisi syventya rauhassa.

Tallainen syventyva tapa auttaa myds teosten nyanssien ja prosessien avautumista. Tylsyys ja
ikdvystyminen ovat sidoksissa muun muassa aikakokemukseen seké yhteiskunnallisiin rakenteisiin
ja vieraantumisen tunteeseen. Aivotutkijoiden mukaan sosiaalinen media ruokkii usein

yksildn nykyistd maailmankuvaa tukevia ndkékulmia, kun taas kirja voi tarjota lukijalleen jotain
epamiellyttdvaa tai vaikeaa, joka saattaa hanet haasteellisten kysymysten aarelle. Kirja luo toisin
sanoen turvallisen tilan késitelld ja prosessoida vaikeita asioita ja niihin liittyvid haastavia tunteita.

Nain henkild kdy myds dialogia kirjan synnyttdmien ajatuskulkujen kanssa.®?

Ehdotin julkaisuideaa Annelle, Chih Tungille, Hannahille ja Oulalle, ja he kaikki olivat siitd
kiinnostuneita. Kerroin, etté ajatuksena olisi avata dialogista prosessia ja teoksiamme seké niihin
johtaneita ratkaisuja. Taidemuseoissa seka -gallerioissa jérjestetaan usein taiteilijatapaamisia,
jolloin yleisén on mahdollista kuulla taiteilijan ajatusprosessista. Tassa julkaisussa teokset

toimisivat kuvallisina esseina, joita omakohtaiset tekstit tukisivat.

Olen hakenut julkaisulle apurahaa seka kustantajaa, silla tatd projektia emme aio kaynnistaa ilman
taloudellista tukea. Haluamme tukea kestavyyttd tukevia rakenteita taiteen kentallg, ja ilmainen

tySskentely ei tdssa syysté ole enaa perusteltavissa.

82 Kiveld 2017.
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9.2. TYOSKENTELYNI LAHTOKOHDAT

Nain jalkeenpain on hyva tarkastella my6s lahtékohtiani Life Is Boring -projektissa. Taiteentekijana
ja kuraattorina tydskentelyni Iahtokohdat ovat usein monisyiset ja monialaiset: halu osallistua
yhteiskunnalliseen keskusteluun tai tarkastella sit&, halu kuunnella ja nostaa esiin 8anié, jotka

tuntuvat jddvan huomiotta tai asioita, joille olemme kuuroutuneet tai sokeutuneet.

Filosofi John Dewey néki, ettd taide voi toimia eettisena laboratoriona. Tahén ajatukseen
samaistun ja nden, ettd taiteen avulla voimme tutkia ja haastaa ihmisen kykya olla eettinen
olento. Samalla taiteen kautta voimme kasitella asioita, jotka jadvat sanojen ulottumattomiin tai

spekuloida tulevaisuuden mahdollisuuksilla ja uhkakuvilla.

Tamé kaikki vaatii taiteentekijéilts, niin taitelijoilta kuin kuraattoreilta, virittdytymista ja
syventymisté seka uskallusta ja joskus jopa epaonnistumista siind ensisijaisessa paamaarassa, mika
toi aiheen &éarelle. Life Is Dangerous -néyttelykiertueen kohdalla kirjoitin taiteilijaesittelytekstini

runomuotoon. Siina kiteytin omaa luovaa tekemisténi seuraavasti.

MY ARTWORK

Approach something
Impulsive act -

Finding a way to be in the world

| find photography boring-
Boring is a new media

Can it be bizarre but serious?
Life can -

Does it reflect something
ABSURDNESS
Is that a word?
Resources:
Queries
Enquiries

Inquiries
Interrogations
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Requests

Demands
Problems
Difficulties

Issues...

Dreams

In between something and the unknown

Samoin taidekriitikko, kuraattori ja tietokirjailija Otso Kantokorven mielesté taide kasittelee

aina tavalla tai toisella eldméan suuria kysymyksia. Niitd, jotka nivoutuvat eldmaan, kuolemaan
ja rakkauteen. Hanesté hyva taide ei pyri edes paljastamaan lopullisia totuuksia tai vastauksia
vaan viettelee vastaanottajaa ajattelussaan sellaisille alueille, joita tdma ei ole ennen osannut

kuvitellakaan.®

Kantokorpi nékee taiteen tekemisen olevan terapeuttista myos tekijélleen. Ei niin, ettd se antaisi
suoria vastauksia, mutta pelkalld olemassaolollaan taiteen tekeminen on vastausyritys ongelmaan,
joka vaivaa kaikkia luovia, herkkia ja pohtivia ihmista. Kantokorpi nime&é tuon ongelman
olemassaolon tuskaksi, joka laittaa ihmisen kyselem&an eldman mahdollisten tarkoitusperien
perdan. Tasta tuskasta ei kukaan ole vapaa. Usein piina syntyy tarjolla olevien vastausten

moninaisuudesta ja ristiriitaisuudesta tai niiden puutteesta.?

9.3. TAITEILIJAN JA KURAATTORIN ROOLIT

Miten sitten kuraattorin rooli eroaa taiteilijan roolista, vai eroaako se? Kuraattorina koen

astuvani valittdjan rooliin voimakkaammin. Olen vastuussa huolenpidosta. Sana cura on johdettu
sanasta care (huolenpito, vastuullisuus).®® Taiteilijana koen olevani vastuussa oman nakokulmani
kirkastamisesta ja teoksista, mutta kuraattorina ndkdkulmani laajenee kattamaan myos
henkildiden ja teosten hyvinvoinnin seka yleison ja tilan. Itse nden, ettéd kuuntelulla, viestinnalla ja
l&snéololla on téssé suuri rooli. Tasté syysté olen avannut vastuullisuuskysymyksia ja niihin liittyvia

toimintatapoja.

83 Kantokorpi 2017.
84 Sama.

85 Oxfordin englannin sanakirjan mukaan: cure Keskienglannin (substantiivina): sanasta vanha ranska curer (verbi), cure
(substantiivi), molemmat latinan sanasta curare ‘pitda huolta’, sanasta cura ‘hoiva’. Alkuperéiset substantiivimerkit olivat ‘hoiva,
huoli, vastuu’, erityisesti henkinen hoiva (siis parannus). (Stevenson;Waite 2011)

Latinalais-suomalainen sanakirjan mukaan cura tarkoittaa huolta, huolellisuutta, huolenpitoa, vaiva(nnakéa) seka huolenpitoa
jostakin. Sanaan liittyy my&s tieteellinen pyrkimys, tarkkaavaisuus, eri asioiden toimittaminen ja hoitaminen (sairaiden,
jumalanpalveluksen, koristelu ja kauneudenhoito, hallintoon liittyvét: valvonta, tarkastus ja johto). (Streng1975.)
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Kuraattori Bonaventure Soh Bejeng Ndikung kirjoittaa huolenpidon ja hoivan harhasta kuraattorin
tySssa kirjassaan The Delusions of Care. Han nédkee hoivan ja huolenpidon olevan niin oleellinen
asia kuraattorin toimintaa, ettd melkein jokainen néyttelytilassa tydskenteleva kuraattori, gallerian
tai museon vastuuhenkild tai johtaja yhdistda toimintansa huolenpitoon. Samalla hén haluaa
kysya, ettd mitd tdma huolenpito kuratoinnin yhteydessé oikein tarkoittaa. Ndikung korostaa,

ettd nykykuratoinnissa on tendenssi késitelld monia aiheita metaforisesti, ja tdmé koskee myds
huolenpitoa. Taipumus voi kuitenkin abstrahoida aiheen pelkélle metaforan tasolle. Huolenpito
on Ndikungista perustavanlaatuinen asia kuratoinnissa ja kuraattorikdytdnndissd, joten hanesta
on tarkeaa kysya, mitd kaikkea se kattaa nayttelytydskentelyssa. Mitka kaikki asiat kuuluvat sen
toiminnan piiriin — ei vain ndyttelyiden esillepano vaan kaikki sen ympérilla olevat asiat kuten

tiedolliset ohjelmat ja tilallinen toiminta.®

Olen tassa kirjoitusprosessissa halunnut avata my&s néita nayttelyiden ympérille rakentuvia

ja niihin liittyvid oheisohjelmia seka nayttelytiloihin liittyvia seikkoja. Life Is Boringin kohdalla
tiedotimme prosessista ja tapahtumista Instagram-tilin avulla. Instagram-tilimme kautta elimme
yhdessé yleisomme kanssa néité nayttelykohtaisia dialogeja ja nédyttelyiden rakentumista. Hyvéana
esimerkkina on Berliinin néyttelyn juliste, joka syntyi Instagram-kuvan pohjalta, minun ja Hannahin

tylsyysdialogista.

Hannah Bohnen Instagram-kuva dialogistamme, jota kévimme julkisesti keskiviikkoisin Life Is Boring - Instagram-tililla (2020).

86 Bejeng Ndikung 2021,45
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Jonas Fischer, Life Is Boring - juliste (2020) julkaistu Life Is Boring - Instagram-tililla (2020). Valokuva: Jonas Fischer (2020)

Sosiaalisen median avulla pidimme seuraajiamme ajan tasalla, kerroimme siita, mita nayttelyissa

tulisi tapahtumaan ja millaista oheisohjelmaa nayttelyihin sisaltyisi. Tiedotimme myds, jos

nayttelya oli kasitelty mediassa.
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LOPPUSANAT: KURAATTORINA TOIMIMINEN JATKOSSA

Opiskelujen keskella olen pohtinut miten toimia jatkossa ja missa roolissa. Saatuani paikan
Praxis-maisterilinjalta paatin keskittyd opintoihin enka esimerkiksi kehitellyt uusia henkildkohtaisia
taiteellisia projekteja. Ennen opintoja olin hakenut taideresidensseihin ja halunnut néin kehittya
taiteilijana. Ensimmaisena vuotena sainkin ylldttden residenssipaikan Japanista ja paatin |ahted
sinne. Olin onneksi kirjoittanut residenssihakemukseni suurpiirteisesti, joten pystyin sen sisélla
edesauttamaan taté kaksoisroolia, jonka keskella elin. Kiersin Japanissa paljon erilaisia nayttelyit,
ja tata puolta en varmasti olisi painottanut, jos olisin mennyt paikalle pelkastaan taiteilijana.
Tydstin samaan aikaan Life Is Boring -projektia ja tutkin teemaa kaukoyhteyksin Annen, Chih

Tungin, Hannahin ja Oulan kanssa.

Tulevaisuudessa uskon roolini olevan enemman taiteentekemisen taustalla. Voin hyddyntéé
osaamistani taiteilijana, mutta on eri asia kehittdd omaa taiteellista iimaisua pitkdjénteisesti. Koen,
ettd tuleva toimintani keskittyy enemman sen kysymyksen ymparille, miten voisin tukea taiteilijoita
ja luovan alan tekijoita kuraattorina, valittdjana® muuttuvassa maailmassa. Tama oli my&s yksi syy,
miksi hain kuraattorin koulutukseen. Naen vélittdjan tyon arvokkaana taiteen ekosysteemissa®,

joka koostuu monesta osasesta, toimijasta ja tekijasta.

Nykytaiteen kuraattori ja tutkija Taru Elfving tarkastelee néitd samoja nékdkulmia kirjoituksessaan
Kuraattori nykytaiteen ekosysteemissé. Han kirjoittaa, kuinka kuvataiteen ekosysteemi koostuu
vuorovaikutussuhteessa olevista ja eri tavoin toisiinsa kiinnittyvista pienista ja suurista osasista ja

katsoo, ettd monimuotoisuudella on iso merkitys ekosysteemin toiminnassa. &

Samassa kirjoituksessa Elfving kertoo omista kokemuksistaan valittajan roolista ja siité, kuinka
vélittdjien rooli on kasvanut yha keskeisemmaksi nykytaiteen kentélla. Taiteilijoiden on yha
haastavampaa toimia itsendisina tekij6ina ja itsensa edustajina kansainvélisilla markkinoilla. Talléin
instituutiot, vapaat kuraattorit sekd kaupalliset ja taiteilijavetoiset galleriat ovat valttdméattomia

ovien avaajia. ° Tassé kirjallisessa lopputy6ssé olen halunnut tarkastella millaisia haasteita ja

87 Valittaja on englanniksi mediator. 1400-luvun puolivalissd se merkitsi sovittelijaa, “joka puuttuu kahden osapuolen vélille
(erityisesti pyrkidkseen sovintoon)” mydhéislatinalaisesta muunnettua sovittelijasta “se, joka valittdd”, agentti substantiivi sanan
mediare varresta “interferoida, valittdd”, myds “ olla tai jakaa keskelld”, latinan sanasta medius “keski” (PIE-juuresta *medhyo -
“keskiosa”). (Online Etymology Dictionary s.a.)

Latinalais-suomalainen sanakirjan mukaan medius merkitsi muun muassa keskivélilld olevaa paikkaa ja kuvainnollisesti keskella
olevaa ja meditor mietiskelyd, harkintaa, opettelua ja harjoittelua. (Streng1975.)

88 Taiteen ekosysteemilla tassa tarkoitan taiteen kokonaisuutta, jossa on myés mukana eri toimintojen ja rooleja.
89 Elfving 2015.
90 Sama.
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vastuukysymyksia tallaisiin portinvartijasuhteisiin liittyy.

Minulle on térkeaa, ettd voisin jatkossa muodostaa pitkéjanteisid suhteita taiteilijoihin ja muihin
taiteen kentélla toimiviin henkildihin. Taméa lopputyd on samalla kurotus tulevaisuuteen, siihen

kuinka toimia dialogisessa kanssakdymisessa jatkossa.

Elfving muistuttaa, ettd suomen kielessé sanaan "valittdminen” voidaan liittdd my6s haluaminen,
tahtominen, ja se, etta asia merkitsee jotakin. Kuraattorin tyd voi parhaimmillaan olla juuri tallaista
valittdmistd.” Valittdmiseen yhdistyy myds vastuullisuus. Valinpitdmatén on usein huolimaton tai

piittaamaton asioita tai toimintaa kohtaan.

Tassé kirjallisessa lopputydssé olen tarkastellut omaa henkilékohtaista muutostani taiteilijasta
kuraattoriksi dialogisen Life Is Boring -projektin myota. Olen késitellyt prosessin kautta sita,
millaisia vastuukysymyksia kuraattorin rooliin siséltyy ja miten naita olisi hyva ottaa huomioon
toiminnassa, miten ne heijastuivat ndyttelyprosessiin projektin sisélla. Kaikki ndyttelyt tapahtuivat

galleriatilassa, siksi halusin avata myds galleriatilaan liittyvia toimintatapoja ja vastuukysymyksia.

Prosessini kuraattoriksi tulemiseksi on vield kesken ja tdma lopputyd on samalla tarkastelua tdman

prosessin dareltd, joka jatkuu opintojen jalkeenkin.

Psykologian professori Vivien Burr haastaa teoksessaan Sosiaalipsykologisia ihmiskésityksia
ihmisen toimijuutta ja sitd, missa maarin henkilolla ymmarretaan olevan vapaa tahto vai onko

yksild vain ohjattavissa oleva olento:

Monesti ... ihminen ei kuitenkaan koskaan tdysin maéaraa ja paatd omista
asioistaan ja valitse vapaasti identiteettidan, vaikka hdnen sisélldan ei
olekaan olemusta, joka méaéréisi kokemuksesta ja kdyttdytymisesta.
Kamppailemme muovautuaksemme siksi mitéd voimme olla,
kamppailemme siitd, miten voimme ohjata itsedmme niiden sosiaalisten
odotusten, roolien, narratiivinen tai diskurssien kudelmassa, johon
olemme kietoutuneet. Siksi olemmekin aktiivisia, reflkesiisvisia olentoja,
jotka eldvét alituista itsensa tuottamisen prosessia, missé meité auttavat ja
rohkaisevat toiset ihmiset. 7

91 Sama.
92 Burr 2002, 157-158.
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Myds Bonaventure Soh Bejeng Ndikung néakee kuratoinnin ikuisena muutosprosessina ajassa

ja tilassa. Ndikung kirjoittaa, ettd on kiinnostunut ajattelemaan kuratointia monimuotoisena
konseptina, joka kehittda ja sdatelee itsedan ajassa ja tilassa. Han haluaisi ehdottaa muovautuvan
kuraattoritoiminnan kéytantda, joka on muotoiltavissa olemuksessa, tilassa ja ajassa, jolloin

olemassaolon moninaisuus laajentaa itse kuraattorikdytannén ulottuvuutta.

Tassa nden esimerkiksi taitelija-kuraattorina toimimisen yhtena tapana tutkia naita

kuraattorikdytdnnon ulottuvuuksia jatkossa.
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/ Life is Boring

Noora Lehtovuori

& Anne Térnroos

Kanneltalon galleria 11.-30.1.2020

Life is Boring on taiteilija Noora Lehtovuoren aloittama néyttelykierros. Néyttelyissa Lehtovuori etsii ja pohtii
tylsyyttd nyky-yhteiskunnassa eri taiteilijoiden/luovien alojen tekijéiden kanssa dialogissa; Kannelméessé Anne
Térnroosin, Oulussa Lin Chih Tungin, Kauhavalla Oula Rytk&sen ja Berliinissd Hannah Bohnenin kanssa. Taiteilijat
jakavat omakohtaisen kiinnostuksen tylsyyteen ja haluavat haastaa sanan ymmartamista.

Nayttelykierros 2020 on jatkoa viime vuoden Life is Dangerous — nayttelykiertueelle, joka haastoi
hyvinvointiyhteiskuntaa, jossa ihmiset véistavét tylsyytta. Tulevien ndyttelyiden ytimessé on yhteistyd ja nayttelyt
perustuvat vuoropuheluun. Tylsyys on henkilékohtainen ja samalla yhteiséllinen asia, jota on tarkeda ldhestyd
erilaisista ndkékulmista taiteelle pyhitetyssé néyttelytilassa. Dialoginen tybskentely vaatii kompromisseja, tilan
jakamista, uuden oppimista, luopumista, saamista, kasitteiden kirkastamista, toisen ja itsensé kohtaamista,
kuuntelemista ja huomioon ottamista. Se on prosessi, jolle tekijat ovat halunneet antautua ja jonka kautta he
kokevat saavansa ja I6ytavénsa jotain uutta ja jaettua.

Tylsyys ndhdaéan usein turhana ja poistettavana asiana nopeatempoisessa kulutusyhteiskunnassa, vaikka se
tarjoaa térkedn maaperan mm. itsetutkiskelulle, olemiselle, arvoille ja luovuudelle. Tatd maaperéé on tarked
l&hestya nyt; yksin ja yhdessa.

LIFE IS BORING // KANNELTALON GALLERIA, 11.1.-30.1.2020:

Kannelmé&essa avautuvassa Life is Boring -ndyttelysséd Noora Lehtovuori ja Anne Térnroos ovat
kiinnostuneet hitaudesta, jokapaivaisyydesta ja japanilaisesta, epatdydellisyyteen nojaavasta,
wabi-sabi-estetiikasta.

He viettivat marraskuussa yhdessé aikaa Japanissa Tokyo Arts and Space -taideresidenssissé
syventden tuntemustaan tylsyyden teemaan, wabi-sabi-estetiikan juuriin ja japanilaiseen
kulttuuriin. Heita on inspiroinut japanilaisessa kulttuurissa tilan hahmottaminen. Japanilaisessa
kulttuuriperinteessa tilaa |8hestytdan subjektiivisen havainnon kautta, fyysisestd kokemuksesta
kasin. Tilan ymmartdminen on koko ajan muuntuva prosessi. Yhtymakohtaa tdhan on tarjonnut
amerikkalainen filosofi John Dewey ja hanen kokemukseen pohjaava filosofia, jossa kokemus
nahd&an tarkedssa roolissa taiteen tekemisessé, sen kokemisessa ja osana taiteellista prosessia.

Lehtovuori ja Térnroos tekivat myds itsenaisia junamatkoja Japanissa mm. Naoshimaan,
Kanazawaan ja Aomoriin. Matkat ja niiden kautta saadut kokemukset ovat olleet inspiraationa
nayttelyn teoksiin.

Zen-buddhalaisuuteen vahvasti kytkeytynyt shibui on kenties maailmalla tunnetuin
japanilaisen estetiikan késitteista. Perusolemukseltaan se on tyhjyyden ulkoinen
ilmaus, ja liittyy ldheisesti sellaisiin esteettisiin kdsitteisiin kuten ylGgen, sabi ja wabi.
Keskiajan estetiikalle on tunnusomaista tavoitella ylimaallista kauneutta ja I6ytaa
sité viileasta (hie), hillitystéd (yasashi) ja kuihtuneesta (kare) - kaikesta, joihin aika on
jattényt jalkensé ja muistuttanut ajattomuudesta.

-Anu Mannonen, Essee japanilaisesta estetiikasta ja kulttuurista



Tulevan néyttelyn keskidssa on kasilla tekeminen ja sen terapeuttiset ja hoivaavat ndkékulmat.
Néayttely koostuu mm. tekstiilitaiteesta, johon tekijat jakavat yhteisen kiinnostuksen ja

jonka taiteellista asemaa he haluavat nostaa esiin seké siihen liittyvaa historiallista, jaettua
tiedonkulkua. Ennen yhteistd matkaa Térnroos vieraili ja tybskenteli tekstiilitaiteilija Salla
Wahlmanin opissa. Lehtovuori, joka oli residenssissa pitemman ajanjakson, tapasi japanilaisia
kasityontaitajia ja sai mydhemmin konsultaatiota vuoden 2019 artesaanilta Jenni Vanhaselta.

Tylsyyden teemaa tekijat syvensivat japanilaisen tylsyyttd kasittdvan 'hima’-sanan kautta, joka
l&hestyy késitettd enemmaén ajan kuvauksen avulla.

TEKIJAT

NOORA LEHTOVUORI (s.1983) on monikerroksinen taiteilija, joka [0ytaa
inspiraatiota arjen tavanomaisuudesta. Hanen ideansa muotoutuvat
kyseenalaistamalla normeja ja tottumuksia, joihin ihmiset ndyttavat mukautuvan
helposti. Lehtovuori kdyttda huumoria tarkkaillessaan yhteiskunnallista
hairictekijoita. Projektit jattavat tilaa taiteilijan omille epdonnistumisille ja mediat
vaihtelevat valokuvauksesta installaatioon, performanssiin & videoon, dénellisiin ja
tekstillisiin tuotoksiin.

Lehtovuori valmistui kuvataiteen maisteritutkinnolla Géteborgin yliopiston (Valand
Akademin) vuonna 2018 ja laajentaa talla hetkell3 taiteellista erikoistumista
kuraattorin maisteriopinnoilla Taideyliopistossa.

ANNE TORNOOS (s.1982) on helsinkildinen suunnittelija ja luova tekijs, joka

on erikoistunut visuaaliseen kerrontaan tyylien, kolmiuloitteisten objektien ja
installaatioiden kautta. Térnroos on kiinnostunut luomaan nykyaikaisia tiloja,
esineitd ja tunnelmia sekoittamalla elementteja muodista, graafisesta suunnittelusta
ja populaarikulttuurista. Han 16ytaé inspiraatiota novelleista, luonnontieteist3,
perinteisistd tekniikoista, rikkaista véreista ja mustasta huumorista.

Tornroos valmistui vuonna 2008 Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun
korkeakoulusta. Vuonna 2009 hénet nimitettiin Vuoden Nuoreksi Suunnittelijaksi

ja hanet palkittiin the Designers’ Nest Awardsissa K66penhaminassa 2009.
Rakkaudesta kauniiseen tekstiin hdn opiskeli graafista suunnittelua School of Visual
Arts New Yorkissa, 2017.

Toérnroos on tyéskennellyt mm. littalalle, Marimekolle, Finnairille, Suomen
kansallismuseolle ja Helsinki Design week:lle.

Yhteistyossa:

TEOSLUETTELO:
Noora Lehtovuori

1. Sensei - Yksi joka tulee ensin (2020)

19 cm x 24 cm, mustavalkovalokuvia, puiset kehykset

2. Kun antaudun tylsyydelle ja hiljaisuudelle huomaan olevani téssé - vapaus ja sen
paradoksaalisuus. (2020)

n. 800 cm x 800 cm, macrame-veistos, 80% kierratettya puuvillaa, 20% polyesteria

3. “You Are Not Myself - How Do You Know That | Do Not Know That the Fishes Are
Enjoying Themselves.” (2020)

n. 500 cm x 350 cm luupattu, HD-video,

700 cm x 1500 cm verhot, tuuletin
Anne Térnroos

4. Time 1 (2020)

180 cm x 120 cm, kudontateos, puuvilla & villa. Animation by Alisha Dawidow

6. Time 2 (2020)

150 cm x 99 cm, kudontateos, pellava, puuvilla, & silkki

5. “Tomorrow is Another Day ” (2020)

? eady-made kengat & betonivalu
Bag of Mandarins (2020)

,’r‘sfa»’/ag—mo, telpatut kirjaimet
Installaatio: Noora Lehtovuori ja muut

8. Old Japanese School Notebooks With Carving by Insects
16 cm x 24 cm, kouluvihkoja, varjétta ready-made poytéliina, alusta ja kyltti

Minni Havas

9. Life is Boring -kiertuepaita (2019)
Minni Havas on tehnyt kiertuepaitamme. Se on samalla taideteos

[

Jos olet kiinnostunut ostamaan sellaisen, ota yhteyttd Anne Tornroosiin

amme,I‘omroos@gmamcom

- Rajoitettu erd 60 kpl, 12 ovat myynnissé ensimmdisessa néyttelyssa
Taideteos,; pieni korvause teoksesta menee Minni Havakselle

- \/a/'mb tettu 100 % reilun kaupan luomupuuvillasta
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2. Noora Lehtovuori,
Kun antaudun tylsyydelle ja hiljaisuudelle huomaan olevani téssa
- vapaus ja sen paradoksaalisuus. (2020)



4. ja 6. Anne Tornroos,

Time 1(2020) ja Time 2 (2020) 101



4. Anne Tornroos, Time 1 (2020)
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5.-7. Anne Tornroos,

Time 2 (2020) ja “Tomorrow is Another Day ” (2020) 5. Anne Tornroos,
“Tomorrow is Another day” (2020)
105
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2. Noora Lehtovuori (oikea ja vasen kuva)
Kun antaudun tylsyydelle ja hiljaisuudelle huomaan olevani téssé — vapaus ja sen
paradoksaalisuus. (2020)
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1. Noora Lehtovuori,
Sensei - Yksi joka tulee ensin (2020)



1. Noora Lehtovuori, 1. Noora Lehtovuori,
Sensei - Yksi joka tulee ensin (2020) Sensei - Yksi joka tulee ensin (2020)
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8. Noora Lehtovuori ja muut,
Installaatio: Old Japanese School Notebooks With Carvings by Insects
(2020) 121
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/ Life is Boring
Noora Lehtovuori

& Chih Tung Lin
Galleria 5, 5.-23.2.2020
Avajaiset 7.2.2020,

klo 17-19

Life is Boring on taiteilija Noora Lehtovuoren aloittama néyttelykierros. Néyttelyissé Lehtovuori etsii ja pohtii
tylsyyttd nyky-yhteiskunnassa eri taiteilijoiden/luovien alojen tekijéiden kanssa dialogissa; Kannelméessd Anne
Térnroosin, Oulussa Lin Chih Tungin, Kauhavalla Oula RytkSsen ja Berliinissé Hannah Bohnenin kanssa. Taiteilijat
jakavat omakohtaisen kiinnostuksen tylsyyteen ja haluavat haastaa sanan ymmdartamista.

Néyttelykierros 2020 on jatkoa viime vuoden Life is Dangerous — ndyttelykiertueelle, joka haastoi
hyvinvointiyhteiskuntaa, jossa ihmiset vaistéavét tylsyytta. Tulevien nayttelyiden ytimessé on yhteistys ja néyttelyt
perustuvat vuoropuheluun. Tylsyys on henkilékohtainen ja samalla yhteiséllinen asia, jota on térkeda ldhestya
erilaisista nékékulmista taiteelle pyhitetyssé néyttelytilassa. Dialoginen tySskentely vaatii kompromisseja, tilan
jakamista, uuden oppimista, luopumista, saamista, késitteiden kirkastamista, toisen ja itsensé kohtaamista,
kuuntelemista ja huomioon ottamista. Se on prosessi, jolle tekijat ovat halunneet antautua ja jonka kautta he
kokevat saavansa ja I6ytdvansa jotain uutta ja jaettua.

Tylsyys ndhdaén usein turhana ja poistettavana asiana nopeatempoisessa kulutusyhteiskunnassa, vaikka se
tarjoaa térkedn maaperdn mm. itsetutkiskelulle, olemiselle, arvoille ja luovuudelle. Tétd maaperdéd on tarked
l&dhestya nyt; yksin ja yhdessa.

LIFE IS BORING //OULU GALLERIA 5, 5.2.-23.3.2020:

Tulevassa néyttelyssd Noora Lehtovuori ja Chih Tung Lin ovat kiinnostuneet syventdamaan eri
kulttuureihin sidottua ymmarrysta tylsyydesta. Lin on kotoisin Taiwanista. Hanen ja Lehtovuoren
kokemukset tylsyydestd eroavat toisistaan, mutta he ovat myds |6yténeet samankaltaisuuksia
niissa. Lehtovuori ja Lin ovat kiinnostaneet tutkimaan tylsyyttd jokapaivaisten aktiviteettien
avualla. Heidan praktiikkansa painottaa kehollisia nakdkulmia eri tilanteissa ja paikoissa seka
jokapaivaisten tapahtumien tarkasteluun.

Avainsanoja ovat tavallinen, epatavallinen, toisto, pysahtyneisyys ja harjoittelu.

Galleriatila, Galleria 5, toimii tdrkedna materiaalisena resurssina tekijoiden luovassa prosessissa
ja sen lopputuloksena. Taideteokset/performanssit syntyvat galleriassa avajaisviikon aikana

ja yleisén on mahdollista vierailla gallerialla luomisprosessin ja installoinnin aikana, alkaen
keskiviikkona 5.paivana helmikuuta. Viralliset avajaiset pidetdan gallerialla perjantaina 7.paivana
helmikuuta, klo 17-19.

"How can we address th

to inhabit the post-industrial
the disappearance of ma
ente

1e current changes in our societies and lives? Some say that we have come
condition—but what does that mean? One thing seems certain: after
from the lives of most people in the Western world, we have
work, we perform. We need to perform because that
living on the basis of doing what we want, we
are required to get our act together and get things done, in any place, at any time. Are you ready
ask you and I'm sure that you're as ready ou'll ever be to perform, prove yourself, do
go places.” -Word by Jan Verwoert

[ labous
ere we no longer just

cred into a culture wt

m

is what's asked of us. When we choose t

e our




TEKIJAT

NOORA LEHTOVUORI (s.1983) on monikerroksinen taiteilija, joka [8ytaa inspiraatiota arjen
tavanomaisuudesta. Hanen ideansa muotoutuvat kyseenalaistamalla normeja ja tottumuksia,
joihin ihmiset ndyttavat mukautuvan helposti. Lehtovuori kdyttdd huumoria tarkkaillessaan
yhteiskunnallista hairidtekijoita. Projektit jattavat tilaa taiteilijan omille epdonnistumisille ja
mediat vaihtelevat valokuvauksesta installaatioon, performanssiin & videoon, &énellisiin ja
tekstillisiin tuotoksiin.

Lehtovuori valmistui kuvataiteen maisteritutkinnolla Géteborgin yliopiston (Valand Akademin)
vuonna 2018 ja laajentaa téll& hetkell3 taiteellista erikoistumista kuraattorin maisteriopinnoilla
Taideyliopistossa.

LIN CHIH TUNG (b. 1995) tutkii taidetta sisdisen, mielellisen ja ihmisyyden vélisten kerrosten
kautta. Hanelléd on aikaisempi koulutus psykologiasta ja han on ollut Free Association
-menetelman seuraaja. Hahmotellessaan praktiikkaansa Lin on halukas kohtaamaan
tuntemattomia, mutta inspiroivia aiheita ja esineita seka lukemattomia keskusteluja, jotka niissa
piilevét.

Chih Tung Lin opiskelee parhaillaan Praxisin ndyttelyopintojen ohjelmassa Taideyliopistossa.
Hén haluaa laajentaa taiteellista ndkemystéan ja tutkia erilaisia rooleja taiteilijana, kuraattorina,
meditoijana- seké jotain naiden spektrien keskella.

* Free Association on psykoanalyyttisen terapian kaytantd. Tassa kdytdnndssa terapeutti pyytaa
terapiassa olevaa henkil6a jakamaan vapaasti ajatuksia, sanoja ja kaikkea mité tulee mieleen.

Lisatietoja / More information:

web: www.lifeisboring2020.com

IG: www.instagram.com/exhibition_lifeisboring/

FB: www.facebook.com/exhibitionlifeisboring/?modal=admin_todo_tour
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Minni Havas, Life Is Boring -kiertueteepaita (2019). Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Life Is Boring -ndyttelyn installaatio, jossa toimiston
paperinsilppuri on tuotu galleriatilaan (2020).
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Chih Tung Linin ja Noora Lehtovuoren pieni véliin tulo Galleria 5:ssa (2020).
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Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori,
Arkisia tylsyys harjoitteita (2020).

138 139



Vasemmalla: Chih Tung Lin &éniteous, ASMR sound in Galleria 5 (2020).
140 Ylla: Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Tilallinen installaatio Galleria 5: ss& (2020).



Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori,

Tilallinen installaatio Galleria 5: ssa (2020). 142 143



Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori,
144 Kénnykavideoita Oulusta (2019) ja tylsyydesta.



Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Tydsuunnitelma seka kortisto siséén- ja uloskirjautumisista ~ Galleria 5:ss8 (2020).
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Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori,
Videoteos galleriatilan alkusiivouksesta (2020).
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Chih Tung Lin,

Serigrafiatyd (2020) Galleria 5:n etuhuoneessa.
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/ Life is Boring
Noora Lehtovuori

& Oula Rytkénen
Kauhavan Galleria Kaari,
1.-30.4.2020

Life is Boring on taiteilija Noora Lehtovuoren aloittama néyttelykierros. Néyttelyissé Lehtovuori etsii ja pohtii
tylsyytta nyky-yhteiskunnassa eri taiteilijoiden/luovien alojen tekijéiden kanssa dialogissa; Kannelméaessa
Anne Térnroosin, Oulussa Lin Chih Tungin, Kauhavalla Oula Rytkésen ja Berliinissa Hannah Bohnenin kanssa.
Taiteilijat jakavat omakohtaisen kiinnostuksen tylsyyteen ja haluavat haastaa sanan ymmartamista.
Naéyttelykierros 2020 on jatkoa viime vuoden Life is Dangerous — néyttelykiertueelle, joka haastoi
hyvinvointiyhteiskuntaa, jossa ihmiset vaistavét tylsyytta. Tulevien nayttelyiden ytimessé on yhteistyd ja
ndyttelyt perustuvat vuoropuheluun. Tylsyys on henkilékohtainen ja samalla yhteiséllinen asia, jota on
tarkeda léhestyd erilaisista ndkSkulmista taiteelle pyhitetyssé néyttelytilassa. Dialoginen tySskentely vaatii
kompromisseja, tilan jakamista, uuden oppimista, luopumista, saamista, kasitteiden kirkastamista, toisen

ja itsens& kohtaamista, kuuntelemista ja huomioon ottamista. Se on prosessi, jolle tekijat ovat halunneet
antautua ja jonka kautta he kokevat saavansa ja I6ytadvénsé jotain uutta ja jaettua.

Tylsyys ndhdééan usein turhana ja poistettavana asiana nopeatempoisessa kulutusyhteiskunnassa, vaikka se
tarjoaa térkedn maaperdn mm. itsetutkiskelulle, olemiselle, arvoille ja luovuudelle. Tétd maaperééa on tarked
l&hestya nyt; yksin ja yhdessa.

LIFE IS BORING // GALLERIA KAARI, 1.4.-30.4.2020:

Kauhavan nayttelyn kohdalla Lehtovuori ja Rytkdnen ovat pyéritelleet sanaa ‘tylsyys’ ja
l&hestyneet sita erityisesti keskustelun ja kasitdiden keinoin, kielellisisté ja danellisista
nakdkulmista. He ovat huomanneet, etta tylsyys on tapa ottaa etdisyyttd, havahtua, hukkua,
tuhlata, eksya ja kohdata vieras itsessa. Heita kiinnostaa nayttelyn kohdalla pohtia: Millainen
on tylsyyden vaikutus paikkasuhteisiin, normeihin, aikakéasityksiin ja ajankuvaan ja arvojen
maaraytymiseen? Yhteisena tylsyyden harjoitteena he ovat vuolleet puuta.

Galleria Kaareen Oula Rytkénen tydstaa déni- ja videoteoksen, jossa Kauhavan alueella
asuvat ihmiset kuuntelevat ja tarkkailevat paivittaisia aéniympaéristdjaan ja jakavat niihin
liittyvid rutiineja, tunteita ja ajatuksia. Teos pyrkii tunnistamaan ja tekemaan nakyvaksi
naiden kokemusten yhteyksia ty6hon ja tylsyyteen ja ymmaéartamaén paikan roolia ja
erityisyyttd ndiden yhteyksien muotoutumisessa. Taman prosessin kautta teos pyrkii myos
kuvittelemaan néité yhteyksié uusiksi arkisen leikin keinoin. Noora Lehtovuori tuo aiemmin
Helsingissa esilla olleen makramee-veistoksensa Galleria Kaareen, joka muuntuu uuden
nayttelytilan arkkitehtuurin mukaan. Osana prosessia han tutustuu Kauhavan elavaan
kasityolaisyysperinteeseen seka tuo paikallisten kokemuksia kudonnasta nakyvaksi
nayttelytilaan tekstimuodossa.

Lisatietoja / More information:

web: www.lifeisboring2020.com

IG: www.instagram.com/exhibition_lifeisboring/

FB: www.facebook.com/exhibitionlifeisboring/?modal=admin_todo_tour



TEKIJAT

NOORA LEHTOVUORI (s.1983) on monikerroksinen taiteilija, joka [6ytaa inspiraatiota arjen
tavanomaisuudesta. Hanen ideansa muotoutuvat kyseenalaistamalla normeja ja tottumuksia,
joihin ihmiset nayttavat mukautuvan helposti. Lehtovuori kdyttdd huumoria tarkkaillessaan
yhteiskunnallista hairidtekijoita. Projektit jattavat tilaa taiteilijan omille epdonnistumisille ja
mediat vaihtelevat valokuvauksesta installaatioon, performanssiin & videoon, &énellisiin ja
tekstillisiin tuotoksiin.

Lehtovuori valmistui kuvataiteen maisteritutkinnolla Géteborgin yliopiston (Valand Akademin)
vuonna 2018 ja laajentaa tall& hetkell3 taiteellista erikoistumista kuraattorin maisteriopinnoilla
Taideyliopistossa.

OULA RYTKONEN (s.1996) on Helsingissa asuva esitystaiteilija, danisuunnittelija, katsoja

ja kuuntelija. Hanta kiinnostaa taiteen ja esityksellisyyden potentiaalit jokapaivéisten
institutionaalisten rakenteiden kyseenalaistamisessa ja niiden varjoon jaavien todellisuuksien ja
nakokulmien vaalimisessa, seka epatodennakaisten yhteisollisyyksien mahdollistamisessa.

Rytkdsen tdman hetkiset tekemiset liittyvéat pitkalti kuulematta jaévien tai tukahduttavan
tiukkarajaisesti tulkittujen danien kuuntelemiseen. Han kokeilee ja koettelee erilaisia tapoja
kuunnella, huomata, antaa ja tehda tilaa. Tallaisten tydkalujen oppiminen, tutkiminen ja
jakaminen on Rytkdselle keskeisté taiteen ja elaman merkityksellisyyttd yllépitavaa toimintaa.

Lisaksi hanen toimintaansa maarittaa isosti kokemus tekijyyden ja katsojuuden/kokijuuden
rajan hélvenemisesta. Tata kokemusta on Rytkdsesté vaikea sivuuttaa yhteiskunnassa, jossa
epausko hallittaviin, selkeérajaisen (ihmis)subjektin operoimiin jarjestelmiin lisdéntyy ja tulkinnat
medioituneen itseilmaisun rajoista ja mahdollisuuksista laajenevat vaikeasti kasitettdvaa vauhtia.

Tallé hetkella Rytkdnen pohtii suhdettaan ruoanlaiton, kerailyn ja sydmisen kinetiikkaan, on
innostunut loistalouksista ja tydskentelee urbaanien harhoiluharjoitteiden parissa. Han tekee
edelld mainittuja asioita ystavien, kauhujen, vieraiden ja muiden kanssa, kautta ja toimesta. Han
ei ole, eikd toimi yksin.

https://areena.yle fi/audio/1-50504863
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/ Life is Boring

Noora Lehtovuori

& Hannah Bohnen

At Galerie Pleiku, 1.-10.2020
Opening 30th of SEP,
7PM-9PM

Life is Boring is an exhibition tour initiated by artist Noora Lehtovuori. In the exhibitions Lehtovuori is looking
for and reflecting on boredom in contemporary society in collaboration with various artists and creators: in
Kannelméki with Anne Térnroos, in Oulu with Chih Tung Lin, in Kauhava with Oula Rytkénen and in Berlin with
Hannah Bohnen. The artists share a mutual interest in boredom and want to challenge the common perception
of the word. The exhibition tour 2020 is a continuation of the Life is Dangerous exhibition tour in 2019, which
challenged the society where people evade boredom.

Working together is at the core of these exhibitions and they are based on dialogue. Boredom is a personal and
at the same time a communal matter, and it is important to test it from different angles in an exhibition space
which is dedicated to art.

As a method, dialogue requires compromises, sharing space, learning, surrendering, receiving, clarifying
concepts, confronting, listening, and considering another and oneself.It is a process that we, as agents, have
wanted to embark on, which we feel will give something new and shared to us, but also to others, and to
multiply through it. Boredom is often seen as a useless and eliminable issue in a fast-paced consumer society,
even though it provides an important breeding ground, for example. for introspection, being, values and
creativity. It is important to approach this ground now; alone and together.

LIFE IS BORING // EXHIBITION IN BERLIN AT GALERIE PLEIKU,
1.10.-10.10.2020:

What do trivial moments tell us about boredom and how can one reflect them within art?

The Life is Boring exhibition at Galerie Pleiku has been created through a year-long dialogue
between Noora Lehtovuori and Hannah Bohnen. The artists found a common ground in their
fascination with boredom. Mundane somewhat trivial things to which they gave an inverse
meaning while considering the relationship between time and the way of being in the
world. The exhibition includes everyday scenes from a mountain in Iceland written by Noora
Lehtovuori as well as a sound piece based on the movement of water recorded on the same
mountain. For the exhibition space Hannah Bohnen presents sculpted surfaces reflecting

the phenomenon of tendril perversion. The repeated movement of this natural geometric
occurrence is also described in her animated video piece.

Special thanks for:

Alex Williamson, Jonas Fischer, Riku-Pekka Kellokoski, Rooftop press & Misa Asanuma, Maija
Joensuu
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THE CATALOGUE OF WORKS:

Noora Lehtovuori
1. Vuorella, Auf dem Berg, On the Mountain , 2020

Text by Noora Lehtovuori, translation by Hannah Bohnen (German) , Alex Williamson

2. Water sound and the wall drawing
THE ARTISTS:

Sound installation, Looped
NOORA LEHTOVUORI (b.1983) is a multilayered artist who finds inspiration in the
mundane of the everyday. Her ideas take shape by questioning the norms and habits
that we seem to naturally adapt. The projects leave room for her own failures and use
humour when observing a societal annoyance. Her media varies from still photography
to installation, film, sound and text.

Edited by Riku-Pekka Kellokoski

Hannah Bohnen
She graduated with a Master of Fine Arts degree from Valand Academy, Gothenburg
University in 2018 and is expanding her artistic field with the curatorial master studies in 3.-5. Tendril Perversion, 2020
University of the Arts Helsinki.

00 x 150 cm, Lacquered MDF

HANNAH BOHNEN (b.1989) lives and works in Kiel. Bohnen creates sculptures and
installations which explore the temporal phenomena of movement that permeate our
daily life. Her work considers the uncertain moments of ephemeral action, adopting )
dynamic materials and flowing forms as a vocabulary to communicate the evanescent Steel, TV, Animated 3D Model by Alex Williamson
and almost imperceptible life of casual gestures. The artistic intervention serves as a

memory of the fleeting and gives permanence to what is otherwise transient.

6. Loop the Loop, 2020

Minni Havas
7. Life is Boring -tour tshirt (2019)
Minni HAVAS has made our tour t-shirt. It's a same time an art piece.
Here is the information about the work
Limited edition 60
Artwork; the small reward goes to Minni Havas

Price 49 €

N~ A, £ 1NN N Eairracde ~~Hen
Made of 100% organic rairtrade cotton
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Nimilistat ja kasidesi Gallerie pleikussa 2020.
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2. Noora Lehtovuori, Water souriddhd the wall drawing (2020) 169
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1. Noora Lehtovuori, 2. Noora Lehtovuori,
Vuorella, Auf dem Berg, On the Mountain (2020) Water sound and the wall drawing (2020)



7. Minni Havas,
1. Noora Lehtovuori, Life is Boring —tour tshirt (2019)
Vuorella, Auf dem Berg, On the Mountain (2020)
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2. Noora Lehtovuori,
176 177 Water sound (2020)
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4.-6. Hannah Bohnen,
Tendril Perversion (2020) ja Loop the Loop (2020)
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3. Hannah Bohnen,
Tendril Perversion
(2020)

4-5. Hannah Bohnen,
Tendril Perversion 1-2 (2020)
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Hannah Bohnen dokumentoi nayttelya Gallerie pleikussa.
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KUVALUETTELO

KIRJALLINEN OSUUS:

Sivu 15, Kuva installaatiostani In Betweens (2017) Demo-ryhmanayttelysta Galleri Formatista Malm&sté vuonna
2017. Kuva: Noora Lehtovuori (2017).

Sivu 17, Lina Selanderin soolonayttelysta This Misery of Light Géteborgin Konsthallista 2016-2017. Kuva:
Géterborg Konsthall.

Sivu, 24 Valokuvia Islannin SIM-taideresindessissa ajalta (helmikuu 2018). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori.

Sivu 25, Stillkuvia Life Is Dangerous -musiikkivideosta, jonka on ohjannut Hugo Jouxtel (Julkaistu Youtubessa,
29.11.2017). Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.youtube.com/watch?v=KvuljvkTI6E

Sivu 39, Instagram-kuvat Life Is Dangerous —Instagram-tililta. Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://
www.instagram.com/p/BwZzgWIBYIw/, https://www.instagram.com/p/BOTBD-khsAM/

Sivu 40, Sari Palosaaren teos It's a silent agent doing its thing, 2016-2019, kivet, d4énetdn halkaisuaine,
|6ydetyt esineet. Valokuvaaja: Titus VerheRakas tylsyys / In Praise of Boredom - Instagram-tililtd (2019). Viitattu
27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.instagram.com/p/Bz82nLDBkOR/

Sivu 41, Emma Jaaskeldinen Bob (2017) Rose Asiagon kalkkikivi, 30x40x18 cm. Valokuvaaja: Pauli Tapola,
Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.damnmagazine.net/calendar/emma-jaaskelainen-kiasma-
commission-kordelin/

Sivu 42, Life Is Dangerous — Instagram-tililta (2019). Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.
instagram.com/p/B10bm4qBkeK/

Sivu 44, Instagram-kuva postikorttien kirjeenvaihdosta Life Is Boring -Instagram-tililta (2019). Viitattu
27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.instagram.com/p/B4SsPhOhxcC/, https://www.instagram.com/p/
B4UNswqBrSI/

Sivu 57, Anne Térnroosin tekema kartta Life Is Boring -Instagram-tililta. Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta:
https://www.instagram.com/p/B7SRIiKhXHO/

Sivu 60, Kuva Life Is Boring -Instagram-tililté, jossa muistutetaan, etté toihin ei saa koskea (2020).Viitattu
27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.instagram.com/p/B7ilMesBPLe/

Sivu 63, Minni Havas Life Is Boring -teepaita (2019). Kuva: Minni Havas

Sivu 64, Pia Camil, Telén de Boca (2018) 12 x 15 metrin kokoinen installaatio koostui kaytetyista banditeepai-
doista seké integroidusta kaiuttimista. Valokuva: Ramiro Chaves, Courtesy of Museo Universitario del Chopo,

2018. Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://piacamil.me/Telon-de-Boca

Sivu 71, Hannah Bohnen Instagram-kuva dialogistamme, jota kdvimme julkisesti keskiviikkoisin Life Is Boring -
Instagramtililla (2020). Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.instagram.com/p/CD0x7JdIu2S/
Sivu 72, Jonas Fischer, Life Is Boring — juliste (2020) julkaistu Life Is Boring - Instagramtililla (2020). Valokuva:

Jonas Fischer. Viitattu 27.3.2020. Haettu osoitteesta: https://www.instagram.com/p/CFGuF4whBIb/
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TAITEELLINEN OSUUS:
Sivut 82-83, Minni Havas, Life Is Boring -kuvitus (2019).

LIFE IS BORING 9.1.-31.1.2020, Kanneltalon galleria

Sivu 90, Noora Lehtovuori, Life Is Boring — juliste (2020).

Sivu 95, Minni Havas, Life Is Boring -kiertueteepaita (2019) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
(2020).

Sivu 96, Minni Havas, Life Is Boring -kiertueteepaita (2019) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
(2020).

Sivu 97, Anne Tornroos, Time 1 ja Time 2 (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
Sivu 98, Anne Térnroos, Time 1 ja Time 2 (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
Sivu 99, Noora Lehtovuori, Kun antaudun tylsyydelle ja hiljaisuudelle huomaan olevani téssa — vapaus ja sen
paradoksaalisuus. (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 100, Anne Térnroos, Time 1 ja Time 2 (2020). Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
Sivu 101, Anne Térnroos, Time 2 (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 102, Anne Térnroos, Time 1 (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 103, Anne Térnroos, Time 1(2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 104, Anne Térnroos, Time 2 (2020) ja “Tomorrow is Another Day ” (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja:
Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 105, Anne Térnroos, “Tomorrow is Another Day ” (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivu 106, Anne Térnroos, “Tomorrow is Another Day ” (2020) ja A Bag of Mandarins (2020) Kanneltalon
galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 107, Anne Térnroos, A Bag of Mandarins (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
(2020).

Sivut 108-109, Life Is Boring -néyttelyn installaatiokuva Kanneltalon galleria (2020). Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivut 110-111, Noora Lehtovuori,“You Are Not Myself — How Do You Know That | Do Not Know That the Fishes
Are Enjoying Themselves.” (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 112-113, Noora Lehtovuori, Kun antaudun tylsyydelle ja hiljaisuudelle huomaan olevani téssé — vapaus ja
sen paradoksaalisuus. (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 114-115, Noora Lehtovuori, Kun antaudun tylsyydelle ja hiljaisuudelle huomaan olevani téssé — vapaus ja
sen paradoksaalisuus. (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 116-117, Noora Lehtovuori, Sensei — Yksi joka tulee ensin (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivut 118-119, Noora Lehtovuori, Sensei - Yksi joka tulee ensin (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivut 120-121, Noora Lehtovuori ja muut, Installaatio: Old Japanese School Notebooks With Carvings by
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Insects (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
Sivut 122, Noora Lehtovuori ja muut, Installaatio: Old Japanese School Notebooks With Carvings by Insects
(2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 123, Anne Térnroos, Time 2 (2020) Kanneltalon galleria. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

LIFE IS BORING 5.2-23.2.2020, Galleria 5

Sivu 124, Chih Tung Lin, Life Is Boring — juliste (2020).

Sivut 128-129, Life Is Boring -néyttelyn installaatiokuva Oulun Galleria 5:st& (2020). Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivu 130, Minni Havas, Life Is Boring -kiertueteepaita (2019) Oulun Galleria 5:ssé. Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivu 131, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Life Is Boring -ndyttelyn installaatio, jossa

toimiston paperinsilppuri on tuotu galleriatilaan (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 132-133, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Staring 20 min -videoinstallaatio (2020). Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivut 134-135, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Staring 20 min -videoinstallaatio (2020). Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivu 136, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Staring 20 min -videoinstallaatio (2020). Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivu 137, Chih Tung Linin ja Noora Lehtovuoren pieni valiin tulo Galleria 5:ssa (2020).Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivut 138-139, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Arkisia tylsyys harjoitteita (2020). Valokuvaaja: Noora
Lehtovuori (2020).

Sivu 140, Chih Tung Linin &éniteous, ASMR sound in Galleria 5 (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
Sivu 141, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Tilallinen installaatio Galleria 5: ss&

(2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 142-143, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Tilallinen installaatio Galleria 5: ssa

(2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 144-145, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Kénnykkavideoita Oulusta (2019) ja tylsyydesta. Valokuvaaja:

Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 146-147, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Tydsuunnitelma seka
kortisto siséan- ja uloskirjautumisista Galleria 5:ss& (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 148-149, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori, Tysuunnitelma seka
kortisto sisaan- ja uloskirjautumisista Galleria 5:ss& (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 150-151, Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori Chih Tung Lin ja Noora Lehtovuori,

Videoteos galleriatilan alkusiivouksesta (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 152-153, Chih Tung Lin, Serigrafiaty6 (2020) Galleria 5:n etuhuoneessa. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
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(2020).

LIFE IS BORING 2.4-29.4.2020, Galleria Kaari
Sivu 157, Noora Lehtovuori ja Oula Rytkénen YLEX:n haastattelussa “Noora Lehtovuori ja Oula Rytkénen
vieraana: "Voisiko tylsé ollakin mielenkiintoista?” Valokuva: YLEX. Haettu (25.3.2022) osoitteesta: https://

areena.yle.fi/audio/1-50504863

LIFE IS BORING 1.10-10.10.2020, Gallerie pleiku

Sivu 158, Jonas Fischer, Life Is Boring — juliste (2020).

Sivut 162-163, Hannah Bohnen Galleri pleikun -pohjapiirros (2020).

Sivut 164-165, Katukuvia ympaéristosta: Gallerie pleiku sijaitsee Eugen-Schénhaar-Strasse 6A Prenzlauer
Bergissé Berliinissa). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 166-167, Sisaantulo Gallerie pleikuun: Nimilistat ja kasidesi korona-aikana vuonna 2020. Valokuvaaja:
Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 168-169, Noora Lehtovuori, Water sound and the wall drawing (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
(2020).

Sivut 170-171, Life Is Boring -ndyttelyn installaatiokuva Gallerie pleikusta (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
(2020).

Sivu 172, Noora Lehtovuori, Vuorella, Auf dem Berg, On the Mountain (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori
(2020).

Sivu 173, Noora Lehtovuori, Water sound and the wall drawing (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
Sivu 174, Alex lukemassa Noora Lehtovuoren, julkaisua Vuorella, Auf dem Berg, On the Mountain (2020).
Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 175, Minni Havas, Life is Boring -tour tshirt (2019). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 176, Hannah Bohnenin metallisia koristeita. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 177, Noora Lehtovuori, Water sound (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 178, Hannah Bohnenin Tendril Perversion 1-2 (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 179, Kaiuttimien johdot Gallerie pleikussa. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 180-181, Hannah Bohnen, Tendril Perversion 1-2 (2020) ja Loop the Loop (2020)

Sivu 182, Séhkovalo Gallerie pleikussa. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 183, Hannah Bohnen, Loop the Loop (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 184, Hannah Bohnen, Tendril Perversion 1-2 (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivu 185, Hannah Bohnen, Tendril Perversion 3 (2020). Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 186, Hannah Bohnen dokumentoi néyttelya Gallerie pleikussa. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).

Sivut 187, Hannah Bohnen pakkaa t6itaan Gallerie pleikussa. Valokuvaaja: Noora Lehtovuori (2020).
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