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TIVISTELMA

Topogroﬁsio kor’rfojo piede alueilta on kuvataiteen maisterin
opinndytetyoni, joko ki‘reyf‘rdd 20-vuoden taiteellisen ojo‘r‘re|uni

keskeisimmat yo|in0|ueef sekd kirjoHisesso ettd veistosten muodoissa.

Taiteelliseen osaan kuuluivat teoskokonaisuus Topogrofisio korf’rojo
pieniltd alueilta sekd reliefi Keminmaa, jotka olivat esilla Kuvan Kevat

2021 -néyttelyssa Exhibition Laboratory -galleriassa 12.5.-6.6.2021.

Opinnaytetyoni kirjallinen osuus jakautuu kahteen osaan. Ensimmdaisessa
osassa jd|ji‘rdn vaikutteita ja usein toistuvia feemoja. Toinen osa
kuvaa taiteellisen tyon kdy’rdnné”isfd prosessia ja moferioo|ivo|infojen

muodostumista Kuvan Kevéat -nayttelyssa olleiden teosten kautta.

Etsin tydssani ajattoman tilan kokemusta. Keskeisia kasitteitd ovat
syklisyys, monttu, keskenergisyyden kauneus ja epdtila. Taidehistoriassa ne
kytkeytyvat toisiinsa kokemuksessani Egon Schielen, Haruki Murakamin,

Henri Toulouse-Lautrecin ja Robert Smithsonin teoksista.

Erityisesti Robert Smithsonin maataide ja hdnen kayttémdnsa nonspace
- epatila ovat vaikuttaneet merkittévasti tapaani ajatella tilaa. Smithson
luokitteli epatiloiksi jalkiteolliset alueet; lopetetut kaivokset ja avolouhitut
maat. Arkielédman epdﬁ|ojo olivat elokuvateatterit, ostoskeskukset ja
Toidego||eriof, joita Smithson kuvaa korvikekokemusten keskuksiksi.
Taidehistorioitsija Robert Hobbs madaritteli 1980-luvulla Smithsonin

epdtilan synonyymiksi kasitteelle nowhere - ei misscan.

Ajattoman tilan kokemus - ei missadn ja toisaalta nyt tassa - tiivistyy
kartassa. Kaksiulotteisella kartalla ihminen omistaa ja hallitsee maata.
Maisemaveistokseni kuvaavat omistamisen jalkid, joita ihminen on

jattanyt maan topografiaan.
Topos = paikka, graphia = kirjoittaminen.

Paikan kirjoif’raminen veistoksena, runollisena kuvauksena ajan kerroksista

maassa ja ihmisestd, joka paikan kirjoittaa.
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JOHDANTO

KESKENERAINEN MAISEMA

Taiteilijan tydssa suuntaa on tarkistettava hieman samoin tavoin kuin
muinaiset purjehfijo’r, jofko poikcmsivof oman sijainfinsa tahdista. Hain
Kuvataideakatemiaan tehddkseni oman paikannukseni vaiheessa, jossa

takanani oli yli 20 vuoden aikana jattamani jalki kuvanveistajana.

Téssaé opinndytteessdni katson fooksepdin ja piirréan karttaa ideoiden

lghteille, mista juuret ovat saaneet voimansa.

15 vuotta sitten kuuntelin kuvanveist&ja Richard Deaconia Sara Hildenin
taidemuseon jarjest@massa tilaisuudessa. Hammadastyin, silla han ei
varsinaisesti sanonut mitédn itse veistoksista vaan maailmasta niiden

ymp(’jri”d

Kuvanveistaja Pekka Jylha kuvaili veistoksiaan kolmiulotteisina runoina.
Hanta kuulin Tapiolan ateljeetalon avoimissa ovissa. Jylhdn sanat tekivat
minuun vaikutuksen. Ajof‘re|en, ettd tilassa oleva veistos avaa ovoruuden,
jossa kokemus tilasta saa erityisen merkityksen. Taiteellisesta ajattelustani
kirjoi’rfomisesso olen padtynyt myods kosiskelemaan hetkittdin runon
muotoa. Taiteellisessa tydskentelyssa hahmottelen myos ajan suhdetta
tilaan ja energiaan. Ajan kulumista voi mitata laskemalla askeleita, kuun
kier‘rojo ja vuodenoikojo.

Lapsuuden kokemukset kulkevat rinnakkaisina assosiaatioina nykyhetken
kanssa luoden kokemuksen tilan ojoﬁomuudesfo. lhminen itse suuntaa
kope”imesforin tfavoin energiansa kohteisiin, yhdis+e|ee mielikuvia ja

kasittelee kokemuksia.

Talla matkalla olen saanut apua monesta suunnasta, sanoisin ettd
jokoinen kohtaamani ihminen on osaltaan auttanut tarkentamaan

sijaintiani ja kulkusuuntaa tiellani.



OSA |
KESKENERAISYYDEN KAUNEUS

Keskenerdiset tilat ja rakenteet vetavat minua puoleensa. Viipyilen
mielellani rakennustyémailla ihastellen dynamiikkaa, joka liittyy viela
rakenteilla oleviin tiloihin.

Rakentamisen kaikki vaiheet - perusTukseT, runkorakenteet ja erityisesti
rakenteilla olevat maantiesiltojen muottilaudoitukset kiehtovat minua.
Uudet ja valmiit rakennukset tai miljgot eivat herdtd samankaltaista

innostusta.

Katsellessani vanhoja luonnoskirjojani huomaan, etta tysskentelyssani
samat aiheet toistuvat ja varioituvat. Keskenerdisia ajatuksia, jotka

ovat kuin liikkeelle lahtoja kohti jotain suurempaa horisonttia, ja joka ei
yrityksistad huolimatta tunnu koskaan lghestyvan.

Keskenerdisyys vaivaa ja kiinnostaa minua, paivittdgisten kavelyjen aikana
katselen maisemia ja mietin usein sen keskenerdisyy’rfd. Ehka kyse onkin
omasta keskenerdisyydestd, tunne “tama hetki ei ole sellainen kuin

sen pitdisi olla’, Min& taman maiseman katsojana, koen vain hetken
jatkuvassa muutosprosessissa olevasta virrasta, ja keskenerdisyys on minun

kokemukseni maailmasta.

Egon Schiele Henri de Toulouse-Lautrec
Sitzende Frau mit hochgezogenem Knie Femme qui tire son bas

1917 1894



Keskenerdisyyden mestareita olivat esimerkiksi Henri Toulouse-Lautrec

ja Egon Schiele, joiden teosten pihtaileva ja luonnosmainen véarinkdaytts
antaa autenttisen vaikutelman hetkestd, joko tuli ja meni. Kaikkea ei ole
viela kerrottu, vaan tarina on jatetty avoimeksi. Kuvaan jad résod, josta

ko’rsojo saa ftartfumapintaa.

Miika Luodon luennot Lahden Taideinstituutissa vuonna 2011 muovasivat

ajatteluani ja innostivat minua.

"Estetiikka on tila” "Kohtaamisen tila, paikka jossa kokee ylevyytta”

‘asettua alttiiksi materian lasnéololle -materian joko ei ole CJWC@N/STO‘,/

‘aika on lasnéolon hetki (eheyo’em Turme)

(Fragmentteja luentomuistiinpanoistani 2011)

Topogrofisisso kartoissa olen yhdisfe”y’r kaikkea sitd mita elama on
vastaan tuonut. Ikéan kuin yhdistelin sanoja, lauseita ja kokemuksia ja
annoin niille materiaalisen olomuodon.

Etsin ehedd tunnetta siitd, ettd tama hetki on sellainen kuin sen pitdisi
olla, huolimatta siitd tietoisuudesta, ettd keskenerdisyys on jo’rkuvosfi
l&snd. Taiteen tekeminen on suunnistusta kohti harmonista tunnetta siitd,

efta jokin olisi hetken aikaa valmista.

Jyri Vuorinen pohdiske|ee tilan aistimista, havaitsemista ja muuta
kokemista kirjassaan Aitoja ja alueita - kirjoituksia estetiikasta.
Esimerkking han kayttaa kohtausta Milan Kunderan kirjasta Olemisen

sietdmaton keveys, jossa Franz vierailee vonhosso, luterilaisessa kirkossar:

Franz ihastui kirkkoon, koska néki siing » elamansé sellaisena, jollaista sen
pit&isi olla hanen k@sﬁyksemsd mukaisesti»

(Vuorinen. 2001, 12).

On paikkoja, jotka resonoivat mielessa siten, ettd tila tuntuu erityiselld,
normaalista poikkeovo”o tavalla merkifykse”ise“d. On kuin Franz kokisi
tuossa tyhijassa kirkkosalissa oman keskenerdisyytensa ikadan kuin sisdisen
vapaufumisen prosessina - mindkuvan rokennusfy(‘jmoono. Tila avaa
sisdiseen kokemukseen uuden ulottuvuuden, josta ideat lahtevat liikkeelle

ja alkavat muodostaa mie||eyh‘rymi(’j.



Kirio”isef hahmotelmat muistiinpanoissani kasittelevat usein tilallisia
kokemuksia ja muistikuvia niista. Aiheet toistuvat ja varioituvat myds
piirus’ruksissoni. Naissa luonnoksissa ja kuvissa on usein tunne siitd,

kuin avautumassa olisi jokin suurempi horisontti, mutta aihe toistuu,
muuntuu ja po|oufuu, mikd saa joskus aikaan tunteen, kuin kiertdisin
kehad eksyneen lailla, palaten aina takaisin omille jaljilleni. Matka ei tule
koskaan aivan vo|miiksi, vaan on aina kesken. Elama ei etene |ineoo1rises‘ri,
vaan muodostuu monista, samanaikaisista tapahtumista.

Kun katselen rakennusta, jonko katto on puo|il<si lahonnut, mita ojo‘rfe|en?
Néaenks siing kesken jadneen, hitaasti katoamassa olevan tarinan kooren,

vain heijos’re|enko omaa katoavaisuuttani maisemassa?

Katselen aina samaa maisemaaq, ja mietin fuota maisemaa veistoksena.
Mietin kuinka samat ajatukset toistuvat ja varioituvat. Tuntuu, kuin
jokoinen tekemdni veistos olisi ollut hetken poikonnus keskenerdisella
kartalla. Jokaisen teoksen tai valmistuneen néayttelyn kohdalla, tulee
myos hetkellinen tunne, ettd nyt fdma on valmis. Ja silloin olen kuin
Kunderan Frank, joka pyorii tyhjassa kirkkosalissa ja ajattelen “juuri ndin
asioiden pitdisi olla”. Mutta se tunne haihtuu pdaivien, viikkojen, tai joskus
onnellisesti vasta kuukausien jd|keen,

Tunne keskener(’jisyydes’rd on |iikl<ee||e|o0nevo voima. Kun témén prosessin
oppii hyvéaksymadn, ei tunne ole endd niin repivéd, vaan ennemminkin
osoifus ‘rie’ryn|oises‘r0 jo’rkuvuudes’ro - kokemiseeni ja fyéskenfe|yyni

kuuluvasta syklista.



KARTTA

Kiinnostus karttoihin kumpuaa lapsuudenkotini muovisesta karttapallosta.
Tutkimme veljieni kanssa uteliaina, missa on Tarzanin Afrikka ja missa
inkkarien ja lankkarien jofkuvon olemassaolon komppoﬂun Amerikka.
Kartta oli jo‘rokin Fyysisfd ja kasinkosketeltavaa, vieden ojofuksef jormekin
kauas toiseen paikkaan ja aikaan. Myés karttojen visuaalinen ilme vetosi
minuun. Jokainen yksityiskohta, viiva tai vari, oli merkityksellinen. Ne
olivat merkkejd - maasta ja vedestd, rajoista, vuorista, autiomaista ja

jaatikoista.

Koulun peruskartasto avasi polut muualle maailmaan. Unelmoin itseni eri
maihin ja maanosiin. Hammastelin, miksi joidenkin maiden, kuten Egyptin,
Libyan ja monien Afrikan maiden muodot ovat niin geometrisid, toisin
kuin Euroopan maiden, joiden rajat olivat repo|eise’r kuin ne olisi revitty
irti toisistaan. Syy Euroopan repaleisiin rajoihin selvisi koulun historian
tunneilla. Samoin se, kuinka Afrikan mantere jaettiin viivoittimella osiin
Berliinin konferenssissa vuonna 1884.

Konfliktien sovittelujen yhteydessa puhutaan usein tiekartasta, jonka
avulla on tarkoitus padsta pattitilanteesta kohti rauhaa. Kartta edustaa
strategiaa ja suunnitelmaa moonkdyfésfd ja on todiste omistuksista seka

oikeuksista.

Kartanpiirtdjan tulkinta maailmasta ei voi olla neutraalia, silla

se heijosfoo kunkin kulttuurin omaa kdsifys’rd itsestaan. Karttojen
merkinnsilla onkin suora yhteys geopolitiikkaan ja sita kautta
historialliseen ja nykypdivdn kolonialismiin. Kartat ovat olleet kyfkéksissd

maiden valloituksiin ja hyvaksikayttoon osana vallankdayton vélineistoa.

Minua kiinnostaa kor‘rfojen historia ja esitystapa. Estetiikka, funktio ja

se, miten ne ovat muuttuneet oikojen myota. Kartoille keratadn tietoa

ja niillé myés jasennetdadn tietoa vaestotiheydestd, rikkaista ja koyhista
maista: mitka ovat liittoutuneet keskenddn, mita minerooh’ruofonfojo

on missdkin, |dmpévyéhykkeis‘rd, merivirroista, sodemdc’irisfd, ilmasto- ja
kasvillisuusvyohykkeista.

Lahitulevaisuudessa kartoille muodostuu uusia alueita. Meiddn lapsemme
katsovat vapautuvaa Koillisvaylad ja etsivat kartoista meren alleen

peittdmid alueita ja kadonneita saaria.



SATTUMIA PAIKANTAMISESSA

Monet tapahtumaketjut alkavat sattumasta. Kuvataideakatemian
opiskelujen alussa ldysin ison, noin kahden nelién kapalevyn, johon
oli painettu Aasia-keskeinen mooi|monkor’rfo, jossa mantereet olivat
harmaita alueita vaalealla pohjo“o. Kartassa ei ollut rajoja, valtioita,
kaupunkeja, teita eika jokia. Olin tyhjdssa studiossa, edessdni téysin

vapaa tilaa aloittaa tutkimusmatka tai valloitusretki.

Seuraava onnekas sattuma osui eteeni Hameenlinnan kaupungintalon
roskalavalta, jonne oli viskattu isoja karttalipastoja, joista pelastin yhden
omaan kayttésni. Laatikkoon oli kirjoitettu: Topografisia karttoja pienilta
alueilta.

Muistan tunteen, kun oivalsin ngiden sattumusten vélisen yhteyden. Se
oli fyysinen, onnellinen aistimus siitd, kuinka palaset osuvat kohdalleen ja

ojo‘rukseT alkavat virrata samaan suuntaan.

Paikantuminen on monin tavoin valttamatonta. Missa o|en, mistd olen
tullut ja mihin olen suuntaamassa? Miten padadyin naihin ajatuksiin
ja pddfe|miir1? Millaisista kokemuksista ja havainnoista ideat alkoivat

kiteytyd, kasvaa ja etsid itselleen muotoa?

Eraand paivand kiinnitin tydhuoneella tyhjaan karttaan sanoja, jotka
tuntuivat jasentdvdén ideoita ja niihin |iiﬁyvid sisc’i|‘rt’>j<’j. Sanat olivat kuin
avaimia hahmollaan oleviin oivalluksiin.

Jofku‘r sanat herdttivét minussa oovis‘ruksen, tunteen, ettd tdassd voisi olla
mahdollinen suunta - jokin syvempi merkifysA Sanat muodostivat kartalle
kaaoksen, jota aloin jdrjes‘re“d horisontaalisesti ja vertikaalisesti. Kartan

avulla huomasin pyorittavani mielessani useompookin teosideaa.

Kartan vasemmalle puolelle asettuivat ne sanat, jotka olivat “lahella”,
enemman pinnassa. Oikealle ne, jotka olivat “kaukana’, eli tuntuivat silla
hetkella olevan joko liian suuria tai vield liian hauraita. Osa sanojen
ideoista oli jo kylmaksi jaahtyneitd, joten annoin niiden kadota pois
kartaltani. Kartan y|dosoon laitoin ne sanat, jofko olivat mielesténi
y|dkdsif‘reifd ja alaosaan ne, jo‘rko jo||c1in tavalla tukivat ajatusta tai loivat

assosiaatiopolkuja.

Yhteen lappuun olin kirjoittanut sanan “hirvi”. Se ei tuntunut alistuvan
mink&dn reitin osaksi, muttei myt’)skdc’in muodostanut omaa ojofuskef]uo.
Hirvi hairitsi, joten otin sen pois. Kohta tuli kuitenkin tunne, etta silla oli
sittenkin kartalla jokin looginen, oma paikkansa. Laitoin hirven takaisin ja

annoin sen vaellella vapaana luottaen siihen, ettd hirvi loytdisi itse tiensd.



Olen kohdannut hirven luonnossa useita kerfojo. Joskus po|kumme ovat

kohdanneet metsdassa litkkuessa ja joskus, onneksi horvoin, maantielld

autoillessa. Aina ndissd tfapaamisissa on ollut pysayttava vaikutus.

Usein kohtaamiset ovat sattuneet hetkeen, jolloin jokin henkildkohtainen

sy|<|i on ollut pddttymdéssa ja toinen alkamassa. Taman vuoksi hirven

ilmestyminen reitilleni on tuntunut aina merkityksellisilta.

Lopulta sanat jarjestaytyivat seuraavasti:

Lihelli Kaukana
Hirvi Kartta Tuori Ajaton tila Jdd
Keminmaa Sykli Acinet
kaivos Kaivanto Kartta Reitti Arkki
Omistaminen Jiljet Tesi
Erityinen Reaktio Sulaminen
Paikka Kaiku
Alitajunta Railo

Suuntautuminen
Ruoste

"Lahelld” ja "Kaukana” -sanojen vdlitilaan oli jaényt joukko sanoja.

Huomasin niiden muodostavan erdadnlaisen ajatteluni selkarangan, johon

nojautuu kaikki se, mita olen taiteen nimissa ‘rehny‘r: Ajaton tila, Syk|i,

Reitti, Jaljet, Reaktio. Kartta ja vuori olivat tdmdn prosessin aikana tulleet

osaksi jokopdivdisfc’j piirtdmista ja veistamista.

Mutta hirvi? Olisi ollut helpompaa pudottaa se kartalta kokonaan

pois, mutta minulla oli aavistus, ettd silla on jokin tarkoitus. Juttelin

asiasta ohjaajani Vesa-Pekka Rannikon kanssa ja hén oli samaa mielta:

"Annetaan hirven kulkea”.



AJATUS JA KASI

Ajatuksen hahmotus alkaa piirtamalla. Viiva aloittaa prosessin, joka
hopui”en tuo jotain silmin tarkasteltaviksi, luoden suuntaa jota kohti

ojo‘ruksio VOISsi ku|jeHooA Piirran jofkuvos’ri ojofuksio talteen.

Huomaan piirustusteni usein toistavan aluksi jotakin tuttua, kertautuvaa
muotoa, ikdankuin kyseessa olisi erdanlainen aloitusrituaali. Viiva

alkaa jos’rokin tutusta muodosta, mutta muotoutuu vahitellen

uudeksi ajatukseksi. Piirtamisen kautta syntyy tunne, ettd ajatukseni
ky‘rkeyfyy osaksi suurempaa kokonaisuutta tai jofkumoq Piirtéminen

on yhde”d kadella ojof‘re|uo, jonko avulla voin aloittaa matkan kohti
tiedostamattoman ojoHe|un kerroksia.

Syvemmadn tason ajattelun prosessit alkavat, kun molemmat kadet
padsevat kosketukseen itse materiaalin kanssa. Fyysisessa ’ryéskenfe|yssd
materiaalin kanssa on arkaaista voimaag, jonko kokeminen on minulle
tarkeinta veistamisessd.

Tyshuoneella on omat aloitusrituaalit. Kadet on saatava likkeelle,

jota kautta léydan tasapainon mielen ja kehon vdlille. Usein aloitan
tyoét siivoamalla ja jarjestamalla studiota, loytadkseni oikean rytmin
‘ryésken+e|y||e ja keski‘rfyneen mielentilan.

Arkkitehti Juhani Pallasmaa on kirjoissaan Ajatteleva kési ja Thon silmat
kiinnostavasti kasitellyt ja koonnut “kosketuksen kulttuurihistoriaa” ja

korostanut sen merkitysta luovassa prosessissa. (Pallasmaa. 2016, 2017).

Pallasmaa pohﬂi filosofien ja foifei|ijoio|en huomioita kaden ja kosketuksen
merkifyksesfd ojof’re|ussq Materiaalien kanssa fyésken+e|y synnyttaa
taktiilisia, ihon kautta syntyvié aistimuksia ja havaintoja. Kosketus

kulkee lapi kaikkien mielen kerrosten ja aloittaa assosiaatioketjujen
muodostumisen. Kési tunnustelee tulevaag, ku|je’rfoen mukanaan muistoja

kaikesta siita, mika on jo elettyd ja koettua.

Veistosta tehdessani koen liikkuvani konkreettisen maailman ja sisdisen
maailman vélitilassa, kahdessa eri horisontissa, jotka yritén yhdistaa
yhdeksiA Materiaalin kasitteleminen saa litkkeelle sanattomia tuntemuksia
ja aavistuksia ja siten pikkuh”joo myos ojofuksia suunnasta johon

edetd. Tata luovaa prosessia voisi kutsua kdsien ja materiaalin véliseksi

dialogiksi.

On kiinnostavaa tarkastella prosessia jalkeenpdin, seurata kuinka
ensimmaisistd piirretyista hahmoista, jofko ovat olleet kuin siemenia
kehittyvalle ajatukselle. Mika piirustus alkaa lopulta kehittya veistokseksi?
Etukdateen on mahdotonta sanoa. Prosessi ei ole suoraviivainen

tapahtuma, koska siing ei ole varsinaista alkua, eika mysskadn loppua.



Anssi Taulu. 2020. Topografisten veistosten luonnoksia. Kuvat Anssi Taulu.

Veistoksen tunnustelua, syksylla 2020. Kuva Anssi Taulu.



NYT TASSA - EI MISSAAN

Jean-Louis Perezin ja Guillaume Patronin dokumentti The Dark Side

Of Green Energies (2020) kasittelee ympadristéongelmia, joita nopea
siirtyminen vihredan energiaan aiheuttaa.

Dokumentissa oli kuvamateriaalia kiinalaisesta grafiittikaivoksesta.
Kaivosalueen ymparists oli tummanpuhuvaa ja elotonta. Kuorma-auto
ajoi pitkin kaivosalueen pengertd ja kippasi jatekuorman penkan yli.
Dokumentissa esifeHy n('jkym(‘j toi mieleeni yhdysvo|fo|oisen
maataiteilijan, Robert Smithsonin (1938-1973) teoksen Asphalt Rundown
(1969). Smithsonin ajatus epdtilasta (nonspace) on vaikuttanut omaan
taiteelliseen ajatteluuni.

Dokumenttia ja Smithsonin teoksia pohfiessoni mieleeni po|oufui
muistikuva 1980-luvun alusta. Meilla oli kavereiden kanssa tapana kayda
Palokan koo’ropoiko”o. Alueella padsi sithen aikaan lilkkkumaan vapaasti.
Kaatopaikalle kipattiin sekaisin, ilman lajittelua, niin talousjatteet,
vaatteet, huonekcduf, autonosat, clkuf, jd’remogh’r, <‘j|jy’r kuin liuottimetkin.
Puskutraktori tasoitti kasat ja valilla paikalle tuotiin maata, jotka
vahvistivat kerroksia. Jd‘rekosof kasvoivat vuosien varrella pieniksi vuoriksi,

ja kun ne kasvoivat liian korkeiksi, viereen aloitettiin uusi.

Muistan, kuinka jdﬁeiden vérillinen sekome|sko, niiden etova lemu sekd
satojen lokkien kirkuvat aanet saivat tilanteen tuntumaan epdfode||ise|fo.
Kontrasti ymparoivéan luonnon ja tapahtuneen valilla piirtyi
ldhtemattomasti mieleen. Katselin penkcm reunalla, kuinka jatevuoresta
tihkui pienida puroja, joista valui ruskeanpunaista nestettd kohti laheists

ojaaq, jO|<CI laski metsan reunalla olevaan suohon.

Nyt koen olleeni kuin sivilisaation rojovyéhykkee”d, todellisessa
epatilassa. Esilla oli irvokkaasti koko modernin maailman kaantépuoli.
lhminen katsoo luontoa tilana, jonka voi milloin tahansa alistaa omaan
kayttosn. Ehkda nuo lapsuuden kokemukset maailman epatodellisuudesta
olivat y|<si Syy siihen, miksi Smithsonin kasite epd’ri|osfo on nyt tuntunut
niin kiinnostavalta. Smithson luokitteli epatiloiksi jalkiteolliset alueet;
lopetetut kaivokset ja avolouhitut maat. Arkielaman epatiloja olivat
elokuvateatterit, ostoskeskukset ja Jrcuio|egc|||ericn‘, joita Smithson

kuvaa korvikekokemusten keskuksiksi. Taidehistorioitsija Robert Hobbs
kirjoittaa Sara Hildénin taidemuseossa esilla olleen retrospektiivinsa
n('jyf’re|y|<o1fo|ogisso Smithsonin ojoHe|us’ro ja siita, kuinka Smithsonin
taiteen peruskdsite nonspace on uusi synonyymi kasitteelle nowhere - ei

missadn. (Hobbs. 1983).

Mietin kasitteen nowhere kieliasua ja panin merkille, ettd kun sanat
kirjoitetaan erikseen, aukeaa toisenlainen merkitys now here - nyt, tassa.
Smithson leikittelee useassa go||eriosso1 esitettyjen teosten “nyt téssa

olevan” ja “ei missadn olevan” suhteen kanssa.



Robert Smithson, Asphalt Rundown, 1969

Kuvakaappaus dokumentista: The Dark Side of Green Energies, 2021



Hobbs kirjoittaa: “Epdpaikasta tulee rajamerkki, joka on irrallaan

alueesta jota se maadarittaa. Katsoja nakee siis seka ndytteen etta poikon

negaation.” (Hobbs. 1982).

Ajattelen, etta teoskokonaisuuteni Topografisia karttoja pienilta alueilta,
on oma esifykseni ep(’jpoikon kasitteestd. Veistoksien mittakaavaa ei

ole madritelty. Ne voi néhdd vaikkapa eradnlaisina maastondytteing,
lohkaistuina po1|oino1 kalliosta joita keraillaan ja tutkitaan, tai ne voivat
olla kolmiulotteinen esitys suuresta vuoresta. Kartalla tai ajassa ne voisi
sijoittaa yhta hyvin nykyhetkeen, “nyt, tahan” tai “ei mihinkadan paikkaan”

tai aikaan.

60-luvun lopussa ei vield puhuttu antoroposeenisestd ajasta. Tieteen
termipankin mukaan kasitetta kaytettiin ensimmdaisen kerran 1980-luvulla
kuvaamaan ihmisen ajan jalked geologisessa ajanlaskussa.

Smithson kutsui teostaan Asphalt Rundown “ajan kiteiseksi rakenteeksi”.
Hanen mukaansa aika ei niinkaan kulje, vaan rakentuu itsestéadn.

Itse koen, ettd aika ki‘reyfyy kerroksiksi. Aika on syk|isfd ja jokoinen syk|i
jattad oman jalkensa. Koen itseni osaksi hiilikierron monimutkaista syklia,
jossa haluaisin elaa yhdenverfoises‘ri muiden e|<’jin|ojien kanssa. Tama
kaltainen hahmottaminen on fusko”isfo, kun tietdd, miten me ihmiset
yhfen(’j e|(’jin|ojino1 kohtelemme luontoa, johon itse kuulumme. Me olemme
alkaneet kutsua tata syklia atroposeeniseksi geologiseksi ajanjaksoksi,
jossa muovi ja betoni jaavat ajan kiteiseksi kerrokseksi, merkiksi

ajastamme.



MONTUN HORISONTTI

Vuosia sitten kaivoin talomme viereen monttua kellaria
varten. Sielléd maan sisalla kolmen metrin syvyydessa
yhdeksdn nelion tilassa, kiirmif’ryi mielenkiintoni kaivannon
seindmiin. Alueen maaperd on ohutta hiekkaa, jonka
kerrostumat muodostivat montun seiniin kiinnostavia
muotoja ja feksfuureja Seinamat huokuivat kosteutta ja
pinnan kuivuessa muodot pikkuhih’oo romahtivat pienind
hiekkavirtoina alas.

Sielléd montussa seisoessani, seinien muoto vaihtui koko
ajan, se oli tuhoutumisen ja uuden syntymisen toistuva
syHiA

Ajattelin, ettd kaivautumalla maan sisadn, olen siirtynyt
eri aikatasolle. Kuvittelin itseni muinaisen Yoldiameren
rcmno“e, matalaan veteen. Yritin hahmottaa milta
maisema olisi tuolloin nayttéanyt, mietin aikaa ja tilaa,
sen jatkuvaa muutosta, sekd oman “nyt téssa” hetken
mitattomyytta, tassa kosmisessa ndyféksessd

Kenties montun horisontti tarjoaa mahdollisuuden kokea
jotain erityistd, jota myds japanilainen kirjailija Haruki
Murakami kuvaa kirjassaan ‘Komtuurin surma’, jossa
farinan p(’jdhenkﬂé funtee o|i+ojuis+o tarvetta kokeilla

milté montussa oleminen tuntuu.

A/QHe/m jotain, muffa en olisi itsekédn osannut sanoo
mita. Yksi ajatus yho/»’sfy/' foiseen, ja se kyfkeyfyi edelleen
kolmanteen. Minulla oli omituinen o/o, jota en osannut
kuvailla tarkasti. Oli kuin ajatusten keﬁu olisi me//yf minut
sisGansa.

(Haruki Murakami. 2018, 453).

Samaistun Murakamin kuvaukseen. ltse haluan ajatellq,
eftd montusta liikkeelle |dh‘renyf ajatusten ke‘rju
muodostaa merkityksellisen rajaviivan ajatusteni kartalle.
Tuo hetki muutti minua. "Nyt téssa” oleva hetki piti
sisallaén polaarisen jannitteen: se oli samanaikaisesti
merkityksellinen ja mitaton.

Monttuun ja kellariin voi unohtaa, hylatd, sailes, piilottaa
ja haudata asioita, hovoinfojo ja ideoita. Montun
hitaissa virtauksissa ne sekoittuvat ja alkavat luoda uusia
asiayhdisteita.

Montun horisontista katsottuna, “totuus” on kuin muoto
seindman pinnassa. Kun sitd tarkastelee, se pakenee,

hojooo ja muotoutuu faas uudestaan.

Tama jannite pitaa kaiken liikkeessa. Meita ympdarsiva
maisema on puite, ihmisen historian ndyttémo jossa kaikki
’ropoh‘ruu. lhminen muokkaa elémansa lavasteita; kaataa
metsad, raivaa pe|fojo, rakentaa majoja, ‘ro|ojo, teitd,
si|’rojo, koupunkejo, pystyttada aitoja ja muureja.
Lavastettu nakymda on jatkuvassa muutoksessa.
Lopsuuden leikkien padtyttyd majat maatuvat ja entiset
kodit, nyt hylattying, lahoavat ja lopulta sortuvat lumen
painon alla. Pellot, po|uf ja tiet pusikoi‘ruvo’r ja vahitellen

luonto ottaa taas oman tilansa.

Entinen arki muuttuu muistoksi ja tarinoiksi, jotka
katoavat muis’re|ijoio|en mukana. Sielld, missa yksi elaman
ndytelma paattyy, toinen alkaa ja sykli jatkuu, uudistuu ja
toistuu erilaisena mutta samana. Joskus menneistd ajoista
jaa jalielle myytteja tai muita heikkoja signaaleja, jotka
kertovat noista ajoista kuin hairiona kohinassa.

Kaikki ajan kerrokset jattavat jalkensd ja muodostavat

oman pin‘rakerroksenso fopogrofioon.



MAISEMAVEISTOS

“Antroposeenilla” ajalla tarkoitetaan kaynnissé olevaa
geologista ajanjaksoa, jolloin ihmisen toiminnan katsotaan
laajasti ja peruuttamattomasti muuttaneen luonnon
prosesseja ja ndin vaikuttaneen myds ilmastonmuutokseen.
Nykyisen aikakauden tuottaman geologisen kerroksen
materiaaleiksi on nimetty muovi ja betoni, silla niiden
kayttd on ollut niin massiivista, ettd kaytannéssa

planeetalla ei ole enad paikkaa, josta niita ei loytyisi.

lhminen on ajan kuluessa muokannut myss maisemaa.
Maiseman graafisuus nékyy erityisesti lentessa
paivasaikaan Euroopan halki. Alankomaat on niin tarkasti
kontrolloitu geometrinen sommiteltu, ettd se muistuttaa

jo Piet Mondrianin maalauksia. Serbian Alankomaita
orgaanisemmat muodot tuovat mieleeni Paul Kleen
maalauksen. lhminen on muuttanut alueen topografiaa jo

Rooman valtakunnan aikana.

Yksi nakokulma maisemaveistokseen tuli T.). Demosin
kirjasta Against the Anthropocene, jossa on kuva
Indonesiassa sijaitsevasta Newmontin avokaivoksesta.
Kuva on kiehtova. Korkealta ilmasta katsottuna kaivos
naytti kauniin groofiseHo i|mes‘ryl<se|’rd keskella jy|hid
vuoria, ollen kuin maisemaveistos. Kaivannon muoto

on sekd sadnnollinen ettd orgaaninen sen myoétdillessa
ympdériston muotoa. Kuvan kerroksellinen ornamentiikka
kiehtoi minua, kuten myos ctjo’rukse”inen ristiriita, joko loi

tunteen vastanapaisuuden energiasta.

En voi olla ihastelematta kaivannon geometrista
kauneutta, jossa yhdisfyvd’r insinoorin luoma esteettisyys
ja orgaaninen muoto. Samanaikaisesti kuitenkin tiedostan
taman kauneuden kauheuden. thempdd tarkasteltuna
kaivos paljastuu irvokkaasti revityksi vuoreksi, ihmisen
kaivamaksi logistiseksi autiomaaksi. Tama vastakkaisesti
jannittynyt asetelma, kaunis ja ruma, luovat polaarisen,

koksinopoisen ojo‘rfe|un litkkeen.

Kuvakaappaus Google Earthista. Newmontin avokaivos Sumbawan saarella Indonesiassa.
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Kuva ei jattanyt minua rauhaan. Google Earthin avulla leijailin Newmont-
kaivoksen ylapuolella napsien kuvakaappauksia eri kuvakulmista. Totesin,
ettd etdisyys luo nakokulmaa ja perspekfiivid, mutta samalla vadaristad
nakyd. Avokaivos ei ole vain geometrinen arpi tai negatiivinen muoto
maisemassa. Sillé on katastrofaalisia vaikutuksia ympdaroivadn luontoon

ja lahialueen asukkaisiin.

Ajattelin negatiivin positiivia. Millainen olisi positiivinen muoto, joka
rakentuu negatiivisista aineksista - rumuudesta, ahneudesta ja
julmuudesta niin ympdéristod kuin ihmisiakin kohtaan. Ajattelin kuvan
kaivosta |oppufybni muottina, joko olisi kuin valos tai ki’rey‘rymd

antroposeenisesta ajasta.

Ajattelen, etta tydskentelyssani on pohjimmiltaan kyse idean synnyttamdn
energian suuntaamisesta materiaaliin muovoi|emo||o1, hokkoomo”o,
|eikkoomo||o, hiomo”o, puhoHomoHo ja niin edelleen - kasin tai koneen

OVUHO.

Teosten tekeminen kuluttaa valtavan madran seké henkista etta fyysis’r(‘j
energiaa. Ndin ajateltuna taiteen tekemisells, kuten kaikella muullakin
ihmisen toiminnalla, on ymp(’jrisfévoikufuksis’ro. Tietoisuus toimintani
sivuvaikutuksista vie minut moraalisten kysymysten eteen: ovatko

veistokseni valttamattomia?

Eettiset kysymyksef oman taiteellisen fyéskenfdyni ympdrisfbvoiku’ruksis‘ro
tuntuvat epdamukavilta. Yritén l6ytada perusteluja taiteen tekemisen
jofkomiseen. Jopa vetoaminen ikivanhaan traditioon tuntuu itsekkaalta.
Eladmmeks sokeaa itsekkyyden aikaa? "Tee mit& tahdot on oleva koko
Laki” muotoili Aleister Crowley 1900-luvun alussa Lain kirjassaan
(Crowley. 1904). “Tee mita tahdot” tuntuu ajoittain kapitalismin

moroo|iopin ainoalta |0kipykd|d|fd.

Crow|ey pokefoi fuossa yhdessd lauseessa koko nykyihmisen onge|mon.
lhminen jattaa jalkensa ympadristéon. Evoluutio on muodostanut
tasapainon, jota me kutsumme luonnoksi. lhmisen toimintaa

kutsumme kulttuuriksi. [hmisen luoma kulttuuri ei voi olla erillinen osa
luonnon kokonoisuudesso, mutta kulttuurimme ei ole aikoihin ollut
tasapainossa muun ympdristén kanssa. Aikamme olemusta voisi hyvinkin
luonnehtia henkiseltda sisallsltaan massaindividualismiksi, jossa yksi|6n
kulutusoikeuksien kiihked puolustaminen on johtanut moraaliseen
irfautumiseen omien ‘rekojen ja vo|in’rojen seurauksista. Talla on ollut
ympdristélle tuhoisa vaikutus. Kaikkien naiden ristiriitaisten ajatusten
keskella, perusfe”en tai perus’re|emof’ro, teen taidetta ja kulutan energiaa.

Minulla ei ole vastauksia eikd perusteluja télle.
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Anssi Taulu. 2021. Topografisia karttoja pieniltd alueilta. Teoskokonaisuus. Kuvan Kevat 2021.
Kuva: Petri Summanen
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MUUVI |opu|‘ro1 voimistuu. Niinp& muovi veistosten materiaalina
alkoi salakavalasti kiehtoa mielikuvitustani. Muovi on
vain materiaali, eik& sindnsa syy||inen ympdrisfbrikoksiin.

Muovi on varsin hengeton ja sieluton materiaali jo Syyllinen on ihminen, joka valmistaa ja kayttaa muovia

olin pitkaan valtellyt sen kayttod veistosmateriaalina. huolettomnasti
Ahdistavat uutiskuvat valtamerien valtavista
muovisaarista, pesiinsd kuolleista linnuista vatsat taynna Ensimmaéinen jétemuovista valmistunut teokseni oli

muovinpaloja seka kuvat kuolleista valaista, joiden sisalta Hiljainen manner (2013), kommenttina valtamerien

I6ytyy satoja muovipusseja, eivat varsinaisesti auttaneet massiiviselle jatemuovipyorteille. Teos oli esilla Galerie
asiaa. Jokainen muovipussi, pullo tai muu muovista Toolboxissa Berliinissa 2013

valmistettu pakkaus on tuntunut inhottavasti omaatuntoa

kuormittavalta synni|fd Sen sijaan kdyfin po|jon maatuvia

kierratysmateriaaleja, kuten kierrétyspuuta ja pahvia.

Arkielémdssd muovia on vaikea valttaa. Monissa
tilanteissa se on kaytannollisin ratkaisu. Vaatisi suuria
muutoksia arjessa valttad kokonaan muovin kaytts.
Elama tuntuu olevan yhta kahlaamista ristiriitojen
Su0ssa - omien vc1|in‘rojen ja niiden vaikutusten tuskaista

arviointia. Kuten usein kdy, se mitd mielessadn vastustaa,

Mesar
higeiiick

Anssi Taulu. 2013. Hiljainen manner. Galerie Toolbox. Kuva: Anne Tamminen.
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LAJITTELUA JA SULATTELUA

Kuvan Kevadn teoksia tysstéessdani aloin tutkia

kotimme tuottamaa muovijatettd. Tein taustatutkimusta
muovista ja muovijatteen uusiokaytosta. Hysdyllisimmiksi
osoittautuivat Precious Plastic -organisaation tuottamat
videot, jossa opetettiin, kuinka muovia voi tyostad ja
muovailla kotikonsteilla. Kerasin alkuun kaikenlaista
jatemuovia - pakkauspusseja, pulloja, kanistereita,
houfokynﬂﬂéifd, einesruokopokkouksio yms. Olin
kuvitellut taman vaiheen yksinkertaisemmaksi kuin mita
se loppujen lopuksi oli, sillé muoveja on monenlaisia ja ne
kayttaytyvat hyvin eri tavoin. Yleisimmat kotitalouksissa
kdy‘reffdvd’r muovit ovat po|yefeenifereffo|oof’ri,

polyeteeni, vinyyli, polypropeeni ja polystyreeni.

Lajittelin keraamani muovit. Pakkauksista loytyy yleensa
merkintd, joka kertoo, mista muovista pakkaus on
valmistettu. Téma helpottaa lajittelua. Useat muovit ovat
hyvin saman ndakaisia ja oloisig, joten ilman merkintaa

niitd olisi vaikea erottaa toisistaan.

Muoviseoksilla on oma sulamispisteensa eika niita
kannata sekoittaa keskenadn, joten lajittelu ennen
sulatusta on tarked tyovaihe. Jatin taman faktan
tietoisesti huomioimatta ensimmadisessa sulatuskokeessa,
silla halusin tietaa mitd tapahtuu. Kuten arvata saattoi,
osa muoveista suli nopeasti ja ehti jo palaa ennen kuin

muut olivat edes pehmentyneet kunnolla.

Materiaalien testaaminen oli mielenkiintoinen tyévaihe.
Muutamien kokei|ujen jd|keen padtin keskiﬂyd keraamadn
ja sulattamaan vain polypropeenia ja polyeteenid.

Ne sulavat varsin matalassa lémpétilassa (200°C) ja
pehmedad "muovilimppua” on suhteellisen helppo kéisin
muovailla. Po|ypropeenio ja po|ye+eenid |6yfyy kaikkialta.
Ne ovat maailman yleisimmét muovit, joista valmistetaan

esim. ohuet pussit seka viili- ja jogurttipurkit.

Herannyt tietoisuus eri muovi|ojien ominaisuuksista alkoi
vaikuttaa myss henkilskohtaiseen kulutuskayttaytymiseeni.
Ruokaostoksilla aloin suosia sellaisia tuotteita, joiden

pakkaukset voisin kayttaa uudelleen teoksissani.

Ennen sulatusta muovit piti ensin silputa pieniksi

po|oiksi, mika oli varsin ‘ryb|(’js ja aikaa vieva fyévoihe.
Kaytin sulatukseen tavallista sahkéuunia. Sulaneesta
muovimassasta ‘leivoin” hitsaajan hanskat kasisséni
sampylan muotoisia aihioita jotka puristin prassilla levyksi.
Tuloksena ol pienid, kirjovio, noin A4-kokoisia |evyj<’j,
joiden paksuus oli 0,4 - 10 millimetria. Isoltakin nayttava
MuoVipussi muodostaa sulaessaan vain pienen latakon,
joten yhden muovilevyn sulattamiseen meni melkoinen
maard muovisi|ppuo. Alun perin tarkoitukseni oli ollut
tehda teos kokonaan kotitalousmuovijatteestd, mutta pian
oli se|vdd, ettd oma kotitaloutemme ei tuottanut riittavdsti
muovijatettd veistoksia varten. Minun oli siis mietittava,
mist& muovia voisi saada riittavasti. Merkittavin muovin
lahjoittaja oli serkkuni, joka rakensi makkia samaan
aikaan. Ldmp(’jerisfeiden muovipokkoukse’r foivat
ratkaisevan lisén muovivarantoihini. Koronapandemian
vuoksi ’ry(’jsken‘re|y Levyfie”d oli rajoitettua ja alkoi
nayttaa silta etta aika ei riita. Lopulta jouduin
hankkimaan osan muovista Etra Oy:n p|eksifuoffeio|en

leikkausjateroskiksesta.
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Kerattya kotitalousmuovia. Omaa jatetuotantoa. Polypreeni PP-5, sulaa nopeasti ja matalassa lampatilassa.

Kotitalousmuovien sulatusta Hameenlinnan Lasten ja nuorten Puolisula muovilimppu.
taidekoulu Aimon uunissa.

Polyetyleenitereftalaatti PET-1, sulatus yritys. Polypropeeni PP-5, prassatty levy.
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Kuvataideakatemian Levytien kuvanveistotilassa préssattyja muovi\evy]d.
Kuvat Anssi Taulu
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HIRVI JA KEMINMAA

Tutkiessani Keminmaan kaivoksen satelliittikuvaa Google
Earthin kouf’ro, ojo’rfehn, ettd siind se on - maisema
veistoksena. Samaan aikaan tyttareni sattui vilkaisemaan
tietokoneen ndayttod ja totesi kaivoksen nayttéavan “ithan
hirvelta”.

Katselin kuvaa hamillani. Hirven figuuri piirtyi
taianomaisesti esiin Keminmaan maastosta. Keskelle
repaleista talousmetsaaluetta, saattoi todellakin
hahmottaa hirven torson, vadristyneend, ilman joH(ojo.
Hirvi, joka ei suostunut katoamaan tychuoneeni
sanakartalta, joko oli sitkedsti sirmife”yf ja noussut

aika ajoin mieleeni, l6ysi nyt muotonsa Keminmaan

kaivosalueesta.

Kaivosalue naytti reliefiltd, joka oli samanaikaisesti seka
graafisen kaunis ettd surullisen ruma. Siing ei ollut samaa
veistoksellisuutta kuin Newmontin avokaivoksessa, ei
myoskadn Hollannin maisemien tiukkaa graafisuutta.
Sen sijaan siindg oli jotakin hatdistd, keskenerdistd ja

viimeistelema&tanta.

Noiden pohdiskelujen tuloksena syntyi idea teoksesta ja
sen toteutustavasta. Keminmaan kaivos tuottaa malmia,
joten reliefin materiaalin tulisi olla luonnollisesti terds,
rautamalmin jalostettu olomuoto. Syntyi ajatus terdkseen
uurretusta  kaivosalueen kartasta. Hehkuin ojofukses’ro
linkittéa Astuvansalmen kallioon maalattu hirvi
Keminmaan kaivosalueeseen ja ndin yhdistad muinaiset

metsan kulkijat nykyihmisiin.

KAYTANNOLLISIA TOIMENPITEITA

Kun hirvi oli paljastanut paikkansa kokonaisuudessa,

itse teoksen toteutus oli kayténnossa selked. Hirven

koko ja teraksen vahvuus mietitytti. Tulostin leikkeen ja
kokeilin ruudutustekniikan avulla kahta eri mittakaavaa.
Ajatukseni oli leikata Keminmaan muoto 20 mm
teraksestd, mutta koska Levytien plasmaleikkurilla

oli haastavaa leikata ndin vahvaa terdsta, padadyin
tilaamaan leikkauksen Temeko Oy:lta Hameenlinnasta.
Tein leikkausmallin tietokoneella Inscape-vektoriohjelmalla
DXF-muotoon, jota Temeko Oy:n automaattinen

plasmaleikkuri lukee.

Hiekkapuhallus tapahtui Kailan hautakiviveistamolla
Hameenlinnassa. Suunnitelmani oli hiekkapuhaltaa

noin O.5 mm urat terdksen pintaan, minké& luulin olevan
yhta helppoa kuin kiven hiekkapuhaltamisen, silla teras
on kived pehmedmpaa. Hiekkapuhallus sys kuitenkin
paremmin kived, kun metallista hiekka vain kimpoaa pois.
Tunnin hiekkapuhalluksen jalkeen pintaan oli tullut vain
ohut ura, tai oikeastaan vain karhea pinta, mika oli yllatys

ja pettymys.

Hiekkapuhallettu piirros naytti kuitenkin hyvalta terdksen
pinnassa. Olin alustavasti ajatellut ruostuttaa reliefin,
mutta nyt epdilin kuinka hiekkapuhallettu karttakuva
ndkyisi ruosteen alta. Ruoste toimi hyvin fopogrofisisso
muodoissa, joissa j(':'1||<i oli korkeompoo, mutta ei ehka ndin
hienovaraisessa pinnassa. Lopulta jatin ruostutuksen pois

ja se tuntui oikealta paatokseltd.

Satelliittikuva Keminmaan kaivoksesta, kuvakaappaus Google Earth,
232021
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Keminmaa, 2021, hiekkapuhallettu tercs
Kuva Anssi Taulu



Keminmaa-reliefin ‘ryévaihekuvof: mittakaava, hiekkopuho“usmoskm valmistus ja teos hiekkdpuho“uksen jalkeen. Huhtikuussa 2021.
Kuvat Anssi Taulu.
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TOPOGRAFISTEN KARTTOJEN METALLITYOT

Plasmaleikkauksessa on jotain maagista. Hitsausmaskin takana muu
maailma ja aika katoaa. Lopulta useita pdivia kestanyt tyovaihe alkoi
tuntua kuin meditaatiolta. Ennen leikkauksen aloittamista piirsin vapaalla
kadella korkeuskayran muodon terdslevyyn luottaen siihen, etta kasi tietad

mita tekee. Plasmaleikkaus on kuin valokaarella piirtamista. Leikkausjalki

oli kuin hengityksen rytmi tallennettuna railoksi metalliin.

Plasmaleikattua terdsta 2020, Levytien tulitystila 2020.
Kuva Anssi Taulu

Metalliosien kokoon hitsaus Aimokoulun tulitystila 2021, Hameenlinna.
Kuva Anssi Taulu
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Metalli- ja muoviosien liimausta Aimokolussa kevaalla 2021,
Kuva Anssi Taulu

\/iimeisfe|yruos’ru’rus’ro kotistudiossa.
Kuva Anssi Taulu
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KAAPA JA TROFEE TEOSTEN
RIPUSTUSMALLEINA

Lahtskohtani oli, ettd topografiset kartat ovat seindssa
kiinni k&avan tavoin. Mielessa pyori myos muisto erddn
varakkaan taidekerailijan talosta, jossa yksi huone

oli kokonaan omistettu hénen mefsc‘js’rysmuisfoi”een
Afrikasta. Taiderunsauden keskella talossa oli yksi huone
taynna erilaisia trofeita: sarvia, kalloja, taytettyja eldinten

pditda ja taljoja.

Ajattelin topografisten karttojeni olevan kuin kaanteisia
trofeita, muistoja sivilisaatiomme jattamista jaljista, ajan
kiteytymid& tai kuin kaapid, jotka ovat merkkeja syklin

vaihtumisesta.

Teosten ripustaminen horisonfﬂhnioon nousi keskustelussa

kuvanveiston lehtori, kuvanveistdja Frank Brimmelin

kanssa. Idea toimi hyvin maisemaveistos-ajatuksen kanssa.

Asettelin topografiset kartat seindlle niin, ettd muovinen
kerros alkoi jokcnisen yksiffdisen teoksen kohdalla
yhtendgisella horisontaalisella tasolla. Nayttelytilassa
foivoin teosten ndayttavan silta, ettd ne |eijuvo‘r ilmassa
kangastuksen tavoin, kuin painovoimaa uhmaten,

oman mognee’rfiken’rfdnsd tai jonkin|oisen auran

kannattelemana.

Veistoksia valmistui yhfeensd kuusi, mutta seingtilan
puutteen vuoksi nayttelyyn valikoitui lopulta viisi.

Pois jadnyt teos oli toisen veistoksen kanssa melko
samanlainen, joten lopulta viiden veistoksen ryhmda ol

rytmisen vaihtelun ansiosta mie|enkiin‘roisempi.

Hirvella ja ’ropogroncisi“o kartoilla oli selked yh’reys,
mutta tuntui ongelmalliselta saada se asettumaan
teoskokonaisuuteen. Ndy’rfe|yssd tilaa oli rajoitetusti ja
ripustus on ryhmanayttelyssa yleensa aika tiivis. Hirvella
ei ollut |opu|fo1 muuta poikkoo kuin ikkunan vieressa
kulmassa tai lattialla topografisten karttojen edessa.
Muutamien kokei|ujen j('jH(een Keminmaan hirvi asettui
lattialle, muodostaen ndin ja@nnitteen seindllé olevien

teosten kanssa.

Lahtokohtia ripustukseen, kuva Anssi Taulu
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Hirven trofee



Ripustuksen sommittelua kotistudiolla, kevat 2021
Kuvat Anssi Taulu
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LOPUKSI

Sadan vuoden sykleissa toistuva pandemia toi maisteriopintoihin

oman leimansa. Korona alkoi samana vuonna, kun aloitin opiskeluni
Kuvataideakatemiassa. Toivottavasti kevadlla 2022 tama padttyisi.

Kun luennot siirtyivat valtaosin etdluennoiksi, saatoin osallistua paljon
useammalle mielenkiintoiselle kurssille kuin olisin normaalioloissa pystynyt
taalta Hameen takamailta kasin. Koko taidemaailman ollessa pysahtynyt
funtui he|pommo|fo keskiffyd nyt ja tassa, eika mieli karannut maailman

tarjoamiin mahdollisuuksiin.

Ajaton tila - maisema, joko muutfuu - maisemaveistos
Taiteen tekeminen on harmonisen tunteen etsintéa siita, ettda jo|<in olisi

hetken aikaa valmista. Keskenerdisyys on kuitenkin jatkuvasti lasna.

Maisemaveistoksissani aika kiteytyy kerroksiksi. Aika on syklistd ja
jokainen sykli jattaa oman jalkensa. Aikani Akatemiassa jatti oman
jalkensa. Hetkemme nyt ja tdssd, isojen muutosten pyérteessd, ovat

rannan hiekkaa ajan saatossa, mutta nyt tarkeita.

Opinndaytteeni on monien keskustelujen ja monenlaisen ohjauksen tulosta.
Erityisesti haluan kiittéa ohjaajaani Vesa-Pekka Rannikkoa innostavista
keskusteluista sekd upeaa Melina Voipiota lempedstd karsivallisyydests
ku|je‘r‘roo lukihairicista ‘roi‘reihjoo kirjo”isen osuuden korikkojen \/|i. Tasta
kiitos myos Elina Salorannan kirjoiHomisen seminaarille. Kiitokset myos
kuvonveisfdjdys‘rdvd“eni Olli Lorjo||e auttavasta kadestd aina tarvittaessa
ja kaikille Kuvan Kevat -nayttelyyn osallistuneille kollegoille antoisista
dialogeista. Lopuksi rakastavat kiitokset tuesta ja kannustuksesta

vaimolleni Sirpalle ja lapsilleni Inkalle, Marialle ja Viljamille.
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