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Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinnaytteeni koostuu kahdesta taiteellisesta nayttelyosasta
seka kirjallisesta opinnaytteesta. Opinnaytteeni kirjallisessa osassa esittelen teosteni
taustoja seka avaan taiteellisen tydskentelyni prosesseja. Ensimmainen nayttelyosa
oli Kuvan Kevét 2020, Exhibition Laboratoryssa syksylla 2020, jossa esitin instal-
laationi Kokemusaine. Teos muodostui materiaalikokeilujen seka Antti Salmisen
ja Tere Vadénin kirjan Energia ja kokemus pohjalta. Toinen nayttelyosa Beings oli
yksityisnayttelyni Project Roomissa kesalla 2021. Tarkastelin ndyttelyssani mekaa-
nisten olioiden mahdollista animistista henkea, seka yhdistin muinaisia luonnonuskon
elementteja nykyiseen symbioosimme teknologian kanssa. Nayttely koostui kineet-
tisesta installaatiosta seka veistoksista.

Molempien nayttelyosien seka kirjallisen opinnaytteeni kokoavana teemana ovat
olleet erilaiset animistiset maailmankuvat ja niiden ilmeneminen nykyajassa. Kasit-
telen teemaa luvussa Arvonanto ja merkitys animistisessa ajattelussa. Koska nayt-
telyissani on nahtavissa kaksi erilaista aihetta, koostuu myds kirjallinen osuus naita
aiheita kasittelevista erillisista kappaleista: Kokemusaine ja Koneen olevaisuus.

Dorinne Kondon artikkeli Polishing Your Heart, Artisans and Machines in Japan
(2005) on toiminut taiteellisen ajatteluni taustalla. Artikkelissa yhdistyvat perinteinen
luonnonusko ja ihmisen suhde koneisiin.

Toinen keskeinen Iahde opinnaytteen kirjallisessa osassa on ollut Graham Harveyn
toimittama The Handbook of Contemporary Animism -kirja (2013). Kirjassa eri kirjoit-
tajien artikkelit avaavat monipuolisesti animismin ilmentymia nykyajassa, esimer-
kiksi kuinka nykytiedetta voi harjoittaa animistisen ajattelun kautta tai mita voisimme
nykyajassa oppia animistisista maailmankuvista.

Opinnaytteeni ohjaajina toimivat kuvataiteilijat Tuomas A. Laitinen ja Anna Estarriola.
Tarkastajina toimivat Mika Elo ja Marita Muukkonen. Kirjallisen tydn ohjaajana toimi
Melina Voipio.
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Johdanto

Opinnaytetydni koostuu kirjallisesta osasta seka kahdesta nayttelysta, Taideyliopiston
Kuvataideakatemian maisterinayttelysta Kuvan Kevét 2020 ja yksityisnayttelysta
Beings. Opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa avaan teosteni prosessia seka
lahdeaineistoja, jotka ovat vaikuttaneet tyéskentelyyni. Kuvan Kevét 2020 -naytte-
lyssa esilla ollut teos Kokemusaine tutkii 6ljyn mahdollisia henkisia ominaisuuksia ja
tiivistéd symbioottista suhdetta ihmiseen. Beings-nayttelyn teokset taas tunnustelevat
mekaanisten olevaisten mahdollista tietoista kayttaytymista. Koska nayttelyissani
on nahtavissa kaksi erilaista aihetta, koostuu myds kirjallinen osuus naita aiheita
kasittelevista erillisistéd kappaleista. Molempien nayttelyosien seka kirjallisen opin-
naytteeni kokoavana teemana ovat toimineet erilaiset animistiset maailmankuvat ja
niiden ilmeneminen nykyajassa. Kasittelen animismia ja tietoisuutta kirjallisen opin-
naytteen ensimmaisessa luvussa Arvonanto ja merkitys animistisessa ajattelussa.

Kaytan kasitteita “toimija” ja “olevainen” kuvaamaan ymparillamme oleilevien
olioiden materiaalisia ja immateriaalisia iimentymia. Toimijuus (englanniksi agency)
on yleisesti kaytetty ilmaisu, kun puhutaan myds muiden kuin ihmislajin aktiivi-
sesta toiminnasta ymparistdssdmme. Toimijuuden kasitettd voidaan kayttaa myos
kuvaamaan niin sanottujen elottomien toimijoiden vaikutuksesta esimerkiksi ihmisen
toimintaan. Kéytan toimijan rinnalla myds sanaa olevainen, silla se kuvaa mielestani
kauniimmin erilaisten olentojen ja olioiden vaikutusta maailmassamme, vaikka ne
eivat olisi kovinkaan aktiivisia. Olevainen voisi myos olla esimerkiksi animistinen
henki, joka pelkéalla Iasnéolollaan vaikuttaa suuresti maailman jarjestykseen.

Opinnaytteeni toisessa luvussa esittelen teokseni Kokemusaine, joka oli osa Kuvan
Kevét 2020 -nayttelya. Kokemusaine-teoksen tarkeimmaksi Idhtdkohdaksi muodostui
Antti Salmisen ja Tere Vadénin kirja Energia ja kokemus (2013). Pidan kirjaa vaikut-
tavana filosofisena pohdintana 6ljyn merkityksesta nykyihmiselle. Vaikka fossiilisilla
polttoaineilla on suuri vaikutus nykyihmisen kulttuuriin ja kokemukseen maailmasta,
itse 6ljyn kokemus on jaanyt piiloon. Ajatus fossiilisen energian kokemuksen puut-
teesta ei jattdnyt minua rauhaan ja halusin kasitella sita laajan materiaalitutkielman
kautta. Prosessin lopuksi teoksesta muodostui kokeellinen muotokuva 6ljysta.



Kirjallisen osan viimeinen luku, Koneen olevaisuus, kertoo koneiden mahdollisista
henkisistd ominaisuuksista. Luvussa pohdin, voisiko koneella tosiaan olla jokin itse-
nainen olevaisuus vai onko ihmisella vain tapana heijastaa omia henkisia ominaisuuk-
siaan koneeseen. Avaan viimeisessa luvussa my0s opinnaytteeni toisen nayttelyosan
prosessia ja taustoja. Beings-nayttely oli esilla Project Roomissa kesakuussa 2021.

Dorinne Kondon artikkeli Polishing Your Heart, Artisans and Machines in Japan
(2005) heratti kiinnostukseni tarkastella yhdessa muinaisia animistisia maailman-
kuvia seka nykyajan teknologian hallitsemaa todellisuutta. Artikkelissa yhdistyvat
perinteinen luonnonusko ja ihmisen suhde koneisiin. Kondo kirjoittaa artikkelissaan
japanilaisesta tehtaasta ja sen tydntekijoista, jotka tydskentelevat koneita kunnioit-
taen. Tyontekijat olivat sitd mielta, ettd jokaisella koneella on oma erityinen, henkinen
lasnaolonsa ja koneille annetaan jopa samanlaisia lahjoja kuin tydkavereille ja ysta-
ville. Japanilaisessa kulttuurissa tallaista henkista lasnaoloa kutsutaan kamiksi.
(Kondo, 2005. 409-411).



1. Arvonanto ja merkitys animistisessa ajattelussa

1.1 Nykyanimismi

“Hén pelkasi irrationaalisesti peilejé seké kaikkia sellaisia esineité, leluja, vahakuvia
Ja animoituja hahmoja, jotka esittivét eldvié olentoja. Niinp& kun H. H. astui vastaanotto-
huoneeseen ja néki kaikki nuo elottomat kappaleet, joiden hén kuvitteli teeskentelevéan
eldméa (kummallinen ajatus, sillé jos ne kerran voivat teeskennellé, kaiketi ne myés
olivat eldvié), han alkoi oitis haukkoa henked ja perdéntyi pyrkien jopa pakenemaan
rappukaytavaén”. (Krohn, 2013. 32).

Animistiset maailmankuvat ovat toimineet yhtena tarkeimmista Iahtdkohdista opin-
naytteeni taiteellisen osan teoksissa seka kirjallisessa osuudessa. Animistisessa
ajattelutavassa minua kiehtoo kyky tuntea toisten toimijoiden lasnéolo ja merkityk-
sellisyys. Emme ole ihmisina yksin. Usein voimme jopa tuntea jonkin selittdmattéman
toimijan lIasndolon, osaamatta kuitenkaan kuvailla sité sanoin. Esittelen tdssa kappa-
leessa animististen maailmankuvien yksityiskohtia, jotka ovat toimineet maisterin
opinnaytteeni inspiraationa.

Kappaleen alussa oleva ote on Leena Krohnin kirjasta Hotel Sapiens. Tarinassa
henkild pelkaa leluja, koska han kokee niiden teeskentelevan elamaa. Kirjan kertoja
kiteyttaa hauskasti tunteen toisen olevaisen lasndolosta: jos lelut voivat teeskennella
elamaa, ne taitavat silloin olla elossa. Ajattelen, etta tuollainen tunne voisi mahdol-
lisesti kertoa meille animistisen hengen lasnéolosta esimerkiksi leluissa.



Olen opinnaytteeni prosessissa pyrkinyt tunnistamaan myds omia tuntemuksiani
suhteessa teosteni materiaaleihin ja niiden tyostamiseen. Tydskentelyssa kaytetyt
materiaalit ja koneet ovat vaikuttaneet valintoihini ja ohjannut tyéskentelyani niille
ominaiseen suuntaan. Olen tarkastellut hetkia, jotka voisivat viitata oman todellisuu-
teni animistisiin ilmentymiin.

Vaikka erilaiset animistiset ajattelutavat eroavat toisistaan, yhdistava tekija on mieles-
tani arvonanto kaikkia ymparistdn toimijoita kohtaan. Animistiset maailmankuvat
antavat ihmiselle tydkaluja hahmottaa muiden toimijoiden vaikutusta, ja ne korostavat
kokonaisuuksien merkitystd omissa kulttuurisissa ymparistoissaan.

Kiinnostuin animismista, ja etenkin sen ilmentymista nykyaikana, japanilaisen shin-
tolaisuuden kautta. Shintolaisessa uskontoperinteessa keskeista on “kami”, joka
tarkoittaa henkea tai sielua. Kami voi ilmentya luontopaikoissa, esineissa tai jopa
ihmisissa (Ono, 1962. 7-8). Palaan tarkemmin japanilaisen kulttuurin kami-k&sit-
teeseen viimeisessa luvussa, jossa tarkastelen toimijuutta ja henkead mekaanisten
olioiden kautta.

Sanan animismi alkupera anima tarkoittaa Carl Jungin termiin viitaten feminiinisen
hengen energiaan, mahdollisesti ditimaahan tai Sofiaan, jumalan itiin, joka jarjesti
ja suunnitteli elaman maan paalla. Anima on siis elaman liikuttavaa voimaa (englan-
niksi: animating force of life). (Hogan, 2013. 25).

Tulkitsen, ettd eldman liikuttavaa voimaa on animistisissa ajattelutavoissa vaalittu.
Muinaisen ajan ihmisille animistinen kulttuuri ja siihen liittyva elamantapa oli jollain
tavalla valttamatonta: ravintoa, suojaa ja hedelmallisyytta pyydettiin suuremmilta
voimilta eikd ilman suotuisaa yhteiseloa kokonaisuuden kanssa ihminen olisi selviy-
tynyt. Nykyaan ihminen kylla selviytyy lyhyella aikavalilld hengissa, mutta ihmis-
kunnan ja muiden lajien sailymisen kannalta on meidan hahmotettava kokonaisuuk-
sien merkityksia taas syvemmin.

Ekologinen, animistinen maailmankuva voisi tarkoittaa paluuta vanhaan pyyntikulttuu-
riin, mutta kuten tdman luvun esimerkeissa tuon esiin, se voi tarkoittaa myds nykytie-
teen harjoittamista animistisen ajattelun kautta. Nykyihmisen kohtaama kriisi voi lisata
halua 10ytaa viisautta entisista ajattelutavoista. Voi olla myds, ettd ihmisen aiheuttama
kuolema muille lajeille on saanut meidat uudestaan etsimaan elonmerkkeja ympéaris-



téstamme. Pelko kuolevasta luonnosta saa elavyyden kaipuun taas vahvistumaan:
kuollutkin voisi olla elossa. Animistinen ajattelutapa antaa myos lohtua lohduttoman
tuntuisessa nykyajassa: kokemus siita, ettd olemme osa suurempaa lajien ja materian
kokonaisuutta, on tarkeda. Ennen kaikkea animistisissa maailmankuvissa antoisinta
on mielestani arvon antaminen kaikille, jotka maailman kokonaisuuteen vaikuttavat.

Animistinen ajattelu on vienyt myds omaa taiteellista tyétani syvemmalle, esimerkiksi
kayttamieni materiaalien tutkimuksessa. Olen opinnaytetydssani yrittanyt syventya
taiteeni materiaaleihin niiden fyysisen, sosiaalisen, yhteiskunnallisen ja henkisen
nakokulman kautta. Se on laajentanut kykyani ymmartaa, kuinka niin sanotusta
elottomasta materiasta on l6ydettavissa nama kaikki puolet samanaikaisesti.

Teosteni prosesseissa olen myds ikdan kuin jahdannut ymparilla olevien toimijoiden
olevaisuutta. Olen yrittanyt saada kiinni materian ja koneiden mahdollisesta toimi-
juudesta. En kuitenkaan ole aivan varma, voiko téllaista materian henkea tunnistaa
tai ymmartaa. Onko haluni 16ytaa toimijuus kaikessa ymparillani olevassa niin suuri,
etta jopa ajoittain kuvittelen tunnistavani sellaisen? Toimijuuden tunnistaminen on
ollut oman ymmarrykseni rajoilla oleilua. Olen liikkkunut ajatuksissani todisteiden ja
vastatodisteiden valilla: tunnistanut ja jopa tuntenut erilaisia toimijoita ymparillani ja
taas toisessa hetkessa kokenut tuntemukseni olevan vain kuvittelua. Olen pohtinut
samaa kysymysta, jota poliittinen teoreetikko ja filosofi Jane Bennett pohtii: Onko
kaikessa materiassa olemassa voima? Vai ovatko materia ja asiat koskaan oikeasti
erotettavissa ihmisen omasta tulkinnasta? (Bennet, 2009. 13-19).

lhmisena joudun tunnustamaan oman vajavaisuuteni ymmartaa, mitd mahdol-
liset muut toimijat ymparillani voisivat tuntea tai ajatella. Ihmisena en myoskaan
voi koskaan taysin valttdd muiden toimijoiden inhimillistdmista. Kirjallisuustieteen
dosentin Karoliina Lummaan mukaan elain- ja ymparistétutkimuksissa inhimillista-
mista onkin arvosteltu. Se on nahty epistemologisesti kestamattomana: ihminen ei
voi tietda, mita esimerkiksi eldin kokee tai ajattelee. On jopa ajateltu, ettd se vaaristaa
kasitysta eldinten omalaatuisuudesta ja itseisarvosta. Toisaalta inhimillistamista ei
tarvitsisi ndhda ihmiselainta ja muita lajeja erottavana tekijana. Tietoisuus ja inten-
tionaalinen toiminta eivat todennakdisesti kuulu vain ihmislajille, vaan voi olla hyvin
samankaltaista my6s muilla lajeilla. Myos kielen merkitysta kommunikaatiossa ja
ajattelussa on korostettu, kun on haluttu erottaa ihmisen erityislaatuinen mieli muiden
lajien mielesta. Toisaalta taas ihmistenkin kokemukset voivat olla hyvin ei-kielellisia



ja varmasti esimerkiksi ihmislapsella on vilkas mielen toiminta, vaikka kielta ei olisi
viela kehittynytkdan. (Lummaa, 2015. 141-142).

Inhimilliset ja ei-inhimilliset olennot viestivét ja jakavat kokemuksia sekd merkityksié
usein ei-kielellisesti, eleiden ja liikkeiden avulla. Inhimillistdmisen Kritiikki pééttyy siis
lopulta vahvistamaan kyseenalaista ajatusta ihmisen erityisyydesté itsetietoisena ja
késitteellis-kielellisesti kaikkivoipana seké ainutlaatuisena olentona. (Lummaa, 2015.
141-142).

Ajatus ihmisen erityisyydesta suhteessa muihin lajeihin on yhdistettavissa nykyi-
seen lansimaiseen eldmantapaan sekd myaos kristillisen kulttuuriin, jossa ihminen
voidaan nahda luomakunnan kruununa. Siksi koen, ettd animistisista maail-
mankuvista puhuttaessa on tarkedd nahda myods lansimaalaisten rakenteiden
sortava toiminta, joka on pakottanut monet kansat luopumaan muinaisesta
uskosta, sen periméatiedosta seké yhteydestéd ymparistddén. Seuraavassa lainauk-
sessa on suomennokseni Chickasaw-runoilijan, kirjailijan, esseistin ja tutkijan
Linda Hoganin artikkelista We Call It Tradition, jossa Hogan, itse Chickasaw-al-
kuperaiskansan edustajana, avaa animismi-kasitteen ristiriitaista merkitysta:

Alkuperéisheimojen ihmisille suhteet ja sukulaisuus elédvdn maailman kanssa on
yksinkertaisesti kutsuttuna perimétietoa (tradition). Me olemme joko taipuvaisia perintei-
siimme tai olemme viela itsemme suhteen dekolonisaation prosessissa (...) Menetykset
ovat rydstetyssd maassa, jossa tietomme oli tallennettuna ja monessa muussa, jonka
nimenomaan ldnsimainen koulutus on meilté ottanut (...) (...) ja joka on osa samaa

maailmaa, joka tdné pdivdna opettaa “animismi’-kursseja. (Hogan, 2013. 19).

Animismi-sanan alkupera on siis lansimaisten tutkijoiden nimitys perimatiedolle ja
tavoille, jotka esiintyvat useimmiten juuri sortamiemme alkuperaiskansojen keskuu-
dessa. Siksi naen, ettd sanaan on hyva suhtautua kriittisesti ja muistaa, etté kyse
ei ole vain tietynlaisista uskomuksista, vaan kokonaisesta sukupolvien ajan kehitty-
neesta perinteesta, joka liittyy kunkin kansan elinalueeseen ja sen ominaispiirteisiin.

Ajattelen, ettd nykyisessa, lansimaisessa kulttuurissamme olemme paljon velkaa sille,
kuinka alkuperaiskansojen ihmiset ovat kyenneet hahmottamaan kokonaisuuksia ja
huomioimaan harmonian merkityksen kaikkien toimijoiden kesken. Yritys tuhota tata
periméatietoa ei onneksi ole taysin onnistunut, vaikka paljon peruuttamatonta on jo



ehtinyt tapahtua. Nyt on aika tehda kaikkemme dekolonisaation puolesta ja suojella
kaikkien alkuperaiskansojen rikasta perimatietoa, jolla on niin paljon annettavaa
myds nykyiselle eldmalle ja sen sailyttamiselle.

Kuten kuvataiteilija Outi Pieski asian ilmaisee: on hienoa, ettd alkuperaiskansaky-
symykset on huomattu myo6s globaalilla tasolla. Ei ole vain pienen yhteisén asia
ajaa omia oikeuksia, vaan ymparistonsuojelukysymykset ovat kaikkien asia. Alku-
peraiskansojen yhteisdissa on sailynyt tietotaitoa elda sopusoinnussa luonnon
kanssa aivan eri tasolla kuin l&nsimaissa noin keskimaarin. Dekolonisaation ajatus
voisi siis ulottua kaikkiin ihmisiin, ei ainoastaan alkuperaiskansoihin. (Pieski, 2018).

1.2 Tulkintoja tietoisuudesta

Shirley walked slowly out of the patio doors to look at the friendly grey lump of granite.
How nice to know that a rock had a mind. The world was cosier than she’d ever realized.
She’d be OK without Rick. She had friends everywhere. (Rucker, 2006).

Opinnaytetyoni yksi tarkea osa on ollut materiassa mahdollisesti piilevan henkisen
voiman tarkastelu. Olen yrittanyt saada selville, voisiko elottomalla materialla olla
jokin mahdollisuus tietoisuuteen tai itsendiseen mieleen. Ylla oleva lainaus, Rudy
Ruckerin novellista Panpsychism Proved (2006), kertoo Shirleyn tunteista, kun han
vahingon kautta padsee vaihtamaan mielta kiven kanssa. Novellin paahenkild Shirley
ei kyseenalaista, voiko hdnen kokemuksensa kivella olevasta mielesta olla totta,
vaan hanet valtaa lohdullisuuden tunne: ystavia onkin joka paikassa!

Tietoisuus itsestad ja ymparistdsta voidaan ajatella koostuvan yksilén kokemien
aistimusten, elamysten, tunteiden, muistikuvien ja ajatusten kokonaisuudesta
(Kielitoimiston sanakirja). Filosofi John Searle tuo esiin varovaisuuden tietoisuuden
tutkimuksessa: hanen mukaansa on pitkdan ajateltu, etta tietoisuutta ei voisi tutkia
esimerkiksi neurotieteellisesti juuri sen subjektiivisuuden vuoksi. Nykyaan tietoisuutta
kuitenkin tarkastellaan myds biologisena ilmiéna, kuten muitakin organismien ominai-
suuksia, jolloin sille on mahdollista I6ytda myds neurologisia selityksia. Tietoisuuden



tutkimuksen kannalta onkin tarkeaa tarkastella mielellisia ja fyysisia ominaisuuksia
kokonaisuutena eika toisistaan erillisina. (Searle, 2000).

Searlen mukaan tietoisuutta on yha vaikea tutkia myés uskonnollisen dualistisen
perinteemme vuoksi. Monissa uskonnoissa tietoisuus on erotettu fyysisesta maail-
masta: se kuuluu henkiseen maailmaan ja on siksi ulottumattomissamme. Searlen
mukaan myo6s raskas materialistinen tieteen traditio toistaa osaltaan tata vastak-
kainasettelua. Tieteen tekijat ovat saattaneet ajatella tietoisuuden olevan erillinen
fyysisestd maailmasta ja pitéavat tietoisuutta vain subjektiivisena kokemuksena. Nain
saatetaan virheellisesti ajatella, ettei tietoisuutta ole mahdollista tutkia ollenkaan
objektiivisesti. (Searle, 2013).

Searlen mukaan tietoisuus on todellinen ja jakamaton: jos joku vaittaisi sinulle, etta
olet vain taitavasti rakennettu robotti, et todennakdisesti uskoisi hanta, vaan olisit
varma omasta tietoisuudestasi. Han vertaa tietoisuutta veteen:

Samoin kuin tdyden vesikannun sisélté voi muuttua nestemaisesta kiintedksi mole-
kyylien kéyttdytymisesta riippuen, aivot voivat siirtya tietoisuuden tilasta tiedostamatto-
muuden tilaan, molekyylien kéyttadytymisesté riipppuen. Kuuluisa mieli-ruumis -ongelma

on ndin yksinkertainen. (Searle, 2013).

Psykologi Max Velmansin mukaan tietoisuuden maaritelmia on myods laajennettu
useissa teorioissa. Erilaisten toimijoiden, kuten eldimen, kasvin, sienen ja toisaalta
jopa robotin, kyky kasitelld informaatiota ja vastata ymparistén muutoksiin, voisi
tarkoittaa alkeellisia mielenkaltaisia ominaisuuksia (Velmans, 2013. 369).

On olemassa nakemyksid, joiden mukaan tietoisuus on syntynyt jossain tietyssa
universumin evoluution vaiheessa ja se on siten vain kehittyneimpien olioiden
ominaisuus. On kuitenkin erimielisyyksia siita “mika sytytti valot”, eli missé vaiheessa
tietoisuus on syntynyt. Jotkut ajattelevat sen tapahtuneen vain ihmisilla, esimerkiksi
aivojen tai kielen kehityksen tietyssa pisteessa. (Velmans, 2013. 371).

Uskonnon filosofian dosentti Leo Néreaho kirjoittaa, ettéd materialistit taas ajatte-
levat fysikaalisen maailman kehityksessa olleen vaiheen, jolloin tietoisuus syntyi
ei-tietoisesta materiasta, ehka silloin kun materian organisaatiotaso kehittyi riittdvan
monimutkaiseksi. Voimme kuitenkin kysya, miksi pelkka organisaation monimutkais-



tuminen tekisi ei-tietoisista elementista koostuvasta systeemista tietoisen olennon?
(Nareaho, 2014).

Vastakkaista mielenfilosofista ndkemysta taas edustaa panpsykismi, jonka mukaan
lahtokohtaisesti kaikilla materian muodoilla on jonkinlainen tietoisuus (Velmans,
2013. 371). Panpsykismia on maaritelty eri tavoin, esimerkiksi filosofi Steven Shaviro
maarittdd panpsykismin nakemykseksi, missa kaikilla olioilla on mieli tai mielen
kaltainen ominaisuus. Eli panpsykismi on nakemys, missa universumin fysikaaliset
rakennuspalat omaavat mielellisiad ominaisuuksia, olivatpa ne osia elavista orga-
nismeista tai eivat. Panpsykismin mukaan mieli ei ole siis erotettavissa materiasta.
(Shaviro, 2015. 19-20).

Nareaho taydentaa, ettd panpsykististd ndkemysta puoltaa ajatus, luonnosta
puuttuvasta selvasta rajasta tietoisen ja ei-tietoisen valilla. Luonnonilmiét muodostavat
ylipaataan jatkumon, eikd luonnossa ole sellaisia aukkoja, joita tietoisen ja ei-tietoisen
valilla voisi havaita (Nareaho, 2014).

Tietoisuutta laajemmin maariteltdessa voidaan esimerkiksi ajatella, etta tietoisuus ei
ole iimestynyt sattumalta jossain tietyssa evoluution vaiheessa, vaan tietoisuus on
syntynyt alkurdjahdyksessa yhdessa materian kanssa. Tietoisuuden ajatellaan myos
muokkautuvan yhdessa materian muokkautuvuuden kanssa, eika niita tarkastella
erikseen. Tietoisuuden synnyssa ei ndiden teorioiden mukaan ole sen enempaa
mysteeria, kuin itse materian ja energian synnyssakaan. (Velmans, 2013. 371).

Vaikka pystyisimme helposti kuvittelemaan mahdollisen tietoisuuden myods
muilla toimijoilla kuin ihmiselld, miten voisimme saada naista tietoisuuksista
vieldkin konkreettisemman kasityksen? Todennakdisesti samanlainen suora
telepaattinen yhteys, jonka edella mainitun novellin paahenkild Shirley sai
kiven kanssa kokea, ei olisi mahdollista. Sen sijaan, etta yritamme arvottaa
erilaisia tietoisuuksia ymparillamme, voisimme pyrkia kuvittelemaan, millainen
olisi kunkin olion olemassaolon kokemus, joka palvelee juuri sita itseaan.

Ihminen usein pyrkii hahmottamaan muut oliot suhteessa itseensa. Olisi kuitenkin
hyva muistaa, etta kaikkien olevaisten arvo jatkuu maailmassamme, vaikka ihminen ei
enaa olisikaan todistamassa sita. Shaviro tiivistaa filosofi Thomas Negalin pohdinnan
artikkelissa What Is It Like to Be a Bat (1974), ettd emme voi koskaan kirjaimellisesti



tietaa tai taysin ymmartaa millaista on olla lepakko, mutta parasta mita voimme tehda,
on luoda metaforia ja vertauksia. (Shaviro, 2015. 22-23, 25).

Negalille lepakon ymmarrys ei tarkoita vain ihmisen yritysta selittad omin termein
millaista voisi olla lepakko, vaan tarkemmin sita, millaista on olla lepakko lepakolle
itselleen. Negalille ei ole niinkaan tarkeaa, miten voimme tietdd mita lepakko ajat-
telee. Sen sijaan hanen mielestaan lepakko nimenomaan ajattelee — ja tama ajattelu
on oleellinen osa lepakon omaa olevaisuutta. On selvasti "jotakin” olla lepakko, vaikka
emme voi sita taysin ymmartaa. Samoin kuin emme taysin voi tietéd, millaista on olla
toinen ihminenkaan, vaikka olemme samaa lajia. (Shaviro, 2015. 25-26).

On siis melko helppo ajatella ymparistéénsa aktiivisesti reagoivien olioiden omaavan
tietoisuutta. On kuitenkin vaikeampaa kuvitella, voisiko esimerkiksi materialla olla
samanlaista tietoisuutta. Jos materialla ei olisi tietoisuutta, missa kohtaa raja tietoisen
olion ja mahdollisen tiedostamattoman materian valilla kulkisi? Olisiko todennakdi-
sempaa, ettd esimerkiksi orgaanisella materialla, epaorgaaniseen verrattuna, olisi
enemman herkkyytta reagoida ymparistoonsa ja sita kautta silla voisi olla tietoisuus?

Tutkimuslaboratorioiden ulkopuolella epdorgaaninen ja orgaaninen materia ovat
usein tiiviissa kanssakaymisessa ja muodostavat elamalle tarkeita yhdisteita. Esimer-
kiksi fossiiliset polttoaineet (joita kasittelen luvussa kaksi) ovat orgaanista materiaa
ja siksi niilla on ainakin joskus ollut kyky reagoida, ehka jopa tietoisesti, muinaisen
vedenalaisen ymparistonsa olosuhteisiin. Jos materiaan tosiaan olisi syntynyt tietoi-
suus samalla, kun materia syntyi alkurajahdyksessa, ei jakolinjaa tietoisen ja tiedos-
tamattoman materian valille tehtaisi.

Olisiko siis jopa jokaisella atomilla tietoisuus, joiden tietoisuuksista muodostuisi
suurempia tietoisuuksien kokonaisuuksia aina solujen, bakteerien ja ihmismielen
tietoisuuteen asti? Nareaho selventaa, ettéa yhden ihmisen ruumiin soluja, sydanta tai
hiusta ei valttamatta tarvitse pitaa itsessaan tietoisina toimijoina, mutta niilla saattaa
olla “johdettua tietoisuutta” sen vuoksi, etta ne ovat osa itsetietoisen persoonan koko-
naisuutta, ne tuovat nain oman lisdnsa tietoiseen persoonaan (Nareaho, 2014). On
liséksi todettu, ettd ihmisen kehossa toimii myds noin kymmenen kertaa enemman
erilaisten bakteerien soluja kuin ihmisen omia soluja (Harding, 2013. 381).

Voisimme siis my0s ajatella, ettd jopa omassa kehossamme piilee erilaisten tietoisten
toimijoiden ryppéitd. Emme voi ehka puhua pelkastaan yksilén tietoisuudesta, jos



kehon toimintojen kannalta on elintarkedd myos kaikkien muiden lajien toiminta ja
mahdollinen tietoinen kayttaytyminen.

1.3 Ymparilla elavien olevaisten merkityksellisyys lapsuuden
kotiymparistossa

Kiinnostukseni erilaisten olevaisten tavoittamiseen taiteellisessa tydskentelyssani
pohjaa todennakdisesti lapsena koettuun kotiymparistddn ja sen runsaaseen kirjoon
erilaisia olentoja. Yhéa palatessani lapsuuden maisemaan, Keski-Suomessa sijait-
sevaan Paijanteen saaristoon, koen syvaa lohdullisuutta ja turvallisuuden tunnetta.

Lapsena saimme vapaasti tutkia ison kotisaaremme monipuolista ymparist6a, sen
rantoja, metsia ja korkeita kallioita. Keksimme leikkeja ja koimme lapselle ominaisesti
vahvaa lasndoloa ymparistdssamme. Olin eldinrakas ja halusin hoivata kaikkea,
mika liikkui. Yksi harrastukseni oli 6t6kéiden pelastaminen vesiamparistd, kun ne
eivat paasseet sieltd omin avuin ylés. Minua harmitti, jos joku oli ehtinyt hukkua
ampariin ennen kuin ehdin pelastaa sita. Yksittdinen vahva kokemus oli, kun ystavani
teki kiusaa karpasille repiméalla niiden siivet irti ja naureskellen katsoi, kun ne eivat
voineet enaa lentda. Tunsin suurta vaaryytta ja saalia, mutta en uskaltanut tiukasti
kieltdd ystavaani, silld han oli minua vanhempi. Koin kd&rpdsen ahdingon omassa
kehossani ja ehké se osaltaan on vienyt minua ldahemmaksi yhteenkuuluvuuden
tunnetta muita olentoja kohtaan.

Toinen muisto yhteydesta toiseen lajiin liittyy kasveihin. Tiesimme ystévien kanssa,
ettd loppukesasta rannan laheiseen ojaan kehittyy siemenkotia, joita kutsuimme
poksukukiksi. Vaaleanpunaisten kukkien korkeilla varsilla roikkuvat siemenkodat
poksahtivat auki pienesta hipaisusta ja siemenet lensivat pitkin ojaa. Pidimme
siemenkotien poksuttelusta ja tiesimme, etta kota ei poksahda hyvin, jos se ei ole
tarpeeksi kypsa. Olimme tutkineet ymparistdmme kasveja herkalla silmalla ja I10yta-
neet tdman erikoisen vaiheen niiden kehityksessa. Oli mahtavaa tuntea kasvin reaktio
omaan kosketukseen: silla oli oltava myds jokin aisti, jonka avulla se reagoi ja pystyi
sen vuoksi levittdmaan siemeniaan laajemmille kasvupaikoille.



Kasvien monimutkaiset, elamaa yllapitavat jarjestelmat tarvitsevat myos aisteja
selviytyakseen. Kasveilla on monenlaisia kykyja kayttda esimerkiksi kosketusta ja
kemikaalisia signaaleja suunnatakseen omat juurensa pois kilpailijoiden juurista.
Niin sanotut kiipeavat kasvit kayttavat tuntoaistia suunnatakseen tarttumaelimensa
lahemmaksi valonlahdetta. Jopa yksi tupakkakasvilaji, Nicotiana longiflora, kayttaa
far-red-valon havainnointia ennustaakseen naapurikasvien kasvua ja vélttdakseen
nain itse varjoon joutumista. Kasvit ovat siis hyvin aktiivisesti tietoisia ymparistdstaan,
joten niiden voidaan ajatella olevan tietoisia toimijoita. (Hall, 2013. 385). Lapsuuden
havaintomme tunnistivat kasvit aktiivisina toimijoina ja saimme ne osaksi rikasta
kokemusmaailmaamme.

My®s taiteilijat ovat hakeutuneet yhteistydhon kasvien ja muiden olentojen, kuten
esimerkiksi sienten kanssa. Taiteilija ja kirjoittaja Gary Zhexi Zhang kirjoittaa kuvatai-
teilija Jenna Sutelan tyoskentelysta ja tarkemmin yhteistydsta limasienen, Physarum
polycephalum, kanssa. Limasienelld on tutkijoiden mukaan pitkalle kehittynyt kyky
tehda paatoksia ja ratkaista ongelmia. Myos Sutela kuvaa haastattelussaan, kuinka
kiehtovana kokee ajatuksen siita, etta limasienta voidaan pitda kuin jonkinlaisena
“luonnollisena tietokoneena”. Sutelan omassa teoksessa limasieni eteni pleksista
toteutettua labyrinttia pitkin ja etsi reittia ruuan luo. (Zhexi Zhang, 2020).

Jenna Sutela. 2015. From Hierarchy to Holarchy. Kuva: Mikko Gaestel.



2. Kokemusaine

Ymmérsin sen méérittelevdn enemmé&n meité kuin me sité.
Olosuhteemme riippuvat siité, sen energiavoima on ylivoimaista.
Kokemuksemme siitd on vélillinen.

Joskus se tuoksuu autotallilta, on kullankeltaista ja oleilee kauniisti

veden pinnalla.
Millainen on sen kokemus meist&?
Sen alkuperé on kuitenkin joskus ollut elévaa,

se on auringon varastoitunutta energiaa,

nykyajan alkuainetta.

Kuvan Kevat 2020. Katalogiteksti Kokemusaine-teoksesta.



sta. Kuva: Laura Dahlberg.
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2.1 Kokemusaine - taiteellisen opinnaytteen ensimmainen osa

Tassa luvussa esittelen Kuvan Kevat 2020 -nayttelyssa esilla olleen Kokemusai-
ne-teokseni lahtdkohtia seka prosessin kulkua.

Kokemusaineen yksi tarkein taustatekija on ollut filosofi, kirjailija Antti Salmisen ja
filosofi Tere Vadénin kirja Energia ja Kokemus (2013). Kirja on filosofinen tutkielma
fossiilisen 6ljyn vaikutuksesta nykyihmisen kulttuuriin sekd kokemukseen omasta
identiteetistdan ja ymparistostaan. Salminen ja Vadén painottavat 6ljyn kokemuksen
jaéneen piiloon, ja juuri se mahdollistaa 6ljyn sokean hyédyntamisen nykymaail-
massa. Tarkeimman energianldhteemme olemus ja luonne ovat hdmaran peitossa:
energiaa ja resursseja talouden tarpeisiin on hyvin paljon, mutta emme tiedosta sen
johtuvan fossiilisen polttoaineen energiamaarasta. Saatamme jopa luulla ihmisen
saavuttaneen huiman kehityksen omalla erinomaisuudellaan. Kokemuksemme ja
identiteettimme on kuitenkin kietoutunut erottamattomasti fossiilisiin polttoaineisiin:

(...) millaisen kokemuksen &ljy ainutlaatuisesti mahdollistaa. Kysymme, mita éljyn
pyodrittdmén talouden ilmiét kokemuksellisesti merkitsevét. (...) kokemus on éljyn "omaa”
kokemusta myés kirjaimellisesti: sen kokee olio, joka on olemassa vain, koska se on
ainakin osittain éljya. Toisin sanoen 6ljyn kokemuksessa 6ljy kokee itsedén, koska ihmis-
kokemus, joka 6ljya kokee, ei ilman &ljyé olisi sellainen kuin on. (Salminen & Vadén,
2013. 17).

Energia ja kokemus -kirja oli vaikuttava lukukokemus. Koin tarvetta tutkia, voisinko
esimerkiksi omassa taiteellisessa tydskentelyssani saavuttaa jonkinlaista koke-
musta 6ljysta. Lahdin tydstdmaan ajatuksiani tasta voimakkaasta materiaalista,
joka vaikuttaa niin paljon ihmiseen ja koko maapallon eldmaan. Miksi se on onnis-
tunut pysyttelemaan tietoisen kokemustasomme ulkopuolella? Voisiko ymmarryksen
lisdantyminen ihmisen ja materian yhteen kietoutumisesta ehka lisatéd myos materian
arvostusta? Teosta toteuttaessani pohdin myds animististen maailmankuvien kykya
huomioida toimijuus luonnonelementeissa: voisiko tdma aine olla kuin animistinen
jumaluus, jonka voima ja symbioosi ihmisen kanssa tarvitsisi lepyttelya nykyisessa
maailmantilanteessa?



Englanninkielisen materiaa tarkoittavan sanan, matter, etymologiset juuret tulevat
latinankielisestad sanasta mater. Mater sanasta johdetaan myds &ita tarkoittava sana
mother. Matter on my&s johdannainen latinankielisesta sanasta matrix, joka tarkoittaa
esimerkiksi kohtua. (Harding, 2013. 380). Sanan etymologiset juuret johtavat
ajatukset siis elaman alkuun ja syntymaan. Kokemusaine-teoksessani tarkastelen
symbioosia ihmisen ja materian valilla. Oljy ei ole valttamatén materiaali elaman
kannalta, mutta nykyihmisen synnylle 6ljy on ollut aarimmaisen merkityksellinen.

Aloitin tydskentelyni tutkimalla omia aistikokemuksistani 6ljysta. Eri aistien tuoma tieto
on ollut térked osa prosessiani. Mieleeni muistui bensan tuoksu autoa tankatessa
ja sateenkaaren varit bensa-aseman maralla asfaltilla. Olin kiinnittanyt huomiota jo
vuosia sitten tdhan sateenkaariefektiin ja tutkinut, kuinka sen voisi vangita osaksi
teosta. Energia ja kokemus -kirjan my6ta aloin tutkia efektin toteuttamista uudestaan.

Oljyn tuottamassa sateenkaarildikdssé on kyse irisoivasta efektista. [Imid syntyy,
kun 6ljy jad ohueksi kalvoksi veden pinnalle. Kun valo osuu 6ljyyn, se taittuu osittain
takaisin ja ihmissilma nakee valon sateenkaaren vareissa (Scientific American).

Aloitin prosessin materiaalikokeiluilla seka keskusteluilla opettajien ja opiskeluka-
vereiden kanssa kuinka irisoivan efektin voisi saada pysymaan osana nayttelyssa
olevaa teosta. Kokeilin tiputtaa moottoriéljytippoja maralle mustalle paperille seka
muille pinnoille. Lopulta I0ysin tavan toteuttaa irisoivan efektin pysyvampana ohuena
kalvona veden pinnalle. Koska varit nékyvat parhaiten mustalla pohjalla, valoin
lopullisen teoksen muovialtaisiin ohuen kerroksen mustaksi varjattya epoksihartsia.
Altaiden musta vari ei siis johdu 0ljysta vaan varjatysta pohjasta vesikerroksen alla.

Ajattelen tydskentelyssani usein, kuinka teoksella saisi aikaan erilaisen tilan
suhteessa siihen, mihin arkielamassa olemme tottuneet. Pohdin, miten katsoja voisi
tilaan astuessaan, mahdollisesti herkistynein aistein, kokea jonkinlaisen arjesta poik-
keavan tunnelman. Kokemusaineen kohdalla mietin, millainen tila tai kokonaisuus
voisi saada aikaan kokemuksen 6ljysta.

Ensin [&hdin kehittelem&an mahtipontista rakennelmaa, joka muistutti pyramidin
pohjaa. Rakennelman paalla olisi voinut kavella ja dljyaltaat olisivat ympardineet
katsojaa. Aloitin rakennelman tydstamisen pyramidin kehikosta. Olin kuitenkin koko



Kokemusaine-teoksen ensimmainen versio, joka ei koskaan paatynyt teokseen.
Kuva: Laura Dahlberg, 2019.



ajan epavarma sen toimivuudesta ja tydskentely tuntui vakinaiselta. Kehikko oli liian
jaykka rakennelma: katsojalle voisi olla hankalaa paasta kokemaan teos ja rakennel-
masta oli vaikea saada turvallinen. Rakennusvaiheessa ymmarsin, ettd nain suuri
maara 0ljya on myds vaikea hallita. Miten esimerkiksi muovista rakennettavat altaat
eivat vuotaisi 6ljya ympariinsa?

Prosessin edetessa yritin ratkaista altaiden vuoto-ongelmaa ja paatin testata 6ljyal-
taan toteuttamista akryylimuovista ilman saumoja: nain allas ei ainakaan voisi vuotaa.
Aloin taivuttaa akryylilevyn reunoja kuumailmapuhaltimen avulla kuppimaiseksi
muodoksi. Taman kaytannon syyn pakottaman kokeilun my6ta 16ysin teokselleni
lopulta tdysin uuden muodon. Muodoltaan sattumanvarainen, l1apindkyva allas oli
esteettisesti paljon kiinnostavampi ja vei teokseni uudelle tasolle. Hylkasin raskaan
pyramidirakennelman ja keskityin uuteen I6yddkseen - kasin tehtyihin altaisiin ilman
vuotavia saumoja. Oudot, kuin luonnon muovaamat muovialtaat, alkoivat muistuttaa
minua 6ljyn alkuperasta: muinaisessa meressa elaneista planktoneista ja levista.

Léydettyani sattumanvaraisen muodon teollisesti tuotetusta materiaalista, koin 10yta-
neeni kiinnostavan ristiriidan, jota itse pidan olennaisena tydskentelyssani. Olen aikai-
semmin tutkinut paljon synteettisen ja orgaanisen seka luonnottoman ja luonnollisen
valimaastoa. Vaikka ihminen on osa ekosysteemid, on silla tarve tuottaa paljon itse
tekemidan asioita ympérilleen, jotka usein haittaavat muiden lajien eldamaa. Nama
synteettiset artefaktit ymparillamme yhta aikaa inhottavat seka kiehtovat minua. Koen
taiteellisessa tydskentelyssani materiaalin tutkimuksen kattavan samalla myds inmisen
kayttaytymisen tutkimusta. Ymmarsin jalkikateen, ettd Kokemusaineen kohdalla olen-
naiseksi ei muodostunut vain fossiilisen aineen tutkimus, vaan myds tutkimus siita,
kuinka fossiilisen aineen ominaisuudet ovat vaikuttaneet ihmisen kayttaytymiseen.

Vaikka prosessin alussa teoksen muoto muuttui raskaasta rakennelmasta kevyiksi
muovialtaiksi, 6ljyn irisoiva efekti pysyi mukana alusta asti. Koska irisoiva efekti
tarvitsee vetta toteutuakseen, teokseni toiseksi tarkeaksi elementiksi muodostui vesi.
Nayttelyn aikana vesi tulisi haihtumaan, joten minun oli myds ratkaistava, kuinka
altaat pysyisivat kosteina. Léysin sairaaloissa kaytettavat tippaletkut, joista veden
sai tippumaan kauniisti ja hiljalleen altaisiin. Veden liike oli vahaeleista ja hentoa,
mutta se sai aikaan sopivan vareilyn muuten niin staattisissa altaissa. Se muistutti



minua veden ominaislaatuisesta luonteesta: kaiken eldaman taustalla vaikuttavasta
hiljaisesta voimasta. Vesi ei ole ddnekkaasti esilla, mutta ilman sité eldamaa ei olisi.
Vesi on myos selkeasti oma henkilékohtainen elementtini ja koen luonnonveden
lasnaolon rauhoittavaksi. Teoksessa vahaeleinen vareily vedenpinnalla vaati katsojaa
tulemaan I1dhemmas ja mahdollisesti auttoi hiljentymaan kokonaisuuden &arelle.

Sairaaloissa kaytetyt tippaletkut yhdistyvat myds mielikuvaan elaman yllapidosta.
Teoksessani ne yllapitavat vaikutelmaa systeemista, jonka osat tarvitsevat toisiaan.
Teoksen voisi ajatella olevan tekohengitysta mystiselle éljyolennolle, joka on jo toivot-
tavasti siirtymassa historiaan. Lopullisessa teoksessa nayton paalle asetetuista
altaista tippui vetta letkuja pitkin lattialla oleviin altaisiin. Kaytin installaatiossani
kahta kierratyskeskuksesta I6ytamaani tietokoneen nayttda, joista purin kehikot
pois ja joiden paalle toteutin suojakehikon kirkkaasta muovista. Toinen naytoista
toimi tasona vesialtaiden alla. Toteutin naytdlle videon, jossa violetinvarinen valo
kirkastui ja himmeni hitaasti. Kaytin oikean rytmin I6ytdmiseen oman hengitykseni
rytmia: nayton videon valo kirkastui samaan tahtiin, kuin itse hengittaisin rauhallisesti
sisdan, valo taas himmeni uloshengitystani vastaavan ajan mukaan.

Etsin kasiini myds nesteensiirtoon tarkoitetun pienen moottorin, jonka avulla sain
automaattisesti taytettya ndyton paalla olevia altaita piiloon asettamastani isommasta
vesisdilidsta. Olen tydstanyt teoksen teknisté puolta Kuvataideakatemian taiteen
ja teknologian lehtorin Tuomo Rainion seka teknikko Roberto Pugliesen kanssa.
Molemmat ovat auttaneet I6ytdmaan sopivia teknisia ratkaisuja ideoihini seka ohjel-
moimaan Arduinoa, jolla nesteen siirtoon kaytettdvaa moottoria voi ohjata. Arduino
on mikro-ohjainalusta, joka toimii avoimen laitteiston periaatteella. Ohjelmoimme
tietokoneella Arduinoon koodin, joka maaritteli kuinka usein ja kuinka paljon moottori
tydntaa nestetta putkistossa. Moottorin ja Arduinon avulla sain annosteltua vetta
tarkasti ja automaattisesti.



Kokemusaine-teoksen tekoprosessia kuvanveiston tyopajalla Levytiella.
Kuva: Laura Dahlberg, 2020.



Kokemusaine-teoksen tekoprosessia kuvanveiston typajalla Levytiella.
Kuvat: Laura Dahlberg, 2020.



Olin prosessin edetessa iloinen siita, ettad tydstamalla materiaalia uudella tavalla,
pystyin kasittelemaan myds idean tasolla jotain itselleni merkittavaa. Akryylimuovin
muotoilu luonnon muotoja jaljitteleviksi altaiksi yhdisti materiaalin paremmin 6ljyn
luonteeseen ja alkuperaan. Muovi on 6ljyn nakyvin ilmentyma nykyajassamme, mutta
sen muinainen muoto oli kuitenkin jotakin orgaanista ja elavaa. Idean esiin saaminen
taisi olla harkitun tyéskentelyn ja vahinkojen yhteen kietoutuma, mika tuntuu olevan
tarkea osa taiteellista prosessiani. Joskus fyysisen toteutuksen ja idean kohtaamat-
tomuus muodostuu isoksi ongelmaksi, mutta nyt ymmarsin, ettd uutta suuntaa voi
I6ytda nimenomaan tutkimalla materiaalien ominaisuuksia. Materiaali maéarittelee
vahvasti teosta ja muokkaa my0s omaa tapaani ajatella tekoprosessin aikana.

Vaikka yritankin 16ytaad useammat materiaalit kaytettynd, olen esteettisista ja
kaytannon syista ostanut monia materiaaleja, kuten akryylimuovia, myds uutena.
Kuitenkin usein juuri materiaalit, jotka aiheuttavat minulle epdvarmuutta, tuovat teok-
seen kiinnostavan ristiriidan. Tutkin materiaa, joka osaltaan on aiheuttanut ihmisen
ja ympariston nykytilan. Materiaalivalintojen kautta yritdn saada selkoa, miten tahan
maailmantilaan on paadytty ja mika on ndiden materiaalien suhde ihmiseen ja ympa-
ristéon. Ehka jossain vaiheessa voin kuitenkin 16ytda myds vaihtoehtoisia tapoja
toteuttaa taiteellista tyotani.



Laura Dahlberg. 2020. Kokemusaine-installaation toinen nayttd ja vesialtaat. Violetinvarinen valo

kirkastuu ja himmenee naytdlla taiteilijan hengityksen rytmin mukaisesti. Kuvat: Laura Dahlberg.
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Laura Dahlberg. 2020. Kokemusaine. Yksityiskohtia. Kuvat: Laura Dahlberg.













2.2 Aineen kokemus

Sana “kokemusaine” on Salmisen ja Vadénin johdatus Karl Marxin ranskankielisesta
kasitteestd matiéres instrumentales, joka tarkoittaa suomeksi apuaineet. Marxin
kuvailemat apuaineet ovat valttdmattémia talouden kannalta. Salminen ja Vadén
taas tuovat esiin, kuinka nykyihmisen kokemus maailmasta olisi hyvin erilainen ilman
fossiilisia polttoaineita ja siksi ndma aineet lukeutuvat heidan mukaansa kokemus-
aineiksi, matieres expérientielles. (Salminen & Vadén, 2013. 43).

Olijy on muodostunut paaasiassa muinaisten merien organismeista, bakteereista
ja levasta, jotka pitkan ajan, paineen ja maankerrostumien myo6ta ovat muuttuneet
aarimmaisen energiapitoiseksi aineeksi (National Geographic Society). Etsin tapaa,
jolla muinainen elama voisi olla 1asna installaatiossa ja paadyin ajatukseen kayttaa
mikroskooppista videokuvaa planktoneista. Otin yhteyttad Vanajavesikeskukseen, joka
tahtaa jarvien ja jokien tilan ennallistamiseen Hameenlinnan seudulla. Keskuksen
paasihteeri Sanni Manninen-Johansen lahetti minulle ystavallisesti aiheeseen liittyvaa
videomateriaalia saatteella, ettd videossa nakyy erilaisia planktoneita, joiden kaltaisia
on hyvinkin voinut eldd myds muinaisina aikoina. Leikkasin ja sdadin videomateriaalin
vareja teokseen sopivaksi ja laitoin videon pyérimaan osaksi installaatiotani. Koska
halusin rinnastaa nykyisen 6ljyn staattisen olomuodon ja sen muinaisen elaman,
asetin moottoridljyaltaat videokuvaa pydrittdvan naytdn paalle. Toteutin viela videoon
juuri altaiden muotojen mukaisen maskin niin, ettd planktonit nakyvat vain altaiden
kohdalla moottoridljyn I&pi katsottaessa.

Fysikaalisesti 6ljy ja vesi eivat sekoitu. Niiden ajatellaan myds olevan keskenaan
taysin painvastaiset aineet. Oljyyn liitetddn pahuus, tuhoavuus ja mustuus, kun
veteen taas liitetdan ajatuksia ravinnosta, puhtaudesta ja lapinakyvyydesta. (Biemann
& Pendakis, 2017. 506). Aihetta tutkiessani opin, etta 6ljyn alkupera, planktonit ja
leva ovat kuitenkin saaneet eldamanvoimansa vedesta. Vesi on osa 6ljyn mennei-
syytta. Vedelle muodostuikin éljyn rinnalle merkittava rooli teoksessani. Oljyn ja
veden yhdistyessa syntyy irisoiva efekti, jonka olen leikkisasti ajatellut kertovan
jotain dljyn ja veden suhteesta. Ehka muinaisen elaman henget nayttaytyvat meille
nykyhetkessa sateenkaaren kaikissa vareissa.



Laura Dahlberg. 2020. Kokemusaine. Yksityiskohta. Oljyaltaiden l4pi katsottava
plankton-video. Kuva: Laura Dahlberg.

Laura Dahlberg. 2020. Kokemusaine. Yksityiskohta. Irisoiva efekti veden pinnalla.

Kuva: Laura Dahlberg.



Sana kokemusaine viittaa ihmisen kokemukseen 6ljysta, mutta laittaa myos
pohtimaan voisiko aineella olla jokin oma kokemus itsestaan, meista tai ymparis-
tosta. Voisiko myds 6ljylla olla jonkinlaisia mielen kaltaisia ominaisuuksia, jotka
mahdollistaisivat sille jonkinasteista kokemuksellisuutta? Ihmisen avustuksella
Oljysta on tullut yksi merkittavimmista aineista nykymaailmassa. Jos 6ljy olisi itse
saanut valita, se ei varmaan olisi vapauttanut itseaan meriin tai poltettuna ilma-
kehaan. Se olisi ehka jatkanut rauhallista oleiluaan maan alla ja tiivistynyt ajan
ja paineen avulla entisestaan. Oljylle kehittyneet ominaisuudet ovat voimak-
kaita, mutta tuhoavia niista on tullut juuri ihmisen avustuksella. Oljy ei ehka itse
maarittelisi itseaan tuhoavaksi, jos silta kysyttaisiin. Se voisi ehka sanoa olevansa
voimakas ja muinainen - orgaanisen materian kiertokulun ihmeellinen ilmentyma.

2.3 Oljyn olevaisuus suhteessa ihmiseen

(-..) kaikki, mik& pyhyydesta muistuttaa polttouhrataan teknologisoituneen talouden
kéyttébvoimana (Salminen & Vadén, 2013. 27).

Jos dljy olisi jokin jumaluus, millainen se olisi ja miten sen kanssa tulisi toimia?
Salminen ja Vadén tuovat esiin kiinnostavan yhteyden jumalasta ja 6ljysta, joka
sijoittuu noin 150 vuoden paahan Euroopan ja Yhdysvaltojen historiassa. 1800-
luvun loppupuolella Filosofi Friedrich Nietzschen ajatukset johtavat kuuluisaan
ilmaisuun "Jumala on kuollut”. Jumalan kuolema koettiin vapautumisena auktori-
teettien kahleista, mutta my0s arvojen ja padmaarien virttymisena, jonka jalkeen on
Nietzschen mukaan viimeisten inmisten ty6las ja tasapainen aika. My6s ensimmainen
kaupallinen éljynporaustorni valmistui USA:n mantereelle 1800-luvun puolessa
valissa. Salminen ja Vadén maalaavat kuvan porvarillisen vallankumouksen murhaa-
masta Jumalasta, joka siirtyi maan alle tullakseen hyddynnetyksi saman porvarillisen
elaman tarpeisiin. (Salminen & Vadén, 2013, 26). Porvarillisuus, Jumalan kuolema
ja oljy ovat taysin erillisiksi kasitettyja teemoja, joiden valilla Salminen ja Vadén ovat
kuitenkin ndhneet yhteytta.



Opinnaytetydssani pohdin tata 6ljyn ja hengellisyyden mahdollista kietoutuneisuutta,
mutta koen kristillisen Jumalan yhdistdmisen nain vaikuttavaan energianlahteeseen
vieraannuttavan meitd siitd vain lisda — aivan kuten kristillinen maailmankatsomus
historian saatossa on vieraannuttanut niin monet kansat omista elintavoistaan, maail-
mankatsomuksistaan ja perinteistéaan. Oljyn ymmartdminen jumalana saa nykyih-
misen ehka ajattelemaan kyynisesti, ettéd ihminen ikdan kuin palvoisi taté energian-
lahdetta ja uhraa muiden elaman sen alttarilla. Asia ei ndhdakseni kuitenkaan ole
niin, silla koen, ettad nykyihmisen kokemus 6ljysté on erittain piiloutunut eika tallaista
suoraa arvonantoa ole nahtavissa. Mielestani jonkinlaisen animistisen jumaluuden
yhdistdminen 6ljyyn voisi tuoda ihmisen tietoisemmaksi 6ljyn vaikuttavuudesta ja
arvosta nykyajassa. Oljy méaarittelee vahvasti tulevaisuuttamme iimaston lampene-
misen ja luontokadon my6ta. Kuten my6s monissa animistisissa maailmankuvissa
jumaluuksien on ajateltu maarittelevan ihmisen, muiden lajien ja ympariston tule-
vaisuutta.

Koska nykyihmisella ei ole minkaanlaista suoraa kokemusta 6ljysta, sen energiasta
tai tuotannosta, emme ymmarra sitd, emmeka osaa antaa sille tarpeeksi arvoa. Oljy
on lasna arjessamme kaikkialla, mutta sen kokemus on aina valillinen: haistamme
esimerkiksi sen johdannaisen bensa-asemalla, automme liikkuu, kun sita on tankissa,
ruuan tuotanto ja kuljetus tarvitsee sitd, muovipussi, johon pakkaamme ruuat on tehty
siitd, ja jos haluamme valttda autoilua ja kdytdmme ymparistdystavallisempaa pyoraa
likkuessamme, on my0s sen osat usein tehty oljysta. Yritin saada kasiini raakaa,
juuri maasta pumpattua 6ljya, mutta raakadly on niin myrkyllista kasittelemattémana,
ettei sitd noin vain voi ostaa.

Salminen ja Vadén mainitsevat kasitteen “syntytieto”, miké kuvaa sukupolvilta
toiselle siirtyvaa tietoa ymparistdsta, elaman edellytyksista seka henkisista voimista
(Salminen & Vadén, 2013. 197, 200; Tere Vadén, 2018). Oljyn kohdalla téllaista
syntytietoa ei ole. Se pumpataan toisaalla ja kdytetdan esimerkiksi meilla Suomessa,
jossa sita ei luonnostaan esiinny. Nykyihmiselle sen energiaméaara ja ominaisuudet
ovat taysin abstrakteja. My0s pitka aikavali ja luonnonvoimat, jotka ovat saaneet 6ljyn
muodostumaan, ovat ihmiselle mahdottomia kasittda. Jos 0Oljya vertaa esimerkiksi
puun kéyttddn energianlahteend, on puiden alkupera ja kasvuvauhti, kerddmiseen
ja pilkkomiseen kaytetty aika ja talven varalle tarvittava maara helpommin kayttajan
tiedossa. Puu energianlahteena voisikin kuulua esimerkiksi suomalaisten syntytie-
toon.



Oljya tarkastellessa juuri tama kokemus kokemuksettomuudesta on merkittavaa.
Kokemuksen ja syntytiedon puute leimaa 6ljya sekd modernia ihmista ja yhdistavat
ne toisiinsa:

(...) 6liyn kokemuksessa 6ljy kokee itsedén, koska ihmiskokemus, joka 6ljya kokee,

ei ilman 6ljyé olisi sellainen kuin on. (Salminen & Vadén, 2013. 17).

2.4 Oljy ja kuoleman henki

Teoksessani pohdin dljyn kokemuksen valillisyyttd, sen alkuperaa ja lasndoloa nykyih-
misen elamassa. TyOstdessani teosta huomasin, etta 6ljy on aineena hyvin aisteilta
piilossa pysyva. Aistikokemuksemme 0ljysta ovat usein peraisin 6ljyn johdannaisista.
Itselleni autotallin tuoksu — metallien, lian, bensan ja moottoridljyn yhdistelma — tuo
muistoja lapsuudenkodin autotallista. Myds erilaiset muovin tuoksut halpatavara- ja
autotarvikekaupoissa tulevat pistavana mieleen. Muistan lapsena saaneeni uuden-
karhean auton vahvassa muovin hajussa herkasti matkapahoinvointia. Aistimme
kertovat, ettd materiaali ei kenties ole terveydelle tai eldmalle kovin hyvaksi, mutta
silti ajattelemme sen samalla kertovan nykyaikaisuudesta, edistyksesta tai kehitty-
neisyydesta.

Oljyn aistikokemuksessa Salminen ja Vadén kirjoittavat hajuaistin puhuessaan
vainusta: hajuaisti voi muiden aistien ja kokemuslahteiden kanssa muuttua vainuksi
(Salminen & Vadén, 2013. 160). Vainu kuvaa mielestani hyvin aistien merkityksesta
tarkean tiedon keraajana.

Opinnaytetydssani huomasin lopulta tutkivani, voisiko dljylla olla jokin erityisyys,
henki tai voima, joka on saanut kaiken taman aikaan. Edella olen kasitellyt 6ljylle
luonteenomaisia ilmenemismuotoja. Jumalallisuuteen usein kuuluu juuri kokemuksen
epasuoruus ja piilossa pysyminen. Jumaluutta ei voi pakottaa esiin, eika ihminen
voi sita taysin maaritella.

Kirjassaan Salminen ja Vadén avaavat, kuinka iranilainen kirjailija ja filosofi Reza



Negarestan kasittelee teoksessaan Cyclonopedia: Complicity with Anonymous Mate-
rials 6ljyn mystisia ominaisuuksia:

(Negarestanin mukaan) (...) voiman kéyttéjé alkaa muistuttaa kdyttdméaansé voimaa:
6ljyn kéyttémisen sijasta 6ljy alkaa kéyttéé kéyttajaénsé. Oljy ei ole teollistuneiden yhteis-
kuntien kdyttévoima, vaan teollistuneet yhteiskunnat ovat 6ljyn kéytéssa. Oljy ei siis ole
l&ht6kohtaisesti energiaa; se on mustaa. Tarkemmin ajateltuna se ei ole ensisijaisesti
energian ldhde vaan elévien kohtalo ja lopputulos, muodonmuutoksen viime vaihe, johon
paédsemiseksi tarvitaan valtavasti kuollutta kudosta, edistyksettémié aikakausia ja syvaa
unohdusta. (Salminen & Vadén, 2013. 100).

Taman synkan kuvauksen myota voisi myo6s ajatella, etta kuollut materia vapautues-
saan maasta aiheuttaa ymparilleen kuolemaa. Useimmissa animistisissa ajattelu-
tavoissa kuolemalla on jokin luonteenomainen jumaluus ja sitd hyvittelemalla voisi
kuoleman kanssa tehda jonkinlaista sopua. Nykyihmisen toive on useimmiten valttaa
kuolemaa ja 16ytaéa tapoja elaa ikuisesti. Oljyn avulla voisimme ehka tunnistaa ja
mahdollisesti hyvaksya myds oman kuolevaisuutemme.



3. Koneen olevaisuus

3.1 Kami koneessa

Toteutin opinnaytteeni toisen nayttelyosan Beings koskien elottomana pidet-
tyjen robottien elollisuutta ja suhdetta ihmiseen. Tassa opinnaytteeni neljan-
nessa luvussa pohdin mekaanisten olioiden mahdollisia henkisia ominaisuuksia
ja tietoisuutta seka esittelen Beings-nayttelyni teoksia ja niiden prosessia.

Opinnaytteeni ensimmaisessa nayttelyosassa paadyin tutkimaan 6ljyn animistisia
puolia. Silti myds koneiden olevaisuus on kulkenut mukana ajatuksissani opinnay-
tetyOn alusta asti. Halusinkin toteuttaa viela opinnaytteen toisen osan — yksityisnayt-
telyn Kuvataideakatemian nayttelytilaan, Project Roomiin, kasitellakseni naita aiheita
laajemmin. Nayttelyssa pohdin: voisiko myds koneilla olla henki?

Fossiiliset polttoaineet ovat mahdollistaneet teknologisen kehityksen ja yha elavam-
pien mekaanisten kanssakulkijoiden toteuttamisen. Tekoalyn ajatellaan olevan jo
melko lahella itsenaista olevaista, mutta voisiko myds vahemman alykkaita koneita
pitaa jollain tapaa elollisina?

Tutkijaprofessori ja dramaturgi Dorinne Kondon artikkeli Polishing Your Heart, Arti-
sans and Machines in Japan (2005) muodostui eraanlaiseksi ajatteluni keskeisim-
maksi vaikuttimeksi. Artikkelissa kuvattiin, kuinka luonnonuskon perinne ja nykyinen
elamantapa teknologian ymparéimana yhdistyvat. Kondo havainnollistaa artikke-
lissaan ihmisen ja koneen lempeaa suhdetta. Han kirjoittaa eraasta japanilaisesta
tehtaasta, jossa valmistettiin esimerkiksi muovisia Hello Kitty -leluja. Tehtaassa
koneita arvostettiin syvasti ja niité pidettiin jopa tydkavereina. Koneille saatettiin
antaa samanlaisia uuden vuoden tervehdyksia kuin pomoille, ystaville ja asiakkaille,
jotta yhteisty6 sujuisi harmonisesti myds ensi vuonna. Koneita ei pidetty vain koneina,



vaan niiden ajateltiin olevan jonkinlainen henkinen laajennus ihmisesta. Kone ei siis
ollut vieraannuttava tyévaline vaan joku, jonka kanssa tyontekija voi tehda yhteistyéta
toteuttaakseen hienon esineen. (Kondo, 2005. 409-411).

Olin vaikuttunut Kondon kuvauksesta. Kiehtovaa on, kuinka nykyaikana Japanissa
on sailynyt osia muinaisista uskomuksista ja kunnioitusta ihmisen kanssatoimijoihin,
olivatpa ne sitten luonnon elementteja tai nykymaailman mekaanisia olentoja. Ajatuksen
voisi kdantda myds omaan pohjoismaalaiseen kulttuuriymparistdomme: millainen voisi
olla esimerkiksi suomalaisen muinaisuskon henkien esiintyminen nykymaailmassa,
jos meidan perinteistad uskomusjarjestelmaamme ei olisi katkaistu? Voisimmeko mekin
tuntea vahvempaa yhteiselon merkitysta nykyajan mekaanisten toimijoiden kanssa?

Japanin shintolaisuudessa kami on térked osa uskomusperinnetta. Englanniksi kami
kaannetaan usein sanoiksi deity tai spirit, jotka tarkoittavat jumaluutta ja henkea.
Kamin kasite ei kuitenkaan ole niin yksinkertainen, eika se ole palautettavissa vain
yhteen sanaan. Kami on ikdan kuin amorfinen voima, esimerkiksi painovoima, joka
vaikuttaa maan ja auringon valilla. Kami on myds esimerkiksi voimaa, joka vaikut-
tavaa atomien ytimessa, protonien ja neutronien valissa (Nonno, 2015). Kamiin liitetyt
ominaisuudet liittyvat kasvuun, hedelmallisyyteen ja syntymiseen. Kami voi ilmentya
luonnon ilmidihin kuten esimerkiksi tuuleen ja ukkoseen, luonnon elementteihin
kuten aurinkoon, vuoriin, jokiin, puihin, Kiviin, joihinkin eldimiin ja esi-isien henkiin.
(Ono, 1962. 7-8).

Toimittaja Jussi Mankkinen tulkitsee ihmisen suhtautumista robotteihin ja mahdollisia
eroja lansimaisen ja japanilaisen perinteen valilla. Japani on Mankkisen mukaan
yleisesti tunnettu teknologiamyonteisyydestadan ja vaikkapa humanoidiroboteistaan.
Japanilaisilla ei my&skaan tutkimusten mukaan esiinny juuri robottipelkoa, toisin kuin
lansimaalaisessa juutalaiskristillisessa uskontoperinteessa: juuri ihmisen kaltaisuus
robotissa voi aiheuttaa epavarmuutta tai jopa inhoa. Kulttuurissamme ihmisen on
ajateltu olevan kaiken ylapuolella ja uniikki, eikéd mekaaniseen olentoon liitetyt ihmis-
maiset piirteet valttamatta ole toivottuja. (Mankkinen, 2020).

Masahiro Morin lanseeraama kasite uncanny valley, outolaakso, kuvaa ihmisen
suhtautumista robotteihin ja koneisiin. Mori tuli siihen tulokseen, etta kun robottien
ihmisen kaltaisuus lisdantyy, myos kiintymyksemme niihin lisdantyy. Jos robotti on
kuitenkin liian 1ahelld kasitystdmme ihmisesta, kohtaamme outolaakson tunteen



— kadotamme kiintymyksen ja pid@mmekin robottia kammottavana. (Mori, 1970).

Mori tahdentaa, etta ihmisen suhtautuminen on kiinni siita, millaisena robottien liike
nayttaytyy. Jos teollinen robotti sammutetaan, se on vain rasvainen kone. Jos taas
sen raajat ohjelmoidaan liikkumaan ihmisen kdden kaltaisesti alamme kiintya roboattiin.
Vertailun vuoksi, jos taas robotin keinotekoinen kasi muistuttaa laheisesti ihmisen
katta ja alkaa liikkua kaden tavoin aavemaisuus lisaantyy ja suhtautumisemme ei
valttdmatta ole enda niin ldammin. Toinen esimerkki robotin liikkeesta 16ytyy 1970-
luvulla Osakassa jarjestetystd nayttelystd, jossa oli esilla erittdin hienostuneita
robotteja. Yhdelle robotille oli toteutettu kasvot, joissa oli yhtd monta lihasta, kuin
ihmisen kasvoissa on ja silla pyrittiin aikaansaamaan ihmisen kaltainen hymy. Robotin
toteuttajien mukaan hymy on lihasten toimintaa, mutta kasvojen ilmeiden muutos on
tapahduttava oikealla nopeudella. Jos robotin hymy toteutettiin luonnollista hymya
hitaammin, se ei enda nayttanytkaan iloiselta vaan karmivalta. Inmisen kaltainen
robotti siis putoaa sellaiselle kasityskykymme alueelle, jossa emme voi lokeroida sita
ihmiseksi emmeka myoskaan robotiksi. Mori ehdottaakin, ettd ihmisenkaltaisuuden
sijaan, kiinnittdisimme enemman huomiota kiintymykseen, jonka jokin toisenlainen
ulkomuoto meissa herattaisi. (Mori, 1970).

Kondon kuvaus tehtaiden koneista tydkavereina voikin olla vaikea ymmartaa. Voisiko
muka jollakin mekaanisella, kaukana ihmisesta olevalla oliolla olla itsen&inen, arvos-
tettava toimijuus? Kuvittelisin, etta japanilaisen kulttuurin uskontofilosofiassa juuri
hengen mahdollinen I&dsndolo saattaa tuoda myés robotit helpommin lahestyttaviksi:
ne ovat ansaitusti toimijoita siind missa ihminen, elain tai luonnonelementtikin.

Opinnaytety6ni toisessa nayttelyosassa, Beings, olen tutkinut juuri tunteita, joita
elavan oloinen mekaaninen olio herattda. Rakensin yhden teoksen sisdan meka-
nismin, jonka avulla teos liikkkuu ja reagoi katsojaan. Vaikka teokseni eivat muistuta-
kaan ihmista, huomasin tietynlaisen liikkeen herattavan katsojissa vahvan tunteen
siita, etta teokset ovat elossa. Pieni ja orgaanisen muotoinen olento heratti empatiaa,
mutta myds jannittyneisyytta. Moni kysyi: tietdako se, etta olen tassa?
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Masahiro Morin kaavakuva kasitteesta outolaakso. Kuva: Masahiro Mori

Olen hyédyntanyt teosteni toteutuksessa erilaisia koneita ja tutkinut omaa kokemus-
tani yhteistydstéa koneiden kanssa. Pienelektroniikan kaytto teosteni materiaalina on
ohjannut omaa ajatteluani: voisiko koneessa tosiaan olla jokin itsendinen olevaisuus,
vaikka olenkin rakentanut ja ohjelmoinut sen toimimaan omien tarpeiden mukaisesti?
Seuraavassa luvussa esittelen Beings-nayttelyn teokset ja kirjallisen osani viimei-
sessa luvussa pohdin, onko koneen tietoisuutta mahdollista tavoittaa, tai onko sen
olemassaolon todistaminen edes tarpeellista. Jos ihminen kohtelee konetta kuin se
olisi itsenadinen toimija, silloin kone vaikuttaa jo omalla olevaisuudellaan ihmiseen,
joten se voidaan nahda toimijana. Ajatuksesta voi tulla kumma olo ja juuri tallainen
kumman I&sndolo koneessa on mielestani merkittdvaa. Halusin teoksillani saavuttaa
outouden tunnetta, joka ristiriitaisuudessaan on kiehtovaa.



3.2. Beings-nayttely —
taiteellisen opinnaytteen toinen osa

Taiteellisen opinnadytteeni toinen nayttely Beings oli esilla Project Roomissa Helsin-
gissa kesakuussa 2021. Olen maisteriopintojen aikana kehitellyt materiaalikokeilujen
avulla ideoita erilaisista olioista. Halusin toteuttaa Beings-nayttelysta leikkisamman
kokonaisuuden kuin mitd Kuvan Kevaan teoksesta lopulta muodostui. Nayttelyn
kantava teos oli Mechanical beings, jonka ympérille [Ahdin toteuttamaan kokonaista
teosten maailmaa. Kasittelen tassa luvussa nayttelyni teoksia, niiden teemoja seka
teknista toteutusta.

Mechanical beings -teoksen toteutus alkoi materiaalikokeilusta jo vuonna 2019.
Kokeilin silikonivalutekniikkaa ja etsin sopivaa testikappaletta kaupan vihannes-
hyllylta. Halusin kokeilla, saisinko tallennettua Romanesco-kukkakaalin upean
fraktaalimuodon silikoniin. Kayttamani silikoni sattui olemaan vaaleanpunaista ja
avattuani kuivuneen silikonivalun, kappale muistutti suuresti jotain meressa elavaa
olentoa. Silikoni on kuivanakin hieman hytkyvaa ja materiaalin olemus inspiroi teke-
maan kappaleesta vielakin elavamman. Jatin teosidean hautumaan Kokemusai-
neen prosessin ajaksi ja palasin teoksen toteutukseen vuoden 2021 puolella. Aloin
kehittdd mekanismia, joka saisi olennon liikkumaan. Halusin myds, etta olennot
reagoisivat jotenkin tilassa kulkeviin katsojiin ja kokonaisuudesta tulisi nain elava
ja vuorovaikutteinen.

Toteutin olentojen liikkeen robottialustan ja Arduinon avulla. Arduino on koodikielta
kayttdva mikro-ohjainalusta, johon voi liittdd monenlaisia sensoreita, moottoreita ja
valoja. Robotin aistielimena kaytin infrapunasensoria, jonka ohjelmoimme tunnis-
tamaan edessa olevia esteita. Apuna ohjelmoinnissa toimivat Kuvataideakatemian
taiteen ja teknologian lehtori Tuomo Rainio, teknikko Roberto Pugliese seka teknikko
Tero Niskanen.

Jos sensori tunnistaa edessaan esimerkiksi seinan, robotti pysahtyy ja muuttaa
suuntaa. Jos taas este robotin edessa liikkkuu, robotti tekeekin pienen pyrahdyksen
eteenpain. Nain tapahtui, jos esimerkiksi katsoja tai toinen robotti liikkui sensorin
edessa. Robotit kulkivat paaasiassa rauhallisesti tilassa, mutta jos robotti havaitsi
liikkuvan esteen, sen oma liikke muuttui hyokkaavaksi. Liikkeesta tuli myds sopivalla



tavalla arvaamatonta, koska sensorin lukuetaisyys ja viive eivat olleet aina taysin
tarkkoja.

Halusin teoksen avulla my0s tutkia mahdollisia tunteita, joita mekaanisen olion liike
katsojassa herattda. Seurasin nayttelyvieraiden reaktioita, jotka vaihtelivat naurusta
jannitykseen ja outouden tunteeseen: tunnistaako se minut tai seuraako se minua
tarkoituksella?

Nayttely oli joiltakin osin kuin testiasetelma, joka heréatti kysymyksia: voisimmeko
tuntea myds mekaanisen koneen aktiiviseksi toimijaksi tai jopa luonteikkaaksi yksi-
I0ksi? Voisiko nailla kolmella mekaanisella oliolla olla omat luonteensa ja sita kautta
jonkinlainen henki? Vaikka koneen toimintamekanismin tuntisi [&pikotaisin, voi silti
herata tunne, kuin kone tietaisi jotakin mitd me emme tieda. Enta jos kone havait-
seekin maailmaa myds omin pain, kun kdannamme katseemme pois? Varmuutta
koneiden toimijuudesta ei ehkad koskaan voi saavuttaa, mutta ajatus sen mahdolli-
suudesta hymyilyttaa.
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Mechanical Beings -teoksen Arduino-koodia avaava luonnos. Piirtanyt Tuomo Rainio.
Kuva: Laura Dahlberg, 2021.






Mechanical Beings -teoksen sisaltdmaa tekniikkaa. Kuva: Laura Dahlberg, 2021.

Mechanical Beings -teos latautumassa seuraavaa paivaa varten.
Kuva: Laura Dahlberg, 2021.















Laura Dahlberg. 2021. Mechanical Beings. Kuva: Laura Dahlberg.






Laura Dahlberg. 2021. Mechanical Beings. Materiaalit: silikoni, roboalusta, Arduino, infrapunasensori. Kuva: Laura Dahlberg.






Koska robottien liike oli hieman arvaamatonta ja ne saattoivat hyokata seka katso-
jien etta toistensa kimppuun, halusin korostaa niiden itsenaisyytta. Halusin luoda
nayttelystd niiden oman maailman, jossa katsoja voisi kylla vierailla, mutta joka ei
olisi toteutettu katsojaa, vaan olentoja itsedan varten.

Kehittelin nayttelykokonaisuuden muita teoksia tdma ajatus keskidssa. Toteutin
katosta roikkuvia altaita akryylimuovista, jossa lillui pienia vaaleanpunaisia mykyja
nesteenomaisessa litkussa. Mykyt voisivat tuoda mieleen robottien alut, pienet sikiot,
jotka kehittyvat liemessa nayttelyvalojen alla ja joista jossakin vaiheessa kehittyisi
tuoreita mekaanisia olioita vaeltamaan taysikasvuisten robottien joukkoon.

Idea nesteessa lilluvista mykyista lahti I6ytamistani raparperinlehdista kevaalla 2020.
Lehti oli vasta tulossa maan sisalta, se oli viela pieni ja hyvin ruttuinen. Kerasin lehtien
alkuja talteen ja valoin niista ensin kipsimallit. Tdma tapahtui ensimmaisen pande-
miasulun aikaan, joten jouduin tekemaan kipsivalut parvekkeellani, silld koululla ei
voinut tydskennellda. Sain onneksi myos niissa olosuhteissa muodon taltioitua kipsiin
ja myéhemmin, kevaalla 2021, toteutin kipsimallin ympérille silikonimuotin. Muotin
avulla valoin epoksihartsista sarjan vaaleanpunaisia robotin alkuja, joiden muoto oli
jotakin aivojen ja kasvien valiltd. Kaadoin violetiksi varjattya epoksihartsia suoraan
muovialtaaseen ja upotin valmiit vaaleanpunaiset mykyt niihin.



Beginning of Beings -teoksen kipsimallit.
Kuvat: Laura Dahlberg, 2020.
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Beginning of Beings -teoksen luonnos. Kuva: Laura Dahlberg, 2020.



Beginning of Beings -teoksen kipsimuotti, jonka avulla muovialtaista sai puolipallon muotoiset.
Kuvat: Laura Dahlberg, 2021.






Laura Dahlberg. 2021. Beginning of Beings. Yksityiskohtia. Kuvat: Laura Dahlberg.












Buddha-patsaat japanilaisen temppelin pihalla Kiotossa. Kuva: Laura Dahlberg, 2019.

Koska koko opinnaytteeni kantavana teemana on ollut animistinen ajattelu, halusin
toteuttaa nayttelyyn myds kiviveistoksen. Minulle kivi symboloi vahvasti muinaista
ajatusta luonnonelementtien hengista. Olin ihastunut kivenveistoon vuonna 2019
osallistuessani veiston opettajan Frank Brimmelin jérjestdmalle kurssille. Kiven
tydstaminen on tyolasta, mutta myds erittéin palkitsevaa, hetkittain jopa taianomaista.
Tama kokemus mielessani tartuin kivenveiston haasteeseen uudestaan.

Kivea veistaessani tunnustelin muinaista voimaa, joka kiveen ehka olisi voinut
tallentua. Ajattelin luonnonvoimien ja materiaalin miljoonien vuosien mittaista
yhteistd matkaa — mité kaikkea siitéd on tallentunut juuri tdhan kivenmurik-
kaan? Tyodstin veistosta myds mielikuvissani. Kivi ikdan kuin tunkeutui mieleni
sisdan, mahdollisesti sen haastavuuden, mutta myds voimakkuuden vuoksi.



Yksityiskohta Buddha-patsaista. Kuva: Laura Dahlberg, 2019.

Kesalla 2019 nain Japanissa kunnioitusta herattavia kiviveistoksia shintolaisissa seka
buddhalaisissa temppeleissa. Temppeleiden ovensuussa oleili taidokkaasti toteutet-
tuja eldinhahmoja, jotka nayttivat vartioivan sisdankayntia. Vierailin myds pienessa
Otagi Nenbutsu-Ji-temppelissa Kiotossa, jonka pappi oli kutsunut vuosien saatossa
ihmisia veistamaan kivesta Buddha-patsaita. Temppelin piha oli tdynna ihastuttavia
ja luonteikkaita veistoksia, jotka katselivat vierailijoita. Vaikka veistokset olivat jo
osaltaan sammaloituneet, tunsin vahvasti niiden lasnaolon ja myos tekijdidensa
mahdolliset tunnetilat, kun he ovat veistaneet omia veistoksiaan.



Kaikkien Japanissa nakemieni upeiden kiviveistosten jalkeen eras pieni, tavallisen
nakdinen, pyodredhko luonnonkivi heratti huomioni Kiyomizu-temppelissa Kiotossa.
Se lepasi temppelin avoimessa sivurakennuksessa tyynyn paalla. En ole varma,
oliko kivi ainoastaan kaytannon syysta asetettu hienon tyynyn paalle, esimerkiksi
pitdmaan tyyny paikoillaan, vai oliko kivella jokin merkittdvampi rooli oleilla juuri siina.
Mielikuva tyynylla lepdavasta ylevasta kivestd muodostui tarkedksi lahtokohdaksi
omalle kiviveistokselleni.

Halusinkin toteuttaa samaan tapaan rennon, mutta kunnioitusta herattavan olennon,
joka olemuksellaan vartioisi nayttelytilaa temppeleiden vartijoiden tavoin. Halusin,
ettd muoto olisi sympaattinen, mutta siita silti huokuisi jonkinlaista syvempaa voimaa.

Tyynylla oleileva kivi Japanin shintolaisessa temppelissé Kiotossa. Kuva: Laura Dahlberg, 2019.



Kiviveistos oli eniten aikaa ja voimia vieva teos nayttelyssa. Se vaati paljon tyotunteja
ja karsivallisyytta. Kaytin tydstdmiseen kulmahiomakonetta, talttamaisia paineilma-
tydkaluja seka kasitydkaluja. Kiven muinainen voima tuntui tosiaan vastustavan
tydkalujen voimaa. Tuntui ajoittain lahes vakivaltaiselta halkoa kiven massaa tehok-
kaalla kulmahiomakoneella. Vaihe vaiheelta sain kuitenkin esiin muotoa, jonka kivelle
halusin. Tuntui, kuin kivimdykky olisi herannyt eloon muodon I6ytymisen myéta. Ehka
juuri kiven vaativa olemus pakotti minutkin pysahtymaan omien tuntemusteni aarelle.
Toisaalta saatoin myds tarkoituksella asetella mieltani herkalle, mutta leikkisélle
ajatukselle, etta olen tekemisissa jonkin muinaisen olennon kanssa. Kaikessa vaikeu-
dessaan kiviveistoksen toteuttaminen oli minulle hyvin merkityksellinen prosessi.

( o 2 ,:_*’"_“_“ l(wwuj‘%ﬁf
""kw-’f =) mox 0 Lﬁ

Stone Being -teoksen luonnos. Kuva: Laura Dahlberg, 2020.



Kiven tyostéa Levytien tydpajalla. Kuvat: Laura Dahlberg, 2021.



Stone Being -teoksen prosessikuva. Kuvat: Laura Dahlberg, 2021.









Laura Dahlberg. 2021. Stone Being. Yksityiskohtia. Materiaalit: norjalainen marmori, ruostumaton terés. Kuvat: Laura Dahlberg.






Mekaanisten olioiden maailmassa kasvoi myds keinotekoisia kasvien ja kiipeile-
vien olioiden risteytyksia. Toteutin laserleikkaamalla akryylimuovista peikonlehden
muotoisia olentoja ja ripustin olentoja seinille seka lattialle. Asetin my6s yhden lehti-
olennon Project Roomin pimeaan tilaan, joka oli nayttelyn kiertosuuntaan nahden
viimeisena. Tilan pimeys oli niin sakeaa, ettd huoneen mittasuhteita oli vaikea
hahmottaa ja lehtiolento tuntui kuin kelluvan pimeydessa, jonne se mahdollisesti oli
mennyt kuolemaan katseilta piilossa.

Pyysin myo6s kuvataiteilija ja muusikko Heta Bilaletdinia toteuttamaan aanimai-
seman nayttelyyni. Olin kuullut Bilaletdinin musiikkia hanen keikoillaan ja ajattelin
tydskentelymme sopivan hyvin yhteen. Keskustelimme nayttelyyn tulevista teok-
sista ja tunnelmasta, jonka halusin tilassa vallitsevan. Keskusteluiden ja teosteni
pohjalta Bilaletdin toteutti kauniin vahaeleisen aaniteoksen. Teoksessa toistuva
humina loi tunnelman merenpohjan kaltaisesta tilasta. Adnimaisemassa kuului myés
robottidania, jotka olivat kuin mekaanisten olioiden keskinaistd kommunikointia.

Laura Dahlberg. 2021. Leaf Beings. Laserleikattu akryyli. Kuva: Laura Dahlberg.



Laura Dahlberg. 2021. Leaf Beings. Pimeassa tilassa. Kuvat: Laura Dahlberg.



3.3 Robotin tietoisuus

— Ihmisyytté ei voi oppia, vanha kukkakauppias vaitti.

— Joko sité on ihminen tai ei ole. On arvokasta olla ihminen tai eldin tai kasvikin. Silld

ihminen, eléin ja kasvi ovat yksil6itd, niiden takana on koko maapallon historia ja lajien

evoluutio. Mutta olla kone, siiné ei ole mitdén arvokasta.

— Iltsehdn me ne teimme, sanoin, -onhan niiden esihistoria sama kuin meidé&nkin.
(Krohn, 2013. 29).

Voisiko koneella olla jonkinlainen kokemus itsestdan? Voisiko se kokea oman olevai-
suutensa arvokkaaksi? Ylla oleva lainaus on Leena Krohnin kirjasta Hotel Sapiens,
jossa kaksi henkil6d keskustelevat ihmisen ja koneen eroista. Toisen henkildn
mielesta koneet eivat ole yksil6ita eika koneena oleminen siksi ole arvokasta. Toinen
taas huomauttaa ihmisen ja koneen evoluution olevan taysin kytkoksissa toisiinsa ja
muistuttaa, etteivat koneet ole syntyneet tyhjasta. Vaikka kirjan toinen henkild vaittaa,
etteivat koneet ole yksil6ita, on arkielamassamme lukuisia esimerkkeja siita, kuinka
jokin kone, ihmisen kanssakulkijana, maarittyy yksildlliseksi persoonaksi.

Opinnaytetydni prosessissa olen yrittényt tavoittaa koneiden mahdollista henkeé seka
aiheesta Ioytyvien lahteiden ettd oman elaytymiseni avulla. Saatamme ajatella, etta
koneisiin liitetyt piirteet ovat jonkinlaista turhaa inhimillistdmista, omien tunteidemme
projisointia laitteisiin. Halusin kuitenkin selvittda syvemmin, voisiko yhteydessamme
koneisiin olla jotain muutakin.

Akram Khan on toteuttanut dokumentin Tanssii robottien kanssa (2017). Dokumen-
tissa Khan vierailee shintolaisessa pyhakdssa, jonne tuotiin siunattaviksi erilaisia
nukkeja, robotteja ja leluja.

Shintolainen pappi sanoo Khanille:

Ne ovat ihmisen tekemié ja olemassa ihmista varten, joten ne ovat verrattavissa ihmi-

seen. Artesaanien tekemillé objekteilla on tekijénsé sielu.



Khan kysyy:

Onko robotilla siis sielu, koska se on ihmisen tekeméa?

Pappi:

Uskon, etté niilld on sielu.

Khan:
Voiko robotista joskus tulla pappi?

Pappi:

Ehké (...) Inmisen ja robottien on térkeéa eldéd harmoniassa.

Jos siis tdma shintolainen pappi uskoo, ettd myos roboteilla voi olla sielu, olisiko
niilla sitd kautta myds jonkinlainen tietoisuus? Onko robotin tietoisuus riippuvainen
rakentajansa tai ohjelmoijansa sille osoittamista toiminnoista, vai voisiko prosessissa
syntya myds ihmisesta riippumatonta tietoisuutta? Tekoalyn kohdalla ihminen pyrkii
luomaan koneelle jonkinlaisen itsendisen tietoisuuden, mutta kuinka itsendinen ihmi-
sesta se voisi talla hetkelld olla?

Filosofi John Searlen mukaan silikonirobotilla saattaa olla tietoisuus, mutta se ei riipu
sen ohjelmoinnista vaan siitd, etta silikoniin sattuvat vaikuttamaan samat kausaaliset
voimat, jotka tuottavat tietoisuuden muissakin hiiliperaisessa materiaalissa, kuten
ihmisaivoissa (Velmans, 2013. 370). Opinndytteeni ensimmaisessa luvussa esittelin
nakemyksia, joiden mukaan tietoisuuden on ajateltu syntyneen alkurajahdyksen
yhteydess3, eika siind ole sen suurempaa mysteeria kuin materian tai energian
synnyssakaan. Taman teorian valossa myds robotin tietoisuus voisi olla tallentuneena
juuri niissa materiaaleissa, joita robotissa kaytetaan, eika niinkaan ohjelmoinnissa.

Tekoalya kehittdessa on todennakdisesti haluttu saada aikaan mahdollisimman
tehokas ja eteva kone, ja tassa kehityksessa on tietoisesti imitoitu ihmisaivojen
kaltaista toimintaa. Professori ja taiteilija Robert Pepperell on kirjoittanut ihmisen
ja teknologian suhteesta sekd mahdollisesta koneiden tietoisuudesta vuonna 2003
teoksessaan The Posthuman Conditions: Consciousness Beyond the Brain. Peppe-
rell painottaa, ettad kun tekoalysta halutaan saada mahdollisimman alykas ja luova,
ajatellaan siihen paastavan inhimillisen logiikan avulla. Jos haluamme saada samaa



alya ja luovuutta tekoalylle kuin ihmiselle, sen toimintamallin taytyisi kuitenkin olla
yhta epaloogista kuin ihmiselld, sen taytyisi olla yhtd hamilldan ja sekaisin kuin
ihmiset ovat. (Pepperell, 2003. 145).

Kun yritetdan ohjelmoida tietokoneita toimimaan ihmisen aivojen kaltaisesti, unoh-
detaan, ettd mieli ei ole aivojen “aiheuttama”, vaan kaiken sen summa, mita aivot
prosessoivat ymparistostaan (Pepperell, 2003. 147). Voisimme siis ajatella mielen
"asuvan” tai tapahtuvan ymparillamme ja kaikkialla yhta aikaa. Silloin myds robotin
ja tekoalyn mieli tapahtuu yhteydessa ympéaristéonsa.

Koneita ja orgaanisia elamanmuotoja vertaillessa voidaan mahdollisesti 16ytaa todis-
teita siitd, etta tietoisuus puuttuu mekaanisista olennoista. Pepperellin mukaan orgaa-
niset elamanmuodot ovat jatkuvassa yhteydessa ymparistdonsa, kun taas koneet
eivat reagoi muuhun, kuin niille ohjelmoituun tehtdvaan. Koneet ovat siis suljettuja ja
orgaaniset elamanmuodot avoimia systeemeja. Toisena merkittdvana erona orgaa-
nisten ja epaorgaanisten elamanmuotojen kohdalla voidaan ajatella olevan halu
elaman ja olemassaolon yllapitamiseen. Orgaanisilla eli6illa on sisdanrakennettu
motivaatio yllapitdd omaa ja joskus my0s lajitovereidensa elamaa. Koneella tata
motivaatiota ei ainakaan viela ole (Pepperell, 2003. 140). Tana paivana voi jo olla
hahmotelmia tekoalysta, jolla saattaisi olla pyrkimys yllapitda sen omaa elamaa,
mutta voiko koneen itsensa siltikdan ajatella todella haluavan sailya hengissa?

3.4 Tulkintoja koneen erityisyydesta

Venetsian biennaalissa vuonna 2019 nakemani Sun Yuanin ja Peng Yun teos Can’t
Help Myself oli vaikuttava installaatio robotin luonteikkuudesta. Teoksessa suuriko-
koinen teollisuusrobotti liikkui lasikuution sisalla ja lastasi lattialla olevaa punaista
nestetta itseaan kohti. Aina kun robotti siirtyi lastaamaan nestetta toisesta kohtaa,
neste levisi toisaalla tilan ulkoreunoja kohti. Siivoustehtavan valissa robotti toteutti
kaarevia tanssiliikkeita ja ikdan kuin poseerasi lasin takana oleville katsojille. Jotkut
ovat kokeneet teoksen vakivaltaiseksi juuri ison koon, mekaanisen liikkeen tai
verennakodisen nesteen vuoksi (Mononen & Uoti, 2019). Itse koin robotin liikkeen
sympaattiseksi ja hypnoottisena seurasin sen toimintaa nayttelyssa. Punainen neste



toi mieleeni enemman marjamehun kuin veren ja loputtomasta siivoamisesta tuli
mieleen toivoton yritys puhdistaa ihmisen tilaan hajottamaa marjamehupulloa. Teok-
sessa oli kuitenkin myos jotain surullista ja pelottavaakin, silla robotista tuli mieleen
myo6s ihmisen alistama, hakkiin sulkema olento, joka vain toistaa sille annettua
tehtédvaa. Katselin robottia pitkdan ja koin monia erilaisia tunteita sité kohtaan: iloa
sen ihmeellisesta liikkeestd ja voimasta, mutta toisaalta myos s&alia, koska se ei
voinut lopettaa tehtavaansa, milloin haluaisi.

Sun Yuan ja Peng Yu. Can’t Help Myself. Venetsian biennaali 2019.
Kuva: Laura Dahlberg.

Teos on selvasti herattédnyt monenlaisia tunteita ja sita on tulkittu eri tavoin. Pari vuotta
Venetsian biennaalin vierailua myéhemmin tormasin sosiaalisen median kautta,
Instagram-kayttaja Krickedin vaitteeseen, etta teos on tarkoitettu kuolemaan. Han
vaitti, etta taiteilijat olisivat suunnitelleet robotin niin, etta robotin toiminta vaatisi
hydraulinestetta. Teoksessa oleva punainen neste olisi siis robotin sisalta valuvaa
nestettd, jota se yrittaisi epatoivoisesti pitaa itseaan lahella. Hydraulineste yllapitaisi
sen elamaa ja jos se loppuu robotti tuhoutuisi. Krickedin mukaan vuonna 2019,



monen nayttelyn jalkeen, robotin hydraulineste valui kokonaan ulos ja robotti kuoli
(@Kricked, 2021). Tata Yhdysvaltalaisen Instagram-kayttajan tulkintaa teoksesta oli
jaettu ja se osui my6s omalle kohdalleni Facebook-kaverini kautta. Tulkinta teoksesta
oli erittain vaikuttava ja selvitin, oliko teos tosiaan tarkoitettu kuolemaan. En kuiten-
kaan l6ytanyt tulkinnalle vahvistusta. Mydskaan taiteilijat itse eivat sanoneet teoksen
toimivan nain, vaan kertoivat teoksen 1&dhinna ilmaisevan tekijéidensa tahtoa, joka
valittyy teoksen kautta, vaikka taiteilijat eivat itse olisi fyysisesti paikalla (Guggenheim
Museum, 2016).

Nama erilaiset tulkinnat teoksesta kuvaavat sitd, miten me ihmisina koemme robotin
toiminnan. Joidenkin mielesta robotit ovat pelottavia, kun toiset taas kokevat niita
kohtaan empatiaa. Onkin kiinnostavaa pohtia koneiden ja orgaanisten elamanmuo-
tojen yhteistyon eettisia puolia: voimmeko teettda koneilla millaisia tehtavia tahansa?
Onko koneilla oikeuksia?

Ihmisen ja koneen yhteiselo on varsin tiivista ja siksi on hyva tuoda esiin myos siina
piilevia ongelmia. Kun robotit kehittyvat entisestaan, voisi olla hyva tarkastella vaki-
valtaista toimintaamme muita lajeja kohtaan ja mahdollisesti valttaa tama skenaario
robottien ja ihmisten suhteessa.

Teoksessani Mechanical Beings pyrin vaikutelmaan siita, ettd mekaaniset olennot
ovat vuorovaikutteisia yksiloita. Kun robotit kehittyvat yha tasavertaisemmaksi kump-
paniksi ihmisen kanssa, voisiko my0s robotille kehittya samanlaisia uskomusjarjes-
telmia kuin ihmisille? Kazuo Ishiguron kirjassa Klara ja aurinko (2021) paahenkiléna
on robotti, joka on suunniteltu keinoystavaksi nuorille ihmisille. Klara-robotti on vuoro-
vaikutustaidoiltaan hyvin kehittynyt: han tulkitsee ja jasentelee tietoa ymparistosta
ja ihmisten kayttaytymisesta pyrkien toimimaan mahdollisimman ihmisystavallisesti.

Klaran nuori ihmisystava karsii tuntemattomasta sairaudesta ja Klara yrittaa Ioytaa
sairauteen parannuskeinoa. Koska Klara saa oman energiansa auringosta, hanen
kokemuksensa mukaan aurinko omaa suurta, parantaa voimaa. Robotti paattelee,
etta aurinko voisi auttaa myds ihmista parantumaan ja tekee sopimuksen auringon
kanssa. Han pyytaa aurinkoa parantamaan ihmisystavan ja lupaa vastapalvelukseksi
tuhota erdan saastuttavan koneen, jotta se ei héairitsisi auringonpaistetta. Ishiguron
kirjassa Klara-roboatille oli siis kehittynyt samanlaisia piirteita kuin erilaisissa luon-
nonuskossa ihmiskunnalle on kehittynyt. Klara vaikutti melkein palvovan aurinkoa,
koska sai itse elamanvoimansa siitd, samaan tapaan kuten ihmisetkin ja ravintomme



on historian saatossa saanut elamanvoimansa auringolta. (Ishiguro, 2021)

Kun robotit saavat yha enemman inhimillisia piirteitd, alamme todennakdisesti
kohdella niitd myds enemman kaltaisinamme. Emme ehka voi koskaan tietéaa, ovatko
koneet taysin tietoisia kuten ihmiset, mutta onko silla lopulta merkitysta? Voimme
ajatella lopputuloksen olevan kuitenkin sama: jos robotti vaikuttaa nayttavan aitoa
tunnetta, tulkitsemme sen olevan tunteellinen elamanmuoto ja alamme my6s kohdella
sita niin. (Pepperell, 2003. 151, 153-154).



4. Lopuksi

Taiteellisen tydskentelyni matka 6ljyn hengesta robottiystaviin on ollut antoisa. Olen
I6ytanyt vahvemmin omaa tapaani tydskennella ja etsia taustatietoa ajatteluni tueksi.
Aloitin Kokemusaine-teoksen prosessin vuoden 2019 syksyll, joten kokonaisuudes-
saan maisterin opinnaytety6 on ollut kestoltaan pitka. Hetkittain koin myds epatoivoa.
Kuvanveiston fyysisyys on tuottanut vaikeuksia ja valilla pelkasin, kestdako kehoni
tata rasitusta ja riittdvatko koulun tarjoamat valineet teosteni loppuun saattamiseen.

Nyt, vuoden 2022 kevaalla opinnaytetyoni kirjallista osuutta viimeistellessani olen
myds Kiitollinen tasta prosessista. Olen tyytyvainen siihen mité sain aikaiseksi ja
iloinen omasta paattavaisyydestani epatoivoisten hetkien keskella. Lopulta Kuvan
Kevét 2020 muodostui mahdollisuudeksi panostaa omaan taiteelliseen prosessiin.
Olen kiitollinen kaikesta tuesta mitd Kuvataideakatemian henkil6kunta antoi prosessin
aikana ja siita, kuinka kaikki tekivat parhaansa nayttelyn jarjestelyjen eteen, vaikka
pandemia oli juuri puhjennut, ja se vaati paljon erityisjarjestelyita.

Taiteellista tydskentelya on luonnehdittu kuin pitkdnmatkanjuoksuksi. Se vaatii valilla
valtavaa sinnikkyytta ja matka kestaa todennakéisesti vuosikymmenia. Olen kuitenkin
yrittnyt hidastaa tahtia, ja nykyaan ajattelenkin taiteilijuutta enemmankin elaméan-
mittaisena kavelyna metsassa. En haluasi santailla paikasta toiseen, vaan haluaisin
tehda harkittuja paatoksia sen suhteen, mihin ryhdyn ja mita oikeasti haluan toteuttaa
tydskentelyni kautta. Kuten metséassa, myds taiteen parissa tydskennellessa on
loputtomasti tutkittavaa.

Talla hetkelld jatkan tydskentelydni mekaanisten olioiden parissa. Aloittelen yhteista
projektia Tampereen yliopiston kemiantutkijan Arri Priimagin kanssa, jonka tutkija-
ryhma on toteuttanut pehmean robotiikan uutta tutkimusta. Tutkijaryhma on 16ytanyt
tavan ohjata erilaisia nestekidemuoveja valon avulla seka jopa opettaa niita toimi-
maan tiettyjen arsykkeiden mukaan. Tutkimme yhdessa materiaalin mahdollisuuksia
taiteen kontekstissa: aiomme syventya yhteistydssdmme tarkemmin elollisen ja
elottoman materian rajapintaan. Pohdimme esimerkiksi, voiko nestekidemuovilla
olla muisti tai voisiko ihmisen ja materian vuorovaikutteinen toiminta lisatéd empatiaa.
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Esimerkkeja valolla ohjattavista nestekidemuovikappaleista.

Kuva: Smart Photonic Materials Group

Nestekidemuovi liikkuu eri tavoin riippuen siita, miten materiaalin molekyylit on jarjes-
tetty. Kun erilaiset valonlahteet osuvat kappaleeseen, se voi esimerkiksi kulkea eteen-
pain kuin mittarimato, tarttua lonkerolla kappaleeseen tai kiemurrella holtittomasti.
Kappaleet muistuttavat orgaanisia elidita ja niiden lilkke tuo mieleen toukat tai kasvit.
Liike on mahdollistaa elaman orgaanisille elidille, joten projektimme yhteydessa
tulemme pohtimaan, voisiko liike olla eldaman edellytys my6s nestekidemuovisille
synteettisille olennoille?

Lopuksi haluan kiittdd opinndytetydni ohjaajia: kiitos Tuomas A Laitinen, yhteiset
keskustelumme veivat ajatteluani suurina harppauksina eteenpain ja lempea
kannustuksesi oli tarkeaa epatoivon hetkilla. Kiitos Anna Estarriola, ystavallinen
tukesi ja lempea tapasi kysya oikeita kysymyksié vei tydskentelyani uusille urille.
Kiitos kirjallisen opinnaytteeni ohjaajalle Melina Voipiolle omistautuneisuudestasi ja
niistd monista tunneista, jotka vietimme tekstini parissa. Kiitos taiteen ja teknolo-
gian lehtorille Tuomo Rainiolle ja teknikko Roberto Puglieselle tarkeasta tuesta ja
innostuneisuudesta koko opintojeni aikana, te olette tehneet maisterinopinnoistani
antoisia. Kiitokset koko kuvanvesiston henkildkunnalle, Andy Bestille, Inka Niemi-
selle, James Prevetille, Frank Brummelille, Kaisaleena Haliselle, Vesa Rahikaiselle
ja Oliver Backmanille. Olette kehittdneet kuvanveiston opinnoista monipuoliset ja
helposti Iahestyttavat ja oppi, jonka olen saanut, kantaa varmasti pitkalle. Lopuksi
haluan kiittda vield opiskelijakollegoita ja ystavia, joiden kanssa kuvataiteen mais-
terinopinnot ovat olleet lamminhenkista ja antoisaa aikaa.
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