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Vad &r en haxa och vem ar haxan for mig? Vad har haxan for koppling till mitt konstnarskap och varfor inspirerar haxan mig s& mycket?
| min uppsats Haxan: Om haxan som karaktar och arketyp, undersoker jag min subjektiva relation till haxan som fiktiv karaktar.

Jag inleder uppsatsen med att beskriva arbetet med videokonstverket Siina hén oli noita, maahinen dar héxan fungerat som inspirationskalla
i den konstnarliga processen. Videokonstverket skapades av mig och Emelie Zilliacus i samband av en kurs. Under kursen sag vi en
inspelad version av Mary Wigmans danskonstverk Hexentanz fran ar 1926. Inspirerade av danskonstverket, fragade vi oss hur Mary
Wigmans dans forholl sig till samhallet hon levde i och vad som kunde vara var tids motsvarighet till Wigmans héxdans. Till vart verk
skapade vi karaktarerna maahiset som baserar sig pa vara intuitiva uppfattningar om vad en héaxa ar for nagot.

I nasta del av min uppsats reflekterar jag kring min personliga bild av héxan. Jag vill fa svar pa fragan: Varfor ar det specifikt haxan som
inspirerar mig att utforska &mnen som till exempel sjalvsakerhet, makt, platstagande och ett frigérande fran att behaga och vara till lags?
Och varfor kopplar jag haxan med ord som absurd, rebellisk, frigdrande och vanskap?

For att fa svar pa mina fragor granskar jag ursprungskallorna till mina egna uppfattningar om héxan som roll, karaktar och arketyp. Jag
studerar representationen av haxor pa film, tv, i sagor och folktraditioner for att lattare forsta varifran mina bilder av haxan kan ha formats
fran. Jag undersoker historien kring haxprocesserna i Europa och Nordamerika pa 1500-talet och 1600-talet och reflekterar kring
kopplingen mellan uppfattningarna om héxan under haxprocesserna och haxans roll i filmvérlden.

Som forskningsmaterial har jag last litteratur om haxprocesserna i Europa och Nordamerika under 1500-talet och 1600-talet men jag gar for
det mesta i dialog med tankar presenterade i boken Caliban and the Witch av filosofen och forfattaren Silvia Federici som argumenterar for
att haxprocesserna bland annat var ett sétt att styra kvinnan mot ett mera kapitalistiskt samhélle genom att tvinga henne in i en roll med
mindre autonomi dar hennes vérde begransades till hennes reproduktiva formaga. Som forskningsmaterial har jag ocksa bland annat sett en
handfull filmer och serier dar haxan har en betydande roll. | min uppsats resonerar jag kring héxans roll i olika filmer och hur det speciellt
under 1990-talet sker en forandring pa attityden kring haxan i medier. Ett atererdvrande av karaktaren héxa sker dar héxans roll forandras
fran att vara antagonist till protagonist.

I sista delen av min uppsats, Gppnar jag upp mina tankar angdende den sceniska forestallningen jag och Emelie ska skapa till varen 2023
som bygger pa vart arbete med videokonstverket Siind han oli noita, maahinen. Jag funderar kring balansen mellan att skapa material
intuitivt och mera medvetet och fragar mig hur den har uppsatsen paverkar den kreativa processen med forestallningen.
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1. INLEDNING

Min uppsats handlar om héaxor. Haxor pa film. Haxor i serier. Paskhaxor. Haxor som
inspirerar till konstskapande. Haxor som inspirerar till nya karaktérer. Haxor skapade av
héaxprocesser. Haxor som flyger pa kvastar. Haxor som forgiftar applen. Haxor som vill
vara unga forevigt. Haxor som aldras. Haxor som kysser djavulens anus. Haxor som
dansar nakna runt elden. Haxor som forstor aktenskap och forvandlar barn till moss.
Héxor som dricker Margaritas mitt pa natten med sina mostrar. Haxor som gor

besvarjelser och fortrollar. Haxor som far mig att undersoka frigérande fran att behaga.

Vem ar haxan? Vem ar haxan for mig? Vad har haxan for koppling till mitt
konstnarskap? Och varfor inspirerar haxan mig sa mycket? Med min uppsats vill jag
underska min subjektiva relation till hdxan som fiktiv person. Jag vill reflektera dver
héxan som arketyp, karaktar och roll. Jag vill fa svar pa fragan: Varfor ar det specifikt
haxan som inspirerar mig att utforska &mnen som till exempel sjalvsékerhet,
platstagande och ett frigérande fran att behaga och vara till lags. -Behaga auktoriteter,
behaga den patriarkala blicken, behaga i sociala situationer, behaga samhéllets och mina
egna forvrangda forvantningar pa mig sjalv, dar mitt varde som person ligger i specifika
kropps, -och skdnhetsideal och i att vara ung och anpassande och sansad.

| den forsta delen av uppsatsen, beskriver jag innehallet av videokonstverket Siina héan
oli noita, maahinen, som jag tillsammans med min vén och kollega Emelie Zilliacus
skapade i samband av en kurs pa vart uthildningsprogram under varen 2020. Inspirerade
av Mary Wigmans dans Hexentanz, stallde vi oss fragan: Vad &r den moderna
haxdansen? Och skapade ett verk med nya karaktarer dar ordet haxa fungerade som
inspirationskalla for den kreativa processen. Uppslukad av fascination for h&dxan som
fotts under skapandet av videokonstverket, fortsatter jag med att fraga mig vad for

bilder haxan vécker i mig och vad héxan har for betydelse for mig.

| uppsatsens senare kapitel forsoker jag hitta kéllan till mina uppfattningar om héxan.
Jag staller mig fragan: Varifran kommer alla mina bilder av haxan ifran? Genom att

studera representationen av haxor pa film, i sagor, och folktraditioner jag vuxit upp med



och omringas av idag, forsoker jag klargéra ursprunget till mina egna bilder och
associationer av haxan som karaktar. Jag reflekterar ocksa kring hur haxprocesserna i
Europa och Nordamerika under 1500-talet och 1600-talet paverkat representationen av
haxor som karaktarer i olika sammanhang och funderar kring teorier om orsakerna till
héxprocessernas uppkomst. Med andra ord undersoker jag kopplingen mellan héxan i
héxprocesserna, folktraditionerna, sagorna, filmerna och min bild av hédxan som fiktiv
karaktar. Men dven om jag koncentrerar mig pa att undersoka haxan som en fiktiv
karaktér, arketyp och roll, kan jag omojligen undvika kopplingen mellan det fiktiva och
det verkliga; De verkliga personerna som under haxprocesserna bidragit till fédseln av
karaktaren haxa och hur karaktaren héxa i sin tur paverkat 6det pa manga manniskor,

speciellt kvinnor, genom historien.

Som forskningsmaterial har jag l&st litteratur om héxprocesserna i Europa och
Nordamerika under 1500-talet och 1600-talet men jag gar for det mesta i dialog med
tankar presenterade i boken Caliban and the Witch av filosofen och forfattaren Silvia
Federici. Jag har &ven lyssnat pa en horbild och ett avsnitt i en podcast om héaxor samt
sett en handfull filmer och serier déar haxan haft en betydande roll. Filmerna dar jag
analyserar haxan som rollkaraktar, ar bland annat den svenska filmen Haxan fran ar
1922, den finska filmen Noita palaa elamaan fran ar 1952 och den amerikanska filmen
Hocus Pocus fran ar 1993. Ytterligare analyserar jag haxorna som roller i allt fran
skréck till tecknat i filmerna The Witch 2015 och Sndévit och de sju dvargarna 1937. Jag
bekantar mig dven med filmen The Witches fran 1990 som grundar sig i Roald Dahls
bok fradn 1983 med samma namn och jag reflekterar dver haxans roll i popkulturen fran
och med slutet av 1990-talet fram tills idag med hjélp av filmen Practical Magic 1998,
serien Charmed 1998-2006 och serien Chilling Adventures of Sabrina 2018-2020.

| sista delen av min uppsats, Gppnar jag upp mina tankar angaende den sceniska
forestallningen jag och Emelie ska skapa till varen 2023 som bygger pa vart arbete med
videokonstverket Siind han oli noita, maahinen. Jag funderar kring balansen mellan att
skapa material intuitivt och mera medvetet och fragar mig hur den har uppsatsen

paverkar den kreativa processen med forestallningen.



2. SIINA HAN OLI NOITA, MAAHINEN

2.1. Haxdans

Det &r var ar 2020 pa utbildningsprogrammet i skadespelarkonst pa svenska i
Helsingfors. Jag och Emelie Zilliacus som bade ar min kurskamrat och rumskompis,
sitter framfor samma datorskarm for att delta pa en lektion som sker pa distans. Lektor
Elina Pirinen visar for mig, Emelie och resten av var kurs en video pa ett danskonstverk
vid namnet Hexentanz skapad av konstnaren Mary Wigman (Hexentanz, 1914/1926).
Videon &r en svartvit inspelning fran 1926 dar Wigman sjalv upptrader

(Hexentanz, 1926). Wigman dr i sittande position under hela sin dans. I ryckiga och
snabba rorelser sarar hon bland annat pa sina egna ben med hjalp av sina hander, for
handerna upp ovanfor sin kropp i en snabb rérelse och for sina armar och hdnder med
utstrackta och krokiga fingrar nedat mot golvet i en rorelse jag tycker ser ut som ett
forsok att klosa eller riva upp nagonting. Senare i dansen flyttar hon pa sig med hjalp av
att glida framat i sittande position och genom att trycka pa knana med sina hander.
Dansen ar ackompanjerad av musik som bestar av rytmer av trummor och Wigman rér
sig i tempot av trummorna. FOr mig ser det ut som att hon styr trummornas rytmer med
sina rorelser, eller att trummorna styr hennes rorelser. Dansen &r en rad olika rorelser

jag tolkar som hackiga, plétsliga och aggressiva.

Vi diskuterar som kurs om vad som kanske kunde ha varit drivkrafterna bakom
Wigmans dans. Under diskussionen kommer det fram att dansen som kanske idag
kunde tolkas som komisk eller en aning excentrisk snarare dn provokativ, var i tiden da
den skapades under borjan av 1900-talet, ganska chockerande och att vissa under den
tiden uppfattade den som skrammande och provocerande. Vi spekulerar att dansen
kunde ha varit Wigmans forsok att bryta sig loss fran vissa skonhetsideal vad som
géllde dans som konstform i borjan av 1900-talet och ett forsok att samtidigt skaka om
vissa forestallningar pa hur en kvinna borde se ut, bete sig och rora sig. Hexentanz
kunde ha varit Wigmans forsok att berika den kroppsliga representationen pa kvinnliga
dansare: Lata den kvinnliga kroppen fa vara mera &n bara gracios och mjuk. Vi
diskuterar om att dansen kan tolkas som ett forsok att frigéra sig fran en kropp formad



av samhaéllets forvantningar och ramar. Kanske dansen gav plats at det kroppsliga som
inte hade fatt ta plats forut: Nagot fult, aggressivt, chockerande och monstrudst.

Efter att vi sett videon far vi lasa en bit text Wigman sjélv skrivit om sin process med
verket Hexentanz och stunden da hon skapade sin karaktar till dansen. Texten vi far lasa

ar en finsk Gversattning fran boken Hetken vangit. (Suhonen & Rossi 1991)

Kun eradna yona palasin huoneeseeni taysin kiihdyksissa, satuin vilkaisemaan peiliin.
Siité kuvastui joku joka oli riivattu, villi ja irstas, luotaantyontava ja kiehtova. Hiukset
olivat hajallaan, silmét syvalla kuopissaan, yopaita roikkui niin etta vartalo naytti
melkein muodottomalta: siind han oli, noita, maahinen, hillittémine, paljaine
vaistoineen, kyltymattoman elaménhaluisena, peto ja nainen samoissa nahoissa.
(Suhonen & Rossi 1991, 77)

Efter att vi sett videon och last texten far vi som uppgift att sjalva skapa ett
videokonstverk inspirerade av Mary Wigmans dans och text. Vi ska skapa en egen
héxdans. Det kanns genast spannande och roligt. Haxdans. Haxa. Ordet haxa far nagot
att klicka i mig. Jag k&nner mig véldigt inspirerad!

Jag och Emelie bestammer oss for att gora uppgiften tillsammans. Vi fragar oss hur
Mary Wigmans dans forholl sig till samhallet hon levde i och vad som kunde vara var
tids motsvarighet till Wigmans héxdans? Hur skulle en modern héxdans se ut? Vi svarar
inte genast pa fragorna vi staller oss utan borjar i stallet skapa material mera intuitivt. Vi
borjar spela in var process med telefonens kamera, satter pa en techno-Iat och séa borjar
vi dansa. Jag minns att jag i det dgonblicket forsokte “sldppa loss” pa nagot satt. Sldppa
loss och lata min kropp rora sig till musiken okontrollerat. Det kandes som nagot vi
sOkte efter: En okontrollerad och odisciplinerad kropp. Jag hoppar och skakar. For det
gor man val nar man &r frigjord fran samhallets normer pa hur en kropp ska réra sig pa?
Efter en stund slutar vi dansa och studerar det filmade materialet tillsammans. Dér star
vi och hoppar och skakar till pumpig musik, som vem som helst med en magvéska pa
Flow-festivalen, tinker jag. Och jag tycker det &r lite... trakigt. Jag eller Emelie
konstaterar att det vi nyss gjort inte ar sa banbrytande for var tid egentligen. Och vi

kommer tillbaka till fragan: Hur skulle den moderna haxdansen se ut? Vad skulle den



moderna haxdansen bryta sig loss fran? Vilka normer skulle den ifragasétta eller frigora

sig fran?

2.2. Maahinen

Vi blir inspirerade av den Oversatta textbiten om Wigmans dans. Det &r specifikt
meningen Siin& han oli, noita, maahinen som inspirerar 0ss och sétter i gang en process
som leder till att vi klar av oss vara klader och borjar springa runt nakna i huk med

bojda ben. Plotsligt fods karaktarerna Maahiset.

En maahinen springer. Stillbild fran videokonstverket Siina hén oli noita, maahinen
(Foto: Mathilda Kruse & Emelie Zilliacus)



Maahinen dr ett finskt ord som i vissa fall kan 6versattas till det svenska ordet vétte eller
vattar i plural. Men ordet vitte kanns av nagon orsak inte lika inspirerande som ordet
maahinen. Maahinen &r en karaktar som har sina rétter i den finska folktron pa samma
sétt som ordet vétte kopplas till den svenska folktron. Jag vet inte riktigt vad en
maahinen eller den svenska varianten vétte ar for nagot och jag valjer att halla det
hemligt for mig for att ge plats at det undermedvetna att skapa egna associationer till
orden. | den hér uppsatsen kommer jag beskriva karaktaren med det finska ordet
maahinen. Var tolkning pa maahinen som karaktar har en koppling till haxdansen.
Maahinen &r en forlangning pa vara tankar, kanslor och associationer kopplade till ordet

haxa.

Maahinen hérjar

maahinen ar en blandning av manniska och djur
maahinen &r en haxa men i en mera djurisk form
Maahinen dar ljudet av rotter som rivs ur jorden

Maahinen vet inte vad som ar smutsigt

Genom karaktarerna maahiset borjar vi leka med vara nakna kroppar. Processen kanns
valdigt latt och kreativ och skapandet av materialet sker intuitivt dar vi later oss fritt
kasta ur oss forslag pa handlingar som vi sedan provar, utan att ifragasatta dem genast.
Var haxdans blir ett videokonstverk. Videokonstverket far namnet Siina han oli noita,
maahinen och blir ett kollage bestaende av en rad sekvenser dar jag och Emelie
forestaller karaktarerna maahiset. Var lagenhet blir scenografin. Videon bérjar med att
jag och Emelie skakar och hoppar till technolaten som ar taget ur det forsta inspelade
materialet. | ett snabbt scenbyte dvergar bilden till att en av oss springer naken och i
huk genom lagenheten som karaktaren maahinen. | videokonstverket ror sig maahiset pa
absurda satt och beter sig inte i enlighet med sin omgivning. Maahiset ar nakna.
Maahiset stampar runt varandra med bojda 6vre kroppar och med armarna dinglande

mot golvet. Maahiset springer i huk néra golvytan genom lagenheten. Maahiset dricker



vatten ur toalettstolen. Maahiset hoppar upp och sitter i huk pa soffan med framre delen
av kroppen i riktning mot ryggstodet av soffan. Maahiset ryter pa ett satt som later som
en blandning av ett manniskoskrik och nagot djuriskt. Maahiset stirrar rakt in i kameran
med en skarp blick. Maahinen inspirerar oss till att utforska vara kroppar pa ett mera

groteskt, omanskligt och monstrudst satt.

| ett 6gonblick av videokonstverket mjolkar ena maahinen-karaktaren den andra pa ett
sétt som liknar en méanniska som mjélkar en ko. Scenen inleds med att vi ser en
maahinen sta naken med knéana och handflatorna mot golvet. Sedan kommer en annan
maahinen in i bild gaende i huk med bojda ben barande pa en emaljskal. Denne har inte
heller klader pa férutom en blommig duk runt huvudet. Den dukbekladda maahinen drar
i brésten pa den andra maahinen-karaktéren nerat mot emaljskalen i en rorelse som
forsoker efterstrava handlingen da en manniska mjolkar en ko. Har forsokte vi skapa
kopplingar till vara associationer om det gamla jordbrukssamhallet i Finland: En kvinna
med duk pa& huvudet som mjélkar en ko tidigt pa morgonen. | scenen blandas det
monstrudsa och det manskliga i maahinen-karaktaren. Maahinen gor en ménsklig
handling men pa ett absurt satt. Det & som om maahinen forsoker gora nagot den sett
manniskor gora, som att mjolka en ko, men gor det pa sitt eget satt antingen av egen

preferens eller for att maahinen inte riktigt kommer ihdg hur ménniskorna gor det.

| en diskussion med Emelie Zilliacus om vart gemensamma videokonstverk, beskriver
hon att hon tolkar karaktarerna maahiset som en blandning av manniska, djur och troll
som samtidigt har en koppling till ordet haxa. Enligt henne &r maahiset karaktarer som
lever utanfor det manskliga samhéllet men som i grund och botten dnda ar manniskor.
De &r manniskor som pa grund av nagonting forandrats till maahiset. Maahiset har bade
tvingats leva utanfor en gemenskap samtidigt som de har valt det, papekar Emelie.
(Zilliacus, 16.03.2022)
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2.3. Reflektioner kring videokonstverket

Till videokonstverkets ljudvérld valde vi sangen Ave Maria framford av Vesa-Matti
Loiri. Laten spelas samtidigt da vi ser scener pa maahiset-karaktarerna i videon. Jag
kommer inte riktigt ihdg varfor vi valde den sangen. Men nu nér jag ser videon tva ar
senare fran att den skapades, vacker latvalet associationer i mig till kvinnobilden
kopplat till kyrkan och héxprocesserna. For mig blir laten Ave Maria en symbol for den
heliga kvinnan. Kvinnan som ar bekréftad av kyrkan. Kvinnan som &r mamma, lugn,
behaglig, inte for sexuell och visar inte sin kropp for mycket. Maahiset-karaktarerna blir
motsatsen till den bilden. Maahinen blir en symbol foér det okontrollerade, hdgljudda
och nakna som inte nédvandigtvis ar mamma. Maahinen ar den oheliga kvinnan, héxan

som inte passar in i kyrkans kvinnobild.

Scenerna i Siina han oli noita, maahinen bestar ocksa av sekvenser dar maahiset-
karaktarerna visar émhet till varandra. De kramas och ligger i soffan déar de smeker
varandras har till exempel. | diskussionen med Emelie om skapandet med
videokonstverket, berattar hon att det kandes viktigt att visa scener av vanskap.
(Zilliacus, 16.03.2022) Scenerna kan ocksa tolkas som att karaktarerna har en romantisk
eller sexuell relation men scenerna behdver inte nddvandigtvis lasas som det. Jag tolkar
scenerna bade som portratteringar av romantisk karlek mellan tva kvinnor och
vanskaplig karlek mellan tva kvinnor, med en betoning pa det senare. Utver att
maahiset smeker mjukt varandras har eller kramas, visar de kérlek ocksa pa absurda
satt. | en scen star maahiset mot varandra och racker ut tungorna men i stéllet for en
kyss, nuddar de raka tungspetsarna bara varandra. Har kommer karaktérernas absurda
varld fram igen dar de antingen av egen preferens eller av ovisshet visar mhet pa sina
unika satt. | en annan scen ser vi bara tva brost i bild dar bréstvartorna trycks mot
varandra. Brdsten blir som egna varelser, karaktarer sjalv, som kommunicerar med
varandra. Jag upplever de har scenerna mest som en hyllning av vanskap och 6mhet
mellan vanner dar till exempel karleksfull beréring inte ar kopplat till nagot sexuellt.
Jag kopplar det ocksa med representationen av den nakna kvinnokroppen som nagot
annat an bara sexuell, dar karaktarerna &r bekvdma med sina egna och varandras
kroppar och visar dem en sarskild uppskattning som inte sexualiserar kroppen. Med

andra ord, tolkar jag att videon visar en bild av den nakna kvinnokroppen som hyllas



och far finnas utan skam ocksa da den inte fyller syftet att vacka sexuell attraktion hos
utomstaende blickar. Dessutom ser jag scenerna som ett alternativ till det starkt
forekommande narrativet i film och pa scen av romantiska forhallanden som den

ultimata karleken och den ultimata lyckan i livet.

Nar jag sjalv ser pa videokonstverket nu tva ar senare sedan den skapades fylls jag av
bade skam, beundran och skratt. Ar det verkligen jag som drar i Emelies brost nerdt mot
en skal? Ar det jag som gar omkring i huk helt naken? Ar det mina brést och min rumpa
i sma 6gonblick pa videon? Vad skulle mina nuvarande kollegor tycka om mig om dom
sag det har? Vad skulle min familj tycka? Jag skams. Det att jag och Emelie &r nakna
och beter oss oméanskligt fyller mig med skam. Vart beteende ar annorlunda och
oférutsagbart i det samhallet vi lever i. Annorlunda och ofdrutsagbart ar nagot vi
manniskor inte stravar efter i sociala sammanhang for vi ar radda att bli lamnade utanfor
gruppen, samhéllet, flocken och lagerelden. Men annorlunda och of6rutsédgbar kan vara
det vi stavar efter nar vi skapar konst. Jag tycker det kan vara svart att vara annorlunda
och of6rutsdgbar som mig sjélv och darfor ar det befriande att vara det genom en
karaktar som ar pa gransen till djurisk och sa olik mig sjalv. Genom att spela karaktaren
maahinen far jag en distans till mig sjalv. Jag kommer bort fran de regler och krav och
beteendemonster jag kopplar till mig sjalv. Jag ar inte mig sjalv da jag spelar maahinen.
Jag ar maahinen. Men samtidigt ar jag mig sjalv och karaktaren maahinen plockar bara
fram sidor i mig jag inte klarar av att ta fram utan karaktéren. Maahinen blir ett verktyg
for mig att utforska obryddhet till sociala regler och motstand mot stravan att behaga

och vara till lags.

Jag skams ocksa over videokonstverket for jag kan lasa den som nagot sexuellt &ven om
det inte var min stravan da jag skapade verket tillsammans med Emelie. Det att vi ar tva
nakna kvinnor och att jag drar i Emelies nakna brost till exempel, kan uppfattas som
nagot sexuellt och det vacker skam i mig. Men varfor skulle det vara nagot daligt?
Varfor kan vi inte fa vara sexuella? Varfor maste jag forsakra mig och andra om att det

nog inte var min stravan att det skulle vara nagot sexuellt?

12
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Nar jag skapade scenen minns jag att jag inte kdnde nagon skam. Jag kande mig fri,
glad och inspirerad. Det var befriande att spela en karaktar som &r absurd och grotesk
och som inte bryr sig om sociala regler i det manskliga samhallet. Det k&ndes latt och
samtidigt forstarkande for mig att skadespela en helt ny varelse som med hjalp av
lekfullhet och element av fantasi, hjalpte mig att skapa en kropp som bryter sig loss fran
den manskliga sociala pressen och skénhetsidealen. Maahinen behagar inte. Maahinen
ar fri fran skam. Och nér jag ser pa videon nu gar min méanskliga skam hand i hand med
min kéansla av beundran. Jag beundrar videon just darfor att jag ser tva kvinnor som ar
sa bekvama med sina egna och varandras kroppar att de kan gora sa absurda handlingar
med dem pa ett lekfullt satt. En stark vanskap mellan kropparna kommer fram i videon.
Det ar roligt och absurt och kropparna ar komiska. Och det spelar ingen roll ifall videon
kan tolkas som sexuell. Det &r inte dessa kroppar radda for, tolkar jag. Kanske
kropparna ar sexuella. Kanske dom inte &r det. Men i alla fall forsoker de inte vara
sexuella pa ett satt dom tror den utomstaende blicken tycker &r sexuellt. Dom forsoker
inte heller gora sig sjalva mindre eller visa mindre av sina kroppar och vara sansade
eller prydliga. Kropparna forsoker varken forfora eller vara frankopplade fran sexualitet
helt och hallet for att behaga askadaren. Och kropparna skams inte éver sin nakenhet.
Det &r en nakenhet pa kropparnas egna villkor, utan hansyn till utomstaende 6gon,
fordomar och asikter. Det ar ett forhallande till nakenhet som jag inte ser sa ofta i

kvinnor pa scen eller pa film.

Hela skapandeprocessen av videokonstverket var kort och vi tog snabba val angaende
materialet i videon. Vi jobbade ganska intuitivt och foljde dom forsta impulserna, som
ledde till att vi filmade korta sekvenser av handlingar vi sedan klippte och klistrade till
ett kollage. Allt vi gjorde baserade sig pa gemensamma bilder pa vad en haxdans eller
en haxa, betydde for oss. Vi utgick fran det undermedvetna och fran de forsta bilderna
vi fick. Men varifran kom materialet vi undermedvetet bar pa? Varfor ar det just ordet
haxa som véckte inspiration och ledde till att vi skapade karaktarerna maahiset? Och
varfor kopplar jag maahiset och hdxan med ord som absurd, rebellisk, frigérande och
vanskap? Varifran kommer min syn pa ordet haxa ifran? | féljande kapitel av den har
uppsatsen undersoker jag bakgrunden och kéllan till mina uppfattningar om vad en héxa

ar for nagot och varfor just haxan som karaktar ar sa inspirerande for mig.
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3. HAXAN
3.1. Vem ar héaxan for mig?

Ordet haxa kan betyda mycket. Héxan ar en sagokaraktar som bor i ett pepparkakshus
eller en gammal kvinna i svart kapa med ett forgiftat apple. Héxan ar bade antagonisten
och protagonisten i filmerna, bade monstret i skrackfilmen eller den som raddar andra
fran ondskefulla andar och demoner. Héaxan ar en karaktar kopplad till nordiska
folktraditioner och 6nskar glad pask pa vykort medan hon flyger till Blakulla. Haxan &r
béade ett glapord och en feministisk symbol och &r allt mellan att vara ondskefull till att
vara en helare. Héxan ar en gemensam benamning pa personer, speciellt kvinnor, som
utgaende fran vissa karaktarsdrag och omstandigheter blir forféljda for att de anklagats
som héxor. Haxan &r en verklig person som tillhor en religion eller utévar en viss slags
spiritualitet. Haxan ar en yrkestitel eller identitet. Dessutom malar héxan upp olika

bilder och meningar hos en beroende pa var i vérlden en befinner sig i.

Min uppfattning om héxan ar starkt formad av vasterlandska historier och kulturer och i
den har uppsatsen undersoker jag min bild av den fiktiva haxan, karaktaren och
arketypen héxa och dess ursprung i det vasterlandska kanonet. Fér mig &r haxan en
magisk karaktar. Haxan kan flyga, ar sagolik och balanserar pa gransen mellan att vara
en manniska och en fantasifull varelse utanfor det ménskliga. | den hér uppsatsen
koncentrerar jag mig till exempel inte pa att reflektera kring héxan som egentlig
identitet &ven om den kan ha ett samband med vissa arketyper. | podden Haxtimmen
Oppnar poddens skapare Ebba Bjelkholm och Agnes Grefberg Braunerhielm sina
relationer till héxan i avsnittet Haxan som symbol och arketyp (Haxtimmen 28.10.2021).
Bjelkholm och Braunerhielm, praktiserar en viss slags spiritualitet och identifierar sig
som héxor. I avsnittet forklarar dom varfér dom vill bli kallade for héxor och drar
paralleller mellan hdxan och feminism. Eftersom héxan ofta &r och varit ett skallsord,
finns det en kraft i att atererévra ordet och kalla sig sjalv for héxa, papekar podd-

skaparna. Agnes Grefberg Braunerhielm beskriver relationen pa féljande satt:



Jag tanker apropa det dar att det ar ett skallsord och att man kallar sig for det sa vagar
man liksom vara franstétande och inte behaglig som man jamt ska vara som kvinna,
speciellt i relation till mén eller det patriarkala samhallet.

(Haxtimmen 28.10.2021, 6:54)

Min bild av héxan, liknar ocksa beskrivningen av haxan som presenteras i podden
Haxtimmen. Utdver att hédxan ar magisk ar haxan fér mig en person, och oftast kvinna,
som ar franstétande och inte behaglig déar feminism och ordet haxa har vissa
beréringspunkter. Haxan ar for mig en arketyp av synd. Héxan tar inte ansvar. Haxan ar
naken. Haxan har en odisciplinerad kropp. Héxan tar plats. Haxan spréanger trumhinnor
med sitt skratt. Haxan bryr sig inte om hennes bolder &r &ckliga. Héxan &r acklig. For
acklig. Haxan far vara ful. Haxan har fult sex. Haxan ar sensuell. For sensuell. Haxan
njuter av sin sexualitet och sin kropp pa sina egna villkor, frigjord fran att behaga
andras blickar och asikter. Hon ar sjéalvsaker. Haxan far finnas i berattelserna utan en
koppling till mannen. Hennes narrativ gar inte ut pa att vara nagons fru eller mamma.
Héxan foljer inga auktoriteter eller tids-scheman eller sociala regler. Haxan &r glapordet
som tystat sjalvstandiga och visa kvinnor som nu omvandlas till en hyllning. Haxan
simmar motstroms och ifragasatter normer. Haxan &r sjalvforsorjande, kraftfull, klok,

farlig, fruktad. Haxan ar bade ond och god och allt daremellan.

3.2. Haxprocesser

Min bild av héxan ar starkt kopplad till de uppfattningar om héxan som utformade sig
under haxprocesserna i Europa och Nordamerika under 1500-talet och 1600-talet. Jag
anser att haxan som arketyp formats pa grund av haxprocesserna. Haxorna i sagorna och
pa film och tv ar antingen valdigt lika eller har spar av de uppfattningar som férekom
om héxan under haxprocesserna. Haxprocesserna var en tidsperiod av sa kallade hax-
rattegangar runt om i Europa och Nordamerika dér en stor del manniskor anklagades,
blev valdsamt bestraffade och dven domda till doden for att vara haxor. Haxan var en
benamning pa personer som ansags svara till djavulen och motsétta sig gud och den
kristna kyrkan. Héxorna idkade magi och genom att utfora trollformler, besvarjelser och

haxkonster, ansags haxorna orsaka dod och forstorelse. Till exempel kunde personer
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som anklagades for héxor sagas vara skyldiga till en dalig skord, barnadddlighet eller

till att sjukdomar brét ut.

Mirkka Lappalainen, forfattaren till boken Pohjoisen noidat: Oikeus ja totuus 1600-

luvun Ruotsissa ja Suomessa beskriver héxan och haxkonst pa foljande satt:

Noituus on hyvin vastakohta, "pahuuden synonymi”, kuten Wolfgang Behringer
kirjoittaa. Eri yhteiskunnissa siihen liitetaan samoja piirteité, kuten aarimmainen
pahansuopuus, ahneus, hapeamattomyys, rumuus, poikkeava seksuaalisuus ja demonien

ja henkien kanssa seurustelu. (Lappalainen 2018, 12)

Lappalainen beskriver haxkonst som motsatsen till godhet och synonym till ondska.
Enligt Lappalainen, kopplas héxkonst i olika samhéllen till bland annat extrem ondska,
girighet, fulhet, avvikande sexualitet och till personer som har forhallanden med

demoner och andar. (Lappalainen 2018, 12)

Vem som helst kunde bli anklagad for att vara haxa under haxprocesserna pa 1500-talet
och 1600-talet, men en utméarkande del av de anklagade i Europa och Nordamerika var
kvinnor. Ofta var den anklagade ocksa nagon som levde utanfér de radande normerna,
eller som var féardigt utsatt i sin gemenskap, som till exempel gamla fattiga kvinnor.
(Federici 2014)

Orden héxa och haxkonst som bendmningar har ofta fungerat som forklaringar for
makthavare att hitta orsaker for att trycka ner, utnyttja och bestraffa folkslag, religioner
och kulturer som skiljer sig fran det makthavarna tillhér. Benamningen héxa har varit
ett medel att forklara det som kanns fraimmande for maktutdvarna som nagot
skrammande och elakt. Orden hé&xa och héxkonst &r starkt kopplade till kolonialismen
dar vita kolonialister forklarat till exempel ursprungsbefolkningar som idkare av
héxkonst och darmed demoniserat och smutskastat kulturer i ett syfte att forstérka sin
egen makt. Den kristna kyrkan forklarade &ven den judiska befolkningen och andra
icke-kristna religioner som idkare av haxkonst i ett forsok att forstarka det kristna

fotféstet i Europa. Eftersom min uppsats ar en subjektiv reflektion kring kopplingen



mellan mitt konstnarliga arbete och haxan, kommer jag att utga fran mig sjalv och
fokusera pa haxprocessernas paverkan pa den europeiska kvinnan och inte tangera

relationen mellan ordet hdxa och marginaliserade folkgrupper jag sjalv inte tillhor.

Den svartvita stumfilmen Haxan fran 1922, producerad av svensk filmindustri, forklarar
historien kring haxprocesserna i Europa med hjalp av skadespelade scener. Filmen &r en
dokumentar-liknande videoesse och bygger bland annat pa regisséren Benjamin
Christensens iscensatta tolkningar pa det skrivna materialet i Malleus Maleficarum,
aven kand vid namnet hdxhammaren. (Haxan 1922) Haxhammaren anvéandes under
héxprocesserna pa 1400-talet till 1600-talet och var en samling texter skrivna av
inkvisitorerna Heinrich Kramer och Jacob Sprenger. Syftet med texterna var att
konstruera en manual som gav instruktioner for hur héxor identifieras, vad haxor gor sig
skyldiga till och hur forhéren och rattegangen pa de anklagade haxorna ska ga till.
Under haxprocesserna uppstod det flera liknande manualer men Haxhammaren &r en av

de kéndare texterna. (Nenonen & Kervinen 1994)

Hur kunde haxprocesser dar manniskor anklagades i rattegangar praglade av berattelser
fyllda av vidskepelse, fa ett sa starkt fotfaste i Europa under en tid da till exempel
naturvetenskapen gjorde manga framsteg? Det finns manga teorier pa varfor
héxprocesserna broét ut specifikt under 1500-1600-talen. Peter T. Leeson och Jacob W.
Russ, forklarar i sin artikel Witch Trials i tidningen The economic journal, teorin om att
héxprocesserna var en foljd av reformationen. Enligt teorin, anvande bade den
protestantiska och den katolska kyrkan héxprocesserna som medel for att samla ihop
mera anhangare. FOr att den allmanna uppfattningen var att hédxorna svarade till satan
kunde respektive kyrka genom att utplana haxor gora reklam for att vara den bésta
kyrkan, om man ville forsakra sig skydd mot satan.

(Leeson T. & Russ W. 2014)

Mirkka Lappalainen, presenterar en teori om att det kunde ha varit den medforda
misaren den lilla istiden orsakade som ledde till att hdxprocesserna brét ut. H&xorna
blev syndabockar for miséren, ett satt att forklara varfor skorden var dalig.
(Lappalainen 2018)
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| filmen The Witch: A New-England Folktale fran 2015, tolkar jag héxan som just en
syndabock och en forklaring pa trauman filmens karaktarer utsatts for. Filmen som &r
skriven och regisserad av Robert Egges, handlar om en puritansk nybyggarfamilj i
Nordamerika pa 1600-talet som efter en religios oenighet med de andra byborna i byn
de lever i bestammer sig for att flytta ensamma ut till vildmarken. Filmen foljer
relationsdramat mellan familjemedlemmarna nar de tampas med sorg och en ostabil
tillvaro i den karga vildmarken efter att familjens nyfodda barn forsvinner oférklarligt.
En réadsla 6ver haxkonst, djavulen och att det &r gud som straffar familjen vaxer gradvis
fram hos de olika familjemedlemmarna. Till sist blir ocksa den &ldsta dottern i familjen
misstankt for att vara héxa och darmed skyldig till miséren i familjen. Parallellt med
familjen ser vi ibland scener pa en haxa som bor i skogen intill. (The Witch: A New-
England Folktale 2015) Jag tycker héxan i skogen blir en karaktar som familjen sjélva
skapar for att fa en forklaring pa varfor de lider sa mycket. Jag tolkar att haxan blir en
personifikation for sorgen och radslan familjen gar igenom da skérden forstors och

deras barn forsvinner.

Silvia Federici, feministiska aktivisten, filosofen och forfattaren till bland annat boken
Caliban and the Witch, forklarar sin teori om att skiftet fran ett feodalt samhalle till ett
kapitalistiskt samhalle i Europa var orsaken till haxprocesserna och medférde en
forandring pa kvinnans roll i samhallet. Federici argumenterar for att kvinnor som
anklagades vara haxor bade fungerade som syndabockar for lidandet en stigande
barnadddlighet och fattigdom medférde men att haxprocesserna ocksa var ett satt att
styra kvinnan mot ett mera kapitalistiskt samhélle genom att tvinga in henne i en roll
med mindre autonomi dar hennes varde begransades till hennes reproduktiva formaga.
(Federici 2014)

Oavsett orsak far ondskan pa grund av haxprocesserna en kvinnas ansikte. Jag anser att
da man talar om att atererévra ordet héaxa och férvandla ordet fran glapord till hyllning,
ar det karaktarsdrag som haxprocesserna demoniserade man nu lyfter upp och ger ett
nytt, positivt varde. | foljande kapitel studerar jag min bild av haxan fran olika
perspektiv. Jag undersoker bland annat konceptet magi, sexualitet, alder och

kollektivitet kopplat till hdxan och héxprocesserna.
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3.3. Haxan ar magisk

Héxprocesserna malade inte bara upp héxor som fiender till kyrkan och folket, utan
ocksa som personer med dvernaturliga krafter. En stor del av vad en haxa sades vara for
nagot, var att hon kunde bemastra magi, dven sa kallad haxkonst. Haxorna sades kunna
flyga, genomga forvandlingar till djur och gora besvarjelser dar de med hjalp av magi

kunde ddda eller forfora nagon. Darmed kopplades magin till ondska.

Haxornas formaga i filmer och serier att kunna trolla och beharska magiska krafter,
forstarker min bild om haxan som kraftfull, sjalvforsorjande och fri. I till exempel
filmen Noita palaa elamaan, forsvinner haxan latt fran knepiga situationer genom att
kndppa i fingrarna och i serien Charmed kan en av haxorna stanna tiden for en viss
tidsperiod som gor att hon Kklarar av att bekdmpa ondskefulla krafter lattare. (Noita
palaa elamaan 1952) (Charmed 1998-2006)

Elementet av magi gor héxan ocksa mera spannande och lekfull for mig. Det finns en
kédnsla av eskapism i haxan, en eskapism fran den graa vardagen pa grund av magin.
Dessutom ger elementet av magi och fantasi en distans till det verkliga. Det &r just det
magiska och sagolika med héxan som gor det latt och roligt att utforska mera allvarliga

amnen och teman genom karaktéren.

Nar jag blundar och téanker pa en haxa ser jag genast en bild pa en kvinna som rér om i
en massiv, rykande och bubblande kittel. Det & morkt runt om henne men ett gront ljus
kommer upp ur kitteln och lyser upp ansiktet pa kvinnan. Hon slanger fladdermus-
vingar, grodor, drter och méanniskospott in i kitteln. Det hér ar hennes kélla till makt.
Héxan skrattar ett hanfullt och stort skratt som ackompanjeras av ljudet fran bubblorna
som spracks i kitteln medan hon tillverkar dom mest 6desdigra trolldryckerna.
Ursprunget till min fantasibild kan jag spara tillbaka till de kanda replikerna i scenen
dar haxorna kokar ihop en ondskefull trolldom i sin kittel i pjdsen Macbeth, skriven av
den engelska pjasforfattaren William Shakespeare. (Shakespeare 1623) Replikerna som

ar oversatta till svenska av Goran O. Eriksson ar 1993, lyder:
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Bubbla, bubbla, ont férdubbla:
Kittel kittel, sjud och bubbla.
Ryggbenskatt av karrets snok,
Spindelvav i graa sjok,

Odledga, lovgrodstd,
Huggormstand och gadd av sl3,
Ugglevinge, fladdermus,
Hundtarm, kackerlacka, lus

Ska var formels kraft fordubbla
Nar var haxbrygd borjar bubbla.
(Goran O. Eriksson 1993, 62. Akt 4 scen 1)

Shakespeare skrev pjasen Macbeth under tiden av haxprocesserna i Europa da det
forekom en uppfattning om héxan som skapare av ondskefulla trolldrycker. Bilden av
de magiska och ondskefulla trolldryckerna tillverkade i kittlar pa vidriga ingredienser
kan ha en koppling till fenomenet Silvia Federici beskriver dar kvinnor med kunskap
inom véxters medicinska formagor anklagades for att vara haxor. Kunskap inom véxters
medicinska krafter blev stamplat som héxkonst och enligt Federici var anklagelserna ett
forsok att begréansa tillgangen pa abort, dd manga kvinnor som kande till véxternas
helande egenskaper klarade av att tillverka abort-medicin. Av samma orsaker
begransades ocksa kvinnors arbete som barnmorskor. Man ville forsakra sig om att
graviditeter inte avbrots genom att mala upp kvinnor som bemastrade fardigheten att
utfora aborter som héxor. Federici forklarar vidare att en orsak till att kontrollen pa
kvinnors reproduktion blev hardare, var en reaktion pa den minskade nativiteten under
tiden av haxprocesserna. Da tillgangen till abortmedicin minskade och kvinnor inte
hade samma makt dver sina egna kroppar och reproduktion langre, samtidigt som
kvinnor hindrades fran mojligheten att livnara sig pa att vara barnmorskor och sin
kunskap om véxternas formagor, minskade kvinnans autonomi i samhallet.

(Federici 2014)



En viss kunskap och visdom blev forklarad som magi och héaxkonst och nagot som
kanske var nyttig och vardefull information om var vérld, stamplades som onaturligt,

konstigt, odkta och ondskefullt.

Ramon Grosfoguel, skriver i sin artikel The Structure of Knowledge in Westernized
Universities: Epistemic Racism/Sexism and the Four Genocides/Epistemicides of the
Long 16th Century att den medicinska visdomen manga kvinnor erhéll innan
héxprocessernas tid var information som dverfordes muntligt fran generation till
generation och skrevs inte ner i bocker. Det har ledde till att da kvinnor med kunskap
inom medicin domdes som haxor, dog ocksa en stor kélla av information om till

exempel vaxters helande formagor tillsammans med kvinnorna.

...In the case of the genocide/epistemicide against Indo-European women, there were
no books to burn because the transmission of knowledge was done from generation to
generation through oral tradition. The “books” were the women’s bodies and, thus,

similar to the Andalusian and Indigenous “books” their bodies were burned alive

(Grosfoguel 2013, 86)

3.4. Haxan som fiende till kdrnfamiljen

Precis som barnmorskan och kvinnan med kunskaper i vaxternas medicinska
egenskaper, kopplades kvinnans sexualitet ocksa till haxkonst under haxprocesserna.

I boken Synnin palkka on kuolema beskriver forfattarna Marko Nenonen och Timo
Kervinen att det extrema kvinnohatet som férekommer i hdxhammaren ar exceptionell
aven for tiden den skrevs i. Nenonen och Kervinen beskriver hur hdxhammaren
portratterade kvinnor som fafanga, vacklande i sin tro och att de styrdes latt av sina
kanslor for lust och stravan efter att tillfredsstélla sina behov for njutning. Eftersom
kvinnor var latta att forfora ansags det da ocksa logiskt att det just till storsta delen var
kvinnor som lockades av djavulen och blev héaxor.

(Nenonen & Kervinen 1994, 252)
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Med andra ord, portréatterade haxhammaren kvinnor som personer som féljde sina
sexuella impulser och andra impulser kopplade till njutning utan hansyn till méjliga

negativa konsekvenser.

I filmen Haxan, blir en kvinna domd som héxa for anklagelsen av att forféra ndgon. Da
medlemmarna i ett kloster far reda pa att en av klostrets munkar kanner sig sexuellt
attraherad till kvinnan utpekar de kvinnan genast som héxa. De andra munkarna i
Klostret kan inte acceptera att deras véan sjalvmant skulle k&nna lust for henne, utan
forklaringen hittas i hdxkonst i stéllet. (Haxan 1922, 1:01:21)

Samma narrativ forekommer i filmen Noita palaa elamaan fran ar 1952, regisserad av
Roland af Hallstrom, dar en av de manliga karaktarerna forsakrar sig om att Birgit,
huvudkaraktaren i filmen, &r en héxa varje gang en man kénner lust fér henne. Filmen
utspelar sig i en by dar Birgit hittas medvetslés i en gammal uppgravd grav som tillhér
en annan kvinna som pa 1600-talet blivit anklagad och démd till doden for att vara
héxa. Under filmens gang ar byborna tudelade om Birgit &r den begravda haxan som nu
aterupplivats eller om hon bara ar en vanlig kvinna som av misstag ramlat in i den
uppgravda graven. Forklaringen pa att mannen i filmen kanner lust for Birgit blir ofta
den att hon &r en haxa som fortrollar dem. Det &r speciellt den gifta mannen i filmen
som kallar henne standigt for haxa. (Noita palaa elamaan 1952) Jag tolkar att den gifta
mannen kanner skam for att han atrar en annan kvinna utanfor sitt aktenskap och
forsoker darfor hitta en annan forklaring till sina kanslor an att ta ansvaret for dem sjélv.
Skulden och ansvaret for hans kanslor laggs pa Birgit som blir stamplad som héxa. Hon
blir hdxan som forfor med hjalp av magi. Hon blir hdxan som symboliserar hotet mot
det traditionella dktenskapet. Silvia Federici forklarar att all sexualitet som inte direkt
ledde till reproduktion blev stamplat som héxkonst under tiden av héaxprocesserna.
(Federici 2014) Det har kan forklara varfor hdxan ofta inte portratteras som gift eller
med barn. Haxan malas upp som kvinnan utanfor aktenskapet och moderskapet. Hon &r
den forforande kraften som forsoker forstora bandet mellan paret som vill bilda familj.
Senhan ne noidat aina tekevat, tulevat miehen ja naisen valiin. Sdger en av karaktarerna

i filmen Noita palaa elamaan. (Noita palaa elamaan 1952, 10:07)
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Under haxprocesserna skapades bilden av haxan som flyger till héxsabbaten.
Héxsabbaten var en fest dar haxor samlades och dgnade sig at att dyrka djavulen och
engagera sig i andra ondskefulla och for den kristna kyrkan oheliga ritualer. 1 filmen
Haxan ser vi skadespelade scener som forestaller haxprocessernas bild om haxsabbaten
dar haxorna bland annat stampar pa kristna kors och koar for att fa kyssa djavulens
anus. (Haxan 1922) Handlingen av héxor som kysser djavulens anus, kan tolkas

symbolisera sexuella akter och sexualitet som inte leder till fortplantning.

Under héaxsabbaten i filmen Haxan, ser vi ocksa haxor som kokar spadbarn i kittlar.
(Haxan 1922) Jag tror att bilden av den ondskefulla barn-dédande héxan fungerade som
ett satt for familjer att hitta en anledning till tragedin som drabbade dem da de miste ett
barn. Sorgen och ilskan Gver att mista sitt eget barn kunde ha lett till skapandet av ett
monster, som fick ta skulden da ingen annan forklaring fér det som skett hittades. Men
det forklarar delvis inte varfor specifikt kvinnor blev ofta anklagade for att vara héxor.
Som jag tidigare namnde, kunde bilden av héaxan som révar bort spadbarn och offrar
dem till satan pa héxsabbaten enligt Federici fungera som ett sétt att stampla bland
annat kvinnliga barnmorskor som barndddande héxor. Haxanklagelserna mot de
kvinnliga barnmorskorna kunde ha varit ett forsok att ge makten 6ver kvinnors
reproduktion till méan i stallet i hopp om att de manliga lakarna skulle bidra med en 6kad

nativitet och inte avbryta en graviditet, &ven om kvinnan sa 6nskade. (Federici 2014)

P& samma satt som under héxprocesserna, upprepas bilden av haxan som en karaktar

som vill eliminera barn ocksa i filmvérlden.

You know, I've always wanted a child and now I think I'll have one

...on toast!

Séager Winnie Sanders, en av haxorna i familjefilmen Hocus Pocus fran ar 1993. (Hocus
Pocus 1993, 1:20:43) Filmen, regisserad av Kenny Ortega, handlar om tre h&xsystrar
som efter att ha blivit hdngda och dédade under héxprocesserna i Salem i Nordamerika
pa 1600-talet, vaknar till liv igen en Halloween pa 1990-talet. Haxorna i filmen &r inte
kvinnor som &r oskyldiga offer for hdxprocesserna utan karaktérerna ar haxor som idkar

magi och &r farliga. Haxorna i filmen utfor magiska besvarjelser, flyger pa kvastar och
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deras mal i berattelsen &r att fanga barn och genom en trollformel dverfora livskraften

ur barnen till sig sjalva for att forbli ododliga for evigt. (Hocus Pocus 1993)

Ocksa i filmen The Witches fran ar 1990, regisserad av Nicolas Roeg, dr haxorna
ondskefulla, magiska varelser och fiender till barn. | filmen, som baserar sig pa Roald
Dahls bok vid samma namn, vill hdxorna eliminera barnen ur vérlden genom att
forvandla dem till moss. (The Witches 1990)

3.5. Haxan ar gammal

Virvon varvon
Tuoreeks teveeks, tulevaks vuodeks

Vitsa sulle, palkka mulle

Sager jag och viftar med en videkvist dekorerad med crepepapper och sma plastiga
kycklingar framfor grannen som tar emot kvisten och lagger chokladdgg i min stora,
gamla kaffekanna. Det &r snart pask en var i borjan av 2000-talet och jag och nagra

andra barn firar en nordisk tradition som gar ut pa att ga runt och knacka pa dérrar

utkladda till haxor och ge videkvistar till grannar i hopp om att fa godis i gengald. Jag &r

utkladd till en paskhéxa och jag alskar det. Min uppfattning om paskhaxan ar att hon &r

en kvinna som flyger pa en kvast, gar med bojd 6verkropp ikladd i forklade, har en

schal runt huvudet och ar gammal. Nagon har berattat for mig att paskhéaxorna flyger till

Blakulla eller sa har jag sett det pa paskkort. Jag &r fascinerad 6ver dessa kvinnor med

magiska krafter som kan flyga och jag forestaller mig Blakulla som ett fantastiskt berg

dar haxorna far umgas med varandra efter langa kvastresor med manga kaffepauser. Nar
jag sitter i bilen pa vag till mormor och ser det karga varlandskapet pa Borga landshygd,
onskar jag att haxor skulle flyga med kvastar ovanfor var bil till Blakulla. Jag 6nskar sa

innerligt att paskhaxor skulle finnas pa riktigt.
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I en finsk horbild fran ar 1938 berattar familjen Ylitalo om berattelserna kring
paskhaxorna de véxt upp med. Horbilden &r ett radioklipp dar element av dokumentar
och drama blandas ihop. I horbilden far vi hora de vuxna familjemedlemmarna
aterberatta det de hort aldre generationer tala om paskhéxor, sa kallade trullit pa finska.
Det berdttas att folket i det gamla finska jordbrukssamhaéllet trodde att ondskefulla
makter var som starkast under langfredagen och att det darmed var latt att utfora
besvarijelser pa andras bekostnad. Paskhéxorna, eller trullit, kunde smyga sig in pa
andras gardar, skara bitar av kornas svansar och skinn och anvanda dem i olika
trollformler i hopp om att fa egen boskapslycka genom att forstora lyckan for gardens
invanare. Vissa av berdttelserna blir dramatiserade scener i horbilden. Det spekuleras
om trullit ar héxor, spoken, andra elaka varelser eller om de bara & mé&nniskor som
idkar magi. (Ei saa litkahtaa yksikaan rukki: Ylitalon vaki muistelee. 17.04.1938) | en
av de dramatiserade berattelserna beskrivs en paskhaxa som en “vanha &mméankappyra”
(Ei saa liikahtaa yksikaan rukki: Ylitalon véaki muistelee. 17.04.1938, 12:54) Det vill
séga en gammal kvinna. Hon har smugit sig in i en fraimmande lada for att géra
besvarjelser dar hon stjal boskapslyckan fran ladans &gare till sig sjalv. Ladans dgare
marker vad som hander och slar till den gamla kvinnan sa hon faller omkull och

besvarjelsen avbryts. Da upptacker han att haxan ar grannfrun!

Noita py0rtyi kuin torakka navetan sillalle kirnunmantansa ja varsiluutansa viereen ja
silloin vasta isénta tunsi sen naapuritalon eméannaksi, joka oli ollut trullina kulkemassa.
(Ei saa liikahtaa yksikaan rukki: Ylitalon vaki muistelee 17.04.1938, 13:38)

En av mina tidigaste uppfattningar om vad en héxa ar for nagot ar den gamla paskhéxan
men arketypen av haxan som en gammal kvinna blir ocksa bekant for mig i min
barndom genom de europeiska folksagorna nerskrivna av bréderna Grimm som till
exempel Hans och Greta, Sndvit och Rapunsel. I ovanndmnda sagor ar den gamla héxan
elak och precis som i filmerna vill hon antingen réva bort, dta eller doda barn och de
som &r yngre &n henne. | Hans och Greta &r hon en hdxa som &ter barn, i Rapunsel
révar hon bort ett barn och i Snovit ar hon sa avundsjuk pa Snévits ungdom och skénhet

att hon vill déda henne.
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| den animerade filmen Snovit och de sju dvargarna fran ar 1937 producerad av Walt
Disney, som baserar sig pa den gamla folksagan Snovit ar berattelsens antagonist en
drottning och Snovits styv-mamma, vilket ocksa ar en arketyp i gamla sagor som liknar
héxan. Bada arketyper ar dldre kvinnor och bada ar elaka. | filmen Snévit och de sju
dvargarna ar det oklart ifall drottningen verkligen &r en héxa eller inte men hon
forestalls som elak och anvander sig av magi som tyder pa att hon passar arketypen.
Dessutom beskriver en karaktér i filmen henne med replikerna: ”The queen! She’s
wicked! She’s bad! She’s mighty mean! She’s an old witch!” och “She’s full of black
magic!” (Sndvit och de sju dvargarna 1937, 38:11)

Filmen som &r skriven och regisserad av David Hand, borjar med den 6ké&nda scenen
dar drottningen fragar sin talande spegel om vem som &r vackrast i hela landet. D& hon
inte far det onskade svaret om att det ar hon sjalv och spegeln avslgjar att den vackraste
personen i stallet ar Snovit, blir drottningens malmedvetna projekt under resten av
filmen att ta livet av Sndvit. Genom att utplana sin konkurrent hoppas drottningen sjalv
bli titulerad som den vackraste av alla. Drottningen som karaktar har tva skepnader i
filmen. | borjan &r hon en kvinna som &r aldre &n Sndvit och senare forvandlar hon sig
sjélv till en &nnu aldre kvinna. I sin yngre form delegerar drottningen dédandet av
sndvit till en jagare men nar jagaren misslyckas i sitt uppdrag tar drottningen édet i sina
egna hénder. Planen blir att dolja sin riktiga identitet som drottning genom att forkla sig
till en gammal kvinna och lura Sndvit att &ta ett forgiftat dpple som har en dédande

effekt. (Snovit och de sju dvargarna 1937)

Varfor &r de vasterlandska sagorna fulla av haxor som specifikt &r gamla kvinnor?
Filmen Haxan beskriver hur gamla kvinnor blev anklagade for att vara haxor under
héxprocesserna. | en scen, beskrivs haxan som féljande: Djavulens vaninna kan vara

ung och vacker, men hon ar oftare gammal, fattig och elandig. (Haxan 1922, 28:26)

Silvia Federici, presenterar i sin bok Caliban and the Witch en teori dér
landprivatisering spelar en stor roll i att just gamla kvinnor ofta anklagades for att vara
hé&xor. Rika godségare och adelsmén i England borjade under 1500-talet privatisera
landomraden i den engelska landsbygden i syftet att fa mera kontroll pa produktionen.
Dessa landomraden hade férut varit gemensamt styrda och skotta av byborna. Ocksa
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allmanna omraden som inte dgdes av nagon blev privatiserade. Dessa allmanna
omraden som kunde vara delar av skogar eller angar till exempel, var platser dar
byborna samlade sig under olika sociala evenemang som forstarkte gemenskapen och
solidariteten bland dem. Har kunde ocksa vem som helst anvéanda sig av naturens
resurser. Dessa allméanna landomraden var speciellt viktiga for kvinnor som inte hade
samma réttigheter till &gande av land eller social makt som ménnen. De allméanna
omréden, pa engelska sd kallade ”commons”, var omraden kvinnor kunde forlita sig pa
for sin forsérjning, autonomi och skapande av sociala kontakter. Landprivatiseringen
forstarkte godsagarnas och adelsméannens makt dver sina arbetare. Da arbetarna inte
langre agde de landomraden de brukade sjalv, fann de sig i en ostabil position dar de
ofta blev tvungna att acceptera en tillvaro av minskande I6ner och l&angre arbetsdagar.
Fattigdomen steg, familjer splittrades och unga familjemedlemmar blev kringresande
arbetare sokande efter jobb utanfor byn. Kvar lamnades de gamla som nu maste ta hand
om sig sjalva. Speciellt utsatta blev de gamla kvinnorna som nu utan stéd av sina
familjer, tvingades till ett liv av snatteri och 1an de inte kunde betala tillbaka.

(Federici 2014)

Man kan tolka fran Federicis tankar att da den gamla och fattiga kvinnan som inte
langre hade tillgang till de allménna naturresurserna, kunde foda barn eller arbeta hart
med jordbruk och som nu ocksé blev berdvad mojligheten att fa dra sitt str till
stacken” genom att vara barnmorska, helare eller expert pa véxters medicinska
egenskaper, tappade sin relevans i samhéllet. Hon blev tvungen att leva pa andras
allmosor utan att kunna ge nagot tillbaka och blev darfor en borda for resten av
byborna. Den gamla kvinnan blev en person samhéllet ville bli av med och blev darfor
ett tacksamt mal for haxanklagelserna.

Federici forklarar vidare att da den gamla kvinnan blev alltmer utesluten fran
gemenskapen, tvingades hon till ett liv av tiggeri och i vissa fall till att stjala. Dessutom
kunde hon ocksa ha varit ilsken och otrevlig pa grund av den misar hon tvingades
uthéarda i den nya samhéllsordningen. Vilket i sin tur forstarkte fordomarna pa att hon

var en ond héxa. (Federici 2014)
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Precis som héxan i Snovit och de sju dvargarna, ar haxan i skrackfilmen The Witch: A
New-England Folktale fran ar 2015 for det mesta en gammal kvinna. Forsta gangen vi
ser haxan ordentligt &r i en scen dar hon star och karnar, vad som verkar vara blodet av
det bortrovade barnet, i en smorkérna. (The Witch: A New-England Folktale 2015, 8:32)
Nar jag sag scenen for forsta gangen med min véan och kollega Emelie Zilliacus, sa
Emelie ”Men det #r ju bara en naken gammal kvinna.” Ogonblicket d& haxan, skrack-
filmens monster blir avsléjad, ar en scen dar vi ser bakre delen av en gammal kvinnas
nakna kropp. Det &r bara det. En gammal naken kvinnokropp. VVad &r det som ar
skrammande med det? Men scenen kandes skrammande for mig. Ar det for att
representationen av aldre kvinnor pa film ar sa liten att da vi ser det, kanns det obekant
och konstigt och darmed blir det Iatt skrammande? | och for sig ar det kanske inte
specifikt en gammal kvinnas nakna kropp som gor scenen skrammande. VVad som helst
for kropp ar skrammande som karnar méanniskoblod i en smdrkérna. Men det som &r
intressant och en aning sorgligt ar att jag inte kan komma ihag att jag sett nagon annan
representation av en gammal kvinnas nakna kropp an den jag ser i den hér filmen. Det
har ar forsta gangen jag ser en gammal kvinna naken i en film. Jag har aldrig sett en
film dar en gammal kvinnas nakna kropp skulle vara iscensatt pa ett positivt satt till
exempel. Jag har aldrig sett en romantisk komedi dar en gammal kvinna &ar
huvudkaraktaren som har en scen dar hon dlskar med den hon ar kér i. Inte har jag heller
sett nagon scen dar hennes kropp skulle till exempel simma vackert i ett
sommarglittrande hav eller en mera vardaglig scen dér hon skulle sitta i bastun och tala
med sina vanner med en 6l i handen. Jag kan inte argumentera for att de har filmerna
inte existerar och jag vill verkligen att dom ska géra det men jag har atminstone inte sett

dom.

Mummy dust to make me old.

To shroud my clothes, the black of night
To age my voice, an old hag’s cackle
To whiten my hair, a scream of fright

A blast of wind to fan my hate

A thunderbolt to mix it well

Now begin thy magic spell



Det hér ar trollformeln drottningen l&ser upp ur sin magiska bok medan hon kokar ihop
en dryck for sin forvandling, i Disneys film. N&r hon dricker av brygden, tappar hon
greppet om glaset som faller pa golvet. En gripande forvandlingsprocess fran
drottningens nuvarande skepnad till den gamla kvinnan sétts i gang. Drottningen andas
tungt och haller om sin hals med handerna. Omgivningen blir suddig, tempot pa
musiken 6kar, vinden ylar, det blixtrar i bakgrunden. Haret pa drottningen andras fran
morkt till vitt. De mjuka och en aning runda handerna forvandlas till smala, beniga
hander med langa fingrar. En varta pa handen vaxer fram. Naglarna blir langre. Vi ser
en skugga av drottningens armar och hander i krampaktig position ovanfér huvudet. Ett
stort och hest skratt bubblar upp och en gammal kvinna i svart kapa med en krokig stor
nasa och runda dgon vander sig mot askadaren. Den svarta husdjurs-korpen, radd och
chockerad over att se den gamla kvinnan, tappar balansen och faller ner i en tom skalle

av ett benrangel. (Snévit och de sju dvargarna 1937, 49:41)

Bade trollformeln déar vitt har astadkoms med hjalp av skrackslagna skrik och sjalva
forvandlingen dar vaxten av vitt har och rynkor pa handerna portratteras i en dramatisk
forvandling med blixtar och hotfull musik, betonar sambandet mellan ondska och
alderdom. Att bli gammal blir nagot elakt och motbjudande i scenen.

Da drottningen ar i sin yngre form delegerar hon dédandet av snovit till jagaren. Det ar
forst i drottningens dldsta form som vi far se henne som huvudkaraktar i mordférsoket.
Nér drottningen blir den gamla kvinnan blir hon annu mera skrammande an den yngre
drottningen. Jag tolkar att graden av ondskan i drottningen stiger ju éldre hon blir.
Hennes ondska nar sin fulla potential nar hon forvandlas till den gamla kvinnan och det
ar den gamla kvinnan som sjalv forsoker ta livet av Snovit da filmen nar sin kulmen.
Drottningen blir filmens elakaste antagonist i sin aldsta form och det ar da hon blir

haxan.

The witch-hunt turned the image of the old woman upside down: traditionally
considered a wise woman, she became a symbol of sterility and hostility to life.
(Federici 2014, 193)
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Héxan som den gamla kvinnan &r en arketyp manga kanner till. Hon finns 6verallt, bade
i nordiska pask-traditioner och i sagor och filmer. Jag anser att haxan som arketyp som
skapades under haxprocesserna, lamnat ett arv efter sig som paverkar bilden pa
kvinnors &ldrande som nagot negativt i det moderna samhéllet vi lever i idag. Aven om
vi inte mera delar héxprocessernas bild om gamla kvinnor som ondskefulla eller farliga,
kdanner manga kvinnor fruktan for sin egen foraldring. Att aldras blir nagot fult,
oattraktivt och motbjudande. Jag medger att jag ocksa ar radd for att bli dldre. Spar av
forvrangda tankar om att mitt varde som kvinna ligger i min formaga att kunna méta
vissa skonhetsideal sitter annu fast i benmargen och da samhallet kopplar ungdom till
skdnhet och alderdom till fulhet, blir rynkorna fiender i stéllet for tecken pa dkad
livserfarenhet och andringarna i kroppen genom livet blir oonskade i stéllet for
valkomnade. Kanske kvinnobilden fran tiden av haxprocesserna annu lever kvar som ett
spoke i kulisserna av vart nuvarande samhalle, undangdmd men inte helt borta, dar den
ibland viskar att den gamla kvinnan ar irrelevant fér kvinnans varde ligger enbart i

hennes ungdom och reproduktiva férmaga.

Genom att bli medveten om varifran den gamla haxan som arketyp kan ha vuxit fram
fran kan attityder kring arketypen andras. Haxan som karaktar kan idag genom ett
atererdvrande, fungera som ett medel att bryta sig loss fran uppfattningen om

foraldrande som nagot negativt.

3.6. Haxan som den revolterande kroppen

I danskonstverket Hexentanz ser det ut som att Mary Wigman kldser och river upp
nagot med sina hander som om hon vill riva upp nagonting som star i vagen for hennes
frihet. (Hexentanz 1926) For mig ar haxan en kraft som vill bryta sig loss fran nagot. En
kraft som vill bryta sig loss fran samhéllets krav, fordomar eller fran sociala normer
som begransar en. Haxans kropp dr en kropp som gor revolt. | filmerna och serierna,

skrattar haxan hogt, tar mycket plats och trotsar sociala normer med sin kropp.
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I filmen Héaxan, ser vi en scen dér en grupp nunnor som sags vara besatta av djavulen,
beter sig pa absurda satt i kontrast med klostret de befinner sig i. Nunnorna skrattar
hogt, springer omkring, racker ut tungan, dansar och rér pa sina kroppar i stora rorelser.
(Haxan 1922, 1:25:56) Jag tolkar kvinnornas beteende i scenen som att deras kroppar
vill fa utlopp pa en frustration de bér pa. Det &r som om dom bér pa ett tryck som nu
utloser sig. Kanske kvinnorna i klostret bryter sig loss fran att standigt behaga, vara

sansade och ansvarsfulla.

Filmen The Witch: A New-England Folktale slutar med att den unga kvinnan, dottern i
familjen berattelsen handlar om, far ett erbjudande av djavulen att bli haxa. Den unga
kvinna klar av sig sina klader och gar till en skogsglanta dar en grupp nakna kvinnor
dansar runt en stor eld. Den unga kvinnan som nu ocksa &r naken, gar med i ringen runt
elden, borjar svéva ovanfor markytan och skattar hogt for sig sjalv. (The Witch: A New-
England Folktale 2015) Jag tolkar nakenheten i filmen som ett frigérande fran kraven
av den manskliga vérlden kladerna symboliserar. Dom nakna kvinnorna som inte skams
éver sin nakenhet forstarker ocksa min bild om kvinnan som inte skams dver sin kropp.
Héxan ar ocksa naken i den finska hérbilden dar det berattas om kvinnor som flyger
nakna pa kvastar till Blakulla. (Ei saa liikahtaa yksikaan rukki: Ylitalon vaki muistelee.
17.04.1938) Ocksa i filmen Noita palaa elamaan, springer och dansar Birgit naken pa
ett trask flera ganger. (Noita palaa elaméaan 1952) Att haxan portratteras naken i vissa
sammanhang, forstarker bilden om den oheliga kvinnan som &r chockerande och
osedlig. Kvinnan som inte foljer radande sociala koder. For mig blir héaxans nakenhet ett
atererdvrande av ens egen kropp fran samhallets krav pa den. Kvinnans behagande roll i
samhallet ar patagligt ocksa i hennes kropp. Kvinnans kropp ska antingen begréansas och
forminskas och inte vara for mycket eller ta for mycket plats. Och nér kvinnan &r naken,
far hon vara det enbart inom vissa omstandigheter och bara ifall hon &r atravard for
nagon annan. Da kvinnan ar naken pa absurda satt och i oférutsdgbara sammanhang,
bryter hon sig loss fran den behagande kroppen och det tycker jag haxan symboliserar.
Héxan tar plats och atererdvrar kvinnans kropp fran att bli formad av utomstaende
blickar.



Nar jag tanker pa ett hax-skratt, tanker jag mig ett stort, dronbedévande skratt som
fyller hela rummet. Haxans skratt &r hackigt, ibland géllt och ibland dovt och det racker
lange. Hé&xans skratt ar inte ett skratt som gémmer sig. Nar héxan skrattar, skdms hon
inte Over att det hander. Skrattet far fritt bubbla upp ur hennes kropp.

Det hér skrattet forekommer ofta hos haxorna i filmvarlden. Brigit skrattar i flera scener
i filmen Noita palaa elamaan, den gamla héxan i Snovit och de sju dvargarna har ett
legendariskt hanskratt och de tre haxsystrarna i Hocus Pocus, skrattar stort och ofta, till
och med da de blir hdngda. Pa samma satt som nakenheten, symboliserar skrattet i
héxkaraktdrerna for mig ett platstagande. Skrattet som inte ber om ursakt for att vara for
stort eller obehagligt, bryter sig loss fran kvinnobilden dar kvinnan ska vara behaglig
och anpassa sig till andras begér. Héxskrattet blir for mig ett forkroppsligande av att ta

mera plats, begdra mera réattvisa, njutning och makt som kvinna.

Min&kin tahdon rakastaa. Tahdon sulkea syliini nuoren lampiman ruumiin, niitylla
kukkien luona. Alastomana tulen l&ammadssa, veren lamma@ssa.

Sager Birgit i filmen Noita palaa elamaan. (Noita palaa eldmaéan 1952, 46.15) Repliken
tolkar jag som ett forsok att papeka att precis som mannen i filmen, har hon ocksa
behov, ar ménsklig, sexuell och vill ha kérlek. I filmen & mannen antingen totalt
fortrollade av henne och vill ha henne for sig sjalva eller s& ser dom henne som ett hot
och vill déda henne. I deras 6gon blir hon antingen gudalik eller ondskan sjalv. Mannen
satter henne i en roll dar hon blir oménsklig och med den ovanndmnda repliken, anser
jag att Birgit vill genom ett frustrerat utlopp skifta fokuset fran mannens blickar och
fordomar av henne till hennes eget perspektiv dar hon ar en person som ar mansklig
med drémmar, radslor och begér. Hon vill bli forstadd och alskad precis som alla andra
manniskor vill. Hon vill inte vara en karaktar skapad av andras fantasibilder om henne.

Hon vill inte vara hdaxan dom andra i filmen ser henne som.

32



3.7. Haxan och det kollektiva

Vad har videokonstverket Siind han oli noita, maahinen, filmerna Practical Magic,
Hocus Pocus och serierna Charmed och Chilling adventures of Sabrina gemensamt? -1
alla exemplen ar forhallanden mellan tva eller flera kvinnor i stort fokus. I de
ovannamnda exemplen pa filmerna och serierna ser familjerna ocksa annorlunda ut an
den traditionella bilden av en karnfamilj bestaende av mamma, pappa och tva barn. |
Hocus Pocus &r huvudkaraktarerna tre haxor som ar systrar och bor tillsammans, i
Gppnings avsnittet av serien Charmed ser vi ocksa tre vuxna héxsystrar som bor med
varandra. (Hocus Pocus 1990) (Charmed 1998-2006) | bade filmen Practical Magic
och serien Chilling adventures of Sabrina blir huvudkaraktérerna uppfostrade av fastrar
eller mostrar. (Practical Magic 1998) (Chilling Adventures of Sabrina 2018-2020)

| filmen Practical Magic fran 1998, ser vi en scen dar tva systrar som redan &r vuxna
sover éver i barndomshemmet hos sina tva mostrar. Mitt pa natten bestammer sig
mostrarna att tillreda Margaritas och nér mixerns ljud ekar i huset, vaknar systrarna,
skriker av fortjusning ”Midnight margaritas!” och springer ner till koket. De tva aldre
mostrarna och de tva yngre systrarna dansar runt koksbordet och dricker Margaritas
tillsammans. (Practical Magic 1998 45:27)

Jag tycker scenen &r en underbar skildring pa vanskap och karlek mellan olika
generationer av kvinnor i familjen. Férutom arketypen av den gamla och ensamma
kvinnan ar haxornas varld i populéarkulturen fylld av representation pa kvinnlig vanskap,
systraskap, band mellan olika kvinnliga familjemedlemmar och forhallanden utanfor det
traditionella aktenskapet. | filmmanusen ar héxan ofta inte gift eller mamma och ifall
hon &r det, ar fokuset i hennes narrativ ocksa pa annat. Haxorna ar ofta kvinnokaraktarer
vars karaktarshage inte handlar om att vara i ett dktenskap med en man. Haxan dr mera
an en kvinnokaraktar starkt kopplat till mannen. Héxan &r nagot annat och nagot utéver
kanonet av kvinnokaraktarer som antingen mammor, alskare eller fruar. Haxan &r mera
an horan och madonnan. Hon finns utanfor det narrativet. Haxan som roll ger utrymme

att utforska andra forhallanden. Férhallanden med vanner eller systrar till exempel.
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For mig kopplas haxor ocksa med kollektivitet, samhorighet och solidaritet. Det har
kommer starkt fram i serier och filmer om héxor fran 1990-talet och framat dér ritualer
till exempel, kraver flera medlemmar for att fungera. Bade i filmen Practical Magic och
serien Chilling Adventures of Sabrina, forekommer scener dar flera kvinnor haller i
varandras hander i en ritual for att forstarka effekten av sina magiska krafter och
bek&dmpa ondska. (Chilling Adventures of Sabrina 2020, sdsong 3, avsnitt 8) (Practical
Magic 1998) Ocksa i 6ppningsavsnittet av Charmed ser vi hur huvudkaraktarerna, de
tre systrarna som nyligen fatt veta att de ar haxor, lyckas bekdmpa en demon genom att

forena sina krafter i en trollformel. (Charmed 1998, sasong 1, avsnitt 1)

Orsaken till att filmer om héxor, eller dar haxorna har en betydande roll, fokuserar sa
mycket pa vanskap och forhallanden mellan kvinnliga familjemedlemmar, kan ha en
koppling till en teori Silvia Federici beskriver i sin bok Witches, Witch-hunting and
Women. Boken ar en sammanfattning pa hennes tidigare verk Caliban and the Witch,
dar Federici gar igenom hur attityden till kvinnlig vanskap blev mer och mer negativ
under tiden av héxprocesserna. Ordet gossip, som kan idag Oversattas till det svenska
ordet skvaller till exempel, har en negativ konnotation i var tid. Men under medeltiden
anvandes ordet i en positiv bemérkelse och betydde kvinnor som var vanner med
varandra. Under 1500-talet och 1600-talet fick ordet gossip dédremot en sdmre klang och
den allméanna attityden blev att det var nagot negativt om kvinnor umgicks i stérre

grupper. (Federici 2018)

Jag tolkar att filmer och serier om haxor fran 1990-talet framover vill dndra pa arvet
fran haxprocessernas tid och omvandla den negativa attityden om gemenskapen mellan
kvinnor fran att ha varit nagot nedlatande till nagot positivt i stillet. Jag anser att det
sker en forandring pa haxans roll i median under 1990-talet fram tills idag. Héxan
portratteras alltmer som protagonist i stéllet for beréttelsens antagonist. Haxan ar hjalten
I berattelserna och ar stark, sjélvstandig och vill sina vénner och familjemedlemmar val.
Haxorna malas nu upp som solidariska till sina vanner, har starka band med kvinnorna i
sin familj och vanskapen mellan kvinnor i olika generationer sétts i fokus. Nu &r héxan
inte mera enbart den ondskefulla kvinnan som vill déda barn. Familjen kan till och med

vara vildigt viktig for henne, dar visdom och kunskap dverfors fran generation till
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generation. Men i stallet for att fokuset kring familjen satts pa forhallandet mellan
mannen och kvinnan, ar det nu bandet mellan de kvinnliga familjemedlemmarna som
far mera plats. Ett atererévrande av ordet héxa sker, dar haxkonst, magi och kvinnors
kollektivitet andras fran haxprocessernas bild om att vara nagot ondskefullt till att bli
nagot efterstravansvart och gott.
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4. SIINA HAN OLI NOITA, MAAHINEN FAR
FORTSATTNING

Jag och Emelie ska skapa en scenisk forestallning, dar vi fortsatter undersoka var
relation till haxor och maahiset. Inspirerade av vart videokonstverk Siina han oli noita,
maahinen, forverkligar vi en scenisk forestallining med samma namn till varen 2023.
Forestallningen kommer handla om héxor och maahiset-karaktarerna. Jag och Emelie
kommer bade arbeta som skadespelare och vara ansvariga for koncept, dramaturgi och
regi men vi vill ocksa skapa forestallningen i dialog med en ljus, - och ljuddesigner.
Planen &r aven att anlita ndgon som fungerar som ett yttre ga for processen som kan

hjélpa oss att pussla ihop vara idéer till en fungerande helhet.

Fran att spela in vart verk i en lagenhet till att framfcra den som en forestéllning i en
teater kommer sékert innebara en omstéllning i hur vi spelar karaktérerna maahiset. Nar
vi skapade videokonstverket var vi hemma i vart hem, omringade av mébler och saker.
Karaktarerna maahiset foddes i samspel med sin omgivning. Kontrasten mellan ett
manskligt hem och att maahiset betedde sig pa absurda satt i hemmet forstarkte bilden
om maahiset som varelser utanfor det vardagliga, utanfor det manskliga. Hur kommer vi
kunna 6versétta det har till en teatersal som redan féardigt lovar unika upplevelser dar
publiken &r forberedda pa att se nagot utanfor det vardagliga? Hur kan maahiset vara
absurda i en black box, ett tomt vakuum dar allt redan kan handa och dar det inte gar att
leka med kontrasten mellan omgivning och karaktar pa samma sétt som i en riktig
lagenhet? Kanske fokuset kraver en skiftning fran omgivningen till publiken sa att
forestallningen blir ett undersdkande i kontrasten och relationen mellan maahiset och
publikmedlemmarna, i stéllet for samspelet mellan maahiset och den ménskliga

lagenheten.

Som jag namnde tidigare i min uppsats, reflekterade vi inte sa utforligt éver ursprunget
till vara val av innehallet da vi spelade in videokonstverket Siina han oli, noita,
maahinen. Processen med vart arbete kring haxan som inspirationskalla borjade pa ett
valdigt intuitivt plan. Det & mycket av materialet i videon som 6ppnar upp sig for mig

pa nya satt medan jag har arbetat med den har uppsatsen. Till exempel blir kopplingen



mellan de finska och nordiska traditionerna av paskhéxorna och vart videokonstverk
tydligare for mig nu. Maahiset som anvander sig av manskliga foremal pa absurda satt
liknar de sétt paskhaxorna med hjalp av till exempel staven i smorkarnan eller en kvast,
utfor trollkonster och besvérjelser. Ocksa sambandet mellan uppfattningarna om
paskhaxorna som flyger nakna till Blakulla och vart val att utforska den nakna kroppen,
Oppnar sig for mig annu mera nu. Dessutom kommer kopplingen mellan haxan, vanskap

och karaktaren maahinen ocksa starkare fram.

Jag tror mitt arbete med magisteruppsatsen kommer paverka arbetet med
forestallningen. Jag anser att det finns en risk for att ribban kan bli for hég for
skapandet av egen konst ju mera jag satter tid pa att lasa om héaxor. Jag ser en risk i att
bli for bekvam i positionen att bara ta till sig intryck och information i stallet for att
skapa eget. Det kan dessutom ocksa komma en tidpunkt da det kanns évervaldigande att
borja skapa sjalv nar man mérker hur mycket material det redan finns och hur mycket
man inte vet om amnet. Man kan bérja fraga sig: Har jag ratt att skapa nagot sjélv da jag
inte ar tillrackligt palast? Samtidigt tycker jag att all information jag tar till mig bara
berikar min bild av haxan och 6ppnar upp nya potential for forestallningens innehall.
Jag vill hitta en balans mellan att bade skapa intuitivt och skapa pa ett satt dar jag ar
mera medveten om mina val. Jag ar nyfiken pa att studera vidare pad paskhaxorna till
exempel och samtidigt kénns det inspirerande att bara slanga ur mig idéer som kénns
roliga och spannande utan att jag vet varfor och sétta in dom i en kontext senare. | var
forestallning vill vi leka med forvandlingar fran det manskliga till det djuriska och jag
vill till exempel garna forestalla en forvandling fran manniska till groda. Jag vet inte

riktigt varfor jag vill det men grodan inspirerar mig av nagon orsak.

Formen och sattet vi skapar forestallningen pa ar annu dppen for oss. Det kommer
troligen bli en konceptuell scenférestallning dar vi inte foljer ett fardigt dramatiskt
manus, utan i stéllet en score av material vi skapar i reputrymmet men inget ar
fastslaget. Vi har ocksa diskuterat om att blanda genrer och varldar. Vi vill hoppa
mellan dramatiska textbaserade scener till dansbaserad teater dar fokuset ligger i rorelse
och kroppslighet. I var forestallning vill vi samtidigt leka med arketypen haxa men
ocksa skapa nagot nytt och tanja pa ramarna for vad en haxa ar for nagot, Vi vill hoppa

mellan popkulturella referenser pa haxor till nagot mera eget och odefinierbart. Vi vill
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rikta ett fokus pa vad haxan har for plats i ett modernt sammanhang och kommer
tillbaka till liknande fragor vi undersokte da vi skapade videokonstverket. Vem ar den
moderna haxan? Vad har haxan for plats i vart nuvarande samhalle? Vad for normer kan
vi med hjélp av haxan som karaktar ifragasatta eller bryta oss loss fran idag? Min
uppsats ar en blick bakat, en dykning in i de bilder och uppfattningar jag har av haxan
och deras ursprung. Jag hoppas att var forestallning kommer genom att ta avstamp fran

de redan existerande uppfattningarna om héxan, skapa en ny héxa.



5. SLUTORD

Med min uppsats ville jag fa svar pa varfor det specifikt &r haxan som inspirerar mig att
utforska @amnen som till exempel sjalvsakerhet, platstagande och ett frigorande fran att

behaga och vara till lags?

Nér jag borjade skriva min uppsats, tdnkte jag att orsaken varfor haxan inspirerade mig
till ett frigérande fran att behaga &r elementet av utanforskap som héxan representerar.
Héxan som karaktar blir ofta utesluten fran gemenskapen for att vara konstig,
annorlunda och fruktad. N&r héxan redan &r stamplad som héxa, behdver inte hdxan
langre soka bekréftelse av dom runt om sig. Haxan kan lika gérna géra vad hon vill och
skapa sina egna regler och sitt eget liv, utanfor andras blickar och asikter.

Héxan som antagonist har en frigérande kraft. Det ar nagot frigérande med att fa rollen
som den elaka skurken i berdttelsen. Behagandet faller helt bort. Jag kopplar det hér
ocksa till Emelie Zilliacus beskrivning om maahiset som existerar utanfor det manskliga

samhallet dar de lever pa sina egna villkor utan press och skam.

Men det som inspirerar mig mest ar anda kollektiviteten och vanskapen héxorna ocksa
kopplas till. Scenen med kvinnorna som dricker ”midnight margaritas” fran Practical
Magic spelas om och om i mitt huvud. Det ar haxorna som ar manga och som

tillsammans bildar ett sammanhang, som kanns kraftfullt foér mig.

Kanske sjalvsakerhet, platstagande och frigorande fran att behaga och vara till lags inte

borjar fran ett tomrum dar man har stangt av sig fran omvarlden? Kanske det borjar med
en stark kollektivitet, med visdom som delas mellan varandra i ett sasmmanhang, krafter
som forenas i en gemensam magisk ritual, évernattningar hos mostrar och fastrar och

vanskaper man far vara sig sjalv i och skratta sa att huvudet aker bakat.
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6. TACK

Tack till min professor Anders som stédde mig i mitt val av dmne och tack till min
andra professor och handledare Aune for den I6sningsinriktade och positiva attityd du
gav till processen. Tack till mina kurskompisar for en studieperiod av inspiration och
stod. Tack May och Tove pa Wasa teater som pa festens sena timme uppmuntrade mig
att antligen vaga ta beslutet att skriva om héaxor. Och tack Emelie, min basta van och
medskapare av var underbara varld av maahiset.
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