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Opinndytetyoni Katsele rauhassa - Pedagogiikasta, katseesta ja potentiaalisuudesta kisittelee sitd, miten tyoskentelen valosuunnittelijana
ja pedagogina, tai kenties tarkemmin: pedagogisena valosuunnittelijana. Olen aiemmalta koulutukseltani valosuunnittelija, ja kirjoitan

tyOsséni siitd, miten teatteripedagogiikan opiskelu on laajentanut ja vahvistanut ammatillista identiteettiéini ja taitoani.

Aloitan avaamalla omaa esiymmarrystini ja ammatillista taustaani, ja avaan lyhyesti aiempaa opinndytetyoténi, joka kasitteli
valosuunnittelijan eettistd vastuuta. Kerron tyosséni miksi pdddyin opiskelemaan teatteriopettajan maisteriohjelmaan. Olenkin nauttinut
teatteripedagogiikan opiskelusta paljon, mutta opettaminen ja opettajuus on aiheuttanut pién vaivaa. Vaikeudet liittyvit pitkélti ankariin
odotuksiin, joita lataan itselleni, mutta toisaalta myds opettamiseen liittyviin kysymyksiin vallasta, auktoriteetista ja opettajan roolista.
Kisittelen tydssédni hieman dialogisen kasvatuksen ideaalia, ja sitd, miten se helpottaa opettamiseen liittyvad vaikeutta — dialogisen
kasvatuksen ideaali tuo minulle jopa lohtua. Késittelen dialogisuutta muutamissa kohdissa hieman tarkemmin, mutta dialogisuuden ideaalin
mukaiset asenteet ja nakokulmat ovat ldsné tydsséini laajemminkin, vaikka sitten rivien vileissd. Summaan tydsséni aiempaa ammatillista
osaamistani ja teatteripedagogiikan opintoja yhteen, ja hahmottelen sitd, miten nykydan oman ammatillisen identiteettini hahmotan. Lisdksi
kirjoitan hieman hyodysté, koska hyotyyn ja merkityksellisyyteen liittyvit kysymykset ovat pyorineet mielesséni omaa taiteellista ja
pedagogista praktiikkaani ajatellessa, ja ndiden ajatusten selventiminen toisessa luvussa helpottanee lukijaa hahmottamaan minkéilainen

asenne ja suhtautumistapa minulla on tyosséni/tyohoni.

Tyoni erityisend kiinnostuksen kohteena kerron katsomisesta, koska se on piirtynyt esiin minulle keskeisené tyoskentelyn praktiikkana — ei
ole kovinkaan mielekisté erotella onko kyseessi taiteellinen vai pedagoginen vai taiteellis-pedagoginen tyoskentely, koska kaikissa ndissé
katsominen on keskeinen osa tydskentelyéni ja myos kiinnostustani. Kirjoitan siitd, mitd ja miten ajattelen katsomisesta, ja miten katselen.
Tyon keskiossi ei ole ihmisten katsomiseen liittyvét teemat, vaan huomioni on tilan katsomisessa — milloin minkékin nurkan ja
seindnpétkan. Kirjoitan myds syventivistd opetusharjoittelustani, eli tyopajoista, joiden aiheena oli muun muassa katsominen. TyOpajoista
nousi esiin niin opettamiseen liittyvid huomioita ja haaveita kuin myos taiteellisesti kutkuttavia versoja. TyOpajoissa kirjoitettiin paljon
omasta katseesta erilaisin tehtdvdnannoin, ja olen palannut omien kirjoitusteni dérelle piirtden niiden ehdottamia kuvia. Ndité kirjoituksia ja

kuvia esittelen kolmannen luvun péatteeksi.

Tyoni loppupuolella kisittelen padasiassa havaintoa, ja havainnon myoté paljastuvaa potentiaalisuutta. Kirjoitan suhteestani esitys- ja
harjoitustilojen katselemiseen, ja siitd, miksi tyhjén tilan katsominen on minusta mielenkiintoista. Vaikka olen valosuunnittelija, ja valo on
siis ilmaisuni padasiallinen media, olen havainnut, ettd 1dhestyn valosuunnittelua ldhtokohtaisesti tilallisesti. En kirjoita tydsséni
varsinaisesti valosta kovinkaan paljoa, koska koen, etté valo on minulle viline, jonka avulla piirrén tilaa esiin. Kirjoitan tyon lopulla myos
siitd, miksi ja miten taiteellisen tyoskentelyn liséksi potentiaalisuuden ajatus liittyy vahvasti pedagogiseen ajatteluuni, ja laajemmin

ihmiskasitykseeni.

Aivan tyon viimeisestd luvusta 10ytyy vield pieni yllétys, jonka 18ysin selatessani vanhoja muistikirjojani valosuunnittelun opintojen ajalta.
Témaén yllattdvéin 16ydon avulla tiivistén tyoni oleellisia asioita. Viimeisessd luvussa my0s kiitdn erindisid timén tyon syntyyn

mydtavaikuttaneita henkil6itd, koska téllaista tyotd ei voisi tehdd ja ajatella ilman muita.
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1. JOHDANTO

“3.12.2021
Mitd nden/mitd teen/mitd tunnen.

Tdd sanoilla puljaaminen, no, se on vajavaista, mutta se on yritys
kommunikoida ja tuoda jaetuksi, se on vajavaista kylld. Joku yritys

zoomata/riisua/purkaa/paljastaa...

Taivas tuolla jossain ndyttid mereltd, tai vuorilta, en ole varma
ajattelinko merta vai vuoria, mutta pilvet siis taivaalla muistuttavat
jommasta kummasta tai molemmista... Ajattelin ehkd enemmdin
vuoria mutta koska tuolla on meri niin menin sekaisin, koska tulin
ajatelleeksi myds, ettd onkohan nuo pilvet tuollaisia johtuen

merestd... " (Karjalainen 2021.)

Opinndytteeni kisittelee sitd, miten valosuunnittelija on ja toimii pedagogina; tai
tarkemmin sitd, miten mind valosuunnittelijana olen ja toimin pedagogina; tai

tarkemmin sitd, miten ainakin haluaisin toimia valosuunnittelija-pedagogina.

Olen aiemmalta koulutukseltani valosuunnittelija. Valmistuin vuonna 2018 opiskeltuani
valosuunnittelua Teatterikorkeakoulussa vuodet 2012-2018. Ennen teatteriopettajan
maisteriopintoihin hakemista toimin freelancer-valosuunnittelijana siis puolisentoista
vuotta. Puolentoista vuoden aikana olin jonkin verran tyottdménd, joskin tyottomyyttani
rytmitti kylld ithan mukavasti produktio sielld ja toinen tdélla, sekd vaihtelevan mittaiset
sijaisuudet Teatterikorkeakoulun teknisissé tukipalveluissa valosuunnittelijan tai

-teknikon moninaisissa tehtdvissa.

Tyon sirpaleisuus vaikeutti arjen hahmottamista, ja tydeldméan byrokratia tuhannen
silpulta tuntuvine tydsopimuksineen, ja virastojen ja kassojen kanssa taisteluineen
turhautti. En tuntenut oloani kovinkaan luovaksi. Hetkittdin hieman karsiméttoméana
thmisend aloin miettid, ettd tillaistako tdma eldamé nyt on jonnekin hypoteettiseen
eldkkeeseen asti. Jonkinlaisessa kdrsimittomyyden ja impulsiivisuuden

yhteisvaikutuksesta syntyneessd puuskassa péétin hakea opiskelemaan



teatteripedagogiikkaa. Kérsiméttomyys ja impulsiivisuus, saati turhautuminen taidealan
todella prekaareihin tydoloihin, ei kuitenkaan selitd sité, ettd miksi juuri
teatteripedagogiikka kiinnosti minua, enkd vaikkapa vaihtanut alaa tyystin.
Yksinkertaistan nyt osan vastauksesta: en halunnut enké halua vaihtaa alaa, vaan haluan
tehdi taiteellista tyotd. Taidealalla tyoskentely on muun muassa hauraiden rakenteiden
takia hetkittdin suoraan sanottuna todella syviltd, mutta en silti halua tehdd mitdin

muuta.

Eli: miksi teatteripedagogiikka? Olen ollut jokseenkin aina kiinnostunut tasa-arvoon
liittyvistd kysymyksistd — luulen, ettd lastensuojelutyontekijdn ja opinto-ohjaajan
lapsena minulla ei ole ollut muuta vaihtoehtoakaan, ja hyvé niin. Myds opinndytetyoni
valosuunnittelun maisteriohjelmaan késitteli valosuunnittelijan etiikkaa, ja arvoja
tyoskentelyéd ohjaavana asiana. Tétd taustaa vasten teatteripedagogiikan opiskelu ei
tunnu itselleni lainkaan erikoiselta valinnalta, koska lisdksi olin kuullut paljon hyvii

teatteripedagogiikkaa opiskelleilta, muun muassa opintojen (yhteiskunta)kriittisyydesta.

Seuraavaksi tyon rakenteesta: aloitan opinndytetyoni kertomalla omasta ammatillisesta
identiteetisténi luvussa 2. Perspektiivi. Kyseessd on oman esiymmarrykseni
kartoittaminen, jotta niin minulle kuin lukijallekin selkeytyy, mink&laisesta
lahtokohdasta tutkimustani teen. Luvun otsikkona oleva perspektiivi viittaa siithen, ettd
avaan luvussa minkilaisia eri ammatillisia ndkékulmia minulla on. Tamén tyon
yhteydessa perspektiivi on minulle kdsitteend tdsméllisempi, kuin vaikkapa "positio".
Ajattelen, etti erilaiset ammatilliset kerrokset mahdollistavat hieman eri nikdkulmia,
joista katsella — perspektiivini voi siis vaihtua tai voin vaihtaa perspektiividni, vaikka
"positioni" olisi suurin piirtein sama. On kyse siis katselukulman muutoksista, joskus
kenties hienovaraisistakin. Perspektiivi sanana kiinnittda tyotd myds tutkielmani
erityiseen kiinnostuksen kohteeseen, eli katseeseen, katsomiseen ja katsomisen

opetteluun.

Perspektiivi-luvussa kerron ensin valosuunnittelun maisteriohjelman opinndytetydsténi,
josta siirryn pohtimaan opettajuutta — uusi ammatillinen identiteetti, jonka kanssa olen
joutunut tekemisiin teatteripedagogiikan opintojen myo6ti. Kirjoitan myos hankauksesta,

jota minulla opettajuuteen liittyy, ja yritdn kirjoittamisen mydtd tulla sinuiksi



uudenlaisen ammatillisen identiteetin kanssa. Téhén sinuiksi tulemiseen olen 16ytinyt
tukea esimerkiksi dialogisesta kasvatusajattelusta, vaikka en paneudukaan
dialogisuusfilosofiaan opinndytetydsséni erityisen perusteellisesti. Perspektiivi-luvun
loppupuolella yritdn hieman summata yhteen sitd, miten valosuunnittelijuus vaikuttaa
taidepedagogiseen ajatteluuni ja toimintatapoihini, ja my6skin miten pedagogiikka
yhdistyy valosuunnittelijuuteeni. Tapani toimia valosuunnittelijana ja pedagogina eivét
mielesténi poikkea toisistaan merkittévésti. Opinndytetyotd voinee kokonaisuudessaan
lukea jonkinlaisena tilannekatsauksena, jossa pyrin yhdistiméaan teatteriopettajan
maisteriopintojen antia aiempaan valosuunnittelulliseen praktiikkaani. Luvun paéttia
sananen hyddystd, koska hyotyyn ja merkityksellisyyteen liittyvét kysymykset ovat
pyorineet mielessdni omaa taiteellista ja pedagogista praktiikkaani ajatellessa, ja ndiden
ajatusten selventdminen helpottanee lukijaa hahmottamaan minkélainen asenne ja

suhtautumistapa minulla on tydsséni/tyohoni.

Perspektiivi-luvun jélkeen syvennyn katsomiseen, koska valosuunnittelijana
tyoskennellesséni keskeinen osa praktiikkaani on katsominen, katseleminen, tuijottelu ja
niin edelleen. Katson ja yritdn néhdé; se, mitd yritdn ndhdi on mitd milloinkin, ja en
varmasti ldheskéddn aina tiedd mité tai mika se jokin on, jota yritdn maanitella
nékyviksi. Luvussa 3. Tuijottelija kirjoitankin omasta katselemisen tavastani ja
kokemuksistani syventdvéssd opetusharjoittelussa, jonka suoritin pitimalld tyopajoja
katsomiseen ja havaintoon liittyen. Ndkeminen ja katsominen ovat visuaaliselle
suunnittelijalle keskeisid taitojal, ja nditd pitdd jollain tavoin harjaannuttaa ja opetella.
Keskeiseksi kysymykseksi nousee, ettd voiko katsomista opettaa — jos voi, miten?

Opetusharjoittelussani hahmottelin mahdollisia 1dhestymistapoja opetella katsomista.

Luku 4. Maisema kisittelee piddasiassa havaintoa, ja havainnon myo6té paljastuvaa
potentiaalisuutta. Kirjoitan suhteestani esitys- ja harjoitustilojen katselemiseen, ja siitd,
miksi tyhjdn tilan katsominen on minusta mielenkiintoista. Ty0sséni ylipdédtidan
korostuu suhteeni tilaan ja tilallisuuteen, vaikka valosuunnittelijana valo onkin

ilmaisuni pddasiallinen media. Ajattelen kuitenkin nykyéédn valosuunnittelua enemmaén

L T#ll4 en tarkoita, ettd valosuunnittelijuuteen liittyisi jonkinlainen vaatimus tietynlaisesta nikokyvystd, etenkiin jos
nékokykyd arvioidaan ldédketieteellisend asiana. Valosuunnittelijoilla on erilaisia tapoja ja kykyjd ndhda — erilaisia
kyvykkyyksid. Luultavasti vain harva téllainen seikka on esteend valosuunnittelijana toimimiselle, kun pidetéén
mielessé ettd esimerkiksi sokeuskin on spektri, eiké joko-tai -tyyppinen ominaisuus.



ja enemmin juuri tilallisena suunnitteluna, ja valo on minulle viline piirtdi tilaa seka
tilan ja sielld olevien asioiden materiaalisuutta esiin. Luvun péétteeksi kerron, miten
taiteellisen tydskentelyn lisdksi potentiaalisuuden ajatus liittyy vahvasti pedagogiseen

ajatteluuni ja laajemmin myos ihmiskasitykseeni.

Tadmaén tyon fokus ei ole niinkddn ihmisten katsomisessa tai ihmisten vélisessa
katsekontaktissa, vaan tilan kanssa tyoskentelevinai taiteilijana huomioni on enemmén
tilan, tilanteen, seinén, jonkun nurkan tai muun yksityiskohdan, lattian varjojen, ja niin
edelleen, katsomisessa. Tiloissa ja tilanteissa on monesti my0s ihmisii, ja siten nekin
tulevat osaksi katseeni kenttdd. Kuitenkin ihmisen katsomiseen ja katsekontaktiin
liittyvit kysymykset ovat niin opetustydssé kuin esittivissé taiteissakin silld tavoin
keskeisid ja monitahoisia, ettd on tarpeellista tehda jo alkuun selviksi se, ettd nédihin

liittyvit kysymykset eivit ole timén tyon keskiossa.

Tama opinndytety0 ei ole ehdotus sithen, miten valosuunnittelua ylipdatdan ja
universaalisti tulisi tai kannattaisi opettaa. Valosuunnittelun opettamisesta ja sithen
liittyvidstd pedagogiikasta on kirjoitettu todella vahén. Téstd syystd on ollut haastavaa
16ytd4 juuri valosuunnitteluun ja pedagogiikkaan liittyvai kirjallisuutta. Vankan
perinteen puuttumisessa on haastavaa se, ettd en voi nojautua aiempaan tai olla eri
mieltd aiemman kanssa. Tdllaisen vankan tradition puutteesta johtuen vaeltelenkin téssi
tyOssé erilaisten ldhteiden luo sitd mukaa, kun ne vetdvét puoleensa ja kiinnittyvét
ajatteluuni, tai tokkivit ajatteluani johonkin suuntaan. Maasto on avara ja
kiinnittymispaikkoja ei vield juurikaan ndy, mutta onhan tdssé vapaudessa jotain
nautinnollista. Joskin on mainittava, etti kasvatukseen ja pedagogiikkaan liittyvaa
perinnettd sen sijaan on todella paljon, ja paljon sellaista mistd en tiedd vield mitdan, ja
vaikka tdllainen teoria ei suoranaisesti valosuunnitteluun ja sen opettamiseen liityk&én,
niin on ollut kuitenkin ylldttdvin helppoa 16ytdd sellaista ajattelua, jonka pohjalle omaa

pedagogista teoriaa ja tydskentelyéd on hyva alkaa rakentamaan.

Kyse ei ole siis yleisestd "nédin opetat valosuunnittelua" -opuksesta, vaan oman
praktiikkani sanallistamisesta. Tamé ei kuitenkaan mielesténi tarkoita sitd, etteiko tdsta
opinndytetydstd voisi olla iloa ja inspiraatiota, jopa hyotyd, myds muille. Tdméakéadn

opinndytetyd ei ole nimittdin syntynyt tyhjiossé ja en ole syntynyt ndiden ajatusten ja



tallaisen praktiikan kanssa, vaan olen esimerkiksi ollut kymmenen vuotta suhteellisen
tiiviisti osana Teatterikorkeakoulun yhteisdd. Ensin kuusi vuotta opiskelijana, sen
jélkeen pari vuotta hieman etddmmaélld, mutta kuitenkin satunnaisesti osana
tukipalveluita ja opettajana, ja nyt taas viimeiset pari vuotta opiskelijana. Tastad
kokemuksesta késin uskallan sanoa, ettd minulla on kohtuullisen hyva kosketus siihen,
miten esittivid taiteita ja valosuunnittelua Teatterikorkeakoulussa opetetaan, ja olen siis
myos itse suurissa méérin tdmén yhteison ja sen tdmén hetkisten virtausten kasvattama.

Tastikin syystd uumoilen, ettd opinndytetydssini on tarttumapintaa myds muille.

Tutkimusmenetelmasta ja aineistosta

Opinndytetyoténi voi mielestini pitdd taiteellisena tutkimuksena, koska tyon keskeisend
juonteena, sitd juurruttavana ja my0s eteenpdin vievdnd seikkana toimii taiteellinen
praktiikkani — tai kuvataiteilija Kalle Lampelaa (2017) mukaillen: tutkin taidetta
siséltdpdin, ja taide ei ole tutkimukseni kohde jota tarkastelen ulkoa, vaan tyoni
nékokulma aukeaa nimenomaan taiteellisen toiminnan kautta. Tydssé esiin tulevat
ajatukset ovat taiteellisessa toiminnassa syntyneit, taiteellisessa toiminnassa koeteltuja,
ja taiteelliseen toimintaani alati vaikuttavia. Pedagoginen ajatteluni ja praktiikkani

rakentuu my®os taiteellisen toiminnan my6ti rakentuneelle pohjalle.

Ammennan omasta ammattiosaamisestani ja tyoskentelysténi, ja yritdn nyhtdé niitd
kokemuksia lukijan luettavaksi sortumatta itsesensuuriin ja osaamiseni véhittelyyn
"itsestddnselvyyksien" edessd. On kaiketi luotettava siithen, ettd se miké tuntuu minulle
itsestddn selviltd, ei ole sitd muille eikd siten niistd kirjoittaminen ole turhaa, ja kaiken

lisdksi ndmad kokemukseni ja havaintoni ovat tosia. Tdmé& on ollut hetkittdin vaikeaa.

Juha Varto kirjoittaa tekijin tietoon perustuvan taiteellisen tutkimuksen vaikeudesta;
tekijdn on helppo ruveta epdilemiin oman henkil6kohtaisen kokemuksensa ja
havaintojensa merkittdvyyttd ja totuudellisuutta, koska ne ovat monesti yksittéisid (eng.
singular) vaikka tekijdlld itselldéin olisikin "kehollinen ja aistinen varmuus" siitd, ettd
kokemukset ja havainnot ovat totta (Varto 2017, 45). Esa Kirkkopellon (2015) mukaan
taiteilijan omaan ymmarrykseen ja havaintoon perustuvassa taiteellisessa tutkimuksessa

on mukana siis myds fenomenologinen momentti: "Jossakin vaiheessa tillaista



taiteellista argumentointia voidaan néet vedota vain havainnon tai havaitsemisen
kdytannon tarjoamaan evidenssiin, ei mihinkdin muuhun: on mahdollista havaita tai
tuntea jollakin tietylld tavalla, riippumatta siitd havaitaanko niin yleisesti tai onko talla

tavoin havaitseminen yleensi tavoiteltavaa."

Keskeisin tutkimusmenetelméni on ollut kirjoittaminen. Tyo on paljastunut minulle
sana sanalta, lause toisensa jilkeen. Olen pyrkinyt jdsentimain sitd tietoa, mitd tieddn
minulla olevan, ja johon tydskentelydni monilta osin perustan. Tédssé tydssé ei ole
kuitenkaan kyse jonkin valmiiksi saatetun ja tehdyn (loppu)raportoinnista, vaan koen
sen nimenomaan nyhtdmisend — tassé opinndytetydssd on kyse juuri kaiken sen minulle
"itsestddn selvdn" esiin kaivamisesta, niille sanojen 16ytdmisestd, ja ndiden sanojen
liittdmisestd isompiin asiayhteyksiin. Kyseessi ei ole jonkin jo loppuneen kertaaminen
ja analysoiminen, vaan kirjoitan titi tyotd tdaltd keskeltd. Jostain aika uumenista olen
saanut hetkittdin nyhtd4, ja kun sen jonkin on saanut esiin, tuntuukin se jokin

naurettavan selvalti, ettd totta kai, tdstd on kyse.

Juha Varto (2017, 44) kirjoittaa, ettd taiteellisessa tutkimuksessa tillaisen "totta kai,
tastd on kyse" oivalluksen — jota Varto kutsuu heureka-ilmioksi — saavuttaminen on
vaativaa, koska "tekijyyden ja yksittdisyyden vuoksi oivallettavat ja tunnistettavat ilmiot
eividt ole ennustettavissa toisten aiemmin tekemien tutkimusten avulla". Taiteellisen
tutkimuksen mydtd paljastuva tieto on ollut aiemmin tuttua vain tutkijalleen, mutta
artikuloinnin myo6té se tulee myos muiden ndhtéviksi ja arvioitavaksi — parhaassa

tapauksessa vakuuttavasti.

Tyon aineistona hyddynnin liséksi syventdvin opetusharjoitteluni aikana pitimaa
tyopéivikirjaani, sekd lyyrisempid tekstejd, joita kirjoitin pitdmieni tyOpajojen aikana
erilaisilla tehtdvinannoilla. Néité lyyrisempid tekstejd kutsun Katseen kuvauksiksi,
koska ndiden tehtdvdnantona on ollut eri 1hestymistapojen kautta pyrkid kuvaamaan

katsetta.
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2. PERSPEKTIIVI

Avaan téssd luvussa omaa tekijyytténi ja omaa taustaani valosuunnittelijana. Kerron siis
niistd erilaisista ndkokulmista, joista ammatillinen osaamiseni muodostuu ja millaisia
ammatillisia ndkdkulmia minun on siis mahdollista tyoskennellessdni hyddyntaa.
Kerron opinndytetydstdni valosuunnittelun maisteriohjelmaan, ja siité yhteydestd, jonka

néden kyseisen opinndytetyon ja teatteripedagogiikan opintoihin hakeutumisen valilla.

Valosuunnittelija

"Siind missd valosuunnittelijan tulee kyetd avaamaan valollista ajatteluaan tydryhmalle
esimerkiksi luonnoskuvia kiyttden, tulee valosuunnittelijan kyetd avaamaan myds omaa
ajatteluaan arvoihin ja etiikkaan liittyvissd kysymyksissd, ja pyrkid nailla
kommunikaation keinoilla vaikuttamaan siithen, millaista taidetta teemme. Se tekee

valosuunnittelijasta itsendisen taiteilijan." (Karjalainen 2018, 21.)

Edeltdva lainaus on opinndytetydstini Vastuu vapaudesta — Valosuunnittelijan eettisestd
vastuusta, jonka kirjoitin vuonna 2018 Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun
maisteriohjelmassa opiskellessani. Keskeinen véitteeni tydssé oli, ettd jos ja kun
valosuunnittelija on itsendinen taiteilija2, eikd ainoastaan muiden visioita toteuttava
tekijd, tulee valosuunnittelijan kantaa my0s vastuu tekemiensé teosten maailmankuvasta
ja niistd arvoista, jotka teoksesta vilittyvit. Perdénkuulutin aktiivisempaa omien arvojen
tutkailua ja reflektointia (esim. Karjalainen 2018, 25-26), seké sellaisten keinojen
etsimisti ja taitojen harjoittamista, joita vaaditaan, jos tyoryhméissa tulee vastaan

maailmankuvaan tai representaatioon liittyvid hankauksia (mt. 40—45).

Tyon kirjoittamisesta on kulunut nyt neljd vuotta ja haluan todeta, etti keskustelu
representaation kysymyksisté esittivissi taiteissa on sen jilkeen mielesténi lisddntynyt
ja valtavirtaistunut paljon. Kehitys on tdmén suhteen ollut mielestdni nopeaa, vaikka
keskustelujen kdyminen ei automaattisesti vield ndy siind, miti ja miten kdytdnnossa
tehdddn. Koen toisaalta turhauttavana, ettd edelleen monesti keskustelu kiertda kehaa

samojen kysymysten dérelld, tastd esimerkkind "eiko mitdédn saa endd tehdi". Sita

2 Valosuunnittelun koulutus on Teatterikorkeakoulussa nimenomaan taiteellinen koulutus, eiké niinkén teknisesti
painottunut, vaikka toki teknisiékin taitoja koulutuksessa opiskellaan. Valosuunnittelijan taiteellista itseilmaisua ja
omadinisyyttd painotetaan koulutuksessa. (esim. Kilpeldinen 2017, 61.)
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keskustelua en jaksaisi kidyd4 totta puhuen lainkaan, ja haluaisin kuitata sen tdlld nelja
vuotta sitten kirjoittamallani: "Sen sijaan, ettd jdisimme jumiin miettiessamme, miti
kaikkea emme saa tehd4, voisimme miettid, mitd haluamme tehda ja millaista maailmaa

haluamme luoda. Millaisin keinoin siithen paéstdédn?" (Karjalainen 2018, 37.)

Tiedostin tyotd kirjoittaessa, ettd valitsemani aihe eldd ja muuttuu nopeasti, kun tieto ja
keskustelu atheen ympérilld lisddntyy — tdten my0Os oma ajatteluni suhteessa aiheeseen
voi muuttua paljonkin. Luin kuitenkin tyon vastikédn lépi, ja olin positiivisesti
ylldttynyt siitd, ettd tyo ei vaikuta hdavyttomasti vanhentuneelta. Ajatteluni on nykyééan
monilta osin lempedmpéé ja monet vaikuttamisen keinot jdsentyneempié, mutta monissa

isoissa linjoissa olen edellisen opinndytetyoni kanssa samaa mielta.

Paidyin kirjoittamaan edellisen opinndytetyoni valosuunnittelijan eettisesté vastuusta,
koska koin tuolloin, ettd opintojeni aikana etiikasta, representaatiosta ja arvoista ei
puhuttu riittavésti opetussiséltdjen tasolla. Opiskelijoiden kesken aiheista kylla

keskusteltiin, mutta ei virallisen opetuksen puitteissa kovinkaan paljon.

Olen havainnut myds viimeisen kahden vuoden aikana kidymissani keskusteluissa, etti
kyseesséd on opiskelijoiden (ja tarkoitan nyt Teatterikorkeakoulun opiskelijoita yleisesti,
viittaamatta minkaén tietyn koulutusohjelman opiskelijoihin) keskuudessa jonkinlainen
ikuisuusongelma. Opiskelijat toivoisivat enemmaén ja haastavampaa maailmankuvallista
ja arvomaailmojen myllddmistd kuin mitd opetussuunnitelmissa tarjotaan.
Vapaavalintaisia kursseja on esimerkiksi valkoisuudesta, dekolonisaatiosta ja
representaatiosta, mutta vapaavalintaisten kurssien ongelmana on se, etté niille
hakeutuvat he, jotka ovat jo ldhtokohtaisesti tdllaisista teemoista kiinnostuneita. Olen
edelleen sitd mieltd, ettd taideopiskelijoita tulisi laajemmin altistaa omien arvojensa
pohdiskeluun ja maailmankuvien kriittiseen myllddmiseen, ja sitd ei voi jattdd vain
vapaavalintaisten kurssien varaan. Vaikka paranneltavaa on edelleen, niin haluan
kuitenkin my®0s todeta, ettd kiinnostavaa ja laadukasta kurssisisdltod teemoista on
tarjolla jo paljon paremmin verrattuna vuosiin 2012-2018, jolloin opiskelin

valosuunnittelua.
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Esitin ty0ssd, etti taiteilijoiden (ja ihmisten yleisemminkin) tulisi puntaroida omia
arvojaan ja kysyé itseltddn muun muassa seuraavia kysymyksid: "Mikd minulle on
tarkedd? Miten voin edistdd minulle tdrkeitd arvoja ja niiden ilmenemistd maailmassa?
Missd médrin haluan sitoutua minulle tirkeiden arvojen edistimiseen? Millaiset asiat

vaikuttavat asemaani yhteiskunnassa?" (Karjalainen 2018, 40.)

Olen pyrkinyt pitimédn ndma kysymykset aktiivisesti elossa tydssdni ja muussa
eldmdsséni. Olen tunnistanut tirkedksi ainakin sen, ettd haluan pyrkid edesauttamaan
positiivista muutosta3 maailmassa. Se ei ole ainoastaan tirked asia, vaan sanoisin sen
olevan minulle myds jonkinlainen tarve, jotta voin kokea tyoni merkitykselliseksi. Huh
huh miten ylevéa, mutta tarkoitan esimerkiksi sitd, ettd erityisesti
yhteisoteatteriproduktioissa4 olen tunnistanut, ettd timéa on minulle tirkedd, minua
litkuttaa tdma tyo ja haluan oman tydni mydtd olla mahdollistamassa erilaisille ihmisille

kuulluksi ja ndhdyksi tulemista jatkossakin.

Tohdin viittd4, ettd olen ihminen, jonka kanssa on helppo tulla toimeen, ja pérjdan
hyvin myds tyoryhmissé, joissa osallistujat tulevat monenlaisista taustoista ja saattavat
eldd vaikeissa eldmantilanteissa. Tydskentelen tydryhmissé yhteisen asian eteen, enkd
yleensi edistadkseni erityisesti juuri minun henkildkohtaisia taiteellisia pddméériani —
minua kiinnostaa se, mitd yhdessd saamme aikaan (se, mitd vain yhdessd voimme saada
aikaan). Olen kiinnostunut muista ihmisistd ja heiddn hyvinvoinnistaan. Ndma ovat
mielesténi hyvid ominaisuuksia, erityisesti jos aikoo tydskennelld erilaisissa

yhteisOteattereissa tai muissa pedagogisesti virittyneissa taideproduktioissa.

Halusin kuitenkin saada varmuutta tyskentelyyn ja oppia lisdd. Minua huoletti, ettd
olen puoskari ja keittiopsykologi. Luultavasti en ollut. On kuitenkin hyvi, etti olin
tallaisista asioista huolissani, silld tydskenneltidessd my0s haavoittuvissa tilanteissa
olevien ihmisten kanssa kysymykseen tyon eettisyydesti ja sen mahdollisista

vaikutuksista toisen ihmisen eldméén tulisi suhtautua erityiselld vakavuudella! Halusin

3 Positiivinen muutos on toki kovin subjektiivinen asia. Minulle positiivisina kehityssuuntina ndyttiytyy esimerkiksi
tasa-arvon lisddntyminen niin ihmisten kuin muidenkin elévien vélilld, ymmérryksen ja my6tatunnon lisdédntyminen,
kiireettomyys ja lempeys...

4 Minulla on kokemusta nuorten kanssa tydskentelystd Q-teatterin nuorten ryhméss ja rikostaustaisten ihmisten
kanssa tyoskentelystd Porttiteatterissa, viittaan siis néihin.



saada lisdd varmuutta ja mahdollisuuden uppoutua ajan kanssa taidetyén pedagogisiin ja
eettisiin kysymyksiin. Halusin my®s turvallisen paikan, jossa harjoitella vaikkapa
erilaisten harjoitteiden ohjaamista. Néistd syistd hain opiskelemaan teatteriopettajan

maisteriohjelmaan.

Opettaja?

Toivoin edellisessd opinndytetydssdni sité, ettd omien arvojen ja maailmankuvien
reflektointi lavistdisi koko opinnot, ja tihkuisi kaikkiin opintosisdltdihin oleellisena
keskustelun tasona (Karjalainen 2018, 28). Voin nyt pari vuotta teatteripedagogiikkaa
opiskeltuani todeta onnellisena, ettd tillainen kriittinen ja reflektoiva ote on hyvinkin

ldsné teatteripedagogiikan opetuksessa.

Sanon suoraan, ettd teatteriopettajan maisteriohjelmassa — ja laajemmin,
tanssinopettajan maisteriohjelman toverit mukaan luettuna, "pedalla" — opiskelu on ollut
thanaa. Minulle on tehnyt hyvidi olla osana tallaisessa yhteisossd, missé
yhteiskunnallisten rakenteiden ja ilmididen kriittinen tarkastelu on alituisesti ldsni ja
thmiset ovat vilpittdmasti erittdin empaattisia ja tarkkanékoisid sekd arvoihinsa
tukeutuvia. Tdma yhteiso on antanut tilaa sille, ettd olen saanut, ja uskaltanut, olla niin
utooppinen ja nynny idealistinen haaveilija kuin oikeasti olen, eik sitd ole tarvinnut
pienentéd tai ohittaa. Sité ei ole tarvinnut esitelld kivana lisénd, joka kuitenkin kalpenee
suhteessa taiteelliseen ilmaisukykyyn ja ammattitaitoon. Olen nykydidn vihemmén
mustavalkoinen ajattelussani ja samaan aikaan sekd lempedmpi ettd kriittisempi kuin

kaksi vuotta sitten.

Voin vilpittdmisti sanoa, ettd olen ollut todella innoissani pedagogiikan opiskelusta, ja
néihin opintoihin syventyminen on ollut, ja on, minulle tirkeda. Kierrdn kuitenkin kuin
kissa kuuman puuron ympérilla sitd kysymysté ja kenties ongelmaa, ettd haluanko

varsinaisesti opettaa — mitéén, kenellekddn... Opettaminen ja opettajuus vaivaa minua.
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Mika opettajuudessa vaivaa?

Opettamista ja opettajuutta miettiessdni kompastun jatkuvasti tiettyihin samoihin
ongelmiin. Ongelmat tulevat vastaan ensimmaéisend jo sanojen tasolla: opettaja,
opettaminen, kasvattaja, kasvattaminen. Minun on helpompi kuvata toimintaani
erilaisilla laveammilla — ehkd epdmadrdisemmilld — késitteilld, kuten fasilitointi,

pedagoginen toiminta tai jopa pedagogisesti virittynyt toiminta.

Puhuin erddsséd timén opinndytetyon ohjauskeskustelussa ohjaavan opettajani Riku
Saastamoisen kanssa, ja hdn kyseli, ettd mitd tein opetusharjoittelussani ja minkélaisessa
roolissa. Sanoitin rooliani fasilitoijaksi tai fasilitaattoriksi. Kerroin, ettd suunnittelin
tyOpajat, joista harjoitteluni muodostui. Varasin tilat, kirjoitin tiedotteen, jaoin tiedotetta
eteenpdin mahdollisille osallistujille. Pidin huolta, ettd tydpajoissa on rakenne ja
siséltod, eli esimerkiksi suunnittelin harjoitteita. Olin vastuussa siité, ettd tyOpajat

etenivit suunnitelmieni mukaan, ehdotin taukoja, olin ldsna...

Riku kysyi tdmén jilkeen jotain sen suuntaista, ettd eiko tdma kaikki ole sellaista, mitd
opettaja tekee? Vastasin, ettd joo, on on, toki. En tiedd miksi haluan paeta
“fasilitaattori” sanan taakse? Ehka silld on minulle tasa-arvoisempi kaiku, vaikka sanan
loppupéite tuokin usein ikévisti mieleen sanan diktaattori... Pikainen sukellus
Wikipedian suomenkieliseen Fasilitointi (organisaatio)-artikkeliin ja
englanninkieliseen Facilitation (business)-artikkeliin paljastaa my0s sanojen selkedn
yhteyden bisnes- ja organisaatiojohtamiseen, enké kylld tiedd, miksi haluaisin kytkeytyé

mieluummin sinne, kuin opetuksen ja kasvatuksen maailmaan.

Pikaisenkin Wikipedia-sukellukseni pohjalta ymmaérrén, ettd olen kdyttanyt fasilitointi-
sanaa turhan hovelisti ja yleispétevésti. Fasilitointi on ryhmén johdattamista kohti
yhteisesti sovittua paddmaiéraa, ja sithen sisdltyy jonkinlainen tulosorientoituneisuus
(Wikipedia: Fasilitointi 5.4.2022). En itseasiassa ajattele, ettd opettaminen olisi téllaista
toimintaa ainakaan aina. Toki instituutioissa, joissa on vaikkapa opetussuunnitelmat ja
oppimistavoitteet, opettamiseen liittyy pddmaiérid ja tulostavoitteita aivan ddneen

lausutusti.



Miti sitten ajattelen opettamisen olevan, tai mité toivon sen olevan? Ideaaleissani
opettaminen on yhdessd oppimista ja yhdessé jonkin asian dérelle tai ldhettyville
asettumista. Ideaaleissani opetus ei ole pakottavaa, vaan opetustilanteeseen osallistuvilla
on mahdollisuus 10ytéa reitti yhteisen asian ddrelle omalla tavallaan ja omasta
ndkokulmastaan. Opettajan rooli tillaisessa oppimistilanteessa voisi olla hedelmaéllisten
puitteiden luomista oppimiselle, esimerkiksi tilaa ja aikaa antaen. Tilan ja ajan
antamisella tarkoitan sitd, ettd opettajan tehtdva voisi olla niinkin yksinkertainen, kuin
oppimistilanteen rauhoittaminens sellaiseksi, ettd on mahdollista keskittya
tarkasteltavaan asiaan tai aiheeseen. Kyseessa on myoskin jonkinlaisesta luvan
antamisesta: tissd tilanteessa huomiomme on tédssé asiassa, saamme keskittyd timéan
asian tarkasteluun tdssa hetkessd, muuta ei tarvitse miettid. Taméankaltainen oleminen ei

nykyisessd ajassamme ole ehkd kovinkaan monesti mahdollista.®

Edelld kuvaamiani ideaaleja voi mielestdni suurilta osin kuvata dialogisen
kasvatussuhteen mukaisiksi, koska dialogisessa kasvatussuhteessa pyritdan
vihentdméin opettajan ja oppijan roolien vélistd hierarkiaa, ja opettaja ndhddin
kannustavana ja yhtilailla oppimiselle alttiina kanssaoppijana. Tunnistan yhteyden
omaan ajatteluuni myds siind, ettd dialogisessa kasvatuksessa opettaja tai kasvattaja ei
kuvittele ennalta tietdvénsd, millaisia tarpeita oppivalla on, vaan on altis

vastaanottamaan sitd, mitd oppiva tarvitsee. (Anttila 2017.)

Tama ei tarkoita, ettd opettaja olisi téllaisessa kuviossa passiivinen ja vain odottelisi,
ettd jokin alkaa kiinnostamaan oppivaa, vaan kasvatustieteen professori Gert Biestan
ajatuksia mukaillen opettaja voi hyvinkin osoitella erindisten asioiden suuntaan, ettd

katsopa tuonne, olisiko tuolla jotain kiinnostavaa. Tdméan kehotuksen jidlkeen oppiva
thminen voi kuitenkin itse tehdéd paédtelminsa siitd, ettd onko opettajan osoittama asia

todella hinté kiinnostava, ja milld tavalla. (Biesta 2020, 60.)

En tiedd miten téllaiset idealistiset pyrkimykset istuvat opetustyon todellisuuteen, mutta

en haluaisi kampata haaveiluani kyyniselld sisdiselld puheella. Ajattelen, ehké naiivisti,

5 Rauhoittamisella en tarkoita téissi yhteydessd hidastamista tai hiljaisuutta tai tyyneyttd, vaan ehkd ennemmin
ylimééréisten drsykkeiden vahentdmista.

6 Enki tarkoita véitté, etti joskus "ennen" olisi ollut paremmin, koska en tiedd muista ajoista kuin tastd mika juuri
nyt kuluu niin paljoa, ettd viitsisin esittdd viitteitd suuntaan tai toiseen.



ettd téllaisen haaveilun pohjalta on paremmat l&htokohdat ryhtyd opetustoimeen, kuin jo

valmiiksi lannistuneena ideaalin opetuksen mahdottomuuteen.

Téstd haaveilusta voinee puhua kasvatustieteilijd Juho Holloa mukaillen (opetuksen tai
kasvatuksen) "teoriana". Soile Niiniskorven mukaan Hollon mielesta tulisi herattaa
eloon teoria-sanan alkuperdinen merkitys: kreikankielinen theoria sana on tarkoittanut
"katselemista, ndkemystd, myds katselemisesta koituvaa iloa yms." Teoria ei ole siis
jotain, miké on irrotettavissa kokemuksesta, vaan se on "myonteistd suhtautumista

todellisuuden ilmidihin" ja "kirkasta, oikeaa ndkemystd." (Niiniskorpi 2005, 91.)

Hollon mielestd kasvatuksen kdytdntd4 ja teoriaa ei voi erottaa toisistaan, vaan
kasvatuksen teoria on kasvatuksen kaytdnnon kritiikkid ja problematisointia.
Kysymykset ovat syvii: ei ole kyse siitd, miten kasvatetaan, vaan siitd, "kuinka kasvatus
ylipdétidan on mahdollista?" Thmisen (kasvattajan, opettajan...) tulisikin nimenomaan
vaivautua omaa toimintaansa ohjaavan teorian muodostamiseen, ja timi teoria sitten
véhitellen vaikuttaa myds toimintaan, rakentaessaan kasvatuksen kdytannon
perustuksia. (Mt. 92-93.) Uskon my®s itse vahvasti siihen, ettd toiminnan ja kdytdnnon
taustalla vaikuttavat arvot ja teoria tihkuvat véistimattd kdytdnnon tekemiseen — olisi
outoa ajatella, ettd niin ei kavisi. Tai jos miettii asiaa teorian ja arvojen puuttumisen
kautta, niin pohjan puuttuessa kiytannon toimien eettisyys on kaiketi aikalailla
sattuman varassa, koska tilloin ei olisi mydskéén sitd teoreettista maaperdd, johon

tukeutua tarvittaessa, ja jota vasten toimintaa arvioida.

Idealismi opetustyon taustavaikuttimena litkuttaa minua. Tuntuu tarkedlta, ettd ideaaleja
on ja niistd puhutaan ddneen — sellaisesta keskustelusta tulee toiveikas ja lammin olo, ja
minua liikuttaa se, jos opetuksen ja kasvatuksen parissa tydskentelevit ihmiset tekevit
niin nojaten rakkauteen. Oloni myds huojentuu, kun luen kirjallisuutta kasvatuksesta,

jossa rakkaudesta puhumista ei kaihdeta, eika siitd toisaalta mydskdén puhuta paapoen.

Téahan jalkimmaiseen, eli jonkinlaiseen paapovan rakastavaan suhtautumiseen liittyen,
taidepedagogiikan professori emerita Inkeri Sava kirjoittaa, ettd joskus kasvatustyo
toimii "rakkauden valepukuun kétkettynd vallankéyttond", jolla yllapidetdén

kasvatettavan riippuvuutta kasvattajasta, eli joka estdd kasvatettavan itsendistad
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toimijuutta. Kasvattajan rakkaudellinen suhtautuminen ei voi perustua omistaviin
pyrkimyksiin ja omistavaan haluun rakastaa, auttaa tai kasvattaa, vaan sen tulee
perustua sellaiseen kunnioittavaan suhteeseen, jossa toinen ihminen ndhdéén toisena
ihmisend, omana itsenddn. Kasvatussuhteen dialogisuuden ajatusta pidemmaélle vieden
Sava jatkaa, ettd kasvatussuhteen tulisi olla "osallistavaa paitsi oppimistoiminnassa
my0s rakkaudellisissa suhteissa ja teoissa toisiin ithmisiin", mutta téllainen
vastavuoroisuus ei ole mahdollista, jos kasvatettava on kasvattajan "manipulatiivisen

kasvattamishalun kohteena". (Sava 2007, 175-179.)

Palaan nyt takaisin ongelmiin ja minua vaivaaviin sanoihin. Mik4 néissa
perinteisemmissd ja vakiintuneissa sanoissa — opettaja ja kasvattaja ja ndistd johdetut
verbit — siis oikeastaan tokkii? Vastaus piilee ehké juuri "perinteisessid" — ndiden
sanojen mukana tulee niiden historiallinen painolasti. Alan miettimain kaikkia huonoja
esimerkkeji opettamisesta ja kasvattamisesta, niiden kauheimmissa autoritddrisimmissi
ilmenemismuodoissaan, vaikka tieddn, ettd paljon muutakin mahtuu ndiden sanojen alle,
eikd ole oikein reilua antaa adrimmadisten ja huonojen mielikuvien méarittda koko

sanojen tuntua, ja sitd kautta kokonaisia ammattiryhmia.

Olen toisaalta miettinyt, ettd yritdnko paeta opettamiseen ja kasvattamiseen liittyvia
vastuuta puhumalla erilaisten koukeroiden kautta siitd, mité todella joissain tilanteissa
teen, eli toimin opettajana ja kasvattajana, opetan ja kasvatan. Ehka téstd on
16ydettivissd jokin totuuden siemen, eikéd niinkddn sen takia, ettd kavahtaisin vastuuta
tai valtaa sindnsa ja en olisi valmis kantamaan vastuuta omasta vallankaytostdni. Kyse
on ennemminkin siité, ettd opettamiseen ja kasvattamiseen liittyva valta epdilyttda

minua.

Seuraavaksi kérjistys: Kasvatus on kauheaa vallankdyttod — miten sellaista kukaan

kehtaa vdittdd tekevinsd toista ihmistd kohtaan?

Toisen ihmisen eldmién ja autonomiaan kajoaminen on minusta lahtdkohtaisesti
epdilyttdvid toimintaa. Olen kylld sitd mieltd, ettd opettajana toimivan ihmisen pitda
kayttad sitd valtaa, joka hinelle usein l&hes automaattisesti asemansa my0ti annetaan, ja

olla vastuussa ja lapindkyva tistd vallankdytostdén. Kysymykseni kuitenkin on, ettd
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onko opettajan valta oikeutettua — ja toisaalta: kuka siitd paattad? Onko se yhdessd
sovittua, ettd "sind kéytit tissd tilanteessa nyt opettajan pedagogista valtaa ja olet
pedagogisesti vastuussa", vai tuleeko valta annetuksi opettajalle jotenkin tautologisesti,
ettd no ndin on, koska ndin on? Kuinka paljon siis opettajan auktoriteettiasemasta
rakentuu sen varaan, etti opettaja on perinteisesti nahty jonkinlaisena auktoriteettina?
Onko kaikilla opetustilanteeseen osallistuvilla mahdollisuutta valita toisin ja
kyseenalaistaa sitd asetelmaa? Tunnen oloni naiiviksi kirjoittaessani tatd — ettéd
kritiikkini on kuin kiukuttelevan ja auktoriteettiongelmaisen teinin rutinaa. On silti
vaikea ohittaa titd kysymystd. Ja toisaalta — mitd vikaa on

auktoriteettiongelmaisuudessa, tai ehkd ennemmin: auktoriteettikriittisyydessi?

Aion nyt kuitenkin vetiistd maton jalkojeni alta, koska jos minua vaivaa toisen ihmisen
eldmdin ja autonomiaan kajoaminen sekd pyrkimykset vaikuttaa hinen elamédnsi
jollain tavoin (koska eikd opettaminen nyt kuitenkin ainakin joiltain osin ole pyrkimysta
vaikuttaa toisen ihmisen eldméin), niin miksi minua ei vaivaa taiteen tekeminen ja
taiteilijana toimiminen? Tai siis — kyll&hén se vaivaa ja on vaivannut jo pitkdén,
esimerkiksi kokonaisen opinndytetydn verran on tima kysymys vaivannut minua...
Joka tapauksessa: eikd opettaminen ja opettajana toimiminen ole toisaalta rehdimpai,
koska opettaja sentddn myOntad opettavansa eli pyrkivinsé vaikuttamaan toisen ihmisen
eldmain, kun taas taiteilijat joskus pyrkivit tekemédn sen vaivihkaa ja toivovat hiljaa

itsekseen, ettd voi kunpa tdma tekisi vaikutuksen.”

Minusta on selvii, ettd samalla kun ihmiset ovat autonomisia yksiloitd, ja téité
autonomiaa tulee kunnioittaa, niin kuitenkaan kukaan ihminen ei parjda itsekseen, eikd
kukaan kasva yksin — eli itsekseen — itsekseen, vaan tarvitsemme toisia® ddrettomén
paljon, kenties kaikessa. Tésti ristivedosta kumpuava kasvatuksen ja opetuksen
ongelma on kaiketi sellainen, joka ei ratkea, vaan kasvattajan/opettajan tulee olla

omasta vastuustaan ja vallankdytostddn aktiivisesti valppaana.

7 Puhun nyt tissé itsestdni, en niinkéén muista taiteilijoista, ja itsellenikin lempeisti kiusoitellen. Oikeasti ei ole
mitdin vikaa siind, ettd itsekseen tai muiden kanssa miettii, ettd huomaisipa joku ja tekisipd tdméa vaikutuksen —
sellaisesta haaveilen monesti, seké salaa ettd ddneen lausuttuna. :)

8 Ihmisi ja muita eldimid, kasveja, muuta elollista ja elotonta, kaikkea mikd muovaa meitd meiksi...



Téssd valppaudessa kasvatuksen ideaalit myds auttavat, koska niitd vasten voi arvioida,
ettd mihin kasvatuksen periaatteet ja paddmaérat perustuvat, ja miten ne toteutuvat, kuten
Veli-Matti Virri kirjoittaa. Vérri kirjoittaa itseyden ja hyvén eldmén ideaaleista, jotka
edellyttivit toisiaan muodostaessaan dialogisen kasvatuksen perustan. Vérrin mukaan
pyrkimys kasvatettavan hyviédn eldméén ei voi toteutua, jos hénté kasvatetaan muuksi
kuin itsekseen. Hin my®s kysyy, ettd "mitd voisi olla joksikin muuksi kuin itseksi
kasvattaminen; milld oikeudella ihmisté saa kasvattaa joksikin muuksi kuin itsekseen?"

(Virri 2004, 24.)

Gert Biesta kirjoittaa puolestaan subjektista, ja vaikka itseydelld ja subjektilla késitteind
on varmasti eroja niiden nyansseissa ja syvyydessd, niin ei kuitenkaan ole kaukaa
haettua olettaa, ettd Biesta tarkoittaa subjektilla ja subjektina eldmiselld kuta kuinkin
samaa asiaa, mihin Virri viittaa itseydelld. Biesta muistuttaa, ettd subjektina eldmiseen
ei voi pakottaa, koska tdhdn pakottaminen estdisi juuri nimenomaisen pyrkimyksen
sithen, ettd toinen olisi maailmassa subjektina (Biesta 2020, 60). Eli Virrin ja Biestan
ajatuksia yhteen kerien: toista ihmisté ei saa yrittdd kasvattaa muuksi kuin itsekseen,
mutta mydskadn titd itsekseen kasvattamista ei saa pakottaa. Biesta sanookin, ettéd

"kasvatuksellisen eleen tulee olla epérdivi ja helldvarainen" (Biesta 2020, 60).

Kukaan ei siis kasva itsekseen itsekseen, eikd mydskadn parjdé itsekseen. Biesta ja Virri
kirjoittavat molemmat siité, ettd itseydelle/subjektille rajoja ja vastusta asettavat toiset
ihmiset (Biesta 2020, 65; Vérri 2004, 25). Biesta kirjoittaa filosofi Hannah Arendtia
mukaillen, ettd subjektina oleminen tarkoittaa nimenomaan sité, ettd kohtaa myos
toisten subjektien aloitteet; subjektina oleminen on siis kaksisuuntaista (Biesta 2020,

65) — eli dialogista, vaikka Biesta ei dialogisuudesta suoraan kirjoitakaan.

Summaan ajatuksiani yhteen jotenkin niin: kasvatusta siis tarvitaan, ja olisi kaiketi
epdeettisempid kieltidytyd kasvattamasta eli jittdd ihminen oman onnensa nojaan, mutta
tdma tosiasia ei tee tarpeettomaksi keskustelua siitd, miten kasvatetaan, vaan
pdinvastoin nostaa sen tarkedmmaksi. Siis koska jos jokin asia on niin sanotusti "pakko
hoitaa", niin silloin on erittdin mielekasti keskustella toimintatavoista, koska ei tarvitse
endd keskustella siitd, tdytyyko jotain asiaa hoitaa ylipddtdén. Minua téllaiset dialogisen

kasvatussuhteen ideaalit ja ajatukset tuntuvat auttavan, huolimatta siité, ettd ne ovat
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ajoittain aika hurjiakin.? Ajattelen tdllaisista ideaaleista samoin, kuin Varri
kirjoittaessaan itseyden ideaalista, ettd se on "muiden filosofisten ideaalien lailla eldimaa
suuntaava (se ei ole siis mitddn sellaista, joka voisi toteutua pyrkimétta ja tiydellisesti)
ja jo sellaisena tavoittelemisen arvoinen" (Vérri 2004, 25). Taydellista kasvattamista ja
opettamista tuskin on olemassa, mutta hyvia, tai vaikka ihan ok:ta, ja eettisesti kestdvaa

kasvattamista ja opettamista voi olla.

Miten toimia opettajana?

Itseni ajatteleminen opettajana opettamassa tai kasvattajana kasvattamassa aiheuttaa
kuitenkin jonkinlaista jarjetontd ahdistusta. En tarkoita, ettd ahdistus olisi jarjetonté
suuruudeltaan, koska todellisuudessa kyseesséd on ennemmin jonkinlainen pienehko
vatsanpohjatuntemus tai jokin muu sellainen, joka saa minut hieman irvistelemain
itsekseni tité kirjoittaessa. Kutsun ahdistusta jarjettoméksi siksi, ettd tieddn kylla
paremmin; tiedén, ettd opettajia, tyylejd opettaa ja oppimiskasityksid on monia, ja osa
niistd sellaisia, joita piddn ihanina ja jdrkevind. Ja rakastan oppimista! Sitd kun palaset
loksahtelevat paikoilleen, ja tunnen itseni hiukkasen jdsentyneemméksi kuin juuri hetki

sitten. Miksi en sitten rakasta opettamista?

En rakasta opettamista, koska pelkdan sitd. (4/oin ylldttden itkemdcdn kirjoitettuani
edellisen lauseen, koska en arvannut kirjoittavani niin, vaikka olisihan se varmaan

pitdnyt tietdd.)

Pelkdin jossain médrin virheiden tekemisti, mutta eniten pelkéén sitd, ett jddn kiinni.
Ettd jadn kiinni siité, ettd en osaa tai ymmaérrd opettamiani asioita, paljastun vain
epapéteviksi, ja ehkd vield sen lisdksi tylsédksi ja epdinnostavaksi opettajaksi. Minulla
on siis jonkinlainen huijarisyndrooma. Kiinni jadmisen pelko liittyy joihinkin

mielikuviin, joita minulla on opettajan roolista.

Kauhuskenaarioni opettamisesta on jotain téllaista: Olen jossain oudolla tavalla

beigessé luokkahuoneessa kertomassa valosuunnittelusta Powerpointia esitellen, ja

9 Ei juuri tissd tydssi ldpikdymani ajatukset ja ideaalit varsinaisesti, mutta esimerkiksi Emmanuel Levinasin Toista
koskevaan vastuuseen liittyvien ajatusten perustavanlaatuisuuden tiedén hengéstyttavin monia.
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yritdn selittdd mikd on DMX-protokolla'©, kun olen edellisend yona sen tuskissani
googlannut (kun en aina ymmarra itse vieldkddn), ja sitten jotenkin "rennosti" istun
puoliksi pdydan kulmalla ja jutustelen, vastailen kysymyksiin. Tdllainen ei ole huono

tapa opettaa, mutta minulle vieras.

Haluaisin mieluummin kdydd DMX-protokollaa lépi vaikka jossain nurkassa kontaten,
jossa voin tekemisen lomassa selittdd asiasta sen, mité tiedén. Osittain tima liittyy
jonkinlaiseen lihasmuistiin ja tekniseen taitoon, jota en koe osaavani jasentdd selkedsti,

jos en ole konkreettisesti tekemisen adrella.

Molemmilla kuvaamillani tavoilla voi opettaa DMX-protokollan periaatteita, mutta
nurkassa nysviys tuntuu ldhestyttdvammaélté, koska voin silloin foimia opettajana,
pelkén opettajana esiintymisen sijaan. Pilvi Porkola (2012) kirjoittaa Esitys-lehdessi
opettamisen olevan esiintymistd "mité suurimmissa méérin". Opettaminen vaatii monien
sellaisten esiintyjanty6llisten keinojen hallintaa, kuin mitd myds ndyttdmolla
esiintyminen; kerrontaa ja sen rytmittdmistd, ldsndoloa, elein viestimistd, katseen
kohteena olemista ja niin edelleen. Porkola kirjoittaa erosta ndyttdmatilanteeseen, jossa
osallistujien/katsojien huomio keskittyy ennalta harjoiteltuihin asioihin, kun taas
opetustilanne, huolimatta sen ennakkosuunnittelusta, on avoimempi ja my0s
alisteisempi opetustilanteeseen osallistuvan ryhmén keskittymiselle, kiinnostukselle ja

ryhmédynamiikalle.

Esittavien taiteiden lavastusta opettanut Laura Grondahl kirjoittaa my0s opettamisesta
esiintymisend, ja kuinka opettaja omaa opettajuuttaan esittimalld antaa myds
"ruumiillistuneen mallin siitd, minkdlainen ihminen pitdd hallussaan tietoa ja jakaa sité
toisille" (Grondahl 2014, 49). Grondahlin mukaan opettamisen tavalla opettaja ilmaisee
myos sitd, millainen késitys tiedosta hanelld on — miten tieto muodostuu, miten se on
kommunikoitavissa, onko se pysyvéé vai muuttuvaa, onko vastauksia useita. ..

Téllainen asia voi paljastua esimerkiksi siind, antaako opettaja tiedon ikéédn kuin

10 Tissd yhteydessi ei oikeasti ole erityisen olennaista tietid, mikd on DMX-protokolla, mutta lyhykdisesti omin
sanoin: DMX 512 -protokollan avulla ohjataan esim. himmentimii ja niihin kytkettyja laitteita, liikkuvia
valonheittimid, usvakoneita, tuulikoneita ja niin edelleen. Laitteille annetaan omat DMX-osoitteet, joiden kautta ne
saavat erilaisia toimintakéskyjd. Mahdollisia DM X-osoitteita on yhdessi DM X-universumissa 512.



valmiina, vai rakentuuko tieto "hitaasti hahmottuvassa epaméériisessd ja ronsyilevassa

keskustelussa, jossa opettajakaan ei aina tiedd vastausta". (Mt. 49-50.)

En kuitenkaan haluaisi esiintyd opettajana. Osittain siitd syysti, ettd olen nuorena
teatteriharrastajana aivan tietoisesti hakeutunut pois ndyttdmolté, koska en juurikaan
nauti esiintymisestd ylipadtdin. En erityisesti jdnnitd esimerkiksi julkista puhumista tai
satunnaista esiintymistdkdan, mutta jdlkimmaiinen ei juuri kiinnosta minua, ja en saa
siitd oikein mitddan mielihyvad, mitd késittddkseni monet esiintyjét kuitenkin lopulta
saavat (vaikka aluksi jannittdisivétkin). Tiedén, ettd olen monesti hyvi, ja hetkittdin
jopa valloittava puhuja, mutta puhun mieluiten kun olen muiden tilanteessa olevien
kanssa jonkun yhteisen asian ddrelld, kuin yksikseni osallistujajoukon edessi. Kaiketi
myo0s nurkassa piuha kiddessé kontaten tulen esittddneeksi opettajaa ja opettamista,
mutta sellaisella tavalla, jossa en kuitenkaan ole yhtd selkedsti katseiden kohteena, vaan
toimijana puuhailemassa. Ehké nurkassa konttaaminen puhuttelee my6s juuri
nimenomaan siksi, ettd tulen silloin esittdneeksi opettajuutta juuri sellaisella nurkassa

konttaavalla tavalla...

Kirjoitin aiemmin, ettd pelkddn opettamista. Kirjoittamani ajatukset, ja seassa viliseva
tunnepuhe saattaa vaikuttaa ristiriitaiselta, ja voikin olla vaikeaa saada kiinni siité, ettd
mité siis oikeastaan pelkddn? En siis esiintymisté, vaikka en haluakaan esiintyd

opettajana, vaan toimia opettajana?

Taas kérjistin: Opettajan pitdd olla yksindinen auktoriteetti, joka tietdid kaiken.

Pelkoni liittyy siis sen paljastumiseen, ettd en ehka tieddkdan kaikkea opetuksen
kohteena olevasta aiheesta, ja titen my0s epdpitevyyteni paljastuu. Siis aivan
naurettava pelko, koska en tosiaan kuvittele, ettd minua opettaneet ihmiset olisivat
tienneet kaiken opettamistaan asioista, enkd kuuna paivana tdllaista olisi keneltdkain
odottanutkaan. En ylipddtdan suhtaudu "tietoon" silld tavoin, ettd siind voisi saavuttaa

jonkinlaisen tdyttymyksen ja tdydellisyyden. Vaadin itseltdni mahdottomia.

Opettajan roolissa esiintyessa siis jostain syystd ajattelen, ettd tiedon tulisi olla selkeésti

ja suoraviivaisesti esitettidvissd. En ole kovinkaan suoraviivainen ajattelija tai puhuja
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(enka kirjoittaja), vaan saatan poukkoilla puhuessani, erityisesti jos puhun jostain
aiheesta "irrallaan", enka siis pitele vaikkapa DMX-piuhaa juuri kddesséni. Tdma liittyy
mielestédni oleellisesti my0s késitykseen tiedosta ja tiedonmuodostumisesta, joista my0s
Laura Grondahl esseessédén kirjoittaa, ja kdyttda tastd tiedonmuodostuksen ja tiedon

olemuksen késityksestd termid epistemologinen maailmankuva (Grondahl 2014, 50).

Grondahlin mukaan opettaja voi ilmaista omaa epistemologista maailmankuvaansa
opetustilanteen ja -tyylin jarjestelyilld; esimerkiksi hdnelle hakeutuminen yhteisen
pOyddn ddreen opiskelijoiden kanssa auditoriotilan sijaan, on ollut téllainen valinta, jolla
tatd kdsitystd ilmaista. Yhteisen pdydéin dédressé on helpompi tuoda ilmi sitd, ettd hdnen
mielestdédn "tieto rakentuu ihmisten vilisissé prosesseissa ja on jatkuvassa muutoksen ja
litkkeen tilassa kohti hitaasti syventyvdd ymmaérrystd". (Sama.) My6s Grondahl
kirjoittaa dialogisuuden tirkeydestd omassa opettamistydssédn; siité, ettd ajatuksia ei
vyorytetd opiskelijoiden padhdn, vaan mahdollistetaan tila, jossa opiskelijat voivat
muodostaa omia kasityksiddn ja ajatella kriittisesti ja analyyttisesti — "silldkin uhalla ettd

he péddtyvit mielestimme omituisiin ratkaisuihin" (Grondahl 2014, 51.)

Mielestini tdhdn opettajan epistemologiseen maailmankuvaan liittyy oleellisesti myos
se, mitd Pilvi Porkola aiemmin mainitussa artikkelissaan kirjoittaa: opettajan valinnat
opetettavista sisdlloistd ovat my0s suuresti opettajan henkilokohtaisia valintoja.
Opettaja tekee valintoja liittyen aiheen rajaukseen, esimerkkeihin ja painotuksiin, ja

tama tekee opettamisesta myos henkilokohtaista. (Porkola 2012.)

Opettamista miettiessdni juuri téllaiset asiat stressaavat ja aiheuttavat ahdistusta:
osaanko valita relevantteja esimerkkejd, onko tietoni aiheesta ajankohtaista ja
monindkokulmaista, osaanko esittdd tietoa selkedlld ja seurattavalla tavalla, ja niin
edelleen... Téstd voinee pédtelld, ettd huolimatta siitd millaisia kdsityksid minulla on
tiedosta, eli tieto ei ole valmista ja tdydellistd, vaan se jatkuvasti rakentuu ja muovautuu,
en osaa vield juurruttaa néité ajatuksiani kdytdntoon. Suurilta osin tdmaé selittyy
luultavasti silld, ettd minulla ei ole kovinkaan paljoa kokemusta opettamisesta. Luulen,
ettd varmuus tulee téssd(kin) asiassa pitkalti tekemisen my6té, niin turhauttavaa kuin se
onkin — erityisesti ihmiselle, joka haluaisi olla heti hyva kaikessa. Ja erityisesti

opettamisen suhteen tdma asia mietityttds, koska kuten aiemmin kédvin ldpi, opettaminen
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on vastuullista puuhaa, ja ei siis huvittaisi ldhted aivan riépéleend testailemaan. On
kuitenkin ehkd hyviksyttiva se, ettd jokin méérd haparointia asiaan kuuluu, ja se ei silti
vélttimaittd ole eettisesti tarkasteltuna katastrofi, vaan juurikin kdmpelda ja hiukan

kiusallista haparointia, joka ei ole vaarallista valttaimattd edes itselle.

Lisdksi huomaan toistuvasti ajattelevani opettamistilannetta hyvin abstraktina asiana, ja
teen sithen suhtautumisesta siten paljon vaikeampaa. Tarkoitan sitd, ettd opettamista
ajatellessani usein opetustilanne tapahtuu jossain ja opetettava aihe on jokin ja yleensa
ajatuksissani vaan yhtékkié tupsahdan tillaisen tilanteen keskelle. Sen sijaan kun alan
miettimién todellisia opetustilanteita, esimerkiksi tydpajoja, joita olen pitdnyt, ei
opettaminen tunnu yhtdin niin kummalliselta. Monissa ty0pajoissa olenkin
nimenomaan voinut foimia opettajana pelkin opettajana esiintymisen sijaan,
esimerkiksi osallistumalla toimintaan ja konkreettisesti auttelemalla ja niin edelleen,

eikd tdméan aikaansaaminen ole siis ollut mitenkéin vaikeaa.

Pedagoginen valosuunnittelija

Olen edelld avannut ajatuksiani opettajuudesta ja siihen liittyvastd vaikeudesta.
Kirjoittaminen on selkeyttdnyt omaa ajatteluani, ja tuonut jonkinlaista mielenrauhaa
aiheen ympdérille — on helpompi hahmottaa juurikin niitd ideaaleja, joiden varaan
tydskentelyéni rakennan, ja timin myotd opettaminen tuntuu lahestyttavimmalta
asialta. Pidén joka tapauksessa ainakin télld hetkelld melko todenndkoisend sitd, ettd
suurin osa tydskentelysténi tulee jatkossakin olemaan pdéasiassa taiteellista
tydskentelyd valosuunnittelijana — jo siitékin syystd, ettd varsinaisia opetustoimia
valosuunnittelija-pedagogille ei taida kovinkaan paljoa olla. En mydskdin halua
missddn nimessé lopettaa taiteellista tyoskentelyd, koska erityisesti taiteellinen
ryhmaétydskentely on oman ammattitaitoni ytimessé; olen siind hyvé ja nautin
tyoryhmin kanssa taiteellisesta tyoskentelysti suuresti. Pedagoginen valosuunnittelija
tuntuu tilld hetkelld itselleni sopivimmalta médreeltd, jolla kuvata ammatillista

osaamistani ja ty0skentelytapaani.

Pedagoginen ymmarrys ja osaaminen laajentaa ammattitaitoani huimasti. Kirjoitin

johdannossa, ettéd tapani toimia valosuunnittelijana ja pedagogina eivit myoskédan
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poikkea toisistaan merkittavésti. My0s valosuunnittelijana tydskentelen dialogisuuteen
pyrkien. Nautin toisten kanssa ajattelemisesta, ja yhteisen aiheen ja tavoitteen
(esimerkiksi teos on téllainen tavoite) ympadrille kerdantymisestd. Opetustydhon liittyvat

haaveeni ovat hyvinkin samankaltaisia.

Olen tyoryhmitydskentelijind monesti suhteellisen diplomaattinen. Olen herkka
tyoryhmaén tydskentelyilmapiirille, enkd mydskaén kaihda ilmapiiriin liittyvien
keskustelujen kdymisti tiukoissakaan tilanteissa, koska téllaisia tilanteita taiteellisessa
tyoskentelyssd monesti kuitenkin tapahtuu — pienid tai isompia hankauksen paikkoja.
Etsin mieluusti kompromisseja ja yhteistd maaperad, enkéd koe, ettd se vesittdisi tyon
taiteellista sisdltod ja laatua, vaan pikemminkin tuo yhteen eri tekijéoiden omaa dénti —
talloin "lopputuloksesta" voi tulla yhteinen ja yksittdisistd tekijoistd koostuvan ryhmdn

nidkoinen, tuntuinen, kuuloinen. ..

Olen huomannut viime aikaisissa taiteellisissa tyOprosesseissani olevani jollain tavalla
"jamptimpi" tai selkedmpi, ja luulen, ettd se johtuu pedagogiikan opiskelusta. Toki jo
se, ettd olen ndiden opintojen aikana saanut keskittyd omaan tekijyyteeni ja taiteelliseen
ajatteluun ldhes kaksi vuotta, syventdd ammattitaitoani. On ollut myds helpottavaa
syventyé tekijyyteen ja taiteelliseen ajatteluun omasta ensisijaisesta taiteellisen
ilmaisuni mediasta, eli valosta, hieman "irrallaan" — eli vaikka valosuunnittelijuus
vaikuttaa taiteelliseen ajatteluuni, niin en ndissé opinnoissa ole tydskennellyt valon
kanssa lopulta juuri lainkaan. Tdmai on ollut hyvin tervetullutta, ja tuonut varmuutta
tydskentelyyni myos valosuunnittelijana, koska siis tekijyyteni perusta on tétd nykya

tukevampi ja laaja-alaisempi.

Oman tekijyyden ja taiteellisen ajattelun syventdmisen lisdksi myds parempi ymmaérrys
esimerkiksi dialogisuudesta ja omasta ihmiskésityksestini, on lisdnnyt selkeyttd, koska
késitykseni maailmasta ylipdétdan tuntuu olevan jdsentyneempi — ymmairrdn paremmin
millaisiin késityksiin ja kokonaisuuksiin esimerkiksi omat arvoni kytkeytyvit, misti ne
kumpuavat, mité ne edellyttavét, ja niin edelleen... Timd maailmankuvallinen
selkeytyminen on kokonaisuudessaan isompi asia, mitd kykenen téssd opinndytetyOssa
avaamaan, mutta myds siis taiteelliseen tydskentelyyni se vaikuttaa. Tidssd on

varmaankin kyse siitd, mihin aiemmin viittasin Holloon ja Vérriin tukeutuen, ettd



ideaalit ja teoria toiminnan taustalla auttavat kiytantod ja tihkuvat kdytdnton, koska on
jotain mité vasten toimintaa ja tekoja voidaan arvioida (Niiniskorpi 2005, 93; Virri

2004, 24).

Missé tillainen selkeys sitten ndkyy? Muun muassa siind, ettd kykenen artikuloimaan
itsedni ja ajatuksiani selkedmmin, ja uskallan ottaa aktiivisemmin tarpeen tullen
jonkinlaista "vetovastuuta" harjoitustilanteissa — ehdottaa ja ohjata harjoitteita, jopa
kohtauksia, koska olen saanut harjoitella téllaista toimintaa néiden opintojen aikana.
My0s "katsominen" on kirkastunut keskeiseksi osaksi praktiikkaani, niin
valosuunnittelijana kuin opettaessanikin. Kerron tésti tarkemmin seuraavassa luvussa

3. Tuijottelija.

Sananen hyodysta

"3.12.2021 Hmm jossain hetkissd tulee “typerd’ olo siitd, ettd

keskustelee heijastuksien olemuksesta, virilimpotiloista, taivaan

’

sinen muutoksesta jne. Ehkd siis tulee tarve, et niiden pitdisi “‘johtaa’
johonkin, tai et nii, jotenkin arvottaa sitd niille annettua aikaa, et

onko tdstd nyt hyétyd, turhautuuko toi toinen jne...

Vaikka oikeesti, noh, en aattele et pitdis olla “hyotyd”, ja samalla
siitd ON hyotyd et antaa asioille aikaa, sellaisille jotka arjessa aina
ohittaa. Et oikeesti musta heijastukset on aivan ihmeellisid, maagisia,

en ymmdrrd niitd..." (Karjalainen 2021.)

Olen pitkddn miettinyt, ettd mitd merkitystd on jossain seindn tuijottamisessa? Vaikka
merkitys ja hyoty ovat eri asioita, niin mydnnén, ettd olen yrittdnyt etsid jotain nopeaa ja
selkedd vastausta nimenomaan jélkimmadiseen, eli mitd Ayd#yd seinén tuijottamisesta on.
Tama siitd huolimatta, ettd pyrin kylld vastustamaan hyoty-ajattelua, joka tuntuu olevan
valloillaan yhteiskunnassa. Tai ainakin sellainen hyoty-ajattelu, jossa hyddyn oletetaan
ja odotetaan olevan jotain suurta, selkedd, mitattavissa olevaa ja mieluusti

kaupallistettavaa. Ei esimerkiksi tunnisteta sitd, ettd jonkinlainen joutokdynti ja
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tyhjantoimittaminen, seinén tuijottelu ja potkottely itsessdén olisi hyddyllistd, koska se
voi olla tekijansd mielestd vaikkapa mukavaa, vaan timékin pitdisi saada todistettua
hyodylliseksi tulosten kautta; esimerkiksi ettd luovalle ajattelulle tillainen joutokdynti

on tarpeellista, ja potkottelyn lomassa voi saada jonkin nerokkaan idean.

Kylldhin se onkin tarpeellista, kenties jopa vélttdmétontd, mutta mitéén selkeitd
"tuloksia" siitd ei vilttimattd synny, eiké sellaista mielesténi pitdisi odottaakaan, koska
joutokdynti, tyhjintuijottaminen, seindn tuijottelu tai potkottely eivét ole asioita, joita
kannattaisi suorittaa jonkinlainen nopea voitto mielessdén. Ehka niitd ei edes voi
suorittaa tdlla tavalla, koska ainakin minusta tuntuu, ettd tillaisten toimintojen
perusluonteen vastaista olisi suorittaminen. Ne eiviét siis voi tapahtua suoritusmyssy

pédssid, vaan niiden pitdd antaa tapahtua kaikessa ajoittaisessa puuduttavuudessaankin.

Meinasin kerran yrittdd suorittaa "rentoutumista”" maksimaaliset tulokset mielesséni.
Olin tuolloin juuri saanut palautettua edellisen opinndytetyoni, ja olin aika nuupahtanut.
Suunnittelin, ettd kdyn yhden pdivdn aikana ainakin kolmessa taidendyttelyssa, ja
pdivén péitteeksi vaikkapa saunon. Suuntasin ensimmaéiseen taidendyttelyyn, ja jo
ensimmadisen taulun ndhdessdni portaikon ylapéddssd aloin miettiméén, ettd saanko tisti
nyt jonkinlaista esteettistd mielihyvii, tuottaako timi minulle nautintoa. Suunnittelin
nditd ensimmadisid portaita ylos kulkiessani somepostausta aiheesta, ettd kuinka hyvaa
tekikddn kadyda taidendyttelyissd, olipa ihanaa ja nyt olen taas eldméni voimissa ja

todella inspiroitunut.

Tunnistin onnekseni, ettd onpas timéa nyt naurettavaa ja kdvin huvittuneen kriittista
keskustelua itseni kanssa siitd, ettd miten ihmeessi kuvittelin, ettd jaksan kdyda
nuupahtaneena kolmessa taidendyttelyssé, ainakaan siten, ettd kokisin sen milldén
tavalla rentouttavaksi. Onneksi jo téssd ensimmaiisessé taidendyttelyssi tajusin luovuttaa
kahden muun taidemuseon suhteen, ja yrittda keskittyéd edes tdhén yhteen ndyttelyyn

niin, ettd en samalla mielessdni muotoile somepostausta.

Taidenéyttely jossa kdvin, oli Markku Kerdsen Virien ikuinen kevdt Taidehallissa
(Taidehalli.fi 23.4.2022). Sain kuin sainkin suurta nautintoa ja rauhaa katsellessani

Kerdsen maalaamia isoja teoksia, joissa hdn oli maalannut todella paljon eri kokoisia ja
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eri vérisid ympyrditd. Koin erityisen rauhoittavaksi ja kiinnostavaksi silld hetkelld sen,
kuinka maalattu ympyré toi ainakin jollain tasolla nékyviksi taideteoksen ajan —
kykenin arvioimaan (vaikka sana kuulostaakin turhan kylmailtd), ettd kauan yhden
ympyridn maalaamiseen suurin piirtein voisi kulua, ja titd kautta kykenin hahmottamaan
jollain tavalla sen ajan, jota suurten maalausten tekeminen oli vaatinut. Katselin néissa
teoksissa siis ehkd ennen kaikkea aikaa, ja koin sen rauhoittavaksi, jopa meditaation

kaltaiseksi — tunsin jotenkin, ettd sain aikaa.

En kertonut tastd kokemuksesta lopulta varsinaisesti kenellekddn ja silti se tapahtui ja
vaikutti minuun, uskomatonta. Nayttelykokemus aiheutti itseasiassa pysyvéin
muutoksen sithen, miten katselen taideteoksia ja mité niissi katselen, koska
nimenomaan aika, ja sen kulumisen hahmottaminen kiinnittdd huomioni titi nykya ja
kiinnostaa minua monenlaista taidetta kokiessani. Ei se ole ainoa minua kiinnostava asia
teoksissa, mutta huomaan havahtuvani ajan pohtimiseen usein, ja usein silloin muistan
Kerésen teokset. Huomaan jo téstd ndyttelykokemuksesta kirjoittaessani liikuttuvani,

koska sain jotain sellaista, mité en olisi osannut odottaa.

Miten tdma liittyy sithen, mité kirjoitin hyddysté, tyhjdn toimittamisesta, joutokdynnisté
janiin edelleen? Yritin kaiketi edelliselld omakohtaisella kertomuksella tuoda esille
sitd, mitd suorittamisesta kieltdytyminen, ja jonkinlainen luovuttaminen, voi
mahdollistaa. Eihén silld ole mitddn merkitystd varsinaisesti, tai siitd ei ole hyotyd, ettd
katselen taideteoksia eri tavalla. En voi todistaa, ettd se olisi muuttanut minua tekijani
tai ithmisend yhtdén sen kummoisemmaksi tai "paremmaksi". Ei kai kukaan sellaista

odotakaan.

En ole vieldkdédn vastannut kysymykseen siitd, mitd merkitystd on seindn tuijottamisella.
Kysymys ei ehké tunnu oleelliselta. Tuntuu myds, ettéd yritys vastata rajaa mahdollisia
merkityksid sellaisella tavalla, joka ei tunnu mielekkédltd. En my0Oskéén tiedd vastausta
kysymykseen; kysymykseen, jota siis kukaan muu, kuin mini itse, ei ole esittinyt.
Yritén siis muotoilla paremman kysymyksen! Se voisi olla: mitd seind tuijottaessa

paljastaa, mitd seindstd paljastuu tai mitd omasta katseesta tuijottaessa paljastuu?

11 Tein sen sijaan somepiivityksen, jossa kyselin muiden kokemuksia siitd, ettd yrittdvitkd hekin joskus suorittaa
rentoutumista. Sain useita vertaistuellisia vastauksia maksimaalisen rentoutumisen tavoittelusta, ja ne huvittivat
minua.
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3. TUJOTTELIJA

Katseelleni on tapahtunut viime aikoina jotain. Katseeni tuntuu varmemmalta; katseeni
on rauhoittunut. Joiltain osin se on terdvdmpi. Minun on helpompi antaa itseni katsella,
tuijotella. Minun on helpompi tunnistaa katseeni erilaisia laatuja — milloin katson,
katselen, tuijottelen... Tdmén rauhan my6td ymmérrén ja tunnistan myos paremmin sité,
mihin katseeni kiinnittyy ja hakeutuu, millaisia huomioita teen. Tdma rauhoittuminen
on osaltaan kaiketi seurausta siitd, ettd olen ymmairtényt ja hyviksynyt sen, ettd

katsominen on keskeinen osa tydskentelyini, kenties kaikista keskeisin.

Prosessi ei ole oikeastaan ollut kovinkaan monimutkainen tai vaikea: olen nimennyt
katsomisen julkisestikin osaksi praktiikkaani, ja alkanut puhua siitd my6s muille. Enda
katsominen tai tuijottelu ei ole jotain sellaista, mité yritdn tehda vdhén salaa muilta.
Olen kaiketi pitdnyt katsomista jotenkin vdhdisend tapana tydskennelld, ja siksi pyrkinyt
tekemién sen vaivihkaa ja myds sen ohi pikaisesti pyrkien. Olen yrittdnyt suorittaa
katsomisen alta pois, jotta pddsisin jonkin Oikean Tydskentelyn ddrelle. Sellaisen
tyoskentelyn, josta jdd nékyvid todisteita muille tai jota on helppoa ja selkeda

artikuloida: "tdimmoisti olen tehnyt".

Katselen kylld monilla tavoilla, enké halua antaa sellaista vaikutelmaa, etti olisin super-
etevd ndkemdién, katsomaan, tuijottelemaan. Joskus minulta jai ihan ilmiselvid asioita
huomaamatta, koska huomio on kiinnittynyt jonnekin toisaalle, yhdentekevain
yksityiskohtaan. Joskus tuijottelen, enki oikeastaan varsinaisesti née hirvedsti mitdin,
koska ajattelen omiani ja silmien pieni liike 1&hinné tukee ajattelun prosessia, ylldpitda
sitd, ettd ajatteleminen ei katkea. ADHD:ni aiheuttaa sitd, ettd tarvitsen monesti jotain
pientd aktiviteettia keskittyessini johonkin toimintaan, esimerkiksi ajattelemiseen, ja
uumoilen, ettd silmien pienti liike voi toimia téllaisena keskittymiskykyé yllépitdvana

lihastyoskentelyna.

Nikemiseen voidaan viitata monilla eri sanoilla. Ndahda, katsoa, katsella, katsahtaa,
tuijottaa, tuijotella, tarkkailla, toljottaa, vilkuilla... Lista jatkuisi vield, mutta ndilla
kaikilla kuitenkin yleensé tarkoitetaan sellaista toimintaa, johon jotenkin liittyy silmét ja

nékoaisti. Niilld teon sanoilla on kaikilla omanlaisensa tuntu, ja joistain on tulkittavissa
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selkedsti jokin laatu tai asenne — esimerkiksi to/jottaminen on kylla selkeisti erilaista
puuhaa kuin vilkuilu, ja samoin tuijottaminen ja tuijottelu ovat samasta juuresta

huolimatta todella erilaisia laadultaan.

Monissa yhteyksisséd olen havainnut jonkinlaista arvoasetelmaa joidenkin nédiden
sanojen vililld, yhtend esimerkkind téstd on katsominen ja ndkeminen.'> Ndkeminen
tunnutaan mieltdvin monesti jonakin jo hieman jalostuneempana tapahtumana kuin
katsominen. Pitdd katsoa, jotta voi ndhdd. Eli ndkeminen olisi siis jonkinlainen
tarkentuneempi seuraus katsomisesta. Katsominen itsessédn voi olla hovelimpdd, vihan
mitd tahansa, mutta ndkemisessd huomio on kiinnittyneempii ja suuntautuneempaa?
Samankaltaiseen hierarkkiseen suhteeseen asetetaan joskus sanat kuulla ja kuunnella.
Kuuleminen tunnutaan mieltdvén joksikin fyysiseksi tapahtumaksi, joka vaistamétta
seuraa siité, ettd on kyky kuulla, mutta kuunteleminen on suuntautunutta ja
fokusoituneempaa, ja silld on ehkd enemmén tekemisté jonkinlaisen valinnan kanssa —

valitsee kuunnella jotakin, antaa arvoa sille.

En tiedd mitd mieltd olen tillaisista hierarkkisista asetelmista. Minusta on hyvé, jos ne
jollekin antavat lisdd tarkkuutta kielenkdyttoon ja auttavat siten, mutta en itse jaksa
tehdi niiden vilille kovinkaan suurta eroa. Ymmarrén luullakseni sen eron toiminnan
intentionaalisuudessa, jota haetaan takaa tekemadlld eroa katsomisen ja ndkemisen ja
toisaalta kuulemisen ja kuuntelemisen vilille, mutta omassa kielenkdytosséni tima
erottelu ei ole merkityksellinen. Saatankin tassé tydssé kéyttda erilaisia ndkoaistiin
viittaavia teon sanoja ristiin rastiin, ja se ei valttimatta ole johdonmukaista. Lukijan ei
kannata siis yrittda tulkita tekstisténi téllaisia arvoasetelmia. Nailld eri katseen sanoilla
on minulle kyll4 laadullista eroa, ne tuntuvat ja kuulostavat erilaisilta. Joskus valitsen
tietyn sanan silld perusteella, ettd se sointuu parhaiten tekstiin, ja joskus valinnan

taustalla on tuntu tietysté laadusta.

Useita kertoja puhuessani esimerkiksi tastd opinndytetydstd ja sithen liittyvasta
katsomisen teemasta, olen kuullut kommentteja katseesta, sithen liittyvastd vallasta, ja

katseen méadrittdvyydestd. Téllainen puhe mietityttda, koska en koe, ettd oma katseeni

12 Esim. Inkeri Savan (2007) kirja "Katsomme - niiemmeké?" tekee otsikkotasolla nihdikseni jonkinlaista laadullista
eroa katsomisen ja ndkemisen vilille.
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on esimerkiksi sellainen, joka yrittdd ottaa haltuun nikemaédnsa, ja joka pyrkii
médrittdmadn, omistamaan tai arvioimaan. Teen kylla huomioita, kun nien katsellessani
joskus asioita joista pidén tai joista en erityisemmin pidéd, esteettisesti mielihyvaa
tuottavia asioita tai hdiritsevid asioita. Katson kuitenkin esimerkiksi tiloja yleensa
kokonaisuutena, en tilassa olevia eldvid niink&4n médrittden, arvioiden ja puntaroiden,
paitsi suhteessa tilaan ja osana tilaa. Padasiassa kuvaisin omaa tapaani katsoa — omaa

katsettani — avoimeksi, lempedksi, uteliaaksi ja kokonaisvaltaiseksi.

Ymmarrdn, miksi keskustelu katsomisesta ja katseesta kdantyy herkésti keskusteluun
katseen vallasta ja midrittdvyydestds, ja vaikka tillaistakin keskustelua on tarpeellista
kdyd4, on se monesti harmillisen ihmiskeskeinen tapa ldhestyi aihetta, ja rajaa monia
nédkokulmia pois. Silmédni nékevat paljon muutakin kuin ihmisid, ja itseasiassa uskallan
viittdd, ettd huomattavasti paljon enemman katselen kaikenlaista muuta kuin ihmisia.
Téssd tyOssa ldhestyn katsomista kylld sikéli ihmiskeskeisesti, ettd silméni ja katseeni
ovat ihmisen, ja Merleau-Pontya (1964/2006, 19) lainaten "nédkeminen toteutuu
maailman keskelld", mutta katseeni kohteena erityisesti timén tyon kontekstissa on
milloin mikékin seinén pitka tai heijastus, toisten ihmisten sijaan. Toisaalta — jotain
tamékin valinta paljastaa suhteestani muihin ihmisiin, koska esimerkiksi
opetusharjoittelussani, josta seuraavaksi kerron, katselin ja tuijottelin osallistujien

kanssa, mutta rinnakkain asettuen, kohti jotain yhteistd.'4

Havaintoja opetusharjoittelusta

Jérjestin syventivind opetusharjoittelunani (Opetusharjoittelu 2) tyopajakokonaisuuden
Teatterikorkeakoulun tiloissa. En kuvaa seikkaperdisesti opetusharjoittelun kulkua, vaan
kdyn yleisemmin ldpi ajatuksiani ja havaintoja, jotka opetusharjoittelusta herdsivét,

erityisesti opettamiseen ja katsomisen "opettamiseen" liittyen.

Toisen opetusharjoittelun tavoitteiksi on opinto-oppaassa mainittu muun muassa, etti

"opiskelija osaa suunnitella ja toteuttaa taiteellis-pedagogisen projektin tai tapahtuman

13 Esimerkiksi representaatiokeskusteluun liittyen keskustelu katseen vallasta on térkedd, samoin feministisessi
keskustelussa kiyty keskustelu miehisestd katseesta (eng. male gaze) ja valkoisesta katseesta (eng. white gaze).
14 Kerran yhdessi osallistujan kanssa seiniii tuijotellessa Teatterikorkeakoulun luokan 535 reikiisesti
akustointipaneelista paljastui pandoja — osallistujani huomasi sen, ja kertoi minulle havainnostaan, ja ldhes heti
kykenin huomaamaan saman reikien muodostaman pandakuvion. Se oli erityisen riemukas hetki.



itsendisend ja vastuullisena ryhmén vetdjand" (Taideyliopiston opinto-opas 11.4.2021).
En ole omalla mukavuusalueellani, kun tydskentelen yksin vetovastuussa. Halusin
opetusharjoittelussa kuitenkin ylittdd kynnyksen sen suhteen ja péétin jérjestdd tyOpajat

itsendisesti.

Kuvailin tydpajoja niistd tiedottaessani muun muassa néin:

"Tulevien tyopajojen aiheena on tiivistetysti: havainto ja katse. (Myds: valo, tila,

oleminen, kahvinjuonti...)

Mulla ei ole tissd tyopajasuunnitelmassa sellaista agendaa, ettd haluaisin opettaa
osallistujille jotain tiettyd. Haluan yhdessd osallistujien kanssa pysdhtyd
katselemisen ja havainnon ddrelle, keskustellen ja tuijotellen, hiljaisuudessa ollen ja
katsomisen tapoja vaihdellen. Haluan kuulla, miten muut ndkee ja havaitsee, ja itse
myds oppia muiden katsomisen tavoista. Ehkd mulla on taustalla sellainenkin ajatus,
ettd voisi oppia katsomaan mydés toisin, kun kuulee miten muut katsoo. Niin vois
saada néikokulmia lisdd. Omasta katsomisen tavasta ei tietty tarvitse luopua, vaan
ehkd siitdkin voi pitdd paremmin kiinni, kun ymmdrtdd mistd se koostuu."

(Karjalainen 2021.)

Halusin kokeilla typajojen jérjestamisté niin, ettd pystyn antamaan tilaa hitaudelle ja
hiljaisuudelle. Koin sen olevan tydpajojen sisdllon vuoksi tirkeédd: katsominen ei ole
toiminto, jonka voisi suorittaa vaan sen tiytyy antaa tapahtua ja sille tdytyy antaa tilaa
tapahtua. Liséksi minulle oli tirkedd paéstd kdytdnndssd harjoittelemaan opettajana
toimimista niin, ettd opetustilanne voi olla rauhallinen, jopa verkkainen. Haluan oppia
opettamaan niin, ettd en ole koko ajan huolissani osallistujista ja yritd
"mikromanageroida" heidén kokemustaan jatkuvalla kannattelulla. En itse oppijana
kaipaa sellaista, vaan haluan tilaa ja rauhaa pohdiskella itsekseni ja syventyd, mutta
opettajan asemassa tdiméd on vaikeampaa hyviksyd, koska herdd niin herkésti huoli siiti,

ettd "viihtyykohan tuo ihminen".

Valosuunnittelijana olen saavuttanut jonkinlaisen rauhan sen kanssa, ettd en oikeastaan

voi tehdé esityksen valosuunnittelua kenenkéén muun ndkdkulmasta kuin omastani, en
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kenenkddn muun kokemusten mukaan kuin omieni.’s Minun katseeni kiinnittyy
tietynlaisiin asioihin, kiinnostun tietynlaisista asioista ja tietynlaiset kompositiot

tuntuvat minulle esityksissé oikeilta.

Valosuunnittelun opintojen taiteellinen opinndytetydni oli kuunnelma, jota yleiso
kuunteli yhdessi esitystilassa (Karjalainen 2018, 47—48). Suurilta osin kuunnelmaan
perustuvan esityksen valosuunnittelu oli minulle vapauttava kokemus. Tuntui selvélta,
ettd yleiso tulee kuuntelemaan omilla tavoillaan, joku kenties silmét kiinni koko
esityksen ajan, ja valosuunnittelijana keinoni vaikuttaa siihen ovat rajalliset, enka
halunnut "hiiritd" yleis6d. Valossa tapahtui kylld muutoksia suhteessa kuunnelmaan,
mutta hyvin harvakseltaan. Pddasiassa valo oli staattista, ja keskityin
valosuunnittelussani siithen, ettd kuunnellessa on myos jotain, mihin yleisd voi uppoutua
niin halutessaan. Tamé johti muun muassa yhden pienen kiven valaisemiseen,
heijastuksien luomiseen ja muihin yksityiskohtiin. Yksityiskohdat muodostuivat paljolti

sen ympdrille, mitd itse haluaisin tuijotella kuunnelmaa kuunnellessani.

Mietin, ettd onko mahdollista 10ytda tillaista rauhaa my0s opetustilanteeseen?
Opetustilanne on eettisesti painavampi, kuin esityksessd oleva valosuunnittelu, enka
tarkoita rinnastaa niité kahta asiaa liian kevyesti. Mutta mietin, ettd voinko
opetustilanteessa luottaa ja nojata siihen, ettd minulle tdmd toimii? Keskeisend opettajan
vastuun kysymyksend néden sen, ettd en erehdy opettajana ajattelemaan, ettd jos jokin
toimii minulle, niin sen tiytyy toimia kaikille — valosuunnittelijanakin olen tdsta
tietoinen. Mutta voisinko 16ytdé rauhan opetustilanteeseen siité, ettd mind ihmisena
viihdyn tdssé tilanteessa, ja vaikka muilla ihmisilld on omia tarpeitaan ja
mieltymyksidén, niin voi kuitenkin olla muita ihmisié, jotka viihtyvét samanlaisissa

tilanteissa ja kiinnostuvat samanlaisista asioista?

Ty0pajat olivat osallistujaméériltadn pienid, ja usein olin osallistujan kanssa kahden.

Osan osallistujista tunsin entuudestaan hyvin, osaa en lainkaan. Kahdestaan oleminen

15 Timd ei tarkoita, ettd tekisin valosuunnittelua yksin. Teen koko tydryhmin kanssa, yhteisti teosta tehden,
toisistamme toistuvasti inspiroituen ja ammentaen. Joskus my0s tdsmallisempid "tilauksia" toteuttaen. Kuitenkaan en
voi perustella valosuunnittelullisia ratkaisujani kenenkdén muun kautta, vaan ne ovat minun ilmaisuani. Tédsmaélliset
"tilauksetkin" toteutan omalla tavallani, oman osaamiseni ja esteettisen tyylini mukaan. Joku toinen ratkaisisi toisella
tavalla, omalla tavallaan.
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osallistujan kanssa teki kannattelusta pois pyrkimisen sekd vaikeammaksi ettd
helpommaksi. Tydpajasta vastuussa olevana minulla ei ollut juuri mahdollisuutta
hengéhtia silld aikaa, kun osallistujat tekevit tehtdviddn, koska en halunnut luoda
sellaista tilannetta, jossa osallistuja tekee tehtévid, ja mind vaikutan silté, ettd tarkkailen
tilannetta ja toimintaa sivummalta — vaikka olisinkin miettinyt omiani. Tuntui
tasaveroisemmalta osallistua tehtéviin osallistujan kanssa, koska katsomiseen ja
havainnointiin liittyvit harjoitteet olivat hyvin subjektiivisia, eikd niiden "hyvin" tai
"huonosti" sujumista olisi voinut kdytdnnossa lainkaan arvioida ulkopuolelta. Olisi
tuntunut oudolta katsella jotakuta hdnen katsellessaan jotakin, ja halusin antaa
osallistujalle rauhaa katsella haluamallaan tavalla. En siis osallistuessani toisaalta voinut
ulkopuolelta kannatella tilannetta, koska tein samaa harjoitetta osallistujan kanssa,
mutta en saanut my9skédn kaipaamaani hengéhdystaukoa, jossa olisin voinut ottaa

hieman etdisyyttd tilanteeseen, ja miettid jatkosuunnitelmia.

Téllaisia hengéhdystaukoja olisin varmasti voinut ehdottaa, olinhan vastuussa
tyOpajojen siséllosti ja sujuvuudesta, mutta juuri siind esteekseni muodostui huoli
osallistujan “viihtymisestd”. Ajattelin myds, ettd hyvén tyOpajan vetdjan pitdisi kylla
lennosta kyetd mukauttamaan suunnitelmiaan, tai etti tydpajan rakenne olisi pitdnyt jo
ennalta suunnitella niin valmiiksi, ettd se etenisi osioista toiseen saumattomasti ja
vaivattomasti. Oli siis vaikea luottaa sithen, mistd haaveilin ja mihin yritin pyrkié, eli
ettd tyOpajat voisivat omalla painollaan kehkeytya erilaisiin suuntiin, verkkaisesti ja

rauhassa.

Hiammennystd itselleni aiheutti siis pitkilti se, ettd yritin vaihdella kahden roolin vélilla:
tyopajan vetdjéin ja osallistujan. En tajunnut timén asetelman hankaluutta tydpajoja
suunnitellessani ja vetdesséni, koska olen monissa tydpajoissa onnistunut kylla
suhteellisen suvereenisti sekd opettamaan ettd osallistumaan toimintaan, mutta ndin
jélkiviisaana on helppo ymmaértdi, ettd esimerkiksi valomobiletydpajaa opettaessa

toiminta on hyvin erilaista, kuin uppoutuminen omaan havainnointiin ja katseeseen.

Valomobiletydpajassa askartelen sakset kidessd, ja on vaivatonta laskea sakset kddesté
ja kdyda auttamassa osallistujaa, koska tillainen askartelu ei vaadi samaan tapaan

uppoutumista kisilld olevaan tehtdvdin. Kun taas havaintoon ja katseeseen liittyvat
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harjoitteet vaativat sité, ettd nithin uppoutuu, ja ne ovat myds eri tavalla kuluttavia
harjoitteita, kuin paperilirpakkeiden leikkeleminen. Ainakin tistd syystd osallistujan
roolista vetdjin/opettajan rooliin palaaminen vaatii enemmén aikaa. Pitdisi siis ensin
osallistujana palautua harjoitteesta, ja vasta sen jélkeen olisi valmis hyppddmain
opettajan rooliin, ja tekeméén mahdollisia mukautuksia jatkosuunnitelmiin. Huolimatta
ajoittaisesta himmennyksesténi tyopajojen pitiminen oli mukavaa ja inspiroivaa, ja ne

syvensivit suhdettani katsomiseen.

Olen miettinyt paljon sitd, ettd voiko katsomisen tapoja "vaihdella", esimerkiksi juuri
toisen ihmisen kanssa keskustellen — miten sind katsot, mitd sind katsot... Olen
miettinyt, ettd voiko tillainen katseesta keskusteleminen, katsomisen tapojen "vertailu"
ja "vaihteleminen", jo itsessdén auttaa nikokulman laajentamisessa, jos siten omaksuu
ja oppii sellaisen asenteen, ettd voi katsella eri tavoin, ja hahmottaa, ettd muut katselevat
erilaisia asioita erilaisin tavoin. Minulla ei ole esittd téstd asiasta mitdén voimakkaita
véitteitd tai vedenpitdvid todisteita, mutta mietin joka tapauksessa sitd, ettd voikohan
oman ndkdkulmansa laajentamista harjoittaa myds tdllaisen aika arkipéividisen
ldhestymistavan kautta. Vaikka siis aiemmin kirjoitin, ettd tissd tyossd ndkokulmani ei
liity niink&én esimerkiksi katseen valtaan, niin se ei ole tdysin totta, koska leikittelen
ajatuksella siité, ettd minkélaisia mahdollisia vaikutuksia on silld, etti harjoittaa omaa

katsettaan.

"18.11.2021 Ja voihan se olla, ettd tdllaisen tyopajan “anti” ei
tapahdukaan tdssd, vaan tyopajan jilkeen. Et onko se oma katse

erilainen, oma havaintokenttd jne..." (Karjalainen 2021.)
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Katseen kuvauksista

Ty0Opajoissa tutkittiin katsomista ja havainnoimista hyvin pitkalti sanojen avulla,
puhuen ja kirjoittaen. Juttelin viime vuoden lopulla tuolloin kdynnissd olevasta
opetusharjoittelustani, ja tulevasta opinndytetydsténi, tapaamisessa erdén opettajan
kanssa. Hén toi ilmi ajattelevansa, ettd jonkun asian kuvaaminen kirjoittaen ja sanoin ei
hénen mielestddn toimi, ettd kannattaisi sen sijaan piirtdd. Olen jadnyt miettiméin
keskustelua, koska kylld, sanathan riittdvat vain tiettyyn pisteeseen asti, mutta toisaalta
mielesténi piirretty luonnoskin riittdé vain tiettyyn pisteeseen asti. Tai niin,
kirjoittaminen oli kokeilu, johon halusin opetusharjoittelussani tarttua, esimerkiksi sen
vuoksi, ettd tykkéén kirjoittaa ja se ei aiheuta minussa samanlaista turhautumista kuin

piirtiminen monesti aiheuttaa.

Niin — eivét sanat riitd kuvaamaan jotain asiaa sellaisena kuin se on, eiké se ollut
pyrkimyksenékdin. Sanoin kuvaamisessa kiinnosti se, ettd se on kuitenkin eri tavalla
kommunikoitavissa kuin piirretty luonnos. Se voi tuntua myds vapaammalta, koska
monella (tai ainakin minulla) piirtdimiseen ja kuvalliseen ilmaisuun liittyy ehka
enemman paineita siité, ettd pitdisi piirtdd jotenkin "oikein", vaikka toki asia voi olla
myo0s aivan pdinvastoin. Kuvailuista tulee kuin runoja; kuvailusta tulee joku oma
juttunsa — niin kuin piirretty luonnos jostain asiasta on oma juttunsa, eiki osa sitd misté
se on luonnos. Minua kiinnosti se, ettd miten sitd kuvattavaa asiaa voisi ldhestyi sanoin,

miten sen olemuksen voisi tavoittaa.

Suoritin ensimmaisen opetusharjoitteluni Porttiteatterin toiminnassa, jossa harjoitteluni
aikana teimme Valotusaika -kuunnelma-albumin. Albumi koostui Porttiteatterin
osallistujien kirjoittamista monologiteksteistd, joihin Sibelius-Akatemian Global Music
maisteriohjelman opiskelijat sdvelsivit musiikkia. (Porttiteatteri.fi 4.5.2022) Osassa
monologeista kulki mukana kirjoitettu valollinen ja valosuunnittelullinen taso. Olin
vaikuttunut siitd, kuinka hienosti kirjoittajat kuvasivat valoa ja valosuunnittelua juuri
jollakin kokemuksellisella tavalla, teknisen kuvailun sijaan — esimerkiksi Pete kuvasi
monologissaan valon oranssia sdvya sellaiseksi "kuin jos taskulampulla valaisee
sormien lapi" (Valotusaika: Pete 2021). Kirjoitettu valosuunnittelu jii kutkuttamaan
mielténi, ja halusin jatkaa tdllaisen kokemuksellisen ja havaintoon perustuvan

kirjoittamisen kanssa toisessa opetusharjoittelussani.



Téahan kirjoittaen kuvailuun sain inspiraatiota myos filosofi Maurice Merleau-Pontyn
kirjoituksista, joissa hén kirjoittanut siitd, miten jotakin objektia voisi kuvailla (tai ehka
ennemmin tuon kuvailun vaikeudesta). Sitruunaa voisi kuvata esimerkiksi ovaalin
muotoiseksi ja keltaiseksi ja happaman makuiseksi, mutta kuitenkaan tdmén kaltainen
kuvailu ei ole vield tyydyttdvi, koska néisti eri sitruunan osa-alueista ei vield ilmene se,
ettd miten ndma eri osa-alueet vaikuttavat toisiinsa ja siithen, millainen ja miten sitruuna
on. Kaikki ndma eri ominaisuudet tekevét sitruunasta sitruunan ja ovat osa sitruunaa.

(Merleau-Ponty 2004, 59.)

Merleau-Ponty kiyttad esimerkkind myds poytdd, ja kirjoittaa, miten poydéan
kuvaaminen horisontaalisena tasona, jossa on noin nelji jalkaa, ja jonka pailld voi
esimerkiksi syddé tai lukea kirjaa, on ehké sanakirjan médritelman mukainen, yleinen
kuvaus pdydastd. Tdméankaltainen kuvailu on kuitenkin ennemmin pdydan méérittelya,
eikd niinkddn pdydin havainnointia. Sen sijaan jos haluaa havainnoida jotain tiettyd
pOytid, tulee nimenomaan kiinnittdd huomiota kaikkiin pdydin erityisiin (eng.
particular) yksityiskohtiin, esimerkiksi jalkojen muotoon, ja siithen, miten juuri téllaiset
yksityiskohdat tekevit tietystd pdydistd erilaisen kuin mité toinen poytd on. Téllaisessa
havainnoinnissa yksikdén yksityiskohta ei ole merkitykseton, vaan pdytd muodostuu

juuri néistd yksityiskohdista sellaiseksi kuin se on.1® (Merleau-Ponty 2004, 94-95.)

En harjoittelussani syventynyt mitenkdan kovin perusteellisesti Merleay-Pontyn
kirjoituksiin, ja pyrkinyt noudattelemaan niissd esitettyjd ajatuksia ja véitteitd
harjoituksia kehitellesséni, vaan ennemmin ne toimivat inspiraation 1dhteena
tyoskentelylle — esimerkiksi tarkentaen harjoitteiden sanallistamisessa sitd, miten
vaikkapa seinéin pétkén erityiset ominaispiirteet ja yksityiskohdat tekeviét siitd juuri

tietyn seindn. Kuvaan seuraavaksi yhden harjoitteen.

16 Merleau-Pontyn mukaan téssé on avain myds taideteoksen ymmaértdmiseen, koska kuten pdytikin, on myds
taideteos tdllainen "totaliteetti", joka on sidottu niithin merkkeihin ja yksityiskohtiin, joista se koostuu ja muodostuu,
ja joiden mydté taideteoksen havainnointi on ylipddtdan mahdollista.
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Croquis-kirjoitus

Tehtdavinanto: Valitse jokin kohta taikka alue tilasta. Asetu sen ddrelle kirjoitus- ja
ajanottovilineen kera. Suositeltava leveys kuvailtavalle kohteelle/alueelle on noin
metri—puolitoista metrid. Korkeutta ei ole vélttimitonta rajoittaa, silld aika rajaa sité jo
osaltaan.

Aseta kello soimaan 12 minuutin kuluttua'?, ja ryhdy kirjoittamaan ylos sitd, mitd
edessési ndet. Yritd pysytelld mahdollisimman tarkasti siind, mitd ndet. Jos harhaudut
miettimain vaikkapa mummolan seindd, joka tulee mieleesi edessési olevasta, tehtava
ei ole mennyt pieleen, mutta palauta kuitenkin itsesi méératietoisesti edessési olevan
ddrelle, ja sen kuvailuun.

Esimerkkikysymyksid, joista voit kirjoittaa: Mitd nédet? Millaisia virejd, muotoja,
tekstuureita tai materiaaleja edessdsi on? Millaista valo on? Entd millaisia varjot?

Kun 12 minuuttia on kulunut ja kello soi, pidé tauko. Katsele jonnekin toisaalle, sulje
silmét, katso kauas, tuijottele ei-mitddn. Hiero kasvojasi ja erityisesti silmédn
ympériston lihaksia.

Lyhyen tauon jilkeen aseta kelloon télld kertaa 6 minuutin aika. Aloita valitun kohdan
kuvaaminen uudestaan, alusta. Ali siis jatka siitd, mihin viimeksi jiit, vaan aloita
alusta. Kellon soitua, pidi jélleen tauko.

Seuraavaksi laita kello soimaan 3 minuutin kuluttua, ja aloita jdlleen kohteen
kuvaaminen alusta. Kellon soitua, pidé jélleen tauko.

Viimeiselle kierrokselle kello asetetaan soimaan 1 minuutin ja 30 sekunnin kuluttua.
Kohteen kuvaaminen aloitetaan jdlleen alusta.

Kellon soitua, pidi taas tauko. Tdmédn tauon pédtteeksi voit lukea kirjoituksesi ddneen,
ja katsella vield kuvaamaasi kohdetta. Jos teit harjoitteen jonkun kanssa, voitte lukea
kirjoituksenne &éneen toisillenne, samalla yhteistd kohdettanne katsellen.

Useammassa tydpajassa teimme yllad ohjeistettua croquis-kirjoittamista. Tehtdvéan
pohjana toimi nimestékin péétellen croquis-luonnostelu, jossa piirretiddn nopeita
luonnoksia, monesti eldvésti mallista. En tiedd onko kiihtyvéllé kierrosnopeudella
piirtdminen yleistd croquis-luonnostelussa, mutta muistan itse lukiossa kuvataiteen

tunnilla tehneeni niin. Oli riemastuttavaa ndhdd, miten ilmaisu tiivistyi ajan tiivistyessa.

17 My®s esim. 10 min/5 min/2 min 30 sek/1 min 15 sek on mahdollinen aikarajoite tehtiville, eli oleellista on se, ettd
kierros kierrokselta kirjoitusaika puolittuu edellisestd kierroksesta.
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Halusin kokeilla soveltaa tdllaista nopeaa luonnostelua myos kirjoittaen kuvailemiseen.
Minua kiinnosti, ettd mitd ajan tiivistyessa jad jaljelle, mité jad pois. Tahén viimeiseen
kysymykseen en ole 16ytinyt mitdédn tyhjentdvad vastausta omia croquis-kirjoituksiani

tutkaillessa. Ehké olisi my0s tylsdd, jos kysymykseen 16ytyisi selked vastaus?

Kuvia katseen kuvauksista

Mietin useamman osallistujan kanssa, ettd olisi kiinnostavaa jatkaa tydskentelya
croquis-kirjoitusten kanssa vaikkapa niin, ettd antaisi kirjoituksen sellaiselle ihmiselle,
joka ei ole ollut kirjoitustilanteessa 1dsnd, ja pyytéisi titd henkil6d piirtdméén sen, mitd

kirjoitus ehdottaa.

Téllaista tydvaihetta en ole kdynyt ldpi, mutta ajatus kuvien piirtdmisestd jii elaméén.
Opintoihimme kuuluu opinndytetapahtuman jirjestdminen, eli jonkin sellaisen
tilaisuuden, jossa esittelemme opinndytetditimme myds muille kuin kanssaopiskelijoille
ja opettajille. Opinndytetapahtumaa varten piti kehitelld idea, miten omaa
opinndytetyotidn voisi esitelld. En halunnut pitdd luentoa tai tydpajaakaan, joten
ajattelin, ettd voin koostaa kirjoittamistani croquis-teksteistd pienlehden ja piirtdd kuvia
kirjoitusten pohjalta. Tdma tuntui mukavalta ja suhteellisen stressittomaltd tavalta
esitelld opinndytetyoténi, ja padsisin ndin my0s jatkamaan aineiston kanssa tydskentelyé
taiteellisesti. Ajattelin alun perin, ettd nima kuvat eivit varsinaisesti tulisi osaksi tata

kirjallista opinndytetyoténi.

Aloin piirtdméin'8 ensimmdistd kuvaa sellaisesta tekstisté, jossa olen kuvannut lattialla
olevaa jatkojohtosykerdd. Ei onnistunut, en ollut tyytyviinen, ja poistin koko
luonnoksen. Vaihdoin tekstid, ja aloin piirtdméén. En tiedd kauan piirtimiseen kului
aikaa, mutta ainakin enemmain kuin kirjoitukseen kaytetty kuusi minuuttia. Olin
innoissani! Tuntui, ettd no nyt timéd onnistui, ja thastelin onnistuneita "suttuja", joita
tekstissdni olin kuvannut, ettd miten hienosti ne onnistuin piirtiméan kuvaan (niin
hyvin, ettd piti useampaan kertaan pyyhkié néyttod, kun oli vaikea olla varma siité,

onko suttu nidytdssd vai piirroksessa).

18 piirréin iPadilla ja Procreate-sovelluksella, joka on iPadille kehitetty digitaalisen piirtdmisen sovellus.



Ty0Oskentelen visuaalisena suunnittelijana, mutta pddasiassa vihaan piirtdmisti. Olen ani
harvoin ollut tyytyvdinen mihinkddn piirtdmééni. Jos yritdn keksid padstani9 jotain, niin
ajatukset kuhisee: kaikki on epdmaérdistd mossod, ei 10ydy mitdén valmista "kuvaa",
jonka voisi paperille ikdédn kuin printata, kaikki piirtiméni on tylsdd ja niyttdd samalta
kuin miké tahansa, eiké kuitenkaan koskaan siltd, mitd mielesséni néin. Jos taas piirrdn
suoraan mallista, niin en ole tyytyvédinen, koska piirtdmaéni ei ndytd samalta kuin malli,
tai sitten pitdéd kdyttdd monta tuntia matkimiseen, enka jaksa tehdé lopulta loppuun

sitdkddn — tuntuu, ettd kuva ei koskaan "valmistu".

Kirjoituksesta piirtdessé tunsin vapautuvani ylld kuvatusta vaikeudesta. Loydos ei ehkd
ole kovinkaan ylléttévi, koska télla "metodilla" olen kiinnittényt erityistd
tarkkaavaisuutta kohteeseen, eli malliin, ja tydvaiheita on ollut useita. Olen kirjoittaessa
katsellut tarkasti, ja kirjoittanut muistiin sitd, mitd nden. Olen tehnyt siis muistiinpanoja,
ja vield tavalla, joka on itselleni luontainen tapa tehdd muistiinpanoja ja luonnostella, eli

kirjoittaen.

Piirtdessi olen kokenut olevani vapaa siitd mitd, mika tai millainen kohde "oikeasti" on,
vaikka onhan se tekstikin "oikeasti". Minun ei ole kuitenkaan tarvinnut vertailla
piirtdmééni kuvaa Teatterikorkeakoulun luokan 535 seindnpitkddn, joka on toiminut
kuvan alkuléhteend. Totta kai piirtdmiseeni on vaikuttanut se, ettd olen oikeastikin
ndhnyt kohteen, jota teksti kuvaa. Olen siis mitd luultavammin oikonut piirtidessini
mutkia ja osannut tehdé sellaisia valintoja, joita joku toinen, joka ei ole kyseisid
seindnpdtkid tarkkaavaisesti tuijotellut, ei osaisi tehdé. En siis véitd, ettd piirtdméni
kuvat ovat syntyneet vain ja ainoastaan tekstien avustuksella, vaikka olenkin pyrkinyt
olemaan teksteille mahdollisimman uskollinen. Seuraavilla sivuilla on muutamia

esimerkkejd seki kirjoituksista ettd niiden pohjalta piirtdmisténi kuvista.

19 Outo sanonta.
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Croquis-kirjoitus 21.11.2120

6 min

Keskelld vaalea putki, lierié. Lierion eli putken alaosa on hieman levedmpi ja tasaisesti

reikdinen, kermanvdrinen, himmednd kiiltdvd.

Vasemmassa reunassa heijastus, keskelld tummempaa, oikeassa reunassa taas

vaalenee, mutta ei ole niin selkedtd heijastusta kuin vasemmassa.

Putki jatkuu ylés, mutta kapeampana. Materiaali vaihtuu, samoin vdiri. Mattainen
valkoinen, jonkinlainen spiraali kiertdd koko matkalta kohti ylés. Ei endd selkedd
heijastusta, vaan pehmed vaalea vasemmalla, taas tummaa keskelld, oikealla taas
vaalenee.

Tasaisen vaalea, no ei ole tasaisen vaalea, mutta vaalean siis katkaisee ja tuhrii teksti.
Hopea metalli ylempdind, oikeassa reunassa heijastus.

Putken takan oleva seind on vaalea, mutta ndyttdid harmaalta koska on hdamdrdssd.

Putken takana on oikealla ylldttdivdn valoisa laikku.

Putki piirtdd utuisen varjon oikealle puolelle.

20 T4m4 oli ensimmiinen kerta, kun croquis-kirjoitusta tehtiin. T#lld ensimméiselld kerralla kirjoitettiin vain yksi,
kuuden minuutin versio, tarkasteltavasta kohteesta.
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Riikka Karjalainen: 21.11.21/6min, 2022.
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Croquis-kirjoitus 3.12.2021

6 min2!
Valkoinen seind, valkoisen kellertdvd, ldmmin valo... Kaksi pylvdistd, joiden vililld
seindd. Seindssd vaakasuoria uria kauttaaltaan, epdsddnnollisid mutta kuitenkin

vaakasuoria. Vasemman pylvddn viereen seindlle piirtyy varjo, valo tullee vasemmalta.

Molemmissa pylvdiissd on suttua, hapuilevia kirjaimiakin vasemmalla vai onko sattuma
tehnyt kirjaimet K ja A? Viivoja, viivoja, viivoja, vihdn joka suuntaan, tdplid ja

roiskeita, eri tavoin ldpikuultavaa suttua tai peittivdd suttua.

Oikeassa pylviidssd samanlaista hommaa, mutta harvemmassa ja hennompia.
Vaaleassa seindssd ruuveja, muutamia, pari punaista proppua, koukkuja, sddnndéllisesti
Jja epdsddnndéllisesti. En tiedd mistd tieddn, ettd yksi tumma reikd on reikd, eikd tumma

tahra, kai se on kolmiulotteisempi.

Alhaalla kulkee kaksi putkea allekkain, tekevdit pari mutkaa mukautuen pylvdiden ja

seindn tasoeroihin. Kiinnittyvdt keskivaiheilla lattiaan, tai voihan olla ettd ne kasvavat

Jja levidvidit lattiasta ldhtien.

1,5 min

Kaksi pylvistd, vasemmalla ja oikealla, vilissd vaaleaa seindd, jossa reikd, reikd,
ruuvi, koukku jne. Yhdessd reidssd oli kylld ruuvi. Kaksi putkea alhaalla, mukautuvat
seinddn ja pylvidseen, kulkevat allekkain, alempi jotenkin tuntuu pienemmdltd vaikka

ovat saman kokoisia...

21 T4std piirtdiméni kuva oli se ensimmiinen, jonka koin "onnistuneen".



Riikka Karjalainen: 3.12.2021/6min, 2022.
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Riikka Karjalainen

: 3.12.2021/1,5min, 2022.
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Croquis-kirjoitus 8.12.2021

1 min 15 sek

Harmaa poytdlevy, mustat jalat, sen takana punertava puu jossa kauheasti reikid, sen

vidpuolella eri ruskea puu, jossa kauheasti reikid jne. Péydilld kaukosdddin, punaista,

keltaista, 2x vihredd, sinistd. Poyddn ympdrilld ruskeaa, alla ruskeaa.

Riikka Karjalainen: 8.12.2021/1min 15 sek. 2022.
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4. MAISEMA

Muun muassa teatteriohjaajana tyoskennellyt Tim Etchells (2012) on kirjoittanut tyhjén
(esitys- tai harjoitus)tilan katselemisesta, ja harjoitusten aloittamisesta mielesténi oivan
esseen Performance Research -lehteen. Tekstissd on paljon sellaista, jota tunnistan ja
luullakseni moni muukin tunnistaisi taiteellisista ryhméprosesseistaan. Etchells kuvaa
todella samaistuttavasti harjoitusten alun tietynlaista kohmeutta, vaikeutta ja viivyttelyi,
loputtoman tuntuisia mitds jos-keskusteluja, verkkaista tuolien siirtelya ja niista

kumpuavia ideoita ja mahdollisia ndyttimokuvia.

Lainaan hieman pidemmén pitkén Etchellsin esseen alusta, koska Etchells ilmaisee
asiansa silld tavoin hienosti, ettd kevyt referointi ja kdfntdminen ei tekisi sille aivan

oikeutta:

“In the silences (of which there are plenty) you notice that people often direct their
attention towards the empty ‘stage’ — the tidied/cleared space of the studio with its
black walls, and floor in a kind of off-green colour — as if they were staring at that

particular emptiness and trying to imagine things that might fill it.

When one person or another describes an idea for the show, you can even see the rest
of us looking at the empty floor of the rehearsal studio — as if to figure out ‘Could
something like that idea happen there?’ or ‘Would it look good if that happened
there?’, not so much seeing the idea in the mind’s eye, but trying to see it there, in the
actual space. It’s hard to say for sure, but since starting work is a process of looking,
and since we don’t know yet what we are looking for, perhaps it does make some

kind of sense to be looking at an empty space.”

Etchells onnistuu kuvaamaan hienosti sitd, miten erityistd on tyhjin harjoitustilan
katseleminen. Kyse ei ole vain mielikuvittelusta; sellaisesta mielikuvittelusta, joka voisi
tapahtua missé tahansa, vaan se on oleellisesti sidoksissa kyseiseen tilaan — sithen
millainen tila on kyseessd, ja mik& juuri siind tilassa voisi olla mahdollista, ja kaiken
lisdksi voisi ndyttdd "hyvéltd". Tunnistan Etchellsin kuvaaman katselemisen, ja ehka

myo0s etsimisen, tavan hyvin. Tyhjdd esitys- tai harjoitustilaa katsellessa mieleen



pulpahtelevat ideat eivit mydskdén tule mistéd tahansa, ja ne eivét ole vain sidoksissa

tilaan, vaan ne nousevat ja syntyvit tilasza.

Katseen harjoittamisen mieli onkin siind, ettd oppisi ndkemaén juuri ne tilat joissa
tyoskentelee — mitd mahdollisuuksia jo on tarjolla, ja toisaalta minkélaisia rajoitteita
tilassa on. Kenties yksi suurimmista valosuunnittelun opiskelun aikana saamistani
oivalluksista oli se, kun joskus onneksi jo muistaakseni ensimmaéisen vuoden aikana
ymmarsin, ettd tilaa vastaan ei kannata taistella. Siis esimerkiksi jos tilassa on pylvis,
niin tilassa on pylvis, ja suurella todenndkdisyydelld siitd ei voi pdéstd eroon. Kédytin
pylvisti esimerkkini, koska sellaisia on ylldttdvin monissa esitystiloissa, ja ldhes aina
ne tuntuvat aiheuttavan hieman pdénvaivaa, eli jonkinlainen suhtautumistapa niihin
pitdd 10ytad. En siis yleensé jaksa hirvedsti voivotella asiaa, ja haaveilla pylvain
poissaolosta, koska se tuntuu turhalta. Pylvdén olemassaolo kannattaa hyvaksya
mahdollisimman varhaisessa vaiheessa, sen jdlkeen siitd voi ehkd inspiroitua, tai sitten
voi vaikka katsoa mééritietoisesti aina pylvaéstd hieman ohi, ja silld tavoin kuvitella,

ettd pylvisti ei olisi.?2

Téllainen tyhjdn tilan katseleminen ja ndkeminen voi kuulostaa yksinkertaiselta, ettd sen
kun vaan katsoo, ettd tuossa on lattia ja tuossa tuollainen seini, ovi 16ytyy tuolta ja ahaa
tadlld on ikkunoitakin, laitetaas ndyttimo ndin pdin. Mutta tuollaisessa on ehkéd kyse
ennemmin tilan méaarittelystd ja ratkomisesta, eikd tilan havainnoinnista — méérittelyn ja
havainnoinnin erosta kirjoitin aiemmassa luvussa Merleau-Pontyn poyta-esimerkin
avustuksella. Pitéisi siis kyetd ndkemadén tilan erityisyys, kaikkine yksityiskohtineen:

mikd tekee tdstd tilasta tamdn tilan.

22 pylvis kuitenkin on edelleen.
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Havainto, muisto, haave

Minusta on selvii, ettd katsomisen taitoa tulee jotenkin harjoittaa. Merleau-Ponty
(1964/2006, 23) kirjoittaa ndkdkyvyn kehittymisestéd kéyttiden (taide)maalarin
nékokykya esimerkkinddn: "-- oli maalarin ndakokyky varhaiskypsé tai idn my6ta
kehittynyt, spontaani tai museossa opittu, han oppii ndkemédn vain ndkemailla,
nékemisen oppii vain siité itsestddn. Silmd nidkee maailman ja sen, mika siitd puuttuu,
jotta se voisi olla maalaus, ja sen mikd maalauksesta puuttuu, jotta se olisi oma itsensa,

ja paletilla vérin, jota maalaus odottaa."

On ihanan yksinkertainen ajatus, ettd ndkemdcdn oppii vain nikemdlld. Mielestdni
Merleau-Pontyn kuvaamassa kyvyssd ndhdéd on kyse my0s kyvysté tunnistaa —
esimerkiksi tunnistaa se, ettd maalauksesta puuttuu jotain ollakseen vield oma itsensi, ja
toisaalta kaiketi myds kyvystd jossain vaiheessa tunnistaa se, ettd maalaus on oma

itsensd eikd siitd puutu endd kenties mitdén. Vaikuttaa herkiltd prosessilta.

Filosofi Elizabeth Groszin mukaan tunnistamisessa on kyse nykyhetkessi tapahtuvan
havainnon yhteydestd muistoon (Grosz 2005, 101). Muistot ovat oleellinen osa
kykyamme havaita ja tunnistaa asioita, ja Grosz kirjoittaakin, ettd havainto ei koskaan
ole vapaa muistoista, eikd havainto tésti syystd koskaan tapahdu vain téssa hetkessi
vaan pitdé sisdlladn aina myods menneen (mt. 102). Inkeri Sava (2007, 57) puolestaan
kirjoittaa, ettd "[e]i ole kuvittelusta ja menneen muistamisesta irrotettavissa olevaa

maailman havaitsemista."

Havainnointi, oli kyse sitten ndkdhavainnosta tai esimerkiksi kuulo- tai tuntoaistin
avulla havaitusta, on tiiviisti kytkoksissd niin menneeseen kuin myos tulevaan. Yhteys
menneen ja nykyhetkessé tapahtuvan havainnon vélill4 on helppo ymmaértai, koska
menneet asiat ja eletty eldmd muuttavat meitd, ja siten muuttavat myo0s sitd, miten
havaitsemme, ja mitd myos osaamme havaita ja tunnistaa. Nykyhetkessd tapahtuvan
havainnon yhteys tulevaan, tulevaisuuteen, kiinnostaa minua tdmén tyon yhteydessi
enemmain. Nykyhetkessd on aina jonkinlaista potentiaalia, ja yritdn nyt avata

ajatuksiani liittyen potentiaaliin.



Kirjoitin aiemmin, ettd Merleau-Pontyn kuvaamassa maalarin ndkokyvyssi, ja siind,
ettd nikee mitd esimerkiksi maalauksesta puuttuu ollakseen oma itsenséd, on mielestédni
kyse tunnistamisesta. Tdma liittyy oleellisesti potentiaaliin; maalari voi tunnistaa, etti
jotain puuttuu, ja tdssé on kyse potentiaalista. Jotain uupuu, eli jokin on vield

mahdollista eli potentiaalista.

Vaikka kirjoitin, ettd minua kiinnostaa nykyhetkessd tapahtuvan havainnon yhteys
tulevaan, niin nykyhetked ei sovi ohittaa, koska silld on ratkaisevan suuri yhteys
tulevaan ja potentiaaliseen. Esimerkiksi jo siten, etté ei kai tulevaan ole mahdollista
padsta tatd hetked eldmatta — vaikka tuleva toki koko ajan siirtyy, ja on silld tavoin

jatkuvasti ulottumattomissa.

Ainakin itse ajattelen potentiaalia juuri nykyhetkesté késin; potentiaalinen ei tarkoita
minulle jotakin teoriassa mahdollista, vaan ennemmin juuri tdssd tilanteessa
mahdollista. Teoriassa mahdollista olisi vaikkapa se, ettd ldhden joskus eldmini aikana
kuulennolle: voin suunnitella eldméaéni kaiketi aika tarkastikin sen mukaan, miten
tallaisen tavoitteen voisin saavuttaa. Kuuhun ldhteminen ei ole minulle kuitenkaan téssa
tilanteessa potentiaalista, koska se ei aivan oikeasti ole millddn tavoin mahdollista tdssd
tilanteessa. Potentiaaliin liittyy jonkinlaista jénnitettd, joka syntyy juuri siitd, ettd
potentiaalinen on mahdollista tdssé hetkessd, mutta ei ole vield tapahtunut eika toisaalta

vélttimattd myoskéén tule tapahtumaan.

Merleau-Ponty (1964/2006, 17) kirjoittaa: "Riittdd ettd nden jotakin tietddkseni, ettd
voin sen tavoittaa ja saavuttaa, vaikka en tieddkdin miten se tapahtuu hermostoni
koneistossa. -- Kaikki periaatteessa mahdolliset liikkkeeni tulevat merkityiksi jonnekin
maisemassani, ne piirtyvat ndkyvén kartalle. Kaikki se, minka voin periaatteessa nahdé,
on katseeni ulottuvilla, merkittyné siithen karttaan, josta ilmenee se, minkéd "mini voin
tehdd"." Grosz (2005, 102—-103) puolestaan toteaa: "Perception is a measure of our
virtual action upon things." Molemmissa lainauksissa on mielestéini kyse siité, ettd
havaintomme paljastaa jotain, mikd meille on (periaatteessa) mahdollista kulloisessakin

tilanteessa.
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Potentiaalinen rajautuu valintojen myoté, eli jos valitsee toteuttaa jonkin teon, se rajaa
ulos muita aiemmin potentiaalisia asioita (Grosz 2005, 106—-107). Valintojen myota
tosin syntyy uusia potentiaalisia suuntia, ja harvoin rajautuminen on kai kovinkaan
vakavaa. Usein on monia potentiaalisia, joista valita tai jittdé valitsematta, ja luultavasti
ei olisi mielekéstd kutsua vain yhtd mahdollista valintaa potentiaaliseksi, koska tdlloin
olisi kyse jostain pakollisesta. Taiteellisen tutkimuksen professori Tuija Kokkonen
kirjoittaa viitoskirjassaan, ettd Giorgio Agambenin mukaan potentiaalisuudessa onkin
kyse vapaudesta: potentiaali pitdd siséllddn impotentiaalisuuden, eli vapauden valita

myos olla toimimatta (Kokkonen 2017, 99).

Olen edelld kirjoittanut potentiaalista kenties aika abstraktisti. Potentiaalinen kuitenkin
liittyy oleellisesti myos taiteelliseen tydskentelyyni, ja on mielesténi hyvinkin kiinni
kiytannossd. Minusta esimerkiksi tyhjén tilan katseleminen on aika kiintoisaa, koska
tyhja tila on tdynna erilaisia mahdollisuuksia tyhjyydessdin. Olen aika verkkainen
tyoskennellesséni, ja osittain se johtuu varmaan juuri siitd, ettd en haluaisi rajata
erilaisia mahdollisuuksia pois kovinkaan hitiisesti. En tarkoita, ettd oma verkkainen
tapani olisi ainoa tapa tydskennelld potentiaalia tunnustellen, ja muiden tulisi pyrkié

samaan, sellainen vain sattuu olemaan minun tapani.

Minusta on mukavaa seurailla, miten asioita alkaa tapahtua suhteessa tilaan, ja tilan
ehdoilla. Omana ihanteenani on siis myos jonkinlainen paikkasensitiivisyys
taiteellisessa tydskentelyssd, ja suhtautuminen tilaan sen jo olemassa olevaa potentiaalia
tutkaillen mahdollistaa mielestdni paikkasensitiivisen tydskentelyn. On eri asia laittaa
silmét kiinni ja mielikuvitella jotain johonkin, kuin luoda katse tilaan, kohti tilaa, ja
néhdd mité siind jo on, ja antaa arvoa télle jo olevalle. Tdmin jdlkeen voi miettid, ettd

mikd muu voisi olla juuri tdssd tilassa mahdollista.

51



Pedagogiikka ja potentiaalinen

Olen kirjoittanut potentiaalista suhteessa taiteen tekemiseen. Ohjaajani Riku
Saastamoinen on muutamaan otteeseen esittdnyt minulle kysymyksen, ettd miten
potentiaali liittyy pedagogiikkaan. En ole vastannut, ja olen itsekseni miettinyt, ettd ei
se minun ajattelussani liity sithen. Vesijuoksun lomassa péédtin ajatella asiaa, ja tajusin
yhtiakkid polskutellessani aika kirkkaasti, ettd kylldhdn potentiaalisuus liittyy myos
omassa ajattelussani pedagogiikkaan aivan pdivénselvésti. Tai oikeastaan se liittyy
thmiskésitykseeni, jonka mydtd nden pedagogisen tyon arvokkaana. Ajattelen, ettd
thmisissd on potentiaalia! Enka tarkoita tétd sellaisella yksinkertaistavalla tavalla, ettd
joku ihminen osoittaa potentiaalia johonkin tiettyyn asiaan, vaikkapa matematiikkaan,
ja on silld tavoin "kehityskelpoinen". Ihmisten potentiaali on minulle ldpdisevémpi asia,

jotain mikd on ihmisyyden ydinta.

Ystédviéni jakoi kanssani tovi sitten taulukon suomen kielen sijamuodoista ja téssi
taulukossa oli sijamuotojen nykyisten nimien rinnalla myds ndiden vanhat nimet.23
Vanhat nimet ovat hienon kuuloisia, ja mielestdni my6s kuvaavampia, kuin nykyiset
vakiintuneet sijamuotojen nimet. Esimerkiksi nominatiivin vanha nimi on ollut nimento
(jalka), partitiivin osanto (jalkaa) ja abessiivin vajanto (jalatta). Essiivi puolestaan on
ollut olento (jalkana). Olla ihmisend, olento. Suuren vaikutuksen minuun teki kuitenkin
translatiivin vanha nimi tulento. Inspiroiduin sanasta ja minusta tuntuu, ettd olisikin
parempi puhua ihmistulennoista kuin ihmisolennoista. Koska ei kai ihmisené oleminen
ole niin staattista, kuin mitd olentona oleminen antaa ymmartii, etté sitd vain on
ihmisend. Eiko ihmisyys ole jatkuvaa muutosta, ihmiseksi tulemista, tai siis omaksi

itsekseen tulemista — eli kasvamista.

Ihmiset ovat muuttuvaisia. Jos tdhén ei usko, niin mité jérkea on opettaa? Tai tehda
taidetta? Molemmilta katoaa pohja, jos muutoksen mahdollisuutta, potentiaalia, ei
tunnusteta todellisena ja jopa todennékoisend tapahtumana. Ennen kuin voi tunnistaa,
ettd jokin kasvaa24, niin pitddkin luottaa sithen, ettd jokin ylipdétéén voi kasvaa.

Thmisen potentiaali on myds sellaista, miké ei tyhjene. Siis vaikka ihminen muuttuu

23 Esim. Korpela 2021. Suomenkieliset nimitykset on mainittu myds Wikipedian yksittdisid sijamuotoja koskevissa
artikkeleissa vakiintuneen, nykyisin kdytdssé olevan nimen perassa.

24 Esim. Niiniskorven (2005) mukaan Hollo ajattelee, etti kasvattajan tehtivi on tarkastella siti miki kasvaa, ja
kasvattajan tehtdvéni on tukea tétd luontaista kasvamista.
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esimerkiksi tekemiensd valintojen myo6té, tai sellaisten asioiden myotd, jotka hénelle

tapahtuvat, niin ihmisessé oleva potentiaali ei tyhjene.

Pedagogiikan nidkokulmasta tarkasteltuna potentiaaliin liittyy taiteellista tydskentelya
vahvemmin se, ettd pedagogisessa suhteessa ilmenevé ja ihmisissé oleva potentiaalisuus
on vihintdén joiltain osin tuntematonta ja arvaamatonta. Tietenkdén taiteellisessa
tyoskentelyssdkddn ei voi aina tietdd, mihin mikékin valinta johtaa, mutta taiteellisen
tyoskentelyn prosessi on usein hieman enemmén omassa kontrollissa. Sen sijaan
ainakaan dialogisuuden ideaaliin perustuvassa pedagogisessa suhteessa toista ihmisti ei

voi pakottaa toimimaan kuten kasvattaja haluaisi.

Ihmisten potentiaalisuuden ja pedagogiikan suhdetta pohtiessa Veli-Matti Virrin
avaamasta transsendenssin ideasta on minulle apua. Transsendenssi tarkoittaa Tieteen
termipankin mukaan "aistikokemuksen ylittdvaa", ja "kokemuksen ja tiedon tuolla
puolen olevaa" (Tieteen termipankki: Transsendenssi 8.5.2022). Virri avaa selkedsti,
miten transsendenssin idea on vélttiméaton dialogisuuden ideaalin mukaisessa
kasvatuksessa: lapsen (tai yleisemmin kasvavan) "tulevaisuus on ymmaérrettava
transsendenttina, lapsen omana tulevaisuutena, jota emme saa pyrkid sulkemaan
subjektiivisten pyyteidemme, toiveidemme tai kdsitystemme mukaiseksi" (Varri 2004,
123). Kasvattaja ei voi siis tietdd, millaiseksi kasvatettavan tulevaisuus muotoutuu, sen

vuoksi se on kasvattajalle transsendentti.

Saman suuntainen ajatus on késitykseni mukaan Gert Biestalla, hdnen kirjoittaessaan
siitd, miten opiskelijan vapauteen pyrkivin opettajan tulisi luopua kontrolloimisen
halusta, ja ettd opettamisessa on kyse lahjoittamisesta. Se, mitd opiskelijat tekevit talla
lahjalla, on heiddn oma asiansa. (Biesta 2020, 49.) Mieleen tulee jdlleen Laura
Grondahlin (2014, 51) toteamus siitd, ettd opiskelijoita tulee auttaa muodostamaan omia
kasityksiddn, ja ajattelemaan kriittisesti "silldkin uhalla ettd he paityvit mielestimme
omituisiin ratkaisuihin". Kasvavan tulevaisuuden tuntemattomuus ja arvaamattomuus ei
kuitenkaan tarkoita sitd, ettd hénet tulisi jattdd oman onnensa nojaan, vaan kasvattajan

tehtdvédni on auttaa kasvavaa (Virri 2004, 123).
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Opetustilanteessa potentiaali tulee nikyviksi (my0s) pienissé hetkissa. Esimerkiksi
siind, ettd joku on ensimmadisti kertaa tyytyvéinen kirjoittamaansa tekstiin ja uskoo
itseensd, tai kun henkild, joka on kuukausia harjoituksissa vastannut
kuulumiskierroksella, ettd "ei tidssd mitddn" sanookin kuukausien tydskentelyn jélkeen,
ettd on hieno fiilis. Téllaiset asiat herkésti ohittaa tai niitd ei edes huomaa, ellei ole
herkkyyttd niitd tunnistaa (jos ei tiedd mihin katsoa, mité katsoa). Eli jos ei ole
herkkyyttd tunnistaa jonkin kasvavan. Tillaiset hetket voivat tuntua mitéttdmén pienilté,
etenkin jos tavoitellaan maksimaalisia tuloksia. Eiké niistd voi tietddkaédn, ettd mihin ne
"johtavat", mutta silti tosiasiaa ei voi kiistdd: jotain on tapahtunut, jokin on muuttunut.
Se on merkittivid, ja minusta se tuntuu jarisyttivilta ja litkuttavalta, eikd vain

emotionaalisella tavalla liikuttavalta, vaan todella silti etti jokin liikkuu.

Téllainen suhtautuminen opettamiseen vaatii herkkyyden lisdksi kérsivallisyytti ja
luottoa siihen, ettd jotakin tapahtuu. Se vaatii luottamista ja rakkautta. "Something will

happen. Something is already happening" (Deleuze & Guattari 2014, 176).
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5. JALKIKUVA

"Taiteen opettaminen on kai paljon olemisen "opettamista". Ei
opettamista, vaan herdttimistd olemiseen, kuulemiseen ja
ndkemiseen, havainnoimiseen. Ei voi opettaa, miten asiat pitdd tehdd.
Teoriaa voi opettaa, mutta niin se sisdlto, sitd ei. Vaan kai tdd opetus
tdhtdd siihen, ettd opitaan keskittymdidn (aistit, mielikuvitus,

ajattelu).” (Karjalainen 2013.)

Ldoysin ylldolevan lainauksen viime syksynd sattumalta selatessani vanhaa
muistikirjaani valosuunnittelun opintojen ajalta. Opiskelin tuolloin, vuonna 2013, toista
vuotta valosuunnittelua, ja oli aika liikuttavaa 16ytad tuollainen noin kirkas ajatus

vanhasta muistikirjasta.

Loyt tuntui lottovoitolta, tai joltain kohtalon johdatukselta, koska pitkdén ajattelin
opinndytetyon aiheeni olevan opettajana oleminen ja olemisen opettaminen, ja vanha
muistiinpano olisi sopinut sithen kuin nend padhan. No, aihe olisi ollut aika valtava, ja
onnekseni se muuttui, tai tarkentui. Onneksi myds sen takia, ettd tissd hetkessd on
tuntunut tdrkedmmalti kirjoittaa opinndytetyo tédllaisesta opettaja-tulennon
ndkokulmasta, ja aloittaa siis timén myotéd jonkinlainen opettajaksi tulemisen prosessi.

Tai ehkd ennemmin opettamisen kanssa sinuiksi tulemisen prosessi.

Tuo vanha muistiinpano tiivistdd kylld edelleen paljon siitdkin, mistd olen téssd tyOssi
lopulta kirjoittanut. Muistiinpanosta vélittyy huomio siitd, ett taiteen tekemisessa
tarkedd on ldsnéolo ja tietynlainen keskittyneisyys, ja sen myo6td mahdollistuva
havainnointi. Tarkkan&kdinen huomio siis yhdeksidn vuoden takaa. Taiteen
opettamisessa oleelliselta tuntuu sille annettu aika: ehki tirkeintd on luoda sellaiset
puitteet, jossa on aikaa keskittymiselle, aisteille, mielikuvitukselle ja ajattelulle. Ajan
antamisen myoté voi herételld olemiseen, kuulemiseen, ndkemiseen ja havainnointiin.
Siséltod ei voi opettaa, vaan opiskelijoiden on tehtdva itse ne kenties omituiset, mutta

omanlaisensa, ratkaisut.
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Kiitos

Haluan loppuun esittdd ddrettomén ison kiitoksen kaikille niille minua kasvattaneille,
jotka ovat antaneet minun tehdd omituisia ratkaisujani, ja tukeneet niissd. Opiskellessani
teatteripedagogiikkaa olen saanut todella paljon tukea ja kannustusta oman ammatillisen
identiteettini etsiskelyyn ja my0s sithen vaikeiluun, jota tihédn etsimiseen on liittynyt.
Erityisen ison kiitoksen haluan esittdé tata tyotd ohjanneelle Riku Saastamoiselle, kun
olet kaikella tarkkandkoisyydelldsi ja lempeydelldsi auttanut minua oleellisten asioiden
ddrelle, silloinkin kun olen ollut hieman epétoivoinen tété tyotd tehdesséni.
Ohjauskeskusteluistamme on jddnyt aina innostunut ja toiveikas olo — se ei ole minulle

mink&énlainen itsestddnselvyys, vaan olen todella kiitollinen ja onnellinen siité.

Kiitos my0s teille, teatteri- ja tanssipedagogiikan kurssikaverini — kiitos, ettd olen
saanut opiskella, kasvaa, ajatella, tehdé taidetta, turhautua, haaveilla, itked ja nauraa
teidén kanssanne. Tdmén tyon opponoinnista erityiset kiitokset Marjalle ja Maijulle,
sekd Essille, kun vield loppuvaiheessa autoit kirkkailla ja tarkoilla havainnoillasi.

Lisidksi kiitos Valtteri, ettd olet vierelldni.
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