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Taiteellinen osa 1:

Teoskokonaisuus Kuvan Kevit -opinnaytetyonayttelyssa
12.5.-6.6.2021

Exhibition Laboratory B (Lisatila), Merimiehenkatu 36 B, Helsinki

Nayttelyn teokset:

Halusin maalata jotain oranssia

oljy kankaalle Hetki vield

2% x 28 cm oljy kankaalle

2021 140x 175 cm
2021

Kurkkuvoileivdt

oljy kankaalle Dreaming

35x 45 cm oljy kankaalle

2021 114 x 140 cm
2021

Clutter

o0ljy kankaalle Tdnddn en tee mitddn

35 x 45 cm o0ljy paperille

2021 28 x 38 cm

2021



Taiteellinen osa 2:

Farkunvarista kynsilakkaa

6.-22.8.2021

Exhibition Laboratory Project Room, Lonnrotinkatu 35, Helsinki

Nayttelyn teokset:

Ndkymd sdngyltd
oljy kankaalle

90 x 100 cm
2021

Pyykkipdivi
oljy kankaalle
35x 45 cm
2021

Oodi asvaltille
oljy kankaalle
90 x 100 cm
2021

Yksindinen futiskenttd
0ljy kankaalle
35x45cm

2021

Lempivaatteet

0ljy ja rasvaliitu kankaalle
114 x 140 cm

2021

Sushia ja Fantaa
oljy paperille
20x 28 cm

2021



Tukossa (taas)
0ljy kankaalle
23x 28 cm
2021

Electric blue
0ljy kankaalle
23 x 28 cm
2021

Nuudelit soijapavuilla
0ljy kankaalle

23x 28 cm

2021

Voikukkameri
0ljy kankaalle
23x 28 cm
2021

Farkunvidristd kynsilakkaa
oljy kankaalle

23x 28 cm

2021



Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinnaytteeni koostuu taiteellisesta ja kirjal-
lisesta osasta. Opinnaytteen taiteellinen osa pitaa sisallaan Kuvan
Kevit 2021 -ryhmanayttelyssa (12.5.-6.6.2021) esilla olleen teos-
kokonaisuuden seka yksityisnayttelyni Farkunvarista kynsilakkaa,
joka oli Exhibition Laboratory Project Roomissa 6.-22.8.2021. Opin-
naytteeni kirjallisessa osassa kuvaan, miten paadyin kasittelemaan
teoksissani joutilaisuutta ja kuinka teeman kasittely muutti tyos-

kentelytapojani ja arvojani.

Vaikka opinnaytteeni taiteellinen osa jakautuu kahteen naytte-
lyyn, koen, ettad teokset ovat osa samaa sarjaa, josta kdytdn nimea
Tutkielmia joutilaisuudesta. Sarjan teoksissa keskityin maalaamaan
asioita, joita joutilaana ollessani poimin arjestani. Kuvasin maalauk-
sissani esimerkiksi telineella roikkuvia pyykkeja, kirkkaan keltaisina
loistavia voikukkia tai moneen kertaan paikatun asvaltin eri savyja.
Jotkin teokset liittyivat suoremmin joutilaisuuden teemaan, kuten
petaamatonta sinkyani kuvaava Hetki vield tai siniselld taivaalla
lipuvat pilvet maalauksessa Dreaming. Vaalin joutilaisuutta myos
arjessani — paatin maalata vain, kun silta tuntuisi, ja antaa aikaa
palautumiselle. Halusin etenkin irrottautua opinnayteprosessin
luomasta paineesta tehda jotakin suurta ja mykistavaa — miksei

pieni ja arkinenkin olisi merkityksellista?



Tassa opinnaytteen kirjallisessa osassa kasittelen opinnaytetyop-
rosessia sen alkumetreiltd aina Project Roomin nayttelyyn saakka.
Kuvaan alussa vaikeuttani navigoida uusien opintojen, lahestyvan
opinndytteen seka taiteellisen uudistumisen keskella. Lopulta
erilaisten maalauskokeilujen seka studiovisiiteilla kaytyjen keskus-

telujen myota opinnaytteen teemaksi muotoutui joutilaisuus.

Opinnaytetyoprosessin haasteiden lisdksi kirjoitan minua inspi-
roineista taiteilijoista, kiinnostuksestani arkisiin aiheisiin seka
valokuvien suhteesta teoksiini. Kirjoitan opinnaytetyonayttelyista,
kuvailen teoksia ja ripustusta seka sivuan keskusteluja, joita kavin
nayttelyiden aikana kollegoiden ja nayttelyvieraiden kanssa. Lopuksi
pohdin opinnaytetyoprosessin kulkua ja vaikutusta tyoskentelyyni

vuosi opinndytenayttelyiden jalkeen.
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Johdanto

Kuljeskelen ympidiriinsd, siemailen kitkerdd pikakahvia ja loikoilen riippumatossa.
Otan valokuvia, kirjaan ylos mietteitd, vaivun unelmiin. Maalaan asioita, joita
nden. Maalaan, mitd milloinkin huvittaa. Herdttelen huomioitani eloon kankaalla

ja muovaan ne joksikin muuksi. Hengittelen syvdcdn — olen joutilaana.’

Opinnaytteeni teemaksi ja tyoskentelyni ohjenuoraksi muotoutui
joutilaisuus. Kiinnostuin joutilaisuudesta vuoden 2020 kesalla
loydettyani sattumalta useita lepaamisen radikaaliudesta kertovia
teksteja. Niissa lepo ja tyosta kieltaytyminen nahtiin vastarintana
tehokkuuteen ja tuottavuuteen keskittyville elamantyylille. Samalla
haaveilin joutenolosta kiireisten opintojen keskelld. Oli kuitenkin
vaikea luopua aiemmista ajatusmalleistani — olinhan vuosien ajan
tottunut mittaamaan arvoani tyoskentelyyn kiaytetyn ajan ja tuotta-
vuuteni mukaan. Ymmarsin kuitenkin, etten voisi kasitella joutilai-
suutta teoksissani ja jatkaa elamaani entiseen tapaan. Olisi typeraa

tehda otsa hiessa teoksia joutilaisuudesta.

Tama ajatus johti lopulta tyoskentelytapojeni seka arvojeni koko-
naisvaltaiseen muutokseen. Aloin arvostaa enemman vapaa-ai-
kaani ja toimettomia lepohetkia. Joutilaana olemisen ansiosta aloin
kiinnittaa enemman huomiota ymparillani oleviin asioihin. Arkiset

ja_ aiemmin ohittamani asiat alkoivatkin nayttaa kiinnostavilta ja
1 Ote Farkunviristd kynsilakkaa -néyttelyn esittelytekstista
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paatin ikuistaa ne kankaalle. Innostuin myos maalaamisesta aivan
uudella tavalla. Varisavyt, maalien tekstuurit ja erilaisten maali-
nesteiden ominaisuudet kiehtoivat minua yha enemman. Maalaa-

misesta tuli yha tarkeampaa.

Kirjoitan tassd opinnaytteessa miltei kronologisesti siitd, miten alun
pyristelyjen jdlkeen 10ysin teeman opinnaytteelleni seka uuden-
laisen kipinan maalaamiseen. Tekstiosioita innostivat keskustelut,
joita kavin opiskelijatovereiden ja ohjaavien opettajien kanssa semi-
naareissa seka studiovisiiteilla. Kirjoitan inspiraationlahteistani,
kiinnostuksestani arjen kuvaamiseen seka valokuvan suhteesta
maalauksiini. Kuvailen tietysti myos opinnaytetyonayttelyita ja

ajatuksiani koko opinnadyteprosessista.

Opinnaytteen kirjallisen osan piti alun perin muodostua prosessin
aikana pitamani tyoskentelypaivakirjan merkinnoista. Tekstipatkat
eivat kuitenkaan sellaisenaan sopineet opinnaytteeksi — monet
niista oli kirjoitettu aivan liian hataisesti tunteenpuuskassa, tai
ne olivat vain jonkinlaisia muistiinpanoja maalauksia varten. Tata
kirjoittaessani kaytin kuitenkin paivakirjamerkintoja paljon apuna
ja uskon sen nakyvan tekstin tyylissa. Yritin kirjoittaa tata samalla
tapaa kuin paivakirjaa - mahdollisimman rehellisesti ja avoimesti.
Ehka tekstistani on talla tapaa hyotya jollekulle toiselle, joka painis-

kelee juuri nyt opinnaytteensa parissa.
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Halusta uudistua

Aloitin opintoni Taideyliopiston Kuvataideakatemiassa Kuvataiteen
maisteriohjelmassa tammikuussa 2020. Olin valmistunut kuvatai-
teilijaksi Saimaan ammattikorkeakoulusta Imatralta vuonna 2017
ja toiminut siita asti aktiivisesti taiteen kentalla. Olin valmistu-
misestani lahtien tyostanyt miltei ainoastaan teossarjaa nimelta
Self-portraits at home. Sarjassa kasittelin fiktiivisiksi omakuviksi
kutsumieni maalausten kautta nuorena naisena elamisen haasteita,
jotka liittyivat ulkondakoon, sukupuolirooleihin, luokkataustaan ja
sosiaaliseen mediaan. Maalauksissa jonkinlainen rohkeampi alter
egoni poseerasi katsojalle sosiaalisesta mediasta opituilla tavoilla,
kuitenkin aina jollain tapaa vaarin — joko ymparoiva huone oli
sotkuinen tai mahamakkarani pullottivat epaedustavasti. Koin
olevani sarjan suhteen jonkinlaisessa huippukohdassa vuoden 2020
taitteessa padstessani Kuvataideakatemiaan. Teoksia syntyi kuin
liukuhihnalta, ja sarja oli vuosien mittaan kehittynyt kohti sita, mita
olin alun perin havitellutkin. Maalauksissa oli paljon viittauksia
populaarikulttuuriin, huumoria, seka sopivasti vaihtelua sommit-
telun ja teemojen suhteen. Pidin nayttelyitd nopeaan tahtiin, ja
opintojen alussa kevaalla 2020 valmistelin teoksia viela kahta nayt-

telya varten.

Sarjan tyostaminen alkoi kuitenkin puuduttaa. Olin ollut hyvin
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suunnitelmallinen sarjan tekemisen suhteen ja luonut teoksille
raamit jo etukdateen: maalaukset olisivat kaikki omakuvia kuvit-
teellisesta kodistani, ja kasittelisin niiden kautta yhta tai useampaa
aihetta, esimerkiksi kehoon liittyvia epavarmuuksia tai taydelli-
syyden tavoittelua. Teoksille antamani raamit alkoivat kuitenkin
tuntua rajoittavilta, ja tiesin sarjan paatepisteen olevan lahella.
Olin jo pohtinutkin jonkinlaisia uusia suuntia taiteelleni ja ajat-
telin Kuvataideakatemiassa opiskelun tuovan ne maagisesti esiin
ilman sen suurempia ponnisteluja. Voisin lukea uusista aiheista
ja sisallyttaa ne teoksiini saumattomasti. Opintojen alussa olisi
puoli vuotta aikaa kokeilla asioita ja tietdisin varmasti jo syksylla,
mita tekisin Kuvan Kevit -opinnaytetyonayttelyyn. Kaikki sujuisi
hienosti ja selviytyisin voittajana. Tietenkadn mikaan ei sujunut
haluamallani tavalla, ja tie kohti opinnaytetta oli paljon raskaampi

kuin kuvittelin.

Opintojen aloittaminen akatemiassa myos jannitti. Latasin kouluun
paljon odotuksia ja jopa ennakkoluuloja. Pelkasin erottuvani liikaa
ammattikorkeakoulutaustani takia, sillda entinen opinahjoni oli
hyvin kaytannonldheinen. Olin kirjoittanut ehka yhden esseen
aiempien opintojeni aikana opinnaytteeni lisaksi. Ajattelin, etta
muut opiskelijat Kuvataideakatemiassa olisivat varmasti sujuvampia
esseiden kirjoittamisessa ja vaikeiden tekstien lukemisessa. Enhan

edes tiennyt miten kirjoittaa akateemisesti ja uskottavasti. Parjai-
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sinkohan varmasti tailla? Opintojen alussa myos puhuttiin paljon
siitd, miten opinnot menisivat nopeasti ja kohta olisi jo Kuvan
Kevit -opinnaytetyonayttely. Samaan aikaan kehotettiin kokeile-
maan jotain uutta —rikkoa rajoja ja revitella. Tunsin paineiden vain

kasvavan.

En yhtaan tiennyt mista aloittaa. Ajattelin tyoskentelyni viemista
installaatioiden ja maalausten yhdistamista kohti, se tuntui uudelta
ja rohkealta suunnalta. Innostuin myos posthumanismista, filoso-
fisesta ajattelumallista, joka kyseenalaistaa ihmiskeskeisen maail-
mankuvan ja yrittaa katsoa maailmaa muiden elioiden nakokul-
masta.? Sain erilaisista teorioista paani niin pyoralle, etta kuvittelin,
etten voisi endd maalata ihmisia ollenkaan. Sehan olisi vanhanai-
kaista, ihmisen erityisyyden korostamista! Ajatus maalaamisesta
tuntui myos vaikealta — olin kyllastanyt itseni scifi-elokuvilla ja
installaatiotaiteella, ja maalaaminen tuntui jollain tapaa tunkkai-

selta. Olisi siis uudistuttava taysin.

Maaliskuussa 2020, juuri kun olin saanut ripustettua nayttelyni
Porvoon Taidehalliin, WHO julisti maailmanlaajuisen koronavi-
ruspandemian. Koulu suljettiin enka paassyt tyohuoneelleni miltei
neljaan kuukauteen. Olin jollain tapaa helpottunut. Olin niin
hukassa taiteen tekemisen suhteen, etta pakollinen tauko maalaa-

misesta tuntui hyvalta. Luin kirjoja, katsoin elokuvia, suoritin

2 Lindberg 2017, 91.
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opintoja ja yritin olla ajattelematta taiteellista kriisiani. Lopulta
koulun ovet avautuivat joillekin maisteriopiskelijoille kesakuun
puolivilin jalkeen ja paasin taas tyohuoneelleni. Kesakuusta miltei
marraskuuhun asti tein erilaisia kokeiluja ja yritin keksia teemaa
opinnaytteelleni. Pyorittelin kesdn alussa viela ajatuksia posthu-
manistisista aiheista tai utopioista ja yritin kuvata niita maalauk-
sissani. Utopioista paadyin muistikuvien ja haaveilun pohtimiseen,
kiinnostuin autofiktiosta kirjallisuudessa ja mietin, miten voisin
yhdistaa nama kaikki teemat taiteessani. Maalasin kuvia kaipaa-
mistani paikoista, kuten Pohjois-Irlannista, jossa vietin yhden luku-
kauden opiskelijavaihdossa vuonna 2016, tai kotiseudultani Imat-
ralta. Syksylla koronavirustilanne paheni taas eika matkustaminen
edes kotiseudulleni ollut ongelmatonta. Kaikki tuntui saavuttamat-

tomalta ja haikealta.

Tein tuona ajanjaksona myos paljon erilaisia materiaalisia ja tilallisia
kokeiluja. Maalasin eri kokoisille papereille ja installoin ne seinille
yhdeksi kokonaisuudeksi. Kiinnitin seinalta lattialle asti roikku-
maan tyohuoneiden lattian suojaamiseen tarkoitettua kartonkia,
ja maalasin sille suuria melankolisia maisemia. Kokeilin ripustaa
jo valmiita maalauksia eri tavoin, katon rajaan tai puoliksi lattialle.

Mikadan ei tuntunut kiinnostavalta.

Kaanteentekeva taiteellista tyoskentelyani inspiroinut tekniikka
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1oytyi lopulta materiaaliopin kurssilla. Liimasimme paksua akva-
rellipaperia harvaan kudotulle juuttikankaalle, joka oli pingotettu
rimoihin. Kankaan pinta-alaa pienempi paperiarkki liimattiin
kankaan keskelle niin, etta iso osa kangasta jai nakyviin. Tama
helpotti liimausprosessia, ja myohemmin kankaan voisi pingottaa
uudestaan sopivampiin rimoihin, jattaen vain liimatun paperin
nakyviin. Kiinnostuin kuitenkin kankaan ja paperin yhdistelmasta
samalla pohjalla. Paitin liimata vaalealle puuvillakankaalle kaksi
suorakulmion muotoista palaa ohutta japaninpaperia. Palat oli
sommiteltu niin, ettd puuvillakangasta jai paljon nakyviin. Pohjustin
pohjan lopuksi lapinakyvalla pohjusteella, silla halusin materiaalien

omien tekstuurien ja varisavyjen jaavan nakyviin.

Maalasin pohjalle kokeiluna kuvan yhdesta huonekasvistani. Itse
maalauksesta tuli hieman kankea, silla olin jannittanyt teoksen
aloittamista enka ollut maalannut kankaalle pitkaan aikaan. Innos-
tuin kuitenkin siita, miten erilaiselta oljymaali naytti eri pinnoilla.
Paperin paalla varit nayttivat vaaleammilta ja siveltimenvedot
tarkemmilta, kun taas kangas tummensi viareja huomattavasti. Aloin
kiinnostua maalaamisesta uudella tavalla. Aiemmin maalaus oli
ollut minulle vain tekniikka, jonka avulla pystyin luomaan halua-
miani kuva-aiheita. Nyt minua kiehtoivat varit, eri maalausalustat ja

tekstuurit. Maalaaminen tuntui taas uudelta ja jannittavalta. Paatin
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tehda useita samankaltaisia pohjia ja jatkaa kokeiluja maalaamisen

parissa.
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Irrottautuminen rajoittavista teemoista

10.12.2020

Sain idean opparin teoksista. Iso maalaus, jossa olisi pilvinen taivas, jotenkin
kitsch — kuvaisi unelmointia, eskapismia. Pilviteoksen rinnalla olisi pienempid
teoksia, osa muistoista (haaleasti maalattuja melankolisia kuvia Irlannista) ja osa

nykyhetked (arkikuvat, omakuvat, sinky — lakanat, pysdhtyneisyys)

Muistot, menneisyys
nykyisyys, arki, pysdhtyneisyys,

unelmointi, tulevaisuus, pilvet, eskapismi.’

Olin puolen vuoden ajan maalannut kuvia hattaraisista pilvista sini-
sella taivaalla. Kuva-aihe saattoi olla osana teosta, jossa olin sommi-
tellut monia eri kuvia samalle pohjalle, tai sitten osana jonkin-
laista tilallisempaa maalauskokeilua. En oikein tiennyt mista pilvet
kumpusivat teoksiini. Miksi niinkin kitsch aihe puhutteli minua?
Osittain uskon pilvien liittyvan ensimmaiseen koronakevaaseen.
Silloin istuin paljon sohvalla teekuppi kddessa ja katselin ikkunasta
ohi lipuvia pilvia. Se oli ehka jonkinlainen tiedostamaton rauhoittu-
miskeino ahdistavan ajanjakson keskelld. Samantyylisesta taivaan
bongailusta tuli minulle jonkinlainen tapa. Etenkin harmaan talven
ollessa pahimmillaan kirkkaan sinisen taivaan nakeminen toi toivoa

kevaastd ja paremmista ajoista.

3 Ote ty6huonepaivékirjasta
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Aloin maalata ensimmaista isoa maalausta pilvista eraanlaiselle
kokeilupohjalle. Siihen oli liimattu kaksi pienempaa suorakulmion
muotoista japaninpaperia, ja halusin tutkia, miten pohjamateri-
aalin muuttuminen vaikuttaisi siveltimenvetoihin tai varisavyihin.
Luonnostelin ensin keltaokralla pilvien aariviivat kankaalle. Sitten
maalasin aariviivat viela uudestaan roosansavyisella maalilla
okranvaristen viivojen vierelta, jotta kuvasta tulisi jotenkin hatara.
Seuraavaksi maalasin koboltinsinisen ja ultramariinin sekoituksella
taivaan, joka vaaleni hieman alaspain mentdessa. Pilvien kohdalla
jatin kankaan omaa vaaleaa sdavya nakyviin. Joihinkin kohtiin
lisasin kuitenkin valkoista, materiaaliopissa tehtya putrido-maalia*,
tuomaan pilviin kolmiulotteisuutta. Maalasin teosta vimmalla,

miltei raivokkaasti.

Tapasin ndihin aikoihin - loppuvuodesta 2020 — ensimmaista kertaa
toisen opinndyteohjaajani Hannaleena Heiskan. Hannaleena oli
pitanyt maalauksen osaston opiskelijoille luennon taiteellisesta
tyoskentelystddn, ja olin kiinnostunut erityisesti hanen tavastaan
puhua intuitiosta ja henkilokohtaisista kokemuksista osana teosten
syntyprosessia. Hannaleenan tyoskentely oli miltei painvastaista
omaani verrattuna, silla han kertoi tekevansa teoksensa valmiiksi
yhdeltd istumalta, sen suurempia etukateen suunnittelematta.>

Halusin oppia eroon aiemmasta hyvinkin suunnitelmallisesta

4 6ljy- ja temperavérin seos. Kiljunen 2013, 87.
5 Heiska, 24.2.2020.
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tyoskentelytavastani, ja ajattelin Hannaleenan olevan hyva opas
tahan. Ensimmaisessad tapaamisessamme keskustelimmekin paljon
maalaamisesta, miettimistani teemoista ja yleisesti kaikesta taitee-
seen liittyvasta. Olin painiskellut paljon sen kanssa, mitd minun
tulisi maalata tai millaista taidetta haluaisin tehda. Sen sijaan, etta
maalaisin teoksia jostain tietysta aiheesta, kuten aiemmin tein,
olin yha kiinnostuneempi vain maalaamisen prosessista. Pelkasin

kuitenkin valitsemieni aiheiden olevan liian tylsia tai tavanomaisia.

Naytin samaisella visiitilla pilviteosta Hannaleenalle. Kerroin
hanelle painiskelustani, ja han rohkaisi minua luottamaan enemman
itseeni ja maalaamaan sitd, mika milloinkin tuntuu tarkealta. Voisin
antaa teossarjan vieda ja katsoa mita tapahtuu ilman, ettd suunnit-
telen kaiken valmiiksi etukdteen. Hannaleena puhui vahaeleisten
teosten puolesta ja painotti, ettd maalaukseni pilvisesta taivaasta
voi saada katsojan ajattelemaan ja pohtimaan asioita enemman
kuin teos, jolla on selked ja valmiiksi pureskeltu viesti. Vaikka olin
itsekin nauttinut taiteesta, jolla ei ollut poliittista paamaaraa tai
sanomaa, en hyvaksynyt sellaista omilta teoksiltani. Minulle oli
jo useamman vuoden ajan ollut tarkeaa, ettd taiteeni valittaisi
jonkin viestin ja pyrkisi muuttamaan maailmaa. En ollut kuiten-
kaan ajatellut, ettd myos hienovaraisempi teos voisi toimia samalla
tavalla. Olin vaatinut taiteeltani liikaa, ja keskustelu Hannaleenan

kanssa pisti taidekasitykseni hyvalla tavalla uusiksi.
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Joskus halutun lopputuloksen tavoittaminen vaatii useampia
maalausyrityksiad. Jouduin tekemain ensimmaisen pilvimaalaukseni
kolme kertaa ennen kuin se onnistui haluamallani tavalla. Tarkeaa
oli kuitenkin se vimma, tai halu, joka loytyi pilvimaalausta tehdessa.
En silloin osannut selittda miksi maalasin tata aihetta, mutta kuun-
telin itseani ja jatkoin maalaamista. Aloin saada paahanpinttymia
muistakin maalattavista aiheista. Halusin maalata sotkuista petaa-
matonta sankyani tai joka aamu nauttimiani kurkkuvoileipid. Palasin
aiheissa lahelle itsedni. Selasin kuvia puhelimestani, ja muistelin
tilanteita kuvienottohetkilta. Esiin nousi muistoja, ahdistusta,
unelmia ja haaveita. Tuntemukset alkoivat herattaa ideoita uusista
maalauksista, ja paatin jatkaa tyoskentelya talla tavalla kohti Kuvan

Kevitta ja katsoa, mitd saisin aikaiseksi.
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Poliittisen taiteen taakka

Aina valilla opinnayteprosessin keskella tuntui, ettd aiemmat teok-
seni nousivat jostain esiin kummittelemaan. Halusin itse paastaa
niista irti, tehda jotain aivan uutta, muttei se tahtonut onnistua.
Yhdella studiovisiitilla syksylla 2020 tydhuoneelleni tuli koulussa
vieraillut tunnettu kuvataiteilija. Hin kertoi heti visiitin aluksi
perehtyneensa nettisivuihini ennen tapaamista ja otti puheeksi
teossarjani Self-portraits at home (2018-2021). Olin kuitenkin tassa
vaiheessa jo siirtynyt uusien aiheiden pariin, enka millaan olisi
halunnut keskustella naista teoksista. Varasin ajan talta kuvataitei-
lijalta, silla ajattelin, etta hanen kanssaan olisi kiinnostavaa keskus-
tella visuaalisista symboleista ja eleista, joita uusissa teoksissani
oli. Tyohuoneeni seinalla oli esilla paperille tehtyja maalauksia,
joissa nakyi maisemia, pilvia, figuuri makaamassa sangylla, kukka-
keto ja muita aiheita. Olin ndihin aikoihin innostunut eri kuva-ai-
heiden yhdistamisesta samalle pohjalle sekd assosiaatioista, joita
kuvien rinnastus mahdollisesti herattaisi katsojassa. Hain erityisesti
jonkinlaista poeettisempaa lahestymistapaa taiteen tekemiseen. En
halunnut asettaa minkaanlaista oikeaa tapaa tulkita teoksia, vaan
tarkeampaa oli tietynlaisen, ehkd melankolisen ja unenomaisen,

tunnelman esille tuominen.

Vierailijani vaikutti hdakeltyneeltd. Han puhui paljon aiemmista
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teoksistani ja siitd, ettd koki ne tarkeiksi. Han nosti esiin erilaisia
taideteoreetikkoja ja painotti, ettd minun tulisi pohtia taiteen
merkitystd ja tehtavaa yhteiskunnassa. Emme oikein paasseet
missaan vaiheessa samalle aaltopituudelle. Tuntui silta, etta han
yritti kannustaa minua jatkamaan aiempien teosteni kaltaisten

yhteiskunnallisempien teemojen linjalla.

Visiitilla saadut kommentit tuntuivat lannistavilta. Olin juuri innos-
tunut tekemaan jotain uutta, ja samalla olin hyvin epavarma teosten
nayttamisen suhteen. Ymmarran kylla, etta tama kuvataiteilija halusi
vain auttaa ja ohjata tyoskentelyani suuntaan, joka oli hanelle itsel-
leen tarkea. Otin sen kuitenkin lapsellisesti jonkinlaisena kritiikkina
uusia teoksiani kohtaan ja kriiseilyni Kuvan Kevaan suhteen kasvoi
entisestdan. Mietin, olinko tehnyt suuren virheen yrittaessani edes
kokeilla jotakin uutta ndin lyhyessa ajassa. Onneksi parin paivan

paasta paasin taas jaloilleni ja paatin unohtaa koko visiitin.

Toinen epavarmuuttani ruokkinut studiovisiitti tapahtui kevaalla
2021, jolloin opinndytemaalaukset olivat jo tyon alla. Vierailija ei
ollut sama kuin edellisella kerralla, vaan tunsin hanet talla kertaa
etukateen ja odotin erityisen paljon hanen kommenttejaan teok-
sistani. Olin juuri paassyt vauhtiin teosteni kanssa — maalaaminen
tuntui mahtavalta ja oli jannittavaa paasta vihdoin nayttamaan

niita jollekulle. En kuitenkaan ehtinyt edes kunnolla selittda mitaan
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maalauksistani, saatikka niiden aiheista, kun vierailijani jo alkoi
tulkita niitd minulle. Yhteista savelta ei taaskaan loytynyt. Jostain
syysta kuvataiteilija tulkitsi teosteni arkisten aiheiden johtuvan
siita, etten tiennyt mita maalata. Han kysyi mista inspiroidun tai
mita teen vapaa-ajallani. Menin lukkoon ja yritin keksia jotain
jarkevaa ja taiteellisesti kunnianhimoista vastattavaa. Kerroin
miten musiikin kuuntelu tydhuoneella on minulle tarkeaa ja soitan
vapaa-ajallani sahkobassoa eraanlaisessa vaihtoehtopunkbandissa.
Kuvataiteilija oli yllattynyt banditaustastani, silla eihan teoksissani
ollut mitaan punkiin viittaavaa. Lopulta hian rohkaisi minua keskit-

tymaan enemman maalaamiseen soittamisen sijasta.

Visiitin loppupuolella vierailijani alkoi ehdottaa minulle erilaisia
tapoja lahestya taiteen tekemista, silla han uskoi, ettd ideani arkisten
teosten suhteen vaistamatta loppuisivat. Han myos kysyi, voisiko
uusissa teoksissani olla jotakin poliittista kuten aiemmissa teok-
sissani. Olin ymmallani. Vaikka olinkin ollut aiemmin hukassa sen
suhteen, mitd haluaisin tehda, eivat nama teokset olleet syntyneet
vain tylsyydesta. Ne kuvasivat minulle tarkeita aiheita, ja jokaisella
teoksella oli oma merkityksensa. En suostunut nakemaan niitd vain
asetelmina tai havainnosta maalaamisen harjoitteina. En tietenkaan

sanonut visiitilla mitaan vastaan, sellainen kun olen.

Studiovisiitin jalkeen olin taas pois tolaltani. Olin drsyyntynyt siita,
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ettd teoksiani tulkittiin vaarin ja etta en ollut osannut puolustaa
itseani. Jdin myos miettimaan, mika minua todella inspiroi. Tuntui
silta, etten ollut pitkaan aikaan innostunut oikein mistiaan, etenkaan
maalaustaiteesta. Olin kylla lukenut paljon kaunokirjallisuutta ja
katsonut elokuvia, mutta liittyivatko ne mitenkaan siihen, mita
maalasin? Katselin maalauksiani tydhuoneella, kunnes tajusin sen
— olin oikeastaan jo pitkaan ollut kiinnostunut arkisista aiheista ja
jonkinlaisesta omaeldmakerrallisuudesta. Rakastan hidastempoisia
kirjoja ja elokuvia, joissa ei oikein tapahdu mitaan. Niissa kuva-
taan elamaa niin hyvine kuin huonoine hetkineen, mutta ilman
tiettya juonikuviota tai selkedad paamaaraa, jota kohti paahenkilot
menisivat. Pidan erityisesti Wong Kar-Wain elokuvista. Mieleeni on
jaanyt kohtaus elokuvasta Chungking Express (1994), jossa sydan-
suruista karsiva poliisi puhuu kotiin tullessaan tavaroilleen. Hian
surkuttelee sita, miten saippuapala on laihtunut tai kasipyyhe on
surkeana rutussa ja aina kostea. Han puhuu esineille kannusta-
vasti ja tavallaan kannustaa samalla itsedan, silla esineet tuntuvat
heijastavan hianen omaa surkeaa elamantilannettaan. Kohtaus
on upea herkkyydessiaan ja huumorissaan. Esineille puhuminen
naurattaa, mutta samalla esineet toimivat hienona metaforana sille,
milta sydansurut tuntuvat. Joskus sitd on kuin unohdettu, marka
ratti patterin paalla, kunnes taas kuivahtaa ja paasee jatkamaan

elamaansa.
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Vaikka paasinkin studiovisiiteista yli nopeasti, jain pohtimaan, miksi
arkisista aiheista ja omaelamakerrallisuudesta kumpuaviin teoksiini
suhtauduttiin nuivemmin kuin aiempiin teoksiini. Tuntui silta, etta
yhteiskunnallisten aiheiden kasittelya arvostettiin enemman kuin
omaan elamaan liittyvien teemojen. Ehka kyse on laajemmin siita,
miten suhtaudumme tietoon tai tunteisiin. Kirjassaan Aistien viisaus
(2020) Minna Salami tarkastelee tiedon ymmartamista ja kyseen-
alaistaa eurooppalaisen mittaamiseen perustuvan tavan kasittaa
tieto. Rationaalista ja loogista tietoa on pidetty Euroopassa arvossa
jo vuosisatojen ajan — esimerkiksi matematiikassa, luonnontieteissa
ja kemiassa hyvia arvosanoja saavia lapsia pidetdan alykkaampina
kuin muita.® Kirjassaan Salami puhuu myos siitd, miten tietoa ja
taiteita pidetaian lansimaissa erillisina. Salamin mukaan tunteiden,
aistien tai kehollisten kokemusten vihempi arvostaminen nakyy
siten, ettei taiteeseen yhdisteta tietoa vaan korkeintaan lahjak-
kuutta. Taide kuitenkin Salamin mukaan soveltuu todellisuuden
selittamiseen taydellisesti, silld se on esteettistd samalla tavalla
kuin ihmisten olemassaolokin. Ihmiset ovat tuntevia ja fyysisia
eivatka vain jarkeilevia olentoja. Siksi Salamin mukaan taiteen
avulla voidaan ymmartaa ja muuttaa todellisuutta aivan yhta hyvin

kuin mitattavan tiedon keinoin.”

Tuntuu silta, ettd myos jarkiperaisia aiheita pidetain taiteen sisalla

tarkeampina kuin tunteisiin ja kokemuksiin perustuvia. Juttelin

6 Salami 2019, 26.
7 Salami 2019, 26-27.
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aiheesta toisen opinndyteohjaajani Hanna Westerbergin kanssa
ja avauduin etenkin kipuilustani arkisten aiheiden kanssa. Hanna
rohkaisi, ettei pida haveta kuvata teemoja, jotka kiinnostavat. Miksi
ei voisi kuvata taiteessaan arkea ja elamaansa tai vaikka kirjoittaa

kevytmielisena pidettya chick litia?®

Puhuimme Hannan kanssa my0s maisemasta, jonka olin hieman
aiemmin maalannut. Olin pohtinut, oliko tekeméani maisema jotenkin
tylsa. Onko edes kiinnostavaa enda tehda maisemia tassa ajassa?
Kasittelin maiseman kautta kaipuutani maalaamaani paikkaan,
mutta mita jos katsoja nakisi siind vain pelkan maiseman? Hanna
oli kuitenkin innostunut teoksestani ja muistutti, ettd annamme
usein jonkin ulkopuolelta tulevan ajatuksen estda meita tekemasta
sitd, mitd haluamme. Ajattelemme esimerkiksi, ettd ei nykytaitei-
lija voi tallaista tehda. Hainen mielestadan voimme haistattaa pitkat
sille, mita nykytaiteilija muka voi tai ei voi tehda.’ Enka otamme
itsemme taiteilijoina joskus liian vakavasti. Pohdimme liikaa sita,
onko jokin aihe uskottava vai ei, vaikka tarkeampaa oikeastaan on

se, mita tunteita taide meissd herattaa.

Samaa aihetta pohtii my0s kirjailija Elina Hirvonen Taideyliopiston

nettisivuilla julkaistussa kolumnissaan Taiteen tekeminen on etsi-

8 Westerberg, 15.1.2021.
9 Westerberg, 15.1.2021.
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mista eika valmiiksi ajatellun mielipiteen kuorruttamista.'° Hirvonen
kirjoittaa siita, miten keskustelu taiteen ja yhteiskunnan suhteesta
latistuu helposti kysymyksiksi teosten aiheista tai niiden antamista
”viesteistd”. Painotamme liikaa teosten viesteja, vaikka tarkeampaa
on se, miten teos kiasittelee aihettaan. Hirvonen vaittaakin, etta
taide on merkittavaa vain silloin, kun sen lahtokohtana on taiteen
itseisarvo. Kuuluvasti aihettaan huutava yhteiskunnallinen teos
voi olla taiteellisesti merkitykseton, silla se ei anna kokijalle tilaa
ajatella. Taideteos voi tietysti mullistaa maailmaa, mutta tekee sen
usein hiljaa, salaa tai epahuomiossa. Hyva taideteos on myods moni-
mutkainen — se voi kasitella samaan aikaan niin henkilokohtaisia
kuin yhteiskunnallisiakin aiheita. Tarkeimman ajatuksen Hirvonen

lataakin jo kolumninsa otsikkoon.

10 Hirvonen 2022.
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Joutilaisuus

Ennen opinnaytteeni teeman kirkastumista pohdin sellaisia teemoja
kuin unelmointi, utopiat ja pysahtyneisyys. Ehka osasyyna pohdin-
noilleni oli koronapandemia ja etenkin sen ensimmainen, kevaalla
2020 ollut sulkutila, jolloin monet meista alkoivat pohtia elamaansa
uudelta kantilta. Kun yhtakkia elamanpiiri kaventui asunnon seinien
sisalle, kaikki tuntui erilaiselta. Ei ollut tarvetta kiirehtia kouluun,
silla lapparin aukaiseminen riitti. Puhuttiin, ettei aikaisempaan

elamantyyliin olisi enaa paluuta.

Ajatus levosta radikaalina tekona tuli tietoisuuteeni kesalla 2020
kun 16ysin Instagramista profiilin nimeltd The Nap Ministry. Profiilin
kuvauksessa kerrotaan ”paivauniministerion” tutkivan paivau-
nien vapauttavaa voimaa seka uskovan lepaamiseen vastarinnan
muotona. Profiilin julkaisut julistavat, ettei lepoa tarvitse ansaita
tai perustella, eika silla tulisi olla tehokkuuteen sidottuja paamaaria.
Sen sijaan lepadminen on ihmisoikeus. Lepadmisen praktiikan avulla
irrottaudumme ajattelutavasta, jonka mukaan arvomme ihmisina
riippuu kyvystamme olla tehokkaita. Tilia yllapitaa musta aktivisti
Tricia Hersey, ja han peraankuuluttaa tyossaan etenkin mustien
naisten oikeutta lepoon, silla usein heidan niskaansa kaatuu suurin
tyotaakka aktivistipiireissa. Hin nakee levon myos eradnlaisena

vahingonkorvauksen!! muotona. Koska Yhdysvallat ei vielakaan

11 englanniksi reparations
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ole maksanut orjuutetuille tai heidan jalkelaisilleen vahingon-
korvauksia, on heilla oikeus ottaa vahingonkorvaukset itse levon

muodossa.!?

Samoihin aikoihin 10ysin myos Pontus Purokurun esseekokoelman
Taysin automatisoitu avaruushomoluksuskommunismi (2018). Essee-
kokoelman johdannossa puhutaan laiskottelun ja kieltaytymisen
radikaaliudesta. Yhteiskunnassa, jossa meiltd vaaditaan koko ajan
aktiivisuutta niin tyonhaun, opiskelun kuin sosiaalisen median
kaytonkin suhteen, on jopa torkeaa irrottautua tasta kaikesta. Puro-
kuru kertoo nakeviansa laiskottelun ja kaiken muun siveettomaksi
leimatun toiminnan tarkedna protestointina aktiivisuuden vaadetta

kohtaan.!?

Purokuru maalailee esseekokoelmassaan myos kuvia luksuskommu-
nistisesta tulevaisuudesta. Utopistisessa tulevaisuuskuvassa valtio
turvaisi ihmisille toimeentulon koneiden ja robottien hoitaessa
enemmiston valttamattomista toistd. Nain ihmisille jaisi enemman
aikaa keskittya kiinnostavampiin asioihin, kuin tyontekoon.!* Innos-
tuin luksuskommunismista ja mietin, miten voisin kuvata teoksis-
sani tata radikaalia ja minulle uutta ideaa. En kuitenkaan saanut

oikein mitdan aikaan. Tuntui teenndiselta tehda maalauksia jostakin

12 The Nap Ministry 2021.
13 Purokuru 2018, 8-9.
14 Purokuru 2018, 123.
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utopistisesta tulevaisuudesta. Paatin antaa aiheen olla.

Loppuvuodesta 2020 puhuin opinnayteohjaajalleni Hanna Wester-
bergille halustani kuvata unelmointia ja haaveilua. Olin alkanut
kyseenalaistaa omia ajatuksiani tehokkuudesta suhteessa tyosken-
telyyn ja elamaan ylipaataan. Kuin tilauksesta Hanna kaivoi laukus-
taan kirjan nimelta Joutilaan vaelluksesta. Han oli juuri saanut sen
ja kantoi sitd laukussaan sattumalta. Kirja sisdlsi 1000 vuotta sitten
eldaneen kiinalaisen filosofin Chuangtsen mietteita joutilaisuudesta
ja elamasta. Sana joutilaisuus kuulosti hyvalta. Se tuntui kurovan
yhteen ne teemat, joita olin opinnaytteeni aiheita pohtiessani miet-

tinyt: unelmointi, lepdaminen, muistoihin vaipuminen ja utopiat.

Kiinnostuin joutilaisuudesta ja aloin heti etsia siita lisda kirjalli-
suutta. Tehdessani hakuja netissa 10ysin kuitenkin miltei ainoastaan
teksteja, joissa joutilaisuus oli valjastettu jonkinlaiseksi hyvinvointia
ja tehokkuutta lisaavaksi valineeksi. Niissa joutilaana oleminen
ndhtiin automaattisesti hyotya tuottavana inspiroivana lepohet-
kena. Erdankin hitaampaa elamantapaa puolustavan sivuston
perimmadinen tarkoitus tuntui olevan kirjoittajien omien kirjojen,

kurssien ja mietelauseilla kuorrutettujen mukien myyminen.

Minulle joutilaisuus on kuitenkin jotain muuta kuin mita nama

artikkelit antoivat ymmartaa. Joutilaisuus on tietysti myos lepaa-
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mista ja hidastamista, joka joskus saattaa johtaa inspiraatioon ja
luovempaan ajatteluun, mutta Purokurun ja The Nap Ministryn
tapaan naen joutilaisuuden ennen kaikkea radikaalina toimintana.
Joutilaana oleminen vaatii kieltaytymista aktiivisuudesta. Kieltayty-
minen aktiivisuudesta on tietysti vaikeaa ja valilla mahdotontakin,
silla emme eld yhteiskunnassa, jossa talous olisi kaikille turvattu.
Koen joutilaisuuden kuitenkin jonkinlaisena asenteena tai mielen-

tilana, pienista asioista kieltaytymisena.

Paatin yrittad ottaa joutilaisuuden jonkinlaiseksi ohjenuoraksi tyos-
kentelylleni. Maalaisin vain silloin kun oikeasti huvittaisi, enka
arvottaisi tyoskentelyani tyotuntien tai valmiiden maalausten
maaran mukaan. Tarkeda oli 10ytdaa maalaamisen ilo eika tehda
mitadn vakisin. Suurin oivallus tyoskentelyssani tapahtui, kun
lakkasin ajattelemasta liikaa ymparoivaa taidemaailmaa. Maalasin
vain sita, mika tuntui milloinkin hyvalta, enka miettinyt etukateen,

olisivatko aiheeni tarpeeksi kiinnostavia tai kunnianhimoisia.

Ensin kuvasin teoksissani 1ahinna aiheita, jotka tuntuivat suoraan
linkittyvan joutilaisuuteen — maalasin pilvia, sankyani ruttuisine
lakanoineen seka hitaasti nautittavia aamupalavoileipiani. Lopulta
kuitenkin paatin luottaa vain intuitiooni ja maalata mita tahansa
aiheita, joista olin innostunut. Aloin kayda paamaarattomilla kave-

lyilla, joilla vain kuuntelin ymparistoa, olin omissa ajatuksissani

33



ja hymyilin vastaantuleville koirille. Huomasin pian kiinnittavani
huomiota asioihin, joita en ollut ennen pistanyt sen kimmemmin
merKkille. Innostuin lumen alta paljastuvan asvaltin eri savyista tai
kavelyreittini varrella olevan jalkapallokentan tekonurmen raikeasta
vihreydesta. Maalausaiheita tuntui loytyvan joka paikasta! Teokset
eiviat enda kuvanneet joutilaisuutta vaan tapaa, jolla havainnoin
ympdaroivaa maailmaa uusin silmin. Kyse on huomion kiinnittami-
sestd yksityiskohtiin, aiemmin mitattomiin asioihin. Oikeastaan
joutilaisuus selkeytti minulle sen, etta voin keskittya vain maalaa-

miseen.

Viime aikoina hitaammasta elamantyylista tai paatoksesta tyos-
kennelld vahemman on puhuttu paljon taidepiireissa ja muual-
lakin. Suzanne Mooneyn pitamalld kuvataiteilijan tyoelamataitojen
kurssilla vierailleista luennoitsijoista monet puhuivat siita, miten
itsestd on tarkeaa pitaa huolta eika asettaa uraa kaiken edelle.
NONIIN -lehden toinen perustaja Elham Rahmati esimerkiksi kertoi
laittavansa ystavyyssuhteensa lehden edelle. Han oli perustanut
lehden ystavansa Vidha Saumyan kanssa, ja heille oli alusta asti
ollut itsestaanselvyys, ettei lehden tekeminen yhdessa saisi rikkoa
heidan ystavyyttaan. Taide ei voi olla tairkeampaa kuin oma elama ja
ihmissuhteet.! Tallainen suhtautuminen oli mielestani tervettd ja
tervetullutta. Ajattelemme usein tekemamme taiteen niin tarkeaksi,

ettd unohdamme elda elamaa siina ohessa. Ihannoimme ihmisia,

15 Rahmati, 3.12.2021.
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jotka puurtavat tyohuoneillaan ja elavat taiteelleen. Mina en ole
koskaan ollut sellainen ja olen miettinyt, onko minussa jokin vika,
kun en jaksa tyoskennella niin paljoa. Ymmarran kuitenkin nyt,
etten missdan vaiheessa ole ollut vajavainen taiteilijana, olen
vain osannut pitaa kiinni omista rajoistani ja toiminut niin, miten

minulle on luontaisinta.
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Maalaamisesta

18.2.2020

Huomaan ajattelevani maalaamista useammin kuin ennen. Otan tyohuoneella
kuvia maalauksistani ja katson niitd kotona. Yhden viikonlopun mietin kuumei-
sesti, miten jatkaisin maalausta, joka oli edeltdvdnd perjantaina jddnyt vaikeaan

vaiheeseen. En kuitenkaan mennyt tyohuoneelle, vaan tyoskentelin vain mielessdni.

Maalaukset ovat saaneet minusta jonkinlaisen otteen, mitd niilld ei aiemmin ollut.
Kyse ei ole siitd, ettd pohtisin tyoasioita vapaa-ajalla kuormittavalla tavalla, vaan
siitd, ettd maalausprosessini on muuttunut. Tyoskentelen ehkd enemmdn ajatuk-

sissani, kuin aikaisemmin.’¢

Olin ollut pitkaan hukassa taiteellisten esikuvien suhteen. Aiemmin
fanittamani taiteilijat tuntuivat nyt jotenkin irrallisilta, kun teosteni
teemat olivat muuttuneet. Minun on ollut valilla vaikeaa 1oytaa
uusia taidemaalariesikuvia, silla olen aika kranttu maalaustyylien
suhteen. Joskus jonkun taiteilijan maalaustyyli vain arsyttaa niin
paljon, etten pysty nauttimaan hanen teoksistaan, vaikka maala-
usten aiheet olisivatkin kiinnostavia. Sama patee kuuntelemaani
musiikkiin — joskus en vain voi sietda jonkin laulajan laulutyylia,

enka nain ollen pysty nauttimaan bandin musiikistakaan.

Uusien kiinnostavien taiteilijoiden etsiminen on kuitenkin vaikeaa.

16 Ote tyohuonepéivikirjasta
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Netistad loytad helposti vain harrastelijoita, ellei jo valmiiksi seuraa
kasapain erilaisia taideprofiileja Instagramissa. Kirjastosta on myos
vaikea 10ytaa mitaan, jos ei tieda mita etsii. Kuvataideakatemian
kirjastossa Elimaenkadulla oli kuitenkin uusien kirjojen hylly, jossa
kirjat olivat esilla niin, etta niiden etukansi nakyi. Etsin usein uusia
kirjoja tuosta hyllysta, silla oli sitten kyseessa musiikki, kaunokir-
jallisuus tai taide, kiinnostava kansikuva ohjaa valintojani. Nain
hyllyssa kirjan, jonka kannessa oli valkoisella pohjalla pelkistetysti
mustalla varilla maalattu kuutio. Tarkemmin katsottuna maalaus
tuntui esittavan kirjaa. Sen ylapuolella luki paksuin kirjaimin

Humphrey Ocean'’.

Tyohuoneella kirjaa selatessani minulle selvisi, etta Ocean on jo
pitkdn uran tehnyt englantilainen kuvataiteilija. Hinen aiempi
tuotantonsa on hyvinkin realistista, luonnokset tarkasti piirrettyja
ja suunniteltuja. Monet niista ovat muotokuvia tai jonkinlaisia fiktii-
visia tilannekuvia. Innostuin kuitenkin hanen uudemmista teoksis-
taan, joita kirjan kannessa oleva maalaus edustaa. Ne ovat pelkis-
tettyja, guassilla maalattuja teoksia linnuista, autoista, esineista
tai muista arkisista aiheista. Aiheet on maalattu usein valkoisen
paperin keskelle ilman minkaanlaista maalattua taustaa. Teok-
sessa Herring Gull (2014) on valkoisen paperin keskelle maalattu
harmaalokki. Maalaus nayttaa ensivilkaisulta hyvin yksinkertaiselta

ja naivistiselta, silld lokin muoto on jotenkin hatara ja sen rapylat

17 Humphrey Ocean (s.1951)
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miltei lapsekkaan suuret. Kuva on selvasti maalattu nopeasti, ja se
on ilmaisultaan hyvin litted. Tarkemmin teosta katsellessa huomaa
kuitenkin sen moniulotteisuuden. Vaikka maalauksen varipaletti on
niukka, lokkiin on saatu elavyytta varisavyjen hienovaraisilla vaih-
teluilla ja pienilla yksityiskohdilla. Teoksessa nakyy upeasti tekijan

vuosikymmenien mittainen kokemus havainnosta maalaamisesta.

Teosten pelkistetty mutta tarkka tyyli seka joidenkin maalausten
kirkkaat varisavyt vetosivat minuun. Olin pitkdan tehnyt maalauksia
jonkinlaisella murretulla paletilla. Savyt kuvastivat melankolista
ja ahdistunutta mielentilaani seka syksyn 2020 sadoloja. Kevaan
2021 saapuessa aloin kuitenkin piristya ja halusin maalata teoksiini
kirkkaita savyja. Tama nakyy esimerkiksi teoksessa Halusin maalata
jotain oranssia. Teoksen nimen mukaisesti halusin saada juuri osta-
mani kirkkaan kadmiumoranssin savyn kayttoon, ja puhelimeni
kuvarullaa selatessani 10ysin kuvan sipuleista raikean oranssissa
verkkopussissa. Innostuin kuvasta ja aloin heti maalata sen pohjalta

teosta.

Se mitd en aiemmin ymmartanyt on, ettd maalaaminenkin johtaa
ideoihin, eika siksi kaikkea voi suunnitella etukidteen. Maalasin
teokseen ensin sipulit ja sen jalkeen paille oranssin verkon. Sipu-
leista tuli kuitenkin jotenkin jahmean nakoiset. Olin katsonut

maalatessani liikaa valokuvaa enka keskittynyt tarpeeksi maalaus-
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jalkeen. Sain idean yrittda maalata sipulit uudestaan vesivarimai-
sesti kdyttden paljon ohentavaa maalinestettd. Otin uuden pohjan
ja tein sipulit viitteellisemmin. Etsin sipulien savyt summittaisesti
ja merkkasin sipulien kannat tummemmalla varilla. Varit liukuivat
toisiinsa ja kankaan savy kuulsi lapi. Oranssi verkkopussikin muuttui
maalausnesteen suuren maaran takia rajoiltaan haaleammaksi jois-
takin kohdista. Verkkoa oli myos hauska maalata. Kaytin suoraan
tuubivaria ja tein verkon fiilispohjalta, referenssikuvaa katsomatta.
Jatin verkon myos tarkoituksella varjostamatta. Verkon muoto ja

ohentuneet maalikohdat saivat merkata pussin kolmiulotteisuutta.

Kankaan oman virin ja tekstuurin nakyviin jattamisesta tuli myos
tarked osa tyoskentelyani. Kun tein pohjia, joihin kiinnitin paperia,
en halunnut laittaa niihin valkoista paksua pohjustetta, joka peit-
taisi paperin ja kankaan omat varit seka pintojen tekstuurit. Sain
materiaaliopin opettajalta Malla Tallgrenilta reseptin lapinakyvalle
pohjusteelle, joka sekoitettiin akryylimediumista ja vehnaliisterista.
Esiliimatulle kankaalle siveltiin tata liisterimaista liimaseosta, ja
se jatti kankaalle matan, mutta lapikuultavan pinnan. Pohjustin
talla tavalla kaikki opinnayteprosessin aikana tekemani maalaukset.
Valmis pohjustettu kangas oli upea - jotenkin ilmava ja raikas.
Siina ei ollut hairitsevaa valkoista kalvoa, tai muoviliiman aiheut-
tamaa kiiltoa, mika teki pohjista jotenkin vahemman objektimaisia.

Pohjustuksen aikana kankaaseen liimautui myos ilmassa leijailleita
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polyhiukkasia ja hiuksia, jotka olivat irronneet omasta paastani.

Teoksissa oli siten kirjaimellisesti osa minua.

Aloin tyoskennella niin, ettd jatin kangasta tai paperia kuultamaan
maalikerrosten 1api tai jopa kokonaan nakyviin. Halusin teosten
olevan keveitd, jopa luonnosmaisia, ja siksi kaytin maalatessani
paljon ohenninta. Tallaisessa tyoskentelytavassa oli omat hyvit ja
huonot puolensa. Joskus teosta tuli tyostettya liikaa ja tuntui, etta
se meni pilalle. Edes paalle maalaamiseen ei voinut turvautua, silla
silloin kankaan savy olisi peittynyt. Myos valkoisen gesson puut-
tuminen pohjalta asetti haasteita: kirkkaat savyt eivat hohtaneet
niin voimakkaasti kuin yleensa, ja kellertavan puuvillakankaan takia
monet teokset olivat muutenkin savyltaan keltaiseen taittavia tai
jopa tunkkaisia. Onneksi opinnaytetta varten sai apurahaa, joten
pystyin helposti tekemdan uusia pohjia. Oli ihanaa pitkasta aikaa
vain maalata, miettimatta yhtaan materiaalien ja rahan hukkaan

menemista.
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Kuvan Kevat 2021

Toukokuussa 2021 jarjestettyyn Kuvan Kevat 2021 -nayttelyyn
paatyi esille kuusi maalaustani: Halusin maalata jotain oranssia,
Kurkkuvoileiviit, Clutter, Hetki vield, Dreaming ja Tdnddn en tee mitddn.
Teokset olivat esilla Exhibition Laboratory B:ssa, tuttavallisemmin
Lisatilassa. Lisdtila oli aiemmin toimistokdytossa ollut tila, joka
oli vuokrattu nayttelya varten Exhibition Laboratoryn viereisesta
rapusta. Tilassa oli paljon ikkunoita, ja se tuntui avaralta, vaikka
olikin huonekorkeudeltaan aika matala. Siita saatiin muokattua
nayttelylle sopiva erilaisten rakennelmien, kuten viliseinien ja
verhojen avulla. Minun teokseni paatyivat juuri tallaiselle nayttelya

varten rakennetulle, noin kuusi metria pitkalle seindlle.

Teoksilleni rakennettu seina oli sijoitettu tilassa jo valmiina olleen
mustan kumimaton kohdalle. Kumimatto oli n. 6 x 4 m kokoinen,
ja muualla nayttelytilassa oli lattialla siniharmaa muovimatto.
Ennen ndyttelya olin miettinyt, ettd olisi mukava saada jonkinlainen
rauhallinen tunnelma teosteni kohdalle, mutta pelkisin, ettei se
olisi mahdollista suuressa ryhmanayttelyssd. Kumimatto kuitenkin

rajasi tilaa sopivasti, ja monet luulivat minun tuoneen sen paikalle.

Koska teosteni keskiossa olivat joutilaisuus ja kiireesta kieltayty-

minen, minulle oli tarkeaa tuoda ajatusta esille myos nayttelytilassa.
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Ennen nayttelya pidetylla studiovisiitilla maalaustaiteen professori
Tarja Pitkdnen-Walter naytti minulle ruotsalaisen kuvataiteilijan
Helena Lund Ekin18 teoksia ja esitteli erityisesti tapoja, joilla tama
oli ripustanut teoksensa. Lund Ek asettaa teoksiaan usein esille
paikkoihin, joita ei ole tehty taidetta varten. Esimerkiksi vuonna
2020 jarjestetty yhteisnayttely RESILIENS'?, jonka Lund Ek piti
Martha Edelheitin ja Fathia Mohidinin kanssa, oli esilla tukholma-
laisessa kamppailusalissa. Nayttelyssa maalaukset levittaytyivat
tilaan kekselidasti, esimerkiksi niin, etta ne roikkuivat voimistelu-
tangosta tai nojasivat seinda vasten sinisen tatamin paalla. Tilaan
oli jatetty muutakin salin tarpeistoa, josta osa oli otettu osaksi nayt-
telya tai kaytetty ripustuksessa hyodyksi. Teokset myos kuvasivat

urheilumaailmaa, ja ne olivatkin kuin kotonaan tassa tilassa.

Eraassa nayttelysta otetussa valokuvassa maalausten eteen oli
asetettu pitka pukuhuoneesta haettu penkki. Puhuimme Tarjan
kanssa siita ja mietin, ettd voisiko jonkinlainen istuin sopia myos
minun teosteni yhteyteen Kuvan Kevit -nayttelyssa. Ideaa haudu-
teltuani puhuin siitd myos maalauksen seminaarissa, jossa keskus-
telimme siita, millainen penkin tulisi olla ja voisiko jotain muutakin
tuoda esille joutilaisuutta korostamaan. Puhuimme jopa jonkin-
laisen olohuonetta muistuttavan tilan rakentamisesta teosten

yhteyteen, mutta minusta se olisi jo ollut liikaa. Halusin nayttely-

18 Helena Lund Ek (5.1988)
19 Helena Lund-Ek, Martha Edelheit, Fathia Mohidin 2020.
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vieraiden keskittyvan maalauksiin, ja rekvisiitta voisi vieda niilta

litkaa huomiota.

Keskustelin aiheesta myos nayttelyn kuraattorin Sakari Tervon
kanssa. Han mainitsi, etta Exhibition Laboratoryn takahuoneessa,
tuttavallisemmin Ex Clubissa, oli tarkoitukseen sopivia penkkeja.
Penkit olivat valkoisia, noin kolme metrid pitkia museopenkin
nakoisid istuimia. Ne olivat juuri sopivan pituisia ja miellyttavan
nakoisia. Paatin, etta katsoisin sitten ripustuksessa, milta penkki
nayttaisi teosten kanssa, ja maalaisin sen viela jollain toisella varilla,
jos siltd tuntuisi. En halunnut kayttaa penkin miettimiseen enempaa
aikaa, silla tarkeinta minulle oli saada maalaukset valmiiksi, enka

ollut aivan varma, haluaisinko penkkia edes tilaan.

Pahentuneen koronatilanteen takia meille oli varattu vain kolme
paivaa ripustamiseen, joten paatoksia oli tehtava nopealla tahdilla.
Sain avuksi opinndyteohjaajani Hannaleena Heiskan, ja ripustim-
mekin seinani valmiiksi jo toisena ripustuspaivana. Olin iloinen
hdnen avustaan ja tyytyvdinen tekemiimme ratkaisuihin. Kaikki
mielestani oleelliset teokset 10ysivat paikkansa, eika seina silti nayt-
tanyt tayteen ahdetulta. Asetin lopuksi puhdistetun ja uudelleen
valkoiseksi maalatun Ex clubilta tuodun penkin keskelle tilaa, noin
kahden metrin paahan seinasta. Penkki sopi sithen kokonsa puolesta

hyvin, ja ripustuksen tunnelma oli mielestani sopivan levollinen.
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Nyt kun nayttelysta on jo aikaa, mietin mita kaikkea olisin voinut
tehda toisin. Olen iloinen, etta laitoin tilaan penkin, silla useat
ihmiset istahtivat sille teoksia katsellessaan, tai lepasivat ja jutus-
telivat muuten vain. Oli mukavaa, etta pystyin tarjoamaan mahdol-
lisuuden levata, etenkin kun Kuvan Kevit oli nayttelyna runsas ja
jopa raskas. Olisin kuitenkin voinut maalata penkin jollain muulla
kuin nayttelytilan seinien maalaamiseen tarkoitetulla valkoi-
sella maalilla. Mattapintaisella maalilla maalattu penkki nimit-
tain likaantui nopeasti. Murretun vaaleanpunaiseksi tai beigeksi
maalattu penkki olisi ehkd yhdistynyt paremmin maalausten
tunnelmaan. Nyt penkki naytti tavalliselta museopenkilta, joka oli

vain haettu tilaan jostakin (niin kuin se oikeastaan olikin).

Nayttelysta otettuja kuvia katsellessani mietin myos tekemiani
taiteellisia ratkaisuja. Vaikka koin kaikki esille paatyneet teokset
tarkeiksi kokonaisuuden kannalta, en voi olla miettimatta, olisiko
joitain teoksia pitanyt jattaa pois. Kuusi teosta yhdella seinalla on
aika paljon, vaikka useat teoksista ovatkin pienia kooltaan. Oliko
tunnelma tarpeeksi rauhallinen ja joutilas? Teosten ripustusta tai
maaraa voisi pohtia tietysti loputtomiin, mutta olen kuitenkin
tyytyvainen kokonaisuuteen, silla teokset kuvastivat kevaan 2021
aikana kokemiani tunnetiloja. Osa teoksista, kuten Clutter, Hetki

vield ja Tdnddn en tee mitdcdn, kuvasivat vasymysta ja ahdistusta, jota
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koin sind kevaana. Olin koko ajan vasynyt, siivoaminen ei kiinnos-
tanut, ja toivoin Kuvan Kevaan siirtamistd myohempaan ajankoh-
taan vasymyksen ja koronatilanteen aiheuttaman epavarmuuden
takia. Jonkinlaisina ilonpilkkuina taas toimivat seesteinen Drea-
ming, jokapaivaisia aamupalaleipiani kuvaava Kurkkuvoileivt seka
vareista ja maalaamisesta innostumista kuvaava Halusin maalata

jotain oranssia.

Ehka epavarmin olen teoksen Hetki vield suhteen. Teos on aiheel-
taan ja tunnelataukseltaan minulle tarkea — maalasin kuvaa sangys-
tani, silla uupumuksen ja stressin keskella halusin vain upota sen
pehmeain syleilyyn. En kuitenkaan ikina ollut taysin tyytyvainen
maalaukseen. Jotkin kohdat, kuten sangynpaatya vasten olevat
muhkuraiset tyynyt, onnistuivat hyvin, mutta etualalla oleva roosan-
vdrinen peitto aiheutti paljon paanvaivaa. Tein peiton monta kertaa
uusiksi, kun taas muut alueet sain miltei yhdella kertaa valmiiksi.
Maalauksen tekstuuri muuttuu peiton kohdalla osittain kiiltavaksi
kayttamani maalinesteen takia, ja useiden maalauskertojen takia
maalikerros on myos paksumpi. Nama seikat eivat sindnsa haittaa,
mutta ehka yhtendisyyden kannalta olisi ollut parasta aloittaa teos

taysin alusta.

Teen teoksista usein monta versiota, joskus uusi onnistuu paremmin

kuin edellinen, toisinaan se taas epaonnistuu taysin. Yleensa ensim-
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mainen versio maalauksesta on kuitenkin jollain tapaa kankea.
Vaikka olisin miten hyvin valmistautunut, laittanut oikeanlaista
musiikkia soimaan ja kerdnnyt energiaa aloittamiseen, saatan
silti pelata virheiden tekemista liikaa. Talloin maalauksesta tulee
helposti liian harkittu ja jopa tylsa. Keskityin Hetki vield -teoksessa
liikaa asioiden kuvaamiseen uskottavasti sen sijaan, ettd olisin
tuonut siihen tunnetta ja liiketta. Teoksen eri alueet eivit mieles-
tani ole tasapainossa toisiinsa nahden. Myos teos Dreaming vaati
kolme yritystd ennen kuin sain luotua haluamani tunnelman ja
vaikutelman keveydesta. Ehka voisin opetella luottamaan enemman
pieniin ja vahaeleisiin teoksiin. Joskus on my0s hyva paastaa irti
paahanpinttymista nayttelyiden suhteen. Halusin sankyteoksen
esille, silla se symboloi minulle vaikeaa kevatta. Taiteellinen prosessi
ei kuitenkaan ole aina kuuliainen aikatauluille ja on hyvaksyttava

se, etteivat jotkin teokset vain ehdi valmistua ajoissa.

Ehka suurin ongelma oli kuitenkin Kuvan Kevat -nayttelyyn ladattu
paine. Jo maisteriopintojen ensimmaisella viikolla orientaatiossa
puhuttiin Kuvan Kevaasta ja tuntui, etta se varjosti koko kaksivuo-
tisia opintoja. Tietysti ndyttely on tapahtumana tarked, silla kavi-
joita ja medianakyvyytta on paljon. Silti koko opintojen kestanyt
nayttelystd muistuttaminen tuntui mielestani turhalta. Olisi ollut
paljon mukavampaa keskittya opintojen aikana enemman uusien

asioiden oppimiseen, paamaarattomiin kokeiluihin, seka turhan-
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paivaiseen haahuiluun. Nayttelysta puhuttaessa korostetaan myos
nimelta mainitsemattoman suuren mediatalon tekemia taiteilija-
nostoja tai yksittaisten taiteilijoiden saamia yhteistyotarjouksia
gallerioilta. Nayttelyn hyoty tuntui kulminoituvan vain uran edis-
tamiseen eika niinkaan taiteellisen prosessin esille tuomiseen tai

maisteriksi valmistumiseen.

Ennen nayttelya olin myos hyvin stressaantunut siita, miten uudet
teokseni otettaisiin vastaan. Mita omakuvistani tykdnneet ihmiset
pitaisivat naista teoksista? Tai mita jos maalaukseni nahtaisiin vain
tylsina asetelmina? Kuvittelin jo tulevani haukutuksi jossain kritii-
kissa tai jopa paikan paalla. Lopulta kaikki meni kuitenkin hyvin
eika korviini kulkeutunut negatiivista kritiikkia, vaikka talla hetkella

sitakin olisi ihan kiinnostavaa kuulla.
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Arkisista aiheista

Opinnayteprosessin aikana olen pohtinut paljon sita, mika minua
inspiroi ja mista aiheista haluan tehda taidetta. Jonkinlainen
pyrkimys uudistua tai paastaa irti totutuista tyoskentelytavoista
nakyi siind, kun otin kayttoon uudenlaisen tyoskentelymetodin.
Innostuin sattumanvaraisuudesta ja huomioista, joita tein kavely-
retkillani ja arjessani. Koska tekemani huomiot olivat uusia, ajattelin
niiden olevan minulle uusia myos aiheina. Huomasin kuitenkin pian
kasittelevani kuva-aiheita, joita oli ndakynyt teoksissani ennenkin,
jopa ammattikorkeakouluopintojeni aikana. Huomioni olivat nimit-
tain hyvinkin arkisia ja tavanomaisia. Kuvasin oven paalla kuivuvaa
pyyhettd, pyykkeja telineelld, tai kylpyhuoneen lattialla rutussa
olevaa mattoa. Jokaisessa teoksessa oli kuitenkin jokin minua kiin-

nostava aihe, oli se sitten vari tai kuvan herattama tunnetila.

Pidian Ranskassa asuvan suomalaisen kuvataiteilija Henni Alftanin?
maalauksista. Hinen teoksensa ovat usein hyvin tarkkaan rajat-
tuja, tunnelmallisia ja arkisia — kuin pienia valayksia elamasta.
Niissa kuvatut tilanteet ovat miltei jokaiselle tuttuja ja kehollisesti
aistittavia. Kaksiosaisessa maalauksessa Haircut (Déja-vu) Alftan
on kuvannut hiustenleikkuuhetkea. Ensimmaisessa maalauksessa
sakset ovat auki ja vaaleanruskeat hiukset ovat saksien valissa.

Toisessa maalauksessa sakset ovat kiinni ja hiuksia puuttuu saksien
20 Henni Alftan (s.1979)
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mitan verran. Maalausta katsoessani voin miltei kuulla sen danen,
kun hiusta leikataan, ja tuntea leikattujen hiusten kutittavan paitani
alla. Kaiken lisaksi sakset ovat varmasti kaikille suomalaisille tutut

oranssit Fiskarsin sakset.

Toinen hyvin vahvasti kehollisesti aistittava maalaus on nimeltaan
Barefoot. Teos kuvaa paljaita jalkoja uponneina raikean vihreaan
nurmikkoon. Voin miltei haistaa nenéssani juuri leikatun nurmen

tuoksun ja kuvitella, milta kostea nurmikko tuntuu jalkojen alla.

Alftanin maalaukset kuvaavat usein arkisia tilanteita, jotka on
rajattu elokuvallisen tarkasti tunnelmallisiin yksityiskohtakuviin.
Hanen teoksissaan kuvatut aiheet ja hetket ovat meille jokaiselle
tuttuja — hiustenleikkuu keittiosaksilla, turvavyon kiinnittaminen
tai paljain jaloin ruohikolla seisominen. Teosten kuvaamat hetket
ovat niin tuttuja, etta katsoja voi kokea nahneensa teokset jo.
Alftanin praktiikkaa voisikin kuvata eraanlaiseksi henkilokohtaisten
ja kollektiivisten muistikuvien yhteenliittymaksi. Alftan on itse
kuvaillut, etteivat hanen maalauksensa aiheet ole uusia tai edes

hianen keksimidan, vaan ne ovat aina olleet olemassa.?!

Voin samastua tdhan ajatukseen omien teosteni kohdalla. Teos-
teni aiheet tulevat arjestani ja elamastani, mutta samalla ne viit-

taavat nykyhetkeen tuttuine tavaroineen. Varmasti miltei kaikilla on

21 Karma Gallery 2020.
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ainakin joskus ollut kotonaan valkoinen metallinen pyykkiteline tai
Pepsodentin piparmintunmakuista hammastahnaa. Ehka teokseni
ovat osa pohjoismaista kollektiivista muistia (en tieda syodaanko
samanlaisia kannettomia voileipia muualla), mutta joka tapauksessa
koen aiheiden olevan kaikille tuttuja eivatkd minun keksimiani ja
omaperaisid. Tavallaan maalauksissa onkin tarkeaa juuri se, etta
ne ovat niin tavanomaisia. Minulle ei ole tarkeaa, ettd katsoja saisi
tietdd, miksi maalasin juuri kurkkuvoileivat tai singyn. Tarkeampaa
on luoda jonkinlainen tunnelma tai tunnetila, johon katsoja voi
samastua ja johon han voi liittda omia muistojaan. Project Roomin
nayttelya valvoessani yksi nayttelyvieras tuli sanomaan, etta teok-
seni ovat hanen mielestaan niin pehmeita, etta niihin tekisi mieli
upota. Kommentti oli ihana kuulla, ja tallaisia reaktioita toivoisinkin

teosteni herattavan.

Maalaukseni Tukossa (taas) on myos herattanyt katsojissa monen-
laisia tunteita. Project Roomin nayttelyssa ripustusapuna ollut
taiteilijaystavani Laura Dahlberg luuli, etta maalauksessa oli kasa
ulostetta kylpyhuoneen viemarikannen paalla, kunnes tajusi sen
kuvaavan hiustuppoa. Eipa se hiustuppokaan ole erityisen herkul-
linen aihe, silla irronneet hiukset aiheuttavat itse kullekin inhon
tunteita. Siksi halusinkin maalata ne teokseeni. Oli hauska maalata
jotain hyvin arkista ja samalla allottavaa ja katsoa, miten aihe toimii

maalauksessa. Muuttaako maalaus aiheen vahemman allottavaksi
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vai korostaako se sen inhottavuutta?

Eras toinen nayttelykavija kuvasi teoksiani “ihanan pastellisen
ankeiksi otteiksi kenen tahansa poikkeusaikaa eldavan paivakirjas-
ta”.?2 Pidan siita, etta teoksistani tulevat mieleen paivakirjat, silla
ne kuvaavat yleensa jotain intiimia tai salaista. Olen siis onnis-
tunut luomaan teoksiini, ainakin joillekin katsojille, tunnistettavan
tunnelman, eiviatka teokset valttamatta vaikuta vain sattumanva-

raisilta asetelmilta tai kuvilta.

22 Maisa Majakka, kuvataiteilija.

61






63



Valokuvan suhteesta maalaamiseen

Olen kayttanyt valokuvaa teosteni lahtokohtana niin pitkaan kuin
muistan. Etenkin ammattikorkeakouluopintojeni aikana muistan
saaneeni paljonkin kritiikkia siitd, ettd maalaan tarkasti valokuvan
pohjalta. Silloin tyylini oli realistisempi ja halusin keskittya havain-
tomaalaamiseen ja jonkinlaiseen ”oikein” tekemiseen. Suoritin
useita anatomisen piirustuksen kursseja, joissa opeteltiin ihmisen
anatomiaa ja akateemista piirtamista ankaran venalaisen opettajan
katseen alla. Jos piirustuksessa oli jokin pielessd, opettaja otti kynan
kadesta ja alkoi itse piirtaa piirrokseni paalle. Koin taiteen teke-
misen silloin silméan ja kdden yhteistyon harjoitteluksi. Minusta oli
tarkeda kuvata taiteen kautta elamada mahdollisimman tarkasti ja

nautin siita, kun sain illuusion todellisuudesta onnistumaan.

Self-portraits at home -teossarjaa tehdessani kaytin valokuvaa
systemaattisemmin valineena. Otin kuvia itsestani puhelimellani,
muokkasin niitd Photoshopissa ja liitin muita netista poimittuja
kuvia sekaan. Usein tein luonnoksen valmiiksi digitaalisesti piir-
tamalla.?® Joskus teos muuttui maalaustilanteessa jonkun verran,
saatoin vaihtaa jonkin esineen varia tai lisata uuden yksityiskohdan.
Useimmiten teos kuitenkin pysyi alkuperaisen luonnoksen kaltai-

sena.

23 Kéytin apunani tietokoneeseen liitettdvéa piirtopOytad, jossa hiirend toimivalla digitaalisella

kynélla pystyy ikddn kuin piirtiméén suoraan Photoshop-ohjelmassa olevaan tiedostoon.
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Nykyaan kaytan valokuvaa apuna toisella tavalla. Otan puhelimeni
kameralla kuvia aiheista, jotka tulevat paivittdisessa elamassani
vastaan. Kuvat ovat usein nopeita rapsaisyja, harvoin sen tarkemmin
harkittuja. Myohemmin selaan ottamiani kuvia tyohuoneella ja
valitsen ne, jotka tuntuvat jotenkin merkittavilta. Jokin kiinnostava
vari tai muoto riittaa. Maalaus alkaa usein valokuvan pohjalta luon-
nostelusta, mutta lopulta paastian kuvasta irti ja annan maalauksen
johtaa teosta. Tietyn pisteen jalkeen esittavyydella ei ole enda valia,

vaan on luotettava maalaukseen.

Kuvan Kevaan avautumisen jalkeen pidetyssa seminaarissa? teos-
teni kohdalla tuli puheeksi maalausten rajaus ja sen suhde valoku-
vaan. Esiin nostettiin esimerkiksi teosten muoto — ne ovat kaikki
pystykuvia ja suorakulmioita, kuten monet valokuvat. On ymmarret-
tavaa, etta teoksista tulee valokuva mieleen, kaytanhan valokuvaa
teosteni taustalla. Usein teokset on myos rajattu hyvin tiukasti
niiden esittamaan kohteeseen. Joskus aihe ei edes mahdu maala-
ukseen, vaan kyse on jonkinlaisesta lahikuvasta. Tallaista rajausta
olisi ehka vaikeampi tehda, jos maalaisi suoraan havainnosta. Silloin

ei ole apuna mitaan rajaavia kehyksia.

Framen jarjestimassa portfoliotapaamisessa? taas nostettiin esiin

teosteni suhde sosiaaliseen mediaan. Yhden kuraattorin mielesta

24 Kuvan Kevit seminaari 2021.

25 Frame Contemporary art Finland Portfoliotapaaminen 2021.
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teoksistani tulivat mieleen Instagram-kuvat. Hinen mukaansa
maalaukset olivat kuin esteettisen filtterin kautta kuvattuja
tarkasti valittuja otoksia arjestani. Yllatyin kovasti sosiaalisen
median mainitsemisesta. Aiemmassa teossarjassa olin kylla kasi-
tellyt sosiaalisen median kuvastoa, mutta en huomannut yhteytta
siihen uusissa teoksissani. Ymmarran kuitenkin nyt, miksi nama
asiat korostuivat muiden silmissa. Onhan teosten pohjalla toimi-
neet valokuvat otettu samalla tavalla kuin somessa jaetut kuvat.
Esimerkiksi teoksessa Kurkkuvoileivit olen kuvannut vaatimattomia
aamupalaleipiani samaan tapaan kuin somessa nakee kuvattavan

hienoja ravintola-annoksia.

Teoreetikko Nathan Jurgenson on tutkinut sosiaalisessa mediassa
jaettuja kuvia, ja han kuvaa niita termilla social photo, sosiaalinen
kuva. Kuvien paallimmainen tarkoitus on jakaa muille ihmisille koke-
muksia, ei niinkaan olla taiteellisesti kiinnostavia. Kuvat kertovat
siita, kuka olet, mita teet, tai ylipaataan sen, etta olet olemassa ja
teet asioita. Niita voisikin pitad erdanlaisena visuaalisen viestinnan
muotona.?® Voin samastua tahan kuvaukseen oman valokuvaustyy-
lini suhteen. Otan kuvia, kun haluan muistaa jonkin nakemani asian,
tai viestittaessani kokemiani asioita muille. Kuvien ei ole tarkoi-
tuskaan olla taiteellisesti kiinnostavia tai edes teknisesti hyvia.
Valokuva on vain muisto kokemuksesta, jonka sitten tyohuoneella

yritan rekonstruoida. Joskus otan kylla varta vasten kuvia teoksiani

26 Jurgenson 2019, 8—16.
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varten ja saatan silloin keskittyd enemman kuvien sommitteluun.
Silti se, ettd kamerani on puhelimessani, maarittelee kuvaa paljon.
Kuvat ovat usein pystykuvia ja pitkulaisia formaatiltaan. En myos-
kaan yleensa rajaa niita jalkikdateen, vaan suosin kuvaustilanteessa
tehtyja paatoksia. Kuvat, ja nain ollen maalauksenikin, toistavat siis

hyvin vahvasti tapaani valokuvata ja viestia kuvien kautta muille.

Keskustelutilaisuuksien jalkeen aloin kiinnittda enemman huomiota
sithen, miten valokuvat vaikuttavat teoksiini. Project Roomin
nayttelya tyostdessani teinkin pohjia, jotka olivat miltei nelion
muotoisia. Kaytin valokuvia silti mallina, koska olin tehnyt valo-
kuvien ottamisesta itselleni jonkinlaisen metodin tai raamin tyos-
kentelylle. Paatin, ettd aina kun nakisin jotain kiinnostavaa, ottaisin
siita kuvan. Tarkeaa oli, etta valokuvat olivat arjestani ja minun
ottamiani. En talla kertaa lavastanut kuvaustilannetta, paitsi Lempi-
vaatteet -teoksen kohdalla. Ehka taman takia koenkin, etta teos ei
jotenkin sovi sarjaan, silla kuva ei syntynyt "aidon” huomion kautta.
Minulla ei ole siihen samanlaista tunnesidetta kuin muihin teok-
siini, se tuntuu jotenkin triviaalilta tai irralliselta. En tiedd onko
silla katsojalle vadlia, mutta ehka jatkossa kuuntelen enemmaéan omaa

intuitiotani valitessani teoksia nayttelyyn.
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Farkunvarista kynsilakkaa

Opinnaytteeni toinen julkinen esiintyminen, yksityisnayttely
Farkunvarista kynsilakkaa, pidettiin 6.-22.8.2021 Exhibition Labo-
ratory Project Roomin takatilassa. Esilla oli 11 maalausta, jotka

jatkoivat tutkielmiani joutilaisuudesta.

Aiemmin tuona vuonna olin suunnitellut, etta yksityisnayttelys-
sani veisin idean ”joutilaasta ripustuksesta” pidemmalle. Haaveilin
muhkeiden nojatuolien ja isojen lattiatyynyjen sijoittamisesta nayt-
telytilaan lepohetkia varten. Suunnittelin myos koostavani kirjoitta-
mistani huomioista ja paivakirjamerkinnoista pienen vihkosen, jota
voisi lueskella nayttelyssa. Kuvan Kevit vei kuitenkin miltei kaikki
voimavarani, enka jaksanut maalata sen aukioloaikana ollenkaan.
Nayttelyiden valilla oli vain kaksi kokonaista kuukautta, ja halusin
tuoda esille aivan uusia teoksia. Vaikka olin aloittanut teosten tyos-
tamisen jo aiemmin kevaalld, kesan alussa oli vield paljon maalat-
tavaa. Lopulta paatin, etta olisi parasta keskittyda maalaamiseen ja
laittaa muut ideat sivuun. Maalaaminen kuitenkin kiinnosti minua

eniten silla hetkelld, joten siihen paneutuminen tuntui tarkealta.
Alkukesa 2021 oli erityisen kuuma ja vahasateinen. Kuumuus

uuvutti ja mieleni haikaili merenrannalle tydhuoneen sijaan. Olin

huolissani teosten valmistumisesta ja pohdin, onnistuisinko enaa
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pitamaan kiinni lupauksestani maalata vain silloin kun huvittaa.
Voinko tehda teoksia joutilaisuudesta, kun oikeasti halkean stres-
sista? Opettelin uusia keinoja tyoskentelyn ja vapaa-ajan erotta-
miseen ja sain mieleni rauhoittumaan. Yksi parhaista hankinnoista
kesan aikana oli metsanvihrea riippumatto. Usein tyohuoneelta
tullessani kiinnitin riippumaton laheisen puiston puihin, ja palau-
duin tyopaivasta danikirjoja kuunnellen. Lopulta kaikki sujui hyvin

ja sain nayttelyn teokset ajoissa valmiiksi.

Ajatus joutilaasta nayttelystd mietitytti minua viela. En ehtinyt
hankkia nayttelya varten nojatuoleja tai muita istuimia, joten paatin
yrittda tuoda joutilaisuutta esiin teosten ripustuksen kautta. Teoksia
oli maarallisesti paljon, mutta useat niista olivat pienia, vain noin
23 x 28 cm kokoisia. Jatin kuitenkin useita seinia tyhjiksi ja paljon
tilaa teosten valiin. Halusin katsojan keskittyvdn nimenomaan
teoksiin, joten ripustin ne aika perinteisesti silman korkeudelle ja
tilan suurimmille seinille. Gallerian mustaan huoneeseen sijoitin
ainoan paperille tehdyn teoksen Sushia ja Fantaa. Pohdin pitkaan,
oliko mustaan tilaan sijoitettu kirkkaasti valaistu teos jo jonkin-
lainen klisee Project Roomin nayttelyissd, mutten antanut sen
hairita. Kiinnitin teoksen asennusteipilla suoraan seindan ja valaisin
maalauksen kayttaden linssia, jolla sai rajattua valon kohdistumaan
suoraan teoksen reunojen sisille. Teos naytti miltei leijuvan ilmassa

pimeyden keskella. Tila toi teokseen myos uusia kerroksia — teok-
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sessa kuvattu take away -sushiannos ja vaaleanvihrea Fanta-tolkki
hohtivat pimeydessd kuin kohokohtana arjen tavanomaisuuden
keskella.

Omiksi suosikeikseni nayttelyn teoksista muodostuivat maalaukset
Oodi asvaltille, Pyykkipdivd, Nakymd sdngyltd, seka Farkunvdristd
kynsilakkaa. Pidan etenkin teoksesta Pyykkipdivd. Idea siita syntyi,
kun yhtena paivana pyykkeja ripustaessani mietin, miten kiinnos-
tavaa olisi yrittda maalata teos, jossa olisi paljon samankaltaisia
vaaleita savyja. Se olisi eradnlainen haaste, silla etenkin valkoisia
objekteja on vaikea maalata ilman ettd ne muuttuvat jotenkin
maitomaisiksi tai latteiksi. Teosta tehdessa minulle oli tarkeaa
leikitella erilaisilla tekstuureilla ja kiiltoasteilla, joten maalasin
pyykkitelineen rimat paksummin suoraan tuubivalkoisella, kun
taas sukkien valista pilkottavaan lattiaan lisasin kiiltdvaa maalines-
tettd. Oli myos erityisen hauskaa maalata pastellinsavyisia ruttuisia

sukkia.

My0s Oodi asvaltille -teoksen syntya ohjasi halu haastaa itseani
jonkin aivan uuden asian maalaamisen kautta. Kevaalla asvaltin
tullessa esiin lumen alta aloin kiinnittada huomiota sen erilai-
siin savyihin. Joistain kohdista asvaltti oli kellertavan harmaata,
toisesta kohtaa taas sinertavampaa. [sompien osuuksien kohdalla

naki usein pienid tummia paikkauksia, jotka kohosivat suojatiemer-
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kintojen tapaan muita osia korkeammalle. Asvalttia katsellessani
aloin miettia, miten naita eri savyja ja pintoja voisi kuvata maala-
uksessa. Otin koulumatkan varrelta Makelankadulta kuvan suoja-
tieta ylittaessdni ja maalasin teoksen Oodi asvaltille sen pohjalta.
Erityisen hyvin onnistuivat mielestani teoksen poikki kulkevat
suojatieviivat. Varisavyjen vaihtelut valon ja varjon valilla toimivat
hyvin, ja suojatiemerkit nayttavat silta, milta juuri maalatut uudet
merkit nayttavit — ne ovat hieman paksuja, jotenkin reliefimaisia

ja maidonvalkeita.

Tein myos erdadnlaisen uuden version teoksesta Hetki vield. Olin
ottanut valokuvan nakymasta, joka avautui sangyltani makuu-
huoneen poikki yhtend sunnuntaina. Huoneessa oli kaunis valo, ja
halusin ikuistaa etenkin oven paalla roikkuvan raidallisen pyyh-
keen. Halusin kuvata joutilaisuutta raukeammin kuin teoksessa
Hetki vield. Se tuntui maalauksena pikemminkin ahdistavalta, kuin

joutilaalta.

Maalaus Farkunvidiristd kynsilakkaa puolestaan syntyi huomiosta,
jonka tein kerran tyohuoneellani: kynteni olivat miltei samanvariset
kuin farkkuni. Niita erottivat vain painvastaiset tekstuurit — siina
missa kynnet olivat kiiltavat ja kovat, farkkukangas oli pehmeaa ja

Sameaa.
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Project Roomin teokset koostuivat juuri tallaisista arjessa bonga-
tuista aiheista, eika niissa Farkunvidiristd kynsilakkaa -teoksen katta
lukuun ottamatta ollut ollenkaan figuuria mukana. Nayttelyssa
kaynyt lehtori Harri Monni kysyikin, milta tuntui jattaa figuuri
miltei kokonaan pois teoksistani. En silloin osannut sanallistaa
sitd, mutta muistan sen tuntuneen pelottavalta ja vapauttavalta.
Minua pelotti se, miten muut suhtautuisivat uusiin teoksiini. Oli
silti vapauttavaa tehda jotain uutta. Minusta oli erityisen kiinnos-
tavaa huomata, etta teoksiin voi luoda erilaisia tunnelmia pelkas-
taan varisavyjen ja rajauksen kautta. Mielestani esimerkiksi teos
Yksindinen futiskenttd on nimensa mukaisesti hieman surullinen
teos. Halusin kuvata teoksessa tekonurmen raikeaa varia ja futis-
kenttaa paikkana, jossa juoksennellaan iloisesti. Teoksesta tuli
kuitenkin jotenkin alavireinen. Yksinaista tunnelmaa ehka korostaa
se, ettei teoksessa nay ihmisid, ja kentta haamottaa siniharmaan
aidan takana. Nuudelit soijapavuilla on taas mielestani esimerkki
humoristisesta maalauksesta. Ovathan nuudelit aiheena niin hupsu

maalaukselle, ettei teosta voi ottaa vakavasti.

Jalkikateen sain palautetta, ettd nayttely olisi voinut olla vielakin
valjempi. Ripustusvaiheessa tuntui kuitenkin aivan tarpeeksi jannit-
tavalta jattaa niinkin monta seinaa tyhjaksi. Opin tasta ainakin
sen, etta teoksiin kannattaa luottaa. Niille on annettava reilusti

tilaa, eika seinia tarvitse tayttaa. Harvoin sita itsekaan nayttelyssa

73



kiaydessdan ajattelee, etta teoksia on liian vahan. Pdinvastoin, on
helpompi ripustaa nayttely aivan liian tdyteen. On myos tarkeaa
ottaa ripustusavuksi useampikin silmapari, silla omiin teoksiin
turtuu nopeasti. Jotkin alkukevaasta aloittamani teokset tuntuivat
ripustuksen alussa jo liian tutuilta, vaikka kukaan ei ollutkaan
nahnyt niitd minun lisdkseni. Onneksi en taman takia jattanyt

yhtaan teosta pois.

Project Roomin nayttelya tehdessani koin tyoskentelyni vapautu-
neen jollain lailla. Kaytin maalauksissani kirkkaampia savyja, leikit-
telin erilaisilla maalien tekstuureilla ja maalasin ilman virheiden
tekemisen pelkoa. Nayttely olikin erdaanlainen maalaamisesta
innostumisen huipentuma. Monet nayttelyssa vierailleet tuttava-
nikin sanoivat vapautumisen nakyvan teoksissa, ja olen iloinen
siitd. Mietin silti, olinko epaonnistunut jollain tapaa, kun en ehtinyt
hankkia nayttelyyn istuimia tai muuta joutilaisuuden teemaa painot-
tavaa. Paatin kuitenkin hyvaksya, etta tassa nayttelyssa tarkeinta
oli keskittya maalauksiin ja tietyn rauhallisen tunnelman luomi-
seen maalausten kautta. Jos joskus vield haluaisin tuoda nayttelyyn
istuimia, zinen tai muuta, voisin tehda sen myohemmin toisessa

nayttelyssa.
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Lopuksi

Paljon on muuttunut siitd, kun aloitin opintoni akatemiassa. Muistan
kylla kaiken sen ahdistuksen, jota opintojen alku ja opinnaytteen
aiheen keksiminen minussa herattivat. Muistan, miten uuden opet-
telu ja tiukat aikataulut saivat paani aivan pyoralle. En kuitenkaan
voi enad taysin samastua niihin ajatuksiin, joita padssani pyori
noina aikoina. Varmasti jatkossakin tulen kipuilemaan aiheiden
parissa — onhan uuden aloittaminen aina vaikeaa. Koen kuitenkin
seisovani jaloillani vankemmin talla hetkella. Olen paljon varmempi

sen suhteen, mita haluan tehda ja millainen taiteilija olen.

Myos tyoskentelytapani on muuttunut joutilaisuuden tutkimisen
myotd. Olen oppinut kuuntelemaan omaa kehoani ja tiedostamaan
vireystilani rajat. Tietysti valilla sattuu lipsahduksia ja palaan ajat-
telemaan olevani laiska, kun en ole tyoskenteleméassa koko ajan.
On kuitenkin ihanaa, miten olen loytanyt monia samalla tavalla

ajattelevia ystavia ja kollegoja, jotka palauttavat minut taas jarkiini.

Joutilaisuudesta ja lepaamisen tarkeydesta puhutaan mielestani
enemman talla hetkella, kuin aloittaessani opinnaytteeni. Aiheesta
julkaistaan yha useampia kirjoja, joissa painotetaan etenkin lepaa-
misen radikaaliutta. Jopa sosiaalisessa mediassa eteeni tulee viikoit-

tain meemeja, joissa jokin sopo eldin "kertoo” minulle, miten lepoa
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ei tarvitse ansaita, tai ettei minun taydy pyrkia olemaan tehokas.

Taman opinndyteprosessin aikana olen erityisesti oppinut jotain
tarkeaa ajankaytosta liittyen taiteelliseen tyoskentelyyn. Taiteel-
linen tyoskentely ei nimittdin ole (ainakaan minun tilanteessani)
verrattavissa mihinkaan muuhun tyoskentelyyn. Osaan kylla arvi-
oida kuinka paljon aikaa kaytan suurin piirtein apurahahakemuksen
kirjoittamiseen tai jonkin muun asian tekemiseen. Maalauksen koon
perusteella voin myos paatella, kuinka kauan sen tekemisessa saat-
taisi kestaa. Itse taiteellinen prosessi, jonkin asian ymmartaminen
ja sen parissa tyoskentely, ei kuitenkaan ole aina saavutettavissa
aikataulujen vaatimien raamien sisalla. Joskus on vain annettava

ajatusten kypsya ja hautua rauhassa.

Koen, ettd opinnayteprosessini kanssa kavi jollain tapaa nain.
Vaikka sainkin padteeman keksittya, nayttelyt pidettya ja kokeiltua
joutilaampaa elamantyylia, en ymmartanyt aivan taysin sita, mita
olin tekemassa. Aikataulut opinnaytenayttelyiden suhteen olivat
aivan liian tiukat, jotta paani olisi pysynyt muutoksessa mukana.
Vasta nyt, vuosi opinnaytenayttelyiden jalkeen, koen saavuttaneeni
paremman ymmarryksen joutilaisuudesta ja siita, mihin pyrin teos-
sarjallani. Opinnayteprosessi olikin eraanlainen otos joutilaisuuden
tutkimisen alkutaipaleelta.

En kasittele teoksissani enaa joutilaisuutta suoraan, mutta olen
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ottanut sen, ja etenkin levon priorisoimisen, isommaksi osaksi
elamaani timan opinnayteprosessin takia. Elama on liian lyhyt
hukattavaksi ainaiseen stressiin, eika taidekaan synny ainoastaan
tyohuoneella huhkiessa. Saan sitd paitsi suurimman inspiraationi
teoksiini asioista, joita teen taiteellisen tyoni ulkopuolella. Siksi
aionkin jatkossa vaalia vapaa-aikaani, laiskotella ja tehda enemman

asioita, joista nautin.

90



91



Lahteet

Painetut lahteet ja kirjallisuus

Helena Lund-Ek, Martha Edelheit, Fathia Mohidin: Resiliens. Nayt-
tely. Vastmannagatan 52, Tukholma 30.12.2020-9.1.2021. https://
artviewer.org/helena-lund-ek-at-vastmannagatan-52/ Viitattu

7.9.2022.

Hersey, Tricia. 2021. The Nap Ministry. Instagram profiili. https://

www.instagram.com/thenapministry/?hl=en Viitattu 7.9.2022.

Hirvonen, Elina. 2022. Taiteen tekeminen on etsimista, ei valmiiksi

ajatellun mielipiteen kuorruttamista. Taideyliopisto. https://www.

uniarts.fi/artikkelit/puheenvuorot/elina-hirvosen-kolumni-taiteen-te-

keminen-on-etsimista-ei-valmiiksi-ajatellun-mielipiteen-kuorrutta-

mista/ Viitattu 7.9.2022.

Jurgenson, Nathan. 2019. The Social Photo. Lontoo ja New York:

Verso.

Karma Gallery. 2020. Henni Alftan. Pressitiedote. https://karma-

karma.org/exhibitions/henni-alftan/press-release/ Viitattu 7.9.2022.

92



Kiljunen, Veikko. 2013 (1981). Taidemaalarin materiaalioppi. Viides

painos. Helsinki: Kustannusosakeyhtio Taide

Lindberg, Susanna. 2017. Jalkia planeetan pinnalla, kuhinaa sen alla.

Tiede ja Edistys 2017:1,91-97.

Purokuru, Pontus. 2018. Taysin automatisoitu avaruushomoluksus-

kommunismi. Helsinki: Kustannusosakeyhtic Kosmos.

Salami, Minna. 2019. Aistien Viisaus. Helsinki: S&S.

Suulliset lihteet

Frame Contemporary art Finland Portfoliotapaaminen, kuraattorit:
Anni Veniladinen, Anni Perald, Terhi Tuomi, Annina Sirén, Maria
Faarinen ja Christine Langinauer, verkkotapahtuma Zoomissa,

1.6.2021.

Heiska, Hannaleena. Alumniseminaari 24.2.2020, Kuvataideaka-

temia.

Kuvan Kevit 2021 -seminaari, Kriitikot: Andy Best-Dunkley ja Taru
Elfving. Exhibition Laboratory B, 17.5.2021.

93



Rahmati, Elham. Zoom-luento Kuvataiteilijan ammatilliset
valmiudet -kurssilla 3.12.2021

Westerberg, Hanna. Tyohuonevisiitti 15.1.2021, Kuvataideakatemia.

94



Kuvaluettelo

s.42 Saimi Suikkanen, yleisndakyma teoskokonaisuudesta Kuvan
Kevat 2021 -nayttelyssa. Kuva Zagros Manuchar, Helsinki, 2021.

s. 50 Saimi Suikkanen, Halusin maalata jotain oranssia, Kurkkuvoi-
leiviit ja Clutter. Kuva Zagros Manuchar, Helsinki 2021.

s. 51 Saimi Suikkanen, yleisndkyma teoskokonaisuudesta Kuvan
Kevat 2021 -nayttelyssa. Kuva Zagros Manuchar, Helsinki, 2021.

s. 52 Saimi Suikkanen, Hetki vield. Kuva Zagros Manuchar, Helsinki,
2021.

s. 53 Saimi Suikkanen, Dreaming. Kuva Zagros Manuchar, Helsinki,
2021.

s. 54 Saimi Suikkanen, Halusin maalata jotain oranssia. Kuva Zagros
Manuchar, Helsinki, 2021.

s. 55 Saimi Suikkanen, Kurkkuvoileivdt. Kuva Zagros Manuchar,
Helsinki, 2021.

s.56 Saimi Suikkanen, Clutter. Kuva Zagros Manuchar, Helsinki,
2021.

s. 57 Saimi Suikkanen, Ténddn en tee mitddn. Kuva Zagros Manuchar,
Helsinki, 2021.

s.62 Saimi Suikkanen, Tukossa (taas). Kuva Santeri Kuisma,
Helsinki, 2021.

s.63 Henni Alftan, Haircut (Déja-vu). Kuva Henni Alftan, 2020.

s.68 Saimi Suikkanen, Farkunvdiristd kynsilakkaa. Kuva Santeri

95



Kuisma, Helsinki, 2021.

s.75 Saimi Suikkanen, Nakymd sdngyltd. Kuva Santeri Kuisma,
Helsinki, 2021.

s.76 Saimi Suikkanen, Tukossa (taas) ja Electric Blue. Kuva Santeri
Kuisma, Helsinki, 2021.

s. 77 Saimi Suikkanen, Pyykkipdivd. Kuva Santeri Kuisma, Helsinki,
2021.

s. 78 Saimi Suikkanen, Voikukkameri. Kuva Santeri Kuisma, Helsinki,
2021.

s. 79 Saimi Suikkanen, Nuudelit soijapavuilla. Kuva Santeri Kuisma,
Helsinki, 2021.

s. 80 Saimi Suikkanen, Yksindinen futiskenttd. Kuva Santeri Kuisma,
Helsinki, 2021.

s. 81 Saimi Suikkanen, Oodi asvaltille. Kuva Santeri Kuisma, Helsinki,
2021.

s. 82 Saimi Suikkanen, Farkunvdristd kynsilakkaa. Kuva Santeri
Kuisma, Helsinki, 2021.

s. 83 Saimi Suikkanen, Sushia ja fantaa. Kuva Santeri Kuisma,
Helsinki, 2021.

s. 84-87 Saimi Suikkanen, yleiskuvia nayttelysta Farkunvarista

kynsilakkaa. Kuvat Santeri Kuisma, Helsinki, 2021.

96









