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Tiivistelmd

Opinndytteeni koostuu kahdesta nayttelysta ja kirjallisesta opinndytetyosta. Lopputydndyttelyissa
minulla oli esilla yhteensa 10 teosta. Olin mukana Kuvan Kevat- nayttelyssa 10.10. — 8.11.2020,
jossa minulla oli esilla kolme 6ljyvareilla tehtya maalausta ja yksi vesivareilla tehty maalaus.
Maalaukseni olivat esilla Exhibition Laboratoryn lisatilassa. Opinnadytteeni toinen julkinen
esiintyminen oli yksityisnayttely Project Roomissa 9.1. — 24.1.2021. Nayttelyni nimi oli Oleskelija ja
minulla oli siella esilla viisi 6ljyvarimaalausta ja yksi piirustus.

Opinnadytteeni ohjaajana on toiminut kuvataiteilija Tiina Heiska. Opinnaytteeni tarkastajina
toimivat kuvataiteilijat Kukka Paavilainen ja Jussi Goman. Opinnaytteeni kirjallisen osan ohjaajana
on toiminut kuvataiteilija Stig Baumgartner.

Kasittelen opinndytteeni kirjallisessa osassa molemmissa lopputydnayttelyissa olleita teoksia ja
niiden tekoprosessia. Kirjoitan myos ajatuksistani lopputyonayttelyihin ja yleisesti tyoskentelyyni
liittyen. Kasittelen asioita, jotka ovat inspiroineet itseani ja vaikuttaneet teoksiini. Kirjoitan muun
muassa maalaamisesta, piirtamisesta, materiaaleista, vareistd, kuva-aiheista ja intuitiosta. Kirjoitan
myo0s taiteen tekemiseen liittyvistd haasteista, turhautumisesta, omien rajojen rikkomisesta ja
tekemisen ilosta.
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Johdanto

Kirjoitin joskus tydhuonepadivakirjaani, ettd taiteen tekemista on vaikeaa sanallistaa. Kirjoitin, etta
siind menee niin paljon asioita paallekkadin ja lomittain. Nyt olen kuitenkin tahdn opinndytteeseen
pyrkinyt sanallistamaan ty6skentelyani sen minka pystyn ja olen kirjoittamisen kautta myos itse
tutustunut syvemmin omaan tydskentelyyni.

Avaan kirjallisessa opinnaytteessani Kuvan Kevaan ja Oleskelija yksityisnayttelyni
tyoskentelyprosessia, jotka olivat oikeastaan hyvin erilaisia toisistaan. Minulla oli enemman aikaa
valmistautua Kuvan Kevaaseen, kuin Oleskelijaan. Kirjoitan siita, miten tama aikaraja vaikutti ja
miten esimerkiksi yksityisnayttelyni tydskentelyn lyhyt aikaraja ei ollutkaan minulle huono asia.

Jotkin opinnaytteessa kirjoittamani aiheet, kuten esimerkiksi intuitio, on ollut minulle jo pitkaan
sana, jota olen tykannyt viljella taidetta tehdessani, kuitenkaan sen kummemmin paneutumatta
siihen, ettd mita intuitio oikeastaan edes tarkoittaa. Olin iloinen huomatessani, etta intuitiotakin
on tutkittu syvemmin. Perehdyin tdhan tutkimukseen hieman ja pohdin mita intuitio voisi
tarkoittaa omassa tydskentelyssani.

Kirjoitan myo0s siitd, mista kiinnostukseni abstraktiin muotoon on saanut alkunsa ja miten nama
taiteen tekemiseni alkuvaiheet ovat edelleen inspiraationi lahteena. Miten kauan sitten alkanut
kiinnostukseni graffitiin vaikuttaa edelleen teosteni muotoihin ja vareihin.



Kuvan Kevdat 2020:

Opinndytteeni ensimmainen julkinen esiintyminen Exhibition Laboratory B:ssa.



“Tyéskentelydni kuvaa hyvin sana muotoutuminen. Maalatessani viiva ja pinta ovat jatkuvassa
muutoksessa, ne jdrjestdytyvit selkeéksi muodoksi ja hajoavat taas muodottomaksi massaksi, ne
ldvistévdt toisiaan, sulautuvat yhteen ja kulkevat toistensa ali tai pddltd. Ne peittdvdit tai
paljastavat ja johdattavat katsetta, luovat liikettd ja antavat maalaukselle ldsnéolon tunnun.”?

1 Ote Kuvan Kevaan nayttelytekstistani.



Teosluettelo:

1. Nimetdn, 2020, 6ljy- ja vesivari kankaalle, 115 x 125 cm
2. Nimetdn, 2020, 6ljy kankaalle, 32 x 34 cm
3. Nimetén, 2020, 6ljy kankaalle, 23 x 27 cm

4. Nimetén, 2020, vesivari paperille 56 x 76 cm



Tdmd kuva on tyéhuoneeltani Kuvataideakatemian tiloissa Eliméenkadulta, hieman ennen Kuvan
Kevdt ndyttelyd. Tybskentelin vdripintojen ja viivojen parissa.

Minulla oli Kuvan Kevat- lopputydnayttelyssa esilla yksi vesivarimaalaus ja lisaksi myos kolme
Oljyvarimaalausta. Minulla oli hidastamisen ja lasna olemisen teemoja tyoskentelyssani. Halusin,
ettd maalaukseni aukeavat katsojalle hitaasti ja, ettd niiden darelle voisi hetkeksi pysahtya ikaan
kuin hengdhtdmaan. En halunnut tehd3 “43nekkiita” vaan hiljaisia maalauksia. Adnekkaall3
tarkoitan vareiltaan raikeita, voimakkaan kontrastisia teoksia. Halusin, ettda maalaukseni eivat
hyppaa gallerian seindlta kohti katsojaa, vaan ennemminkin kutsuvat luokseen. Ehka ne
ehdottavat jotain enemmin kuin huutavat. Ajattelin, etta teokseni olisivat kuin hiljaista musiikkia
tai 4dnia metsassa, kuten puiden havinaa tai puron liplatusta, jonka darelle voi pysahtya hetkeksi
ja hiljentya kuuntelemaan ja katselemaan. Mietin, ettd voiko maalaus valittaa katsojalleen rauhaa,
iloa tai lampo6a. Huomasin aiemmin, etta olin omaksunut tydskentely tavan, jossa maalasin
kauhealla vimmalla. Uusia, etenkin 6ljyvareillda maalattuja teoksia tehdessani, minulla nousi ajatus
ja tarve alkaa hidastaa tahtia ja halusin maalata rauhallisemmin ja hitaammin. Huomasin ilon, joka
nousi itselleni tallaisesta tyoskentely tavasta ja aloin miettia, etta voisivatko myos teokseni valittaa
tatd iloa?

Kuvan Kevadan maalaukseni valmistuivat hiljalleen kerros kerrokselta, ilman selkeda suunnitelmaa
tai ajatusta lopputuloksesta. Teokseni saivat kyllakin mielessani kaikenlaisia merkityksia.
Maisemallisuus tuntui nousevan teoksissani usein esiin, tai jonkinlainen tila, usva, kasvusto tai
kasvit metsdssa. Lahtokohtana ndille toille olivat kuitenkin erivadriset viivat ja pinnat, ja se miten ne
hyppivat maalauksesta toiseen tydhuoneen seinalla. Tyoskentelyssa oli iloa, tydhuoneeni muuttui
leikkikentaksi ja omaksi maailmakseni, jossa saatoin muokata naita kummallisia neliskulmaisia



esineita mieleni mukaan. Maalausten varit ja pinnat kavivat vuoropuhelua keskenaan ja pidin
teosten vililleen luomasta rytmistd. Jokainen Kuvan Kevaassa ollut teokseni oli nimeton.



Kuvan Kevdt 2020 teokseni, jotka olivat esillé Exhibition Laboratory B:ssd.



Nimetdn, 2020, 6ljy- ja vesivdri kankaalle, 115 x 125 cm

Maalauksessa (Nimetédn, 2020) oleva oranssi tai punertava pilvi on maalattu vesivérilla suoraan
kankaalle. Se oli ensimmainen asia jonka tein teokseen. Maalaus on tehty kiinalaiselle pellavalle ja
pohjustettu liivateliimalla, jotta kankaan oma vaaleanruskea varisavy jaa nakyviin. Kdytan usein
maalausteni pohjustamiseen pelkkaa liimaa, koska en halua peittda kangasta kokonaan. Koen, etta
maalauskangas itsessaan ja sen kiinnittaminen kiilapuihin, on jo ensimmadinen askel kohti
lopputulosta. Kankaan oma vari maarittda jo maalausta — se tuo siihen oman vivahteensa. Ruskea
pellavakangas on erivarinen kuin esimerkiksi vaaleahko puuvilla, ja mielestani silla on suuri ero,
ettd kummalle maalaa. Kiinalainen pellava kangas, jota sai Kuvalta ilmaiseksi, on variltdaan vaalean
ruskeaa. Se oli aavistuksen vaaleampaa, kuin pellavakangas, jota olen yleensa kadyttanyt. Halusin
jattaa tahan maalaukseen “tyhjia kohtia”, joista katse paasee kulkemaan aina kankaaseen asti.
Vesivarimaalaukselle on tyypillistd, etta maalauksen valo tulee paperista itsestdan, maalattujen
kerroksien alta. Halusin tdhdan maalaukseen vastaavaa vaikutelmaa ja olikin luonteva tapa aloittaa
maalaus vesivarilla. Olin hiukan ennen tata maalausta alkanut kokeilemaan tyéhuoneellani
vesivdarimaalausta suoraan kankaalle. Pidan siitd, miten ohut vesivari imeytyy kankaaseen, jattaen
kankaan tekstuurin ja sdvyn nakyviin. Se tuo maalaukseen herkkyytta. Minulle tama herkkyys oli



yksi aihe, jota Kuvan Kevaan t6ita tehdessani mietin tydhuoneella, kuten miten herkkyys valittyy
katsojalle?

Pilven paalle aloin hahmotella geometrisia muotoja. Minulla oli luonnos kissapatsaasta, jota
hahmottelin kankaalle mutta en pitanyt siita. Osa luonnosmaisista viivoista olivat mielestani
kuitenkin hienoja, ja halusin jattaa ne kankaalle pilven sisdaan. Myds maalauksen kaksi selkeampaa
punaista viivaa saivat jaada. Halusin maalata pilven pehmeiden muotojen ja epamaaraisten
muotojen vastapainoksi jotain geometrista. Mietin ensiksi mielessani jonkinlaista jalustaa tai
maisemaa ja paadyin vetamaan tumman violetin viivan, joka oli aluksi horisontti. En pitdanytkaan
siitd ja tyoskentelylleni ominaisella tavalla kadnsin maalauksen ja aloin maalata sita eri puolelta,
jolloin horisontaalisesta viivasta tulikin pystysuora viiva. Maalaukseen alkoi hiljalleen muodostua
jonkinlainen kuvallinen aihe ja tyhjat alueet, joita en ollut vield maalannut, alkoivat muistuttaa
taustaa. Halusin jotain, joka vie katsetta syvemmalle ja paadyin muutaman kokeilun jalkeen
maalaamaan maalauksen siniharmaan, savyltaan melko kylman pinnan, jotta kuvaan tulisi
syvyytta.



Nimetén, 2020, 6ljy kankaalle, 32 x 34 cm

Maalaus Nimetén (2020) syntyi kerros kerrokselta, ilman ettd minulla oli mitdan selkeda ajatusta
tai kuvaa lopputuloksesta. Halusin maalaukseeni hitautta, rentoutta ja keveytta. Maalasin erilaisia
kerroksia ja tein useaa maalausta samaan aikaan valttadkseni maalaamasta yhta teosta
karsimattomasti. Lopulta tein maalaukseen vaaleanpunaisen usvan ja kuvaan tuli lammin ja
pehmea vaikutelma. Vahan kuin ihoa tai jokin pehmea vaaleanpunainen tyyny, johon voisi
halutessaan upota.



Nimetén, 2020, éljy kankaalle, 23 x 27 cm

Maalaus, Nimetén (2020) oli Kuvan Kevaan teoksista kooltaan pienin ja sai alkunsa
havaintopiirustuksesta, jonka tein ollessani mokilla kevaalla 2020. Vietin tuona kevaana paljon
aikaa mokilla koronapandemian vuoksi, ldhinna ehka sen takia, ettd koulumme suljettiin ja
ty6huoneelle pdasymme evattiin saman vuoden maaliskuussa. Mokilla viettamani aika tuona
kevaana, ennen kuin paasin taas tyéhuoneelle kesdkuussa, vaikutti Kuvan Kevaan teoksiini.
Olinhan paljon luonnossa ja melko rauhallisessa ymparistossa.

Maalauksessa on violetti pohjavari, joka tulee paikoin esiin keltaisen alta. En muista miksi halusin
maalata pohjan ensiksi violetiksi. Varmaankin niita hetken mielijohteesta tehtyja juttuja, joita tulee
tybhuoneella. Muistan, etten kuitenkaan pitanyt violetista ja halusin maalata p&élle jotain muuta.
Paadyin peittamaan pinnan violetin vastavarillg, eli keltaisella. Sen jalkeen hahmottelin
maalaukseen havainnosta piirrettya objektia, jota en oikeastaan koe tarpeelliseksi kuvailla sen
enempaa, koska mielestani se ei ole lopputuloksen kannalta oleellista. Joka tapauksessa, en
pitdnyt siitdkdan, joten vedin muodon samalla keltaisella yli. Tassa kohtaa maalausta olin
kutakuinkin vakuuttunut, etta keltainen varisavy on se, mita haluan. Nyt tarvitsin vain jotain, joka
sopii keltaisen kanssa. Maalauksen tumman vihrea varisavy valikoitui oikeastaan siksi, etta
mielestani se oli hyva kontrasti sitruunankeltaiselle sdvylle. Hahmottelin taas ylivedetyn objektin
muotoja maalattujen kerroksien alta ohuella siveltimell3, ja sitd kautta maalaukseen tuli ikdan kuin
havumainen vaikutelma. Vedin vield samalla siveltimellad ja hiukan tummennetulla vihrealla
havumaisen alueen sisdaan selkedammat viivat.
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Tdmd kuva on tyéhuoneeltani elokuussa 2020. Molemmat teokset ovat 56 x 76 cm ja ne on tehty
vesivdrillé paperille.

Naista kahdesta ylldolevasta teoksesta oikeanpuoleinen paatyi Kuvan Kevat- nayttelyyn esille. Nain
jalkeenpain ajateltuna minua itseasiassa hieman kaduttaa, etten laittanut niitd molempia
nayttelyyn esille, koska ne toimivat melko hyvin yhdessa. Nama teokset syntyivat parissa paivassa,
melko nopeasti ja impulsiivisesti maalaten. Varsinkin Kuvan Kevaassa esilla ollut teos syntyi
melkeinpa kertamaalauksena. Luulen, ettd tdma aihe |ahti oikeastaan siitd, etta olin turhautunut
oljyvarimaalauksen hitauteen. Kaipasin jotain muuta, jotain suoraa ja valitonta.

Naita kahta vesivarimaalausta tehdessani ajattelin kuvioiden olevan melkein kuin kirjaimia,
kuitenkaan ilman mitaan tunnistettavaa muotoa. Teokset syntyivat hyvin yksinkertaisesti siten,
ettd maalasin ensiksi nuo viivat, ja sitten varitin niiden valiin jaavia tyhjia tiloja. Kdytin maalausten
tekemiseen itsetehtyja vesivareja, joita teimme Kuvalla. Maalasin siten, etta otin varia suoraan
purkista, enka vaivautunut hirveasti edes sekoittamaan sita. Tallainen tyoskentely tuntui itselleni
melko haastavalta aluksi, koska olen tottunut sekoittamaan vareja. Minulla on jaanyt
taidekouluissa viettdmistani vuosista pinttyneesti se ajatus, ettd maalia pitda aina savyttaa ensiksi.
Nuo vahan okran ja ruskean savyt ovat sekoitettuja, mutta muut varit eivat olleet. Tuntui melkein
huijaamiselta, maalata niin suoraan ja valittémasti, mutta myos vapaalta ja hyvalta vastapainolta
oljyvareilla tydskentelylle.

Olin pitkdan mieltanyt vesivareilla maalaamisen joksikin aivan muuksi. Siihen on jopa jaanyt
itselleni jonkinlainen assosiaatio valineesta, joka tuntuu tylsalta ja lattealta. Nyt halusin kuitenkin
kohdata valineen, jota olin valtellyt kaikki nama vuodet. Suoraan sanottuna, olen oikeastaan melko
tyytyvainen naihin teoksiin. Ne ajoivat hyvin asiansa. Kaipasin vastapainoa 6ljyvarimaalauksen, ja
oman tyoskentelyni pinttyneille tavoille, ja vastapainoa myds sain.



Maalausten karsivallinen tuijottelu, varien sekoittaminen ja maalinesteilla [atraaminen saivat
jaada, kun tyoskentelyni lahti sivuhaarautumaan fyysisempaan, impulsiivisempaan ja nopea
tempoisempaan suuntaan. Nain jalkeenpain ajateltuna, niin kyllahan tallaisiakin maalauksia voisi
tehda hitaammin ja harkitummin, mutta se tuntui silld hetkelld ja siina tilanteessa hyvalta idealta.
Taiteelliseen tyoskentelyyn kuuluvat tallaiset ajoittaiset turhautumiset — jotka sitten lopulta
saattavat johtaa johonkin uuteen. On mielestani tarkeda ymmartaa turhautumisen tunnetta

ty6huoneella. Se on energiaa, jolla pystyy rikkomaan omia rajojaan, silloin kun kokee, ettd vanhat
ja opitut tavat alkavat toistaa itsedan.



Tuntumia

Minulle kosketus on hyvin tarkeaa, se on tapa jolla voin olla yhteydessa tahan maailmaan.
Kosketuksen kautta voin aistia tata maailmaa. Milta jokin asia tuntuu? Niin kuin minullakin,
myo6skin maalauksella on oma fyysinen olemuksensa: varit, kiilapuut, kangas ja mitd materiaalia
ikina haluaakaan kayttaa. Materiaalit ankkuroivat maalauksen nykyhetkeen.

Halusin, etta Kuvan Kevaan maalauksissani olisi kdsin kosketeltava tuntu ja valittémyytta, joka
ilmenisi esimerkiksi siveltimen vetojen kautta kuvassa. Pyrin olemaan lasna tyhuoneella ja
maalatessani. Mieli voi olla usein jossain muualla, kuten menneisyydessa, tulevaisuudessa,
haaveissa mutta keho on aina lasna nykyhetkessa. Ajattelin, etta voisiko taman kehollisen
lasndolon valittdaa maalauksen kautta. Se on haastavaa ja usein havahdun, ettd mieleni on ldhtenyt
harhailemaan jonnekin muualle. Silloin teen korjausliikkeen ja koitan palauttaa itseni takaisin
nykyhetkeen.

Agnes Martinin minimalistisille maalauksille ovat tyypillisia varisavyjen, kuten esimerkiksi ruskean,
hienovaraiset muutokset. Hanen teoksilleen tunnusomaista on myds taulukkomaisten viivojen
toistaminen eri tavoin maalauksissa. Hienovaraiset vaihtelut maalauksissa, herkistavat katseen
muutoksille. Maalauksista alkaa huomata pienimpiakin eroja esimerkiksi sommittelun tai
varipintojen valilla. Martinin maalaukset ovat teoksia, jotka vaativat aikaa. Kuvan Kevaan toissani
ei ole vastaavanlaista asioiden toistoa, mutta halusin silti saada niihin herkkyytta, joka vaatii
pysahtymaan hetkeksi. Minulla oli ajatus siita, etta maalaus voisi ikdan kuin aktivoida aisteja.

Tavoittelin maalauksiini erilaisten varikerrosten ja -rinnastusten kautta herkkyytta ja varisavyja,
jotka ovat itselleni ennalta-arvaamattomia. Varisavyt luovat keskendan jotain, jota voi olla vaikeaa
suunnitella etukateen. Maalaukseen avautuu uusi tilanne, joka haastaa ikaan kuin oman ajattelun
ulkopuolelle. Ajattelin, ettd katse voi tehda erdanlaisen aikamatkan kulkiessaan naiden kerrosten
lapi.



Ripustamisesta

Pienoismalli, jonka rakensin Project Roomin ndyttelyhakua varten.

Hain nayttelyaikaa Project Roomin takatilaan, opinndytteeni toiselle julkiselle esiintymiselle. Koin
takatilan kiinnostavana, koska sielld seinat olivat erikokoisia ja toisin kuin etutilassa, kaikkia siella
olevia teoksia ei voi nahda samanaikaisesti. Ajattelin, ettd seinat voisivat rytmittaa maalauksia
kiinnostavalla tavalla ja maalausteni koon vaihtelu tuntui luontevalta keinolta korostaa tilan
luomaa rytmia.

Minulla oli Oleskelija- nayttelyssani esilla yhteensa viisi 6ljyvarimaalausta. Taaimmaiseen tilaan, eli
mustaan huoneeseen, laitoin esille yhden piirustuksen. Nayttelyssa oli kolme melko suurta ja kaksi
pientd maalausta. Suurimmat teokset ripustin takatilan pienimmille seinille ja pienemmat tyot
suurimmille. Halusin, etta suurimpia toita pystyi katsomaan kauempaa. Tdssa nadyttelyssa jatin
vesivarin kokonaan pois ja maalaukseni olivat puhtaasti 6ljyvaria.

Kuten maalausprosessissani, niin myos ripustamisessa improvisoiminen on minulle tarkeaa. Saatan
teoksia tehdessani ajatella vain etdisesti tilaa, jossa aion ne esittda. En oikeastaan kummassakaan
lopputydnayttelyssani suunnitellut kovinkaan tarkasti, vaan lopullinen ripustus hahmottui vasta
paikan paalla. Teosten valiset keskindiset suhteet ovat minulle tarkedmpia. Pyrin
teoskokonaisuudessa siihen, etta teokset olisivat tunnelmaltaan sopivia keskenaan.
Teoskokonaisuuden tunnelmaan vaikuttavat esimerkiksi teosten keskinaiset varirinnastukset,



materiaali ja kuva-aiheet. En kuitenkaan halua, ettad kokonaisuus olisi liilan samankaltainen, vaan
haluan myo6s ujuttaa sekaan jotain poikkeavaa. Tallaisia poikkeuksia olivat esimerkiksi Kuvan
Kevaassa ollut vesivdarimaalaus tai mustassa huoneessa ollut piirustus Oleskelija- nayttelyssani.
Nuo teokset poikkesivat materiaaliltaan ja tunnelmaltaan nayttelyiden muista teoksista.



Oleskelija:

Opinnaytteeni toinen julkinen esiintyminen Exhibition Laboratory Project Roomissa.



“Minulle oleskelu merkitsee mielentilaa ja se on ennen kaikkea luovuuden Iéhde, jossa mielikuvitus
ja todellisuus voivat kohdata. Se on tydskentelyni kannalta vdlttdmdton tila, kuin vapaa alue jolloin
voin heittdytyd ajattomuuteen ja hiljaisuuteen, joka on eldvdid ja aina liikkeessé ja muutoksessa.
Siind tilassa ei ole koskaan kahta samanlaista hetked, silloin ei ole kiire ja minulla on tilaa
haaveilla. Haaveilu on tdrkedd sillé sen avulla voin luoda todellisuutta. Maalaukseni ovat
mielikuvia joista on tullut osa todellisuutta. Se on minulle kieli ja tapa ajatella materiaalin kautta ja
se on kuin keskustelisin itseni kanssa.”?

2 Kirjoittamani nayttelyteksti Oleskelija ndyttelyyn.



Teosluettelo:

1. Luontopolku, 2019, 6ljy kankaalle, 30 x 28 cm

2. Kaiutin, 2020, 6ljy kankaalle, 152 x 146 cm

3. Today, No Stress, 2020, 6ljy kankaalle, 125 x 115 cm
4. Muodonmuutos, 2020, 6ljy kankaalle, 140 x 180 cm
5. Taikametsd, 2020, 6ljy kankaalle, 40 x 28 cm

6. Nimetdn, 2020, Kuivapastelli paperille, 63 x 49 cm



Kirjoitin Oleskelijaa varten tekemdssani nayttelytekstissa mielen tai olemisen tilasta, jonka koin
olevan edellytyksena luovuudelle ja tyoskentelyni kannalta valttamattomaksi. Kirjoitin, etta se on
tila, jossa voi heittaytya muun muassa ajattomuuteen. Siina tilassa voi myds haaveilla vapaasti.
Eika siina tilassa ole kiire minnekaan.

Totuus on, etta Oleskelijan tekeminen osoittautui olevan kaikkea muuta kuin kiireeton tai
pysahtynyt tila. Sain nayttelyajan Project Roomista tammikuun alkuun 2021, eli Kuvan Kevaan
jalkeen minulla oli melko vahan aikaa nayttelyn tekemiseen. Koin, etta prosessia aloittaessani
minulla oli jo valmiiksi kiire. Tydhuone oikeuteni koululla paattyi myos kesken nayttelyn tekemisen
ja jouduin lopulta muuttamaan tyohuonettani kahteen kertaan tyoskentelyni aikana. Ajatukseni
pysahtymisesta ja kiireettomyydesta luovuuden herattamiseksi, ei siis ihan onnistunut.

Vaikka en sita ihan nayttelytekstissani tarkoittanut, niin kasitys ajattomuudesta oli sindnsa ihan
osuva termi, koska aikaa oli niin vahan. Lopulta kiireesta tuli tavallaan osa nadyttelya, koska jouduin
tekemaan paatoksia maalausten suhteen melko vauhdikkaasti. Lyhyt aikaraja osoittautuikin
hyvaksi tavaksi tehda maalauksia, silla minulla ei ollut aikaa epardida eika jumittaa prosessin
aikana. Ripeys toi tekemiseeni ja teoksiini lennokkuutta, mita en valttamatta saanut Kuvan Kevaan
toita tehdessani. Oleskelijaa tehdessani teoksiini tuli voimakkaampia kontrasteja ja selkeampia
muotoja. Halusin maalata raikeammilla vareilla ja, jos Kuvan Kevatta tehdessani ajattelin
maalausteni olevan hiljaisia, niin Oleskelija- nayttelyssani halusin kdantaa volumea kovemmalle.
Halusin maalausten tempaavan katsojan mukaansa ja halusin myos itse tempautua mukaan niita
tehdessani.

Kuvailin Project Roomissa olleessa nayttelytekstissa jonkinlaista luovuuden tilaa. Kirjoitin
tekstissani siita tilasta muun muassa nain: “kuin vapaa alue, jolloin voin heittéytyd ajattomuuteen
ja hiljaisuuteen, joka on elévéd ja aina liikkeessé ja muutoksessa.” Ndin jalkeenpadin tarkasteltuna,
niin teksti tuntuu itsestani ehka hieman hassulta tai irralliseltakin teoksiini tai
tyoskentelyprosessiini nahden. Ei silld, ettenko tydskentelyssani olisi aidosti pyrkinyt tallaiseen
luovuuden tilaan, mutta ehka tassa kohtaa minulla oli jaanyt Kuvan Kevaasta asti roikkumaan
jonkinlainen ajatus pysahtymisesta tai hidastamisesta synonyymina luovuudelle. Oleskelijasta tuli
lopulta melkeinpa vastakohta tai vahintaan kontrasti pysdahtymiselle. Jalkeenpdin ajateltuna
tuntuu, etta yksityisnayttelyni tekeminen oli ennen kaikkea osoitus minulle itselleni siitd, etta
taiteen tekemisen prosessiin ja luovuuteen, kuuluu kaikenlaiset eri tilanteet ja tunteet. Olen myds
aina halunnut, etta taiteen tekemiseni olisi spontaania. Ymmarsin nyt, ettd spontaanius on sita,
ettd osaa reagoida erilaisiin ja yllattaviinkin tilanteisiin, joita eldama valilla heittda eteemme. Koska
sitdhan elama ja luovuus taitavat lopulta olla: eldavaa ja aina liikkeessa ja muutoksessa.



Luontopolku, 2019, éljy kankaalle, 30 x 28 cm

Maalaus, Luontopolku, oli lopputydnayttelyideni vanhin tyo ja se oli esilla aiemmassa
Kuvataideakatemian ryhmanayttelyssa, jossa olin mukana. Nayttelyn nimi oli Can't Leave Home
Without It, ja se jarjestettiin Splitissa Kroatiassa 17.10. — 7.11.2019. Koin, etta tama tyo kuitenkin
sopi hyvin yksityisnayttelyni teemaan, joten paadyin laittamaan sen uudestaan esille Project
Roomiin. Aloitin maalauksen tekemalld kadmiumin punaiset reunat ensiksi. Vari oli koululla,
itsetehty Oljyvarituubi, jota halusin paasta kokeilemaan.



Kaiutin, 2020, éljy kankaalle, 152 x 146 cm.



Today, No Stress, 2020, éljy kankaalle, 125 x 115 cm



Muodonmuutos, 2020, éljy kankaalle, 140 x 180 cm

Muodonmuutos sai alkunsa okran varisista ja mustista kasvinlehdista. Ne syntyivat luonnoksen
pohjalta, jonka tein kasvikirjasta. Maalasin kuvaa monelta eri puolelta siten, ettd maalaus oli
ajoittain lattialla ja valilla taas seinalld. Etsin muotoa, joka istuu luontevasti maalauksen sisélle.
Maalatessani tata tyota, sen muoto muuttui koko ajan. Siita myds maalauksen nimi on perdisin.
Pyyhin pois asioita, jotka eivat tuntuneet sopivalta ja lisdsin uusia muotoja.

Olin jo sommitellut muodon heti alusta asti keskelle maalausta ja ajattelin, etta sielta keskelta
Iahtee erivarisia terdlehtid. Maalaukseen tuli spiraalimainen muoto ja liike, josta pidin. Halusin
kuvaan jamakkyytta ja jonkinlaisen kiinnekohdan ja maalasin kuvan alareunan erivarilla. Nyt kasvi
naytti olevan jonkinlaisen tason, kuten ikkunalaudan tai poéydan paalla. Maalasin tason paalle
tuleville teralehdille ruskealla ja harmaalla varjoja, jotta kasvi nayttaisi tulevan taustastaan vahan
ulos. Halusin jattaa taustan oikean ylareunan auki niin, etta vihrea vari ei peita sita kokonaan.
Vihredn alta paljastuu pelkka liimalla pohjustettu maalauskangas.

Tama maalaus on itselleni onnistunut siind mielessa, etta siind yhdistyy samassa kuvassa moni
asia, jota tykkdan maalata. Siind on paljon elementteja esimerkiksi graffitista (josta puhun lisaa
myohemmin), kuten kontrastinen varimaailma, pelkistetyt muodot ja ilmaisun lennokkuus. My0s
maalauskankaan oma varisavy ja tekstuuri tulevat osittain nakyviin.



Taikametsd, 2020, 6ljy kankaalle, 40 x 28 cm

Taikametsd oli erdanlaista jatkoa Kuvan Kevaassa olleelle vesivarityolle. Maalaus valmistui hyvin
samankaltaisesti siten, etta tein ensiksi okranvariset viivat ja sitten varitin taustan vaaleansinisella.
Maalatessani viivahdssakkaa kankaalle, minulla oli sellainen olo, ettd maalaaminen tuntui kuin
olisin kirjoittanut 6ljyvarilla kankaalle, jalki oli kuin jonkinlaista kalligrafiaa, joka ei kuitenkaan
tarkoittanut mitdan. En ole koskaan aiemmin tehnyt maalausta nadin vahaeleisesti. Etualalla on
pelkat viivat ja yksivarinen tausta. Mielestani tama teos toimi keveytensa puolesta hyvin muiden
Oleskelija- ndyttelyssa olleiden toiden kanssa. Mainittakoon vield, etta Taikametsé on paikka
Vantaalla ja maalauksen nimi on sielta peraisin.



Nimetén, 2020, Kuivapastelli paperille, 63 x 49 cm

Lopputydnayttelyideni paatepiste ja viimeisen tyoskentelypaivan teos oli Project Roomin mustassa
huoneessa ollut Nimetén piirustus. Kuten yksi Kuvan Kevaan maalauksistani, niin myos tama teos
sai alkunsa mokilla tehdysta havaintopiirustuksesta. Kuva esittaa keskenerdisen puisen vajan
seinda, josta pystyi ndkemaan lapi. Sininen vari piirustuksessa oli ensimmainen yritys hahmotella
kuvan viivoja. Halusin piirustuksen poikkeavan nayttelyn muista teoksista ja olevan korostetusti
piirustus, eli kuva rakentuu viivoista. Teos oli mustan huoneen paatyseinalla ja ainoa valaistu asia
koko huoneessa. Astuttaessa huoneeseen gallerian valoisammalta puolelta, kesti hetken, etta
katse tottui pimeyteen. Nimetén piirustuksessa on tila, joka vie katseen syvemmialle ja pidin siitd,
ettd piirustus esitti tilaa, joka aukesi tilassa, pimeyden keskella.



Taustatekijoitad:

Tyoskentelyyni vaikuttavia tekijoita, ajatuksia ja lahtdkohtia.



Nuoruuden vaikutukset

Graffiteilla on ollut vaikutusta taiteen tekemiseeni ja maalausteni muotokieleen ja vareihin.
Kiinnostuin graffiteista noin yla-aste ikdisena. Pidin sen estetiikasta ja salaperaisyydesta. Pidin
siitd, milta varikkaat graffitit nayttivat betonisessa alikulkutunnelissa koulumatkallani. Tykkasin
ajatuksesta, ettd omaa ymparistdéaan voi varittaa. Kotona yritin kopioida paperille alikulkutunnelin
alla havaitsemiani muotoja ja vareja. Varitin A4 kokoisia tulostuspapereita laidasta laitaa, kunnes
pieninkin paperin valkoinen alue oli peitetty erilaisilla kirjavilla vareilld, kirjaimilla ja muodoilla.
Koen, etta talla teini-idssa alkaneella kiinnostuksella kirjainten, abstraktien muotojen ja varien
erilaisella varioimisella on ollut paljon vaikutusta siihen, millaisia maalauksia teen edelleen.

Muistan inhonneeni kuvaamataidon tunteja peruskoulussa. Muistan tunteen ettd en osaa piirtaa
tai maalata, koska en osannut piirtda esimerkiksi ihmista, hevosta tai maisemaa kovinkaan hyvin.
Graffitien piirtdminen paperille, niiden abstraktit muodot ja varit tarjosivat minulle vaihtoehdon
kuvalliseen ilmaisuun. Koin, etta asioiden hahmottaminen, usein kaksiulotteisina ja melko
yksinkertaisina muotoina, oli minulle helpompaa. Vaikkakin piirustusteni ja maalausteni aiheet
ovat sittemmin muuttuneet esittavammiksi, niin silti tdma asioiden yksinkertaisiksi muodoiksi
pelkistaminen on pysynyt osana tydskentelyani. Koen edelleen, etta asioiden pelkistaminen ja
ajatteleminen yksinkertaisina geometrisina muotoina helpottaa havaitsemista. Jos ajattelen
piirtavani tai maalaavani esimerkiksi ihmista tai vaikka kasvia, (kuten Oleskelija- nayttelyssani) niin
yleensd alan tavallaan kopioimaan kohdetta. Tydskentelysta katoaa lennokkuus, enka oikeastaan
mene niinkdan tekemisen itsensd mukana, vaan havaitun kohteen mukaan. Ehka pelkistamisesta
on tullut minulle my6s jonkinlainen ele, jolla haluan ottaa havaitun kohteen ikdan kuin itselleni tai
tehda siita “oman”.

Graffitikulttuuriin liitetdan tietynlainen ilmaisun kovuus ja suoruus, jota en kuitenkaan koskaan
kokenut ihan omakseni. Se miten haluan ilmaista itseadni, on paljon herkempaa ja koen, etta
ilmaisuni ei ole niin paallekayvaa kuin graffitissa. En myodskaan halua ottaa kunniaa itselleni
graffitin tekemisestd, vaan minulle silld on ollut enemmankin esteettinen merkitys. Pidan siita
milta graffitit nayttavat. Nuorempana en oikeastaan koskaan edes ajatellut tekevani taidetta, tai
olevani erityisen taiteellinen — mina vain pidin erilaisten kirjainten ja muotojen piirtamisests, ja
niiden varittamisesta raikeilla vareilla. Opin, etta pelkillda muodoilla ja vareilla voi kertoa paljon.

Usein tyoskennellessani haluan palata mielessani takaisin naihin yla-aste aikaisiin tunnelmiin ja
tekemiseen. Haluan tuoda sen saman fiiliksen tydhuoneelleni. Haluan ajoittain ammentaa taiteen
tekemisen ensimmadisista askelistani jotain ja palata takaisin siihen tunteeseen, kun varitin
intensiivisesti paperiarkkeja toisensa jalkeen. Muistan ilon mika tekemiseen liittyi. Muistan myds
haparoivan ja etsivan tunteen, turhautumisen kun en kokenut onnistuvani ja siitd nousevan halun
kehittya ja tutkia maailmaa josta olin kiinnostunut. Se maailma koostui raikeista vareista ja
abstrakteiksi vaannetyista kirjaimista. Tama haparointi ja etsiminen ovat jatkuneet
tyoskentelyssani tahan paivaan asti.



Vari

Miellan tydskennellessani varit yleensa melko yksinkertaisina assosiaatioina. Mielessani ne
saattavat viitata esimerkiksi graffitiin tai jonkinlaisiin luonnosta I6ytyviin asioihin, kuten kasveihin,
puihin tai kiviin. Kuvataideakatemian alussa maalasin enimmakseen sekoittamillani murretuilla
varisavyilla: okralla, ruskealla tai harmaalla. Nain sain maalauksiini maanlaheisen, luontoon
viittaavan vaikutelman. Lisaksi murretut varisavyt tuntuivat hyvalta vastapainolta graffiteista
opittuun varimaailmaan: kirkkaisiin, sekoittamattomiin varisavyihin ja kovempiin varikontrasteihin.
Kuvataideakatemian aikana varipalettini on vaihdellut murrettujen ja kirkkaampien varisavyjen
valilla ja niita yhdistelemalla.

Variin ja sen kanssa tyoskentelyyn liittyy mielestdni aina jonkinlainen epamaaraisyys. On vaikeaa
ennustaa, miten varisavyt toimivat kankaalla keskendan tai minkalaisen tunnelman ne luovat
toistensa valille. Jokin uusi, kankaalle maalattu varisdavy voi muuttaa kertaheitolla koko
maalauksen ilmeen. Varien luoma yhteinen vaikutus lipsuu helposti jonnekin ennalta
arvaamattomaan maailmaan.

Kirjallista opinndytetta kirjoittaessani, olen myos tutustunut Wassily Kandinskyn tapaan ajatella
vareistd maalaustaiteessa. Hin sanoo muun muassa, etta varilla ja muodolla on valttamaton
suhde. Kandinskyn mukaan maalaustaiteessa ei voi maalata vain yhta varia ilman, etta se on
rajoitettava pinnalla tai muilla vareilld.? Tastd ndkékulmasta inspiroituneena, olen miettinyt omien
teosteni varien suhdetta muotoon.

Maalatessani, se kumpaa ajattelen ensiksi varia vai muotoa, saattaa vaihdella. Joskus mielessani
on jonkinlainen muoto, jonka haluan maalata. Muoto voi olla esimerkiksi havainnosta piirretty
kasvin teradlehtea esittdva muoto. Silloin muodolle on vain keksittdva jokin vari, jossa sen maalaa
kankaalle. Lahtokohta voi olla my0s toisinpain. Mielessani on jokin varisavy, jonka haluan maalata.
Silloin varille on vain keksittava jokin muoto, jossa sen maalaa kankaalle.

Talla tavoin vari ja muoto vuorottelevat teoksissani ja kdyvat jatkuvaa vuoropuhelua keskendan.
Minulle on tavallaan vaikeaa erotella véri ja muoto toisistaan, koska ne tuntuvat kulkevan
maalauksissani melkein kasi kddessa. Pyrin varin ja muodon kautta ilmaisemaan jotain, jota on
minulle vaikeaa sanallistaa.

3 Kandinsky 1981 (1952). 62-63.



Piirtdminen

Amerikkalainen kuvataiteilija Amy Sillman puhuu piirtdjan ja maalarin valisista eroista. Hdan sanoo,
ettd siind missa maalarit ovat ihmisia jotka suunnittelevat ja luonnostelevat teoksensa etukéateen,
niin piirtdja on kuin patoaan rakentava majava, joka rakentaa teostaan oksa kerrallaan, ilman
selkeds kuvaa lopputuloksesta.? En ole varma allekirjoitanko tdman ajatuksen téysin, koska se
saattaa tuntua hieman mustavalkoiselta tai karjistetylta, mutta ainakin oma tydskentelyni on tasta
nakokulmasta, juurikin tallaista majavalle, eli piirtajalle, ominaista tyoskentelya. Ja vaikka
piirtdminen on minulle myos valine luonnosteluun, niin se on aina ollut minulle myos itsessaan
tapa tehda teoksia. Lopputyonayttelyihini paadyin kuitenkin laittamaan esille vain yhden
piirustuksen, ja senkin tein Oleskelija- ndyttelyni melkein viimeisena mahdollisena ajankohtana, eli
avajaisaamuna. Laitoin tuon piirustuksen kuitenkin esille, ehka hiukan teatraalisesti, niin
sanottuun Project Roomin “mustaan huoneeseen”, joka on nimensa veroisesti taysin musta.
Valaisin piirustuksen kohdennetuilla spottivaloilla siten, etta valot rajasivat ainoastaan teoksen,
eika mitdaan muuta. Valaisu varmasti teki edes vahan kunniaa piirustuksen traditiolle
tyoskentelyssani.

Vaikka lopputyonayttelyihini kuuluikin vain yksi piirustus, niin olen melko varma, etta piirtaminen
valittyi myds maalausteni kautta. Olihan niissa useissa viivaa, joka on helposti yhdistettavissa
piirtdamiseen. Minulle itseasiassa viivan kdyttd maalauksessa on melko tarkeaa ja maalaukseni
usein vuorottelevat viivan ja maalattujen pintojen vililla. En tieda voisinko jopa sanoa, etta
maalaukseni vuorottelevat piirtamisen ja maalauksen valilla? Joskus jopa ajattelen maalauksiani
kuin isoina 6ljyvari piirustuksina.

Herdaa myos kysymys, etta mika syy kaltaiselleni majavalle on sitten ylipdataan maalata
dljyvareilld? Yksi syy on varmasti 6ljyvéri itsessdén ja sen 6ljyinen ominaisuus. Oljy luo vériin
syvyyttd, jota on mielestani vaikeaa jaljitella millaan muulla materiaalilla. Ajattelen myds, etta
joskus on helpompaa mieltda asiat jonain muuna kuin ne ovat. Joskus on helpompaa ikaan kuin
pyoria jonkun asian ymparilla, kun pureutua kiinni suoraan sen ytimeen. Vahan sama kuin
esimerkiksi se, etta elavaa mallia piirtaessani, hahmotan sen paremmin, kun ajattelen mallin vain
yksinkertaisina muotoina. En niinkdan eldvana ihmisend. Tai yld-asteella, kun piirsin
kirjainyhdistelmid, enka koskaan ajatellut, ettd se mita teen olisi taidetta. Enkd samankaltainen
ajatus patee tahdankin — maalaan rentoutuneemmin ja paremmin, kun ajattelen maalauksen olevan
piirustus. Kun ajattelee tekevadnsa jotain muuta kuin mita oikeasti tekee, niin silloin itsekritiikki
tekemista kohtaan vahenee.

4Sillman, 2017.



Kuva aiheista

Kuvan Kevdan maalaukseni olivat Idhinna paasta keksimiani tai tekemisen kautta syntyneita,
muotoja ja vareja, jotka sekoittuivat kankaalla tai paperilla keskenaan. Kuvan Kevaan jalkeen
turhauduin kuitenkin siihen, etta tyoskentelin ilman minkaanlaista selkeda suunnitelmaa tai
kuvallista Iahdemateriaalia. Koin, etta tallainen ”sisadanpain” kadantynyt tydskentelytapa, jossa
maalausten aiheiden keksiminen on ainoastaan oman ajatteluni tai mielikuvitukseni varassa, oli
alkanut kdyda tympeaksi. Turhauduin siihen, etta jouduin jatkuvasti kysymaan itseltani, etta
minkalaisen muodon teen seuraavaksi. Huomasin ajautuvani toistamaan samankaltaisia ratkaisuja
maalausten suhteen. Samanlaiset muodot ja varit toistuivat toisensa jalkeen.

Kaipasin tyoskentelyyni jotain uutta ja niinpa aloin etsia ratkaisua itseni ulkopuolelta, eli suuntasin
katseeni johonkin jo olemassa olevaan. Halusin kohteen, jota voin tarkastella, jotain muotoa, joka
ikdan kuin maarittaa jo valmiiksi oman olemuksena, niin ettei minun tarvitse valttamatta keksia
itse kaikkea.

Oleskelija nayttelya varten aloin maalaamaan kasveja. Paadyin kdyttamaan kasvien kuvia
lahtokohtana nayttelyni maalauksille muutamastakin syysta. Kasvit olivat minulle osittain jo tuttu
aihe. Olen opiskeluni aikana kaynyt piirtamassa kasveja Kaisaniemen kasvitieteellisessa
puutarhassa. Mind myos pidan kasvin lehtien muodosta, niiden piirtamisesta ja maalaamisesta.
Pidan etenkin lehden aaltoilevasta muodosta, joka kapenee, kunnes paattyy teravaksi piikiksi.
Miellan aaltoilevan muodon jonkinlaisena melodiana, joka voi myds luoda dynaamista liikkeen
tuntua maalaukseen.

Pidan improvisoimisesta ja koen, etta se on tarkea osa tydskentelyani. Ymmarsin kuitenkin, etta
jos tyoskentely on pelkkda improvisoimista, ilman minkaanlaista suunnitelmaa, niin silloin ajautuu
helposti maneerien toistamiseen. Kasviaiheet tarjosivat tyoskentelylleni kehyksen, jonka sisalla
improvisoiminen tuntui jopa vapaammalta. Rajasin vield kasvikuvien tutkimisen yhteen ainoaan
kasvikirjaan. Tama rajaaminen tuntui itselleni vieldkin helpottavammalta, silla kasvejakin on
maailmassa niin lukuisia erilaisia. Vapaus valita voi my6s tuntua uuvuttavalta. Ymmarsin, etta
tyoskentelyni rajaaminen tallaisiin pienempiin alueisiin, ei itseasiassa tunnukaan niin rajoittavalta,
vaan jopa vapauttavalta. Oleskelija- nayttelya varten tekemissani toissa onnistuin ehka
ensimmaista kertaa yhdistamaan suunnitelmallisen sommittelun, eli varien ja muodon kayton
improvisoivaan tyoskentelytapaan.

Tekemissani kasvimaalauksissa ei ollut kuitenkaan kyse kasveista itsessaan, vaan halusin ilmaista
niiden kautta jotain, jota on minulle vaikeaa sanallistaa. Kasvit olivat minulle ennemminkin
jonkinlainen ldhtdkohta ja muoto, jota voin alkaa tyostaa.

Ajattelen, ettd maalausprosessissa tarkea hetki on se, kun maalaus tuntuu ldhtevan elamaan omaa
elamaansa. Silloin se irrottautuu alkuperdisesta luonnoksesta ja alkaa muotoutua joksikin muuksi.
Alussa olleet ideat, mielikuvat tai luonnokset ovat enemmankin maalausprosessin alulle paneva
voima tai tondisy, joka helpottaa itsedni padsemadan maalaukseen paremmin kiinni. En haluakaan
tietda mika lopputulos tulee olemaan, vaan haluan sen olevan itselleni yllattava, jotakin samaan
aikaan tuttua ja vierasta. Maalaan usein siten, etta teokset jadavat hiukan luonnosmaisiksi. Teos on



minulle yleensa valmis silloin, kun minulla on tunne, etta olisin voinut jatkaa sita viela vahan.
Katsojalle ja katseelle jaa sopivasti tilaa liikkua. Ajattelen, etta silloin kun kuva jaa luonnosmaiseksi,
niin katsoja voi ikdan kuin tayttda teoksen omalla mielikuvituksellaan.

Kirjoitin aiemmin siitd, miten ty6skentelyni on piirtdjalle ominaista, eli kuva rakentuu pieni osa
kerrallaan, ilman selkeda suunnitelmaa lopputuloksesta. Haluan myds, etta tama tekotapa jaa
nakyviin ja antaa katsojalle ikdan kuin viitteita siita polusta, jota olen kulkenut.

Stig Baumgartner kirjoittaa tohtorin vaitdskirjassaan formaalisten saantdjen maarittelysta omassa
tydskentelyssaan, jotta voisi valttaa liian tuttuja tekemisen tapoja. Han kirjoittaa myos siitd, miten
tallainen sdantojen asettamisen metodi auttaa keskittymaan maalauksen rakenteeseen vield
tunnistamattomien kuvien kanssa ja, etta tallainen tapa ohjaa tiukemmin kiinni itse tekemiseen.
Baumgartnerille tyoskentely on vuorottelua tietoisen maalaamisen ja maalaamaan “unohtumisen”
valill3.> Itselleni havaintopiirustus tai havainnosta tydskentely toimii samantapaisena ldhtdkohtana
toilleni. Havaintopiirtdminen tarjoaa kehyksen jonka sisalla voin tydskennella ja antaa erdanlaisen
perusmuodon tydskentelylleni jota voin varioida maalatessa vapaasti. Se on myos haaste, jonka
tykkaan asettaa itselleni tydskentelyssa; kuinka paljon voin varioida jotain tietynlaista muotoa?
Pystyn hyvin samaistumaan tahan ajatukseen tietoisen maalaamisen ja maalaamaan
"unohtumisen” valilla. Huomaan usein maalatessani tai muotoa etsiessani, ettd monet ratkaisut
joita teen, syntyvat maalaamisen hetkessa. En aina valttamatta ajattele kovinkaan tietoisesti
tekemiani asioita, vaan ne ovat enemmankin kuin alitajuisia tai jopa kehollisia tuntemuksia siita
mika tuntuu oikealta. Tietysti my&s pysahtymisen hetkia tulee maalatessa ja silloin mieli astuu
sisdan ja arvioi jo maalaamiani paatoksia kuten; minkalaisen vaikutelman nama kaksi varisavya
saavat vierekkain aikaan? Maalaus on siis vuorottelua tietoisen ja tiedostamattoman valilla, tai
tietoisen ja “unohtumisen” valilla, kuten Baumgartner kuvailee.

5> Baumgartner, 2015. 92.



Intuitio

Tutkija Asta Raami on tutkinut ja vaitellyt intuition kaytosta ja kehittamisestda. Raamin mukaan
ihmisilla on kaksi erilaista ajatusjarjestelmaa, joista ensimmainen on intuitiota ja toinen paattelya.
Ajattelumme on vuorottelua naiden kahden valilla. Nyky-yhteiskuntamme on kuitenkin
tukahduttanut intuitiivista ajattelua. Sita ajatusjarjestelmaa, joka kuuluu paattelylle, on pidetty
tarkeampana. Intuition on ajateltu olevan jotakin turhaa ja hyddytonta ja se on saanut melkeinpa
hérho-statuksen.® Itselleni taiteen tekijana intuitio on kuitenkin kokemuksena tuttu ja se on ollut
tarkea tyokalu taidetta tehdessani. Olen ennen tatd maisterinopinndytettani kayttanyt usein
intuitio termia taiteelliseen tyoskentelyyni (ja ajoittain muuhunkin elamaani) liittyen, kuitenkaan
sen syvallisemmin perehtymatta siihen, mita intuitio oikeastaan edes tarkoittaa.

Intuitiota tutkinut Asta Raami kuvailee intuitiota rauhallisena tilana. Hdnen mukaansa intuitio ei
ole voimakas tunne, joka vetda tai tydontaa. Intuitio ei ole oikeastaan tunne ollenkaan, vaan sita
kuvaillaan usein sanoilla eleettdmyys, tyyneys, selkeys tai kirkkauden tila.” Olen itse kokenut
intuition ehka jonkinlaisena aavistuksena siita, mika ratkaisu voisi olla hyva. En sano, etta intuitio
olisi aina oikeassa, mutta koen etta se on auttanut minua paljon ja olen antanut sen ajoittain
ohjata tyoskentelyani.

Tyoskennellessani, myds fyysinen tuntu on ollut minulle tarkeaa. Haluan, etta tyoskentely
"tuntuu” itselleni hyvalta, niin ettd myos kehoni pitaa siita. Olen antanut kehollisen tunteen usein
ohjata tyoskentelyani ja joskus ideat nousevat itse tekemisesta, ennemmin kuin mistaan selkedsta
ajatuksesta. Raami kirjoittaakin, ettd intuitiivinen tieto voi olla myos kehollista ja, ettd intuitioon
liittyy usein myos kehollisia vahvistuksia. Muun muassa termi gut-feeling, eli
vatsanpohjatuntemus, liittyy intuition kokemukseen.®

Asta Raami kuvailee intuitiota tutkivassa kirjassaan, Intuitio3, kolme eri tasoa, johon intuitio
voidaan jakaa. Ensimmainen taso on vaistointuitio, joka on kolmesta tasosta primitiivisin ja
pohjautuu biologiaan, vaistoihin, varhaiseen lapsuuteen ja selviytymiseen. Toinen taso on
asiantuntijaintuitio, joka pohjautuu opiskelun, kokemuksen ja pitkallisen asiaan perehtymisen
seurauksena kertyneeseen mielen tietopankkiin. Kolmas taso on superintuitio, jota on Raamin
mukaan kaikista intuition kolmesta tasosta vaikein sanallistaa. On myds epaselvaa, etta mihin
tietolahteeseen superintuitio pohjaa. Superintuition tasoon kuuluu muun muassa
ennenndkemadattomien ratkaisujen keksiminen, jotka ovat harvoin vain uusi yhdistelma vanhaa
tietoa.’

Koen omassa tyoskentelyssani kayttavani usein intuition toista tasoa, eli asiantuntijaintuitiota.
Olen maalatessani ja piirtdessani kerryttanyt jo lapsuudesta asti tietopankkia, johon kuuluu kaikki
maalaamisesta ja piirtamisestd oppimani asiat taidekouluista, kuten Pekka Halosen akatemiasta,
Oriveden opistosta ja Kuvataideakatemiasta. Myo0s itsendinen taiteen tekeminen, katsominen,
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tutkiminen, seuraaminen, lukeminen ja kuunteleminen ovat kerryttaneet tata mielensisaista
tietopankkia, josta osa on tietoista ja osa my0s alitajuista. Se on minulle taiteen tekijana kuin
tyokalupakki, joka on taynna erilaisia tyokaluja. Siihen kuuluu muun muassa erilaisia graffitin ja
abstraktin taiteen kautta oppimiani geometrisia muotoja, eldvan mallin piirtamista,
havaintomaalausta, valon ja syvyyden havainnointia ja vareja. En ajattele naita asioita |laheskadan
aina maalatessani, vaan usein ajattelen jotain aivan muuta, kuten elamaan tai ihmissuhteisiin
liittyvia asioita. Silti oppimani asiat ovat aina kanssani tydhuoneella.

Asta Raami kirjoittaa intuition toiseen tasoon, eli asiantuntija intuitioon liittyen, etta asiantuntija ei
aina osaa itsekdan sanoa, mista jokin tieto on peraisin tai miten hdan sen muodostaa. Raami
kirjoittaa my0s, ettd usein asiantuntija voi kokea, etta lopputulos vain pulpahti jostain hanen
mieleensd. Samanaikaisesti kuitenkin ei-tietoisessa mielessa on kaynnissa valtava maara erilaisia
prosesseja. Kirjoitin jo aiemmin siita, etta tydskentely on minulle tasapainottelua tietoisen
harkinnan ja hetken mielijohteesta tekemisen valilla. Eli intuition ja paattelyn valilla. Raami
kirjoittaa siita, miten asiantuntijalle tieto, joka ei ole vield jasentynyttd, voi tuntua erilaisina
tuntemuksina, olotiloina tai ndppituntumina. Ratkaisu ei valttamatta aina ole analyyttisen
ajattelun tulosta, vaan sen voi tunnistaa myos suuntana, lupaavuutena, yhteensopivuutena tai -
sopimattomuutena. Kuten varmasti todella moni muukin taiteilija, niin pystyn samaistumaan
tallaiseen tuntemukseen erittain hyvin. Miksi esimerkiksi jonkin tietynlaisen varisavyn laittaminen
toisen varin viereen tuntuu vain hyvalta? Miksi jonkin sommitelman haluaa maalata uudelleen,
koska ensimmaisella kerralla se ei onnistunut? Joskus jonkin kuvan saattaa maalata yha uudestaan
ja uudestaan, koska se ei vain tunnu oikealta. Sita voi olla vaikeaa selittda tai sanallistaa millaan
jarkevalla tavalla silla hetkelld, mutta silla on varmasti tekemista kaiken opitun ja kertyneen tiedon
kanssa. Asta Raami kirjoittaa asiantuntijaintuitiosta myos, etta koska se pohjautuu jo opittuun ja
ndin ollen vanhaan tietoon, niin se saattaa ikdan kuin jahmettaa ajatuksemme ja estda meita
|6ytamasta uudenlaisia ratkaisuja.'°

Saksalainen abstrakti taidemaalari Charline von Heyl puhuu kokemuksestaan maalatessa, etta
silloin kun han tietdaa mita tekee, niin maalaaminen on muotoilua tai suunnittelua (design). von
Heyl sanoo, ettei halua tehda maalausta, vaan han haluaa maalauksen keksivan itsensa ja
yllattavan hanet. Han haluaa maalauksen olevan jotain tuntematonta ja silloin, kun teoksesta tulee
yllattava, niin siita tulee taidetta. Charline von Heyl sanoo tekevansa taidetta koko ajan, jolloin
muotoilusta tai suunnittelusta tulee koko ajan parempi. Han ei kuitenkaan koe olevansa
tyytyvéinen, jos hin tietd3, miten on maalauksen tehnyt.! Minulle maalaamisen kokemus on
hyvin samanlainen. Haluan lopputuloksen olevan yllattava. Ehka kyse on juurikin opitun yli
padsemisesta. Jos teos on jotain, jonka osaan tehda, niin se ei viela tee siita taidetta. Koen, etta
teoksesta tulee taidetta silloin, kun minulle tulee tunne, etten olisi osannut suunnitella sita
etukdteen. Teos on ylittdnyt nakymattéman rajan asiantuntijuuden ja jonkin tuntemattoman
valilla. Asta Raami kirjoittaa etta intuition kolmas taso, eli superintuitio ylittaa
asiantuntijaintuition. Raami kirjoittaa, etta superintuition kokemus ja hyédyntaminen on luovan
alan tyontekijoille usein tyéskentelyn ydinta.*2
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Lopuksi

Kirjoittaessani tata opinnaytetta tydhuoneellani joulukuussa 2022, Kuvan Kevaasta on kulunut yli
kaksi vuotta ja Oleskelijasta melkein kaksi vuotta.

Kuten tekemani kuvat yleensa, myos kirjallinen opinnadytteeni on valmistunut pieni osa kerrallaan.
Moni tassa opinndytteessa kirjoittamani aihe tai ajatus, on saanut alkunsa tyéhuonepaivakirjani
merkinnoistd. Merkinnat ovat saattaneet olla yksittaisia, lyhyita lauseita tai muutenkin melko
toisistaan irrallaan olevia ajatuksia. On kuitenkin kiehtovaa huomata, etta irralliselta tuntuneista
lauseista ja ajatuksista kirjoittaessa, niista alkaakin hiljalleen paljastua kokonaisuuksia. Naista
kokonaisuuksista alkaa taas muodostua aiheita.

Jos kirjallinen opinnaytteeni olisi 6ljyvarimaalaus, niin sanoisin, etta se on valmistunut kerros
kerrokselta. Talla kertaa kerrokset koostuvat kuitenkin sanoista, ajatuksista ja lauseista. Olen nailla
sanoilla, ajatuksilla ja lauseilla pyrkinyt maalaamaan mahdollisimman kokonaisvaltaisen kuvan
siitd, mita kuvataiteen maisterin lopputyoni on pitanyt sisallaan.

Nyt, kun olen saanut etaisyytta lopputyonayttelyideni teoksiin, niin moni silloin epaselvalta tai
sekavaltakin tuntunut asia, on ainakin jossain maarin selkeytynyt. Kummankin nayttelyn
tekeminen oli minulle hyvin omanlaisensa projekti, joihin liittyi toisistaan erilaisia ajatuksia ja
tunteita. Myos lahtokohdat nayttelyiden tekoon olivat hyvinkin erilaiset. Olen iloinen siita, etta se
erilaisuus valittyy tekemistani teoksista. On ollut kiinnostavaa huomata miten erilaiset elaman
tilanteet vaikuttavat siihen, minkalaisia tekemistani kuvista tulee.
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