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Syftet med min pro gradu-avhandling &r att undersoka finlandssvenska musikldrares upplevelser av
konsrelaterade skillnader 1 undervisningssituationer, om de eventuella skillnaderna lagger grund for
utmaningar, samt om det har skett en forandring under de dver 20 &r som ldrarna har undervisat musik.
Min studie utgar frén kon som socialt konstruerat, vilket innebér att konsidentiteten helt eller delvis
skapas och formas av samhaélleliga strukturer och normer om vad som uppfattas vara feminint och
maskulint. I den teoretiska referensramen behandlas tidigare forskning om genus och kénsnormer i
musik- och undervisningssammanhang.

Undersokningen utférdes som en kvalitativ intervjustudie med en fenomenologisk ansats. Fyra
musikldrare intervjuades utgdende fran ett halvstrukturerat temaintervjuformat kring frdgor om elevers
musicerande och beteende i kontexten av kon. Musikldrarna hade alla en 6ver 20 ar lang
arbetserfarenhet i grundskolor i Svenskfinland. Intervjuerna inneholl iakttagelser av konsrelaterade
skillnader 1 instrumentspel och platstagande, tankar om jamstilldhetsarbete och vad som har eller inte
har foréndrats i anslutning till konsskillnader.

Musikldrarnas upplevelse av konsrelaterade skillnader varierade mycket, och inom manga omraden av
musicerande utgick man fran att det inte fanns skillnader. Trummor och hogljudda instrument
tenderade att intressera pojkar mera, och flickor upplevdes ha ett sémre sjélvfortroende eller en
ovillighet att ha mycket ljud, vilket kan leda till att de inom vissa instrument inte utvecklas lika snabbt
som pojkar. Det dr mer vanligt att de elever som é&r stokiga dr pojkar och de elever som &r skotsamma
ar flickor, men individuella skillnader betonades ocksa. Fordndringar som har skett dver tid dr framfor
allt att elever idag blir mer accepterade oavsett konsidentitet eller ldggning, men de foreteelser som
lararna upplevde vara konade hade inte foréndrats eller bara fordndrats lite. Den ojdmna férdelningen
av platstagande var det som mest bekymrade ldrarna, och det ansags vara svért att motverka
begransande konsnormer.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund

Inom den vésterlindska musikvérlden finns det starka stereotyper och normer
sammanknippade med vad som anses vara kvinnligt och manligt (Green 1997) och
musikbranschen har varit och ér fortfarande mansdominerad. I en enkétundersokning
koordinerad av Teosto (2023) svarade 70% av kvinnorna och 77% av icke-bindra att de
upplever den finska musikbranschen vara ojdmstélld, medan den motsvarande siffran
bland minnen lag pa 32%. Trots att hélften av Finlands musikstuderande ar kvinnor, &r
endast en femtedel av registrerade musikskapare vid Teosto kvinnor eller icke-bindra. De
viktigaste atgdrderna som ansdgs kunna forbéttra klyftorna var béttre stéd och
uppmuntran i skolors musikundervisning, bittre mdojligheter for hobbyverksamheter och
att undervisningen for fram en mer bred variation av musikaliska forebilder. (Vastakaiku

2023.)

Diskussionen om jdmstélldhet och antidiskriminering har blivit mer och mer nérvarande
i skolvdrlden under de senaste artiondena, och efter jimstilldhetslagens revidering 2015
ar det pd ldroanstalternas ansvar att utarbeta en jimstélldhetsplan (1329/2014). Planen ska
framja jimstélldhet mellan konen och arbeta for att kvinnor och méin ska ha samma
mdjligheter 1 utbildning, samt motverka diskriminering p& grund av kon, konsidentitet
eller konsuttryck. Léraren forvéntas ha en dkad medvetenhet om kdnsnormer, och
uppmuntras att mota eleverna pad ett individuellt plan och inte utgdende frén

konstillhorighet. (Jadskeldinen m.fl. 2015.)

Under mina ar som musikldrarstuderande har jag vikarierat i ett flertal lagstadier,
hogstadier och gymnasier. Som inhoppare hinner man inte lira kinna eleverna pa
individniva, och far endast ett snabbt forsta intryck av gruppen som inte nédvindigtvis
motsvarar hur klassen egentligen beter sig. Jag blev dnd4 forvanad 6ver hur ofta jag pa
grundskolenivd sdg samma monster av generella beteendeskillnader mellan pojk- och
flickgrupper. Individuell variation forekom naturligtvis i varje klass, men 1 néstan varje
klass behovde jag handskas med ett stokigt pojkgéng som gjorde att jag hade svért att
hinna med resten av eleverna, medan de mest skdtsamma eller mer forsiktiga eleverna

ofta var flickor. Jag upplevde ofta dessa stokiga elevernas beteende vara en roll som



eleven hamnat in i och uppritthaller, och att beteendet forstirks och bekriftas av
kompisgruppen. Samtidigt har jag varit medveten om att elever ofta testar granser med

vikarier, vilket kan ge en felaktig bild av hur eleverna egentligen beter sig.

Fran de hér erfarenheterna och iakttagelserna som musiklérarvikarie i grundskolan foddes
ett intresse for att ta reda pa hur erfarna musikldrare ser pd elevers konsrelaterade
skillnader. Musik kan spela en stor roll i barns sdkande efter den egna konsidentiteten
(Green 1997) och egenskaper som samhillet kopplar ithop med maskulinitet och
femininitet kan skapa forvantningar och normer om hur pojkar och flickor ska bete sig.
Tidigare forskning har konstaterat att pojkar generellt tar mer plats i musikundervisning,
samt att musik dr ett omrdde dédr genus och konsnormer kan ha en inverkan pé val av
instrument och &vrigt musikaliskt beteende. (Green 1997; Bjorck 2011.) Ar dagens
finlandssvenska musikldrare av samma &sikt? Ser de ett konsrelaterat monster 1 flickor
och pojkars beteende och musicerande pa musiklektionerna? Jag ville veta mera om hur
finlandssvenska musikldrare forhaller sig till dessa fragor. Med de senaste artiondenas
jamstélldhetsarbete har medvetenheten 6kat och valmojligheterna blivit friare enligt
manga. Jimstilldheten mellan konen anses ha kommit langt i Nordens grundliggande
utbildning (Ojala, Palmu & Saarinen 2009, 13), och eftersom medvetenheten kring
begridnsande kdnsnormer har dkat intresserade det mig dven att f en inblick i1 huruvida
musikldrarna har sett en fordndring i1 elevernas musicerande och beteende pa

musiklektionerna.

1.2 Fragan om konsskillnader

I min pro gradu-avhandling anvinder jag mig av begreppet konsrelaterade skillnader i
bemairkelsen hurudana generella skillnader musiklérare ser mellan flick- och pojkgrupper
1 beteende och musicerande. Anledningen till att jag anvénder begreppet konsrelaterade
skillnader ar for att ta avstdnd fran kénsskillnadsteorier, enligt vilka konsskillnader ér
ursprungliga eller biologiskt bestimda (Butler 2004, 31), medan jag i linje med dagens
samhillsvetenskapliga forskning utgar frén att konsrelaterade skillnader helt eller delvis
bygger pé sociala strukturer. Att undersoka konsskillnader eller kdnsrelaterade skillnader
har kritiserats for att riskera att forstirka skillnaderna genom att fokusera pa dem.
Sprakforskning som undersoker kvinnor och méns sprakliga beteenden riskerar att dra

forhastade slutsatser om inte andra faktorer som till exempel den sociala kontexten tas i



beaktande. Blir kon forklaringen for ett sprdkbruk som egentligen &r ett individuellt

beteende? (Edlund, Erson & Milles 2007, 49-50.)

En liknande fraga dr vérd att stélla i mitt forskningssammanhang, och jag &r medveten
om att det kan finnas en problematik i att fokusera pd just skillnader mellan kon. Att
fraga musikldrare om deras upplevelser av konsskillnader riskerar att forstidrka
polariseringen mellan pojk- och flickgrupper eller forstora konets inverkan pa

beteendemdnster som dven kan bero pé andra bakomliggande eller individuella orsaker.



2 Teoretisk referensram

I den teoretiska referensramen gar jag igenom centrala begrepp och teorier om genus,
konsnormer och maktstrukturer, forst ur en allmén synvinkel och sedan i kontexten av
genus 1 ett musikaliskt sammanhang. Jag presenterar dven tidigare forskning om
konsrelaterade skillnader i1 skolvédrlden och i1 anknytning till musikpedagogik. Min

undersokning utgar fran kon som kulturellt och socialt konstruerat.

2.1 Kon och genus

Institutet for hélsa och vélfard (THL 2022) skriver att kon ar ett mangfacetterat begrepp
och definierar det utifrén ett juridiskt, biologiskt och socialt perspektiv. I Finland finns
for tillféllet de tva juridiska konen kvinna och man, som blir definierade vid fodseln.
Termen biologiskt kon anvédnds for den kroppsliga dimensionen, det vill sdga anatomi,
hormoner och kromosomer. De sociala aspekterna av kon innebidr forvantningar och
normer kopplat till kon, samt kdnsidentitet och kdnsuttryck, alltsa hur en person upplever
och uttrycker sin konstillhorighet. Konsidentiteten dr individuell och motsvarar inte alltid
det juridiska kon som blivit definierat vid fodseln. Det snarlika begreppet genus kan
anviandas for att betona kon som en social konstruktion. (THL 2022.) 1
samhillsvetenskaplig forskning anvinds ofta ordet genus ndr kon dr forankrat till
kulturella, sociala och historiska foreteelser och samhélleliga monster, s& som kvinnor
och mins fordelning pé arbetsmarknaden och vilka kldder och farger vi klir oss i
(Gannerud 2001, 11). De engelska begreppen “sex” och “gender” har en tydlig
definitionsmassig dtskiljning, dér ”sex” hédnvisar till det biologiska och ”gender” ofta till
kon innefattande de sociala aspekterna (Green 1997, 12). Pa svenska dr gransen mellan
anvindningen av begreppen kon och genus mer otydlig, och THL uppmanar till

anviandningen av ordet “kon” 6ver genus (THL 2022).

Konsnormer innebér en forutfattad mening om hur en person som antas tillhora ett visst
kon ska se ut eller bete sig, eller vilket kon som &r mer ldmpat for vissa uppgifter eller
yrken. Ett exempel pa sprakliga kdnsnormer ar att positivt laddade egenskaper sa som
styrka, fornuft och aktivitet har ofta tillskrivit mén, medan motsatta egenskaper som
passivitet, svag och kénslostyrd har beskrivit kvinnan (Edlund, Erson & Milles 2007, 37).
Normer behover inte vara daliga i sig, men ett normkritiskt tankesdtt kan behovas for att

uppmirksamma begrinsande eller diskriminerande &sikter och attityder som finns i
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samhillet. Det dr l4tt hant for oss alla att normer som missgynnar vissa personer eller
grupper fors vidare, och skuldbeldggning dr dirmed onddigt. Ett kritiskt forhallningssétt
som reflekterar, utforskar och ifragasétter behdvs for att motverka etablerade normer.
(Hedlin 2010, 28.) Begreppet konsroll anvénds ibland som synonym, men enligt THL ar
det battre att tala om konsnormer, eftersom konsroll kan ge en felaktig uppfattning om att

det ér en roll man kan gé in eller ut ur. (THL 2022.)

I vért samhélle och kultur rdder en bindr kénsuppdelning, vilket innebar ett antagande om
att det endast finns de tvd konen kvinna och man. Med cisnormativitet menas ett
antagande eller en forvdntan om att alla ménniskor i var omgivning dr en cisperson, alltsd
en man eller en kvinna som identifierar sig som sitt vid fodseln angivna kon. Pé latin
betyder cis ’pa samma” eller ”den hér sidan”, och pé andra spektrumet 4r ordet trans, som
betyder ’pa andra sidan”. Transpersoner identifierar sig inte med det vid fodseln angivna
konet, men identifierar sig ofta som kvinna eller man. Aven ickebindra personer ir
transpersoner, men de faller utanfor den bindra kdnsuppdelningen, och identifierar sin
konsidentitet vara bortom, emellan eller en blandning av man-kvinna-uppdelningen.
Intersex-personer fods med bade manliga och kvinnliga knsegenskaper, men tilldelas i
Finland ett juridiskt manligt eller kvinnligt kon. (THL 2022.) I Sverige 2007 uppskattades
ett av 100 barn fodas med en kombination av reproduktiva organ, hormonavvikelser eller
kromosomuppséttningar som gor att det inte kan placeras i en binér konsgrupp (Edlund,
Erson & Milles 2007, 30). En person som dr queer kan innebédra att personen inte vill
definiera sin egen konsidentitet eller sexuella ldggning, men det kan ocksa vara ett
samlingsbegrepp for personer som inte dr heterosexuella eller cis. Inom akademiska
kretsar kan ett queerteoretiskt perspektiv ifrdgasdtta normer om genus och sexualitet.

(Seta Ry, 2021.)

2.1.1 Det socialt konstruerade konet

Uppfattningen om hur kon ska definieras har varit under fOrdndring de senaste
decennierna, och har i samhillsvetenskaplig forskning gétt frdn en bioessentialistisk
uppfattning till att se pd kon som helt eller delvis socialt konstruerat. Ménniskan och
samhillets syn pd kon, konsidentitet och organiseringsmodeller av reproduktion och
sexualitet har skiftat och definierats olika genom tid och beroende pa kultur. De kulturellt
och biologiskt formade dimensionerna &r sammanvavda och svéra att skilja fran varandra,
men biologi ska inte ses som en forklaringsgrund till maktobalanser mellan kdnen

(Edlund, Erson & Milles 2007, 33). Teorin om kdn som socialt konstruerat anviands ofta
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som utgangspunkt inom feministiska och normkritiska inriktningar. Konsteorier ligger i
sin filosofi ndra social konstruktionism, enligt vilken médnniskans verklighet och dven vart
medvetande i sig sjélvt konstrueras av den sociala omgivning vi vixer upp i. Midnniskan
fods alltsa fardigt in i ett sammanhang och bygger upp sin verklighet utgaende fran sociala

interaktioner. (Helkama, Myllyniemi & Liebkind 2000, 60.)

Filosofen Judith Butler argumenterar att minniskan konstant utfor upprepande akter som
bekriftar konsidentiteten, och att det 4r genom dessa upprepningar som kon (gender)
konstrueras (Butler 1990, 43). De upprepade akterna utfors genom kropp och sprék, alltsa
allt fran vara rorelsemonster till stil att tala, och blir med tiden sanningar. Kon ar ddrmed
inte en stabil identitet, utan kan genomgé forandringar. Konsidentiteten dr enligt Butler
performativ, och upprétthills av sociala forestéllningar och handlingar om vad som anses
vara maskulint eller feminint, och det finns ddrmed inget som egentligen kan héllas som
verkligt eller falskt nidr det kommer till kon. (Butler 1990, 179-180.) Butler podngterar att
processen av att ”gora” kon (doing gender) inte sker automatiskt, och kon dr inte nagot vi
sjdlva skapar. Vi sd att séiga dger inte den egna konsidentiteten, och att ”gdra kon™ &r en
praktik som utfors tillsammans med andra i ett gemensamt samhaélle. (Butler 2004, 23.)
Konsnormer dr ouppnaeliga illusioner som inte kan internaliseras till fullo, och normativa
forestillningar om kvinnligt och manligt kan exkludera och begrinsa en persons
mojligheter till ett liv virt att leva (Butler 2004, 23). Inte alla normer 4r skadliga, men de
som inte tilldter ménniskor att leva, begéira och élska begridnsar mdjligheterna till ett

levbart liv (Butler 1990, 29).

2.1.2 Maktstrukturer

”Doktorn skrattade at sin hustru Kéthe som ville vara klok, och sade: Gud har skapat en
man och gett honom ett brett brost, for att mannen pé det stillet skall kunna rymma vishet.
Men den plats dér orenligheten gér ut ér liten. Detta &r omvéant hos kvinnan. Darfor har
hon mycket orenlighet och foga vishet.” (Martin Luther 1483-1546, citerat i Hirdman
1998, 5.)

Kvinnan har under en ling tid under ménniskans moderna historia ansetts vara
underldgsen mannen. Historiskt sett har mannen varit utgdngspunkten i de allra flesta
sambhillen, vilket lingvistiskt syns overallt i spraket, som i engelskans human, mankind, i

yrkestitlar som brandman, vetenskapsman och tjansteman (Edlund, Erson & Milles 2007,
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190). Sociala konsrelationer vérlden 6ver bildar en maktstruktur dar mén dominerar,
alltsa ett patriarkalt system. Pa individnivé finns det givetvis en méngd skillnader, och
konsrelationerna varierar beroende pd generation, etnicitet och klass. (Connell 1987,
183). Green (1997) definierar begreppet patriarkat som en social struktur i vart samhélle
dér olika typer av makt, till exempel fysisk och ekonomisk makt, innehas av mén. I
patriarkatet rader det en skillnad pa den offentliga kretsen och den privata. Den offentliga
kretsen innebdr bland annat betalt arbete och mandvreras av médn, medan den privata
kretsen innebér det obetalda arbetet i hemmet och mandvreras av kvinnor. Nar kvinnor
gér over till den offentliga kretsen, har det betalda jobbet dirfor traditionellt haft samma
kdnnetecken som det privata, det vill sdga omhidndertagande, stidande, uppassande och
uppfostrande. (Green 1997, 13.) Forutom dessa utdelade kdnsnormer som bestdmmer
yrke, forhandlar patriarkatet &ven en viss uppsittning konsbestimda sardrag. Nir det dras
till sin yttersta spets & mén produktiva, rationella, innovativa och kunniga inom
vetenskap och teknik samt kreativa konstnirer. Kvinnor &r motpolen — mer passiva med
egenskaper som kretsar kring modersrollen. Enligt ett patriarkalt traditionellt tankesétt dr
det maskulina fornuftigt, stoiskt och skapar kultur. Det feminina &r kinslosamt, bundet
till naturen och kvinnan ar samtidigt atrdvird och farlig, en mor och en fru eller en hora
och ett sexuellt objekt. (Green 1997, 14.) Aven andra faktorer sa som klass och etnicitet
spelar in i dessa maktstrukturer, enligt vad som idag kunde beskrivas som intersektionellt
perspektiv. Alla mén har inte lika mycket makt, men i ett patriarkat &r det ménnen som
har den Overgripande makten 6ver det offentliga samhaéllet och bade kvinnor och mén

bidrar till att dessa roller upprétthélls. (Green 1997, 14-15.)

Femininitet och maskulinitet som strukturer kan och har férdndrats 6ver tid, och flera
varianter av femininitet och maskulinitet kan forekomma samtidigt (Connell 1987, 63).
Begreppet hegemonisk maskulinitet, myntat av Connell som utfort mycket forskning
inom maskulinitet, dppnar upp for att det finns ménga typer av maskulinitet. Den
hegemoniska maskuliniteten &r den typen av manlighet som virderas hogst i samhillet,
och den uppritthélls av de mén som representerar den. Som grupp har mén mer makt dn
kvinnor, men mén med den dominerande maskuliniteten védrderas hdgre dn andra mén.
(Connell 1987, 63). Precis som definitionen av kvinnlighet, har &ven manlighet fluktuerat
genom historien utgdende fran samhéllets ideal och normer, och den har inga naturliga
eller inneboende egenskaper. Feministisk och genusteoretisk forskning har ofta handlat

om kvinnor och marginaliserade personer, men forskning om maskulinitet borjade foras
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nér ett behov uppstod att dven teoretisera manlighet, som under en léng tid forblev

oproblematiserat. (Edlund, Erson & Milles 2007, 42.)

2.1.3 Konsrelaterade skillnader och konsrollsteorin

Konsskillnadsteorier ser pa skillnader 1 beteende mellan kvinnor och midn som
ursprungliga eller biologiskt bestimda (Butler 2004, 31). Fram till senare delen av 1900-
talet ansags biologi vara en giltig forklaringsmodell till konsrelaterade skillnader, s som
kvinnor och méns yrken, intressen och stillning i familjen. Samhéllets ordning utgick
frén kropparnas funktioner i fortplantningsprocessen, och dessa uppfattningar gav upphov
till socialt och kulturellt skapade monster, normer och betydelsesystem. Begreppet kon
forstods som biologiskt tills man runt 1970-talet borjade forska mer om sociala
forklaringsmodeller och maktpositioner 1 anknytning till kon, och genus borjade anvéndas
som ett mer neutralt och mindre kénsloladdat begrepp som inte direkt kopplades till
tanken om kon som endast nagot biologiskt. Begreppet genus betonade relationerna
mellan kvinnor och mén, samt en strukturell ordning eller ett sé kallat genussystem, inom
vilket mén ofta har mer makt i samhiéllets olika delar, s& som politik, ekonomi och
yrkesliv. Nér genusbegreppet introducerades kunde biologins roll i1 samhéllets
maktstrukturer ibland anses vara helt obetydlig inom vissa akademiska genusteoretiska
kretsar. Enligt modernare forskning anses kroppens betydelser ha relevans i
maktpositioner pd familj- och samhéllsnivd, men biologi dr inte den avgorande eller
determinerande faktorn for hur ménniskors liv ser ut och vilken maktstéllning de har.

(Edlund, Erson & Milles 2007, 28-29.)

Dagens forskning visar att flickor och pojkars kognitiva formégor dr mer lika &@n olika,
och inneboende skillnaderna i till exempel elevers prestationer i skoldmnen &r obetydliga
(Rivers & Barnett 2011, 2). I studier om kdnsskillnader framkommer ofta storre variation
inom ett kon én variation kdnen emellan (Thorne 1993, 297). Biologiskt reduktionistiska
teorier om att hormoner skulle styra minniskors beteenden pa ett individuellt plan, skulle
ge kontrollen hormoner har 6ver oss en mycket storre inverkan én vad forskning har visat.
De hormonella effekterna pa konsrelaterad beteende visade sig vara minimala, och
héndelser i den tidiga barndomen ansédgs spela storst inverkan pé beteende. (Connell
1987, 71.) Forskning under det senaste drhundradet har inte hittat belagg for att sociala
ojamlikheter skulle vara biologiskt determinerad i ndgon man, pa basis av till exempel
métningar av intellektuella formagor och mod bland olika etniciteter eller medfodda

konsskillnader i temperament och formégor. Inga mekanismer som skulle kunna kopplas
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thop med biologiska orsaker har for personers individuella eller sociala beteenden
upptickts. (Connell 1987, 71.) Forskning utfoérd av hjirnfysiologer och biologer
konstaterat att hjdrnan formas av sociala omstdndigheter som god omsorg, social miljo,
tillgdng till bra mat och uppvéxtforhallanden, och dessa faktorer paverkar dven vart
beteende och de val vi gor. And4 lever biologiska forklaringsmodeller for kon kvar och

fir utrymme i media och populérkultur. (Edlund, Erson & Milles 2007, 31.)

Rollteorier erbjuder ett sitt att forklara sociala strukturer och kan appliceras pa i princip
vilket ménskligt beteende som helst, till exempel ett yrke eller ndgon som talar ett visst
sprak (Connell 1987, 47-48). Det finns manga sociala teorier kring roller och Connell

(1987) har sammanfattat fem utgdngspunkter som rollteorier brukar ha gemensamt:
1. En atskillnad mellan person och den social positionen hen innehar.
2. En mingd handlingar och beteendemonster som positionen ges.

3. Forvintningar eller normer avgor hurudant beteende som ér 1ampligt for

positionen.
4. Dessa normer uppritthalls av motpositioner (counter-positions).
5. Motpositionerna uppratthéller normerna genom beloning och bestraffning.

Rollteorierna kan dven placeras pa konsrelaterade fenomen sa som familj och dktenskap.
Teorin om konsroller tar avstand fran biologiska antaganden om kdnsskillnader och utgar
fran att skillnaderna i kvinnor och méns beteende beror pd de olika sociala
forvantningarna som de ska forhalla sig till. Barn socialiseras in i den kvinnliga eller
manliga rollen av familj, vénner, ldrare och media och studier med konsrollsteorier som
utgéngspunkt har undersokt bland annat hur flickor och pojkar blir bemoétta pa olika sétt
och hur maskulinitet och femininitet dverfors till barn. Konsrollsteorier anser dven
konsroller vara fordnderliga, eftersom ojidmstdlldhet antas bero pad forvéintningar
samhillet har av médn och kvinnor, och forvintningar kan fordndras. Antisexistiska
kampanjer i skolor och arbetsplatser dr exempel pa fordndringsarbete som blivit utfort.

(Connell 1987, 48-49.)

Konsrollsteorier ska enligt Connell tas pd allvar, men det ligger en problematik i att
anvénda rollteorier som en forklaring till kdnsrelaterade beteenden, alltsd ndr man talar

om mans- och kvinnorollen eller maskulina och feminina roller. Kénsrollteorier bygger
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pa att ménniskor dr fingade i stereotypa mellanménskliga forviantningar av hur de ska
bete sig, och forvdntningarna uppritthdlls av andra ménniskor (motpositioner) som
belonar och bestraffar, exempelvis pojkar blir hdnade av att bete sig flickigt och
bekriftade av att visa sig vara sjdlvsékra. Connell menar att eftersom bestraftningen och
bekriftelsen som ges av andra ménniskor inte kan forklaras av deras egen
konsrollforvédntning, borjar det i stillet handla om de andra méinniskornas egna val och
agens — motpositionerna vdljer att uppritthélla de stereotypa sederna och det handlar inte
langre om sociala strukturer. Det i sig betyder att konsrollteorierna inte kan vara en social
teori som ska forklara strukturer i ménskligt beteende, eftersom det i stéllet borjar handla
om personliga val. Konsrollsteorierna saknar i sddana fall en forklaring for sociala
strukturer, och underliggande biologiska antagandet om kvinnoroller och mansroller
kvarstar. Connell papekar att detta dr forklaringen till varfor det dr svart att komma bort
fran konsskillnader 1 konsrolldiskussionen. Den biologiskt underliggande dikotomin i
begreppet konsroller gor att vikten av maktforhallanden gloms bort. Vi talar till exempel
inte heller om klass- eller rasroller. Konsrollsteorier forenklar kon och reducerar
maskulinitet och femininitet till endast en roll. De normer som konsroller bygger pé kan
latt tolkas vara naturliga eller onskvirda, i1 alla fall enligt de som haller den sociala

makten. (Connell 1987, 49-51.)

Social praxis och sociala strukturer kan alltsé inte samverka i1 konsrollsteorin, eftersom
strukturen ges 1 form av ett underliggande biologiskt antagande. Fordndring kan bara ske
utifran frén samhallet, eller inifrdn genom ett “riktigt jag”, men i kdnsrollsteorin kan inte
fordndring 4ga rum inom sjilva konsrelationerna. Konsrollsteorier bor alltséd inte
anvindas som en forklaringsmodell for kon i en social aspekt, eftersom de stoder sig pa
en biologisk dikotomi och har en normativ standard som utgangspunkt, de teoretiserar
inte makt eller sociala strukturer. Ddremot kan de 4ndd anvédndas for att studera
stereotyper om femininitet och maskulinitet, samt bakomliggande sociala strukturer och

kulturella idéer. (Connell 1987, 53-54.)

2.2 Genus i ett musiksammanhang

Sociologen Lucy Green (1997) har undersokt konsstereotypa foreteelser 1 en musikalisk

kontext, och hur normer kring kén och musik reproduceras i musikundervisning. Nir vi
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lyssnar pd musik gér det inte att skilja pé 1atens innehdll och dess sociala sammanhang
eller bakgrund, och musik dr ddrmed socialt konstruerat. Vi skissar alltid medvetet eller
omedvetet upp en bild av hur musikerna ser ut, vad vi sjélva gjorde nér vi sist horde pa
den hér typen av musik och hurudana méinniskor som lyssnar pd musiken. Vi kopplar ihop
musik med en massa olika symboliska faktorer, till exempel konsbestimda faktorer.
(Green 1997, 7.) Det &r véasentligt att kinna till historien bakom de kdnsstereotypa
foreteelserna inom musik, for att genom att bli medveten om dem motverka att de fors

vidare. (Green 1997, 17.)

Det visterlaindska musikféltet ar och har varit mansdominerat, och kan kallas ett
musikaliskt patriarkat. Kvinnor har mest varit aktiva inom de musikaliska verksamheter
dér de traditionellt feminina karaktdrsdragen passar in. (Green 1997, 15.) Kvinnor dr
underrepresenterade i musikbranschen inom de allra flesta genren och positioner —
bortsett fran sang. En del av populdrmusikens kidnnetecknade drag som sjdlvsédkerhet och
aggressivitet, samt en kunnighet inom teknologi och fardigheter som instrumentalist, dr
normativt kopplade till maskulina drag. (Bjorck 2011, 190.) Mén kan uppfattas ha
feminina drag och likasé kvinnor ha maskulina. Green papekar det ambivalenta i att en
kvinna inte dr det samma som femininitet och en man inte det samma som maskulinitet,
men dnd4 vicks olika konnotationer nér vi talar om en “kvinnlig musiker” eller ”manlig

musiker”. (Green 1997, 11.)

2.2.1 Den feminina och den maskulina musikern

Green hdvdar att olika musikaliska aktiviteter bekréftar eller hotar normativa uttryck for
maskulinitet och femininitet, och att vi dras till det som bekraftar var konsidentitet.
Normer kring vad som dr feminint och vad som &r maskulint leder till att kvinnor och

mans musikalitet har sett och fortfarande ser olika ut.
"We do not hear masculinity in the music; we assume it.”” (Green 1997, 80.)

Niér vi ser en man spela trummor, lyssnar vi bara pa trummorna och tar in musiken. Nér
ddremot en kvinna spelar trummor ser vi en ’kvinnlig instrumentalist”. (Green 1997, 80.)
Niér en kvinna som musicerar eller komponerar registrerar vi inte bara musikens budskap,
utan dven idén om henne som just kvinna (Green 1997, 16). Kvinnor som spelar

instrument rubbar bilden av femininitet enligt den patriarkala definitionen, och darfor har
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kvinnliga instrumentalister genom historien haft det svirt om inte omdjligt att fa existera
1 offentliga kretsar. Endast ett litet antal kvinnor lyckas bli respekterade for deras
kompetens som instrumentalister utan att bli definierade utgaende frin deras femininitet,
och speciellt inom populdrmusik blir kvinnan mindre tagen pa allvar ju mer stereotypt
kvinnligt hennes konsuttryck &r (Green 1997, 80-81.) Att spela instrument utmanar
patriarkala tankesétt om femininitet, och en kvinna som kontrollerar musik genom att

komponera stimmer inte dverens med den normativa bilden av femininet (Green 1997,

113).

Instrumentspelande och komponering av musik hotar alltsa den normativa femininiteten,
medan den didremot bekriftas av sdng. I en enkdtundersékning utford av Green ar 1992
déar musikldrare svarade pa frdgor om deras elevers musikaliska aktivitet, konstaterades
sang vara det absolut mest vanliga séttet for flickor att musicera pa. En av orsakerna till
att sdng som intresse och yrke &r sd utbrett bland kvinnor dr enligt Green eftersom kvinnor
som sjunger bekriftar den normativa uppfattningen om séng som nagot feminint. (Green
1997, 159.) Diremot sa ar det stor skillnad pa hur lyssnaren uppfattar den kvinnliga
sangaren beroende pa musikstil och typ av upptrddande. Inom klassisk sang har kvinnliga
sangare haft en hog status och inte varit lika bundna av konsstereotypa begrinsande
normer. Klassiska kvinnliga sangare har blivit respekterade som musiker, medan det inom
populdrmusikaliska stilar blir kvinnans kropp som blir centrum for lyssnarens tolkningar
och kvinnans fardigheter som sangare faller utanfor fokus. I popgenren dr det alltsd
kvinnans femininitet som blir utgdngspunkten i hur lyssnaren registrerar upptradandet.
(Green 1997, 50.) Historiskt sett har kvinnliga artister och sdngare inom popmusik
riskerat att framstd som sexuellt suggestiva, och att det dven &r det som forvintas av till

exempel popstjdrnor. (Green 1997, 164-165.)

Instrumentspelande dr kopplat till maskulinitet, och ndr vi hor instrumental musik antar
vi att det 4r en man som spelar. Manliga instrumentalister bekrdftar den normativa
uppfattningen av maskulinitet, medan sang 4 andra sidan &r mer hotande for den
normativa manligheten. (Green 1997, 80). Enligt Green dr det &nda viktigt att komma
ihdg att kvinnor och min inte 4r homogena grupper, och att generalisera kvinnor till en
grupp skér bort etnicitet, klass, religion och andra sociala och kulturella grupperingar

(Green 1997, 12-13).
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2.2.2 Genus i musikundervisning

I musikundervisningen skapas och upprétthdlls konsbestimda normer och kutymer nir
larare och elever interagerar och musicerar med varandra (Green 1997, 3). Inom
musikfiltet finns manga normativa forestillningar om kvinnligt och manligt, och samma
monster kan paverka elever 1 musikundervisningen (Green 1997). Musik kan spela en stor
roll 1 sokandet efter den egna konsidentiteten och sexualiteten, och formedla starka
budskap. Nér barn musicerar i skolan ldr de sig inte bara om musik, utan de sa att sidga
forhandlar samtidigt sin koénsidentitet. Flickor och pojkar dras till instrument som
traditionellt dr forknippade med femininitet och maskulinitet, och att ga emot det kan
innebdra att hota den egna konsidentiteten. Green ir tydlig med att det inte dr ansett som
kritik mot individer, utan ser det endast som ett konstaterande Over vad det innebér att

vara tondring eller minniska. (Green 1997, 161.)

En forskning utférd av Abeles och Porter ar 1978 i USA framholl att elever védjer
instrument utgdende frin attityder om vilka instrument som antas vara feminina eller
maskulina, det vill sdga pojkar véljer instrument som antas vara maskulina och flickor
instrument som ses som feminina. Forskarna Bruce och Kemp (1993) ville underséka om
kvinnliga eller maskulina forebilder hade ndgon inverkan pa elevers val av instrument,
alltsa om konet pd en instrumentalist spelar roll. De ordnade demotillfdllen for
grundskoleelever dér instrumenten tréblas-, bleckblds- och stranginstrument framfordes.
Varannan gang var instrumentalisterna kvinnor och varannan mén, och elevpubliken var
ny varje gang. Konserterna gavs alltsd tva ganger dér konet pé instrumentalisterna byttes,
och 1 slutet pad demotillfdllet bads eleverna vilja vilket instrument de ville titta pa.
Resultatet visade att konet pd instrumentalisten hade en stark inverkan pa elevernas
intresse av instrument, exempelvis ville bara 1,5% av flickorna titta nirmare péa trombon
nér konserterna framfoérdes av min, medan nér kvinnor spelade trombon var siffran av
intresserade flickor 23,5%. Det dr alltsd sannolikt att en brist pa representation inom
instrument eller musikinriktningar kan leda till upprétthallna konsindelningar. (Green

1997, 243-244.)

Aven Borgstrom Killén (2014) undersdkte hur konstruktion av kon samverkar med
elevers musicerande i anknytning till ensemblespel i olika musikgenren. Eleverna var
mellan 16-19 &r och gick alla vid en svensk musiklinje. Resultaten visade att
konsstrukturer och konsrelaterade skillnader var framtrddande i1 néstan alla musikaliska

handlingar, men de sidg olika ut beroende pa genre. Det forekom mindre s& kallat
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”genuskodande” 1 jazz- och rendssansensemblen dn vad det gjorde i séng- och
pop/rockensemblena, och ju mer informell undervisningsstilen blev, desto mer synliga
blev konsstereotyperna. Inga av flickorna spelade trummor, men ndstan alla tog
sanglektioner. For pojkarna var antalet som gick pd sénglektioner endast tre av 30. En
majoritet av dem som spelade bas och gitarr var pojkar, instrumentlédrarna var alla manliga

och vokalensembleldrarna var kvinnor. (Borgstrom Kéillén 2014, 298-299.)

Nér Kuoppaméki (2015) i sin doktorsavhandling undersdkte hur genus péverkar elevers
formande av inldrningsidentiteter fann hon att det som Thorne (1993) kallar gendered
borderwork, alltsa en typ av forhandlande av konsidentiteten, kan komma att std i vigen
for jamlika inldrningsprocesser i musikundervisningen (Kuoppamiki 2015, 17). I den
etnografiska undersokningen studerade Kuoppamiki sina egna elever i en klass for
grunderna i musikteori vid ett musikinstitut, och undersékningen visade att de nio-driga
eleverna antog sa kallade konade inldrningsidentiteter, hade kdnsstereotypa fordomar och
att de foll in 1 rollerna som snéll eller stokig elev. Speciellt nér eleverna fick arbeta fritt
kunde polariseringen mellan maskulint och feminint beteende forstdrkas och det verkade
vara viktigare att upprétthalla pojk- och flickgrupperna én att lata sin egen individuella
identitet komma fram. (Kuoppamiki 2015, 133.) Kuoppamiki noterade att flickorna
visade upp mycket sjalvkontroll och betedde sig enligt den ”’snélla eleven”, och det gjorde
att de inte tog utrymme nér andra elever tog plats bdde verbalt och fysiskt (Kuoppamaiki
2015, 134). Det ér i enlighet med Greens (1997) tankar om flickor som lever upp till
lararens forvintningar av dem, passar in i den traditionella normen och bekréftar sin
femininitet, och det dr ddrmed lattare for dem att anta rollen som den “’snilla eleven”.
Flickor beskrevs leva upp till ldrarens forvéntningar mer &n pojkar, vilket Green forklarar
beror pd att nér flickor &r musicerar, sjunger och &r intresserade passar de in i den

traditionella normen och de riskerar pa sa sitt ingenting (Green 1997, 163).

2.2.3 Att ta plats

I forskning som undersdker musicerande fran ett genusperspektiv anvénds ofta begreppet
att ta plats (Green 1997, Kuoppamiki 2015; Bjorck 2011). I Greens (1997)
enkdtundersokning dér engelska musikldrare delade med sig av sina uppfattningar om
flickor och pojkars musikaliska aktiviteter, sades ljud vara ett av de sétten att ta plats pd

som dr konsspecifikt. I Bjorcks (2011) diskursanalys av rundabordssamtal med
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musikldrare beskrevs flickor som forsiktiga eller till och med riddda for att vara hogljudda.
Det konstaterades att flickor och kvinnor behdver ta mera plats i populdrmusikaliska

sammanhang och ”ljud” sades vara ett av de konsspecifika sétten att ta plats pa (Bjorck

2011, 106).

Men det &r inte alltid sa 14tt att bara bestimma sig for att ta plats. Att 6ppna upp kroppen
har for kvinnor kunnat innebéra att objektifieras, och darfor har ett traditionellt feminint
rorelsemonster varit att skydda och técka sin kropp. Att pa ett fysiskt sétt ta mera plats
med kroppen kan kédnnas som onaturligt for en del flickor, eftersom det gar emot detta
rorelsemonster. (Bjorck 2011, 128.) Aven att som kvinna ta mycket plats och vara
hogljudd pé en scen eller infor en publik gér emot den traditionella kvinnliga rollen och
kan ge upphov till obehag for vissa (Bjorck 2011, 196). Man blir inte heller alltid lyssnad
pa trots att man hojer rosten och forsoker ta plats genom ljud. I musikundervisning kan
instrument anvindas som ett sétt att dominera 6ver andras talan, och det kan anvéndas

som en hdrskarteknik for att inte lyssna och respektera andra. (Bjorck 2011, 108.)

Bjorck stéller d&ven den relevanta frdgan om hur mycket plats det finns, och om det &ér upp
till kvinnan att ta plats eller upp till mannen att ge plats. Ska kvinnliga musiker ska forsoka
hitta ett eget verksamhetsfalt eller forsoka ta sig in i det falt som for tillfdllet bestdr av

majoriteten man? (Bjorck 2011, 196-197.)

2.3 En jamstalld undervisning

I Norden ses ofta den grundldggande utbildningen som en neutral och jamlik institution
som erbjuder lika mojligheter for alla, men i alla samhéillets sammanséttningar dir
ménniskor interagerar med varandra, kan ojdmlikheter forekomma (Ojala, Palmu &
Saarinen 2009, 13). Skolvirlden kan ses som en mikroversion av vart samhélle, med en
méngfald av ménniskor som med olika perspektiv och uppfattningar av virlden dndé ska
funktionera tillsammans. Normer, praktiker och vérderingar skapas och fors vidare i
skolsammanhang, och i musikklassrummet dterskapas musikaliska konsnormer. (Green

1997, 17.)
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2.3.1 Tidigare genusforskning i undervisning

Det har bedrivits mycket forskning om generella skillnader i flickor och pojkars
beteenden och prestationer i skolmiljoer. P ett sprakligt plan har det konstaterats att
flickor och pojkar har olika samtalsstilar, varav pojkars samtalsstil gor att de latt tar over
(Edlund, Erson & Milles 2007, 98). Enligt nyaste PISA undersokningen klarar sig flickor
i dagens ldge i genomsnitt béttre i skolan &n pojkar (Leino m.fl. 2019), men flickornas
skolframgang ska inte ses som en Overldgsenhet for kvinnor (Lahelma 2009, 136). En
uppfattning om orsaken till den genomsnittliga skillnaden ar att flickors
konskaraktdristiska egenskaper gor att de passar bittre in i grundskolan, trots att flickor
historiskt sett fran borjan inte ens fick gd i skolan. Forskning visar trots det att
liromaterialet oftare utgar frn pojkars perspektiv, samt att etnografiska studier visar att
inte heller flickor tycker om att sitta stilla vid skolbénken lédngre, men att de inte &r lika
hogljudda med sitt missndje. (Lahelma 2009, 141). Lahelma pavisar att nér forskning
forsoker hitta orsaker till orsaker till att flickor inte lyckas lika bra i matematik, studeras
flickors hjirnor och inte sjdlva matematikundersdkningen, medan nér pojkar inte lyckas
lika bra ges forklaringen att skolans undervisningsmetoder inte passar for pojkar

(Lahelma 2009, 140).

I en etnografisk studie fordjupar och utvecklar Barrie Thorne (1993) teorin om att kon ar
socialt konstruerat genom att detaljerat undersoka och beskriva lagstadiebarns
interaktioner for att analysera konsbestdmda beteenden i olika skolsammanhang (Thorne
1993, 15). Thorne fann att savil vuxna som barn bidrar till att bekrifta och konstruera
kon genom diskurser och dagliga foreteelser som sittplacering, lekande, skvaller osv.
(Thorne 1993, 157.) Den tudelade grupperingen som konstrueras mellan pojkar och
flickor har en rivaliserande effekt, men det finns dven tillvigagangssitt som kan
neutralisera konsgrupperingen. (Thorne 1993, 159.) Det finns asikter om att PISA:s
skolundersokningar har kunnat forstdrka polariseringen om hur diskurser fors om
skillnaden mellan pojkar och flickors skolprestationer. Det som den statistiken daremot
inte lyckas formedla, dr att skillnaderna pa framgéng mellan pojkar och flickor &r mindre
dn de skillnaderna som finns bland endast flickor eller endast pojkar. (Lahelma 2009,

136-139).

Den binéra uppdelningen pojke/flicka paverkar enligt Thorne (1993) pé ett individuellt
plan vart dualistiska tinkande kring kon. Indelningen mellan pojkar och flickor som sa

ofta anvénds forstirker antagandet om flickor och pojkar som tva helt separata varelser,
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medan det verkligheten finns ménga sitt att vara pojke och méinga sétt att vara flicka.
Thorne pastér att kon dr obestamt (fluid), eftersom betydelsen av kon varierar beroende
pa sociala sammanhang och spelar olika roll beroende pa om vi befinner oss hemma eller
i skolan, i skolmatsalen eller i ett grupparbete. I skolmatsalen nér flickor och pojkar sitter
skilt for sig, okar betydelsen av kon, medan i ett grupparbete dir andra skikt av
personligheten som etnicitet eller &lder &r i centrum, sétts kon mer 4t sidan. (Thorne 1993,

158-159.)

2.3.2 Skolan jamstalldhetsarbete

Enligt dndringar i jamstéilldhetslagen som trddde i kraft den 1 januari 2015, ska
laroanstalter utarbeta en jamstilldhetsplan (1329/2014). Enligt Utbildningsstyrelsens
guide for frimjande av jamstilldhet i den grundliggande utbildningen édr syftet med
jamstélldhetsplanen att forebygga diskriminering och fortsétta frdmja jamstilldheten
mellan konen, och alla forvéntas ha lika mdjligheter till utveckling i undervisningen. Till
arbetet med jamstdlldhetsplanen ingér att utgangsliget kartlédggas, vilka atgarder som ska
tas 1 bruk och genomf6randet och resultaten av en tidigare jdmstdlldhetsplan ska
utvdrderas. Personal, elever och vardnadshavare ska utarbeta planen tillsammans.
(Jaaskeldinen m.fl. 2015.) Den grundlidggande utbildningen har ett ansvar att Oka
genusmedvetenheten, och utbildningsstyrelsen erbjuder material som kan stoda och
handleda ldraren i den genusmedvetna undervisningen. Genusmedvetenheten kan
innebdra att liraren uppmérksammar eleven pd ett individuellt plan, och inte utgdende
fran det yttre konet, lararen d&r medveten om och ifragasitter kulturella kdnsstrukturer och
anvénder inte upprepade indelningar av pojk- och flickgrupper. (Jaaskeldinen m.fl. 2015.)
Utbildningsstyrelsen (UBS 2023) lyfter d&ven fram méngfald inom konsidentiteter och

sexuell ldggning:

Jamstdlldhet mellan kénen omfattar ocksa mangfalden av kon, dvs. godkdnner
tanken att det finns fler dn tva kon. Genusmedveten undervisning och
handledning grundar sig pd medvetenhet om mdngfalden av sexuella
inriktningar och identiteter. Den sexuella identiteten utvecklas vanligen i tidig
barndom och flera faktorer kommer att bidra till individens uppfattning och
medvetenhet om sitt kon. Konsrollerna dr kultur-, plats- och tidsbundna ménster,

som individen forvintas folja i samhdllet. (UBS 2023)
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En genusmedveten ldrare later eleven vara sig sjilv utan normativa forvéntningar pa kon
och funderar over hur egna arbetsmetoder och val av lektionsinnehdll kan frdmja
jamstélldhet. Lararen behdver dven vara medveten om att alla har en tendens att forhalla
sig olika till elever beroende pa kon och reflektera over sitt eget agerande. (Jadskeldinen

m.fl. 2015.)

2.3.3 Metoder for forandring

Enligt Thorne (1993) behdver narrativet att flickor och pojkar har olika sociala kulturer
utmanas. Det finns metoder som kan neutralisera konsgrupperingar, och vuxna kan hjélpa
barn att bygga respektfulla relationer och att 6ppna upp mojligheter for elever att lira
kdnna varandra pa ett individuellt plan (Thorne 1993, 159). Att separera pojkar och
flickor fran varandra kan stirka dven den psykologiska splittring och kategorisera pojkar
och flickor enligt den ”snélla” eller ”stokiga” rollen (Thorne 1993, 161). I Sverige har
begreppet normkritisk pedagogik etablerats i pedagogiska och samhéllsvetenskapliga
kretsar sedan det introducerades ar 2007. Med den normkritiska pedagogiken som metod
ar tanken att ldrare kan dstadkomma fordndring i begrdnsande normer kring kon och
sexualitet och utmana maktstrukturer. Genom att ifrdgasitta det som uppfattas vara
normalt och synliggdra normer och privilegier, vill den normkritiska pedagogiken skapa
ett mer jadmstéllt och jamlikt samhélle. (Bromseth & Darj 2010, 11-12). K&nsnormer kan

granskas genom att stélla fragorna:

Vad dr det for osynliga regler som gdller for pojkar? Vilka av dem dr positiva
och vilka begrdnsar pojkars mojligheter och villkor? Vilka osynliga regler gdller
for flickor? Vilka dr positiva och vilka dr begrinsande? Finns det ndgon
godtagbar anledning till att de normer som dr positiva for flickors del inte bor
uppmuntras lika mycket hos pojkar och vice versa? Och borde inte beteenden
som ogillas betraktas som lika negativt for alla barn och unga? Vilket syfte tjanar

uppdelningen i flickor/flickigt och pojkar/pojkigt? (Hedlin 2010, 28-29.)

Malet med jdmstélldhetsarbete &r att alla elever ska fa fler mdjligheter att vara sig sjélva,
utan begriansningar som gor att pojkar och flickor upplever att saker de vill gora inte &r
anses vara passande for dem. Ldraren kan fundera pd sin egen anvidndning av
konskategoriseringar och vilket budskap de formedlar utgaende frin olika sammanhang.

Kategoriseringar behovs for att forstd vr omvérld pa ett effektivt sitt, men i vardagliga

22



sammanhang kan kategoriseringarna skapa en tanke om “’vi” och “dom”. (Hedlin 2010,

29.)

Musikldraren som vill ha ett genusmedvetet klassrum maste reflektera Gver vilket
budskap ens egna handlingar ger eleverna och aktivt rannsaka sina egna attityder. For att
4 en jamstilld musikundervisning maste lidraren ha mycket tolerans och forstaelse for
elevernas ibland konsstereotypa beteenden. I stillet for att tdnka att konsbestimda
beteendemdnster méste bort, kan ldraren ndrma sig problemet fran ett annat perspektiv
och forsoka aktivera eleverna genom att uppméarksamma och diskutera jimlikheter i

klassrummet. (Kuoppamaiki 2015, 135.)
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3 Metodologi

I det hér kapitlet gar jag igenom utférandet av min forskning, redovisar for mina
metodologiska val och behandlar 6vriga aspekter av undersdkningens tillforlitlighet och

forskningsetik.

3.1 Syfte och forskningsfragor

Konsnormer har 1 tidigare forskning konstaterats paverka skolelevers musicerande, och
jag ville ta reda pd om finlandssvenska musikldrares uppfattningar ir i linje med den
forskningen. Syftet med min undersdkning dr dirmed att 4 en inblick i musikldrares
upplevelser av konsrelaterade skillnader i sin undervisning, hurudana utmaningar eller
problem som musikldrarna anser att de konsrelaterade skillnaderna for med sig, samt ta

reda pa om ndgon fordndring har skett ur ett tidsperspektiv.

Mina forskningsfragor ér foljande:

1. Upplever musikldrare att det finns konsrelaterade skillnader i elevers beteende
och musicerande, och hurudana utmaningar ger de eventuella skillnaderna upphov
till i undervisningen?

2. Upplever musikldrarna att de konsrelaterade skillnaderna i musikundervisningen

har forandrats under deras ar i yrket?

3.2 Den kvalitativa forskningsintervjun

Det finns ménga olika inriktningar av kvalitativ forskning, men den gemensamma
utgdngspunkten ar att beskriva verkligheten i all sin komplexitet. Huvudsaken &r inte att
verifiera det sanna eller falska i pastdenden, utan att peka ut och lyfta fram existerande
foreteelser. Kvalitativa studier kraver att forskaren &r medveten om att det inte gar att
uppnd total objektivitet, eftersom vi alla formas av bakomliggande erfarenheter och
véirderingar. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 61-62.) 1 den kvalitativa
forskningsintervjun konstruerar intervjuaren och informanten kunskap i en social och

intersubjektiv samtalsprocess. Att utfora intervjuer dr ett hantverk som krdver bade
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intellektuellt omdome och praktiska fardigheter. (Kvale & Brinkmann 2014, 33-35.)
Béde informantens explicita beskrivningar och budskapen som sdgs mellan raderna ska
tas 1 beaktande nér forskaren sdker mening i informantens beskrivningar (Kvale &
Brinkmann 2014, 47). Trots att forskaren gor sitt bésta for att forstd informanten pa rétt
sétt, finns det en maktasymmetri i den kvalitativa forskningsintervjun som forskaren
méste forhélla sig till 1 intervjuprocessen. Den som intervjuar bestimmer d&mnet och
fragorna, styr samtalets riktning och sitter pa den vetenskapliga kunskapen inom dmnet.
Det finns risk for att intervjuaren pé ett manipulativt sitt forsoker f& en viss typ av svar
eller har en dold agenda som doljs fran intervjupersonen. Maktutdvandet behdver inte
vara avsiktligt, men intervjusituationen kan leda till att intervjupersonen svarar enligt vad

hen forvintar sig att intervjuare vill hora. (Kvale & Brinkmann 2014, 52-53.)

Utgdende fran mina forskningsfragor har jag bedomt en kvalitativ intervjustudie vara den
mest passande metoden, och som datainsamlingsmetod foljde jag ett halvstrukturerat
temaintervjuformat. Den kvalitativa intervjumetoden ldmpar sig vél for att nd fram till
ménniskans upplevelser, vilket dr vad jag vill at. Den halvstrukturerade temaintervjun,
dven kallad livsvérldsintervju, liknar ett vanligt samtal och syftet for forskaren dr att forstd
vérlden ur informantens perspektiv. Intervjun foljer en intervjuguide med ett antal fragor
om ett specifikt tema som grund, men vid behov kan forskaren stélla foljdfragor for att {4
en djupare forstaelse av informanten. (Kvale & Brinkmann 2014, 165.) Forskaren ska
vélja metodansats enligt det som lampar sig bést for det studerade fenomenet (Fejes &
Thornberg 2015, 34). Jag har anvidnt mig av en fenomenologisk ansats, eftersom jag ar
intresserad av att forstd musikldrarnas upplevelse av konsrelaterade skillnader och
huruvida de upplever att skillnaderna har férdandrats. Fenomenologins utgadngspunkt ar att
nd fram till kdrnan, den s kallade essensen i den méinskliga upplevelsen. I filosofisk
mening betraktar fenomenologin det médnskliga medvetandet vara riktat mot olika objekt,
och det dar samspelet mellan medvetandet och objekten som skapar en den
fenomenologiska bilden av verkligheten. Fenomenologin undersoker verkligheten sa som
ménniskan upplever den, och i forskning innebér det att forskaren forsoker skapa sig en
omfattande uppfattning om personers subjektiva forstaelse av ett avgrinsat fenomen
(Fejes & Thornberg 2015, 132—135). Ostrukturerade intervjuer dr en vanlig metod inom

fenomenologin (Fejes & Thornberg, 136).
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3.3 Urval och intervjuprocessen

I kvalitativ forskning gors urvalet baserat pa ldmplighet, och inte slumpmaéssighet
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 61-62). Kriterierna for mitt urval av informanter
var finlandssvenska musiklidrare med en lang arbetserfarenhet, och som jobbar i
grundskola. Den lédnga arbetserfarenhet behdvdes for att kunna fa svar pd min andra
forskningsfraga, det wvill sdga om fOrdndringar 1 koOnsrelaterade skillnader.
Urvalsprocessen borjade med att jag sokte fram kontaktuppgifter fran skolors hemsidor
och via mejl kontaktade musiklirare under perioden januari-februari 2022. Atta
musikldrare svarade, och de fOrsta fyra intresserade blev mitt slutgiltiga urval.
Intervjuerna utférdes mellan perioden mars-maj och dgde rum via zoom under tva olika
tillfallen. Jag anvinde mig av zooms inspelningsverktyg och i transkriberingsprocessen

anvinde jag mig endast av ljudfilerna fran zoom-inspelningarna.

Jag valde att intervjua musikldrarna tva génger, med tanken om att det skulle ge ldrarna
mdjlighet till en fordjupning av temats metodik och till nya iakttagelser om elevernas
konsrelaterade beteenden. Vid det forsta tillfallet frigade jag om musikldrarnas bakgrund,
tankar om musikldraryrket och den egna synen pa kon, genus och konsroller. I slutet av
intervjun fragade jag dven en Oppen fraga om kring generella skillnader mellan pojk- och
flickgrupper, men gick inte desto djupare in i temat. Vid det andra tillféllet gick jag in pa
mer specifika fragor kring elevers beteenden, intressen, aktivitet och musicerande pa
musiklektioner, och ddrav var den andra intervjun den som jag fick mer vérdefull

information fran.

I en fenomenologisk ansats dr det viktigt att forskaren lyssnar aktivt, &r i samspel med
informanten och stéller 6ppna fragor (Fejes & Thornberg 2015, 136). Intervjuernas langd
varierade mellan 45 och 90 minuter, och mitt material bestod sammanlagt av atta
intervjuer. Jag foljde en intervjuguide, men stillde frdgorna i olika ordning beroende pé
vad ldrarnas svar och stdllde olika foljdfrdgor nir jag ville veta mer eller fortydliga

informantens svar. Intervjuguiden hittas langst ner i avhandlingen.

Dubbelintervjun gav inte det forvintade resultaten, eftersom fa av musiklararna ansg sig
ligga maérke till ndgot nytt under tiden som gick mellan intervjuerna. Det &r fullt
forstaeligt att en ldrare efter 6ver 20 &r 1 branschen inte under loppet av négra veckor
borjar se pd saker frin ett nytt perspektiv, speciellt med tanke pa att jag inte heller gav

musikldraren tydliga instruktioner eller tillvigagingssitt for hur ldraren kunde f4 nya
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insikter, och jag Oppnade inte heller upp kring &mnet konsnormer utgdende fran min
teoretiska referensram. Ddremot gav dubbelintervjun mer validitet i tolkningen av
lararnas upplevelser, eftersom flera av de teman som lyftes fram i den andra intervjun
dven forekom i den forsta, och jag kunde dédrmed jamfora upplevelserna med varandra for

att tydligare hitta kérnan i lararnas upplevelse.

3.4 Analys av materialet

Analysprocessen i den kvalitativa studien &r induktiv, vilket innebér att det ar pa basis av
de enskilda observationerna, alltsa empirin som forskaren skapar allménna monster. I den
motsatta deduktiva ansatsen utgdr forskaren frdn en hypotes som systematiskt provas for
att se om teorin héller eller maste omprovas. (Fejes & Thornberg 2015, 24.) Forskaren
ska noggrant bekanta sig med sitt material, koda och kategorisera innehéllet for att hitta
vérdefulla och relevanta upptéickter och slutligen hitta forklaringsmodeller eller dra
slutsatser genom att jimfora resultaten med den teoretiska referensramen (Hirsjérvi,
Remes & Sajavaara 1997, 266.) Forskningsprocessen i kvalitativa studier far vara flexibel
och forskningsplanerna kan omformas enligt forhdllanden (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara

1997, 164.)

Intervjuerna transkriberades under perioden maj-september 2022 och jag borjade med att
skriva ner intervjuerna ordagrant. For att gora det ldttare att ldsa tog jag senare bort ord
som upprepades och gjorde sma dndringar for att 6ka textens forstéelse. Jag var noga med
att textens innebdrd &dndd bibeholls. Nagra dialektala uttryck togs dven bort for
informanternas anonymitets skull. Under analysprocessen anvédndes i stdllet for
informanternas namn endast numreringar frén ett till fyra, och i slutskedet fick lararna de
konsneutrala namnen Robin, Billie, Kim och Alex. Namnen &r bland svenskspréakiga
personer vanligare for min och kan ge forestillningen av min, men musikldrarnas kon

har alltsa anonymiserats och namnen ska ldsas som konsneutrala.

Analysprocessen startades pa ett sitt redan ndr jag transkriberade intervjuerna, men den
tematiska analysen pébdrjades i januari 2023. I samband med analysen av materialet
fordjupade jag mig i relevanta teman och utvecklade min teoretiska referensram. Det
insamlade materialet analyserades tematiskt med en fenomenologisk ansats dir jag

fokuserade pé att hitta det mest centrala i musikldrarnas upplevelser. Jag var noga med
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att tolka mina informanter rétt och jag borjade med att plocka fram och kategorisera
meningsenheter som var relevanta till forskningsfragorna, ofta upprepades eller i Gvrigt
var intressanta for mig. Eftersom jag utforde tvé intervjuer innehdll informanternas svar
en hel del upprepningar, och de meningsenheter som uttrycktes pd olika sédtt men hade
som innebord slogs ithop. Meningsenheter som behandlade samma teman slogs ihop och
i resultatdelen presenteras musikldrarnas upplevelser 1 egna kategorier och
underkategorier. Upplevelserna lyfts ibland fram separat och ibland jamfor jag likheter

och olikheter 1 musiklédrarnas svar.

Teman som inte ansags svara pa forskningsfrdgan togs bort. Jag ansdg dndé musiklararnas
forhallningssitt och attityd till frdgor om genus och jamstéilldhet i stort bidra med
intressant information, och de redogors i korthet i samband med musikldrarnas

presentation.

3.5 Forskningens kvalitet och generaliserbarhet

Validitet och generaliserbarhet dr viktiga begrepp inom bdde kvalitativ och kvantitativ
forskning som forstarker forskningens kvalitet. Reliabilitet handlar om forskningens
tillforlitlighet, och huruvida det finns en konsistens i informanternas svar under intervjuns
ging. Validitet beskriver forskningens giltighet, det vill sdga undersoker forskaren det
den utgor sig att undersoka, och dr forskningen forsvarbar, vilgrundad och troviardig i
sina argument och metoder. (Kvale & Brinkmann 2014, 295-296.) Oavsett storlek pa
studie ska forskaren under hela processen reflektera Over sina egna val och
tillvigagéngssétt samt ha ett kritiskt forhallningssétt till sina egna resonemang, resultat
och tidigare forskning. Forskaren ska se till att resultaten svarar pa forskningsfrdgan pa
ett tydligt och relevant sitt. Valen av forskningsmetoder, urval och perspektiv ska
redogoras och tillforlitligheten 1 datainsamlingen ska forsékras genom att beskriva hur

materialet har insamlats och hanterats. (Fejes & Thornberg 2015, 257-258.)

Forskningens kvalitet dr i forhédllande till hur vélutférda intervjuerna dr, och forskaren
behover kritiskt tinkande for att kunna gora systematiska och intellektuellt motiverade
slutsatser och kreativt tinkande for att hitta nya insikter och jamforelser (Fejes &
Thornberg 2015, 260). Forskaren behdver vara sensitiv for nyanser i informanternas svar

och ha goda kommunikationsformagor for att skapa tillit i intervjuprocessen. Det dr
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viktigt att forskarens tar i beaktande och reflekterar over hur egna virderingar och
erfarenheter kan spela in i tolkningar och utférandet av undersdkningen i stort. (Fejes &

Thornberg 2015, 260-261).

En forsknings generaliserbarhet undersoker om resultaten kan 6verforas eller appliceras
1 andra sammanhang eller till andra personer (Kvale & Brinkmann 2014, 310). Nar
generaliserbarhet av kvalitativ forskning om sociala fenomen kritiseras, brukar
ménniskans foridnderlighet och icke-sannolikhetsurval tas upp. Kvantitativ forskning
strdvar efter sannolikhetsurval, dir obundna slumpmaéssiga urval gors med en avsikt att
representera en hel population, medan urval i pedagogisk och psykologisk forskning med
en kvalitativ metod ofta utgar frén tillgénglighet och bekvamlighet. (Fejes & Thornberg
2015, 270-271.) Samhillsvetenskaper kan diremot producera viktiga och insiktsfulla
resultat trots att de inte &r tillimpningsbara for alla personer eller genom tid och rum, och
den kvalitativa intervjustudien for med sig kunskap och forstéelse om den sociala vérld

vi lever i (Kvale & Brinkmann 2014, 310).

Jag fortydligar pa flera stdllen i min undersékning att de konsrelaterade skillnaderna som
lyfts fram ar individuella, och syftet &r inte att generalisera pojkar och flickors beteenden
till en mall, utan snarare kartligga hur finlandssvenska musiklirare idag upplever

konsnormer péverka sina elevers beteenden.

3.6 Forskningsetik

Jag har i min forskning f6ljt anvisningarna for en god vetenskaplig forskningspraxis enligt
TENK:s utgdngspunkter for ett forskningsetiskt tillforlitligt resultat (TENK 2012), samt
beaktat de etiska principerna for humanforskning och etikprévning (TENK 2019). Under
alla forskningens stadier har jag strdvat efter att vara omsorgsfull och arlig i
dokumentation, tolkningar och presentation av resultat, jag har respekterat andra
personers forskning genom att noggrant hinvisa till kéllor och gjort etiskt héllbara val.
(TENK 2012.) Jag har respekterat informanternas rétt till integritet och privatliv (TENK
2019). Informanterna fick pa forhand information om undersdkningens innehall och gav
sitt informerade samtycke. De blev i god tid innan intervjuerna informerade om att deras
personliga uppgifter och intervjumaterialet hanteras pa ett sdkert sétt, samt att de nér som

helst far avbryta sin medverkan. Inspelningarna och transkriberingarna sparas bada pa
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Konstuniversitetets molntjénster och allt insamlat material raderas efter att avhandlingen

har blivit godkénd.

Den samhillsvetenskapliga forskningens ska utforas i syfte att bidra med kunskap och
forstaelse om ménskligt beteende och gynna ménniskans vélstdnd. Forskaren gor etiska
val frén intervjustudiens borjan till slut, och valen ska basera sig bade pé etiska riktlinjer
och den egna situationsbundna beddomningsformégan. Konsekvenserna f{or
intervjupersonerna ska Overvdgas i skedet av planering, intervju, utskrift, analys,
verifiering och rapportering. (Kvale & Brinkmann 2014, 96-99.) Information som skulle
kunna identifiera undersdkningens informanter har ldmnats bort eller anonymiserat for att
skydda anonymiteten och uppritthalla konfidentialiteten. Av samma orsak valde jag att
anvinda konsneutrala namn, trots att musikldrarnas kon i viss man kunde ha gett en

intressant bakgrund till deras svar for ldsaren.

Jag har beaktat maktasymmetrin som finns i den kvalitativa intervjustudien (Kvale &
Brinkmann 2014, 52) genom att gora det tydligt for informanterna att jag inte soker efter
ndgon viss typ av svar och att de alltid far svara fritt. Jag har varit forsiktigt med ledande

fragor och inte utgatt frin att lararen nddvandigtvis upplever konsrelaterade skillnader.
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4 Resultat

I det hér kapitlet presenteras mitt resultat utgdende frén intervjuernas mest centrala och
aterkommande teman i forhallande till forskningsfrdgorna. P& grund av att fragor om
genus dr den Overgripliga kontexten av intervjuerna, anser jag att musiklérarnas
sjdlvupplevda insatthet 1 &mnet och syn pa kon och kénsnormer ger en vardefull bakgrund
till deras svar. Darfor inleds resultatkapitlet med en kort presentation av musikldrarnas
egen bakgrund samt syn pa d@mnet. I avsnitt 4.2 behandlas lararnas upplevelser kring
allmédnna konsrelaterade skillnader och avsnitt 4.3 presenterar iakttagelser om elevernas
instrumentspel. 1 avsnittet 4.4 gar jag igenom upplevda fordndringar i konsrelaterade

skillnader.

4.1 Presentation av musikldrarna och deras syn pa

genusfragor

Informanterna som valdes dr alla finlandssvenska ldrare fran olika hall i Svenskfinland.
Lararna undervisar pa lag- och hdgstadier och vissa av dem har vid sidan av den vanliga
musikundervisningen dven musikklasser. Kriteriet for informanterna i min undersékning
var att alla ldrare ska ha en ldng arbetserfarenhet och arbeta i grundskolan. Som det
ndmndes 1 avsnitt 3.4 dr musikldrarnas namn anonymiserade, och namnen &r

konsneutrala.

Tabell 1. Info om musikléararna.

Informant | Behorighet | Ar som aktiv musiklirare | Aldersgrupp Musikklasser
Robin Ja 20-25 ar Lagstadium Ja

Billie Ja 25-30 ar Hogstadium Nej

Kim Ja 25-30 ar Lag- och hogstadium | Nej

Alex Ja Over 20 ar Lagstadium Ja

For Kim ar genus- och jamstilldhetsfragor viktiga och ndgot som hen har tinkt mycket

pa under tiden som ldrare. Hen forsoker ldra sig nytt hela tiden, fast det kan vara svért att
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hénga med i en diskussion som fornyar sig sjdlv hela tiden. Hen anser att konsnormer
paverkar hur vi ska bete oss och se ut, och att det speciellt i hogstadiet &r svart att bryta
sig loss fran sin roll utan att omgivningen signalerar att det inte &r okej. I sitt eget
kollegium wupplever hen att det rdder en viss man av machokultur, och att

jamstélldhetsdiskussionen litt blir polariserad.

Robin fir hora om genus- och jamstélldhetsfragor via vdnner och familj, och i kollegiet
talar de ofta om genus- och jamstilldhetsfragor. Hen definierar konsroll som nigonting
som vi formas in i av kulturen fran det att vi ar sma, och att det forvéntas olika saker av
de olika konen. Hen upplever att hens skola ar en jamstdlld plats att arbeta pd och att

eleverna har likadana mojligheter i klassrummet.

Billie foljer med debatten i media, och hens kollegor talar om &mnet i ldrarrummet nu
som dd. Hen konstaterar att kon ar en biologisk sak, men att det finns normer som
eventuellt kan pdverka elevers beteende, och att hen forsoker att inte tédnka pa elever
utifran konsgrupper. Hen anser att skolans stravan efter jimlikhet kan bli 6verdriven, och
att man i stéllet borde se potentialen i skillnader som finns méanniskor emellan. Hen dr av
asikten att alla elever ska ha samma mojligheter och borde ges lika mycket tid, men att

det inte 4r mgjligt 1 ett skolsystem.

Alex uppskattar att hen &r mer insatt inom temat &n méinga andra kollegor, men att det
finns mycket hen inte vet. I och med den lagstadgade jdmstdlldhetsplanen har dmnet
diskuterats ofta i lararrummet. Hen poéngterar att det ér ett komplext omréde, som dnnu
héller pa att utvecklas och fordndras, var det finns manga olika tolkningar och syner. Hen
definierar konsroller som ett system som samhéllet byggt upp. Pa frdgan om hen anser att
alla elever har likadana mdjligheter i skolan séger hen att hen vill svara ja, men att det 1
grundskolan inte finns tid 4t dem som skulle behdver mer dn andra, och didrmed sé har

inte alla har inte samma fGrutséittningar.

Under musikldrarnas egna universitetsstudier forekom aldrig diskussioner om genus och
jamstélldhet 1 anknytning till musikundervisning. De dr alla 6verens om att &mnet har
blivit valdigt aktuellt under de senaste dren, och samtliga fyra har via sin arbetsplats
medverkat 1 fortbildningar som berdr temat genus och/eller jamstilldhet. Att
diskussionerna kring genus- och jamstalldhetsfrdgor har okat i1 skolvirlden mirks bland

informanternas sitt att uttrycka sig:
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Vi har ju nog hela tiden alla mdjliga skolningar och kurser i det. Det kommer

hela tiden, det dr pd tapeten. (Robin)

... Sedan genus och konsidentitet sd... Identitet 6ver lag dr ju liksom, det ligger i
tiden och de dr liksom en viktig sak for en ny generation, att man dr ganska sdaddr

fokuserat pa en sjilv och man vill fa den ddr identiteten bekrdftad. (Billie)

Diskussionen dndrar hela tiden, alltid hinger man int med vad som nu dr pa
tapeten. Jag har foljt med men har mycket att ldra mig. Diskussionen gdr sd het

sd i den hdr dldern hinger man aldrig riktigt med. (Kim)

Och sen pd jobbet igen, sd har det ju nu de senaste dren har blivit sd vdldigt

aktuellt. Vi hade en fortbildning hdr i var faktiskt om konsnormer... (Alex)

Tre av fyra larare har haft elever som dr transpersoner, som antingen identifierar sig vara
utanfor den bindra konsindelningen eller inte &r cispersoner. En ldrare meddelar att
eleverna nufortiden redan 1 ldgstadiedlder borjar fundera pa sin konsidentitet och sin
sexuella laggning, och att eleverna nu som da anfortror sig till ldraren pd tumanhand. En
annan ldrare som ocksa undervisar pé 1dgstadier har inte haft elever som é&r icke-bindra
eller trans, och enligt hen dr det inte sd vanligt att barn i lagstadiedldern funderar sd
medvetet pa identitetsfragor. Hogstadieldrarna uppger att de ofta ser personer som har ett
neutralt kdnsuttryck, och att de alltid haft sddana elever men att det nufortiden har blivit
vanligare. "Det dr en ny sak att man sjélv vill ha [sin konsidentitet] bekriftad av andra”,

konstaterar en av hogstadieldrarna. Detta antas ha kommit frn sociala medier.

4.2 Upplevda konsrelaterade skillnader

Musikldrarnas upplevelser av generella konsrelaterade skillnader inneholl liknande teman
bade nir det kom till beteendemdnster och musicerande. De mest dterkommande teman
bland beteendemdnstren var vem som tar mest plats, elevernas tro pé sina egna formégor
och den skdtsamma/slarviga elevrollen. Skillnader i elevers musicerande kommer att

nidmnas nigra gdnger redan i detta avsnitt, men behandlas skilt i avsnitt 4.3.
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4.2.1 Att ta plats och sjalvfortroende

Pojkar ansags helt klart ta generellt mer plats dn flickor i form av att synas och horas, att
véga ta mer for sig ndr det kommer till instrument och musicerande (Kim och Robin) och
att avbryta eller halla pd med annan stérande aktivitet som liraren maste sdga till om

(Alex och Billie).

Int e de ju ndnsin flickor int, utan de e alltid pojkar som alla ska vinta pd... Att,
varfor ska vi alla andra alltid std och vinta pd att ndgra pojkar ska kunna skdrpa
sig? Och det dr vi nog manga som som tycker lika, att pojkarna tar for mycket

utrymme av flickorna i dom hdr grupperna. (Robin)

Anledningen till att pojkar tar mer plats @n flickor kan enligt Kim vara att de &r mer
energiska och har brister pé sin impulskontroll, men att det ocksa ar mer tillatet for pojkar.
Flickorna &r béttre pa att kontrollera sina impulser och later inte alla kénslor synas och

horas.

I forhéllande till pojkarnas platstagande beskrevs flickor oftare vilja vara osynliga,
speciellt pa hogstadiet (Kim). Billie var den enda som inte upplevde flickor vara generellt
mer forsiktiga eller tystlatna. Resten av ldrarna sade sig behdva uppmuntra flickor till att

ta mer plats pa olika sétt:

Och sen forsoker ja sjilv vara en sdn hdr rollmodell dt flickorna att hej man kan
ta plats och man kan ha ljud och sdhdr, men de hjdlper inte att std déir och hoppa

sjdlv och "kom igen kom igen”. Men det behdvs lite mera dn det. (Alex)

... men i de hdr vanliga klasserna, sd har jag ju nog ocksd sexor som, just i ar int
vdgar gad till trummor och elbas. Och jag hor ju vad dom sdger, de vigar inte.
Flickor madste uppmuntras. Mycket mer att "géra nu bara, prova”, “det gor

ingenting om inte ldter bra, jag hjdlper dig” ... (Robin)

Flickorna &r ocksa hardare mot sig sjdlva i sjdlvutvéarderingsuppgifter och tror mindre pa
sina egna fardigheter 4n vad pojkar gor (Robin). De ger sig sjdlva svagare vitsord och
utgér fran att de inte &r tillrackligt bra, medan pojkar tar sig an nya saker pd ett modigare

sdtt och vigar gora bort sig.

Flickor som alldeles bra kan ta till sig att spela ackord pa piano och hitta de ddr

ackordena, sd “nd, jag dr nog inte sd bra, jag ligger vid en sjua” och pojkar som

34



de facto hittar de ddr ackordena sdmre tycker “ndmen, de e... 9, det verkar ju

lopa ganska bra”. (Robin)

Pojkar har ocksé littare for att frdga om hjélp och bryr sig inte om att andra véntar medan
de tar tiden att l4ra sig, och i utvirderingssammanhang hinder det att flickor anser att de
inte far hjilp av ldraren. Detta beror enligt Robin pa att de inte ber om hjilpen eller inte

tar emot den nir hen forsoker hjilpa.

Ndr jag gar fram och fragar att "hittar ni diddr ackordena eller ska jag visa de
hdr tonerna pd elbasen?” ”Jo, jag kan nog”, och sa ser jag att de kan inte dnnu.
“Jojo, sdger dom”, och sd ndr vi bérjar spela — ingen chans. Att dom pad na sdtt
int vill visa att de inte kan. Och sa kryssar dom i nu 2 — jag far inte hjdlp av

*ldrarens namn*. (Robin)

Flera av ldrarna understrok att trots att de upplever att pojkar generellt tar mycket mer
plats, sa &r platstagande individuellt och det finns undantag som sticker ut ur grupperna.
Nir flickor vél tar mer plats och dr modiga, kan det hdnda att ldraren mérker sig bli mer
irriterad @n ndr pojkar tar plats och behdver anstrdanga sig for att inte reagera hardare dn

mot pojkar (Kim).

4.2.2 Den skdétsamma och slarviga eleven

Rollerna av den skdtsamma och stokiga eleven foljde ofta ett konsrelaterat monster i
musikldrarnas intervjuer. Flickor &r mer fokuserade och motiverade (Kim), mer
engagerade med att svara och markera pa lektionerna (Billie och Robin) och har littare

att ta till sig instruktioner (Kim).

Ordet ’stoka” och “’slarva” dterkommer musikldrarna till gdng pa géng nér de beskriver
pojkars generella beteenden. De beskrivs ha motivationsbrist (Billie) och vara slarvigare
pa att utfora uppgifter (Kim). Tva av ldrarna konstaterar att det dr synd att de stokiga
pojkarnas beteende gér ut Over de andra eleverna, och att det skulle vara skont for resten

att f fokusera pa skoljobbet.

... da ndr det dr stokigt i klassen, da dr det ju nog att det oftast dr pojkar. Sd i
den mdn sd dr det ju ocksd flickor da som sitter och vintar (pd att programmet
ska dra igang). Den ddr protesten mot vad man gor sd den finns ju oftast ddr

bland pojkarna nog. (Billie)
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Flickor vintar sndllt och blir utan, eller vintar och markerar och far inte svara
for att ldraren mdst koncentrera sig pd ndgon som flaxar eller ldgger sig pd
golvet eller skriker. Sa det tycker jag nog att i grunden dr jdtteordttvist. Int e de

Jju ndnsin flickor int, utan de e alltid pojkar som alla ska vinta pd. (Robin)

Pa grund av att pojkarna &r de som tar upp mer av ldrarens tid, fir skotsamma flickor
mindre uppmirksamhet av ldraren och kan bli bortglomda (Robin). Pojkar upplevs ha
svérare att behérska sig och stéller till med mer brdk under lektionerna utan att ta hinsyn
till resten av klassen. Robin frigar sig om tillatandet av att pojkar beter sig samre ligger i
vér kultur. Pojkar blir inte ldrda att ta samma ansvar som flickor fran en tidig &lder, och

samhillet gor dessa pojkar en bjorntjénst.

... 8d tycker jag att jag forstdr inte varfor vi har tilldtit det ren néir dom e smd pad
nd sdtt att vi... Att nd pojkar dr nu sana. Jag tror inte pojkar skulle behéva vara
sddana om man skulle ldra dem det fran borjan att, du ska ta samma ansvar som

en flicka. (Robin)

Aven Kim ir av den asikten att det rider en kultur dir det ir mer okej for pojkar att vara
impulsiva och ha en bristande impulskontroll, medan flickor som beter sig pd samma sétt
snabbare skulle bli hindrade av omgivningen. I likhet med Kims konstaterande med att
reagera pa ett negativt sitt nér flickor tar mer plats, har &ven Robin upplevt sig bli mer
irriterad nér flickor stokar &n nér pojkar stokar, eftersom flickor oftare besitter rollen som

den skdtsamma eleven.

...kanske ocksad att jag pd nd sdtt automatiskt krdver att flickorna ska forstd att
vara lugna ock skéirpta och bidra ti den dir gemensamma arbetsron, att ja kan
ocksd sen bli, ndstan mera irriterad pa en flicka som stékar dn pd en pojke. Att

de vinder sig ndstan dt det hallet. (Robin)

Robin reflekterar over att hen har hogre forvéntningar pé flickor och minns tillbaka pé ett
tillfille d4 hen var strikt mot en flickelev som forsenade hela gruppen pa grund av
tankspriddhet. Robin gissar att skulle det ha varit en pojke skulle hen inte ha tagit det lika

allvarligt, eftersom hen forvéntar sig att det dr pojkar som stiller till med stok.

Det ir alltsd naturligtvis inte bara pojkar som stokar och flickor som &r skdtsamma. Det
finns pojkar som far med sig uppfostran hemifrdn och Kim upplever flickor pa 1dgstadiet

idag vara lika stokiga som pojkar. I musikklasserna dr det speciellt ménga pojkar som ar
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véldigt motiverade och ansvarsfulla. Enligt Billie hdnder det mera sdllan att flickgrupper

ar stokiga, men nér det hiander dr det en annan typ av uppror &n pojkarnas.

... det var sanddr, liksom sura miner och bldngande och alltid ddligt a skit och
mera sanhdnt. Det dr inte lika sd ddr utdtagerande kanske. Dom kan ge en
Jdttedalig stamning i klassen och forsoka manipulera andra ocksd. Att de hdr
stokiga pojkarna, sd det det dr liksom deras eget problem, det vad de gor. Att de
forsoker att int pa det sdttet liksom dra med andra i det, men att flickor verkar
ha en san ddr tendens att forsoka... att de lite vill ha stod fran andra och och de

skapar sanhdna konflikter i gruppen. (Billie)

Flickgrupper som &r motstrdviga visar sitt missndje och sprider en délig stimning i
klassen, medan pojkars uppror dr mer utatagerande, hogljutt och synligt. Att flickors sétt
att vara till besvér skiljer sig fran pojkars haller 4ven Robin med om. Flickor uppvisar
generellt inte samma typ av impulsivitet genom att exempelvis ropa ut vad de ténker,
vilket antas bero pa att det finns en starkare forvéintan om hur en flicka ska bete sig. Robin
har @nda erfarenhet av flickor i hogstadiedlder som &r rebelliska genom kladsel och smink
och som beter sig pé ett aggressivt sétt mer typiskt for pojkar, och bade ldrare och dvriga
elever har starkare reaktioner pad dessa utdtagerande flickor trots att utdtagerande pojkar

kan bete sig liknande.

Billie &r den som starkast upplever att pojkar i viss mén héller pd att hamna utanfor
skolsystemet, och att det finns bland pojkgrupper finns ett ointresse av skolans innehall.
Speciellt i arskurs sju mérks det att pojkar hellre vill vara aktiva, brédka och springa av
sig, och Billie kopplar ihop det med att pojkar i den aldern ar efter i utvecklingen jamfort

med flickor.

Sd ndr flickorna dr fore i utvecklingen, sa de dr ju nog ofta just i drskurs sju som

man mdrker att pojkarna sku lite hellre hérja och springa och sa hdr. (Billie)

Billie menar att det kan vara specifikt for hens skola, men att hen ser att pojkar blir
frustrerade 6ver skolans program och hellre skulle vilja syssla med mer praktiskt lagda
aktiviteter i stillet for exempelvis skrivuppgifter. Hen tycker ndgot borde goras for att f4
pojkar mer aktiverade, och ser hur kunniga och inspirerade pojkarna &r nir de far tala om

dmnen de sjdlva dr intresserade av.

Att pojkarna har svart att anpassa sig och att det dr ndgot i skolsystemet som ér fel,

reflekterar 4ven Robin dver. Hen funderar dver att pojkar pa ndgot vis borde trénas in i
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att bli béttre pa att visa hinsyn till andra. Billie ser en skenbar jimstélldhet i skolorna, var
flickorna blir uppmuntrade att delta i aktiviteter som att halla tal, elevkarsarbete eller att
representera skolan. Pojkarna faller utanfor detta, och Billie tror att det delvis beror pd att
pojkar inte &r lika intresserade, men ocksa for att det i skolans strivan efter jimstilldhet

blir en Overrepresentation av flickor.

4.3 Konsrelaterade skillnader i instrumentspel

I mina intervjuer frigade jag informanterna om de har lagt mérke till konsrelaterade
skillnader 1 instrumentspel och i sa fall hurudana. De instrument som oftast nimndes var
trummor, séng, bas, gitarr, elgitarr, ukulele och piano, vilka jag frdn och med nu bendmner
som bandinstrument. Trummor och sang har fatt egna underrubriker eftersom de nimndes
véldigt ofta, medan bas, gitarr, piano och ukulele behandlas under samma rubrik. Hir

redogors kort vilka metoder musiklirarna anvénder for att 14ra ut bandinstrument:

Tabell 2. Metoder for bandspel.

Billie: Alla ska spela keyboard och gitarr. Det ér frivilligt att spela bas, trummor och
sang 1 mikrofon. Nér de spelar i band &r det forst till kvarn till instrumenten som géller.
Alla ska spela men de fér sjdlva vilja vad.

Kim: Alla ska prova spela alla instrument. Efter att de alla har spelat kan de sjdlva fa
vélja. Robin papekar att de inte kan veta om det ar intresserade forrdn de har testat.

Alex: Cirkuleringssystem, 1 borjan méste alla spela allt och alla lér sig, i slutskedet far
de vilja sjdlva. Eleverna far mer sillan sjdlva vélja vad de spelar.

Robin: Cirkuleringssystem anvinds i1 musikklasserna, alla spelar allt. I de vanliga
klasserna ér elevantalet stdrre och det dr det svart att anvénda cirkuleringssystemet pa
grund av utrymmesbrist. Robin vill dessutom inte beordra speciellt blygare flickor att
spela sddana instrument de inte vill spela.

4.3.1 Trummor

Trummor kopplades av samtliga musiklérare i hogre grad ihop med pojkar. Tva av lararna

upplevde forutom en storre bendgenhet for pojkar for att spela trummor, dven en
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ovillighet bland vissa flickor infor instrumentet. Pojkar sades dven oftare gd pd

trumlektioner an flickor.

Eller om jag tittar, hur mdanga av mina elever gar pad trumlektioner sa helt klart, jag har
inte en enda flicka som gadr pd trumlektioner. Jag har mdnga pojkar som gor det, men

vem spelar tvdrflojt? Nd det dr flickorna det. (Alex)

Av alla instrument upplevdes trummor alltsd vara det instrument inom vilket de
konsrelaterade skillnaderna dr mest patagliga. Pojkar beskrevs dras mera till trummor &n
flickor pd grund av dess hogljuddhet, och att eftersom det dr mer naturligt for pojkar att

ta plats dr det dven léttare for dem att ndrma sig instrumentet.

... ja upplever att trummor e de instrumentet var ja ser storst skillnad. Sd att de
liksom helt klart, pojkar har mycket ldttare dn flickor att gd och sdtta sig bakom

trummorna. (Alex)

Fér pojkar e just de hdr att spela trummor, de sku alla villa gora, att kunna spela

trummor. De e hdrdljutt och de e liksom maskulint. (Kim)

De har biittre sjéilvfortroende ndr det gdller att gd och smdlla pd trummor. Och

sd om det later daligt sa skrattar de bara. (Robin)

Endast Billie uppgav det generella intresset for trummor vara ungefar lika stort bland
flickor och pojkar, men hen konstaterade dnda att de s kallade “’stokigaste pojkarna’ har
en starkare dragning till trummor, samt att hen ser att elever som visar lagt intresse under

musiklektionerna &dnda vill spela trummor.

Dom hdr stokigaste pojkarna, sd de har nog oftast dnda ett intresse av att spela
trummor. De tycker de om. Int nu alla, men att det dr i ndgon form ett monster
som man ser, att om ndgon inte alls dr intresserade av skolmusik sd kan de dndd

vara intresserad av att vilja spela trummor. Det dr lite roligt. (Billie)

Tre av ldrarna spekulerade kring varfor flickorna inte har lika latt att g& fram till
trummorna. Flickor upplevdes ha svérare att ta plats vid ett instrument som dr hogljutt,
och ha en storre radsla for att prova pa ndgot nytt och misslyckas, medan pojkarna har en

mer lattsam instéillning till instrumentet:
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Men att ga ensam till trummorna och pd ndgot sdtt héras och synas ddr, det dr

mycket svarare for flickorna. (Robin)

Pojkarna dr liksom ldttare sd hdr att okej nu gar jag och spelar trummor, medan
flickorna mast ofta va sdddr att dom ska va sdkra fore dom vdagar prova pd

ndnting nytt. Att de har stérre krav pd att de ska vara bra genast. (Kim)

... du kan int heller ldra dig trummor om du bara tittar ndr andra gor eller 6va
pd kndna utan du mdste ocksd ga dit och 6va pa trummorna. Pojkar har Idittare
att bara ga dit och borja spela och sen kanske det inte gdr forst. Men ndr de gor

det tillrdckligt mycket sa blir de ju bittre. (Alex)

Enligt Alex ar det léttare for flickor att spela vid dvningstrummor som bara ger ifran sig
ddmpade ljud och som alla kan spela pa samtidigt, men vid de riktiga trummorna kan
eleven som inte vagar ta plats kinna sig uteldmnad eftersom alla hor vad man spelar.
Pojkar ansags inte till lika stor grad vara rddda att gora fel. De fortsdtter att spela trots att
det inte later bra eller blir ritt genast fran borjan, men de fortsétter 6va och 1 och med det

blir de ocksa battre.

Oviljan att spela trummor bland vissa flickor beskrevs av Robin vara sa stark att det inte
hjélper fast eleven blir informerad om det paverkar vitsordet om man inte prévar pd att

spela trummor. Om de hér flickorna far g i par till trumsetet kan de vaga ga.

4.3.2 Sang

Bland alla de instrument som lyftes fram i intervjuerna, hade musiklérarna mest att sdga
om elevernas singvanor. Upplevelserna och tolkningarna varierade musiklirarna
emellan, men att konsnormer begrinsar pojkars sdng var de flesta 6verens om. Intresset
for sdng paverkades enligt musiklirarna férutom kon dven av elevens dlder, om eleven

gick 1 musikklass eller vanlig klass och omgivningens attityd till sang.

Alla ldrare var av den &sikten att elever sjunger mindre idag dn vad de gjorde forr, och att
sangen har si lite utrymme i dagens musikundervisning upplevdes som nagot negativt av
Robin, 2 och 4. Alex upplever att skillnaden i intresset for sdng mellan flickor och pojkar

i allménhet inte ir stor, men att de elever som inte dr i musikklasser sjunger véldigt lite:

Jag upplever kanske int sa stor skillnad i sdngen. Men sen i de hdr vanliga
klasserna som har en timme musik i veckan... nd int vet ja, ddr vill ingen sjunga

sen igen. Vi sjunger ju int 45 minuter i veckan for vi ska go en massa annat ocksd
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sd, om man tdnker att du sjunger 15 minuter i veckan sd, du kan ju int utvecklas
och da kinns de ju obekvimt och det dr helt hemskt att vi har sa lite musik i

skolan. (Alex)

Det framholls att séngen har hamnat 1 skuggan av resten av bandinstrumenten i lagstadiet

och att alla elever har blivit mer aterhdllsamma nér det kommer till sang.

De konsrelaterade skillnaderna i sang bland elever som gér i musikklass upplevdes vara
smi. Pojkar tycker lika mycket om att sjunga som flickor, och enligt Robin sprider

musikklassernas sdnggliddje en accepterande attityd kring sang i skolan.

Och [i musikklasserna] har jag jittesingglada bdde flickor och pojkar, men
ndstan flera pojkar som tycker om att sjunga for tillfillet, men det tror jag att dr
mera ett, bara ett sammantrdffande. Och int bara rock och pop och solosadng,

utan ja har ocksd en pojkkor som ja har 10 pojkar i. (Alex)

I musikklasserna tycker jag nog pojkarna ocksd jittemycket av att sjunga. De
sjunger gdrna och de sjunga bra. De har ju stadiga, starka roster ofta. De dr

pdlitliga och duktiga och sd ddr sd. (Robin)

Lagstadieldrarna observerade att ockséd elever i1 vanliga klasser gérna sjunger fram till
arskurs 3-4, men att det efter det borjar vixa fram ett motstand for sdng. Alex ser det
hénda i alla elever och tolkar det som att nir barnen blir mer medvetna om sig sjdlv och
hur de uppfattas, blir de mer motstrdviga mot sdng och sjdlvkritiska. Robin upplever det

mer vara ett fenomen som endast ror pojkarna.

Na i ettan tvaan sjunger [pojkarna] dnnu jittegdrna och mycket, men ja mdrker
nog ren i de hdr vanliga klasserna i trean och sdrskilt i fyran att det finns dom

som inte vill sjunga. (Robin)

De dr nanting som hdnder. For sen upplever jag att de hdr [ettorna och tvaorna]
sd sjunger dndd helt okej gdrna, sen ddr nanstans i trean borjar de bli medvetna
om va dom sjdlva gér. Sd dd borjar sangen kdnnas pinsam eller att de kdnns
svart eller att dom tycker att dom int dr tillrdckligt bra sda dom vill int sjunga sd

hart att ndan ska hora. (Alex)

Begrinsande normer upplevs pdverka speciellt pojkarnas sjungande. Pojkar kan inte lika
fritt vdlja de sanger de vill sjunga, och Alex anser att pojkar skulle méta motreaktioner
om de viljer att upptrdda med ballader. Robin ténker att det finns vuxna, speciellt dldre

mén, som signalerar att sang &r en fanig hobby for pojkar.
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Billie lyfter starkast av alla informanter fram att résten ér ett kinsligt omréde for pojkar,
att véldigt fa pojkar visar intresse for att sjunga i mikrofon och att ribban ar hog for att
sjunga ut sa att det hors. Skolans och omgivningens attityd till sdng ansdg hen kunde
paverka pojkarnas ldga deltagande i sdng, eftersom hen har sett att sdngen kan ha hogre
status 1 andra sammanhang. En annan bakomliggande orsak till pojkars ointresse kunde
enligt Billie vara att pojkarna dr medvetna om att de inte kontrollerar sin rost under och

efter malbrottet, och att det 1 skolan sjungs i tonarter som inte passar for pojkar.

Kim som ocksé jobbar vid hogstadium upplever till skillnad fran Billie att det 1 hens skola
har blivit mer accepterat for pojkar att sjunga, och tror att intresset for sang stiger om de

fér sjunga sddan musik som de tycker om och gor dem inspirerade.

Och de mdst jag sdga att det har dndrat nog, att forr va de ju som inga pojkar
som sjong, typ att de va ett undantag men nu for tiden sjunger de ju faktiskt. Att

de dr som nog mer okej. (Kim)

Kim sédger att hen sjdlv brukar sjunga med en storre och morkare klang som &dr ndrmare
pojkarnas talrost, i1 stillet for en neutral eller ljusare klang som generellt nidrmare
flickornas talrdst. Det hiar motiveras enligt Kim av att nér hen far med pojkarna i sdng blir

ocksa flickorna mer aktiva.

Béde Kim och Robin berittar att en del pojkar sjunger i mikrofon pé ett skdmtsamt sétt
for att visa att de inte tar det pa allvar, medan en del blyga flickor inte alls vigar sjunga i

mick.

Pojkarna kan ju ga dit och sd kan de skrika eller skrdla vad som helst och gora
som totalt bort sig tycker jag. De far dndd bara podng och folk skrattar och de

dr clowner eller de dr tuffa eller de dr nagonting och sd far de status. (Robin)

Sammanfattningsvis syns minst skillnader i elevers sangvanor i musikklasserna, och 1
vanliga klasser anser de flesta ldrare att flickor 4r mer aktiva sangare. Alex upplever inga
skillnader mellan pojkar och flickor i sdng, men konstaterar att alla i vanliga klasser
nufortiden sjunger lite. Enligt Kim har det blivit mer accepterat for pojkar att sjunga
medan Billie tvirtom anser att pojkar idag dr &nnu mer motvilliga att sjunga &n vad de
var tidigare. Det dr d&ven mer socialt accepterat for flickor sjunga, och de kan friare vilja

latar utan att fa motreaktioner.
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4.3.3 Ovriga bandinstrument och andra skillnader i musicerande

Billie och Alex é&r av asikten att det inte rader mirkbara skillnader mellan flick- och
pojkgrupper i Ovriga bandinstrument, men Alex konstaterar d4nda att pojkar generellt

végar prova pa nya saker vilket gor att dem mer aktiva.

Men ocksa nog musikaliskt sett alltsa absolut, upplever jag det nog ocksa, att
pojkar dr kanske generellt sett mera bendigna att vdga kasta sig in i saker utan

att dom kan det. (Alex)

Eftersom eleverna kan spela gitarr, bas och ukulele samtidigt skapas inte den uteldmnande
positionen som gor att farre flickor vill spela trummor (Robin och 4). Det finns heller inga
konsrelaterade skillnader bland de dvriga instrumenten i musikklassernas enligt Robin,
men i de vanliga klasserna spelar pojkar mera elbas an flickor. Detta upplevs bero pa att

elbasen ar forstarkt.

Kim upplever att pojkar soker sig mer én flickor till bas och elgitarr, och att flickorna
foredrar instrument som ukulele som inte har lika hogt ljud. Det finns undantag med
ménga ivriga gitarrspelande flickor, speciellt i tillvalsgrupper. Piano nimns endast av en

av de fyra musikldrarna, och d4 som ett populért instrument bland alla elever (Kim).

Men sen finns de ju undantag. Nu har jag pd kommande till ndsta drs dttors
tillvalsgrupp, sd det finns dtminstone fyra gitarrspelande flickor, vilket dr

liksom, det har inte hdnt mig nagonsin tror jag... Det dr ganska kiva. (Kim)

I musikklasserna dr det ofta pojkar som fir de hogsta vitsorden enligt Robin och Alex.
Alex har forsokt fundera vad det kan bero pa och om hen sjilv kunde bidra till att jamna
ut skillnader, men tolkar det som att den bakomliggande orsaken dven hér kan vara
pojkars bendgenhet att ta for sig, vilket gor att de lir sig snabbare och utvecklar sina

fardigheter.

Jag upplever att det dr just det att [pojkarna] vigar mera, att de kastar sig in i
saker, vilket gor att de ldr sig snabbare for om du inte dr rddd att misslyckas
och bara testar och gér modigt, sd utvecklas du ocksad pa ett helt annat sdtt dn

om du dr hdmmad och dr lite radd for att géra fel. (Alex)

De elever som klarar sig bist i musik &r enligt Robin pojkar i musikklassen, mellanskiktet

ar flickor och som klarar sig sdmst dr pojkar. Pojkar &r mer ofta de som satsar och
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systematiskt dvar pa ett instrument, medan flickorna oftare slutar spela i hogstadiet.

Pojkarna dr de som oftare fir stipendium for sina musikfardigheter.

Min upplevelse har alltid varit att de ddr topparna vildigt ofta kan va pojkar.
Att det finns sddana som sedan klarar sig helt otroligt bra. Och flickorna dr

mer och ddr i mitten och sen finns det, de allra svagaste e oftast pojkar. (Robin)

Att det finns det ju nog vildigt originella, superbegdavade, musikaliska kanske
sdrskilt just pojkar som har kunnat vara ganska jobbiga under hela lagstadiet
tiden och som sedan faktiskt blir det ddr allra bésta. Som gar ut nian med 10 i

valfri musik och den som fdr stipendie. (Robin)

Alex upplever i ndgon man att olika musikstilar kopplas ihop med ett visst kon, medan
Robin ser att bland hens elever &r intresset for genren som pop, rock och schlager lika
stort bland alla elever. Eleverna tycker alla om att lyssna pa och analysera musik, och

dven instrumentkunskap dr alla lika intresserade av.

4.4 Forandringar i konsrelaterade skillnader

Alla informanter har en 6ver 20 ar 14ng erfarenhet av musikldraryrket, och under den tiden
har diskussionen kring genus- och jamstélldhetsfragor dkat. I det hér avsnittet presenteras
musikldrarnas erfarenhet av fordndrade konsrelaterade skillnader och normer, samt deras
syn pad huruvida musikldrare kan skapa fordndring 1 elevers beteende under
musiklektionerna. Flera av ldrarna séger sig tdnka pd hur de kan bidra till att minska pa
konsnormer eller att de gor ndgon typ av jdmstédlldhetsarbete. I avsnitt 4.4.3 tas nagra

aspekter i anknytning till detta jamstilldhetsarbete upp.

4.41 Har konsrelaterade skillnader forandrats?

Samtliga musikldrare lyfte fram att det som har &ndrats mest under deras ar som
musikldrare dr elevernas forsimrade koncentrationsforméga. Elevernas rastloshet har
okat enormt, de har svarare att sitta stilla och visa hinsyn till andra. Dessa fordndringar
har gjort att musikldrarna ligger mer fokus pa den praktiska delen av undervisningen som
instrumentspel, dir eleven far vara i en mer aktiv roll, i stillet for den teoretiska delen,
dér eleven har en mer passiv roll. Enligt Robin har det alltid varit pojkarna som stokar

mer under lektionerna, och att det 4r s fortfarande idag:
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Flickorna vintar pd pojkar som stokar, och det har ju inte dndrats under de hdr
dren. Det har tyvdrr inte dndrats, utan det har nog alltid varit sd tycker jag. Forut
sldngde man kanske ut [den stokiga eleven] pad ett annat sditt, men det gor man

ju inte mera dd. (Robin)

Alex tycker sig inte se att de konsrelaterade skillnaderna i vare sig elevers musicerande
eller beteende har éndrat fran nir hen borjade som ldrare, men att hen dr mera medveten
om koénsnormer och kan diskutera dmnet tillsammans med eleverna. Nir hen borjade som
musikldrare ordnades skilda bandklubbar for pojkar och flickor och idag dr banden
blandade, men problematiken med konsrelaterade skillnader i undervisningen har alltid

funnits och finns fortfarande idag:

Sen ndr det kommer till att vem som spelar trummor sd upplever ja int att de ha
fordndrats, att dom e mer medvetna definitivt nu, men beter dom sig annorlunda

i praktiken? Int tycker ja egentligen. (Alex)

Det finns dnda flera manliga forebilder inom musik idag som bryter konsnormer och ger

exempel it dagens pojkar (Alex).

Att flickor och pojkar som grupp generellt beter sig lika som forr tycker dven Robin, men
variationerna inom grupperna har blivit stérre och eleverna har en béttre mojlighet att bli
accepterad oavsett konsidentitet eller sexuell ldggning. Flickorna upplevs dnda ta mer
plats dn tidigare och ar inte lika forsiktiga, vilket kan vara ett resultat av att lirare &r mer
medvetna och lyfter fram flickor, men &ven tredje vigens feminism. Hen upplever att det
hos vissa flickor gar till 6verdrift i form av att de snabbt sdger ifrdn om de inte haller med
om lattexters budskap och att det rader ett sa kallat ’politiskt korrekt” klimat dér larare ar

rddda att gora fel, till exempel med trans- och ickebinidra elevers pronomen.

Billie séger sig inte se egentliga fordndringar 1 konsrelaterade skillnader, men ndmner
dnd4 att pojkar dr mindre benégna att sjunga idag och att pojkarna klarar sig over lag
samre och sédmre 1 skolan. Det &r enligt Billie en paradox att det har blivit ldttare att vara
homosexuell, men att speciellt pojkar &nd& anvénder mycket mer homofoba skéllsord i

vardagsspréket dn vad de gjorde forr.

Av de musikldrare som har tyckt att forestéllningar och kdnsnormer paverkar elevers
musicerande, dr det endast Kim som tycker att klimatet &r friare idag och att det har blivit

mer jdmstéllt. Det finns fler flickor som tar plats och sociala medier-kulturen har gjort att
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alla elever, men framfor allt pojkar vagar bjuda pa sig sjdlv mera dn forr, och det r mer

socialt accepterat att pojkar sjunger och dansar.

Pa na sdtt sa tycker jag nog att det har blivit jamlikare. Jd, och ocksd dehdr att
det har som, att det har nog luckrats upp det ddr att det dr int liksom sdahdr att
pojkarna spelar och flickorna sjunger. Att det finns liksom mera mojligheter.

(Kim)

Fast det har blivit friare, papekar Kim att klddstilen forr var mer konsneutral och att de
stereotypa modellerna for hur man ska se ut och vara pojke eller flicka idag &r snidvare dn
forr. Den generella klddstilen for speciellt flickor har blivit mer stereotypt kvinnlig, men

samtidigt finns det icke-binéra elever som har sin egen kladstil.

4.4.2 Metoder for att astadkomma forandring

Kim och Alex tror starkt pa musiklirarens mojlighet att dstadkomma fordndring i klassen,
men att det inte behdver betyda att man foréndrar elevernas virderingar. Enlig Alex kan
en larare paverka klimatet i klassen och elevernas beteende, och speciellt i musik dir
eleverna inte nddvindigtvis har med sig mycket forkunskap kan det vara léttare att

presentera eleven for nya tankar eller si ett frd till en fordndring (Alex).

Négra metoder som musikldrarna har anvint for att forsoka minska konsrelaterade
skillnader i instrumentspel &r att okommenterat lata varannan flicka och varannan pojke
g4 till instrument som bas och trummor, och att ha en linje om att alla spelar allt och inte
hela tiden utgd frn vad eleverna vill spela. Nér alla ges mojligheten att testa allt kan det
vara att elever hittar nya intressen, och ldraren fOrsdkrar en jamn konsfordelning i
instrumentspel. Kim, som upplever att eleverna i hogstadiet dr fast i starka roller av hur
flickor och pojkar forvintas bete sig, forsoker fa eleverna att vaga vara sina egna jag och

komma ut frén sina roller.

Ja forsoker lite kdmpa mot dom hdr och jag forsoker fa dom att komma ut fran
sina roller. Och de e hemskt mycket av mitt jobb gdr ut pd dehdr. Ibland hénder
de sdanhdna saker att ndnting faktiskt fordndras och ibland sd fordndras
ingenting. Men sen kan de hdnda att ja har kanske satt in ndt sanhdnt fré som
gror ndngdng eller sen kan de hdnda att allt ja bara ha foérsékt bara okar

dngesten som elev, man vet ju int. (Kim)
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Kim reflekterar over att det dr svart att dstadkomma foréndring, och att det inte heller

alltid 4r nodvindigt. Konsroller kan ibland fungera som ett skydd for tonaringar, och kan

gora det lattare att handskas med en kaotisk verklighet.

Om man int riktigt vet vem man dr sd dr det ju mycket ldttare att gd in i en roll.
Sd ja mast ju ocksd tinka att fast ja forsoker bryta monster, sd dihdr rollerna dr
Jju ocksa en trygghet. Viktigare dr ju tryggheten dn det att bryta ménster, att de
mdst ja ocksa komma ihdg. Att de ddr ménstren bryts ju dd ndr folk kdnner sig

trygga, sd de e ju den ddr grunden. (Kim)

Trygghet ér alltid viktigare dn att bryta monster enligt Kim, och det dr ocksa nér eleverna

kénner sig trygga och mera védgar vara sig sjdlv som beteendemdnster kan brytas. Alex

papekar att jamstilldhetsplanen tolkades fel av vissa ndr den kom, och att de i en skolning

har fatt hora att tanken aldrig var att sudda ut kon, eftersom det dr nagot som skapar

trygghet.

Att speciellt i tondren ndr man vixer upp sd behover man dd olika grupperingar
som man kdnner sig hemma i och dad betyder det inte att de hdir grupperna helst
ska behova suddas ut, utan det viktiga dr att alla kdnner att de har ndgon grupp

dom hér hemma i, att det dr hogt i tak sd att sdga. (Alex)

Det kan vara tryggt att tillhora en kdnskategori pa samma sétt som det dr att hora till den

finlandssvenska gruppen, en viss skola eller en viss sldkt.

Négra av musikldrarna har pa sina musiklektioner forsokt gora férdndringsarbete genom

att uppmuntra mer tystlatna flickor till att vdga mer.

Jag har nog forsokt vara uppmdrksam pd det nu sen vi pratade sist ocksd och,
och tinka pd det och uppmuntra flickorna att just gd, vet du ndr vi har
cirkeltraning och sd hdr, att vaga gd. Sd ddr att man int blir strdng, utan att i
stillet orka pd ndgot sdtt talmodigt uppmuntra dem, och “jojo, det gdar nog fint
och nu provar du bara” och sa ddr. Det dr kanske ddr jag har tinkt att det brister
hos mig sjdlv sen, att sen vill jag nog till sist dd att "hej men, men nu mdste vi
hora den hdr sdangen att annars dr det svart att spela, att nu sjunger du” eller vet

du sa hdr att, dr det ddr som det gar fel hos mig da? (Robin)

Det ir speciellt i den vanliga undervisningen och inte i musikklasserna som endast

uppmuntran inte hjilper forsiktiga flickor att vdga spela, och Robin undrar om hen gor

fel 1 att till slut uppmana flickor att i stéllet sjunga for att hinna gd vidare med latarna.
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Robin berittar att det dr svért att hinna tdnka pa att ge pojkar och flickor lika mycket plats
1 musicerande, speciellt 1 de klasser déir det finns pojkar som dr extra bra pé att spela
eftersom det da borjar 14ta béttre och alla far en béttre musikalisk upplevelse. Det tar
langre tid att Overtyga den forsiktiga flickan att vaga ta i, och under tiden hinner
klassrumsmiljon bli kaotisk bland de andra eleverna. Alex édgnar sig ocksd ofta at att
forsoka uppmuntra flickor att ta mer plats och vara mer hogljudda, men det ricker inte

till for att fa flickorna att ta for sig mera.

En ldrare kan déremot ocksa gora skada genom att upprepa sina egna attityder och asikter
om vad exempelvis flickor och pojkar ska eller inte ska spela, och det &r tyvarr léttare att
paverka eleven negativt dn att kunna astadkomma positiv fordndring i samhélleliga

strukturer som begréinsar elever.

Och forstds sd tror ja att man kan gora jdttemycket skada som lirare, ddr
tror ja nog att om ja sku berdtta dat mina elever varje dag eller varje vecka
att flickor kan int spela trummor och pojkar ska absolut int sjunga
ballader sd helt sdker sku de ha en stor inverkan, sd negativ inverkan tror

jag att e ndstan ldttare, tyvirr. (Alex)

Trots att ldraren skulle vilja fordndra kdnsnormer i sin musikundervisning, kan man inte

komma &t samhéllets forvéntningar eller skolans starka kdnsroller (Kim).

Billie beréttar att hen inte har lyckats fordndra pojkars negativa instillning till sdng, och
tror inte pa att ovanifrin forsdka péverka elevers val av vilka instrument de vill spela.
Didremot har bekriftelse och berdm av en elevs fardigheter inom ett instrument kunna

leda till att eleven blir mer ivrig p4 att fortsitta spela.

Men att det dir, oftast vill de géra sanhdna beslut sjilva, att om de vill spela da
bas eller piano eller sjunga, sd det kommer sdllan frdn det att liksom ldrare skulle
sdga, du borde, du borde... Forstas det som ju dd fungerar, det dr att man om
man ger positiv feedback for nagonting. Man mdrker att ndgon liksom byter t.ex.
pd basen sa, den alltid byter rdtt och att den liksom hor var ackorden byts, sa det
mdrker man ju nog att ndr man ger feedbacken, sd dr den eleven sedan ofta

intresserad av ett spela bas. (Billie)

Att ldraren uppmdrksammar att eleven gjorde nagot bra gor att eleven fir en positiv
erfarenhet, men Billie podngterar att det inte handlar om ldrarens &sikt om vilket

instrument en elev borde spela. Om ldraren har en dold agenda och forsoker styra eleven
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till ndgon viss riktning, &r det enligt Billie garanterat att eleven uppfattar vad ldraren gor

och man riskerar skapa en tviartomeftekt.

Det dr 100 % sdkert att elever uppfattar att man forsoker styra dem till
ndgonting. Eller om man har ndgon genomgdende tematik i undervisningen. Att
det ddr, att det dr nog riskabelt det ddr att tanka att man, att man kan forma om
eleverna. Det dr svart att forsoka sd ddr att man sku ha nd slags projekt, att man
sku forsoka inverka pd elevers attityder och elevers beteende. De ldter bra sdddr

i teorin, men att i praktiken sd kan de nog va svdrt.

Det dr svart att som lirare forsoka forma om eleverna och inverka pa deras attityder. Aven
om det dr vdlmenande tankar frdn exempelvis aktivismorganisationer som besoker skolan
sd gér inte budskapet in, eftersom eleven vet att man &r ute efter att fordndra deras

attityder. Billie forhaller sig ddrmed skeptisk till fordndringsskapande initiativ.

4.4.3 Att gora fel

Som det framkommer i lararnas presentationer i avsnitt 4.1, dr det flera av musikldrarna
som forsoker vara genusmedvetna och ifragasitta huruvida deras eget beteende bidrar till
att uppritthdlla konsnormer. Samtliga ldrare har deltagit i1 fOreldsningar och
fortbildningskurser som kretsar kring temat jadmstalldhet, men det rdder en viss osédkerhet
om hur man ska ga till viga. De upplevs vara svért att bortse frdn konskategoriseringar

och ménga upplever att de gér misstag.

Flera ldrare ndmner att de trots att de forsoker ténka pé sitt eget agerande, dnda siger
saker som kan forstdrka skillnaden mellan konsgrupper. Det kan handla om att be pojkar
gora fysiskt tunga uppgifter och flickor stanna for att hjélpa att stida. Robin ndmner att
man borde komma bort frén att hela tiden dela in och tala till eleverna utgdende frén
konsgrupperna pojke och flicka, och i stéllet exempelvis sdga ”Kan ni elever hir ta det
hér och ni gora det dir”, men att det dr en indelning som sitter i och dr svér applicera i

vardagsspréket.

Diskussionen om att minska anvéndningen av kategorisering utgaende fran kon uppfattas
av en del som att man inte alls ldngre far prata om "flickor och pojkar” ldngre. Enligt Kim
har antalet elever som &r trans och ickebinéra har okat vildigt mycket det senaste éret,
och att det inte ldngre &r i tidens anda att anvinda sig av en pojke-flicka-indelning, det

vill séiga en bindr konsindelning. Robin vill respektera ickebindra och transelevers
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pronomen, men upplever att det dr svart att komma ihag och att hen maste "halla tungan
ritt i mun”. Nér Billie talar om att det ofta &r pojkar som upplever skolan vara ointressant
och réknar upp vad de i stéllet &r intresserade av, konstaterar hen att ’jag &r ju medveten

om att man fér ju inte ens sdga att vissa bocker sku passa at flickor béttre dn pojkar”.

Lérarna reflekterar alltsa kring vad man fdr och inte far gora och sdga, och nigra upplever
en oro fOr att séga eller gora fel. Dagens klimat upplevs av vissa vara vildigt kdnsligt och
att det dr viktigt for larare att vara politiskt korrekta i hur man uttrycker sig. Det
konstateras att man som kommunalt anstélld idag ska vara 6ppen och tolerant i fragor om
jamstélldhet, konsidentitet och sexualitet, att det finns de ldrare som 4r av annan asikt

men att det dr bést att halla sadana &sikterna for sig sjélva.
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5 Diskussion

I det hir kapitlet presenterar jag slutsatser av forskningens resultat i forhéllandet till mina
forskningsfragor, samt speglar resultatet mot den teoretiska referensramen. Den forsta
forskningsfragan var om musikldrare upplever att det finns konsrelaterade skillnader 1
elevers beteende och musicerande, samt hurudana eventuella utmaningar skillnaderna kan
fora med sig. Med den andra fragan ville jag veta om det enligt ldrarna skett en forandring

1 de konsrelaterade skillnaderna sedan de borjade som musiklérare.

5.1 Slutsatser

Lirarnas upplevelser av generella konsrelaterade skillnader mellan flick- och pojkgrupper
innehdll ménga intressanta observationer, foreteelser och tankar. Resultat dr inte pa ndgot
satt entydigt, och jag avser det inte vara dndamélsenligt att utgédende fran denna
undersokning gora generaliseringar om hur finlandssvenska konsnormer och
konsrelaterade skillnader ser ut i dagens skola, men det jag kan gora dr att lyfta fram
likheter och olikheter i musikldrarnas upplevelser, erfarenheter och tankar, vilket i sig kan

vara insiktsfullt for lasaren och speciellt musikpedagoger.
Konsrelaterade skillnader

Normativa forestallningar om maskulinitet och femininitet har en inverkan pa elevers
musikaliska handlingar (Green 1997; Borgstrom Kéllén 2014; Bjorck 2011; Kuoppamaéki
2015.) Enligt Green (1997) forhandlar elever sin konsidentitet pd musiklektioner, vilket i
praktiken kan innebdra att flickor dras till det normativt feminina och pojkar till det
normativt maskulina eftersom konsidentiteten da bekréftas. Foreteelser som platstagande,
sjalvsdkerhet och fardigheter som instrumentalist bekriftar den traditionella manligheten.
Kvinnor har i den vésterldndska musikhistorien varit underrepresenterade inom de flesta
genren och instrument — forutom séng, som bekriftar den traditionella kvinnligheten.
Kvinnliga instrumentalister ddremot gar emot patriarkala forestéllningar om femininitet.

(Green 1997.)

Musikldrarnas upplevelser av konsrelaterade skillnader i platstagande var till stor del i
enlighet med forskningslitteraturen. Pojkar ansdgs generellt vara de som tar mer plats,
végar ta for sig mer i instrumentspel, avbryter oftare och tar upp mer av lirarens tid.

Flickor beskrevs som mer forsiktiga och béttre pé att visa hinsyn till andra elever, vara
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engagerade 1 skoluppgifter, samt vara mer mana om att leva upp till den ’skdtsamma”
rollen. Dessa upplevelser liknar Kuoppamikis (2015) resultat om att elever faller in i
konsstereotypa grupper, dir pojkar tar mer plats bade fysiskt och verbalt och flickor visar
upp mer sjilvkontroll och vill leva upp till ldrarens férvintningar. Det upplevdes dédremot
vara vildigt individuellt, och i méinga fall ar flickor stokiga och pojkar skdtsamma. Det
gemensamma i musikldrarnas upplevelser var att de stokigaste eleverna tenderar att vara
pojkar, medan de mest forsiktiga eleverna tenderar vara flickor. Detta anségs av vissa
larare vara pa grund av pojkar har sdmre impulskontroll, eller att pojkar tilldts att vara

mer hogljudda.

Framfor allt instrument som gitarr, ukulele och piano sades inte vara mer populdra bland
en viss konskategori, medan det fanns fler monster for sang och trummor. Pojkar hade
enligt musikldrarna en klart stérre bendgenhet dn flickor att dras till trummor, och
instrumentet ansdgs attrahera pojkar eftersom det dr hogljutt. Flickor beskrevs ha en
ovillighet speciellt i lagstadiedlder for att spela trummor, eftersom alla hor vad man
spelar. Flickor oroar sig mer for att misslyckas och spela fel, medan pojkar vagar sldnga
sig in i spelandet utan oro. Detta ansags av ndgra larare vara orsaken till att det ar vanligare
att pojkar blir duktiga pa mer hogljudda instrument som trummor, bas och elgitarr. Bland
hogstadieldrarna sades inte flickor vara motvilliga att spela trummor, men daremot holl

de med om att pojkar tenderar uppvisa en storre entusiasm for instrumentet.

I musikklasserna i lagstadiet upplevdes konsrelaterade skillnader i instrumentspel vara
mindre, flickor sades ta mer plats och pojkar inte vara lika stokiga. Att skillnaderna
mellan flickor och pojkar i musikklasser upplevdes vara mindre &@n i vanliga klasser kan
tolkas som att i grupper var alla elever har samma intresse for ett visst omrade, i det hér
fallet musik, blir gruppen mer homogen. Diremot fann bada musikldrare med
musikklasser att de som har de bista instrumentfardigheterna ofta &r pojkar, och att det
ocksa ér pojkar som i allménhet far de hogsta betygen i musik, detta pd grund av tidigare
nidmnda orsak — de tar for sig, bryr sig inte om att gora fel, och utvecklas ddrmed snabbare.
Det hir foljer det normativa monstret av att firdigheter som instrumentalist kopplats mer

thop med maskulinitet (Bjorck 2011, Green 1997).

I enlighet med tidigare forskning (Green 1997; Borgstrom Kéillén 2014) ansdgs pojkars
sang vara det som var mest begrinsat av konsnormer, atminstone nér det kommer till att
f4 motstind frén omgivningen. Aven i musikklasser dir pojkar ir lika ivriga sdngare som

flickor, ar det troligt att pojkar moter motreaktioner om de véljer sddana litar som inte
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anses passa for pojkar. Upplevelserna av hur mycket pojkar sjunger varierade frén lérare
till larare, och forutom begrinsningar av pojkar sjungande fanns inga andra dvergripliga
likheter 1 musikldrarnas upplevelser av elevernas sdngvanor. Vissa musikldrare menade
att flickor och pojkar i deras undervisning generellt sjunger lika mycket, andra upplevde

att pojkar knappt sjunger alls.
Forindring i konsrelaterade skillnader

Definitionen av vad som dr feminint/maskulint och kvinnligt/manligt 4r under konstant
fordndring, och sd dven samhéllets ideal och konsnormer (Edlund, Erson & Milles 2007,
Green 1997; Butler 1990; Connell 1987.) Att elever blivit mer rastlosa var alla
musikldrare eniga om, men i upplevelserna av forédndrade konsrelaterade skillnader fanns
ingen samstdmmighet. Det fanns de musikldrare som upplevde att flickor har borjat ta
mera plats och att det har blivit mer jdmstéllt, men att flickor och pojkar som grupp beter
sig lika som forr. En asikt var dven att det inte har skett fordndringar i de konsrelaterade
skillnaderna, men att en medvetenhet om dmnet dnda har 6kat bade bland elever och
larare, samt att det idag finns flera manliga forebilder som bryter mot traditionella
konsnormer. Pojkar har fler mojligheter att vara och uttrycka sig pd och har dven borjat
sjunga mera tyckte vissa, medan andra helt tvirtom tyckte att pojkar sjunger mindre dn
vad de gjorde forr. Utgdende fran dessa upplevelser kan det konstateras att normer for

musikaliska handlingar varierar mycket fran skola till skola.

Medvetenheten for olika konsidentiteter och sexuella ldggningar har utgdende frén
musikldrarnas erfarenheter okat och eleverna har en storre mdjlighet att bli accepterade
for den de dr. Musikldrarna som har tdnkt pa genusmedvetenhet i sin undervisning tror pd
mdjligheten att §stadkomma fordndring, men bedomer det vara svart att komma 4t elevers
vérderingar. Det anses vara léttare att gora skada genom upprepande av attityder som pa
olika sétt begrinsar flickor och pojkar, &n vad det ar att minska pa konsnormernas effekt

1 musikundervisningen.
Utmaningar

Det problematiska i konsrelaterade skillnader verkar enligt musikldrarna frimst vara
kopplat till det tidigare ndmnda platstagandet. De elever som krdver mest av ldrarnas
uppmaérksamhet ér oftast pojkar, och det upplevs vara orittvist att flickorna ofta blir de
som maste vinta och far mindre av ldrarens tid. Problemet lyfts upp frén tva olika

perspektiv: det dr ordttvist att det ofta ar flickor som maste vénta pa pojkar, och det ér
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orovickande att pojkar har svarare och svarare att anpassa sig till skolsystemet. Flickor 1
dagens lage har konstaterats ha i genomsnitt hogre betyg (Leino m.fl. 2019), vilket
tidigare ha ansetts kunna bero pé att de egenskaper som forvéntas av flickor leder till att
de passar bittre in i dagens grundskola (Lahelma 2009). Det fanns dven de musiklérare
som upplevde det vara utmanande att bemdta och inte nedtysta flickor som gar emot
normativt feminina beteenden genom att exempelvis ha mycket ljud. Det beskrevs vara

latthént att bli mer frustrerad nér flickor tar plats pa ett liknande sétt som pojkar gor det.

Musikldrarna ndmner inte manga andra utmaningar som konsstereotypa skillnader i sig
ger upphov till, men jdmstélldhetsarbete uppfattas vara svart, trots att det ar viktigt for
ménga av dem. Endast uppmuntran till platstagande har inte fungerat for att fa forsiktiga
elever att aktiveras pd musiklektionerna, men att beromma en elevs fardigheter anses
kunna inverka positivt pa elevens motivation. Det anses dven vara utmanande att anvénda
ett mer konsneutralt sprak, att minska pa anviandningen av konskategoriseringar speciellt
i tilltal till eleverna och att det av tidsméssiga skil dr svért att hinna uppmuntra den
forsiktiga flickan att ta plats i musicerandet, eftersom klassrumsmiljon under den tiden

hinner bli kaotisk bland de andra eleverna.

5.2 Slutord och tillforlitlighet

Det tals att upprepas — skillnaderna inom konskategorin flicka/pojke har konstaterats vara
storre @n skillnader konskategorierna emellan (Lahelma 2009; Thorne 1993) och
kognitiva skillnader mellan pojk- och flickgrupper dr minimala (Rivers & Barnett 2011).
Risken med att stilla frigor om konsrelaterade skillnader kan vara att fokuset pa just
skillnader mellan konen flicka/pojke skapar en polariserande effekt eller forstorar just
konets betydelse 1 skillnader i beteende och musicerande, som eventuellt kan bero pa
andra orsaker. Jag ansdg det dndd vara viktigt att intervjua musikldrare om just detta tema,
eftersom forskning inom musikundervisning och mina egna erfarenheter fran att vikariera
1 grundskolan, mina egna musikstudier och musikbranschen vittnar om en konade
strukturer som kan leda till ojaimstélldhet. Musikldrarnas intervjuer skulle ha kunnat
kompletteras av att jag sjélv foljer med deras undervisning for att fi en battre bild av de

konsrelaterade aspekter de beréttar om.

Musikldrarnas upplevelser fran min underskning é&r till viss del i1 linje med hurudana

konsrelaterade skillnader forskning observerat, men samtidigt fanns det ocksa upplevelser

54



om att skillnaderna koénen emellan inte 4r mérkbara inom ménga musikaliska omraden
eller att det har blivit mer jamstdllt. Forhoppningsvis kommer jamstélldhetsarbete i
fortsdttningen bidra till normer om kvinnligt och manligt luckras upp, sa att elever kan
musicera utan begransningar och bidra till att fortsdttningen skapa en mer jamstalld

musikbransch.

5.3 Fortsatt forskning

Det verkar rada olika asikter och en viss forvirring kring jamstilldhetsarbetets
forverkligande bland musikldrare. Bland ménga finns en villighet och intresse for
jamstélldhetsarbete, men musikldrarna har formedlat en kénsla av att géra misstag, sdga
fel och funderat i termer av vad man fér eller inte far géra. En mer storskalig kartlaggning
om hur musiklérare tolkar jimstédlldhetsplanen samt hur de eventuellt applicerar den i sin
undervisning kunde ge viktig information for fortsatt jamstdlldhetsarbete i

finlandssvenska skolor.

Jag anser dven att mer forskning om pojkar i1 skolan skulle behdvas, eftersom vissa
musikldrare ansdg pojkgruppers beteenden vara bekymmersamma. Till exempel
kvalitativa intervjuer dér pojkar, rektorer, ldrare och/eller fordldrar talar om kénsnormer

kunde ge mer insikt i &mnet fran olika perspektiv.
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7 Bilagor

Bilaga 1. Intervjuguide fran intervjutillfalle 1 och 2.

Forsta intervjutillfillet

1.

Allmént
o Kan du beritta om din bakgrund som musikpedagog?
o Var jobbar du nu och hur ldnge har du jobbat som musiklirare?
o Beritta om din utbildning.
o Har du jobbat med nigot annat &n musikpedagogik?
o Vad fick dig att vilja bli musikldrare?
o Beritta om ditt musikintresse utanfor din l4rarroll.

Musiklararrollen

o Vad anser du vara musikldrarens uppgift under lektionerna?

o Vad tycker du dr mest givande med att vara musikldrare?

o Vad tycker du mest/minst om i ditt arbete och trivs du i ditt arbete?
o Nir kénner du dig som mest motiverad?

. Musikundervisningen

o Hur ser din musikundervisning ut i stora drag?
o Hur méanga elever och klasser undervisar du?
o Upplever du att du hinner ldra kdnna eleverna som individer?

. Temat: syn pé kon/jamstilldhet

o Intresserar fragor om kon och jamstalldhet dig?
o Vad betyder genus/kon/kdnsroller for dig?

o Har det talats om genus eller jimstélldhet i din utbildning/i ditt nutida jobb?

. Konsrelaterade skillnader
o Tycker du att det forekommer konsrelaterade skillnader mellan pojkar och

flickor pa musiklektionerna, och hur ser de skillnaderna i sddana fall ut?
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6. Avslutning: Om du hinner och orkar fir du jéttegérna tills var foljande intervju

ligga en extra tanke pd konsrelaterade beteenden 1 ditt klassrum. Forsok ocksé

ligga marke till sddant du eventuellt inte tdnkt pa tidigare:

o Vem hors mest/syns mest, eller dr det lika?

o Finns det skillnader inom vilka instrument/musikstilar flick- och
pojkgrupper generellt intresserar sig mer for?

o Uppforande/aktivitetsnivd i musikklassrummet

o Andra monster eller fenomen?

Andra intervjutillfallet:

1.

Nya iakttagelser: Sen vi senast talade, har du lagt mérke till andra skillnader
mellan flickor och pojkars beteende under musiklektionen?

Ta plats

o Vem upplever du ta mer plats? Vem hors och syns mest? Eller dr det lika?

o Skillnader i uppforandet och aktivitetsniva?

o Flickor har i tidigare forskning konstaterats synas och horas mindre pa
musiklektionerna. Hur 4r det i din undervisning?

Ovrigt

o Upplever du att det finns tillfdllen d& det &r svart att behandla eleverna
rittvist?

o Har du haft elever som inte hor till den bindra kdnsindelningen pojke/flicka?

Instrumentspel
o Mirker du ndgon skillnad 1 vilka instrument pojkar/flickor generellt &r mer
intresserade av? Sdng/bandinstrument.
o Det har funnits en stereotyp om att sdng uppfattas vara
“fjantigt” for pojkar. Har du lagt mérke till den i din
undervisning?
o Uppmanar du alla att spela alla instrument, eller far de vélja vad de vill
spela?

. Tidsperspektivet

o Har ngot fordndrats i elevers beteende i musikundervisningen frén nir du
borjade som musiklédrare jamfort med hur det &r idag?
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Har konsrelaterade skillnader mellan pojkar och flickor blivit storre, mindre
eller behallits ungefdr lika?

Har du arbetat i olika skolor och har du i sna fall méarkt att konsrelaterade
skillnaderna har sett annorlunda ut beroende pad omgivningen?

6. Utmaningar.

(@)

Anser du att samhéllets kdnsnormer har negativ inverkan pa elever i
musikundervisningen? Hindrar dem fran att vara sig sjilva?

Tycker du att skillnaderna mellan konen ldgger grund {or
problem/utmaningar i din musikundervisning?

Har lararen ndgon mojlighet att dstadkomma fordndring i gruppens dynamik
och inverka pé konsrollerna?
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