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kytkeytyvén kahteen esiintyjantyolliseen eleeseen: tilan antamiseen ja sivuun asettumiseen. Lahestyn aihetta vilisyyden, vierauden ja
toiseuden kdsitteiden kautta, jotka jakavat tyoni kolmeen osaan. Osat kietoutuvat toisiinsa epélineaarisesti ja toistensa nakokulmia
laajentaen. Ajatteluni pohjautuu esiintyjanty6llisiin kokemuksiini, joille pyrin 16ytdméan sanoja. Toivon, etté teksti voi herdtelld myos
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vastaa ja ihastele ensivaikutelmaa

Ensimmaéisessé osassa lihestyn esiintyjyyttd vélisyyden kautta. Tallé tarkoitan, ettd avaan kokemuksellisia prosesseja, joissa esiintyva
ruumis tulee olevaksi vastavuoroisissa suhteissa teoksen muiden, myos ei-inhimillisten, materiaalien kanssa. Ehdotan esiintyjén toimivan
vilittdjand, joka voi antaa tilaa jollekin toiselle, vieraalle. Tilan antamisen ja sivuun asettumisen eleiden avulla pyrin l6ytdmééan ja
vahvistamaan itselleni merkityksellisié tapoja tyoskennelld esiintyjiané ekokriisin aikakaudella. Minulle tdmé tarkoittaa omistavien ja
ihmiskeskeisten rakenteiden kyseenalaistamista ja purkamista.

Toisessa osassa etsin esiintyjantyollisid mahdollisuuksia antaa tilaa vieraalle. Minulle vieraus avautuu sisiltd péin eli on jo valmiiksi
minussa, mutta tulee yhtékkid ndhdyksi minusta irrallisena. Havainnoin, miten vieraus ei ole koskaan hallittavissa, ja kuinka se muuttaa
kokemustani esiintyvastd mindsté ja sen rajoista. Vieraan kanssa tydskenteleminen on kuluttavaa. Olen havainnut, ettd kuluttavaksi
tyoskentelyn tekee jatkuva avoimena pysyttely, esiintyvan minén rajojen koettelu ja hallitsemattomuuden sietdminen. Osan lopussa etsin
tyokaluja kestdvampdén esiintyjantyohon sulkevien harjoitteiden ja vieraanvaraisuuden ajatuksen avulla.

Kolmas osa on kirjemuotoinen ja kirjoitettu yhdessi tanssitaiteilija Sofia Charifin kanssa. Kutsuin hénet vieraakseni pohtimaan, miten
toiseus ja nakyméttoméksi tuleminen ovat ristiriidassa keskendén lansimaisen nykytanssin ndyttdmolla. Kirjeissd kisittelemme itsellemme
olennaisia esiintyjyyteen ja tanssitaiteilijuuteen liittyvid kokemuksia ja kysymyksid. Keskeiseni asiana kirjoitamme etenkin esiintyvén
ruumiin ja katsojan katseen vilisisté jannitteistd ja mahdollisuuksista.

Olisin halunnut nimetd Sofia Charifin opinndytteen vierailevaksi tekijaksi, mutta Taideyliopiston opetusneuvoston tdménhetkiset linjaukset
eivit tunnista huokoisen tai jaetun tekijyyden muotoja. Tilan ja tekijyyden jakaminen on kuitenkin 1dhestymistavalleni keskeista.

Luulen, ettd tdd jdd vihdn kesken, vaikka en oo pddssyt edes loppuun, vield. Tulee mieleen Samuli Emeryn ja Jessica Piaseckin teos to
be brutally honest, jossa ne puhui just siitd, et teos jdi vihdn kesken, koska niitd tarvittiin eldinsuojelukeskus Tuulispddlld, jos md oikein
muistan, ja koska ne pyrki tekemdidn sitd teosta kestdvdsti ja omia voimavaroja kunnioittaen.

Niin tdssd mun ajatukset tilld erdd, heippa!
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JOHDANTO

Tamain opinndytetyon keskeiset kysymykset alkoivat muodostua, kun tunnistin itseni
Esa Kirkkopellon artikkelista syksylld 2021. Artikkelissa Kirkkopelto késittelee
esityksellisté toiseksi tekeytymisti Toisissa Tiloissa -ryhmin Porosafari-esityksen
kautta. Esityksessd yleiso vaeltaa kaupungin laita-alueilla jéljitellen porotokan
kayttdytymistd vastaavia sddntojd. Havaitsin, ettd juuri minullahan on tarve kadota,
tulla tasa-arvoiseksi ja anonyymiksi — "keneksi tahansa’ tai *yhdeksi vain’”
(Kirkkopelto 2018, 31), kuten Kirkkopelto artikkelissa kirjoittaa. Téllainen katoaminen
ei kuitenkaan ole ristiriidatonta, silld ”’siind missi joillekin massaan sulautuminen voi
olla nautinto ja huvi, toisille se on pakotettua taistelua eldmasté ja kuolemasta”,

(Kirkkopelto 2018, 32).

Miksi minulla on esiintyjané halu kadota ja tulla ndkyméattoméksi? Mitd
nakymaéttomaiksi tuleminen tarkoittaa ja miten se voisi tapahtua? Millaisia
yhteiskunnallisia ja tanssihistoriallisia juuria haluun liittyy? Miten ndkymattoméksi

tuleminen muuttaa kokemusta esiintyvistd mindstd? Onko ndkyméittomyys etuoikeus?

Paikannan nikymattomaiksi tulemisen kytkeytyvén kahteen esiintyjantydlliseen
eleeseen: tilan antamiseen ja sivuun asettumiseen. Pyrkimykseni kohti niité eleitd
kumpuaa, seka ekokriisin synnyttdmésti paineesta purkaa omistavia ja ihmiskeskeisid
esiintyjintyon rakenteita, etti tarpeesta kyseenalaistaa ja hahmotella uudelleen oman

norminmukaisen ruumiini paikkaa ldnsimaisen nykytanssin ndyttamolla.

Lahestyn aihetta vilisyyden, vierauden ja toiseuden késitteiden kautta. Ndiden kolmen
késitteen avulla pyrin paddsemééin késiksi esiintyjyydessd mahdollistuviin jakamisen ja
kanssaolemisen prosesseihin sekd havainnoimaan, miten ne muuttavat kokemustani
esiintyvéstd mindstd. Samalla pyrin pysyméan avoimena sille, ettd ndkymattomaksi
tuleminen tapahtuu aina suhteessa katsojan katseeseen eiké ole mahdollista kaikille

ruumiille kaikissa tiloissa.

Ajatteluni pohjautuu esiintyjantyollisiin kokemuksiini pitkdlld aikavalilla. Useat

kaytannon esimerkit juontuvat opinnéytteeni taiteellisesta osasta, jonka suoritin



esiintyjdnd Jenni-Elina von Baghin teoksessa As time goes by (A4s time goes by
2.2.2023). Esiintyjantyollisten kokemusteni kautta asetun dialogiin filosofien,
tutkijoiden ja taiteilijoiden kanssa. Opinnéytetyon viimeisen kirjemuotoisen osan

kanssani on kirjoittanut tanssitaiteilija Sofia Charifi.
Vilisyyden, vierauden ja toiseuden kisitteet kytkeytyvit laajaan filosofiseen maastoon,
jonka syviluotaamisen sijaan pyrin 10ytiméaan sanoja esiintyjyyden kokemuksellisille

ulottuvuuksille. Toivon, ettd teksti voisi herételld myds lukijaa aistimaan, kokemaan ja

kuvittelemaan — ajattelemaan ruumiillisuuden kautta.

Avaaminen:

Kuvittele, ettd aiot pian ryhtyd tanssimaan. Et vield tiedd, millainen kokemus
tanssiminen tdnddn on, mutta sinulla on aavistuksia. Ehkd kaipaat nopeita liikkeitd?
Raivokkaita ddrikokemuksia tai sittenkin valahtamista lattialle muodottomaksi
moykyksi?

Millainen tanssi voisi olla?
Kuvittele hetked, jossa kuvittelet aikovasi pian ryhtyd tanssimaan.

Millainen hetki se on?

Kuvittele, ettd annat hetkelle nimen.

Kirjoita nimi tdhdn




Kuka puhuu?

Kesilld 2019 tein kansanmuusikko Zaida Vaittisen kanssa tanssiteoksen HANKO-
UTSJOKI (HANKO-UTSJOKI 13.7.2019). Prosessin aikana liftasin yksin Hangosta
Utsjoelle kerdten videoiden, kuvien ja dénitteiden muodossa dokumentaarista
materiaalia, joka toimi tydskentelyn ldhtokohtana. Olin kiinnostunut pohtimaan
vierautta ja vierauden pelkoa. Miksi ihmiset jakaantuvat keskenddn erimielisiin
yhteis6ihin? Mitd he pelkddvat? Miksi minua ehkd peldtddn ja miksi itse pelkddn muita?

Milté tuntuu ojentaa peukalo ja astua vieraan kyytiin?

Jo télloin minulla oli tarve toimia vilittdjdna ja antaa tilaa jollekin minusta toiselle.
Ajattelin, ettei minussa yksindin ole mitéédn niin merkittdvaa, ettd sen tulisi tulla
jaetuksi. Dokumentaarisuus tuntui mielekkailta tavalta kanavoida teokseen useita
erilaisia d4nid ja paikkoja. Teosta tydstédesséni olin kuitenkin paradoksin dérelld: kuinka
voin ajatella ty6td monidénisend, kun materiaalien valitseminen ja uuteen kontekstiin
laittaminen tapahtuu omien taiteellisten valintojeni ehdoilla? Lopulta pditin ldhestyd
esitystd oman kokemukseni kautta ja havainnoida, mitd koin tavatessani itselleni
vieraita ihmisid ja paikkoja. Prosessin jdlkeen jéin pohtimaan, onko minulla esiintyjana
esiintymistilanteessa jaettavana lopulta muuta kuin oma kokemukseni. Onko
esiintyjantyon keskidssé aina esiintyjan kokemus? Eroaako tima siitd, ettd keskiossa

olisin mind?

Olen opiskellut Teatterikorkeakoulussa vuosina 2018-2023. Tané aikana keskustelut
vihemmistdjen oikeuksista ja ekokriisistd ovat vaikuttaneet tapaani ajatella ja olla
maailmassa. Erityisesti ekokriisi on pakottanut minut kyseenalaistamaan taiteen ja
esitysten tekemistd. Onko esitysten tekeminen ja sitd kautta esiintyjantyd mielekasti
téllaisessa ajassa, jossa ilmaston ldampeneminen ja luontokato uhkaavat melkein kaikkea
eldmaa? Olisiko tarpeellisempaa tehdd jotain muuta? Olen viime vuosina toiminut myds
ilmastoaktivismin parissa. Lahtokohtani on, etté taide ja aktivismi ovat erilaisia ja
erilaisiin tarkoituksiin sopivia tapoja toimia ja vaikuttaa. Vierastan ajatusta, etté taide
olisi valjastettava vain kestdvimpai tulevaisuutta ajavien poliittisten kamppailujen

areenaksi.



Huomaan kuitenkin tarkastelevani omaa esiintyjanty6tédni ja sen yhteiskunnallista
merkitysta varsin kriittisesti. Ekokriisi on saanut minut kyseenalaistamaan
omistamiseen, yksilokeskeisyyteen ja ihmiskeskeisyyteen liittyvié arvoja ja
toimintatapoja. Kestivimmain tulevaisuuden nékokulmasta resurssien ja tilan jakaminen
sekd tasavertainen kanssaoleminen (my6s muiden kuin ihmisten kanssa) ovat suuntia,
joihin tulisi pyrkid. Voinko esiintyjidna 10ytia strategioita, joilla pyrkid kohti néitd

suuntia? Millaisia ne voisivat olla?

Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen kandidaatinopinnoissa ja etenkin tanssijantaiteen
maisteriopinnoissa ovat painottuneet kasvavissa méadrin lihestymistavat, joissa
opiskelija tydskentelee omien kiinnostuksen kohteidensa parissa annetun rakenteen
sisélld. Tama tarkoittaa, ettd opiskelija valitsee esimerkiksi tekstin, kysymyksen tai
harjoitteen, jonka kautta hédn ldhestyy kurssin teemaa soolotyoskentelyn muodossa.
Opintojen aikataulu on tiivis, joten tydskentelysséd korostuu nopea paitoksenteko ja
materiaalin tuottaminen. Demoesityksii tai luonnoksia jaetaan omalle vuosikurssille

melkein viikoittain.

Enéa ei siis haluta kouluttaa vuosikurssin verran samanlaisia, tietynlaiset tiedot ja taidot
omaavia tanssijoita vaan tuoda esiin opiskelijoiden toisistaan poikkeavat kiinnostukset
ja vahvuudet. Nden muutoksen osana viime vuosina tapahtunutta esiintyvien ruumiiden
emansipaatiota, jonka myo6ti esiintyjat ovat pyrkineet murtautumaan ulos pelkén
“tulkitsijan” roolista ja médrittelemddn uudelleen esiintyjdn ammatillista asemaa ja
panosta osana tyoryhméé. Kehityskulku on tapahtunut rinnakkain laajempien
yhteiskunnallisten muutosten kanssa. Monilla aloilla tyontekij6iltd vaaditaan yha
enemmaén persoonallisuutta ja luovuutta, ja sosiaalisen median myo6td julkinen esilla
oleminen ja omien identiteettien rakentaminen on laajentunut elimin kaikille osa-

alueille.

Opintojen yksilollisyyttd painottava kehityskulku on ollut tervetullutta tanssijoita yhteen
muottiin pusertavien vuosikymmenten jélkeen. Opiskelijana tdllainen painotus on
tuntunut kuitenkin ajoittain siltd, ettd keskiossé on jatkuvasti mind ja minun taiteeni.
Opintojen tiivis aikataulu on ohjannut tydskentelyd enemmaén kohti jonkin
(taiteilija)tuotteen tuottamista kuin yhteisollistd tilaa, jossa syventéd ja jisennelld omaa

taiteellista ajattelua. Yksiloyden korostaminen kasaa vastuun ainoastaan omille



harteilleni ja rajaa minua erilleen muista. Minun tulee erottua ja luoda oma
(ura)polkuni. Téllaisessa jarjestelméssa ei ole juurikaan tilaa olla ndkymaton, tavallinen,
ehkdpi jopa samanlainen kuin joku muu. Toisaalta voisi kysyi, ovatko nikyméttomyys,
tavallisuus tai samanlaisuus mielekkditéd 1dhtokohtia toimia taiteilijana? Tai mita

nakymattomyys ylipddtddn on ja kuka sen méérittelee?

Erottumisen ja esilld olemisen yhtend vertailukohtana voisi toimia tyoni
kehitysvammaisten vapaa-ajan ohjaajana. Tédssd tydssd muodostan henkilokohtaisia
suhteita kohtaamieni ihmisten kanssa ja tulen heille nidkyvéksi ehdottomasti minuna,
yksilond, liriksend. Kyse ei siis ole anonymiteetisti tai jonkinlaisesta poissaolosta. Tasti
huolimatta minun ei tarvitse tydssini tai tyoténi varten brindété itsedni. Minun ei
tarvitse rajata, kirjoittaa auki ja markkinoida (tyontekijd)minédéni. Usein en ole edes

erityisen tietoinen tastd minésta.

Kirjoitan minut nyt tdhén paikalle:

Hei Lukija,

Olen liris Hilden (she/her), Jyvdskyldstd lihtbisin oleva tanssitaiteilija ja esiintyjd.
Olen valmistunut tanssijaksi Tampereen konservatoriosta 2017 ja valmistun
tanssijantaiteen maisteriksi Teatterikorkeakoulusta kevddlld 2023. Olen tyéskennellyt
tanssijana niin nayttamaolld kuin sairaalassa ja asuntovaunussa sekd lapsille
suunnatuissa teoksissa kiertden kouluja ja pdivdkoteja. Tyossdni pyrin luomaan tiloja ja
tilanteita kohtaamisille, joiden perustana toimivat dialogisuus, kestdvyys ja
saavutettavuus. Esiintyjdntyon lisdksi olen kiinnostunut yhteisollisistd ja
paikkasidonnaisista projekteista, joissa tanssi voi ilmetd moninaisilla ja

epdtavanomaisillakin tavoilla.

Taidealalla apurahajirjestelma pakottaa kymmenittéin tai sadoittain kirjoittamaan auki
(taiteilija)mindd. Mitd toisto tuottaa? Miten se jahmettii, suorastaan sementoi, mutta
toisaalta antaa mahdollisuuden kirjoittaa aina toisin, olla muutoksessa, hdilyva ja
asettumatta? Toisaalta jatkuvasti muuttuva kuvaus itsestd ei vaikuta uskottavalta ja

ammattimaiselta. Onko muutokselle oikeastaan tilaa?



Tamain kaiken rinnalla pohdin myds, onko ndkyméttoméksi tuleminen etuoikeus? Kun
kandidaatinopintojen taiteellinen lopputydmme 4UO oli syksylld 2020 saamassa
muotoaan, kurssikaverini Sofia Charifi jéttéytyi projektista pois. Hén totesi, ettei voi
samalla tavoin luopua olemasta subjekti ja kadota, silld hdn edustaa nikyvéa
vahemmistoa ja tulee vdistiméttd ndhdyksi sen kautta. 4 UO oli koulun tarjoama
koreografivetoinen ryhmaéteos, johon kaikki vuosikurssin opiskelijat 1ahtokohtaisesti
osallistuivat elleivit olleet hakeutuneet omatoimisesti johonkin toiseen projektiin.
Taiteellisena kysymyksend oli subjektin hdivyttiminen luovuttamalla toimijuutta
tanssille. Esiintyjédn rooli oli toimia kanavana, jota pitkin tanssi voi tapahtua ja tulla

jaetuksi. (4UO 26.3.2021.)

Tasta ldhtien olen pitinyt haluani tulla ndkyméattomaksi varsin etuoikeutettuna, mika on
johtanut myds tdmin halun kyseenalaistamiseen ja oikeutuksen pohtimiseen. Valkoinen,
vammaton, cis-sukupuolinen ja hoikka ruumiini edustaa perinteisesti tanssijaksi
hyviksyttyd ruumista ja on titen vapaampi tulemaan ndhdyksi erilaisissa rooleissa kuin
marginalisoitu ruumis. Tanssijan normia edustava ruumiini on saanut minut
kyseenalaistamaan ylipdétddn paikkaani nykytanssin nidyttamolld. Miksi timé ruumis
tulisi tulla ndhdyksi? Kun esiinnyn, mitd oikeastaan tulee nikyvéksi ja miké jaa piiloon?

Voisinko mind olla sivussa ja antaa tilaa jollekin muulle? Mille?

Toisaalta tulessani ndkymaéttomaéksi olen todennékoisesti ndkyméton vain itselleni. En
voi hallita katsojan havaintoa ja hédn saattaa ndhdd minut edelleen lirikseni, vaikka
kuinka kokisin olevani jotakin muuta. Miten ndkyméttoméksi tulemisen kysymys on
suhteessa katsojan katseeseen ja syntyviin representaatioihin? Millaista valtaa ja
millaisia vastuita esiintyjantyohon liittyy? Haluanko asettua sivuun, silléd vélttelen

vastuuta?
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VALISYYS

Ndkymdttomdksi tuleminen: laskutoimitus

katso otsikkoa, jonka luit disken

katso otsikkoa, jonka luet seuraavaksi

Esiintyjyys

Esiintyjyys tuntuu pakenevan sanoja ja piiloutuvan taiteellisissa prosesseissa helposti
koreografisten, kompositionaalisten tai dramaturgisten kysymysten taakse. Jos tanssija-
esiintyjdn paikka on historiallisesti ollut teoksen aiheen tai muodon toteuttamisen
viline, nykytanssin kontekstissa esiintyjyys ei pelkisty endd aiheen vilittdmiseen tai
tanssitekniseen suoritukseen. Miten esiintyjyydestd voisi puhua tidssd ajassa? Mitd se

on?

Kiytdn padsddntoisesti sanaa esiintyjd, vaikka puhun esiintymisestd nimenomaan
nykytanssin kontekstissa. Sana tanssija kantaa edelleen mukanaan historiallista
painolastia perinteisistd nimettivistd tanssitekniikoista esiintymisen valineind, mika ei

vastaa omaa kokemustani esiintymisesti nykytanssiteoksissa. Sanan esiintyjé kautta

minulla on laajempi péésy erilaisiin mahdollisuuksiin ldhestyé esiintymisen tapahtumaa.

Esiintyja viittaa myds suoraan esiintymiseen toisin kuin tanssija, jonka tanssiminen ei

ole vialttamatta tarkoitettu esitettavaksi.

Seuraavaksi pyrin tunnistamaan itselleni tyypillisid teosprosessista toiseen jatkuvia
tapoja hahmottaa esiintymisti ja olla osana esityksen tapahtumaa. Havaintoni ovat siis

hyvin subjektiivisia.
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Esiintyja valeissa ja valittajana

Tanssiopintojeni aikana olen etsinyt hetkid, jolloin keskidssa olisi vain esiintyjé ja
esiintyminen. Esiintyjyyden tarkasteleminen ympérdivistd olosuhteista irrallaan on
kuitenkin vaikuttanut mahdottomalta. Onko esiintyjyytté tarkasteltava aina suhteessa?

Suhteessa mihin?

Erin Manning kirjoittaa ruumiista solmukohtana tai kokoavana pisteend, jossa
potentiaalien moninaisuus tulee olevaksi tietynlaisena kokemuksena (Manning 2013,
16). Hénelle ruumis ei ole vain muoto tai tila, jonka se asuttaa vaan tapa, jolla se
ilmaantuu (Manning 2013, 17). Ymmarrin tdmén niin, ettd ruumiin ja sen toimijuuden
muodostuminen tapahtuu aina suhteessa ympérdiviin olosuhteisiin, joissa ruumis on
osallisena. Ruumis ikéén kuin syntyy joka hetkessa uudelleen, vaikuttaen ja vaikuttuen.
Esiintyjanty0ssé tunnistan ruumiin tulevan olevaksi vastavuoroisissa suhteissa teoksen
muihin, myds ei-inhimillisiin materiaaleihin. Tdméa havainnollistuu mielesténi hyvin
Simo Kellokummun taiteellisessa vaitdstutkimuksessa Choreography as Reading
Practice ja erityisesti sithen kuuluvassa tyOpaja- ja teossarjassa nimeltd 4 Dance Mat

(Kellokumpu 2019).

Ty0paja- ja teossarjassa A Dance Mat Kellokumpu muuttaa totunnaisia tanssimisen
olosuhteita irrottamalla tanssimaton sen tyypilliseltd paikalta tanssistudion lattialta. Han
lahestyy mattoa kysyen avoimesti objektin ja ruumiin suhdetta toisiinsa seka tarkastelee
prosessin tapaa synnyttdd koreografiaa. Tanssimatto saa toisenlaista toimijuutta eiki
kesyynny ihmisen hallittavaksi. Se ei ole enédd vain tuttu pinta, joka tarjoaa tanssivalle
ruumiille “neutraalin”, ymparistostéén irrotetun tilan. Tanssimaton ja ruumiin viélille
muodostuu jatkuva hdirién ja uudelleen orientoitumisen tapahtuma, joka tekee
ndkyviksi, miten ympérdivit olosuhteet ja niissa tapahtuvat muutokset vaikuttavat

jatkuvasti (ihmis)ruumiin tapaan tulla ruumiiksi. (Kellokumpu 2019.)

Esiintyjénty0ssé esiintyjd on avoin hienovaraisille havainnoille ja 1dhestyy usein
kysyvilld otteella suhdettaan tilaan ja tilanteeseen. Téll6in kokemus ruumiista
monimutkaisten suhteiden hetkittdisend solmukohtana tulee arkipdivéistd olemista

vahvemmin esiin. Arjessa asiat on helpompi ottaa itsestdénselvyyksind ja jonkinlaisina

12



staattisina tiloina, jotka ovat ihmisen hallittavissa. Arjessa en juurikaan pysdhdy
pohtimaan, milla tavoin tuoli, jolla istun — sen koko, muoto ja materiaali — vaikuttaa
kokemukseeni ruumiistani. Muuttamalla tai kyseenalaistamalla totunnaisia olosuhteita,

niiden vaikutus tulee ndkyvaksi.

Ajattelen, ettd esiintyjantydssa on kyse suhteessa olemisesta ja sen havaitsemisesta.
Tama tarkoittaa minulle, etté esiintyjyys tulee olevaksi vileissé. Perinteisesti esiintyjan
on ajateltu toimivan koreografin ja tanssiteoksen tai vastaavasti tanssiteoksen ja yleison
valissd. Esiintyja ikddn kuin kadantd4 tai tulkkaa koreografin ehdotukset tanssiteokseksi
ja toisaalta vélittad tanssiteoksen yleisolle. Minulle vélissd oleminen on kuitenkin

monimutkaisempi tapahtuma.

Ehdotan véleissd olevan esiintyjan toimivan vilittdjani. Suomen kielessi vilittiminen
taas tarkoittaa jonkin asian siirtdmistd ja jonkinlaisena yhdyssiteend toimimista.
Toisaalta vilittdminen voi viitata myds asian merkityksellisend tai ei-merkityksellisend
pitdimiseen sen mukaan, vélitetdinko asiasta vai ollaanko siitd valittdméttd. Englanniksi
sana vilittdd kdantyy MOT kielipalvelun sanakirjan mukaan esimerkiksi transmit, pass
on, mediate, care ja pay attention to something. Vilittdjdnd toimivan esiintyjin voisi siis
ajatella toimivan samanaikaisesti sekd erilaisten asioiden ja olioiden yhdyssiteend
(olemalla suhteessa) ettd osana niiden merkityksellistymisen prosessia (suuntaamalla

huomiota).

Vileissd toimiminen voi esiintyjantydllisesti esimerkiksi tarkoittaa, ettei minun
esiintyjdnd tarvitse ymmartdd ja osata teoksen jokaista tehtidvaad tai kohtausta erillddn
vaan kokea, miten ne tulevat olevaksi suhteessa toisiinsa ja esityksen muihin
elementteihin. Miltd tuntuu olla asettuneena paikoilleen hengistyttivin tanssin jalkeen?
Miten toisen esiintyjin puhe resonoi ja ruumiillistuu omissa yhtédaikaisissa teossani?
Miten ruumis, liike, puhe, ndyttdmo, valo ja d4ni kietoutuvat toisiinsa paljastaen ja

peittden?

Minulle merkityksellistyminen ei pelkisty ainoastaan jonkin asian yhdistymiseen
tunnistettavaan merkkijirjestelméén niin, ettd se alkaa tarkoittaa jotakin. Minulle

merkityksellistymisen tapahtumassa on kyse henkil6kohtaisesta ja toisaalta myos
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katsojaan projisoidusta prosessista, jossa jokin asiaa péésee esiin ja alkaa esiintyd
omalla tavallaan. Merkityksellistyville asialle syntyy siis jonkinlainen paino, puhe tai
oma tahto. Asia alkaa ottaa tilaa ja siitéd tulee tirked ilman, ettd kykenen vélttdmétta

ymmartdmédn tai sanoittamaan miksi.

Oman kokemukseni mukaan vilissd oleminen onkin vastavuoroinen prosessi. Minulle
esiintyjd on yksi esityksen materiaali samalla tavoin kuin esimerkiksi tila, valo, dani,
tarpeisto tai toinen esiintyjd. Téllainen l&hestymistapa, jossa my0s esityksen ei-
inhimilliset materiaalit ehdottavat itse, milld tavoin haluavat tilanteessa esiintyé, asettaa
esiintyjén riippuvaiseksi niistd. Esiintyjd voi olla suhteessa aina vain muiden
materiaalien ollessa suhteessa hianen kanssaan ja merkityksellistyy aina yhdessi sen
kanssa, johon tai josta pois kohdistaa huomionsa. Téllaisissa vastavuoroisissa esiintyvin
ruumiin ja ndyttdmollisten ei-inhimillisten materiaalien suhteissa on mahdollisuus tasa-
arvoiseen ja ei-antroposentriseen ndyttdmolliseen kompositioon (Kirkkopelto 2020, 113

katso my6s Hulkko 2013).

Minulle vilittdjand oleminen tarkoittaa, ettd teos tai tanssi voi tapahtua minun ldvitseni
ilman, ettd minun tarvitsee hallita tai omistaa sitd. Esiintyjdna mind, minun
ominaisuuteni, haluni ja taitoni eivit télloin ole keskiossd. Kun huomioni on esityksen
eri elementeissd ja niiden vilisissd suhteissa, asetun vaistimattd sivuun ja tulen

nidkymattomaksi.

Nakymaton esiintyja

Minulle vilissd oleva esiintyjd on yhtd aikaa ndkyvilld ja nakyméton. Katsoja voi ndhda
esiintyjin samalla tavoin kuin hén voi havaita ddnimaiseman tai ndyttimolla lepaavin
vaaleanpunaisen harsokankaan. Osana teoksen kudosta ndmai elementit voivat kuitenkin
muuttua ndkymattomiksi eli olla esillé tai tapahtua katsojan kiinnittdmatta niihin
erityistd huomiota. Ainimaisema saattaa muuttua tai harsokangas vaihtaa paikkaa
katsojan havaitsematta tapahtumaa. Nikymattomaksi tuleminen tapahtuu siis aina myos

suhteessa katsojaan ja tdméan katseeseen.



Tassd yhteydessa kirjoittaessani nakymaéttomyydesta ja sithen liittyen ndkemisesta,
ajattelen nikemisen pitdvian sisédllddn myos muut kuin nékoaistin. Minulle
ndkyméttdmyys on omanlaistaan ldsndoloa. Esiintymiseen on historiallisesti liitetty
jonkinlainen maaginen ldsndolon kyky, joka ihmiselld luontaisesti joko on tai ei ole.
Kirjoittaessani lasndolosta en viittaa nyt tdllaiseen henkiseen tilaan tai vireeseen vaan

hyvin konkreettiseen paikalla olemiseen.

As time goes by -teoksen harjoituksissa keskustelimme tydoryhmén kanssa sanan esiintyd
merkityksista erilaisissa yhteyksissd (4s time goes by 2.2.2023). Esimerkiksi lause
sieni esiintyy kosteassa sekametsdssd”™ tarkoittaa, ettd sieni on todennékoisesti lasna
kyseisessd ympdristdsséd. Se saattaa kuitenkin olla taidokkaasti maastoutunut tai
karikkeen alla ja tdten mahdotonta havaita ja tunnistaa kyseiseksi sieneksi. Samalla
tavoin voisi ajatella "liriksen esiintyvin tdssi esityksessd”. liris on todennidkdisesti
mahdollista nihdé osana esitystd, mutta hinet saattaa olla vaikeaa havaita ja tunnistaa.
Téllainen ndkymaittomaéksi tuleva esiintyjé ei siis ole poissa tai katoa vaan on ldsni

tavalla, johon ei kiinnitetd huomiota.

Paradoksaalisesti minulle ndkymaéton esiintyjd voi siis olla ndkyvilld, mutta tulee tdlloin
ndhdyksi jonakin toisena, vieraana. Nakyméttoméksi tulemisessa onkin kyse

jonkinlaisesta esiintyjdn minuuden sivussa olemisen prosesseista.

Toisaalta tillainen minuuden sivuun laittava, ndkymaéton esiintyjyys tuntuu etenkin
tanssin kontekstissa helposti vanhanaikaiselta, silld tanssijat ovat historiallisesti olleet
koreografille ja koreografialle alisteisessa asemassa olevia objekteja, jotka tyhjan taulun
tavoin ovat kyenneet muuntautumaan eri teosten tarpeisiin. Yhé edelleen tanssijoiden
nimet saattavat unohtua jopa esityksen tekijétiedoista ja tanssiteoksia markkinoidaan
koreografin nimelld. My®6s rahoituksia mydnnetdén usein koreografeille, jolloin
tanssijoiden asema itsensi ty0llistdjind on usein passiivisempi ja riippuvainen
koreografeista. Eiko tanssijoiden tdllaisen historian valossa pitéisi pyrkid olemaan

nimenomaan niakyvissd?
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Valittaminen esiintyjantyollisena praktiikkana

Omaa olemistani suuntaamalla voin esiintyjdné ohjata katsojan huomiota. Olemisen
suuntaamisen eli jostakin valittdmisen, kautta voin ehdottaa katsojaa katsomaan myos
pois minusta, toiseen. Talloin katsoja voi alkaa ndhda jotain, joka ei vield aiemmin ollut
hénelle ndkyvai. Suunnatessani télld tavoin katsojan huomiota, koen tulevani ainakin

osittain nakymattomaksi.

Ndkymdittomdksi tuleminen: kuriiri

poistuessasi kodistasi ldhde ilman tavaroita, mutta pidd ylld kantamisen ele

toista pdivain ajan

Tekemadlld kasilldsi kantamisen eleen alkaa késiesi vélinen tila virtualisoitua ja
kantamasi materia hahmottua jonkin painoisena, kokoisena ja tuntuisena.
Samanaikaisesti timi virtuaalinen materia alkaa vaikuttaa ruumiiseesi. Alat kasvattaa
késivarsien lihasten jénnitettd, hengittdd raskaammin ja siirtdd painopistettd hieman
eteenpdin. Kantamasi materia ei tilldin ole endé vain virtuaalista ja jotain kuviteltua

vaan se aktualisoituu.

Kirjoittaessani virtuaalisuudesta tarkoitan téssd yhteydessé aktuaalisessa todellisuudessa
esiin tulevia ilmiditd, joilla ei ole empiiristd olemassaoloa, mutta joihin suhtaudutaan
kuin olemassaoleviin ilmi6ihin ja joilla on aktuaalisia vaikutuksia (Kirkkopelto 2020,
136). Virtuaalisessa ja aktuaalisessa on siis kysymys jonkinlaisesta kuvittelun ja
todellisuuden suhteesta, silld ehdolla, ettd kuvittelu ei ole vain kuvittelua vaan myos

jonkinlaista toisenlaista potentiaalista todellisuutta, jolla on omaa toimijuutta.

Tehdessdsi harjoitetta pyrit pysyméin avoimena kuljettamassasi materiassa tapahtuville

muutoksille. Jos péétit kuljettamasi materian etukiteen, suljet havaintosi ja



17

kokemuksesi tapahtumasta muuttuu representatiiviseksi eli alat kuljettamisen sijaan
esittdd kuljettamista. Tdmankin voi tietysti olla hyvé tapa ldhestya tilannetta, mutta
kokemuksena se on varsin erilainen. Pysymalla auki materian kysymykselle,
kuljettamisen tapahtuma ei ole vain sinun hallinnassani vaan vaikuttaa yhta lailla sinuun
ja muuttaa sinua. Enté jos materia ei haluakaan tulla kuljetetuksi? Enté jos
kuljetettavaksesi ilmestyykin valtava kasa pehmeéé vaahdonkaltaista ainesta, joka
takertuu kasvoihisi? Antamalla materian vaikuttaa sinuun tulette sen kanssa tasa-

arvoisiksi ja merkityksellistytte yhdessa.

Myos ulkopuolinen tarkkailija pystyy oletettavasti havaitsemaan kantamasi materian ei
vain tyhjéni tai ei-minédén vaan jonain todellisena, joka saa tapahtumassa muodon.
Sinun ja katsojan kokemukset materiasta ovat todennékdisesti toisistaan poikkeavia,
silld et pyri vdlittdméan hénelle mitdén tiettyd mielikuvaa kuljettamastasi materiasta tai
kuljettamisen tapahtumasta ylipdétidén vaan pysyt avoimena tapahtuman sinussa
aitheuttamille muutoksille. Huomion ollessa kantamuksissasi muutut samalla

nidkymittomaiksi. Virtuaalinen materia saa hetkellisesti olla tapahtuman keskiossa.



VIERAUS

”Miten tullaan yhtakkié representaatioksi itselle?”” kysyy Jean-Luc Nancy (Nancy 2000,
130.) Hén kirjoittaa muun muassa prosessista, jossa itsessd ilmeisené pidetyt asiat
alkavat yhtakkid tuntua irrallisilta ja pitdd d4nta itsestddn. Esimerkkind Nancy kéyttaa
tulossa olevaa syddmen siirtoaan, josta kuullessaan hén alkoi uudella tavalla tunnistaa
oman syddmensd ldsndolon. Yhtikkid sydin ei endé ollutkaan sulautunut ilmeiseksi
osaksi ruumista vaan muuttui erilliseksi ja vieraaksi kapistukseksi. Raja mindn ja toisen

valilla asettui uudelleen.

Vieraus esiintyjantyollisena praktiikkana

Minulle vierauden kutsuminen on yritys antaa tilaa jollekin minusta toiselle ja tulla
nakymaéttomaiksi. Pykiessédni esiintyjidnd antamaan tilaa ja tulemaan vieraaksi tulee usein
kuitenkin vain h6lmo ja typerd olo. Miksi leikin téllaista leikkid? Voinko olla mitdén
muuta kuin mind, saati sitten jotain muuta kuin ihminen? Enti jos vieraus olisikin jo

minussa?

Esiintyjéntyollisissé strategioissani vieraus avautuu Nancyn esimerkin tavoin sisiltd
péin eli on jo valmiiksi minussa, mutta tulee yhtékkia ndhdyksi minusta irrallisena.
Seuraavaksi esittelen vieraaksi tulemisen esiintyjénty0lliset strategiat: oma materiaalin

kokeminen vieraana, kaltaistuminen ja vieraaksi tuleminen toisen katseen kautta.
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Oma materiaali vieraana

Ndkymdttomdksi tuleminen: puhelintreffit

soita puhelu itsellesi
aloita puhumalla kieltd, jota ei ole (kesto 2 minuuttia)

vastaa ja ihastele ensivaikutelmaa

Esiintyjintyossd 1dhestyessdni omaa materiaaliani vieraana, pyrin asettumaan
keskusteluun itseni kanssa. Tyoskentelyd voisi kuvailla Jungin ajattelusta 1dhtoisin
olevan aktiivisen mielikuvituksen késitteen avulla. Aktiivinen mielikuvitus viittaa
prosessiin, jossa henkil6 avautuu tiedostamattomalle kohdaten sen tietoisuudellaan
aktiivisesti reflektoiden, mutta ei ohjaillen (Monni 2004, 47). Omassa tydskentelyssini
“avautuminen tiedostamattomalle” ei vélttdmatté tarkoita psykologista prosessia vaan
asennetta, joka pyrkii sallimaan erilaisten materiaalien esiintymisen ilman ennakko-
oletuksia tai vaatimuksia. Kokemukseni sisdltdd aktiivisen mielikuvituksen kaltaisesti
kaksi yhtdaikaista tasoa. Esiintyjdnd sekd kutsun erilaisia materiaaleja saapuvaksi ettd

havainnoin ja reflektoin niitd uteliaasti ja ohjailematta.

Vierauteen liittyy aina jonkinlainen etiisyys. Kielitieteilija Kaisa Hakkisen mukaan
suomen kielen sana vieras on johdos vanhemmasta vieri-sanasta. Tdma on tarkoittanut
alun perin reunaa. My0s vieraaseen ovat siis aiemmin liittyneet merkitykset ’syrjassi
oleva” ja “’sivullinen”. (Hékkinen 1987, 374.) Tarkastellessani omaa materiaaliani
vieraana, pyrin kutsumaan saapuvaksi itselleni etdisempid laatuja ja tekoja. Sellaisia
materiaaleja, jotka ovat olleet minussa, mutta hieman syrjissé, jossain reunalla.
Toisaalta pyrin myds ottamaan tuottamaani materiaaliin etdisyyttd ja asettumaan
hetkeksi itse sivuun, jotta voisin kohdata materiaalini uudella tapaa, vieraana. Lasnd on

siis yhtdaikaisesti kaksi etdisyyden tasoa.
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Syrjéssé olleiden materiaalien esiinkutsuminen on usein vaikeaa. Kutsumisessa kiytin
toisinaan apuna hyvin konkreettisia rajauksia. Kéyttiessdni ddnté, voin esimerkiksi
kokeilla puhua erilaiselta ddnenkorkeudelta kuin tavallisesti tai kdyttad sellaista kielti,
jota en osaa. Materiaalin laadun ollessa jo valmiiksi hieman kauempana itselleni
tyypillisistd laaduista, irtoavat ne herkemmin myds etdiltd tarkasteltavaksi. Minulle on
olennaista olla arvottamatta tuottamaani materiaalia, silld arvottaminen rajaa kutsuttavia
asioita ja estdd herkésti erityisesti itselle tuntemattomampien tai henkilokohtaisilla
mittareilla "huonompien” laatujen kokeilemisen. Minulle esiintyjénty6 on sen
havaitsemista, kun jotain padsee ulos tai tulee esiin — ei sen arvottamista tai

luokittelemista.

Kaltaistuminen

Ndkymdttomdksi tuleminen: kaksi marjaa

tapaa paras ystavasi

huomioi, missd asioissa olette alkaneet muistuttaa toisianne

ystavysty ei-inhimillisen objektin kanssa ja toista sama

Kaltaistumisen harjoitteleminen alkaa hyvin konkreettisesti. Pyrkiessési kaltaistumaan
lattialla lojuvan véddntyneen kupariputken kanssa, pysdhdyt tarkastelemaan sen painoa,
kokoa, muotoa, materiaalia, [dmp6tilaa ja kykyé litkkua tai vaihtaa muotoa. Kokemus
kaltaistumisesta on hyvin materiaalinen. Télla tarkoitan, ettd et tarkastele objektia sen
mahdollisten representaatioiden ndkdkulmasta ja yritd jiljitelld niitd, vaan keskityt
objektin vilittdimaan informaatioon unohtaen sen tyypillisen esiintymisen ja
kayttotarkoituksen. Nykytanssin kontekstissa téllainen kysyvé ja avoin suhtautuminen

kaikkeen materiaan on hyvin tyypillista.



Tarkastellessasi kupariputkea alat tietoisesti korostamaan sinussa joitain putkessa
havaitsemiasi laatuja. Laatujen valitseminen tapahtuu intuitiivisesti ja hetkessa.
Yhtikkid huomaat etsivisi luisen rakenteesi mahdollisuuksia kiertyd sekd kasvatat

lihastesi tonusta, muodostaen ruumiiseesi jannitetta.

Fyysisen muodonmuutoksen rinnalla annat mielikuvituksen vaikuttaa kokemukseen.
Kuvittelet ympardivén ilman kylmenevin, jolloin myds ihosi pinta tuntuu viilenevén
hieman. Kuuntelet tapahtuman aiheuttamia resonansseja. Hetken kuluttua kiertyminen
aiheuttaakin sinussa tarpeen tuottaa liikettd. Téssd kohtaa pyrit antamaan tilaa télle
tarpeelle valittimatta siitd, milld tavoin se liittyy tai on liittyméttd kupariputkeen.
Vaikka kaltaistumisen tapahtuma saikin alkunsa hyvin konkreettisista ldhtokohdista, se

on lopulta hyvin affektiivinen ja epérationaalinen kokemus.

Kaltaistumisen prosessissa vieraaksi tuleminen tapahtuu nimenomaan materiaalisuuteen
keskittymisen kautta. Unohtamalla objektille ominaiset representaatiot, unohdat myos
omat representaatiosi ja tapasi olla sind. Tdma vapauttaa tilaa tarkastella itsedsi uudella
tavalla ja sallii vieraampien laatujen tulla esiin. Kaltaistumisen tapahtumassa sinusta ei

siis tule objektia, vaan jaatte vain hetkellisesti joitain yhteisid olemisen tapoja.

Samalla kupariputkelle antamasi ei-olettava huomio asettaa sinut sivuun. Tamaé tapahtuu
osana ulkopuolisen katsojan katsetta. Katsojan huomion siirtyy oman huomiosi mukana
objektiin, jolloin objekti on tapahtuman keskiossi ja tulet itse ndhdyksi sen kautta eli
toisin sanoin ndkyméttoméksi. Kyse on samankaltaisesta prosessista kuin vilittdjana

olemisen praktiikan yhteydessé kuvailin.

Vieraaksi toisen katseen kautta

Itse itselleen vieraaksi tuleminen voi tapahtua myds toisen katseen kautta.
Esiintymistilanteessa toisen katseena voi toimia muiden esiintyjien tai yleison jdsenten
katseet. Kun toinen katsoo minua kesken tanssin niin, etti todella nikee ja mind néen

hénet, tulen paljastetuksi itselleni hiinen katseensa kautta. Tésséd tapahtumassa huomioni
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loikkaa itsesténi ulkopuolelle, ottaen hetkeksi katsojan perspektiivin, ja sitten taas

takaisin, antaen minulle tilaisuuden kokea itseni uudelleen, vieraana. Vieraaksi

tulemiseen liittyy aina my0s jonkinlainen paljastumisen tapahtuma.

Ndkymdttomdksi tuleminen: liftauksen abc

mene julkiselle paikalle

pyydd ohittavia ihmisid kantamaan sinua viiden metrin matka

Vieraus muuttaa kasitysta "minusta”

Ndkymdttomdksi tuleminen: viikko-ohjelma

NS R W N~

paiva:
pdivd:
pdivd:
paiva:
paiva:
paiva:

paiva:

ole sind

ole sind sellaisena kuin olit eilen

ole ensimmdinen henkilo, jonka tapaat
ole tapaamasi henkilon sisdinen ddni
ole kaikkitietdvd kertoja

pidd tauko

ole sind sen jdlkeen, kun tamd loppuu
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Erilaisten esiintyjintyéllisten laatujen ja tekojen kokeileminen vaatii joustavaa késitysti
itsestd esiintyjdnd. Vierauden kutsumisen kautta piirtyy nékyvéksi, mitka asiat kuuluvat
ja mitka eivét kuulu késitykseeni minusta esiintyjand. Minén esiintyjintydllisten rajojen
lasnéolo tuli selkedsti esiin As time goes by -teoksen harjoituksissa epélineaarisen
tarinankerronnan harjoitteessa (4s time goes by 2.2.2023). Tarinankerronnassa yritimme
yksitellen kertoa tarinaa, jossa ei ollut selkedd juonta tai tyylilajia. Aiheesta, tilanteesta
ja tyylilajista toiseen pomppiva ja tdynni katkoksia oleva tarina pakotti minut
esiintyjidnd ottamaan erilaisia, tavanmukaisesta esiintyjanty0std poikkeavia rooleja.
Mielikuvittelun ja valehtelun reitit auttoivat irrottautumaan totutusta tavasta ajatella ja
kokea esiintyvdd minédé. Harjoitteessa jonkinlaiseksi ankkurikseni muodostui yllattien
terapiapuhetta suoltava, itseoppinut hyvinvointineuvoja, joka puhui rauhallisella d4nelld

lyhyité keinuvia lauseita sekd suomeksi ettd englanniksi.

Jélkikateen harjoitteen muisteleminen herdttdd minussa hieman hipedi ja
epdmukavuutta. Totunnaisen minén rajojen ulkopuolelle meneminen tuntuu pelottavalta
ja vaatii turvallisen ympdariston liséksi valtavasti toistoja. Jean-Luc Nancyn mukaan
vieraassa/vierailijassa on aina mukana tunkeilijaa. Jos vieras on ainoastaan odotettu ja
tervetullut, ei se endd pysy vieraana vaan sulautuu osaksi itsed. Vierauden elinehtona on
siis jonkinlainen luvaton oleskelu, hdirid, joka jatkaa tapahtumistaan eikd koskaan

tiysin kotiudu ja asetu aloilleen. (Nancy 2000, 127.)

Ainoastaan pysymailld avoimena ja sietdmélld epdmukavuutta, antautumalla
tunkeilijalle, vieraus voi pysyé vieraana. Antaessani tilaa vieraalle itsessini, minusta
saattaa paljastua jotain, jota en olisi halunnut sieltd 16ytaa. Kasitykseni
esiintyjyydesténi, sen laadusta ja rajoista, saattaa joutua koetukselle. Saatan tuottaa
jotakin epésopivaa tai epdkorrektia materiaalia, silld vieraan saapuessa tilanne ei ole

tdysin minun hallinnassani.

Mika meitd vaivaa? -podcastin jaksossa filosofi Pontus Purokuru listaa 5 opetusta
nykytaiteen tekemisestd. Ensimméinen opetus on, kuinka tirkedd on opetella kaatumaan
eli kayttdmadn epdonnistumista materiaalina. (Vasemmisto, liikkeet, ddrioikeisto
17.2.2023.) Taidetta tehdessi on otettava itsestddnselvyytend, ettd tullaan tormadmaéén,

kaatumaan ja kompastumaan. Etenkin tydskentely vieraaksi tulemisen kanssa tarkoittaa
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hallitsemattomien ja tdten myds epdonnistuvien asioiden jatkuvaa ldsndoloa.
Hallitsemattomuus ei tietenkddn suoraan tarkoita epdonnistumista, mutta kiaytdnnossa

tuntuu usein talta.

Esiintyessa on siis opeteltava unohtamaan onnistumiset. Vaikka tdnéén jokin asia tuntui
toimivan, huomenna samaa teosta esittdessi se ei valttamattd endd toimikaan, ainakaan
samalla tavoin. Vieraan kanssa tyoskennellessd on suostuttava osaksi muutosta. Teos ja
sen myoté esiintyminen ei ikind kotiudu, asetu aloilleen, vaan on jatkuvassa tulemisen
tilassa. Esityksen tapahtuma ei ole esiintyjanid minun hallittavissani. Toisaalta tilloin
huomio ei ole vain minun suoriutumisessani esiintyjané, vaan voimme katsojan kanssa
olla jonkin yhteisen mahdottomuuden ddrelld. Tdma voi luoda yhteyden myds
ndyttamon ulkopuoliseen eldmain; asiat eivit yleensé ole hallittavissa ndyttimolla

eivitka eldmaéssa.

Tamaén kaiken jidlkeen alkaa vaikuttaa epdselviltd, missd mind tillaisissa esiintymisen
prosesseissa oikeastaan sijaistee. Onko sitd? Varmasti, mutta se on repeytynyt
suunniksi, hahmoiksi, rytmeiksi ja reiteiksi. Sirpaloitumisen takia se on seki levollinen

ettd kovin huolissaan omasta kohtalostaan.

Omat rajat ja sulkeminen

Vaikka teosprosessi olisi ollut ryhméddynamiikaltaan ja tydskentelytavoiltaan kestiva,
olen silti saattanut huomata olevani esityskaudella pahasti uvupunut. Jatkuva avoimena
pysyttely, katsottavana oleminen, esiintyvén minén rajojen koettelu ja
hallitsemattomuuden sietiminen on pitkdlld aikavélilld kuluttavaa. Mitd omat rajat
téllaisessa tyoskentelyssa ylipdétidn tarkoittavat ja miten niistd voi pitda kiinni? Miten
vieraan kanssa voi tydskennelld kestdvisti ja kulumatta loppuun? Miten palautua,

sulkeutua ja saada taas kiinni itsestd harjoituksen jilkeen?

Esiintyjintyossa harjoitellaan paljon erilaisia avautumisen praktiikoita. Esimerkiksi jo
lammittely, johonkin virittdytyminen, on usein avautumista johonkin haluttuun

suuntaan. Rea-Liina Brunou kertoi kiyméassdmme keskustelussamme 22.3.2023



somaattisten praktiikoiden harjoittamisesta. Hian sanoitti runsaan somaattisten
praktiikoiden harjoittamisen herkistineen hinet havaitsemaan ja tuntemaan turhankin
tarkasti, mika kdéntyi lopulta itseddn vastaan ja muuttui uuvuttavaksi. Somaattinen
tyoskentely on vain yksi esimerkki tavoista, joilla esiintyjdn ruumista herételldan
aistimaan, kokemaan ja tuntemaan herkemmin. Vastaanottamaan hienovaraisemmin.
Antautumaan kokonaisvaltaisemmin. My®ds kirjoittamani vieraaksi tulemisen praktiikat
tahtddvit jonkinlaiseen avautumiseen. Vieras pitdé padstii sisddn, sille pitdd tehda tilaa

ja rajojen pitdd hélveta.

Brunoun kanssa emme heti tunnistaneet ainuttakaan sulkevaa praktiikkaa.
Harjoitellaanko sulkemista? Mité sulkeminen on tai voisi olla? Kirjoittamista?
Psykoterapiaa? Hitaita kivelyja? Sulkevien praktiikoiden tarkeyttd ei mielesténi
tunnisteta osana esiintyjan tyotd. Harjoituksista tai esityksestd palautuminen on
esiintyjdn omalla vastuulla eikd sitd huomioida tydajassa. Enté jos sulkeminen
huomioitaisiin esiintyjan tydsopimuksessa? Enti jos esiintyjin tyo ei loppuisikaan
viimeiseen esitykseen, josta pitdd ponnahtaa suoraan seuraavaan projektiin tai

tehtavain?

Havaitsin, ettd olen huomaamattani omaksunut ja kehittédnyt useita sulkevia toimintoja,
joita kdytén tilanteesta riippuen. En ole tunnistanut niitd osaksi esiintyjan ammatin
harjoittamista, silld ne eivét ole tapahtuneet osana opintoja tai tyoprojekteja. Naiden
héilyvien, epdvarmojen ja henkil6kohtaisten tekojen nimedminen ja kutsuminen
praktiikoiksi tai edes harjoitteiksi aiheuttaa minussa epdvarmuutta. Onko mielekésti

jakaa jotain, joka on keskeneriisti ja josta en ole lainkaan varma?
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Sulkeminen:

Kuvittele, ettd seisot paikassa, jossa sinua ei ndhdd.

Mikd paikka se on?

Mihin haluat asettua? Vai haluatko pysyd liikkeessd? Millaisia muotoja ja

materiaaleja havaitset, kutsuuko jokin koskettamaan? Millaista liikettd tapahtuu?

Millaista valoa, millaista ddntd...?

Kuvittele tekevdsi tanssi, joka voi olla mitd vaan.

Millainen tanssi se on?

Kuvittele hetked, jossa katsot itsedsi tanssimassa ja annat tanssille nimen.

Kirjoita nimi tihdn

Tehdessdni harjoitetta olen viistdmattd suhteessa valitsemaani paikkaan ja tulen osaksi
sitd. Jatkuvan ldpikulun ja hajoamisen sijaan kiinnityn ja asetun olemaan. Miltd tuntuu
olla juuri nyt, juuri tdssé paikassa? Valitsemani paikka tanssii kanssani: mind tanssin
paikassa ja paikka tanssii minussa. Olen usein asettanut kameran kuvaamaan tanssiani.
Kameran avulla, tietdessdni tulevani ndhdyksi ja toisaalta myds ndhdesséni itseni
videolta, hahmotan omat rajani. Eroan paikasta enkd sulaudu tdysin osaksi sité.
Kameran katse mahdollistaa turvallisen ndhdyksi tulemisen ja peilin, jonka kautta voin

tunnistaa itseni.
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Olen usein nimennyt harjoitteen kautta syntyneet tanssit tunteiden tai tunnetilojen
mukaan. Nimedmisen kautta asiat saavat tilaa tulla esiin ja niitd on helpompi kisitella.
Toisaalta nimedmisvaiheessa jokin tunne on saattanut myds kadntya kielikuvaksi ja
tullut tunnustetuksi titi kautta. Uskallan viittdd harjoitetta sulkevaksi praktiikaksi, silld
sen kautta levottomuus ja vaikeus hahmottaa itsed ja omia tarpeita on toistuvasti
kadntynyt levoksi ja jonkinlaiseksi hyviksynndksi. Oma ruumiillinen oleminen on
harjoituksen jilkeen tuntunut merkitykselliseltd ja kytkeytyneeltd ympérdivaan

paikkaan ja aikaan.

Vieraanvaraisuus — kestava tapa olla vieraan
kanssa?

Sulkemisesta huolimatta vieraus on aina jollakin tavoin 14sné. Sité ei voi tdysin kesyttaa

eikd hallita. Miten vierauden kanssa sitten voisi olla ja tyoskennelld kestdvimmin ja

uupumatta?

Sana vieras sisdltdd suomen kielessé kaksi eri merkitystd. Vieras viittaa
tuntemattomaan, muukalaiseen ja johonkin outoon. Toisaalta vieras tarkoittaa my0s
henkil64d, joka on kutsuttu kyldédn ja josta halutaan pitdd huolta ja tarjota parasta.
Vieraanvaraisuus sallii ndiiden molempien merkitysten yhtdaikaisen lisnéolon. Vaikka
vieras olisi kutsuttu ja hinen viihtymisestddn haluttaisiin pitdd mitd parhainta huolta,
pysyy hén silti tuntemattomana ja hieman etdélla — vieraasta ei koskaan tule osa kotia

tai yhteisoa.

Olen pyrkinyt 16ytdmién tapoja antaa tilaa ja olla tilana jollekin minusta toiselle,
vieraalle. Mutta voinko olla tilana yhtdén millekdin, jos en ensin ota tilaa itselleni?
Tilan antaminen ei ole antamista, jos se tapahtuu pakosta tai alistetusta asemasta késin.
Vasten tahtoa syntynyt tilan puute tuntuu musertavalta ja ahdistaa. Se heréttia
kysymyksié kuten: miksi olen tdélla? Olenko tarpeellinen? Olenko edes
merkityksellinen? Téllaisten kysymysten kanssa on raskasta tydskennelld, jos niité ei

saa kddnnettyd tyoskentelyn materiaaliksi.
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Ehképa ajatus vieraanvaraisuudesta voisi mahdollistaa tilan ottamisen ja antamisen
pehmedsti. Vieraanvaraisuuteen liittyy molemminpuolinen toimijuus, jossa mind kutsun
vieraan, mutta vieras saa silti pysyé vieraana. Toisin sanoin minulla/minussa on tilaa,

jota tarjoan toiselle.

Esiintyjénty6ssd kokemus tilan puutteesta voi havaintojeni mukaan syntyd monin eri
tavoin. Usein kyse on vuorovaikutuksen haasteista tyoryhmaén sisélla ja timén myota
turvallisen tilan puuttumisesta. Aina syyné ei kuitenkaan ole ryhméprosessi. Rajatessani
tarkastelua vield tiukemmin esiintyjantyohon ja esiintymisen tapahtumaan, hahmotan
tilan puutteen syntyvdn myds, kun en esiintyjind tunnista itseéni teoksen materiaalista.
Missd mind olen? Miten olen suhteessa esittimééni materiaaliin? Miten tulen ndhdyksi

esittimani materiaalin kautta?

Derrida kirjoittaa, kuinka vieraanvaraisuuteen on perinteisesti liittynyt ajatus
vastavuoroisuudesta eli sopimuksesta osapuolten vélilld (Derrida 2000, 25). Jos kutsun
sinut kotiini, edellytdn, ettd kdyttdydyt kohteliaasti ja pidét huolta kodistani.
Esiintyjantyon kontekstissa téllainen sopimus voisi tarkoittaa, ettd antaessani tilaa
vieraille laaduille, toivon niiden tekevidn minut nikyviksi jossain tietyssd valossa. Voin
esimerkiksi toimia tilana vieraille dénille, joita valikoin niiden naurettavuuden
perusteella. Vieraanvaraisuudelle on siis olemassa jonkinlaisia ehtoja, jotka maarittavét

kuka/mika tulee kutsutuksi ja millé tavoin.

Ehdollisessa vieraanvaraisuudessa mind on siis lopulta kuitenkin keskiossd. Haluan
antaa tilaa vieraalle vain ohjaillakseni minuun kohdistuvia katseita. Esiintyjantydssa
perinteistd vieraanvaraisuutta ohjaa kysymys, kuinka mind tulen vieraan
kautta/avulla/rinnalla ndkyvéksi. Miten mind ja vieras mahdollisesti ndhddin

ulkopuolelta, jos ja kun joku tarkkailee meitd?

Viitén, ettd vieraan kohtaamiseen liittyvét pelot ovat usein vahvasti sidoksissa
ulkopuoliseen katseeseen. Mitd ihmiset ajattelevat, jos he nidkevit minut tdssd seurassa?
Entd jos vieraalla onkin aivan erilaiset tavat toimia ja hdn kdyttaytyy seurassani

kummallisesti? Kenet uskallan ottaa vieraakseni?



Mutta onko téllainen ehdollinen vieraanvaraisuus vieraanvaraisuutta ensinkdin? Onko
vieraalla tilaa pysya vieraana, jos siltd halutaan tiettyjd asioita? Derrida kyseenalaistaa
tdllaisen tunnistamiseen ja oletettuun vastavuoroisuuteen perustuvan
vieraanvaraisuuden. Hin kysyy, jaetaanko vieraanvaraisuutta vain tunnistettaville
subjekteille. Olisiko vieraanvaraisuutta tarjottava toiselle jo ennen tdmén

identifioitumista, jopa ennen timin muodostumista subjektiksi? (Derrida 2000, 29.)

”Ehdoton vieraanvaraisuus edellyttdd, ettd avaan kotini, en ainoastaan vieraalle
(sukunimelld sosiaalisella statuksella jne. varustetulle) mutta myos rajattomalle,
anonyymille toiselle. Annan hénen saapua ja ottaa paikan siini tilassa, jonka tarjoan,

ilman pyyntdd vastavuoroisuudesta”, (Derrida 2000, 25).

Esiintyjantyollisessd ehdottomassa vieraanvaraisuudessa joudun siis luopumaan monista
oppimistani oletuksista. Enté jos minun ei tulekaan ottaa esiintymistd haltuun? Entd jos
esiintyminen ei olekaan teoksen materiaalin omistamista, ymmartdmisti ja
hallitsemista? Ent4 jos voin tunnistaa itseni ja asettaa rajoja, vaikka olen jatkuvassa

hallitsemattomassa muutoksessa?

Esiintyjdna olen toisinaan kokenut, ettd en pysty tdyttdméén ja ottamaan haltuun
materiaalin minulle asettamaa kuorta tai koreografian méarittdmaa muotoa. Talloin
minulle on tullut tarve ottaa tila itselleni jonkinlaisen aggression, vihan, turhautumisen
tai ndyttdmisen halun kautta. Tdllaisella hajoamisen reunalla olen usein pdétynyt
ajattelemaan, ettd “vaikka tdmai olisi kuinka paskaa, aion nyt tehdé sen kuin tdmai olisi

upeinta ikind.”

Ehdottomassa vieraanvaraisuudessa luovun siité, ettd minun tdytyy riuhtaista tila
itselleni ja tehdi esiintyminen omaksi. Aktiivisen tilan antamisen ja vastavuoroisuudesta
luopumisen kautta voin toteuttaa esiintyjéntyollistd toimijuuttani ilman vaadetta teoksen
hallitsemisesta. Voin tulla osaksi teosta ja tasa-arvoistua muiden materiaalien kanssa. Se
ettd minulla on esiintyjdnd ammattitaitoa ja tieddn mité teen, voi toteutua rinnakkain

hallitsemattoman kanssa.



Tuija Kokkonen kirjoittaa vieraanvaraisuudesta esitysten tekemisen eettisend perustana.
Hénelle vieraanvaraisuus tarjoaa ndkokulman, miten meidén tulisi kohdella kaikkia
kanssaeldjidgmme, my06s muita kuin ihmisid. (Kokkonen 2017, 183.) Kokkonen on
tutkinut esityksen suhdetta erityisesti ei-inhimilliseen, mutta mielestéini samankaltaista
ajattelua voidaan soveltaa kaikenlaiseen vierauden kohtaamiseen. Kokkonen
hahmottelee ldhestymistapaa, jossa toisia tai vieraita ei edusteta, kuten esimerkiksi
monet jarjestot edustavat ja ajavat eldinten oikeuksia. Edustamisen sijaan etsitddan
mahdollisuuksia tasa-arvoiseen kanssaolemiseen, keskustelemiseen ja uudenlaisten
suhteiden syntymiseen. “Tasapainoilu tasa-arvoisuuden (tai sen pyrkimyksen) ja
resurssismin vélilld on kuitenkin kiikkera, ja itsensd reflektoinnista ja
kyseenalaistamisesta huolimatta jatkuvasti my0s epaonnistuvaa”, Kokkonen kirjoittaa

(Kokkonen 2017, 32).

Ehdoton vieraanvaraisuus on siis tuomittu epdonnistumaan. Tdma ei kuitenkaan

tarkoita, etteiko sitd kannattaisi yrittdd. Téssd palaan takaisin aiempaan ajatukseeni siité,
kuinka taidetta tehdessé on opeteltava tormdamaiin, kaatumaan ja kompastumaan. Ehka
olisikin kysyttdvé, miten oppia epdonnistuman kestévisti? Pehmedsti? Lempedsti? Eika

vain esityksessd vaan my0s eldméssi.
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TOISEUS ?

Kirje 1 Sofialle

29. maaliskuuta 2023

Hei Sofia!

Yritédn nyt ldhted liikkeelle 4UO:sta ja antaa sitten kirjoituksen harhailla omille
poluilleen. En enii tarkalleen muista, milld tavoin 4 UO-projektin 1aht6kohdat esiteltiin
silloin meille opiskelijoille. Jélkikdteen hahmotan taiteellisen 1dhtokohdan olleen
esiintyjdn subjektin hdivyttdminen luovuttamalla toimijuutta tanssille. Teoksessa
tanssija-esiintyjdn rooli oli toimia kanavana, jota pitkin tanssi voi tapahtua ja tulla

jaetuksi. (AUO 26.3.2021.)

Minulle AUO oli ithana kokemus. Prosessissa koin olevani syvésti tanssin ddrelld ja
saavani uppoutua tanssimisen kokemukseen ilman, ettd huomio on jatkuvasti
kysymyksissd, miksi ja kenelle teosta tehddén. Tanssiminen sai olla hyddytonté, vain
tanssimista, eikd sen tarvinnut tuottaa tai ilmaista mitddn lukittua merkitysta tai
nidkokulmaa. Samalla myos kokemus itsesténi esiintyjéna oli kelluva. Minun ei
tarvinnut ottaa tiettyd roolia vaan sain olla hailyvd, muuttuva ja oikeastaan ndkymaéton,
tanssin ollessa keskidssé. Osittain tdllaisen irrallisuuden kokemuksen loi varmasti
koronapandemia, jonka takia elimme ja tydskentelimme eristyksissa kaikesta ja
kaikista. Lopulta teosta ei rajoitusten takia edes péésty esittdmaéaén julkisesti vaan
yleisond toimi muutamia koulun opettajia ja kanssaopiskelijoita. Mutta mité téllainen
vain tanssimisen” kokemus edellyttdd? Ja voiko tanssiteosta ndin vain irrottaa

maailmasta, jossa se tapahtuu?

Jo ennen projektin alkamista jattdydyit pois todeten, ettd et voi samalla tavoin luopua

olemasta subjekti ja kadota, silld edustat ndkyvad vahemmistdd ja tulet vdistimatta
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ndhdyksi sen kautta. Muistatko vield, mitd tuolloin koit tai ajattelit? Tai mitd ajattelet
nyt? Muistan, ettd kerroit kaivanneesi projektia johtavalta koreografilta aktiivisempaa
otetta yhteiseen keskusteluun. Keskustelussa olisi voitu pohtia, miten ruskeus ja
subjektin hdivyttiminen ovat ristiriidassa keskenéén ldnsimaisen nykytanssin
ndyttdmolla. Toivoit, ettd ndkokulmasi olisi kuultu, ja ettd olisi yhdessi etsitty tapoja,
joilla osallistumisesi projektiin olisi voinut tulla mahdolliseksi. Tama ei kuitenkaan
toteutunut, silld koreografi ei ymmartényt tilannetta. Muistan olleeni my®os itse
hdmmentynyt enkd osannut tukea sinua. Millaista tukea olisit tarvinnut? Jos asiat
olisivat menneet toisin, olisitko voinut jadda projektiin? Vai olisiko jddminen ollut joka

tapauksessa mahdotonta?

Lahtosi projektista herdtti minut pohtimaan, miksi joku ruumis (valkoinen, cis-
sukupuolinen, vammaton, hoikka, virtuoottinen...) on jollain ndyttimolla néhtavissa
abstraktina ja universaalina, kun taas toinen on merkitty ja erityinen? Miksi miné voin
muuttua nakyméttomaksi ja ’vain” tanssia, kun joku toinen ei? Mité katsoja oikeastaan
nikee, kun hin ndkee minut? Mitd hidn nikee ndhdessdin sinut? Miten konteksti

vaikuttaa sithen, miten meidét esiintyjind nihd44n?

Stuart Hall kirjoittaa, kuinka asiat tulevat meille ymmaérrettiviksi aina suurempien
kategorioiden kautta. Muodostaessamme kasitystd toisesta ihmisestd, asetamme hénet
kuuluvaksi erilaisiin esimerkiksi luokkaan, sukupuoleen, ikdédn ja kansallisuuteen
perustuviin jaotteluihin. Lisdédmme ihmiseen my0s erilaisia rooliin ja persoonallisuuteen
liittyvid luokitteluja kuten 4iti, esimies, rakastaja tai iloinen, vakava, ajattelematon.
Ymmarrys erilaisista kategorioista ja niiden rajoista on aina kulttuurisidonnaista. (Hall

1997, 257.)

Katsoessamme toista thmistd, emme siis voi valttda luokittelua. Erilaiset ominaisuudet
tulevat nikyviksi suhteessa toisiinsa: muodostamalla vastakohtia ja ndin eroamalla
toisistaan. Esimerkiksi se, ettd mini olen valkoinen on mahdollista ainoastaan sen
kautta, ettd joku toinen, esimerkiksi sind, olet ruskea. Valkoisuus on siis jotain, joka ei
ole ruskeaa ja joka sulkee ruskeuden ulos. Prosessissa nimenomaan ero synnyttia
merkityksen. Téllaiset bindériset vastakohdat ovat kuitenkin harvoin neutraaleja. Niiden

valilla vallitsee selkeitd valta-asetelmia, jolloin heikommassa asemassa oleva tulee
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madritellyksi dominoivan vastakohdan kautta. Valkoisuus esimerkiksi dominoi
suhteessa ruskeuteen, mieheys suhteessa naiseuteen ja keskiluokkaisuus suhteessa

tyovéenluokkaisuuteen. (Hall 1997, 235.)

Taidetta ovat historiallisesti saaneet tehdéd vain valkoiset miehet. He ovat olleet valta-
asemassa ja madritelleet, millaista taiteen kuuluu olla ja miten sitd katsotaan. Taru Aho
kirjoittaa opinndytetydssiédn, kuinka namaé tanssihistorialliset sekd yhteiskunnalliset
tavat esittdd ja katsoa naisruumista tai marginalisoituja ruumiita vaikuttavat vaistimatta
sithen, miten niitd katsotaan yha tdnédkin pdivand. Vaikka nykytanssiesitys yrittdisi
ehdottaa ei-olettavaan tapaa katsoa ja kohdata toisia thmisié, ei se voi tdysin paeta

ruumiiseen ja katseeseen liittyvid normeja. (Aho 2020, 47.)

Ollessani valkoinen, cis-sukupuolinen, vammaton ja hoikka mahdun helposti normeihin
siitd, millainen ruumis on historiallisesti hyviksytty ldnsimaisen taidetanssin
ndyttdmolle. Taméd mahdollistaa minun tulla ndhdyksi niin, ettei ominaisuuksiini
kiinnitetd erityistd huomiota ja minulla on liikkumavaraa ottaa erilaisia rooleja.
Dominoivat piirteet ovat historian saatossa saaneet mairitelld ja rajata ulos sen, mika ei
kuulu ndyttdmolle tai mikd ndhdddn ndyttdmolla vain rajattujen representaatioiden
kautta. Yksi ruumis kantaa aina monia, jopa tdysin vastakohtaisia merkityksia.
Merkitykset ikddn kuin kelluvat eikéd niitd voi lopullisesti kiinnittd4. Representaatio
muodostuu, kun jokin ndistd merkityksistd maaritelldén ensisijaiseksi. Tdma
representaation muodostumisen prosessi tapahtuu aina suhteessa kontekstiin eli

kysymys on siitd, missd ja milld tavoin jokin asia tulee ndkyvéksi. (Hall 1997, 228.)

Miten esiintyjén ruumiiseen liitettyjd luokitteluja ja niiden synnyttidmié representaatioita
voidaan purkaa? Miten opetellaan katsomaan toisella tapaa? Millaisena sind koet
tulevasi ndhdyksi ndyttdimolld ja miten haluaisit tulla ndhdyksi? Miké on katsojan

vastuu?

Ehké tama riittdd ensimmadiseksi kirjeeksi. Korjaa tai lisdd ihmeessa, jos jotain
olennaista puuttuu. Kirjeen sévysté tuli aika virallinen ja alustuksen omainen, mutta

ehka sitten myohemmin voin kokeilla jotain muuta...! Tiris <3



Kirje 2 lirikselle

3. huhtikuuta 2023

Moikka Iiris!

Ajattelin, ettd kirjotan ndin jos mulla on tekstin sisdlld asiaa sulle ja nédd voi kenties
poistaa sit ku edataan :) Ja tuli nyt suoraan pdin naamaan se, etten oo kirjottanu

mitddn vahddn aikaan.

Kirjoitan kirjettd 1&htokohdasta, jossa en ole esiintynyt esitystaiteen kontekstissa
vuoteen. En ole tanssinut tai kirjoittanut aktiivisesti ja ty0stdn prosessia ruumiin koon
representaatiosta, mikd nostaa esiin paljon hépeii ja pitdd sisélldén nykyisten oletusten

purkamista. Muistot esiintymisesti ovat siis yllattdvan kaukana.

Kirjeesi kysyy paljon suhteessa ympérdivddn maailmaan, esiintyjyyteen ja tuntuu

vaikealta aloittaa vastaamisen ty0. Tédssd poukkoileva, ronsyileva, viittdva yritykseni.

Huomasin nyt kun kirjotan tokaa pdivdd nditd muistiinpanoja auki, niin tdd onkin aika
rankkaa. En oo oikeen palannu ndihin aiheisiin pitkddn aikaan ja ndd herdttdd tunteita
Jja muistoja, jotka onkin ylldttdvdn kipeitd. Huomaan usein, ettd tin kaltaisten
hienovaraisen rasismin kokemusten takia ne yhdistyy tosi isoihin asioihin mun
eldmdssd. Koen myos tdrkeeks ilmasta mun hankaavasta tunteesta siihen, ettd oon tdssd
kertomassa ja avaamassa mun ajatuksia toiseudesta suhteessa valkoiseen kollegaani.

Ldhtokohtasesti oon kuitenkin iloinen, ettd voidaan tehdd tdtd yhdessd.

Kysyt minulta, voiko tanssiteosta irrottaa maailmasta, jossa se tapahtuu. Viitin, etté sitd
vol yrittdd. Mutta samalla tavalla, kun kuvailet opinnéytetydssisi esiintyjantyollista
nakymattomyyttid paradoksina, timakin on. Varsinkin suhteessa katsojaan, en née
meididn kykydmme poistaa tuntemaamme ja kokemaamme historiaa (vield) niin
tietoisesti, etteiko se vaikuttaisi luentaan ja ns. haitallisiin representaatioihin

kiinnittymiseen.
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Kuten sanoin kaikkea voi aina yrittdd. Minun kohdallani se edellyttéisi tietynlaisen
tietoisuuden avaamista ympardivadn maailmaan ja etuoikeuksiin. Késittelytavalla on
merkitystd. Koen tarkedksi pohtia esille laitettavaa taidetta monesta eri kulmasta ja

tiedostaa, mité esille laitetaan.

Idea AUO:sta esiteltiin etdyhteyden vilitykselld, mika ei mielesténi valttdmattd sovellu
rakentavien keskustelujen kdymiseen hierarkkisessa kontekstissa - usein valtaapitavit
ovat ddnessd ja muille ja4 kysymysten kysymisen rooli. Olin itse alkanut ymmartaa
omaa ruskeuttani ja sen kompleksisuutta vasta edellisend vuonna, ja koin sen myota
epdvarmuutta aiheen ymparilld. Muistan paljon teididn, kurssikavereiden, hiljaisuutta
tilanteissa, joissa asiaa kisiteltiin ja omaa kykeneméttomyyttd sanoittaa kokemustani.
Koreografille asettama kyseenalaistava kysymykseni oli muistaakseni: “Miks minua

halutaan poistaa, kun minua ei vield ole olemassa tai nikyvissd?”

Sairaan vaikeeta sitoo asioita toisiinsa ja vditdn ihan sikana.

Vihemmistopositioista tehty taide kéyttdd esimerkiksi utopiaa ja unelmoimista tapana
purkaa nykyistd maailmassa, jossa heité ei oteta huomioon. Se pyrkii luomaan
mahdollisia futuristisia tapoja olla ja toteuttaa itsedén. Nden subjektin hdivyttimisen
mielenkiintoisena esiintyjintyollisend praktiitkkana, mutta 4 UO:n kohdalla koen, ettei
vastuussa olevalla henkil6lla ollut osaamista toiseuteen liittyvien atheiden késittelyyn.
Asia nousi esiin jo teosidean esittelyssd. Tilanteen jilkipyykkien aikana tdma kavi vield
selvemmaksi enkd endd kokenut projektin palvelevan minua. Jilkeenpdin olen jaényt
miettiméén, ettd meidin koko kurssi olisi varmasti hyotynyt, ettd kysymykseni olisi

otettu huomioon ja késittelyyn.

Silloin, omasta ruskeudesta kdynnissd olevan prosessin myo6td, kysyin kysymyksid siité,
kenen kanssa haluan tehdé taidetta ja mistéd 1&htokohdista. Halusin turvallista tilaa ja
samaa historiaa jakavia thmisid ympérilleni seké kiinnostuin yhid enemmaén sellaisen
tilan rakentamisesta, johon voisimme kutsua muita samoista 1dhtokohdista tulevia. Sen
my0td Bruno Zambranon ja muiden bipoc-ihmisten kanssa tydskentelysti tuli isompi
prioriteetti kuin AUQO:sta. Lopputydmme Memos oli parantava kokemus, jonka saimme

tehdd lampimassi ja toiset huomioon ottava tilassa — niin kuin omassa salaisessa
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puutarhassa (Memos 2.3.2021). Toki instituution rakenteet toivat prosessiin myos

hankausta.

Tds rupee tuntuu siltd, et mikddn ei liity endd mihinkddn.

Haluan vield palata katsojan valtaan ja esityksen tapoihin vahvistaa sit4.

Vuosi sitten luin Mona Eidin ja Koko Hubaran toimittaman kirjan Third Culture Kids,
jossa on henkilokuvia Suomessa asuvista useamman kulttuurin omaavista ihmisista.
Olin innoissani ja iloinen kirjasta, mutta lopuksi jouduin taas toteamaan, ettd haaveilen
edelleen tarinasta, johon voisin samaistua tdysin. Representaatioiden médra on edelleen
pieni ja mahdollisuuksista luoda niité pitdé edelleen taistella, silld meistd halutaan nihda

vain tietynlaisia tarinoita, supistettuja versioita.

I don’t think of otherness as a performance but a projection, an expression of distance
and distinction, a system of relation, something produced through the effects of a gaze
usually to describe those with (culturally) less power (the kind that allows for ease of

movement in and through the global North)”, (Johnson-Small 2018, 75).

Katsoja nékee edelleen omat representaationsa, usein ymmartdmattd miksi seka
minkaélaiseen ajatteluun ja toimintaan ne johtavat. Timaén takia on myos tarkedd miettia,
kenelle teemme taidetta ja mink&laista. Teoksen ei tarvitse tietenkédédn palvella katsojaa,
mutta palaan usein sithen, ettei taidetanssin historiaa opeteta peruskoulussa. Tdma
“nakyméttomyys” johtaa viistamattd sithen, ettei meidén alaa ymmarretd niin
syvillisesti tai laajasti, kuin me siitd keskustelemme. Esiintyjyys on mielestini niin
mystinen juttu, ettd sitd voi verrata jopa esimerkiksi ydinfysiikkaan todeten, etta

sisélldistd voi puhua syvillisesti vain ammattikunnan sisélla.

Nyt tuntuu siltd et oon kirjottanu tuhat tuntia.

AUO:n kohdalla koen my®ds, ettd ihminen ehké kuitenkin nékee aina vain ihmisen.

Tarkoitan siis sité, ettd vaikka subjektia yrittdisi poistaa ja pyrkid siihen, ettd tdssd on

vain tanssi, thmismieleni ei kuitenkaan pysty olemaan ndkeméttd ihmistd tanssimassa.



Teoksessa oli siis edelleen representaatio ihmisesté ja sen mielestd tyoskenteleméssa

tanssin subjektin ajatuksen &dérella.

Ymmarrdan my0s sen, ettd aliarvioin ihmisié, jotka eivit kuulu tanssin kontekstiin, mutta
miksi téstd on niin usein vaikea puhua muille kuin kentdlld toimiville? Miksi en jaksa
vastata kysymyksiin ammatistani perheelleni? Puhumme kuitenkin liikkeestd, joka on
meille ihmisille normi ja jokaista eldvda ihmiskunnan jasentd koskeva asia

hengityksesti ldhtien.

(Charifi, 2021 37)

Niakymittomyyden paradoksi on mielenkiintoinen, koska se tuntuu olevan meilld
molemmilla osa lavalla etsimdamme asiaa suhteessa sithen todellisuuteen, ettd meidat
ndhdédn katsojan toimesta melkein aina. Koen esiintymisen olevan minulle jokin
pakokeino. Minun ei tarvitse olla mini ihan kokonaan vaan kenties kolmasosa. Mietin

my06s, miksikohdn minuus himartyy esiintyessi?

Uskon, ettd minulla on enemmén oletuksia ja odotuksia omasta tekemisestdni, kuin siitd

miten katsoja nidkee minut. Helsingin taidekuplassa on usein hyvé olla sen vuoksi, ettd
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katsomot tdyttyvat enemmaén taiteen tekijoistd kuin muista. Luulen, ettd muut ndkevit
minut paljon pehmedmmaéssé valossa kuin mind itse. Olen useimmin pettyneempi
silloin, kun esityksen jdlkeen on vaikea ja epdonnistunut fiilis enka silloin, kun ajattelen
mitd katsoja minusta ajattelee. Lopulta olen ehki sujut sen kanssa, ettd valta ei ole
minulla, vaan katsojan vastuulle jad omien haitallisten assosiaatioiden purkaminen ja

teoksen ymmartdminen (vieméttd titd sen enempdd yhteiskunnalliselle tasolle).

Edellinen on varmasti myds suojelumekanismia omaa egoani ja mielenterveyttdni
kohtaan, koska en voi my0dskdan viittia, ettenko miettisi tekiesséni: Naytanko hyvalta?
Nayténko siltd, ettd tieddn mitd teen? Voinko tehda titd mielenkiintoisemmaksi sinulle?
Ajatteletko etnisyyttidni? Onko vatsani vedetty tarpeeksi sisdédn? Olenko isompi kuin

muut esiintyjit? Osaanko tehda titd oikein?

Luulen, ettd mulle tulee aikatauluongelmia, tin meiddn kirjotushomman kanssa.



"Kirje” 3 Sofialle

5. huhtikuuta 2023

Heippa Sofia, kiitos ihan tosi paljon kirjeesta!

Oli kiva ajatus, et jatkettaisiin ajattelua déniviestein ja sitten litteroidaan ne. Ma péaadyin
nyt kuitenkin tekeen niin, et kirjotin ensin aika paljon ja nyt sen pohjalta hopottelen

sulle. Jotenkin helpompi.

Mut ensinnékin, oon tosi iloinen, ettd pdatit kirjoittaa auki myos sitd, milti
kirjoittaminen tuntuu ja mité se herétta. Se tuntuu tdssé tosi olennaiselta tai ainakin
yhté olennaiselta kuin se, ettd muistelee jotain vanhoja tuntemuksia. Oon sekd
kiitollinen ettd himmentynyt, kun haluat kirjoittaa mun kanssa néistéi esiintymiseen
liittyvisti jutuista, vaikka ne heréttdd sussa hankausta ja tuntuu rankalta. En oikeastaan
tiedd, miten mun pitdisi suhtautua tdhidn. Suhtautumisen vaikeus tulee just siité, ettd ma
on kutsunut sut tdhén projektiin ja tdé tulee osaksi mun opinndytetyoti. Onks téssd
jotain outoja valta-asetelmia, joita en tunnista ja osaa késitelld? Miten niité voisi tehdi
lapindkyviksi? Toisaalta sd oot myds sanonut, ettd haluat ldhted tdhan, ettd tia ei oo

niin, ettd olisin jotenkin pakottanut sut. Reflektoin tata.

No mutta, jo itsessddn se, ettd mulle ndiden esiintymiseen ja representaatioon liittyvien
kysymysten késittely on tunnetasolla aika kevytti, kertoo paljon siitd epitasa-arvosta,
joka taidetanssin kontekstissa edelleen vallitsee. Oli tosi kiinnostavaa kuulla, et
Helsingin taidekuplassa esiintyminen tuntuu sulle ldhtokohtaisesti turvallisemmalta,
silld sd oletat yleisOsséd olevan ldhinni taiteen tekijoitd, ja ettd heiddn katse on
todenndkoisesti “muiden” katsetta pehmedmpi. Mulle ammattilaisyleisdlle esiintyminen
on tuntunut aina vaikeammalta kuin sellaisille ihmisille, jotka ei oo néhneet tanssia niin
paljon. Mut miks me koetaan ammattilaisyleiso eri tavalla? Miten mun valkoisuus ja
sun ruskeus ehké vaikuttaa sithen, millaisena koetaan esiintyminen néissé eri

konteksteissa?
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Sara Ahmed kirjoittaa valkoisuudesta orientaationa. Orientaatiolla hin tarkoittaa tapaa,
jolla maailma avautuu meille, eli ikdén kuin pistettd tai paikkaa, josta kdsin tarkastellaan
asioita. Orientaatio madrittdd, mitka asiat tulee nékyviksi ja on ulottuvilla.
Kurottuaksemme kohti maailmaa sen tulee ndyttdytyy meille tunnistettavana. Esim. jos
haluun juoda vettd, mun tulee tunnistaa pdydalla oleva vesilasi ja osata toimia sen
kanssa. Siithen, milloin asiat ndyttiytyy tunnistettavina eli “oikeilla paikoillaan” on
vaikuttanut kolonialistinen historia. Sen myd6té tunnistettava maailma piirtyy
valkoisena. Tdma asettaa erilaisille ruumiille erilaiset mahdollisuudet toimia. Niin
kauan kuin ruumis ldpdisee valkoisuuden vaateet, se ei joudu hankaukseen vallitsevan
jarjestyksen kanssa. (Ahmed 2007, 152-155.) Kun taas en tunnista jotain, siitd tulee
outo ja vieras. Vieraus syntyy sen siis kautta, kun jokin on “poissa paikaltaan” eiké

solahda osaksi vallitsevaa jérjestystd. (Ahmed 2007, 162.)

Ruumiiden lisdksi my®0s tiloilla on orientaatio eli ne nojaa kohti joitain ruumiita
enemman kuin toisia. Esim. puhuttaessa jonkin instituution olevan valkoinen, tima tila
vetdd valkoisia ruumiita puoleensa ja tyontéda toisia pois. Valkoisuuteen orientoituneissa
tiloissa valkoisuutta ei havaita, silld se on aina “oikeella paikalla” eiki aiheuta ristiriitaa
tai kysymyksid. Tdma mahdollistaa valkoisen ruumiin asettumisen tilaan ilman

hankausta, aivan kuin se olisi koti. (Ahmed 2007, 157.)

Suomen tanssin kenttd on edelleen tosi valkoinen eli sitd voi ajatella téllaisena
valkoisena tilana. Valkoisena mun on siis helppo asettua téhén tilaan ja toimia sielld.
Toimiessani esiintyjdnd katsojan huomio ei kiinnity siihen ettd “olen tilassa” vaan
sithen “miten tydskentelen esiintyjdnd”. Valkoissa tiloissa mun on siis mahdollista tulla
nakymattomiksi samalla kuin toiset, jotka eivit ldpdise valkoisuuden vaatimuksia, ovat
taten ikddn kuin “vairalla paikalla” ja tulee erityisen nikyviksi (hypervisible). Tillainen
erityisen nikyviksi tuleminen aiheuttaa poliittista ja henkilokohtaista hankausta, minka
takia pyrkimys sulautua taustaan on usein nidkyvéksi tulemista helpompi vaihtoehto
(Ahmed 2007, 159). Toki téllainen erityisen ndkyvéksi tuleminen ei koske ainoostaan

ruskeita ruumiita vaan kaikkia, jotka ei mahdu kyseisen tilan normeihin.

Voisi ajatella, et Helsingin taidekupla tai ammattilaisyleis6é on ehkd hieman vihemmain

valkoinen tila kuin muut keskiverto taidetapahtumat, silld kuten sanoit, taiteen tekijét



ovat todenndkdisesti tietoisempia omasta orientaatiostaan ja haluavat aktiivisemmin
purkaa sen valkoista perustaa. Mulle tilld ei kuitenkaan ole suurta merkitysté, silld voin
helposti asettua myos sellaiseen tilaan, jonka valkoisuutta ei kyseenalaisteta, toisin kuin

Sa.

Sit meen vdhin eteenpdin. Pdddyin kans lukeen Jamila Johnson-Smallin kirjoituksen.
Han kirjoittaa surevansa huomatessaan, kuinka usein mustat tai poc-artistit tekee
taidetta valkoiselle katseelle. Téd on tietysti hyvin ymmarrettévia, silld valkoinen
(miehinen) katse on hallinnut meidén kulttuuria. Miten olla jatkamatta tata
valkoisuuden keskioon asettamista? Kuinka antaa tilaa moninaisille katseille samaan
aikaan? (Johnson-Small, 85.) Tota lukiessa tunnistin, miten on tottunut itse
suhtautumaan katseeseen, ja miten olettaa sen edelleen helposti valkoisena ja michisend,

jos ei mieti tarkemmin.

Kun on opiskellut viis vuotta Teatterikorkeakoulussa, niin se on my0s vaikuttanut
tapaan ajatella katsojan katsetta. Miten se, et esiinnyn koulussa toistuvasti hyvin
valkoiselle, akateemiselle ja ammattimaiselle katseelle muokkaa sitd, miten opin
ajattelemaan katsetta ja katsoja-esiintyjé -suhteessa tapahtuvaa vuorovaikutusta? Miten
oma tapa ajatella katsetta muuttuis, jos opintojen aikana esiintyisi enemmaén erilaisille
yleisoille, esim. lapsille tai kehitysvammaisille tai ithmisille, jotka tulee kulttuurisesti
moninaisista taustoista? Miten katseen ajatteleminen toisella tavalla muuttaisi myos sité,
millaisia valintoja ylipdatdén teen esiintyjdand? Se on kiinnostavaa. Varmasti myos se,
ettd opintojen aikana on harjoitettu niin paljon sellaista kriittistd katsetta, joka pilkkoo
ndhdyn osiin ja analysoi sitd, ajaa kuvittelemaan kaikkien ammattilaisten katsovan
esityksid tilld tavoin. Et vdhén niinku nekin tekis aina jotain koulutehtévia. Siks kai mé

koen epdmukavuutta ammattilaisyleison edessd, en tieda.

Taru Aho kirjottaa opinndytetydssddn, kuinka ndkeminen on samalla ndhdyksi
tulemista. Siind on sellanen vastavuoroisuus, et toisen katseesta peilaa itsedédn. (Aho
2020, 46.) Tastd sikin tavallaan kirjoitit. Esiintyjdndhdn se helposti menee niin, ettad
katsojan katseeseen projisoi asioita, joiden ldpi itse katsoo itsedéin. Tunnistan tin myos
ithan sellaisena esiintyjintyollisend asiana, et kun joku katsoo minua kesken tanssin niin,

ettd todella nékee ja mind ndin hénet, tulen paljastetuksi itselleni hidnen katseensa
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kautta. Mun huomio loikkaa hetkeksi siihen toiseen ihmiseen ja ndén itseni hidnen

kauttaan, hetkellisesti jotenkin toisella tapaa.

Ma néén itseni helposti tyhména ja sit peilaan muiden ajattelevan samoin. Tdhén liittyy
tunne, et itse usein vain toistaa asioita, joita on poiminut muilta. Télle ei oikein osaa

antaa arvoa vaan haikailee jonkun “oman” tai uuden” perdan.

Mut tdstd mé ldhdin pohtimaan, et jos katse on aina tuollainen peiliméinen asia niin eikd
esiintymisen tapahtuma oo sillon myds mahdollisuus tarjota katsojalle peili tarkastella
itseddn? Ndhdi uudessa valossa omat (valkoiset) orientaatiot ja tulla niistd tietoiseksi?
Voiko esiintyjé katseen kautta auttaa katsojaa purkamaan haitallisia assosiaatioita ja

katsomaan toisin? Mitd tima voisi esiintyjantyollisesti tarkoittaa? Miten se tapahtuu?

Tuli muuten mieleen myds meemi, jonka néin tissd taannoin. Siind oli jotenkin ettd
visibility without protection is a trap” Et ndhdyksi tuleminen ilman suojaa on ansa. Tai
on ilmeisesti perdisin Michel Foucaultin ajatuksista, joissa hidn kisittelee panopticonia
vankilaitoksissa. Mietin téta liittyen toiseuteen, ettd kun laajentaa representaatioita ja
tulee ndhdyksi, niin misté saa suojaa? Onks sulla esiintymistilanteessa jotain, et mitka
jutut antaa suojaa tulla ndkyviksi? Miké saa sun olon ndyttdmolld tuntumaan

mukavalta?

Sit palaan vield siithen, kuinka kirjoitit esiintymisen olevan jotain, misti voi puhua
syvillisesti vain ammattikunnan sisélld. OtherWise podcastin jaksossa 10 oli
keskustelua tanssijantydsté ja Taru Aho ja Sonjis Laine puhuivat siitd, kuinka tanssi
ruumiillisuudessaan jidi kasvojen, nimen ja tekstin kautta kommunikoivien
taidemuotojen, esim. teatterin tai elokuvan, varjoon, silld niiden lukemista harjoitellaan
enemman. Katsoja osaa paremmin erottaa, mikd on néyttelijinty6td ja mikd ohjaajan,
kun taas tanssin kontekstissa tanssijan ja koreografin tyot sekoittuu toisiinsa, jolloin
tanssijantyoté ei tunnisteta. [hmisillé ei ole tydkaluja ldhestya tanssia. Taa nyt kiertda

kehii ja palaa sithen, kun kirjoitit, ettei taidetanssin historiaa opeteta peruskoulussa.

Mut viimenen asia! Olis kiinnostavaa vield palata tohon nikymaittomyyteen, ettd miten

sd sen esiintyjantydssd hahmotat? Kirjotat, ettd esiintyminen on sulle jonkinlainen
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pakokeino, ettei tarvitse tulla ndhdyksi ihan kokonaan vaan ehka joku kolmasosa. Mika

osa se on, joka tulee ndkyviksi ja mika piiloutuu? Vai vaihteleeko ne?

Palataan taas! Tuli kauheen pitkat patkét. Ota se, mika sua kiinnostaa. Mua saa myos
kritisoida, jos oot eri mieltd jostain! Oon varmasti aika sokee omille tavoille hahmottaa

asioita.

Mut, heippa!
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"Kirje” 4 lirikselle

7. huhtikuuta 2023

Moi liris!

M testaan, ettd toimiiko tdd hyvin, kun mulla on ndd kuulokkeet korvissa... jee jee!

Vitsin md ddnitin jo dsken ja sit mulla on sellanen fiilis, ettd tota tdssd ei oo mitdidn
Jjarkee. Mut nyt kokeillaan uudestaan. Ja sit md luen ne — tddltd mitd md oon kirjottanu

versus, et md lisdisin sinne hirveesti mitddn uutta.

Koen, ettd on my0s tosi tirkeédd palata asioiden ddrelle ja sen kautta ymmartdéd, mihin
tdssd on ammatillisesti menossa. Tahén liittyy paljon ajatuksia suhteessa jaksamiseen,
rahaan ja tapoihin olla tdssd maailmassa. Meidédn ala mahdollistaa tosi paljon erilaisia
olemisen tapoja, mikéd on tosi jees. On mielenkiintoista my0s avata niitd valta-asetelmia
lapindkyvammiksi tédnkin kirjotuksen osalta. Ne ehdottomasti heréttdd tunteita, mutta
tunteethan on vain yksi ihmisyyden osa ja niitd muodostuu aina. Pelkoa liséé se, ettd ma

tieddn, ettd tia teksti tulee esille, ihmisten luettavaksi, ja se on jannittavaa.

Haluan viela lisdtd meidan dialogiin sen, ettd kylld kutsuit mut kiyméén sun kanssa
keskustelua toiseudesta. Aihe koskettaa mua, mutta kysyin my®ds itselténi sitd, olenko
taas “kouluttamassa” muita omien kipeiden kokemuksieni kautta. Haluan kayttaa
valtaani myds suuntaamaan keskustelua aiheisiin, jotka on mulle olennaisia taiteellisesti
ja muistuttaa, ettd toiseus on vaan pieni osa minua. Y hteiskunta syyllistyy minun

toiseuttamiseen, se asettaa minut toiseksi ja nikee ensisijaisesti sen kautta.

Nyt tokalla kierroksella oli paljon helpompi sit kuitenkin loytdd asioita, mitd halus

s$anoo.

Esiintyjyydestd on vaikea puhua, koska se on niin sanatonta. Téll4 hetkelld mun
kohdalla myds sen vuoksi, ettd sité ei tee paljoa. En mydskdin péddse usein tilanteisiin,

missd padsisin siitd puhumaan. Energiaa menee paljon jo pelkéstddn sithen, etté esittelee



itsensd ryhmalle. Tilanteeseen akkumuloituu tosi paljon epamukavuutta ja
epavarmuuksia, jotka ei ole maailman helpoimpia késitelld juuri siind hetkessa. Ero
yleisolle puhumisessa (ei tanssiteoksen kontekstissa) ja tanssiteoksessa esiintymisesséi

on valtava. Tanssi tuntuu omalta, koska sitd on tehny niin pitkdén.

Nostit Johnson-Small’in tekstistd osuuden, missd hidn puhuu mustien ja poc-artistien
tekevin taidetta valkoiselle katseelle. Taiteen rakenteet my0ds pakottavat tdhdn paljon
riippumatta siité oletko ruskea tekijé vai et. Ollaanko me meidédn taiteen kanssa esillé,
jotta voidaan my0s tulevaisuudessa olla? Eli haluammeko rahojen jakajien validaation,
jotta kykenemme tulevaisuudessakin tekemédén ty6tdmme? Mietimmeko taidetta
tehdessi katsojia, apurahahakemuksen lukijoita ja rahojen myontdjid vai itseimme ja
yhteis6jamme? Englanniksi ”to cador”-verbi on mielenkiintoinen suhteessa siihen,
kenelle me tarjotaan taidetta. Eipa siitd muuta. Mun kohdalla haluaisin aina muistaa
marginaalissa eldvét katsojat ja se ei vilttaméttd tarkoita kaikkia. Ndhd4édnké mun
aiheet ns. tarpeeksi kiinnostavina tarpeeksi monelle? En tiid, onks tdssd mitdin

koherenttia kokonaisuutta, mutta ajatuksia kuitenkin.

Kysyit, mikd tekee mun oloa mukavammaksi lavalla. Omistajuus antaa suojaa. Oma
tietoisuus osaamisesta ja siité, ettd mi tiedén harjotelleeni jotain asiaa niin paljon, ettd
voin varmasti sanoa osaavani tehdd jonkun asian. Oon tdtd paljon miettiny suhteessa
lauluun, koska oon kdyny paljon tunneilla viimeisen puolentoista vuoden aikana.
Aikasemmin, kun esiintyi laulaen, jdnnitys saattoi viedd siité tosi paljon pois. Se ei
tuntunu siltd, miltd se oli kuulostanu harjotustilanteessa. Téa on aivan eri, kun menee
tilanteeseen tietden, ettd kyseessd on oma ammattitaito, tanssijan taito — jannitys tuntuu

hyvilti ja sitd voi hyddyntéa.

Meididn kenttd pakottaa my0s tekeméin tosi paljon sellasia toité, jotka ei sulahdakaan

sille omalle osaamisalueelle. Té4 pakottaa jatkuvaan kehittymiseen. Tén kehityksen ja
uuden oppimisen dérelld ollaan myo6s koko ajan kiinni epdvarmuuksissa. Kehitys ei 0o
yhtddn huono asia, mutta aina uudelleen orientoituminen ottaa tosi paljon siitd

varmuudesta, miki pitdisi mielelldén olla, kun toité tekee.
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Viime syksynd mé mietin tosi paljon titd “pakkoa” kehittyd ja opetella uutta. Olin
tuotantoassaroimassa Veli Lehtovaaran Nimedmaton luonto -triptyykissd. Tein ekaa
kertaa yksin jotain, mistd en hirveesti tiennyt mitddn. Tein toitd kolme kuukautta ja heti,
kun tyonteko alkoi tuntua mukavalta, niin prokkis loppui ja niin loppui se tyokin.
Talldnen ottaa tosi paljon mielenterveydelle. Olin ollut koko syksyn tosi epdvarmassa
tilassa ja paadyin jdlleen epdmukavuuden tilaan, ty6ttomaéksi, kun tiedossa ei ollut

seuraavia toita.

Paljon suojaa antaa myds ajatus omasta vallasta ja siitd, ettei yleisolld ole tietoa mihin
esitys on menossa, vaan se on minulla ja tyoryhmalld. Toki tdhdn tulee se esiintyjdn ja
tekijdn vastuu ja esityksen teon eettiset kysymykset, mutta ne on usein mietitty
etukdteen. Mutta jotenki se, ettd mé tieddn ja osaan, on se mukavuus. M4 oon tehny téta

20 vuotta mun eldmaésti ja si (katsoja), et valttdmatta ole.

Apua tosta tuli jo tosi pitkd tosta ekasta. Menndidin eteenpdin.

Mai oon samaa mieltd, ettd ammattilaisella voi olla se kriittinen silmé, mutta sielld on
myds se... apua miten md oon kirjottanu tdin empaattinen puoli. Mitd enemmain meilld
on tietoa ja ymmarrysté jostakin asiasta, sitd empaattisempia me kyetdén olemaan muita
kohtaan ja se on se mika tuo jotain turvaa. Ma tieddn, ettd ammattilaiset tietid myos sen
fiiliksen, kun epdonnistuu tai on sellanen olo, ettei veto ollu maailman paras. Ne

ymmaértdd myds sen kontekstin ja tavat, mitd ja miten me tehddén esitysté ja teosta.

Mulla on tosi vahvasti pelko siité, ettd joku kokee mun olevan tyhma. Varsinkin sillon,
kun pitéis sanottaa jotain omasta tekemisesti ja sit ei osaakaan niin hyvin kuin pystyis
tai ei kykene siihen siind tilanteessa. My0s ne tilanteet, kun kukaan ei kiinnostu jostain,
mistd itse kiinnostuu tosi paljon. Pahimmasta pdésti on se, jos kukaan ei kommentoi

sun sanomaa ja se jdi vaan leijailemaan tyhjyyteen.

Sanoit, etti sitd helposti toistaa poimimiaan asioita. Jo oppiman toistolle pitdis antaa
musta enemmaén arvoa, koska kaikki joutuu kdymiin samoja ajatuksia lipi, jotta voi ns.
alkaa kehittiméén uusia tai uudestaan uusia. Pitdd jotenkin kdyda syys-seuraus-suhteet

ja kokonaisuudet 1dpi. Vaikka siti toistais jonkun sanomaa tai asiaa, saattaa olla, ettd si



puet sen paremmin kuin se, joka sen on jo sanonut, jotta joku toinen voi sen ymmarta.
Me tarvitaan toistoa, jotta voidaan ymmartaa asioita ja sitoa niitd toisiinsa. Unohtamatta

kuitenkaan mainita, kenelti asioita on poiminut.

On kiinnostavaa tarkastella, miten itse katsoo esityksid. Usein oon tosi vdsynyt, mutta
kuitenkin innoissani, kun pdisen kattomaan jotain. Mun uuden Oura-dlysormuksen
kautta oon ymmartény, ettd esityksen katsominen on mulle lepoa. Mun syke laskee ja
laite tunnistaa toiminnan palauttavaksi. Se on aika mageeta, koska siind on suoraan yksi
syy, miksi taidetta pitéé olla olemassa. En ala hirveesti analysoimaan teoksia vaan
totean joko tykdnneeni niistd tai en. Jilkimmaéinen on usein kiinni siité, etti kyseistd
teosta ei ehka oltu tehty mulle tai se ei nostanut mun kiinnostusta tarpeeksi. Toki tdd on
jo kriittistd, mutta en ehké lahde analysoimaan sitd sen enempéd. Analyysia l0ytyy aina
vililld, mutta oon enemmaén odottavin mielin menossa katsomaan, kun sité kuitenkin
niin vdhdn on taiteen kanssa tekemisissd. Paradoksaalinen ajatus, kun kyse on kuitenkin
mun tyostd. Toki lavoilla on my0s tosi paljon ystdvid, minkd vuoksi haluaa olla se

lemped katse yleisossa.

Oon myds viime aikoina katsonut yleisdssé yleisod ja tunnustellut niiden energiaa. Talla
on merkitystd suhteessa siithen, kuinka mukavaa esiintyminen on ja haluaako lavalla
olla. Toki ithmisisti ei aina tiedd, ajattelevatko he seuraavaa ateriaa vai ovatko he todella
kiinnostuneita esityksestd. Musta tuntuu, et mé aliarvioin yleis6a tosi paljon ja se

harmittaa mua. M4 en tiedd, tapahtuuko sulle titd usein?

Apua miten sd kirjotit Kysyit, et voiko esiintyjan katseen kautta auttaa katsojaa
purkamaan haitallisia assosiaatioita ja katsomaan toisin? Mitd tdméi voisi
esiintyjantyollisesti tarkoittaa? Miten se tapahtuu? Vastaan kysyen, ettd voidaanko me
olettaa, ettd katsojalla on aikaa, halua, energiaa ja taitoja siihen itsereflektioon, mité
teokset ehkd vaatii? Tai niiden sanoman ymmartdminen vaatii? Kuinka usein kuljetaan
putkessa ja toistetaan pdivid samanlaisina kuin aikaisempia? Voiko abstrakti ja
monitulkintainen tanssitaide olla peili reflektioon, ellei se haasta tai kysy vahvasti ja

selkedsti ddneen?
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Kapitalistinen yhteiskunta ohjeistaa vain eteenpdin katsomiseen. Unohdetaan antaa
arvoa menneeseen palaamiselle, ja sen myo6té asioista oppimiseen ja vastuun
kantamiseen. Koen, ettd taide ehka herittda asioista kiinnostumista ja mielenkiintoa,
mutta meidén tulee yksilotasolla jaksaa viedi se tyo loppuun ja jatkaa uuden tietoista
oppimista. Téssa vaiheessa katon itteeni ja totean, ettd mulla ei ehké valttdmaétti ole

energiaa tdhdn koko ajan.

Mutta! On myds hienoa ja tirkedd, ettd tanssi opettaa tété erilaista kehollista tapaa olla,
joka on vililla niinkin radikaalia, et se pysdyttda ja pelottaa mua. Tanssi ei katso vain
eteenpdin vaan ajattelee kaikkiin suuntiin ja lavistda. Méa haluisin tosi paljon poispdin
tastd yleison aliarvioinnista. Haluisin myds tulevaisuudessa tehda yleisotyotd enemmaén.
Olisi mielenkiintoista kysyd enemmaén palautteita tai vaikka alkaa palkkaamaan
katsojiksi ihmisié taidealan ulkopuolelta, jotka vois vastata kysymyksiin ja alkaa

purkamaan nditd ajatuksia. Mut niin.

Mulla tuli paljon pidemmdit kuin sulla. Mut viimenen osio tosi lyhyt.

Kysyit multa, mitd se kolmasosana oleminen mulle on. Yksinkertaisimmillaan se ehki
on sitd, ettd méd voin korostaa tai olla korostamatta jotain itsestéini. Kiinnostuin siiti,
miten sitd voisi tuoda lisdd esiintyjdntyodlliseen harjoitteluun. Sithen vois kéyttaa sitd
Jenni-Elina von Baghin kéyttdiméa metodia niistd prosenteista. En muista ohjeistusta
hyvin ja todennékdisesti ootte ehkéd tehny jotain tén tapasta sen teiddn prosessin aikana.
Von Baghin kurssilla muistan, ettd kdytettiin metodia olemalla 10% humaani ja 90% ei-
humaani ja leikkimalld ndiden prosenttien vililld. Korjaa, jos muistat paremmin.
Kuvittelen, etté titd voisi kadyttdd esimerkiksi niin, ettd humaanin ja ei-humaanin sijaan

kayttdisi liris ja esiintyjd-Iiris. Oisko tdssd jotain jirked sulle? Kiinnostaako? Koska joo.
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"Kirje” 5 Sofialle

11. huhtikuuta 2023

Moi Sofia!

Mulla on ollu jotenki huonot energiat tissd viimeisen viikon. Mua on kai alkanut vihén
pelottamaan, et joku saattaa lukea tén joskus. Siihen liittyy sen tiedostaminen, et kun
valitsee puhua jostain, jattdd aina puhumatta paljosta muusta. Kirjoittaessa asiat jotenkin

yksinkertaistuu ja jahmettyy, mut samalla muuttuu kamalan monimutkaisiksi.

Mut niin, sit tuli mieleen, et miksi en soveltaisi tdhén kirjottamiseen niitd samoja arvoja,
joita ksittelen tissd opinndytetyossd. Mulle kestédvin tydskentelyn kysyminen on ollu
tosi tirkedd, joten miks en antaisi sen vaikutta my0s tapaan kirjoittaa? Et miksi en
kirjoittaisi kestévésti? Sen verran kuin on voimavaroja? Miti se haittaa, jos tda ty0 jaa
kesken? Tulee mieleen Samuli Emeryn ja Jessica Piaseckin teos to be brutally honest,
jossa ne puhui just siitd, et teos jdi vdahin kesken, koska niitd tarvittiin
eldinsuojelukeskus Tuulispiélla, jos mé oikein muistan. Ja koska ne pyrki tekemién sitd
teosta kestdvésti ja omia voimavaroja kunnioittaen. (to be brutally honest 12.5.2022.)
Niin td8 mun kirje on sit téllainen tdnddn. Luulen, ettd tié jai vihan kesken, vaikka en

00 padssyt edes loppuun, vield.

Tédhidn keskenerdisyyteen liittyy taas se pelko tulla ndhdyksi tyhménd, mistd oot
kirjottanu. Ehkd ma haluaisin, tdd mun teksti voisi olla tila sanoittaa my0s “tyhmid”
ajatuksia. Huomaan, ettd jddn esim. taas jumittamaan sithen, miten avata tén tekstin
valta-asetelmia lapindkyvammiksi. Tulee tyhmai olo. Miten avata? Miké on olennaista?
Musta tuntuu muuten ihanalta se, kun puhuit niin arvostavasti jo sanotun ja ajatellun

toistamisesta. Asioihin palaamisesta ja sen merkityksesta.

Kirjotin tdssd aiemmin opinndytteen vieraanvaraisuusosiota, jossa hahmottelin sellaista
ei-edustavaa (eli siis ei niinku jotkut liikkeet ajaa vaikka eldinten oikeuksia edustamalla
niitd eldimid) vaan sellaista kanssaolevaa vieraanvaraisuutta. Et voisko td4 meidén

kirjoitus olla myds sellainen vieraanvaraisuuden osoitus multa? Etta tdssé yritetdédn olla



tasa-arvoisina ja keskustellaan ja kyseenalaistutaan kanssaolemisen 1dhtokohdista
kdsin? Tohon vieraanvaraisuuteen liittyy kylld olennaisesti se, ettei siind odoteta
vastavuoroisuutta. Noh, se on toki kyseenalaista tidssd, kun ma kuitenkin odotan, ettd
lahettelet mulle vastauksia. Mut sit koko ajan yritén olla olettamatta, et ne olis jotenkin
tietynlaisia ja antaa sulle tilaa kirjoittaa tdssd mun tyon sisélld, mika susta tuntuu

olennaiselta ja kiinnostavalta.

Tasta tulikin mieleen sellanen ajatusleikki, et tuleeko sulla mieleen jotain, mitd haluisit

kirjottaa teakin opinndytetyohon? Jos saisit kirjottaa mitd vaan ja sen ei tarttis olla esim.

“jarkevaa”?

Sit halusin tdhan loppuun vield jakaa, kun silméilin Jan Loukaksen opinnéytetyota,
jossa hin kirjottaa my0s jonkin verran representaatioista ja siitd, kuinka tanssissa
harvoin esiintyjé etukéteen tietdd, millaisia representaatioita tulee ruumiillaan
alkuun kisikirjoituksen ja pystyy jo sen pohjalta vihdn hahmottamaan, mitd tuleman
pitdd. Tanssijana joutuu eri tavoin prosessin sisdlld tarkkailemaan, millaisia rooleja

itselle syntyy ja haluuko niita ottaa. (Loukas 2019, 42.)

Teoksen As time goes by harjoituksissa puhuttiin mahdottomuuden kanssa
tyOskentelysta (4s time goes by 2.2.2023). Esityksessé ldsnd on aina myos poliittinen,
mutta yrittdessd esiintyjdna tiedostaa teoksen ja omien improvisoitujen tekojen kaikki
poliittiset merkitykset, joutuu usein mahdottoman eteen. Télloin on pakko pyytda
armoa, ettei pysty olemaan suhteessa kaikkeen ja ottaamaan huomioon kaikkea.
Kuulostaa semi pyhéltd, mutta mulle td4 armon ajatus on jotenkin tosi helpottava. Et se
vastuu teoksen representaatioista on aika paljon my6s koreografilla ja katsojalla. Téahén
jad kuitenkin sellanen héilyva harmaa alue, et missi kulkee mun vastuu esiintyjana?

Millon mun pitiis tajuta, et nyt vahvistetaan jotain ongelmallista ja puuttua sithen?

Viimeiseksi. Kysyit, aliarvioinko mé yleisdd? En ole varma. Ymmarsin, et sé tarkotit
aliarvioinnilla nimenomaan yleisén motivaatiota ja kykyd purkaa omia oletuksia ja
opetella katsomaan toisin. Tahén liittyy tietty ymmarrys kontekstista ja esitysten

tekemisen tavoista. Kyky ikédédn kuin lukea esityksid. Musta tuntuu, et kuvittelen ite
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yleison aika ajattelevaisena. Mulla aliarvioiminen liittyy enemmaén tanssista
puhumiseen. Et jos yrittd4 sanallisesti menna syvemmaélle niihin mekanismeihin, joita
esitysten tekemiseen ja esiintymiseen liittyy. Kun ei oikein ole jaettua kieltd, miten

puhua tanssista...

Palataan, heippa!
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"Kirje” 6 lirikselle

15. huhtikuuta 2023

Moi liris,

Mul on hirvee pissahdtd, mut halusin ddnittdd tdn kuitenki nyt, et mun ei tarvii sit

pissan jilkeen endd palata tihdn. Mut joo, téistd se ldhtee.

Kirjottelin muistiinpanoja hdlyisessd kahvilassa, mikd ei ollut paras idea tihdn
iltapdivddn. Huomasin sun litteroinnista, et kdytdn paljon tdytesanoja ja se alkoi

havettdd. Tuli sellainen olo, ettd saiko mistddn mitddn selvdd. Pakko editoida sit pois.

Puhut pelosta. Nden pelon mittarina sille, et joku asia on tarked. Koitan télld hetkelld
kiyda sisdistd dialogia itseni kanssa, etten tule pystyméén, ehtiméén ja jaksamaan
sanoittaa auki kaikkien pointtien kaikkia puolia. Koitan siis jittd tekstiin viimeiset

kysymykset ja vastausten puolikkaat.

Teen télléd hetkelld Taideyliopiston avoimessa yliopistossa opintoja koreografian
opintokokonaisuudessa. Edellisen viikonlopun aikana keskustelimme siité, kuinka
tarkedd on osata méadritelld omaa ammattitaitoa ja osaamista. Se helpottaa meiti
navigoimaan kentélli ja esimerkiksi valitsemaan to6itd. Tan lisdks kdytén itse
kollegoiden keskuudessa kiertdvid “hyvad, kivaa ja rahaa” -kriteereitd. Ne toimivat
siten, ettd kaks kolmesta pitdisi ainakin téyttyd, jotta ty0 kannattaa ottaa vastaan ja

sithen voi olla tyytyviinen.

Opintokokonaisuuteen sisdltyvéssi edellisessd mentorointitapaamisessa mietittiin Pie
Kaérjen kanssa sitd, mikd mua oikeesti kiinnostaa ja yritettiin saada siitd selkoa.
Vilillahidn sitd my0ds vaan ajautuu tekemédén asioita ja mulle kédy helposti niin. Oon
isossa murroksessa just sen kanssa, ettd tunnen olevani kykenevdinen moneen, mutta
avainkysymyksisséd on kyse siitd, mité tarvitsen ja rakastan. Ty0ssd pitdd olla se joku
kipind, ettd motivaatio pysyy — toki meitd on myds moneen eri veneeseen ja mystinen

kipind ei ole vélttimaton. Tarpeiden ja rakkauksien artikuloiminen helpotti paljon sitd,



mihin haluan tulevaisuudessa keskittyd. Miten alan luomaan sitd unelmien ty6ta? Tyota,
joka ottaa tarpeeni huomioon, ty6té, jossa “tyhmét” kysymykset on sallittuja, koska eiko

meité ole opetettu siihen, ettei niitd ole?

Palatakseni ensimmaiseen tekstivaihtoomme on mielenkiintoista huomata, miten
mukavaa tdd ajatusten vaihto on tédlld hetkelld. Toki pieni pelko persuksissa on, ettei
tehda tétéd ikuisuutta ja sit pitdd taas tulevaisuudessa tottua kirjoittamiseen uudestaan.
Pitéisikd meidédn jatkaa titd? Than vaan siks, ettd taa pitdd mut kivasti kiinni siind, mika

mua kiinnostaa ja mikd on mulle tirkeetd. Kerran kuussa vaikka?

Kiinnostuin tuosta kestdvyydestd suhteessa esitystilanteeseen. Kirjoittamisesta voin
melkeinpi aina pitdé tauon, voin valita uuden pituuden tai tavan toteuttaa sitd. Nditd on
esiintyessd mahdollista harjoittaa harjoitusprosessin sisdlld, mutta ei vélttdmatté lavalla.
Sekoitettuna katsojien oletuksiin, validaatioon, adrenaliiniin ja teoksen asettamiin
raameihin, valta ei ole vain esiintyjén kdsissd. Armollisempaa otetta tekemiseen
varmasti voi hyodyntié, mutta onko tihin konkreettisia keinoja, joita on jo kidytossi
prosesseissa? Myos mielenkiintoinen kysymys on, ettd missd méirin tanssija on

edelleen véline vaiko ”co-creator”? Miten katsoja nikee timéin?

Kysyit, ettd mité kirjoittaisin eri tavalla opinndytety6hon tai miten ehka rikkoisin
saant6ja? Kirjoittaisin varmaan jotain kielien sekoitusta finglishia tai sit en kirjoittais
mitddn. M4 luulen, et haluaisin mahdollisimman hyvin rikkoa sitd muottia, miké on
asetettu. Tulostaisin valkoisen paperin sijaan mustalle. En tiid. Nd& on kaikki tosi tylsid.
Ehkd ma en kirjoittais gradua ollenkaan ja valmistuisin kuitenkin. Haluaisin olla
jotenkin anarkistinen, mut en kuitenkaan. I don’t know. Téd meidén keskustelu on
musta normeja rikkova. En tiid, onko aikasemmin tullut vastaan opinnéytteissa tillaista
dialogitekstid, paitsi sillain haastattelun muodossa. Tai jotain. Jatkaisin ehkd vaan

téllaista kirjoitustyylia.

Sulla oli edelleen kysymyksié tosta vallasta. Haluisin ite harjoittaa sen purkamista
kevyesti ja leikkisdsti. Voidaan alkuun jakaa se kysymyksiin: miten me kdytetdin valtaa
yhdessd, ja sen jilkeen: miten meidén vallan kéytto eroaa toisistaan. Lihtien siitd, ettd

meilld molemmilla on tietokone ja puhelimet ja me kyetddn tekeméén tata tyotd. Me



osataan kirjoittaa, mulla on aikaa tehdé tétd ilman rahaa, me puhutaan samaa
akateemista diskurssia. Tén jdlkeen se vois menna siihen, ettd hei, mé teen tata
ilmaseks, meidén positiot on eri, mi oon Helsingisti, sd Jyviskyldstd, mi oon
kolmikielinen, sé yksi ja niin edelleen. Sd melkein maisteri, mé kandi. Ja nda asetelmat
on erilaiset eri konteksteissa. Eli me molemmat saatetaan my0s hydtya néista eri
tilanteissa. Tén jdlkeen olisi mielenkiintoista pohtia sitd, mihin kysymyksiin kummatkin

tarttuu ja mihin molemmin puolin ohjataan tétd keskustelua.

Viimeisend palaan vield yleison aliarvioimiseen. Luin Ruskeat Tyt6t mediassa
julkaistun Sonia ElI Kamelin esseen Sonya Lindforsin Cosmic Lattesta. Lindforsia oli
haastateltu tekstid varten. Teksti muistutti taiteen tehtavésté: “Lindforsin taiteen tehtidva
ei ole vithdyttdi. Sen sijaan hin toivoo voivansa rakentaa tiloja, joissa voi syntya
ajatuksia ja kokemuksia. Erityisesti siksi, ettei hin voi kontrolloida, miten ihmiset
hinen teoksensa kokevat.” (El Kamel 2018.) Lindforsin myds kertoo: “jos haluan, ettéd
jokin asia ymmarretdén tietylla tavalla, niin silloin kirjoitan ehkd esseen, menen radioon
puhumaan tai pidan luennon,” (El Kamel 2018). Eli silld, ettd ehka aliarvioin yleisoa ei
ole periaatteessa mitdéin vilid. Eiko tirkeintd ole se, ettd ne on l0ytdneet sinne
katsomoon ja on omien eri motivaatioiden kautta sielld? Ymmarsin kenties nyt, ettd jos
kokee jonkin teoksen esimerkiksi tylséksi, niin sekin toivottavasti antaa katsojalle jo
jotain informaatiota hénesti itsestdin. Ma nyt reflektoin tdssa jotenkin itteeni suhteessa
sithen, ettd aliarvioinko vai en. Aliarvioinko my®ds itseni, koska mékin oon sielld

katsomossa?

Nyt mulla loppu energia tdn tekemiseen, joten kirjoitan vield sen, ettd Juni Klein ja
Jarkko Partanen kéytti lausahdusta “rima alas™ kurssilla, jonka ne silloin muutama vuosi
sitten piti meille. Armon anelemisessa on mulle pieni uskonnollinen klangi, mut sekin
sun tekstin pohjalta tuotti mulle lohtua. Niin hienoa olis kdyda vuoropuhelua jo alalla

pidempéén tehneiden kanssa. Sitd pitéis olla enemmain.

Sit mé olisin vield halunnut kirjoittaa tuosta harmaasta alueesta ja tanssijan vastuusta.
Kaivoin siithen Taideyliopiston eettiset periaatteet sen takia, koska koin, ettd sité olis
ollu mielenkiintoista peilata sithen, miten instituutio yrittdd opettaa taidetta. Téssa

pienet muistiinpanot ajatuksista suhteessa sithen: Koen, ettd se vastuu on siind



kyseenalaistuksessa. Jos joku tuntuu vidhén oudolta, siitd pitdd varmaan sanoa jotain. Tai

kysya.

Téassd mun ajatukset tdltd erdd. Ndhddin maanantaina. Jee, hyvaa viikonloppua!

Nyt kun editoin nditd tekstejd tuntuu siltd, ettd haluan muuttaa puhekieliset ilmaisut
pois. Nddn niissd edelleen arvoa, mutta haluaisin myos olla hyviksytty akateemisessa
kontekstissa. Olin alunperin tosi tyytyvdiinen viimeiseen vastaukseen ja nyt mun silmdit

sumentaa Sitd ja teksti tuntuu hottoseltd pintaraapaisulta.
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