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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tausta

Tutustuin espanjalaisen séveltdjdn Federico Mompoun (1893—-1987) mystiseen ja
epatavalliseen yksinlauluun Cantar del alma (suom. Sielun laulu) syksyllda 2017, jolloin
tarvitsin ohjelmistoa espanjalaisen laulumusiikin periodille. Kappaleesta oli aluksi vaikea
saada mitdén otetta, mutta minua viehétti sen epatyypillinen rakenne ja vertauskuvallinen
teksti. Pianosdestykseton lauluosuus oli erikoinen ja tuntui vieraalta, vaikka olin
kirkkomusiikin opinnoissani jo térméannyt psalmilauluun, kantillointiin ja resitatiiveihin.
Klassisen yksinlaulun puitteissa ja vieldpd 1900-luvulla sidvelletyn laulun kohdalla oli
kuitenkin hdmmentynyt olo: miten titd nyt pitéisi kasitella ja misti tdssi koko laulussa
oikeastaan on kyse. Laulun syvillisyys ja musiikillinen yksinkertaisuus tekivdt minuun

vaikutuksen ja halusin tietd4 siitd lisaa.

Laulun epédtavanomainen muoto ja tyyli herdttivit kiinnostukseni sen séveltdjaa Federico
Mompouta kohtaan. En ollut kuullut hénestd koskaan aiemmin, eikd minulla ollut
minkddnlaista késitystd siitd, millaiseen kontekstiin voisin laulun sijoittaa ja siten
ymmartdd sitd paremmin. Tutkiessani Mompoun eldmidi, tuotantoa ja ajatuksia
ymmarsin, ettd kyseessd on merkittiva sdveltdjd, joka tunnetaan Suomessa varsin
huonosti. Ylipditién espanjalainen musiikki ja kulttuuri jaa klassisen musiikin opinnoissa
yleensd kapeaan marginaaliin, jossa esiin nostetaan 1&hinnd Enrique Granados ja Manuel
de Falla. Tdméan vuoksi esittelen Mompouta kisittelevissa tyossédni sekd hdanen henkilo-

historiaansa ettd sdvellystuotantoaan.

Laulun syvillinen ja monitulkintainen teksti puolestaan heritti uteliaisuuteni sen
kirjoittajaa kohtaan. Tekstiin syventyessdni huomasin késisséni olevan yhden katolisen
kirkon merkittdvimmaksi mainitun mystikon, 1500-luvulla eldneen Ristin Johanneksen
(1542—-1591) runon. Ristin Johannes tunnetaan erityisesti runoudestaan. Tarkastelen tdssi

tyossd my0s hdnen eldaméénsi ja tuotantoaan.

1.2 Tutkimuskohde, -tehtédvit ja -kysymykset

Tutkimuskohteeni on Federico Mompoun Ristin Johanneksen tekstiin séveltima
yksinlaulu Cantar del alma. Laulussa kiehtovaa on sekd Mompoun musiikki, ettd Ristin

Johanneksen mystinen teksti. Nédiden olennaisten elementtien ymmartdmiseksi péddtin



tyOssdni syventyd tdhdn lauluun 1&hestymdlld sitd wuseasta eri tulokulmasta.
Pyrkimyksenéni on liittdéd yksittdinen laulu laajempaan kontekstiin ja ndin syventdi sen

ymmartadmista.

Tutkimustehtévini on yhtdélti avata laulun taustoja perehtymaélld Federico Mompoun ja
Ristin Johanneksen eldmiin, tuotantoon ja ajatuksiin, ja toisaalta paneutua Cantar del
alman monitasoisempaan ymmartimiseen musiikkianalyysin keinoin sekd tutkimalla
runon siséltod. Tutkin myds, onko laulussa kéytetty yksiddninen melodia Mompoun oma

sdvellys vai perustuuko se johonkin gregoriaaniseen sdvelmaén.

Tutkimuskysymykseni on, kuka oli Federico Mompou ja millaista hdnen musiikkinsa on?
Tutkin hédnen séveltiméénsa laulua Cantar del alma, jonka teksti on Ristin Johanneksen
kirjoittama. Aiheen syventdmiseksi tutkin myos Ristin Johannesta. Tarkastelen myos,

milld tavalla Ristin Johanneksen tuotanto on vaikuttanut Federico Mompouhun.

Kyseessd on tapaustutkimus, jossa tarkastelen tutkimuksen kohteena olevan laulun
erityispiirteitd. Tutkin laulun rakennetta ja sdvelkieltdi analysoimalla sitd harmonia-
analyysin keinoin seké peilaamalla sitd gregoriaanisen laulun ominaispiirteisiin. Tarjoan

myds kiddnnoksen laulun espanjankielisestd tekstista.

1.3 Tutkimusmenetelmat

Tutkimusmenetelméni ovat kirjallisuuteen perustuva kirjallisuustutkimus — sekd
sdavelmatutkimus. Sdvelmitutkimuksessa tarkastelen laulua sekd kokonaisuutena ettéd
pianon ja laulun osuuksia erikseen. Piano-osuutta tarkastelen suppean harmonia-
analyysin kautta ja laulun osuutta gregoriaanisen laulun méaéritelmien kautta. Harmonia-
analyysissd kdytdn opintojeni aikana oppimiani tonaalisen musiikin analyysimenetelmii,
jotka pohjautuvat Aldwell & Schachterin Harmonia ja ddnenkuljetus -oppikirjaan (2019).
Lisdksi hydodynnan Hilkka-Liisa Vuoren véitoskirjaa Neitsyt Marian yrttitarhassa —
Birgittalaissisarten matutinumin suuret responsoriot (2011) sekd David Hileyn kirjaa
Gregorian Chant (2009) gregoriaanisen laulun ominaispiirteiden méérittelyssé. Esittelen
keskeiset késitteet niissd yhteyksissd, missd ne tulevat ilmi tekstin ja lukukokemukset

selkeyden vuoksi.

Kasittelen luvuissa kaksi ja kolme Federico Mompouta ja Ristin Johannesta. Tutkin

heiddn eldméddnsd sekd tuotantoaan. Luvussa neljd syvennyn Cantar del alman
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savellyksen analyysiin sekd esittelen tekstin suomennoksen ja késittelen sen sisdltod.

Lopuksi pohdin tutkimukseni antia sekd mahdollisuuksia jatkotutkimukseen sen pohjalta.

1.4 Aikaisemmat tutkimukset

Kokoan tidssd tydssd kdyttdméni taustatiedot Federico Mompousta ja Ristin
Johanneksesta useista eri ldhteistd. Néistd tidrkeimpid ovat Yhdysvalloissa tehdyt
vaitostutkimukset. Erityisesti Mompoun pianomusiikkia on tutkittu useissa vaitoksissa,
yksinlaulutuotantoa huomattavasti vihemmin. Arvokasta ja kiinnostavaa tietoa
sdveltijastd 10ytyy myoOs ripoteltuna &énilevyjen kansilehtiin  sekd yksittdisiin
artikkeleihin. Esittelen tdssd lyhyesti kdyttdméni tutkimukset julkaisujirjestyksessd
uusimmasta vanhimpaan. Suomenkielistd tutkimusta ei etsintdjeni perusteella ole mutta
englanninkielisid tutkimuksia on jonkin verran saatavilla sidhkdisissd tietokannoissa.
Lisdksi Mompouta koskevaa muuta englannin kielelld julkaistua kirjallisuutta on
olemassa jonkin verran, mutta kyseiset kirjat ovat huonosti saatavilla. Federico
Mompousta on kirjoitettu kaksi eldmikertaa espanjaksi, mutta niitd ei ole kddnnetty

englanniksi, saati suomeksi.

Qiaoni Liun tutkimus Cancion y Danza, Fetes Lointaines, Paisajes by Federico Mompou:
A Stylistic Analysis (2021) tarkastelee otsikossa mainittua kolmea Mompoun pianosarjaa.
Lynell Joy Kruckebergin tutkimus Federico Mompou: A Style Analysis of Thirty-five
Songs (2012) taas késittelee Mompoun lauluja tyylianalyysin kautta seki tarjoaa pienen

oppaan laulujen opettamiseen ja esittimiseen.

Moisés Ruiz da Gaunan tutkimus Federico Mompou and the Piano: A Performer’s Guide
(2009) kisittelee Mompouta tdmén omien sanojen kautta. Han ldhestyy Mompoun
pianomusiikkia erityisesti esittdjin ndkokulmasta. Ann Zalkind puolestaan tarkastelee
vaitostutkimuksessaan 4 Study of Mompou’s Musica Callada: Influences and style (2000)

Mompoun tyyliin vaikuttaneita tekijoita.

Eric McDonald Daub analysoi viitdksessddn The Musica Callada of Federico Mompou
(1997) yhtd Mompoun keskeisimmistd pianoteoksista: Musica Callada -
teoskokonaisuutta, joka koostuu neljdstd pianovihkosta, jotka sisdltivdt yhteensd 28
miniatyyrikappaletta. Frieda Elaine Hollandin viitdstutkimus Federico Mompou: A
performer’s guide to the songs for voice and piano (1987) kisittelee Mompoun

laulumusiikkia. Hén tutkii 37:44 laulua vuosilta 1915-1971. Tutkimuksessaan hin
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esittelee laulujen tekstin, ddntamisohjeet, kdannokset ja julkaisutiedot. Lisdksi jokaisesta

laulusta on tehty tiivis analyysi.

Tutkimukseni kohteena olevaa laulua Cantar del alma on siis aiemmin tutkittu kahden
ylldi mainitun (Holland ja Kruckeberg) Mompoun laulumusiikkia analysoivan
tutkimuksen yhteydessi. Syvéllisempéd analyysid erityisesti laulun sisdllon tulkinnasta

nama tutkimukset eivit kuitenkaan sisalla.

Ristin Johannesta koskevat tiedot olen kerdnnyt teologi Seppo A. Teinosen Ristin
Johanneksen teosten Pimed yo (2004) ja Eldvd rakkauden liekki (1984a) suomennosten
johdannoista seké kirjasta Rakkauden tuska. Espanjan suuret mystikot (1984b). My0s
Maiju Lehmijoki-Gardnerin kirja Kristillinen mystiikka. Ldntinen perinne antiikista
uudelle ajalle (2007) oli hyodyllinen tutkimukseni kannalta. Merkittdvaksi ldhteeksi
osoittautui myds Heidi Tuorila-Kahanpdian suomennos Pyhdn Ristin Johanneksen

Hengellisestd laulusta (2020).



2 FEDERICO MOMPOU - SIELUN SAVELTAJA

2.1 Federico Mompoun eldménvaiheet

Espanjalainen séveltdjd ja pianisti Federico Mompou (koko nimi Federico Mompou 1
Dencausse) tunnetaan yksinkertaisesta ja sielukkaasta musiikistaan. Han syntyi
Barcelonassa, Kataloniassa 16.4.1893 katalonialaisranskalaiseen perheeseen. Hénen
ditinsd isd Jean Dencausse oli veljensd kanssa tullut 1800-luvun puolivilissd Ranskan
Tarbesista Barcelonaan perustamaan kellotehtaan sivukonttorin laajentaakseen perheen
litkketoimintaa. Jean meni naimisiin Ignacio Modestan kanssa ja perheeseen syntyi kolme

lasta, joista Mompoun 4iti Josefina oli vanhin. (Holland 1987, 1; Kruckeberg 2012, 12.)

Mompoun isd Federico Mompou-Montmany puolestaan oli kotoisin Tarragonasta Etela-
Kataloniasta. Hén oli tullut Barcelonaan pyrkiméén sotilasuralle perheensa vastustuksesta
huolimatta. Hénen perheensi vaati tdtd ryhtyméan ladkariksi, ja tdtd vaatimusta uhmaten
hin jitti perheensd nuorena aikuisena. (Kruckeberg 2012, 12.) Hin meni naimisiin
Josefinan kanssa tdmin ollessa 17-vuotias, ja he asettuivat asumaan Dencaussen perheen
naapuriin. Heille syntyi kaksi poikaa, Joseph ja Federico. Perheyhteisd oli ldheinen,
ranskan kieli, musiikki ja tanssi olivat osa jokapdividistd eldmii. (Holland 1987, 2.)
Mompou itse koki myohemmin olevansa onnekas, ettd hdnen perheessddn vaalittiin

musiikkia, tanssia, kirjallisuutta ja runoutta (Kruckeberg 2012, 12).

Kulttuurin kylldstimiidn onnelliseen lapsuuteen kuului olennaisena osana myos suvun
kellotehdas. Klassisten sdveltdjien sdvelkielen lisdksi kellojen sointimaailma viehétti
Mompouta, ja hédn vietti paljon aikaa kuunnellen niiden metallista, yldsdvelistd sointia.
Hollandin mukaan Mompou oli hiljainen lapsi, joka tarkkaili mielellddn ympéristodan.
Hénen koulumenestyksensd ei ollut erityinen mutta musiikissa hinen lahjansa tulivat
esille jo varhain. (Holland 1987, 3.) Federico Mompoun isé ei ollut saanut kotoaan tukea
omalle uravalinnalleen, minkd vuoksi hén halusi poikiensa vilttivdn saman kohtalon ja
kannusti heitd tavoittelemaan unelmiaan, edellyttden kuitenkin erinomaisuutta valitulla
alalla. (Kruckeberg 2012, 13-14.) Mompou rakensi uransa ja eliméinsd musiikin
ympdérille. My06s hénen veljensd Joseph Mompou suuntautui taidealalle, hénesti tuli

taidemaalari (Holland 1987, 3).

Vuonna 1907 Federico Mompou aloitti piano-opinnot Liceun konservatoriossa
Barcelonassa Pedro Serran johdolla. Ensimmadinen julkinen esiintyminen oli jo vuonna

1908 Mompoun ollessa 15-vuotias (Holland 1987, 4). Ohjelmassa oli tuolloin Mozartia,
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Schubertia, Griegid ja Mendelssohnia (de Gauna 2009, 15). Opinnot Serran kanssa
jatkuivat vuoteen 1911 (Kruckeberg 2012, 14). Vuonna 1910 Mompou kuuli Gabriel
Fauréta ja Marguerite Longia konsertissa, joka oli kéddnteentekevd hénen
musiikkiuralleen. Tosin hdn my6hédstyi konsertista sen verran, ettd joutui kuuntelemaan
sen salin oven takaa. Tésti huolimatta Faurén musiikki herdtti Mompoussa halun saveltai
ja kuulemastaan inspiroituneena Mompou pdadtti pyrkid opiskelemaan Pariisin
konservatorioon oppimaan ranskalaisen mestarin harmonista erityislaatuisuutta

(Kruckeberg 2012, 14-15).

Péaastdkseen Pariisiin Mompou pyysi suosituskirjettd tunnetulta katalonialaiselta
saveltdjaltd Enrique Granadokselta. Fauré oli tuolloin Pariisin konservatorion johtaja ja
kirje oli osoitettu hinelle. Mompou meni Pariisin mutta ei kuitenkaan synnynniisen
ujoutensa ja varautuneisuutensa vuoksi toimittanut kirjettd Faurélle. Hin ei mydskédan

tavannut titd koskaan. (Holland 1987, 4.)

Pariisin ajan opinnoista kiyttdméni ldhteet antavat keskendiin ristiriitaista tietoa:
Kruckebergin mukaan Mompou opiskeli Pariisin konservatoriossa vuosina 1911-1913
(Kruckeberg 2012, 15). De Gauna puolestaan antaa ymmaértdd, etti Mompou olisi
opiskellut yksityisesti (de Gauna 2009, 16). Pariisissa ollessaan Mompou joka
tapauksessa opiskeli pianonsoittoa Louis Diemerin johdolla sekd harmoniaa ja sévellysti
Emile Pessardin sekd Samuel Rousseun kanssa. Pessard tunnisti oppilaansa lahjakkuuden
mutta hintd &drsytti timéin arkuus. Kellojen sointia, puhtaita oktaaveja, kvinttejd ja
kvartteja rakastavaa Mompouta puolestaan turhautti sdveltimisen tiukat sddnnét ja
traditio. Mompou opiskeli pianonsoittoa myds Ferdinand Motte-Lacroix’n kanssa.
Lacroix’sta tuli merkittdva mentori, opettaja, tukija ja ystavd Mompoulle. Motte-Lacroix
ymmaérsi Mompoun musiikin erityisyyden ja hdn esittikin paljon tidmén

soolopianotuotantoa (Kruckeberg 2012, 15-16).

Vuonna 1913 Mompou palasi Barcelonaan pakolliseen asepalvelukseen vuodeksi mutta
joutui pysymdiin sielld vuodet 1914—1920 1.maailmansodan vuoksi (Kruckeberg 2012,
16). Tamé aika oli tuotannollisesti ja oman ddnen ja tyylin l0ytymisen kannalta erittdin
merkittdvadd (Holland 1987, 6-7). Kruckebergin mukaan Mompou piitti tuolloin luottaa
sdvellysty0ssddn mieluummin omaan intuitioonsa ja dlykkyyteensd kuin nojata

opettajiensa mielipiteisiin (Kruckeberg 2012, 16).

Barcelona oli tuolloin nopeasti kasvava metropoli, jossa ithannoitiin musiikin moderneja

suuntia. Mompou kuitenkin kaipasi musiikin alkujuurille ja katseli pikemminkin
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taaksepdin 10ytdékseen inspiraatiota. Hén ajatteli, ettd musiikin tulisi puhutella sielua
ennemmin kuin dlyd. Hin kuvasi sdvellystyylidin sanalla recomencament (kat. aloittaa

uudelleen) (Kruckeberg 2012, 17).

Tuona aikana Barcelonassa Mompou sdvelsi useita pianokappaleita sekd ensimmaiisen
laulunsa L ’hora grisa”. Hén kiinnostui keskiaikaisesta katalonialaisesta taiteesta, joka
oli bysantin ja itdmaisten vaikutteiden vérittiméad. Tdmén myo6td hian kiinnostui myos
keskiaikaisen musiikin tutkimisesta, mika vaikutti hdnen tyyliinsd. Myds aikalaiset Erik
Satie ja Les Six -ryhmé puhuivat yksinkertaisuuden ja selkeyden puolesta, mika vaikutti
Mompoun ajatuksiin. Nididen vuosien aikana ilmestyi my0s hénen ensimmaéisen
julkaisunsa, Cants magics pianolle, joka oli omistettu hdnen opettajalleen ja ystavilleen

Motte-Lacroix’lle (Holland 1987, 6-7)

Vuonna 1920 Mompou palasi Pariisiin ja tutustui sielld musiikkimaailman seurapiireihin
Motte-Lacroix’n esitteleménd, joka esitti Mompoun teoksia aktiivisesti. Tunnettu
musiikkikriitikko Emile Vuillermoz vaikuttui Mompoun sévellyksistd ja kirjoitti hdnesti
Le Temps -lehteen ja vertasi hidnen tuotantoaan jopa Debussyyn (Holland 1987, 7).
Pariisin alkuvuodet olivat tuotteliasta aikaa sidvellystyon nidkokulmasta. Han sévelsi sekd
pianokappaleita ettd lauluja. Tuona aikana oli myds ajatustenvaihtoa aikalaisten, mm.
Ravelin, Poulencin ja Prokofjevin, kanssa. Seurapiirieldmé ei kuitenkaan pidemmén
péélle sopinut introvertille Mompoulle eikd hidn julkaissut mitddn vuosina 1931-1937
(Holland 1987, 8). Liun mukaan tihédn vaikutti myds hénen isdnsid kuolema Espanjan

siséllissodassa sekd hinen veljensd vakava sairastuminen (Liu 2021, 15).

1941 Mompou palasi Barcelonaan toisen maailmansodan vuoksi. Pian paluunsa jélkeen
hin toimi erdéin pianokilpailun tuomaristossa. Yksi kilpailijoista oli nuori pianisti Carmen
Bravo (1919-2007), josta my6hemmin tulisi Mompoun vaimo. Musiikkitieteilija Georg
Predota on kirjoittanut heidén rakkaustarinastaan viehdttdvin artikkelin (2018). Predotan
mukaan ulospadinsuuntautunut ja menevd Carmen Bravo oli ujon ja introvertin Mompoun
vastakohta. Heiddn tutustuessaan Bravo oli 22-vuotias Mompoun ollessa jo 48-vuotias.
Bravon pianistinen esiintyminen oli tehnyt Mompouhun suuren vaikutuksen. Bravo
puolestaan oli aina ihaillut Mompouta taiteilijana. Ikderosta huolimatta heidén vélilleen
syttyi rakkaus, joka sai myds Mompoun sdvellystyon jilleen virtaamaan. Pari meni
naimisiin vuonna 1957 ja tdmén jilkeen Carmen Bravo omistautui puolisonsa taiteen

vaalimiselle ja edistdmiselle (Predota 2018).
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Palattuaan Barcelonaan Mompou ei juuri poistunut sieltd muutamaa konserttimatkaa
lukuun ottamatta. Hin muun muassa teki Euroopan kiertueen Carmen Bravon kanssa
vuonna 1955 (Kruckeberg 2012, 19). Vuonna 1974 hin levytti koko pianotuotantonsa'
Ensayo -levymerkille (Liu 2021, 16). Vuonna 1978 hin esiintyi New Yorkissa Alice
Tully -salissa yhdessd pianisti Alicia de Larrochan ja José Carreraksen kanssa.
Konsertissa esitettiin hdnen soolopianotuotantoaan ja laulujaan (Kruckeberg 2012, 19;
Holland 1987, 9). Pian timén matkan jdlkeen hén sai vakavan kohtauksen, mika rajoitti
hanen aktiviteettejaan. Hén jatkoi vield opettamista mutta esiintyi endd harvoin. Han kuoli
kotonaan Barcelonassa 94-vuotiaana 30.6.1987 (Kruckeberg 2012, 20). Leymarien

mukaan sdveltdjidmestari kirjoitti oman muistokirjoituksensa:

"Kuolema siunaa sielun yhtymisen hiljaisuudella. Nuku ja lepdd, syddmeni, ikuisuus

laulaa sinulle serenadin ja sinua tuudittaa rakkauksista suurin” (Leymarie 1996, 47).

Mompou sai eldminsd aikana paljon tunnustusta ja arvostusta. Hénet palkittiin mm.
Espanjan kansallisella musiikkipalkinnolla vuonna 1946, ranskalaisilla “Officer
d’Academie” ja ”Chevalier des Arts des Lettres” -arvonimilld vuonna 1952 ja Premio
Nacional de Musica -palkinnolla vuonna 1979 tyonsa universaalin merkittivyyden vuoksi

(Kruckeberg 2012, 20).

2.2 Hiljaisuuden musiikki — Mompoun sdvellystuotanto ja sen juuret

Mompoun sévellystuotannon ja espanjalaisen pianomusiikin yhtend merkittivimmista
teoksistd pidetddn Musica Callada -pianoteosta (suom. Hiljaisuuden musiikki). Teos
kattaa yhteensd 28 pianokappaletta, jotka on jaettu neljddn kirjaan, cahieriin, ja se on
sdvelletty vuosina 1959-1967 (Zalkind 2002, 101). De Gauna siteeraa Clara Janésin
espanjankielistdi Mompousta kertovaa elimikertaa, jossa Mompou kommentoi teosta
sisddntulopuheessaan Barcelonan Royal Academy of Fine Arts of Sant Jordi -oppi-

laitokseen vuonna 1952 seuraavasti:

”Se on heikko syddmenlyonti. Ei voi vaatia, ettd se ulottuisi muutamaa millimetrid
pidemmidlle tilassa, vaan sen sijaan tunkeutuisi sielumme syvyyksiin ja henkemme
salaisimmille alueille. Tdmd musiikki on hiljaista, koska sen kuuleminen on sisdistd. --
Sen tunnetila on salattu ja muotoutuu vain sen resonansseissa kylmdn yksindisyytemme

suuren holvin alla...” (de Gauna 2009, 23).

! Brilliant Classics on julkaissut kokonaislevytyksen uudelleen vuonna 2009 [Mompou (2009)]
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1900-luvulle tultaessa Barcelonan musiikkieldméd viehdtti modernit suuntaukset ja
musiikillinen taituruus seké loistokkuus (Kruckeberg 2012, 1). Johtuen ehkd Mompoun
sisddnpdin kédntyvéstd luonteesta, hdantd puhutteli kuitenkin toisenlaiset arvot musiikin
estetitkassa. De Gaunan mukaan hén esitti jo 1919 erdéssé kirjoituksessaan, ettd niin
musiikin kuin itse eldmén tulisi olla yksinkertaista. Musiikissa tdhdn pééstiisiin
palaamalla primitiivisiin, alkuperdisempiin muotoihin. Vuonna 1970 Mompou ilmaisi

tdmén saman ajatuksen ndin:

"Koen musiikin yhtd yksinkertaisena kuin vuoristopolku... Vahvan tunteen
vksinkertaisuus... Moderni taiteemme on palaamassa primitiiviseen... Ei, se ei tarkoita
paluuta vanhaan, se tarkoittaa "uudelleen aloittamista”. Taiteessa, yksinkertaisuus ja

kompleksisuus ovat tdssd ajassa inspiroineet uuden alun”. (De Gauna 2009, 18.)

De Gaunan mukaan Mompoun musiikin esittdjan tulee ymmartié, ettd koko hinen
estetiikkansa perustuu yksinkertaisuuteen ja hinen uskoonsa “uudelleen aloittamisesta”
(kat. “recomencar’”). Sdvellysten kannalta tdimé johtaa sithen, ettd Mompou ei kdytd
kehittelyé tehokeinona vaan pdinvastoin hin muokkaa ja tydstdd musiikkiaan saadakseen
esiin olennaisen (de Gauna 2009, 93). Masén mukaan Mompoun tavoitteena oli ilmaista
mahdollisimman paljon mahdollisimman yksinkertaisesti ja mitd enemmin paperille jii
valkoista, sitd parempi (Maso6 2015, 2). Séavellyksissa tdma kaipuu yksinkertaiseen ilmeni
mm. tahtiosoitusten ja tempomerkintdjen puuttumisena, esimerkiksi Cants Magics -

pianoteoksessa (de Gauna 2009, 18).

Sisdsyntyisen yksinkertaisuuden kaipuun liséksi voidaan osoittaa muutamia selkeitd
vaikuttimia Mompoun musiikkiin. Hollandin mukaan néditd ovat “kansanmusiikki,
gregoriaaninen laulu, kellojen &énet, ranskalainen taidemusiikki, impressionismi ja
kansantanssit. Néistd vaikutteista Mompou on tislannut karun tyylin, joka ilmaisee hdanen

kisitystddn “musiikin essenssistd” uniikilla tavalla”. (Holland 1987, 31-32).

Liun mukaan hdnen musiikkinsa heijastelee mitd “introverteintd luonnetta”, mutta
toisaalta sithen on aivan ilmeisesti vaikuttanut myos monenlaiset sosiaaliset yhteydet,
kuten karnevaalit, uskonnolliset kulkueet ja kansanndytelmaét kristillisine ylosnousemus-
myytteineen ja pakanallisine hedelmaéllisyysriitteineen (Liu 2021, 2-3). Katalonialainen
perinne tuottaa hinen musiikkiinsa my6s modaalisuutta, mikd ndkyy kaytdnnossa
johtosédvelten puuttumisena sekd molliin vivahtavien moodien kdyttond (Holland 1987,

21).
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1900-luvun alun teollistuvan ja vilkkaan Barcelonan ja katalonialaisen kulttuuriperinteen
liséksi yksi erittdin merkittdvd vaikuttaja Mompoun sivelkielessd on kellojen sointi,
joiden yldsédvelsarjoja hian opetteli kuulemaan tarkasti viettdessddn lapsena aikaa perheen
kellotehtaassa. Kruckebergin mukaan tdméd ndkyy runsaassa kvarttien ja kvinttien
kaytossd esimerkiksi erilaisissa sdestyskuvioissa ja melodiakulkuina sekd kvartti- ja
kvinttiharmonioina. =~ Myds  duuri-molli-harmonioiden  rinnakkaisuus  juontuu
Kruckebergin mukaan tdstd. Mompoun harmoninen kieli onkin syvésti juurtunut kellojen

sointimaailmaan. (Kruckeberg 2012, 2)

Alkusysdyksen halulleen sdveltdd Mompou sai kuultuaan Faurén musiikkia. Muutkin
ranskalaiset mestarit, erityisesti Erik Satie, Maurice Ravel ja Claude Debussy inspiroivat
hintd. Héneen jopa viitattiin “Espanjan Debussynd” (Liu 2021, 21). Merkittdvina
vaikuttimena nousee esiin my0s henkisyys tai hengellisyys, erityisesti Ristin Johanneksen

runot. Kéisittelen titd erikseen luvussa 3.3.

Merkillepantavaa Mompoun musiikissa on se, ettd hinen tuotannostaan ei juurikaan pysty
erottelemaan erilaisia kausia. Holland kertoo Mompoun tyylin pysyneen samanlaisena
ensimmaisestd maailmansodasta alkaen, eikd siind tapahtunut juuri kehitystd, vaikka
kappaleet olivatkin erilaisia. Pikemminkin hén oli 16ytényt tyylinsd jo nuorena. (Holland

1987, 10.)

Séveltdjand Federico Mompou tunnetaan erityisesti pianomusiikistaan ja nykyéén
enenevissd madrin yksinlauluistaan. Hénen tuotantonsa kattaa yli 80 soolopiano-
kappaletta ja 51 yksinlaulua. Mompou on siveltdnyt myds yhden urkusoolokappaleen ja
kuusi kitarakappaletta. Lisdksi tuotantoon kuuluu myds muutamia laajempia teoksia:
kaksi balettia, yksi kantaatti, kuusi kuoroteosta ja viisi kappaletta laululle ja orkesterille,
kolme sévellystd orkesterille sekd yksi oratorio baritonille, kuorolle ja orkesterille.
(Holland 1987, 11-12). Liu toteaakin Mompoun sidvellystuotannon olevan
poikkeuksellisen laajan ja myds ulottuvan pitkélle aikavélille. Hanen pianoteoksiaan

julkaistiin vuosina 1911-1979. (Liu 2021, 5.)

Liu nostaa esiin tutkimuksessaan sitaatin haastattelusta, jossa Mompou kertoo

savellysmetodistaan:

"Ah, inspiraatio. Se on salaisuus. En tiedd, mistd se tulee, mutta se on yksi taiteen
salaisuuksista. Se on erddnlainen henkisen maailman vilittdjd. Saan viestejd, mutten
tiedd mistd ne tulevat... ne tulevat odottamattomina hetkind. Pitdd oppia odottamaan. Se

vaatii suurta kdrsivdllisyyttd. Ei voi vain istua poyddn ddreen ja alkaa sdveltdd. Se tdytyy
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kuulla. En koskaan aloita sdvellystd sen nimestd, pdinvastoin. Alan kuvitella teosta ja

siitd kdsin sdvelldn. Ensin musiikki, lopuksi nimi.” (Liu 2021, 14-15.)

2.3 Mompoun laulut

Federico Mompoun yksinlaulutuotanto on verrattain suppea. Sitd luonnehtii eleganttius,
pidattyvéisyys, yksinkertaisuus ja nostalgisuus (Kruckeberg 2012, 128). Runojen aiheet
vaihtelevat yksinkertaisista lapsenomaisista iloista hyvin syvéluotaaviin, intro-
spektiivisiin ja kontemplatiivisiin ajatuksiin (Kruckeberg 2012, 2-3). Tekstin merkitys
on aivan olennainen osa mitd tahansa laulumusiikkia, mutta Mompoun tapauksessa
tekstivalinnat heijastavat erityiselld tavalla jokaisen runon merkitystd, tunnetta ja

tunnelmaa. (Kruckeberg 2012, 10).

Laulut on sévelletty vuosina 1915-1973 eri runoilijoiden teksteihin. Mukana on myos
Mompoun omia tekstejd (Quatre mélodies, 1925, Et sento que véns (Tunnen sinun
tulevan) 1944, Ets ['infinit (Olet ddreton), 1944)* Laulukielid ovat katalaani, espanja,

ranska ja latina.

Mompoun lauluja kuulee harvoin ainakin Suomessa mutta niistd on onneksi saatavilla
useampia &dnitteitd helposti erilaisista suoratoistopalveluista. Itselleni arvokkaaksi
osoittautui Naxox -verkkopalvelu, jossa kuuntelun liséksi pédsi tarkastelemaan myos
levyjen kansilehtid. Kattavin esitys Mompoun lauluista on melko hiljattain julkaistu
kaksiosainen ddnite Mompou. Songs (Complete) Vol. 1 (2014) ja Vol. 2 (2015), jolla
esiintyviit sopraano Marta Matheu ja pianisti Jordi Masd. Aénitteet sisiltivit yhteensi 51
kappaletta, sekd laulusarjoja ettd yksittdisid lauluja. M&ird on suurempi kuin mitd
kiyttdmédni aiemmat tutkimukset antoivat ymmairtdd. Ndméd sekd muut dédnitteet ovat
erinomainen vayld tutustua Mompoun laulumusiikkiin. Nuotteja on hieman hankala
16ytad, parhaiten saatavilla on Melodies et chansons -kokoelma, jonka on kustantanut
Editions Salabert (Mompou 1989a). Lisdksi kayttdmistidni tutkimuksista Hollandin
(1987) ja Kruckebergin (2012) véitokset tarjoavat kaikille laulajille paljon kiinnostavaa

ja hyddyllisté tietoa Mompoun lauluista.

2 ks. Mompou (2014 ja 2015): Songs (Complete) Vol. 1 ja 2. Levymerkki Naxos.
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3 RISTIN JOHANNES - MYSTIKKO JA RUNOILIJA

3.1 Ristin Johanneksen elamanvaiheet

1500-luvulla elidnyt espanjalainen karmeliittamystikko Pyhd Ristin Johannes (1542—
1591, esp. San Juan de la Cruz) kuuluu Teresa Avilalaisen (Jeesuksen Teresa, 1515—

1582) ohella merkittdvimpiin karmeliittamystikoihin ja sddntdkuntansa uudistajiin.

Ristin Johannes, ristiménimeltdén Juan de Yepes y Alvarez, syntyi kdyhdan perheeseen
Fontiverosin pikkukaupunkiin Vanhaan Kastiliaan. Hin menetti isdnsid ja nuoremman
isoveljensd hyvin varhain. (Tuorila-Kahanpad 2020, 295.) Vuonna 1551 perhe joutui
muuttamaan taloudellisien vaikeuksien vuoksi Medina del Campoon, joka oli tuolloin
suurehko kauppakaupunki. Sielld Juan pddsi koyhien lasten kouluun saamaan
alkeisopetusta muutamaksi vuodeksi. (Teinonen 1984a, 9.) Noiden opintojen loppu-
aikoina hén sai opastusta myds kasitydammatteihin, mm. kirvesmiehen, rditilin,
puusepin ja maalarin tyohon. Hengellisyys oli perheen eldmissé lasnd mm. Johanneksen
didin, hdnen vanhemman veljensi ja timédn vaimon omistautumisessa laupeudentyolle.
Veli oli my6ds “Herran trubaduuri”, joka esitti omia hengellisid runojaan kitaralla

sdestden. (Tuorila-Kahanpad 2020, 295-296.)

Vuonna 1559 Juan piddsi kaupungin uuteen jesuiittakollegioon, jossa hédn opiskeli
humanistisia aineita, mm. retoritkkaa, grammatiikkaa, latinaa, espanjaa ja teologian
alkeita. Opettajansa Juan Bonifacion (1538-1606) kautta Juan tutustui myds aikansa
espanjalaiseen runouteen, joka eli tuohon aikaan kultakauttaan. Tuolloin oppimaansa
sdkeistomuotoa hin my6hemmin sovelsi omissa teksteissddn. (Tuorila-Kahanpéad 2020
296.) Valmistumisensa jilkeen vuonna 1563 Juan astui karmeliittaluostariin ja hinen
sdantokuntanimekseen tuli Juan de Santo Matia eli Pyhdn Mattiaan Johannes. Noviisiajan
jélkeen hidnet ldhetettiin vuonna 1564 Salamancaan jatkamaan opintojaan sddntokunnan
kollegioon. Salamancassa hin opiskeli myos kaupungin yliopistossa 1564—1568.
(Teinonen 1984b, 114-115.) Salamancassa hin opiskeli mm. filosofiaa, logiikkaa,
Aristoteleen metafysiikkaa ja uutta raamatuntutkimusta (Tuorila-Kahanpdi 2020 297,

Teinonen 1984a, 9).

Juan sai pappisvihkimyksensd vuonna 1567, jonka jidlkeen hén piti ensimméiisen
messunsa Medina del Campossa. Sielld hin tapasi ensimmaisti kertaa Jeesuksen Teresan,
josta oli tuleva hidnen merkittivd yhteistyOkumppaninsa. Teresa oli kaupungissa

perustamassa karmeliittasisarten uutta reformoitua luostaria (Tuorila-Kahanpdid 2020,
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298). Teresa halusi palauttaa karmeliittasddntokunnan sen alkuperdiseen ankaraan
luostarisdédntoon ja perustaa uusia luostareita ja pyysi Juania kanssaan tdhin tyohon.
Teresan reformoivia karmeliittoja sanottiin kengéttomiksi eli diskalseaateiksi (Teinonen
1984a, 10). Luostarin perustamista ja reformityon aloittamista odottaessaan Juan opiskeli
vield vuoden Salamancan yliopistossa, jonka jilkeen hén liittyi diskalseaatteihin. Hinen

uudeksi sdantokuntanimekseen tuli Juan de la Cruz eli Ristin Johannes.

Seuraavat vuodet kuluivat sddntokunnan erilaisissa tehtivissd, mm. Avilan Inkarnaation
karmeliittaluostarin vikaarina ja rippi-isdnd vuosina 1572—1577 (Teinonen 1984b, 117).
Vikaari ei ollut luostarin johtaja mutta hénen tehtdvanédn oli valvoa luostarin mainetta ja
eldmantapaa ja raportoida epdkohdista piispalle (Tuorila-Kahanpdd 2020, 301).
Kengillisten ja kengéttomien karmeliittojen viliset monisyiset kiistat uudistuksista
johtivat kuitenkin siihen, etti joulukuussa 1577 Juan vietiin vikivalloin Avilasta
karmeliittaveljien luostariin Toledoon. Hénen katsottiin syyllistyneen sdidnto-
rikkomuksiin ja luostarissa hénet teljettiin pieneen ikkunattomaan koppiin (Teinonen
1984b, 117). Hinté pidettiin kurjissa oloissa: kolmena pdivina viikossa hén sai ainoastaan
vettd ja leipdd, hidnen vuoteensa oli kehno ja lisdksi hédnelld oli kiusanaan kirppuja.
Toisinaan hintd myds ruoskittiin. Hantd yritettiin painostaa luopumaan Teresalaisesta

reformista mutta Juan ei taipunut vangitsijoidensa tahtoon (Tuorila-Kahanpdd 2020, 304).

Vankeusaika kesti ldhes yhdeksén kuukautta. Kaiken karsimyksen keskelld Juanin runous
paisi tuona aikana virtaamaan ja sellissdén han kirjoitti ainakin yksittdisid runoja (mm.
Cantar del alman) sekd laajemman runoteoksen Hengellinen laulu (esp. Cantico
espiritual). Kesdkuussa 1578 Juan onnistui pakenemaan yon turvin ja piiloutumaan
Toledon karmeliittasisarten luostariin. Tdmén jdlkeen seurasi kymmenen vuoden
ajanjakso eri tehtdvissd Andalusian alueella: vikaarina toimi erdmaaluostarissa El
Calvariossa 1578-1579, Baezan karmeliittakollegion rehtorin virka 1579-1582 sekd
Marttyyrit-luostarin priorin tehtdvd Granadassa 1582—1588. Tdméd ajanjakso oli

kirjallisesti tuottoisinta aikaa Juanin eldmaéssa. (Tuorila-Kahanpad 2020, 305-310.)

Seuraavat kolme vuotta hédn vietti priorina Segoviassa Kastiliassa, kunnes kesékuussa
1591 kengiéttomien karmeliittojen yleiskokouksessa hénet syrjdytettiin ja hédn jdi ilman
virkaa. Samassa kokouksessa késiteltiin my0s Meksikosta tullutta pyynt6d saada
kaksitoista veljed sinne ldhetysty0hon. Juan ilmoittautui vapaaehtoiseksi ja hinen

tarjouksensa hyviksyttiin yksimielisesti. (Tuorila-Kahanpai 2020, 317-318.)
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Meksikoon 14hto ei kuitenkaan koskaan toteutunut. Juan sairastui vakavasti ja hakeutui
Ubedan luostariin saamaan hoitoa. Kohtelu ei ollut vieraanvaraista ja luostarin johtaja
valitti aiheutuvista kuluista. Sairauden hoito oli tuskallista mutta Juan kesti sitd suurella
karsivillisyydelld. Koko sairausajan hén lausui raamatunlauseita ja viimeisend ennen
kuolemaansa hin lausui psalmista 31 tutut sanat: ”Sinun késiisi, Herra, mind uskon
henkeni” (Luuk. 23:46). (Tuorila-Kahanpdi 2020, 320-321.) Juan de la Cruz kuoli
keskiyolld 13.12.1591 ja legendan mukaan huoneen téytti tdimén jilkeen ruusun tuoksu
(Teinonen 1984a, 12). Hanen ruumiinsa siirrettiin 1593 Segovian luostarin kirkkoon,

missé se lepdd sarkofagissaan kirkon sivukappelissa (Tuorila-Kahanpii 2020, 322).

Elinaikanaan Ristin Johannes oli erittdin oppinut ja arvostettu teologi ja mystikko. Vaikka
hin oli omistautunut hengellisyydelle, eli hdn kuitenkin vahvassa yhteydessd maailmaan
kaihtamatta ruumiillista tyOtd ja toimien aktiivisesti oman sddntokuntansa erilaisissa

tehtavissa.

3.2 Ristin Johanneksen mystinen teologia

Arkikielessd mystiikalla tarkoitetaan yleisesti salaperdisté tai salamyhkaisti. Kirjassaan
Kristillinen mystiikka — Ldntinen perinne antiikista uudelle ajalle (2007) Maiju
Lehmijoki-Gardner avaa mystiikan kasitettd kristillisestd ndkokulmasta valottaen samalla
mystikoiden elamii seké teologiaa. Hinen mukaansa mystikoiden eldmélle tyypillistd on
ollut halu omistautua kokonaisvaltaisesti Jumalalle sen sijaan, ettd eldisi vain
tapakristittyd elamédd (Lehmijoki-Gardner 2007, 330). [hmisen tie — Keskusteluja
mystikoista -kirjassa (1995) Liisa Veenkivi toteaa, ettd “mystikot ovat olleet thmisid,
joiden koko eldmé ja olemassaolo on merkinnyt jumalan tahdon noudattamista”. Varto
tdydentda tatd vield lisdten, ettd mystisissd perinteissd on usein taustalla ajatus siitd, ettd
thminen on jollain tapaa irtaantunut sellaisesta yhteydestd, joka hédnelle alkuperdisesti
kuuluu. Irtaantuminen tai ero tdstd yhteydestd aiheuttaa ihmisessd ahdistusta, joka
kumpuaa yhteyden kaipuusta. Uskonnoissa usein ajatellaan, ettd tdhdn yhteyteen on
mahdollista pddstd kuoleman jidlkeen, kun taas mystikot ajattelevat sen olevan
mahdollista jo ihmisen maallisen eldmén aikana (Varto & Veenkivi 1995, 1-2).
Lehmijoki-Gardner siteeraa Pariisin yliopiston kansleria Jean Gersonia (1363—-1429)
mystisen teologian opilliseksi méadrittelemiseksi. Gersonin mukaan “mystiikan teologia
on kokemuksen vilitykselld saatua tietoa Jumalasta. Se syntyy yhteyttd luovan rakkauden

syleilyssd.” (Lehmijoki-Gardner 2007, 18).
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Ristin Johanneksen eldmid kuvastaa hyvin edelld kuvattua halua pyhittdd eldménsi
yhteydelle Jumalan kanssa. Pyhd Ristin Johannes tunnetaankin erityisesti mystisesti
teologiastaan, joka on puettu runomuotoon neljdssd laajemmassa teoksessa ja niiden
selitysosioissa. Hdnen teologiansa pohjautuu ennen kaikkea Raamattuun ja omaan
kokemukseen, sekd ndiden lisdksi aikansa teologisiin ndkemyksiin ja filosofiaan
(Teinonen 2004, 15). Hengellisyys oli hdnelle syvisti henkilokohtainen kokemus, jota
hin kuvaa kauniisti runoissaan ja jonka hin muotoilee opastavaksi selonteoksi henkisen

tien kulkijalle ndiden selityksissa.

Ristin Johanneksen kirjallinen tuotanto kattaa runojen ja kirjeiden lisdksi neljd kirjaa.
Kirjat ovat rakenteeltaan samanlaisia: niiden alussa on runo, jota seuraa laaja selitysosio.
Runot kuvaavat sielun matkaa ldhemmads Jumalaa ja lopulta yhteyteen tdmédn kanssa.
Kirjoista Subida del Monte Carmelo (”Nousu Karmelin vuorelle”, ei suomennettu) ja
luetuin Pimed y6 (”Noche oscura”) liittyvit ldheisesti yhteen. Niisséd on kdytetty teoksen
alussa samaa kahdeksansékeistdistd runoa, joka tunnetaan yleensd nimelld Pimed yo.
Teokset kisittelevit sielun puhdistumista ensin aktiivisesti ihmisen itse suorittaman ja
sitten passiivisesti Jumalalta saapuvan puhdistamisen kautta. Puhdistaminen vilineend on
koetteleva pimeys eli ”y6”. Kirjat on kirjoitettu arviolta vuosina 1579—1585. (Teinonen

1984a, 12-13).

Kaksi muuta kirjaa ovat Eldvd rakkauden liekki (”Llama de amor viva”) ja Hengellinen
laulu (”Cantico espiritual”). Hengellisen laulun alussa olevan runon ensimmadiset
kolmekymmentdyksi sdkeistod Ristin Johannes kirjoitti vankeusaikanaan Toledossa. Hén
tdydensi runoa my6hemmin ja sen lopullinen versio on valmistunut 1586—1591.
Teoksessa kuvataan sielun liittoa Jumalan kanssa ja taivaallista rakkautta. (Teinonen
1984a, 12—13.) Tuorila-Kahanpddn mukaan tdssd runossa hén ”loihtii esiin avaran
maailman, joka on tdynnd kauneutta ja ihanuutta, kukkasia ja lintuja, musiikkia ja laulua,
tuoksua ja viinid” (Tuorila-Kahanpéd 2020, 305). Viimeisin kirjoista Eldvd rakkauden
liekki (”Llama de amor viva”) sisdltdd niin ikdin runon ja selitysosion. Se kuvaa Pyhian
Hengen ty6té sielussa ja on samalla hymni pyhélle Kolminaisuudelle. Teos on kirjoitettu
vuosina 1585-1587 ja 1588-1591. (Teinonen 1984a, 13—14.) Tallaiset kaksinkertaiset

kirjoitusajat ovat Ristin Johannekselle tyypillisia.

Suomenkielistd kokoomateosta Ristin Johanneksen tuotannosta saamme vield odottaa.
Itselleni hyddyllinen oli kuitenkin espanjankielinen laitos koko tuotannosta, misti
16ysinkin Cantar del alman tekstin pohjana olevan runon kokonaisuudessaan (Astn 1986,

24).
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3.3 Mausica Callada ja Federico Mompou

Musica Callada sanapari esiintyy Ristin Johanneksen Hengellisen laulun 14. sékeistossa.

Runossa morsian (sielu) lausuu sulhaselleen (Jumalalle) seuraavasti:

Mi Amado: las montarias, Rakkaani, olet vuoret,

los valles solitarios nemorosos, vksindiset lehvdiset laaksot,

las insulas entranas, ihmeelliset saaret,

los rios sonorosos, Jylisevidit virrat,

el silbo de los aires amorosos, rakastavien tuulten humina,

la noche sosegada levollinen yo

en par de los levantes de la aurora,  silloin kun aamu valkenee,

la musica callada, hiljaisuuden musiikki,

la soledad sonora, sointuva yksindisyys,

la cena que recrea y enamora. virvoittava illallinen, joka herdittdd rakkauden.

Runo kéddnnoksineen 18ytyy kokonaisuudessaan Ristin Johanneksen Hengellisestd
laulusta (Tuorila-Kahanpidi 2020). Runon suomennos on Ursula Ojasen ja Heidi Tuorila-

Kahanpéén késialaa, selitysosion on suomentanut Tuorila-Kahanpii (2020).

Selitysosiossa Ristin Johannes sanoo, ettd niissé sikeistdissa sielun on vallannut “rauhan,
suloisuuden ja hellén rakkauden tila”. Sielu ylistdd Rakkaansa suuruutta eikd puhu endi
“tuskista ja palavista kaipuista”. (Tuorila-Kahanpdd 2020, 115-116.) Jumala merkitsee
sielulle levollista yotd, tilaa, johon vaipuneena se saa tyynend levdti ja samalla
vastaanottaa syvia ja pimedd jumalantietoa. Tama yo ei ole samanlainen kuin pimed yo,
vaan kuin y0 ldhelld aamun sarastusta ja sielu nauttii tyyneyttd Jumalan valossa. (Tuorila-

Kahanpii 2020, 130.)

Hiljaisuuden musiikki on tyyneydessd nautittavaa “levollista ja rauhallista tietoa ilman
héiritsevid 44nid”. Se on kaikkien luotujen yhteensopivuutta ja jérjestystd, jossa “kukin
omalla tavallaan edustaa ddnellddn, mitd Jumala on siind, niin, ettd siclusta tima kuulostaa
hyvin ylevin musiikin yhteissoinnulta, joka ylittdd maailman kaikki konsertit ja
melodiat”. Sielulle Rakas on hiljaisuuden musiikkia, silla hénessi opitaan tuntemaan ja
nauttimaan hengellisen musiikin harmoniaa”. Sielun Rakas, eli Jumala, on myos sointuva
vksindisyys, joka on “melkein sama asia kuin hiljaisuuden musiikki, silld vaikka tdma
musiikki on hiljaisuutta aisteille ja luonnollisille kyvyille, on se silti sangen sointuvaa
vksindisyyttd henkisille”. Sielu on tyhjd aistisista kyvyistd ja kykenee néin
“vastaanottamaan Jumalan suurenmoisuuden hengellisen soinnin hinessd itsessdén”.

(Tuorila-Kahanpdi 2020, 132—-133.)
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Seki runo ettd selitysosio ovat kaunista ja vertauskuvallista, paikoin vaikeaakin kielta.
Syvillinen ja yksityiskohtainen sisdltdanalyysi vaatisi teologista osaamista ja
perehtyneisyyttd Ristin Johanneksen tuotantoon hyvin laajasti ja syvéllisesti, niinpa téssa
tyOssd tekstid késitelldédn pintapuolisemmin, varsinkin kun kyseinen runo ei ole osa
varsinaista tutkimuskohdetta. Kuitenkin runon kd&nnos ja lyhennys Ristin Johanneksen
ajatuksista voi auttaa lukijaa saamaan jonkinlaisen késityksen siitd, millaista Ristin

Johanneksen mystinen teologia on.

Federico Mompou ja Ristin Johannes kietoutuvat yhteen kiehtovalla tavalla Mompoun
hineltd lainaamien sanojen kautta. Mompoun pianoteos Musica Callada on saanut
inspiraationsa Ristin Johanneksen edelld esitellystd Hengellisen laulun sékeistostd ja
laulu Cantar del alma on sévelletty mystikon tekstiin. Musica callada -pianoteos
sdvelletty vuosina 1959-1967. Mompou tulkitsi Ristin Johannekselta lainaamaansa

ajatusta Musica Calladan ensimmadisen kirjan lopussa:

”On melko vaikeaa kddntdd ja ilmaista sanan "Musica Callada" todellista merkitystd
muulla kielelld kuin espanjalla. Suuri mystinen runoilija San Juan de la Cruz laulaa
vhdessd kauniista runoistaan: "La Musica Callada, la Soledad Sonora" pyrkien
ilmaisemaan tdlld tavalla ajatusta musiikista, joka olisi itse hiljaisuuden ddni. Musiikki

pysyy ddnettomdnd, eli vaikenee, kun yksindisyydestd tulee musiikkia.” (Mompou 1989b,

108.)

On myds mielenkiintoista pohtia, miten Mompou runoa tulkitsee, onko hin lukenut myds
runon selityksen ja miten hén pohjimmiltaan suhtautuu Ristin Johanneksen opillisiin
ajatuksiin ja missd méérin hin antaa sanoille aivan oman merkityksen. Kaikesta péitellen
Ristin Johanneksen sanat hiljaisuuden musiikki puhuttelivat Mompouta hyvin syvésti. De
Gaunan mukaan Mompou piti téitd teosta estetiikkansa kiteytyksend ja sdvellyksellisten
nidkemystensd kulminaationa (de Gauna 2009, 66). Daubin mukaan teoksen osissa
voidaan kuulla gregoriaanisen laulun vaikutteet, jotka heijastelevat sdveltidjan hengellistad
puolta, muistumia lapsuuden nostalgisista melodioista, oman vivahteensa tuovat
kellomaiset soinnit. Daub toteaakin, etti Mompou sdvelsi Musica Calladaan palasia

itsestddn (Daub 1997, 163.)
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4 CANTAR DEL ALMA

4.1 Yleisesittely ja rakenne

Cantar del alma (suom. Sielun laulu) on pianolle ja yksinlaululle sdvelletty yksiosainen
sdvelteos. Se on sdvelletty vuonna 1951 ja sen on kustantanut ranskalainen Editions
Salabert (Mompou 1989a, 6-8). Teksti on espanjankielinen ja perdisin Ristin
Johanneksen runosta Cantar del alma que se huelga de conocer a dios por fe, jonka

esittelen kokonaisuudessaan laulun tekstia késittelevassa luvussa.

Salabert’n editiosta kdy ilmi, ettd teos on osoitettu katalonialaiselle sopraanolle Pura
Gomez de Ribolle (19187 —1998). Gomez de Ribosta ei 10ydy tietoja englanniksi tai
suomeksi, mutta Katalonian kirjaston verkkosivuilta 10ytyy 53-sivuinen dokumentti,
johon on listattu héneen liittyvdd arkistomateriaalia, mm. konserttien kisiohjelmia,
julisteita ja nuotteja, joissa mainitaan myds Mompoun nimi (Biblioteca de Catalunya
2005, 13-47). Dokumentista kdy ilmi, ettd hidn teki paljon yhteisty6tdi Mompoun seki
tdmidn vaimon Carmen Bravon kanssa ainakin vuosina 1949-1965. Miksi teos on

omistettu hinelle, sitd tarina ei kerro.

Cantar del almassa on kaksi vahvaa erityispiirrettd: piano- ja lauluosuuksien vuorottelu
sekd kahden musiikillisen maailman kohtaaminen. Pianolle sévelletty musiikki on
selkedisti tonaalista, kun taas laululle sivelletty kuulostaa enemméin modaaliselta®. Teos
rakentuu kahdesta osasta: pianon kymmenen tahtia pitkistd soolo-osuudesta, joka toistuu
samanlaisena kappaleen alussa, keskelld ja lopussa. Piano-osuuksien vélissd kuullaan
sdestyksettomait laulusikeistot, jotka niin ikddn ovat keskenddn samanlaiset tekstid lukuun
ottamatta. Kruckebergin mukaan laulusikeistdjd kehystdvdt pianon soolo-osuudet

heijastelevat kappaleen meditatiivista luonnetta (Kruckeberg 2012, 80).

Kirkkomuusikon nidkdkulmasta pianon ja laulun vuorottelu muistuttaa hieman antifonista
psalmilaulua, jossa laulusédkeistjen kanssa vuorottelee pianolle sévelletty kertoséde, kuin
se olisi psalmin antifoni. Kirkkomusiikin késikirjan maéérittelee antifonin lyhyeksi
lauluksi, joka esitetddn psalmilaulun alussa ja lopussa. Antifoninen laulutapa perustuu

vahintddn kahden kuororyhmén vuorotteluun. (Erkkild ym. 2003, 539.)

3 ks. Mompou (2014): Songs (Complete) Vol. 1. Levymerkki Naxos.
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4.2 Cantar del alman teksti ja kddnnos

Ristin Johannes kirjoitti Cantar del almassa kdytetyn runon vankeusaikanaan Toledon
tyrmassd. Runon koko nimi on Cantar del alma que se huelga de conocer a Dios por fe
(suom. Jumalan tuntemisesta uskossa iloitsevan sielun laulu (Tuorila-Kahanpédd 2020,
305). Kaunis runomitallinen suomennos runoon 18ytyy Aale Tynnin toimittamasta ja
suomentamasta Tuhat laulujen vuotta — valikoima ldnsimaista lyriikkaa -
runokokoelmasta (Tynni 2004, 158—161). Tynnin kokoelmassa ei mainita kéddntdjaa
erikseen mutta Tuorila-Kahanpddn mukaan suomennos on Tyyni Tuulion késialaa
(Tuorila-Kahanpéa 2020, 305). Jostain syystd Tuulion kdinnoksestd puuttuu yhdeksds

sdkeisto.

Ohessa runo on esitetty kokonaisuudessaan. Mompoun sévellyksessa kéytetyt sdkeet on
lihavoitu ja ovat tutkimuksen tekijin késialaa. Liséksi olen kdidntinyt puuttuneen

yhdeksinnen séikeiston, jota ei ole kéytetty laulussa. Muut sidkeistot ovat Tyyni Tuulion

vaikuttavasta suomennoksesta.

Cantar del alma que se huelga de conocer a Dios por fe
- Jumalan tuntemisesta uskossa iloitsevan sielun laulu

Qué bien sé yo la fonte que mane y corre,

aunque es de noche.

Aquella eterna fonte esta escondida,
que bien sé yo do tiene su manida,
aungque es de noche.

Su origen no lo sé, pues no le tiene,
mas sé que todo origen de ella tiene,
aungque es de noche.

Sé que no puede ser cosa tan bella,
y que cielos y tierra beben de ella,
aungque es de noche.

Bien sé que suelo en ella no se halla,
y que ninguno puede vadealla,
aunque es de noche.

Su claridad nunca es oscurecida,
y sé€ que toda luz de ella es venida,
aunque es de noche.

Sé ser tan caudalosos sus corrientes.
que infiernos, cielos riegan y las gentes,

aungque es de noche.

El corriente que nace de esta fuente

bien sé que es tan capaz y omnipotente,

aungque es de noche.

Hyvin tieddn ldhteen, joka juoksee ja virtaa,
vaikkakin yossé.

Tuo ikuinen liihde on salainen,
silti tiedéin hyvin sen olinpaikan.
Vaikka on y6.

En tiedi sen alkuperii, sellaista ei ole,
mutta tiedin sen olevan kaiken alkupera.
Vaikka on yo.

Tiedin, ettei voi olla mitdiin yhti kaunista,
ja etté taivas ja maa juovat siita.
Vaikka on yo.

Hyvin tiedén, ettd on pohjaton sen syli
ja ettei kukaan kahlata voi sen yli,
vaikkakin yossd

Sen kirkkaus ei lakkaa siteilemaisti,
ja kaikki valo on ldhtenyt valosta tésti,
vaikkakin yossi.

Tiedén sen virran olevan niin vuolas,
ettii se kastelee helvetin, taivaan ja ihmiset.
Vaikka on yo.

Virta, joka saa alkunsa tisti Lihteesti,
tiediin sen olevan kyvykis ja voimakas.
Vaikka on yo.



El corriente que de estas dos procede
sé que ninguna de ellas le precede,
aunque es de noche.

Aquesta eterna fonte esta escondida
en este vivo pan por darnos vida,
aunque es de noche.

Aqui se esta llamando a las criaturas,
y de esta agua se hartan, aunque a oscuras
porque es de noche.

Aquesta viva fuente que deseo,
en este pan de vida yo la veo,

aungque es de noche.

-San Juan de la Cruz

Naistd kahdesta 1dhteva virta
Tiedén, ettei kukaan ole ennen hénta,
vaikka onkin.

Tamai idinen 1dhde on leivdssd eldvissi,
ja eldmén antaa se meille muodossa téssi,
vaikkakin yossa.

Ja kaikkia luotuja kutsuu se kyllin juomaan
vettd, joka on kétketty sen huomaan,
vaikkakin yossa.

Tuo eldvi lihde, jota kaipaan,
nien sen tissi elimén leivassa.

Vaikka on yo.

-Pyhé Ristin Johannes
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Cantar del alman teksti on lyhennys Ristin Johanneksen runosta Cantar del alma que se
huelga de conocer a Dios por fe. Laulumusiikille tyypillisesti alkuperdinen runo on
lyhennetty sdvelteosta varten, ja laulussa runosta on hyddynnetty noin puolet. Tuorila-
Kahanpiidn mukaan runo ylistdd ehtoollista ja liittyy siten Corpus Christi -juhlaan
(Tuorila-Kahanpéa 2020, 305). Corpus Christi -juhla on Kristuksen ruumiin ja veren
muistopdivd, jota vietetdén katolisessa kirkossa edelleen. Lehmijoki-Gardnerin mukaan
“mystikot korostivat Jeesuksen todellista ldsndoloa ruumiiksi ja vereksi muuntuneissa

ehtoollisaineissa” (Lehmijoki-Gardner 2007, 156).

Ristin Johanneksen kieli on vertauskuvallista ja tekstin teologisten merkityksien
avaaminen olisi oman tutkimuksensa aihe. Runon kokonaisuuden pintapuolinenkin
tarkastelu on kuitenkin kiinnostavaa ja sen sisdltdd voi verrata Ristin Johanneksesta ja

tdmaén ajatuksista ailemmin kolmannessa luvussa esitettyyn.

Tekstissd toistuvat sanat ldhde (fuente), virta (corriente) ja yo (noche). Vapaamuotoisesti
runoa voisi tulkita niin, ettd sielu siis tietdd, ettd yostd huolimatta kaiken taustalla oleva
ldhde (Jumala), jota se kaipaa, on kaikessa olevassa ja pystyy ndkemddn sen eldvdssd
leivissd (Kristuksessa). Y6 voisi viitata sekd Ristin Johanneksen pimeéddn yohon eli
sielun puhdistukseen tai sitten Hengellisessd laulussa esiteltyyn levolliseen yohon, ehka

jopa molempiin. Tama jdd mielesténi esittdjan tulkittavaksi.

Kayttdmaini ldhteet eivdt ota kantaa sithen, miksi Mompou on valinnut juuri kyseiset
sdkeet tai jdttdnyt jotkin tietyt pois. Vaikuttaa siltd, ettd Mompou on valinnut
olennaisimmat sdkeet ja jittdnyt pois ne, joissa on enemmdn sisdllollistd
samankaltaisuutta. My0s tulee huomioida, ettd alkuperéisen runon ensimmaiinen sékeisto

on muita lyhyempi, jolloin koko runon kéyttdiminen kolmessa samanpituisessa
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sakeistossd ei olisi tdysin onnistunut. Lisdksi tdma ratkaisu olisi tuottanut rakenteeseen

yhden piano-osuuden lisdé, mika olisi voinut alkaa tuntua liian toisteiselta.

4.3 Sévelmén analyysi

4.3.1 Pianon osuus

Analysoin pianolle kirjoitettua osuutta tdssd tydssd suuremmalla tarkkuudella kuin
Holland ja Kruckeberg omissa tutkimuksissaan. Holland (1987) ei kerro pianon osuudesta
mitdén. Kruckeberg puolestaan kisittelee sen muutamalla lauseella todeten, ettd pianon
osuus ei missddn nimessa ole tyyliltddn gregoriaaninen mutta muistuttaa kylla hymneji
ddnenkuljetuksessaan. Hén kuitenkin toteaa sédvellyksen hymnimdisyyden ja
harmoniakulun luovan pyhén ja juhlavan tunnelman (Kruckeberg 2012, 80). Hyddynnén
analyysissini Aldwell & Schachterin Harmonia ja dicinenkuljetus -oppikirjaa (2019). Toki
kyseinen teos keskittyy nimenomaan 1700- ja 1800-luvun musiikin harmonia-analyysiin
mutta on hyoOdyllinen tydkalu tutkimukseni kohteena olevan laulun piano-osuuden

analysoimiseen sen tonaalisen luonteen vuoksi, vaikka teos onkin sivelletty 1900-luvulla.

Pianon osuus on kymmenen tahtia pitkd ja se toistuu samanlaisena kappaleen alussa,
laulusékeistdjen vilissd sekd kappaleen lopussa. Sévellyksen keskeiset elementit ovat
nelidénisyys, harmoninen yksinkertaisuus seké alussa esitelty kolmen sévelen rytminen
motiivi, joka esiintyy oikean ja vasemman kdden melodioiden vélisend vuoropuheluna
(nuottiesimerkki 1, myos nuottiesimerkki 3; kaikki nuottiesimerkit ovat perdisin
Salabertin editiosta). Musiikki jaksottuu péadsdantdisesti kahden tahdin mittaisiin
sakeisiin. Namé ryhmittyvit edelleen kahdeksi neljdn tahdin mittaiseksi séepariksi ja

kahden tahdin mittaiseksi lopukkeeksi.

Nuottiesimerkki 1. Motiivin esittely; toonikaurkupiste.

Kappaleen sdvellaji on e-molli. Harmonia-analyysistd (ks. Liite 1) nousee esiin
yksinkertaisten keinovarojen kiyttd: sointuvalikoimassa kiyteti4in ainoastaan I, I1%s) ja

V' asteen sointuja. Ensimmiiset kolme tahtia lepédvit harmonisesti I asteella, jota
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ylldpitdd toonikaurkupiste neljinnen tahdin ensimmdiselle iskulle asti. Témé luo
pysédhtyneen tai staattisen vaikutelman, ja kuitenkin samanaikaisesti jannitteen pailld
tapahtuvien harmoniamuutosten kanssa. Tdméa jannite puretaan hetkellisesti neljdnnen
tahdin alussa, josta kuitenkin vilittdmasti siirrytdsn I-11°~V7-puolilopukkeen kautta
uuteen jadnnitteeseen, kun tahdissa viisi moduloidaan kromaattisesti fis-molliin
(nuottiesimerkki 2). Modulaatio tapahtuu muunnesoinnun avulla ja on siksi kromaattinen

(Aldwell & Schachter 2019, 504; 595-596).
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Nuottiesimerkki 2. Kromaattinen modulaatio fis-molliin.

Seuraa kahden tahdin mittainen jakso fis-mollissa, josta siirrytddn sekvensiaalisesti
takaisin e-molliin: tahtien seitsemdn ja kahdeksan musiikki on tdsmélleen sama kuin
tahtien viisi ja kuusi, vain kokosédvelaskelta matalammalta. Tdmi jénnitteinen neljén
tahdin jakso (tahdit 5-8) puretaan tahdissa yhdeksin ensimmaéisen asteen noonisoinnulle,
joka sisdltdd myos kvarttipidatyksen. Melodioiden litke d4ridénissé ei kuitenkaan péasti
toonikaa asettumaan paikalleen ennen lopun I1°-V’—I-kadenssia, jossa piitodsti I asteelle
viivytetddn vield viiltdvin aavistuksen verran pitkittdmélld johtosdvelen purkamista

toonikalle tahdissa 10.

Sdkeen lopussa on aina piditys ja purkaus ylhdiltd pdin soinnun kvartilta terssille
(nuottiesimerkki 1, tahti 2). Piano-osuuden lopussa purkaus on alhaalta péin
johtosdveleltd toonikalle. Alussa esitellyn teeman rytmi esiintyy myds satsin muissa

stemmoissa kautta linjan (nuottiesimerkki 3).

Nuottiesimerkki 3. Toistuva rytminen motiivi sekd johtosdvelen pidétys ja purkaus lopussa.
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Harmoniapohja on siis hyvin yksinkertainen, kuten Mompoun tyyliin sopii. Sen sisilla
héin kiyttdd tehokeinona *3-pidityksii sekd lopun johtosivelen purkamista toonikalle.
Tamai yksinkertainen mauste rakentaa ja ylldpitdd jénnitettd 1dhes koko piano-osuuden

ajan.

Esitysohjeita siveltdjd on antanut melko sdéstelidésti: pianostemmassa on esitysohjeena
ainoastaan /ento, alussa dynamiikkamerkintdnd p (piano) ja lopussa hidastus rit. Lisédksi

sdveltdja on merkinnyt fraseeraus- ja legatokaaret seké kaksi tenuto -viivaa.

Piano-osuuden tarkastelu osoittaa, ettd siind kéytetyt keinovarat ovat yksinkertaisia,
tarkkaan harkittuja ja taiten kéytettyjd eikd siind ole mitddn yliméardistd. Nailla
elementeilli Mompou on rakentanut taidokkaan musiikillisen tuokiokuvan, joka

johdattaa kuulijan kohti seuraavaa yllattivaa elementtia.

4.3.2 Laulun osuus

Tarkastelen tdssd tutkimuksessa laulun osuutta suhteuttamalla sitd gregoriaanisen
musiikin piirteisiin. Holland toteaa tutkimuksessaan, ettd laulun osuudessa voidaan kuulla
Katalonian kansanmusiikin modaaliset vaikutteet. Alueen melodioista monet ovat lisdksi
sdvyltdan uskonnollisuuteen viittaavia ja hymnimaiisié ja timé vaikutus voidaan kuulla
Cantar del almassa erityisen hyvin. Mompoun tuotannossa modaaliset vaikutteet
ilmenevat kaytdnndssd esimerkiksi johtosévelen puuttumisena. (Holland 1987, 20-21.)
Kruckeberg toteaa, ettd laulu muistuttaa jossain miéirin gregoriaanista laulua mutta sité e1
kuitenkaan ole kirjoitettu gregoriaaniselle laululle tyypilliselld notaatiolla. Hén arvelee
melodian olevan muotoiltu hymnin pohjalta, kuitenkin vain imitoiden gregoriaanista

laulua (Kruckeberg 2012, 79-81.)

Lauluosuuden notaatio on nykyaikainen (ks. nuottiesimerkki 4) ja siitd puuttuu kokonaan

tahtiviivat.
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Nuottiesimerkki 4. Lauluosuuden notaatio ja esitysohje.

Kaarituksilla ja tauoilla laulun osuus jakautuu kummassakin sdkeistossd selkedsti

kahteentoista sidkeeseen, joista muodostuu kolme suurempaa sderyhméé. Ensikatsomalta
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se muistuttaa psalmilaulua ja resitaatiota. Resitaatio tarkoittaa sitd, ettd suurin osa
tekstistd lauletaan yhdelld sévelelld ja sdveltasoa muutetaan sopivassa kohdassa suhteessa

lauserakenteeseen (Hiley 2009, 45).

Nuottiin on merkitty laulustemman esitysohjeeksi dans le style grégorien
(gregoriaaniseen tyyliin). Perustuen tdhén sekd modaaliselta kuulostavaan sivelmédin,

tarkastelen laulun osuutta gregoriaanisen laulun ominaispiirteitd vasten.

Kirkkomusiikin késikirjan mééritelmén mukaan gregoriaaninen laulu on yksiddninen,
soittimeton, kirkkosdvellajinen, latinankielisiin teksteihin kiintedsti liittyvd ldntisen
kirkon, erityisesti roomalaiseen ja gallikaaniseen perinteeseen pohjautuva kirkkolaulu,
jolla on edelleen erityisasema roomalaiskatolisen kirkon liturgiassa” (Erkkild ym. 2003,
542). Hiley maédrittelee gregoriaanisen laulun seuraavasti: “gregoriaaninen laulu on
yksiddnistd musiikkia, jota lauletaan roomalaiskatolisen kirkon palveluksissa” (Hiley

2009, 1).

Hileyn mukaan gregoriaaninen laulu on liturgista laulua ja varhaisimmat notaatiot ovat
800-luvulta. Lantisessd kirkossa liturgialla viitataan yleensd kaikkeen toimitukselliseen
siséltoon kristillisissd jumalanpalveluksissa. Gregoriaaninen laulu toimii yleenséd pyhien
latinankielisten tekstien julistamisen vélineend tuoden musiikin myo6td palveluksiin
mukaan tason, joka kohottaa uskonnollista kokemusta messussa. Musiikilla voidaan
vahvistaa valittujen tekstien hengellisyyttd. (Hiley 2009, 2.) Yksi olennainen piirre
gregoriaanisissa sdvelmissd Hileyn mukaan on, ettd samaa melodiaa voidaan kayttad eri
tekstien laulamiseen ja samaa tekstid voidaan ilmaista eri tavoin riippuen sen liturgisesta

kontekstista (Hiley 2009, 5).

Cantar del alman laulumelodian pohjana voi tulkita olevan gregoriaanisten moodien e-
perustainen sdvelasteikko (ks. mooditaulukot esim. Hiley 2009, 44; Vuori 2011, 110),
silld poikkeuksella, ettdi Mompoun sdvellyksessd f on ylennetty. Gregoriaanisen laulun
yhteydessd moodilla tarkoitetaan teoreettista kdsitystd olemassa olevien melodioiden tai
asteikko- ja melodiatyyppien yhtenevéisitd melodisista piirteistd. Moodi-termii kéytettiin
kuvaamaan melodian tonaalista luonnetta, mikd muodostui mm. tiettyjen &inen
korkeuksien ja intervallien kédytostd eri moodien yhteydessd. (Vuori 2011, 109.) Moodeja
on kaikkiaan kahdeksan ja melodian ambitus ja finalis seké sen litkkuminen pédéasiassa
finaliksen ylépuolella tai molemmin puolin, médrittdvit, mistd moodista kulloinkin on
kyse (Hiley 2009, 43—44). Finalis tarkoittaa moodin paitossaveltd. Toinen tirked moodia

madrittdva sdvel on resitaatiosdvel eli tenor (Hiley 2009, 47).
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Mompoun laulussa melodian ambitus on laajahko, pienestd a:sta kaksiviivaiseen e:hen
(a-e?). Se lepii kuitenkin enimmikseen yksiviivaisen oktaavin A- ja H-sivelilld, jotka
voi myds tulkita resitaatiosiveliksi, ja péittyy e'-sdveleen. Siind on elementteji
gregoriaanisen laulun sekd kolmannesta ettd neljdnnestd moodista, silli kolmannessa
moodissa merkittivit sivelet finalis ja tenor ovat E ja H/C; neljénnessé E ja A (Vuori

2011, 110).

Molemmissa laulusdkeistdissd on kaksitoista sdettd, jotka ryhmittyvét kolmeen neljén
sikeen mittaiseen ryhmaidn, jotka kaikki pdittyvét sanoihin “Aunque es de noche”.
Melodia on syllabinen eli jokaista tavua kohden on yksi nuotti (Vuori 2011, 144).
Yksittdiset sdkeet erottuvat toisistaan tauoilla. Jokainen neljdn sékeen ryhmé alkaa
resitatiivin omaisesti yhtd sdveltd toistaen ja piéttyy laskevaan intonaatioon sidkeen

viimeisen sanan painolliselta tavulta painottomalle (ks. nuottiesimerkki 5).
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Nuottiesimerkki 5. Toisen sékeiston keskimmiinen neljan sdkeen ryhmd. Ensimmdiselld rivilld

resitaatiosével A, sanalla nace laskeva intonaatio painottomalle tavulle.

Nuottiesimerkistd ndhdddn, ettd sderyhmin toisen sdeparin ensimmiinen sde on
melodiakulultaan hyvin liitkkuva ja siséltdd sekunti-intervallin lisdksi kaksi terssihyppyéa
ja yhden kvarttihypyn. Tdmd melodinen rakenne esiintyy jokaisessa kolmesta
sderyhmadsti samanlaisena samassa kohtaa, ainoastaan siveltaso muuttuu.

Melodia noudattelee tekstin rytmid ja puheenomaista intonaatiota. Huippukohta
saavutetaan kummassakin sdkeistossd kolmannen sderyhmin puolivilissd (ks.

nuottiesimerkki 6).
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Nuottiesimerkki 6. Sdvelméan huippukohta.
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Sen alussa melodia alkaa e'-sévelesti ja nousee ensimmiisen sieparin aikana oktaavilla,
jonka jilkeen resitaatiosiveleni on e2. Sivelkulku yhdistettyni siveltason voimakkuuden
lisdimiseen e*:lle tultaessa nostaa timéin kohdan kulminaatiopisteeksi, josta laskeudutaan
sekd melodialinjassa ettd dynamiikassa lopun rauhoittumiseen sdkeiston viimeiselld

”Aunque es de noche” -sékeella.

Koska laulun sédvelmd ei ole suoraan yhtenevd minkddn moodin kanssa, pdddyn
analyysissdni samaan kuin Kruckeberg, eli sivelmi imitoi gregoriaanista tunnelmaa,
mutta ei ole suoraan jokin tietty moodi vaan Mompoun gregoriaanishenkinen

tunnelmointi.

4.3.3 Laulun esittimisesta

Esittdimisen nidkokulmasta Cantar del alma on kiinnostava haaste. Perinteisen klassisen
yksinlaulukoulutuksen saaneelle laulajalle sdestykseton laulaminen voi olla epitavallista
ja vierasta ja gregoriaaninen laulu kdytdnnossd tuntematonta. Kirkkomuusikot ovat téssi
suhteessa vdhidn paremmassa asemassa, silld opinnoissa késitellddn myds gregoriaanista
laulua, ei tosin klassisen laulun oppitunneilla vaan liturgisen laulun opintojaksoilla.

Kynnys tarttua Cantar del alman kaltaiseen lauluun voi kuitenkin olla korkea.

Edelld esitetty analyysi tarjoaa syvempdd ymmaérrystd kappaleen rakenteesta ja
elementeisti ja voi antaa tyokaluja kappaleen harjoitteluun ja esittimiseen. Kruckebergin
mukaan mikdin méérd analyysid ei kuitenkaan pysty tdysin ilmaisemaan laulun tunteita
ja tunnelmia. Analyysi on kuitenkin hyvé tyokalu, joka tarjoaa tietoa siitd, millé tavalla
musiikilliset elementit on yhdistetty, jotta saadaan kuultu lopputulos. (Kruckeberg 2012,
10.)

Hollandin mukaan tdmén laulun haasteet esittdjédlle ovat kahtalaiset: intonaation sekéa
tulkinnan intensiteetin sdilyttdminen, kun piano ei ole tukemassa laulajaa. Ensimméiinen
voi hermostuttaa laulajia suuresti mutta jalkimmaisestd riippuu kappaleen musiikillinen
onnistuminen (Holland 1987, 117). Teknisessd toteutuksessa viretason sdilyttdmisen
haaste on ilmeinen, varsinkin kun pianon osuus kuullaan aina uudestaan laulusékeiston
jilkeen. Oman kokemukseni mukaan hyvd keino viretason sdilyttdmisen
harjoittelemiseen on suhteuttaa laulettua melodiaa e'-séiveleen sen sijaan, ettii ajattelee

melodian alle vaihtuvia harmonioita.
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Gregoriaanisen tyylin mukainen laulutapa on oma kysymyksensa. Hiley toteaa kirjassaan,
ettd gregoriaanisen laulun melodiat mahdollistavat ddrettdomén maarén sdvyji laulettuun
tekstiin. Kuitenkaan tdmé vivahteikkuus ei tarkoita ilmaisevampaa” laulamista siind
mielessd, kuin se ymmaérretddn romantiikan tai modernin musiikin yhteydessad, silla
sellainen tuo laulun persoonalliselle tasolle, kun sen pitdisi yhtyd jumalalliseen. (Hiley
2009, 3.) Té4td ajatusta voisi soveltaa my6s Mompoun laulun tulkintaan ja ilmaisuun. Ndin
ollen laulua ei tulisi esittdd ”ohjelmanumerona” tai solistisilla ambitioilla tai tuoda omaa
persoonaa liikaa esille. Laulajan rooli olisi toimia ennemmin valittdjédnd kuin esiintyjana

tallaisen musiikillisen materiaalin kohdalla.
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5 POHDINTA

Impulssina tdméan tutkimuksen tekemiselle toimi yksittdinen laulu, Cantar del alma,
johon sattumalta tormisin opintojeni aikana. Lauluun tutustuminen avasi minulle
kokonaan uuden maailman espanjankielisessd Euroopassa. Tutkimuksen tekeminen on
ollut melkoista salapoliisityotd, silli kokoamani tiedot on ripoteltu tutkimuksiin,
artikkeleihin, kirjoihin ja levynkansiin. Espanjankieliseen ldhdemateriaaliin oli
useimmiten mahdotonta pédastd kasiksi eikd sen kaytto kielitaidon puutteen vuoksikaan
ollut kovinkaan mielekdstd. Ldhdemateriaaleissa on ajoittain keskenddn ristiriitaista
tietoa, mikd houkuttelisi tonkimaan vield syvemmaltd mutta tyon laajuuden puitteissa se

ei ollut jarkevaa.

Minulle ennestddn tuntemattomasta séveltdjdstd Federico Mompousta on tutkimuksen
kuluessa maalautunut kuva syvéllisend oman tien kulkijana. Hin ei halunnut taipua
aikansa musiikillisiin konventioihin tai ihanteisiin, vaan pysyi uskollisena omalle
sisdiselle luomisen tarpeelleen ja estetiikalleen. Hén kaipasi kaikessa olennaisen dérelle
pois pintatason hélindstd ja tdmid ldhestymistapa ldpivalaisee koko hénen tuotantonsa.
Tutkimusta tehdessédni kuuntelin paljon hdnen musiikkiaan ja oma kokemukseni on, etti
yksinkertaisuudesta huolimatta musiikki ei aina ole helposti ymmaérrettdvad ja vaatii
kuulijalta syvéllistd kuuntelemista. Sdvelkieli eroaa my0s perinteisestd saksalaisiin
koulukuntiin pohjautuvista traditioista, joihin klassisen musiikin opinnot tyypillisesti
keskittyvdt. Tamé on erittdin virkistdvdd. Mompoun musiikista saa parhaan kasityksen
perehtymilld nuotteihin ja &éanitteisiin. Tamd tutkimus voi osaltaan tuoda lisdd
informaatiota kuuntelukokemuksen rinnalle sekd herdttdd muidenkin kiinnostuksen

meilld vield niin tuntematonta siveltdjié ja hanen musiikkiaan kohtaan.

Suomenkieliselle kattavalle tutkimukselle Mompousta olisi tilausta. Kéyttdmisséni
tutkimuksissa oli keskenddn pienid epdjohdonmukaisuuksia ja ristiriitaisuuksia
esimerkiksi Mompoun eldmén yksityiskohtien osalta. Yleiskuvan kannalta nimd ovat
merkityksettomid mutta kattavan eldmékerran todenmukaisuuden kannalta niitd olisi
hyvé tarkastella. Taimén tyon kannalta ne eivét kuitenkaan olleet keskiossa. Kaikenlainen
tiedon lisddminen tdstd hienosta sdveltdjdsti olisi tervetullutta, esimerkiksi kdantamalla
espanjankieliset eldmékerrat suomeksi — tai edes englanniksi — muidenkin kuin espanjaa
osaavien lukijoiden iloksi. Hdnen musiikkinsa ansaitsisi myds tulla lisdtyksi konserttien

ohjelmistoihin.
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Ristin Johannekseen tutustuminen taas avasi ndkymiéd yhtdéltd kristillisen mystiikan
perinteisiin  sekd keskiaikaiseen luostarielimédn ja toisaalta Espanjan rikkaaseen
historiaan. Ristin Johanneksesta piirtyvd kuva on Mompoun tavoin sisddnpéin kiadntynyt,
yksinkertaisuutta ja selkeyttid vaaliva persoona, joka on omistanut eldménsé aatteelleen.
Jollain tavalla ndmi kaksi vuosisatojen pddssid toisistaan eldnyttd ja eri taiteenaloilla
ansioitunutta mestaria tuntuvat hyvin samankaltaisilta. Ehkdpd se on syy siithen, miksi
Ristin Johanneksen sanat olivat Mompoulle niin merkittdvid. Ristin Johanneksen
runollisten ansioiden perusteellinen ymmartdminen edellyttéisi kuitenkin sekd espanjan
kielen opiskelua ettd teologian syvempad ymmaérrysté, kuin mité kirkkomusiikin opinnot

tarjoavat.

Taustatutkimuksen ohella tutkimukseni toinen taso on yksittdisen laulun, Cantar del
alman, tapaustutkimus. Késittelin laulua suppean musiikkianalyysin kautta seki
peilaamalla sitd gregoriaaniseen lauluun. Tutkimustulokseni on, ettd laulu on Mompoun
oma sévellys gregoriaaniseen tyyliin, jonka osia ovat taidokkaasti laaditut toisiaan
tukevat sdvellyksen osat. Gregoriaaniseen tyyliin paneutuminen tutkimuksessani antoi
syvyyttd ymmairtdd laulua sekd ajatuksia siitd, miten ldhestyd sitd esittdmisen

nakokulmasta.

Taméntyyppinen taustatutkimus, jota olen tydssdni tehnyt, voisi olla kiinnostava
menetelma laajemminkin laulumusiikin tutkimiseen, kun tarkastellaan rinnakkain sekéd
sdveltdjan ettd runoilijan elimdd ja tuotantoa. Mielestdni tdmd lisdd syvyyttd
taideteoksiin, tdssd tapauksessa musiikkikappaleeseen, kun ymmérretddn monia
vaikuttimia sen taustalla. Ajattelen, ettd taiteen itsensd lisdksi sen syntyhistoria on
kiinnostavaa ja auttaa myos ymmartdmaén ja tulkitsemaan teoksia. Se myds muistuttaa
siitd, ettd taiteentekijdt ovat aina sidoksissa omaan aikaansa ja sen vaikuttimiin,
yhteiskunnallisiin ilmidihin sekd oman alansa asiantuntijoiden kesken kaytdvidn

keskusteluun.

Mompoun lauluihin ja niiden rikkaisiin taustoihin perehtyminen olisi itselleni luontevin
suunta jatkotutkimuksen kannalta. Monet hénen lauluistaan on julkaistu kuluneen
vuosikymmenen aikana, ja ne odottavat vield pddsyd suuremman yleison tietoisuuteen.
Aiheesta tehdyt aikaisemmat vaitoskirjat toimisivat hyvina vertailukohtana tdhan tarjoten
samalla paljon hyodyllistd ja arvokasta materiaalia laulujen opiskelua ajatellen, mm.

kadnnoksid sekd katalaanin déntdmisohjeita.
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LITE 1

Cantar del alman harmonia-analyysi
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