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1. JOHDANTO

Motivaatio tahan tutkimukseen on syntynyt tarpeesta nahda suomalaisen kuoromusiikin historiaa
monipuolisemman ja moniddanisemman nakdkulman kautta. Minut innoitti aiheen pariin omakohtainen
kiinnostus saveltavien naisten kuoromusiikkiin: olin alkanut jo aiemmin tarkastelemaan kuoronjohtajan
tyOssa tekemidni ohjelmistovalintoja kriittisemmin. Tutkielman aihe kohdentui suomalaiseen musiikkiin
havaittuani, etten tunne kuoromusiikin kultakaudeksikin tituleeratun kansallisromanttisen ajanjakson
kaudelta ainuttakaan naissdveltdjan teosta, saati etta olisin edes tiennyt, keitd ndma saveltdjat ovat olleet.
Paadyttyani rajaamaan tarkastelemani aikakauden 1800—-1900 -lukujen taitteeseen, minut johdatti
yksittaisten saveltdjien pariin ohjaajani Nuppu Koivisto. Moni tuona aikakautena eldanyt saveltava nainen oli
saveltanyt kuoromusiikkia ja toiminut kuorojen parissa, joten tarkastelun rajaaminen vain muutamaan
saveltadjaan oli yllattavan haastavaa. Ohjaajani kanssa kaytyjen keskustelujen pohjalta paatin tutustua
tarkemmin L. Onervaan ja Greta Dahlstromiin, joilla kummallakin vaikutti olevan laaja ja merkittava

kuorotuotanto.

Tarkastelen tutkielmassa L. Onervan (1882-1972) ja Greta Dahlstromin (1887-1978) elamaa ja kuoroteoksia.
Kohdennan huomion erityisesti niihin heidan elimansa osa-alueisiin, jotka oleellisella tavalla liittyvat
musiikilliseen koulutukseen, savellystyohon seka muusikon ja taiteilijan identiteetin ja taitojen
kehittymiseen. Tutkielma nivoutuu osaksi muuta tekeilld olevaa ajankohtaista tutkimusta suomalaisista
naissaveltdjista. Tallaista tyota tekevat parhaillaan muun muassa Nuppu Koivisto ja Susanna Valimaki
kirjahankkeessaan Sdvelten tyttdret: Sdveltdvdt naiset Suomessa 1700-luvun lopusta 1900-luvun alkuun
(2022). Naissaveltajista ovat kirjoittaneet Suomessa aiemmin myos esimerkiksi Pirkko Moisala ja Riitta
Valkeila teoksessaan Musiikin toinen sukupuoli (1994). Kuoromusiikkiin kohdentuvaa tutkimusta
suomalaisista naissaveltajista ei tietddkseni ole aiemmin tehty. Mielestani tama lisaa tutkielmani

ajankohtaisuutta ja tarkeyttd, ja tuo arvokkaan lisan naissaveltdjien elaman ja teosten valottamiseen.

Tarkastelen tassa tutkielmassa aihettani seuraavien tutkimuskysymysten valossa:
- Millainen asema kuoromusiikilla on ollut L. Onervan ja Greta Dahlstrémin eldamdssa ja tuotannossa?

- Minkalaisia kuoroteoksia L. Onerva ja Greta Dahlstrom ovat sdveltaneet?

Hakiessani vastauksia ylla oleviin kysymyksiin tulen myds sivunneeksi sitd, millaista kuoromusiikin
sdveltaminen naisena on tarkastelemani ajanjakson aikana ollut, miten perhe- ja koulutustausta ovat
nakyneet sdveltdjan tyossa ja savellystyylissad sekd miten L. Onervan ja Greta Dahlstrémin kuoromusiikki

sijoittuu laajempaan kuvaan, osaksi kansallisromanttista suomalaista kuoromusiikkia.



Tutkielma jakautuu kahteen paalukuun, joista ensimmaisessa taustoitan saveltdjien elamaa ja tarkastelen
aikakauden yhteiskunnallisia virtauksia, ja toisessa tarkastelen heidan savellystyylidan teosanalyysien kautta.
Tutkimus edustaa monindkdkulmaista musiikintutkimusta, jossa hyoédynnan sukupuolentutkimuksen ja

musiikinhistorian tutkimuskirjallisuutta ja musiikkianalyysia.

Naissadveltdjista ovat kirjoittaneet aiemmin muun muassa Karin Pendle kirjassa Women & Music (1991), Anna
Beer kirjassa Sounds and Sweet Airs: The Forgotten Women of Classical Music (2016), Carita Bjorkstrand
vaitoskirjassa Kvinnans stdllning i det finldndska musiksamhéillet — Utbildningsmajligheter och yrkesvillkor fér
kvinnliga organister, musikpedagoger och solister 1890-1939 (1999), Marcia J. Citron Gender and the Musical
Canon (1993) ja Rhiannon Mathias toimittamassaan The Routledge Handbook of Women’s Work in Music
(2022). Edellda mainittujen lisdksi taman tutkielman tarkedna aineistona ovat toimineet eldméakerrat, kuten L.
Onervasta kirjoitetut Anna Kortelaisen Naisen tie — L. Onervan kapina (2006) ja Reetta Niemisen Eldmdn

punainen pdivd: L. Onerva (1982) seka Sibelius-museon ja Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) arkistot.

Erityisesti L. Onervasta on kirjoitettu lukuisia elamakerrallisia kuvauksia hanen kirjalliseen tyéhonsa liittyen.
Sen sijaan L. Onervaa sdveltdjana ja muusikkona ei toistaiseksi ole juurikaan tutkittu. Tassa tutkielmassa
yhdistan kasiteltyjen henkildiden eldamankaaren ja musiikillisen kasvun kuvauksen seka teosanalyysit
ainutlaatuisella tavalla. Kasittelen savellyksia itsendisind ja omadanisina teoksina ja tarkastelen niitd oman
aikakautensa musiikillisten vaikutteiden valossa seka suhteutan niitd osaksi sdveltdjien elamankaarta.
Tallainen monipuolinen kasittely on tutkimuskirjallisuudessa harvinaista ja viitoittaa tietd myds muiden
taiteilijoiden tdiden analysointiin. Analyysissani tarkastelen sadveltdjien teoksia itsenaisina taiteellisina

tuotoksina sekd oman aikakautensa musiikillisten vaikutteiden valossa.



2. SAVELTAVANA NAISENA 1800- JA 1900-LUKUJEN TAITTEESSA

Marcia J. Citron (1991) kirjoittaa, ettd 1800- ja 1900-lukujen taitteessa naissdveltdjat tulivat tyypillisesti
taiteellisesti suuntautuneesta keski- tai ylaluokkaisesta kodista, jossa perheenjasenet tukivat ja kannustivat
taitojen kehittamisessa ja taiteellisten tavoitteiden saavuttamisessa. Yliopiston ja musiikkikonservatorioiden
ovet alkoivat olla naisillekin avoimet. Carita Bjorkstrandin (1999) mukaan ammattiin opiskelevat naiset
suhtautuivat opintoihinsa ja omaan uraansa maaratietoisesti, ja jatkoivat ammattinsa harjoittamista
naimisiin mentydnsakin. Monet edella kuvatuista taustatekijoistd pativat myos L. Onervaan ja Greta

Dahlstromiin.!

2.1 LAPSUUSMUISTOJA JA KOTIMUSISOINTIA

L. Onerva, eli Hilja Onerva Lehtinen, syntyi vuonna 1882 Helsingissa, Aleksanterinkadulla. Hanen
vanhempansa olivat Serafina Sarholm ja Johan Lehtinen. Vanhemmat olivat muuttaneet Helsinkiin vasta
puoli vuotta aiemmin Johan Lehtisen saadessa toita puutavaraliikkeen konttoristina. Alun perin Heinolassa
samassa apteekissa tyoskennellessaan tavanneet Johan ja Serafina saivat kaksi lasta vuosina 1875 ja 1879,
mutta molemmat lapset olivat kuolleet alle vuoden ikdisina. Johan oli 30-vuotias, Serafina 29, kun Hilja

Onerva syntyi.?

Onerva eli padosin yksinhuoltajaperheessa: Serafina vietiin mielisairaalaan Onervan ollessa 7-vuotias, eika
hanelle jadnyt didista paljonkaan muistoja. Pitkin eldm&ansa Onervaa huolestutti sairauden periytyvyys, ja
han kasittelikin aihetta muun muassa teoksessaan Mirdja. Johan haki avioeron Serafinasta vuonna 1891.
Johanin saadessa ylennyksen sahan isdnnaitsijaksi vuonna 1893 asuinpaikaksi tuli ensin Kymi ja myéhemmin
muut Kotkan seudun alueet. Onerva oli tassa vaiheessa jo aloittanut koulunkdaynnin Helsingissa ensin
pikkulasten koulussa ja sitten 9-vuotiaana Helsingin Suomalaisen tyttokoulun valmistavalla luokalla ja
siirtynyt 1893 viisivuotiseen Helsingin Suomalaiseen tyttokouluun. Kouluvuotensa L. Onerva asui Adolfina
Nybergin koulukodissa Uudenmaankatu 36:ssa. Isa ja isdn aiti mummu olivat Onervalle rakkaita ja tarkeita, ja

Onerva kévi heididn luonaan kouluaikoinaan ahkerasti.?

Greta Dahlstromin (os. Stenback) tausta oli varsin toisenlainen. Han syntyi vuonna 1887 Tyrvaalla
viisilapsisen perheen keskimmaiseksi. Vuonna 1897 Dahlstromin ollessa 10-vuotias perhe muutti Tyrvaalta
Tammisaareen piiriladkarina toimineen isan, Edvard Otto Stenbackin toiden perdssa. Musiikki kiinnosti
Dahlstromia aivan pienesta lapsesta asti. Dahlstromin molemmat vanhemmat olivat hanen mukaansa

musikaalisia ja aiti Sofia Ramsay olikin Gretan ensimmainen piano-opettaja. Pianotunnit Dahlstrém aloitti 6-

1 Citron 1991, 124; Bjérkstrand 1999, 57.
2 Kortelainen 2006, 10; Nieminen 1982, 11.
3 Kortelainen 2006, 10, 451-452, 458, 464—466; Nieminen 1982, 11-12, 17-18.



vuotiaana. Aidiltdan Dahlstrém sai kuulla, ettd on ihmisi, jotka osaavat laulaa nuoteista, ja tim3 kuulosti
hanesta hyvin kiehtovalta. Dahlstrom muisteli myos isddnsa erityisen musikaalisena. Dahlstrom aloitti
koulunkdyntinsa yksityisesti kotiopettajattaren johdolla ja siirtyi Helsinkiin kdiymaan yksityista tyttékoulua

1901.

Myos L. Onervan kotona harrastettiin musiikkia. Isd Johan Lehtinen oli musikaalinen: han oli soittanut
Helsingissa Robert Kajanuksen johtamassa orkesterissa viulua ja jo tdata ennen Heinolassa asuessaan
soittanut tanssimusiikkia herrakutsuilla ja kirjoittanut jonkin verran savelmia muistiin. L. Onerva sai isan
musisoinnin kautta syvan vaikutelman musiikista, ja yhdessa tytar ja isd musisoivat isdn soittaessa viulua ja L.
Onervan pianoa. Isdn kautta alun perin L. Onerva my0s paasi kirjallisuuden pariin isdn ostaessa runsaasti
suomalaisia runokokoelmia ja vieraskielista kaunokirjallisuutta: ndin Onervan kielitaito karttui. Loruiluun L.
Onerva sai kipinan puolestaan mummun kautta: mummu kertoi mielikuvitusjuttuja ja sepitti loruja L.

Onervan kanssa. L. Onerva saikin runsaasti monipuolisia taiteellisia vaikutteita jo varhaiselta iglt4.>

2.2 MUSIIKIN OPISKELUA JA KUOROLAULUA TYTTOKOULUSSA

L. Onervan ja Greta Dahlstromin tie musiikinopintoihin kavi ymparistossa, jossa suomalainen yhteiskunta ja
sitd myota myods mahdollisuus naisten musiikilliseen koulutukseen oli suuressa murrosvaiheessa. Bjorkstrand
(1999) kuvaa, kuinka 1800-luvulla naisen juridinen asema oli hyvin erilainen kuin nykyaan: mies oli naisen
edunvalvoja. Naimisissa olevan naisen toimintaa kodin piirissa seka julkisesti kontrolloi aviomies, joka myds
hallitsi yksityista ja yhteista omaisuutta. Naimattomalle naiselle oli muodollisesti mahdollista saada
tietynlainen auktoriteetti kuninkaallisen vapautusoikeuden kautta, mutta tdssakin tapauksessa isd oli
kuitenkin tyttarensa holhooja. Erilaiset ennakkoluulot, uskonnolliset arvot ja nakemykset vaikuttivat naisten
koulutusmahdollisuuksiin. Aiheesta ovat kirjoittaneet myos Anne Ollila kirjassaan Jalo velvollisuus —
Virkanaisena 1800-Iuvun lopun Suomessa (2000) ja Irma Sulkunen teoksessa Mandi Granfelt ja kutsumusten

ristiriita (1995).°

Ennen 1860-lukua tytoille ei ollut tarjolla koulukdytavaa, joka olisi antanut mahdollisuuden
ylioppilastutkintoon ja sitad kautta yliopistoon. Vuonna 1863 perustettu Jyvaskylan seminaari alkoi kuitenkin
kouluttaa seka naisia ettd miehia opettajan ammattiin, ja vuonna 1866 tuli voimaan kansakoululaki, joka
antoi tytdille ja pojille yhtéldisen oikeuden opetukseen.” 1890-luvulla tytté- ja yhteiskoulut saivat alkaa

valmistaa oppilaitaan ylioppilastutkintoon ja vuonna 1870 naisille annettiin mahdollisuus anoa "vapautusta

4 Linjama-Mannermaa 1997.

> Kortelainen 2006, 318; Nieminen 1982, 13-17.
6 Bjorkstrand 1999, 37-39.

7 Bjorkstrand 1999, 39-43.



sukupuolestaan”. Tallaisen vapautuksen saadessaan ylioppilastutkinnon suorittanut nainen saattoi saada

oikeuden opiskella Keisarillisessa Aleksanterin Yliopistossa.®

Musiikkia pystyi opiskelemaan pienemmissa, tasokkaissa yksityisissa musiikkikouluissa. Helsingissa tallainen
oli muun muassa Leipzigin konservatoriossa opiskelleen Henriette Nybergin vuonna 1859 perustama
musiikkikoulu. Viipurissa toimineen Anna Forsténin musiikkikoulun opetus oli niin korkealaatuista, etta
koulun saveltapailun opetuksella sai vastaavasta aineesta vapautuksen Helsingin Musiikkiopistossa.®
Tyttokouluissa ja jatkoluokilla saattoi olla tarjolla todella tasokasta ja laajaa musiikinopetusta, kuten yksin- ja
kuorolaulua, laulupedagogiikkaa, saveltapailua ja musiikin teoriaa. Monilla tyttékouluissa musiikkia
opettaneilla naisilla oli perusteellinen koulutus esiintyvan muusikon ammattiin, jopa ulkomaisia
konservatorioita myoéten, vaikka he paatyivatkin pedagogin ammattiin. Opettajan tasolle kouluttautuminen

instrumentissa vaati tuohon aikaan usein matkustamista ulkomaille.*®

L. Onerva, kuten muutkin nuoret naiset, jotka vuosituhannen taitteessa halusivat yliopisto-opiskelijoiksi,
opiskeli tyttokoulun jalkeen jatko-opistossa ja suoritti ylioppilastutkinnon erillisena suorituksena. Onerva
opiskeli jatko-opistossa kolme lukuvuotta 1899—-1902. Han oli monilahjakkuus ja kiinnostunut taiteista
laajasti: hanta kiinnostivat niin kirjallisuus, kielet, kuvataide, musiikki kuin teatteri. Onerva suoritti jatko-
opistossa ranskanopettajan tutkinnon ja ranskan kieli olikin opintojen punainen lanka. Lahjakkuus ja
kiinnostus moneen eri asiaan repivat hanta eri suuntiin ja han tuskailikin sen suhteen, mihin keskittaa
intonsa ja voimansa. Onerva koki, ettei voisi hajottaa taitojaan moneen asiaan, jos halusi kehittya taitavaksi

jossain.t

Nuori Onerva halusi kehittdaa myos tietdmystadn musiikin teoreettisista ja historiallisista ulottuvuuksista.
Ylioppilastutkinnon suoritettuaan han osallistui samana syksynd 1901 muun muassa Robert Kajanuksen
musiikin teorian luennoille. Kevaalld 1902 han osallistui lisdksi muun muassa limari Krohnin
muinaiskreikkalaista musiikkia kasitteleville luennoille. Onerva kirjoittautui yliopistoon opiskelijaksi syksylla
1902.!2 Samaisena vuonna yliopiston opiskelijoista oli naisia jo lihes neljitoista prosenttia, eikd yliopistoon

hakevan naisen eni3 tarvinnut anoa vapautusta sukupuolestaan.®

L. Onerva kavi innokkaasti konserteissa, joista mainitsi usein myds kirjeenvaihdossaan. Hanen
ulkomaanmatkansa sisalsivat useita konserttielamyksia ja Helsingissa han kavi kuuntelemassa ahkerasti
konsertteja, muun muassa vuonna 1905 Erkki Melartinin uuden savellyksen Keinutan kaikua, joka oli tehty L.

Onervan runoon. Monien kanssasisartensa tapaan Onerva musisoi kotioloissa elamansa |api ja piano oli

8 Kortelainen 2006, 31-32.

° Bjorkstrand 1999, 46-57; Kuha 2017, 144-149.

10 valimaki 2021.

1 Kortelainen 2006, 14-19.

12 Kortelainen 2006, 31.

13 Kortelainen 2006, 31-32; Nieminen 1982, 22-23, 33.
14 Kortelainen 2006, 172; Poroila 2020, 276.



tirked osa kodin sisustusta.’® Onerva kivi myés laulutunneilla jatko-opiston kuoronjohtajan Alexandra
Ahngerin ohjauksessa ja suunnitteli, etta voisi ottaa koulussa opettaakseen laulua, ”se olisi minusta niin

hauskaa...”.1®

L. Onervan musiikillinen kiinnostus suuntautui erityisesti kuorolauluun, jota han harjoitti Suomalaisen
tyttokoulun jatko-opistossa. Opiston kuorotoiminta oli aktiivista ja kuorot paasivat esiintymaan jopa
oopperoiden ja ammattiteattereiden esityksiin. Jatko-opiston kuoroa johti neiti Alexandra Ahnger, joka oli
kouluttautunut muun muassa Dresdenissa ja Pariisissa. Onerva muisteli itse, kuinka “musiikki oli minulla
verissa. Paitsi etta saveltelin, lauloin siind vuosisadan vaihteessa ja jo ennenkin noin kymmenessa kuorossa:
siind oli oopperat ‘Orfeus’ ja ‘Tannhduser’, sinfoniakuoro, jatko-opiston kuoro, Ylioppilassekakuoro, Klemetin

motettikuoro, Siegbergin johtama kuoro, Himaliis-Osakunnan kuoro, vieldpa mieskuorokoin, ym.”*’

Nuori Onerva aikoi saveltajaksi. Han osallistui sdavellysopintoihin Robert Kajanuksen ja llmari Krohnin
opetuksessa ja savelsi tuona aikana runsaasti monimuotoisia sivellyksia.'® Onervan savellyksista loytyy
mainintoja myo6s hanen kaymastadan kirjeenvaihdosta. Esimerkiksi jatko-opiston ranskan opettajalleen Hanna
Andersenille Onerva lahetti yllatyslahjan kesalla 1901, tultuaan ylioppilaaksi. Neiti Andersen kiitti Onervaa:
"Tiesinhan, etta runoileminen tuntuu Teistad helpon helpolta, myos, etta taitavasti varustatte runonne kuvilla

— mutta uutta oli minulle, etti osaatte saveltda.”*®

Miksi emme sitten tunne L. Onervaa saveltdjana, vaan kirjailijana ja runoilijana? Musiikki oli hanelle hyvin
tarkeaa ja han myos savelsi lapi elamansa. L. Onerva totesi 34-vuotiaana, etta “vahalla olikin, etteivat teatteri
ja musiikki, jotka olivat 1dhinn& sydanténi, saaneet minua koulun paatyttya kokonaan valtoihinsa”.?° Onerva
opiskeli yliopistossa valtavan maaran erilaisia kursseja ja hanen aikataulunsa oli muutenkin kiireinen. Voikin
olla, ettei sdveltamiselle ole lopulta jadnyt kunnolla aikaa muiden velvoitteiden maaran kasvaessa. Vaikka
Onerva suunnitteli nuorena vakavasti sdveltajan uraa, hdn oli ymmartanyt saveltamisen taloudellisesti
kannattamattomaksi ja siksi suunnitellut rahoittavansa saveltamisen ladkarin tyolla. Tama suunnitelma jai

kuitenkin toteutumatta.?

2.3 HELSINGIN MUSIIKKIOPISTON KASVATTINA
Toisenlaisen tien sdaveltdmisen maailmaan tarjosi vuonna 1882 perustettu Helsingin musiikkiopisto,

nykyiselta nimeltaan Sibelius-Akatemia. Helsingin Musiikkiopistossa naisopiskelijoiden osuus opiskelijoista oli

15 Kortelainen 2006, 351.

16 Kortelainen 2006, 210, 218.

17 Ahonen et al. 1943, 270; Kortelainen 2006, 210, 218.
18 Ahonen et al 1943, 270.

13 Kortelainen 2006,25.

20 Kortelainen 2006, 14-19.

21 Kortelainen 2006, 472, 474.



70-90 prosenttia heti opiston perustamisvuodesta 1900-luvun alkuun asti.?2 Mahdollisuuden tarjoutuessa

muutos siis tapahtui ryminalla, ja naiset hakeutuivat opiskelemaan heti kun pystyivat.

Tyttokoulussa vuonna 1901 opiskelun aloittanut Greta Dahlstrom paasi syksylla 1903 opiskelijaksi myos
Helsingin musiikkiopistoon.? Dahlstrémin padaine musiikkiopistossa oli pianonsoitto, mutta han opiskeli
my0s musiikin teoriaa, yleistd musiikkioppia ja analyysia, sdveltapailua, kenraalibassoa ja kontrapunktia

opettajanaan Martin Wegelius. Sdveltapailu ja musiikin teoria seki kontrapunkti olivat Gretan lempiaineita.?*

Vuosisadan taitteessa naissaveltdjat olivat konservatorion savellysluokilla todellinen harvinaisuus ja oli
epatavallista, etta naiset olisivat opiskelleet savellysta yksityisesti Suomessa. Monet musiikin ammattiin
kouluttautuneet naiset opiskelivat myos pedagogisia aineita. Useat sadveltdjanaiset suuntasivat
kunnianhimonsa opettamiseen, lastenmusiikin saveltamiseen tai muihin naisille yleisesti hyvaksyttyihin
musiikin alueisiin. Esimerkiksi Ida Moberg, jota pidetdaan ensimmaisend ammattimaisena naissaveltadjana
Suomessa, opiskeli sdveltamisen lisaksi musiikkipedagogiikkaa ja sdvelsi muun muassa Barnens sangbok-
kokoelman.?® Pohdin, miten paljon tdm3 johtui vahvasta kiinnostuksesta opettamiseen, vai oliko saveltdjin

ammatti naisille viela sellainen, jolla ei pystynyt naisena elattamaan itseaan.

Greta Dahlstromilla oli hyvin kattava koulutustausta pedagogisissa aineissa. Hanen suorittamiensa
tutkintojen lista on hengastyttava: opintoja Helsingin musiikkiopistossa vuosina 1903-1917, laulunopettajan
tutkinto vuodelta 1914, englannin kielen opettajan kandidaattitutkinto Helsingin yliopistossa vuonna 1916,
pedagoginen tutkinto (laulu) Svenska fortbildningsldroverket i Helsingforsissa vuosina 1918-1919, laulun
opetustutkinto Tammisaaren seminaarissa vuonna 1919. Dahlstromin paatyikin paivatoihin
musiikinopettajaksi. 1900-luvun alussa hdn opetti pianonsoittoa ja musiikinteoriaa Helsingin
musiikkiopistossa ja vuodesta 1915 alkaen laulua Helsingin ruotsinkielisissa kouluissa. Avioiduttuaan vuonna

1925 Dahlstrém muutti Turkuun, jossa opetti laulua Turun ruotsinkielisissa kouluissa.?®

1800-luvulla kiinnostus kuoromusiikkia kohtaan kasvoi voimakkaasti. Tyopaikkakuoroja ja yhdistysten ja
seurojen kuoroja perustettiin pikkupaikkakuntia myodten. Kuorotoiminnan kautta naisille avautui aivan
uudenlainen sosiaalinen asema niin kuorolaulajina kuin kuoronjohtajina. Kuorolaulu oli my&s Helsingin
Musiikkiopistossa sen alkuaikoina suosittu aine. Vuonna 1889 Helsingin Musiikkiopistossa alettiin opettaa
kuorolaulun lisaksi kuoropedagogiikkaa, mika mielestdni osaltaan osoittaa kuoromusiikin merkityksen osana
musiikkitoimintaa Suomessa. Musiikinopettajat olivat usein kuoronjohtajia ja kuoropedagogiikkaakin

opettivat naiset.?’

22 Bjgrkstrand 1999, 70, 93.

23 Linjama-Mannermaa 1997.

24 Linjama-Mannermaa 1997.

25 Bjorkstrand 1999, 58-62.

%6 |injama-Mannermaa 1997.

27 Bjorkstrand 1999, 46-47, 67—68, 149-151, 177-178, 186, 224-226; Kuha 2017, 106-110, 130.



Greta Dahlstrom tydskenteli kuoronjohtajana johtaen ruotsinkielisen tydvaenopiston kuoroa, ruotsinkielisen
Martta-yhdistyksen kuoroa ja myshemmin myds Abo Damkoria. Dahlstréom oli perustamassa Turun
ruotsinkielisen koululaitoksen orkesterikoulua 1941 ja myos opetti koululaitoksessa. Hanella oli myos
luottamustoimia, kuten sihteerin pesti Abolands sang- och musikférbundetissa ja komitean jasen
ehdottamassa Turun kaupunginhallitukselle kaupunginorkesterin perustamista. Lisaksi Dahlstrém kirjoitti
musiikkikritiikkeja Abo Underrdttelseriin 1947 ja esiintyi my6s radioesitelmissa Yleisradiossa vuodesta 1930

alkaen.?®

2.4 SAVELLYKSIA, RUNOJA JA TUTKIMUSTYOTA

Seka Greta Dahlstrom etta L. Onerva olivat ahkeria opiskelemaan ja laaja-alaisesti kouluttautuneita,
opettajan patevyydella varustettuja, kiinnostuneita seka kielista ettda musiikista. Heita yhdisti myos
suuntautuminen tutkimuksen pariin. Greta Dahlstromin tutkijankiinnostus kohdistui suomenruotsalaiseen
kansanmusiikkiin. Innostus aiheeseen oli kasvanut opintojen aikana Helsingin musiikkiopistossa. Dahlstromin
opettajana ollut Martin Wegelius oli sovittanut kansansavelmia kuorolle. Musiikkiopistossa Dahlstrom
tutustui myos musiikintutkija Otto Anderssoniin, joka kehotti hdnta hakemaan kenttdkerdysstipendia
Svenska litteratursallskapetilta. Dahlstromin kerdysretket kohdentuivat Turunmaan saaristoon, erityisesti
Korppooseen, Nauvoon ja Houtskariin. Hanesta tuli ajan myo6ta yksi tarkeimmistd suomenruotsalaisen
kansanmusiikkiperinteen tallentajista. Han kerasi sdvelmia lahes 40 vuoden aikana enemman kuin kukaan
muu yksittdinen kerdaja on suomenruotsalaista kansanmusiikkia tallentanut — Svenska litteratursallskapetin

kansanperinnearkistossa on yli 3200 Dahlstrémin kerdamaa toisintoa lahes 400 eri esittajaltd.?°

Dahlstromin kollegat kuvasivat, ettei hanelld tutkijana ollut mitdan yksittdistd metodia tukemaan, vaan
tyoskentely pohjautui tekniikkaan “kuuntele enemman kuin puhut”. Dahlstromin kerrottiin olevan mestari
tassa. lltaisin han istui kynttilanvalossa ja kirjoitti savelmia muistivihkoonsa niin kauan kunnes kasi vasyi. Lahes
kaiken keraamistdan toisinnoista Greta kerasi kirjoittaen kuulemansa nopeasti ja tarkasti nuoteiksi, vasta
viimeiselld keruumatkallaan 1961 han hyoddynsi danitinta. Tallainen tekniikka on ollut omiaan kehittdma&an
saveltdjanammatissa tirkeitd taitoja.3° Dahlstrém myés piti kansanmusiikkiaiheisia luentoja yhdessa
aviomiehensa kanssa Turussa syksystd 1924 alkaen. Useiden vuosien ajan yleis6a ilostuttaneita luentoja
elavoitettiin musiikkiesimerkeilla, joita puoliso Svante Dahlstrom lauloi Greta Dahlstromin esitelmdinnin

lomassa.3!

Greta Dahlstrom matkusti monipuolisen kielitaitonsa turvin paljon eri puolella Eurooppaa. 1950- ja 1960-

luvuilla hdan teki matkoja kansainvalisiin musiikkikongresseihin, joihin osallistui myds esitelmdijana kertoen

28 Linjama-Mannermaa 1997.
29 Ekren 2014, 96.

30 Ekren 2014, 97-98.

31 |injama-Mannermaa 1997.



suomenruotsalaisesta kansanlauluperinteesta. Dahlstrom my®os kirjoitti musiikkia taustoittavia artikkeleita
lehtiin. Han kasitteli esimerkiksi kristinuskon ja Magdalena-aiheen nakymista kerdaysmatkoilta 16ytamissaan
sdvelmissa sekd Goethen teksteihin savellettyja suomalaisia kuoroteoksia artikkelissa Goethe in der

Finnléndischen Musik.??

Muutama Dahlstromin tekemistd matkoista suuntautui savellys- ja kuoronjohtotapahtumiin. Syyskuussa
1950 han osallistui ensimmaiseen kansainvaliseen naissaveltdjien kilpailutapahtumaan Die Frau in der Musik.
Baselissa jarjestetyssa kilpailussa Suomea edustivat Dahlstromin lisdksi my6s Helvi Leiviska ja Heidi
Sundblad-Halme. Dahlstrom osallistui useamman kerran myds Suomessa pidettyihin, kuten SULASOLin
jarjestamiin, savellyskilpailuihin. Hanen kuorosavellyksensa parjasivat kilpailuissa hyvin: esimerkiksi Nu
sprida de vita nétterna tuli vuonna 1939 jaetulle toiselle sijalle Svenska sdng- och musikférbundetin
savellyskilpailussa, Ldt i skogan voitti toisen palkinnon vuonna 1947 ja vuoden 1948 kilpailussa ansioituivat

En majvals ja Ode till en blomsteréng.>

Dahlstrom kouluttautui kuoronjohtajana vield Helsingin Musiikkiopistosta valmistumisensa jalkeen muun
muassa FSSMF:n johtajakursseilla. Sibelius-museon arkistosta I6ytyneiden kansainvalisten kuoroleirien
kasiohjelmista paatellen voisi paatelld, ettd Dahlstrom on osallistunut kuoromusiikin festivaaleille ja

koulutustapahtumiin myés ulkomailla.3*

Dahlstrom oli ilmeisen pidetty niin opettajana, kuoronjohtajana, esitelmoijana, tutkijana kuin saveltajana.
Hanta kuvailtiin temperamenttiseksi musiikinopettajaksi, jonka johtamat konsertit ja esiintymiset jadivat
muistiin. Muut saveltajat |ahettivat Dahlstromille lahjaksi kuoroteoksia. Kerdysmatkoillaan saaristossa
liikkuessaan han oli tervetullut vieras: Dahlstrémin syntymapdaivaa juhlistettiin serenadein, hanet kutsuttiin
paikallisten haihin, kastetilaisuuksiin ja hautajaisiin.3® Hanelle mydnnettiin Svenska litteraturséllskapetin
Ahmanin palkinto 1925 ja 1969 seka Otto Andersson -mitali 1969. Greta Dahlstrém kuoli Turussa 1978 90-

vuotiaana.

Monipuolinen ansioluettelo akateemisella saralla 10ytyy myos L. Onervalta. Opiskeluaikoinaan han opetti
tyttokoulussa muun muassa ranskaa. Yliopistossa hanen erikoisalojaan olivat taidehistoria ja
taiteentutkimus. Opinnadytetyonsa Onerva teki rokokooaikakauden taiteesta. Opinndyte perustui erittdin
perusteelliseen tutkimustyéhon, johon kuului laajaa kirjallisuuden opiskelua sekd opintomatkoja

ulkomaille.®®

Onerva tyoskenteli kirjailijana, runoilijana ja kriitikkona seka suomensi runsaasti erityisesti ranskalaista

kirjallisuutta. Han kirjoitti arvosteluja ja artikkeleja muun muassa Helsingin Sanomiin ja toimi Eino Leinon

32 Greta Dahsltromin arkisto, SM.

33 Greta Dahsltrémin arkisto, SM; Linjama-Mannermaa 1997; Dahlstrém 1984, 53.

34 Greta Dahlstromin arkisto, SM.

35 Greta Dahlstrémin arkisto, Abo Underrdttelserin artikkeli 12.4.1997, SM; Ekren 2014, 97.
36 Kortelainen 2006, 375, 391.



kanssa perustamassaan Sunnuntai-lehdessa toimitussihteerina nelja vuotta. Kirjallisuutta syntyi paljon, yli
kolmekymmenta teosta: romaaneja, novellikokoelmia ja runoteoksia sekd elaméakertoja, muun muassa

ansiokas, laajasti taustoitettu teos Eino Leinosta.’

L. Onervan kirjallisuudessa nidkyy hanen musiikillisen taustansa vaikutteita. Viola Parente-Capkova (2018)
kuvailee, kuinka L. Onervan runoudessa ja proosassa voi hahmottaa “rytmilla leikkimista, toistoa,
aanteellisyyden korostumista ja muita musiikillisuutta tavoittelevia kielen keinoja”. Parente-Capkovan
mainitsemat tyylipiirteet, kuten fragmentaarisuus ja juonen haivyttdminen ovat ominaisuuksia, joita esiintyy
myds Onervan savellyksissa. Onerva on my0s suoraan viitannut musiikkiin teoksissaan; esimerkiksi Mirdjassa
on lukuja, joiden otsikot viittaavat musiikillisiin asioihin, kuten Andante con dolore. Teoksessa tarkedssa

roolissa on my6s padhenkildn laulutaiteilijuus.®®

Tammikuussa 1942 Onerva joutui vasten tahtoaan Nikkilan mielisairaalaan alkoholisminsa takia, tosin
yhdeksi syyksi laitokseen ottamisessa oli nimetty dementia. P4atos L. Onervan toimittamisesta hoitoon oli
ilmeisesti tehty, jotta itsekin alkoholisoitunut Leevi Madetoja voisi paremmin keskittya saveltamiseen.
Onerva vetosi useasti tuttuihinsa ja puolisoonsa, jotta nama tulisivat toteamaan, ettd tamahan on taysin
terve ja valmis lahtemaan laitoksesta. Nikkildssa vietetty ajanjakso oli Onervalle hyvin haasteellinen ja han
nojautuikin taiteeseen, runouteen, musiikkiin ja kauneuteen mielisairaalassa vietetyn kuuden vuoden aikana.
Kokemus jatti jalkensa ja vaikutukset ndkyvat Onervan myohemmassa tuotannossa. Pdastyaadn viimein
vapaaksi ja Madetojan kuoltua Onerva muutti Himeentielle ja jatkoi tydskentelya runojen ja kirjallisuuden
parissa. Nikkildn ajoilta on sadilynyt my6s runsas arkistokokonaisuus julkaisemattomia runoja, maalauksia ja

kirjeenvaihtoa.®®

Onervan viimeiset vuodet olivat seesteiset, ja runoja syntyi runsaasti. Onerva muisteli 79-vuotiaana
vaiherikasta eldamaansa: “olen onnellinen siita, ettd olen saanut osakseni elaman tayteldisyytta — sellaista
elaman rikkautta, joka tekee elaman elamisen arvoiseksi”. Onerva oli arvostettu kirjailija, hdn oli muun
muassa Suomen Kirjailijaliiton kunniajdsen ja hdnelle mydnnettiin Aleksis Kivi -palkinto vuonna 1944. Vuonna
1953 perustettiin Onerva-seura, jonka jasenet tukivat L. Onervaa erityisesti hdanen viimeisina elinvuosinaan.

Hilja Onerva Lehtinen kuoli maaliskuussa 1972, 89-vuotiaana.*

37 Ahonen et al 1943, 269; Kortelainen 2006, 333-335.

38 parente-Capkova 2018, 143-144, 155.

39 Kortelainen 2006, 476-478, 480-482; Parente-Capkova 2021, 131; Sainio 2001.
40 Kortelainen 2006, 478; Nieminen 1982, 210-211.



3. OMAEHTOISTA SAVELKIELTA

1800—-1900-lukujen taite on ollut suomalaisessa kuoromusiikissa merkittava ajanjakso. Tyylillisesti tuon
aikakauden musiikki on padosin kansallisromanttista ja sen merkittavimpina kuorosaveltajina pidetaan Toivo
Kuulaa (1883—-1918), Jean Sibeliusta (1865—1957), Leevi Madetojaa (1887-1947) ja Selim Palmgrenia (1878—
1951), muiden muassa. L. Onervan ja Greta Dahlstromin teosten tarkastelu tarjoaa mahdollisuuden avata
katsetta ndiden muutaman tunnetun miessaveltdjan musiikkia laajemmalle ja 16ytda uutta nakokulmaa
kyseisen ajankohdan savellysperinteisiin ja -tyyleihin. Onerva ja Dahlstrém ovat olleet omaehtoisen

savelkielen luojia ja eri musiikillisista lahteistd ammentaneita saveltdjia.

Olen valinnut alla tarkastelemani Dahlstromin ja L. Onervan teokset siitd nakokulmasta, ettd ne edustavat
mielestani hyvin kyseisten saveltdjien tyylia, ne ovat teoksia, joita monet kuorot voisivat ja varmasti
haluaisivat esittda ja ne ovat merkittavia lisayksia aikalaiskaanonin rinnalle. Molempien saveltdjien
savelkielessa on kansallisromanttisen musiikin edustamia piirteita. Temaattisesti kansallisromanttinen
musiikki kytkeytyy tyypillisesti kansan tai luonnon aihepiirien ymparille. L. Onervan tekstit kuuluivat
suosittuihin lauluteksteihin kansallisromanttisella ajanjaksolla. Erityisesti hdnen aviomiehensa Leevi
Madetoja savelsi paljon L. Onervan runoihin luontoteemaisia kappaleita, kuten tunnetut sekakuoroteokset
Keinutan Kaikua ja Kevétunta.** Kansallisromanttisen musiikin tyypillisiin ominaisuuksiin lukeutuu myds
kansansdvelmien hyédyntaminen savellysmateriaalin pohjana. L. Onervan musiikissa voi nahda kaikuja
kansansdavelmamaisista melodioista. Dahlstrémin tyon kansanmusiikin keradjana voi nahda tarkeana
yhteytena aikakauden tyyliin, silla sikali kuin kansanmusiikki oli oleellinen lahde kansallisromanttisille

teemoille ja materiaalille, pidettiin tirkedna myos kansanmusiikin jarjestelmallistd keruuta.*?

3.1  GRETA DAHLSTROM (1887-1978)

Greta Dahlstrom aloitti saveltdjanuransa tiettavasti vasta 1930-luvulla ollessaan
nelissskymmenissa, joskin muutamia kansansavelmiin tehtyja kuorosovituksia
l6ytyy jo 1920-luvulle pdivattyina. Hanen tuotannostaan I6ytyy 22 savellysta ja 7
sovitusta sekakuorolle, 10 savellysta ja 13 sovitusta naiskuorolle, yksi sovitus

lapsikuorolle ja jousille seka yksi sovitus mieskuorolle. Sekakuorosavellyksista

kolme, naiskuorosovituksista kolme ja naiskuoroséavellyksista kolme on

A N -
sdestyksellistd, joko piano-, jousi-, tai piano- ja viulusdestykselld, paitsi yksi Séveltdjé Greta Dahlstrém.
. o . . o Atelier Apollo. Sibelius-museo
sekakuorosavellys, Sdngaren, jossa on orkesterisaestys. Kuoroteosten lisdksi (Stiftelsen fér Abo Akademi).

Dahlstromin tuotannossa on paljon teoksia pianolle, yhdelle tai kahdelle lauludédnelle pianosaestyksell, ja

41 salmenhaara 1996, 413-415, 429.
42 salmenhaara 1996, 26, 32.



teoksia jousille, joko orkesterina tai pienempana kokoonpanona. Kansansavelmien keraaminen on ollut
Dahlstromille suuren intohimon ldhde ja erilaisille kokoonpanoille tehdyt kansanlaulusovitukset

muodostavat merkittdvan osuuden hinen siveltuotannostaan. *3

Tutustuin Greta Dahlstromin tuotantoon Sibelius-museossa sailytettavien kasikirjoitusten kautta. Arkistoa
tarkastellessani alkoi vaikuttaa silta, ettd Dahlstrom on keskittynyt kuoromusiikkia saveltdessaan ja
sovittaessaan erityisesti nais- ja sekakuorotuotantoon. Ainut arkistosta l6ytyva mieskuorolle tehty teos on
kansanlaulusovitus vuodelta 1956. Sekakuorotuotanto on padosin neliddnista, naiskuorolle kirjoitettu
materiaali 3—4-aénista, tosin osassa kappaleita on kuoron lisdksi solistille kirjoitettuja osuuksia. Kuorosatsi on
kaikkien stemmojen osalta kirjoitettu luontevalle alueelle, se on laulullista ja useimmiten sellaista, johon
harrastelijakuoronkin olisi helppo tarttua. Suurin osa teoksista melko lyhyitd, muutaman kasin kirjoitetun
sivun mittaisia. Arkistossa on myos kuoroinstrumentille kirjoitettuja fragmentteja ja luonnoksia, jotka
vaikuttavat olevan osa sellaisia kappaleita, joista ei kokonaista kasikirjoitusta ole saatavilla. Vaikuttaa silt3,
etta Dahlstréom on saveltanyt myos suoraan tarpeeseen, silla arkistosta 16ytyy lappusia, joihin on kirjoitettu
monidanisesta kappaleesta vain yksi stemma kerrallaan. Lisaksi l0ytyy erilaisille erikoisemmille
kokoonpanoille sovitettuja versioita tunnetuista kappaleista. Uskoisin tallaisten olevan olleen omien

kuorojen tai oppilaiden kiyttéon tehtyja.*

Sibelius-museon arkistossa kasikirjoituksia ja luonnoksia tarkastellessani alkoi ndyttaa silta, etta Dahlstrom
on kayttanyt pianoa apuna sdveltdaessaan kuorolle. Materiaali on hyvin tyypillisesti homofonista,
harmoniapohjaista satsia. Monet savellysluonnokset ovat sointusatsia ilman tekstid, vaikkakin tekstin rytmiin
kirjoitettua. Dahlstrom on kayttanyt teoksissaan rinnakkain seka tekstia cresc. ettd merkintaa < ilmaisemaan
nyanssimuutosta. Tdma johti minut ajattelemaan, etta nailld kahdella eri merkintatavalla on saattanut olla

Dahlstromille osittain erilainen merkitys, ehkdpa < -merkki on ilmaissut myés intensiteetin kasvua.

Koska Greta Dahlstromin kuorotuotanto muodostuu niin suurelta osin nais- ja sekakuoromateriaalista,
halusin nostaa lahempaan tarkasteluun yhden kappaleen kummastakin kategoriasta. Paadyin sekakuorolle
savellettyyn Nu sprida de vita ndtterna- ja naiskuorolle sdvellettyyn Som ett ekoldng ifrdn -kappaleisiin siksi,
ettd kumpikin teoksista on julkaistu ja niista |6ytyi myds luonnosvaiheen kasikirjoituksia, joita verrata
kustannettuun nuottiin. Ndiden kahden teoksen tarkastelu antaa mahdollisuuden hahmottaa savellysten

muotoutumisvaiheita ja sitd, miten Dahlstrom on tyoskennellyt kuorosavellyksid tehdessadan.

Olen tarkastellut Nu sprida de vita ndtternanista julkaistun nuotin lisdksi kahta luonnosta: lyijykynalla
kirjoitettua ja 4/4 39 -paivattya, seka paivaamatonta mustekynalla kirjoitettua versiota. Mustekynilla
kirjoitettu on lahempana julkaistua nuottia, joten oletan, ettd se on myohaisempi versio kuin lyijykynalla

tehty. Jdlkimmaiseenkin luonnokseen on kuitenkin vield tehty korjausmerkintdjg, joten luultavasti julkaistun

4 Linjama-Mannermaa 1997; Greta Dahlstrémin arkisto, SM.
44 Greta Dahlstromin arkisto, SM.



ja mustekynalla kirjoitetun nuotin valissa on ollut ainakin yksi luonnosvaiheen versio. Som ett eko langt

ifrdnista olen vertaillut julkaistua nuottia ja yhta mustekynalla kirjoitettua luonnosta, johon on lyijykynalla

tehty korjailuja.

3.2 NU SPRIDA DE VITA NATTERNA

Nu sprida de vita nétterna on vuonna 1939 savelletty sekakuoroteos. Dahlstrom lahetti teoksen Svenska

sang- och musikférbundetin savellyskilpailuun nimimerkilld ”Esbo”. Kilpailuun toivottiin teoksia, jotka olisivat

uusia, helposti omaksuttavia, kansanomaisia, sdestyksettomia sekakuoroteoksia, joista muutama voitaisiin

myo0s valita osaksi Tammisaaren laulujuhlien ohjelmaa vuonna 1941. Palkintolautakunnassa olivat Selim

Palmgren, Leo Funtek , Emil Johnsson ja Valter Lindberg. Lautakunta totesi, ettei yksikdan teos ollut

ensimmadisen sijan arvoinen. Dahlstromin teos voitti kuitenkin 1500 markan suuruisen jaetun toisen sijan

palkinnon yhdessa Taneli Kuusiston Lgt vid gunganin kanssa.*

Nu sprida de vita nétterna on savelletty Arvid Mérnen runoon, joka 16ytyy vuonna 1924 julkaistusta

kokoelmasta Vandringen och végen. Runo on toinen kolmen runon sarjasta otsikolla Sdnger i

midsommarveckan. Dahlstrom on kayttanyt savellyksessa kaikki runon kolmesta sakeistosta:

Nu sprida de vita natterna
en dager av diktat och dromt,
nar aftnarnas dagg over slatterna

sin glittrande parlskatt tomt.

Nu skrida de gyllene dagarna
over marker i gront och violblatt,
och bjorkarna glimma i hagarna

mot skinande fonder av solblatt.

Nu glida stromoln i langsam lans
for sunnanbris mot nord,
och himmelens blanande bage spénns

over junis blommande jord.

Nyt levittavat valkoiset yot
paivansarastuksen runoillun ja unelmoidun,
kun iltojen kaste lakeuksien ylla

helmidisvalkkeensa tyhjentaa.

Nyt kulkevat kultaiset paivat
yli maiden vihreiden ja orvokinsinisten,
ja koivut valkehtivat laidunmailla

vasten auringonsinenhohtoista taustaa.

Nyt lipuvat pilvenhahtuvat hitaasti myotatuulessa
eteldatuulen puhaltaessa pohjoiseen,
ja taivaan sinertava jousi jannittyy

ylle kesdkuun kukkivan maan.*®

4> Greta Dahlstrémin arkisto, Abo Underrattelserin artikkeli 14.5.1940, SM.
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Monet Dahlstrémin kuorosavellyksista on tehty Mdornen runoihin, joten voi olettaa, ettd Mornen runot ovat
puhutelleet Dahlstromia erityisella tavalla. Arvid Mdrne oli paitsi runoilija, myos kirjailija ja
kirjallisuudentutkija.*” Mérnen myodhdisemmassa tuotannossa korostui eldman moraalisten arvojen
pohdinta. Nu sprida de vita néitterna edustaa kuitenkin varhaisempaa suomalaisen saaristoluonnon ja -

eldman kuvailua.*®

Kaytossani on ollut kaksi kasikirjoitusta, joihin tutustuin Sibelius-museon arkistossa seka Finlands svenska
sang- och musikférbundin julkaisema nuotti vuodelta 1958. Kasikirjoituksista toinen on tehty lyijykynalla ja
paivatty 4/4 39. Toinen kasikirjoitus on tehty mustekynalld, muutamia lyijykynidkorjauksia lukuun ottamatta.
Oletan mustekynakasikirjoituksen olevan myéhaisempi versio kappaleesta, silld se on sadvelten ja tekstin
sijoittelun osalta lahempana julkaistua nuottia ja saveltdjaksi on merkitty "Esbo”, joka toimi Dahlstromin

nimimerkkina kilpailussa.

Kappaleen rakenne on ABA, jossa jokainen jakso on oma runosakeistonsa. Tahdeissa 1-8 teksti on keskitssa
harmonian ollessa hyvin staattinen. Musiikki on savelletty sanarytmien mukaan, eikd ensimmaisten neljan
tahdin aikana ole lilkkuvaa melodiaa. Kappale alkaa paikallaan pysyvalla G-duurisoinnulla, toisessa tahdissa
basso ja tenori muuttavat harmonian h-molliin. Tekstin keskeisyys tuo kertovan otteen musiikkiin. Alun
nyanssi on pianissimo ja sopraanoiden, alttojen ja bassojen matala rekisteri tuo sdavyyn vield lisaa pehmeytta.
Bassot luovat harmonista linjaa pidemmilla savelilla, osallistuen muiden stemmojen rytmikkaampaan
poljentoon sanoissa nétterna ja sldtterna. Tahdista 5 alkaen sointi avautuu, erityisesti sopraanoiden ja
tenoreiden stemmojen kautta, tdhan jaksoon on ikaan kuin sisddnrakennettu crescendon ja diminuendon
tuntu ilman etta sita nuottiin on ilmaistu. Tekstin tarkea merkitys nakyy paitsi sanarytmien kaytdssa, myos
tietynlaisessa sanamaalailussa, kuten tenoristemman valketta ja kimallusta muotoilevassa melodiassa
tahdissa 7 sanalla pdrlskatt. Kuorosatsi on rytmillisesti joustavaa, peruspoljento on triolipohjainen, mutta

mukana on myds pisteellista neljasosaa, tasajakoisessa rytmissa mutta myds osana triolia.

Bassot johdattavat melodisempaan jaksoon tahdeissa 9—17, tekstuuri kasvaa ja avautuu kun stemmat yksi
kerrallaan liittyvat mukaan. Teksti ja musiikki luovat jalleen saumattomasti yhteistd mielikuvaa, kuten
nouseva juoksutus sanoilla nu sprida ja sanan gyllene augmentaatio. Tahtiin 12 saavutaan yllattden f-
mollisoinnulla sanoilla éver marker. Satsi on kirjoitettu korkeampaan rekisteriin ja sopraanot ja altot ikdan
kuin leijuvat tenoreiden ja bassojen rytmikkdamman osuuden ylla. Harmonia kehittyy moduloiden ensin Es-
duuriin, joka muuttuu Dis-duuriksi, pdatyen lopulta E-duuriin. Sana skimrande aukeaa crescendon kautta
korkeampaan rekisteriin ja a-molliin, jonka jalkeen tekstuuri pehmenee ja hiljenee D-duuriin, takaisin

padsavellajin dominanttiin.

47 Kansalliskirjasto
“8 Elmerinfo



Kolmas osuus alkaa G-duurissa tahdista 18 ja on harmonioiltaan ensimmaista jaksoa vastaava. Materiaali on
kuitenkin hyvin erilaista, staattisuus on poissa, tilalla on mezzofortessa soiva rytmikas ja vauhdikaskin
unisonoaloitus, joka johtaa liikkuvaan homofoniseen satsiin ja runsaaseen forte-C-duurisointuun. Jakso alkaa
merkinnalld un poco marcato, jonka voisi tulkita viittaavan erityisesti pisteellisten rytmien muotoiluun
sanoissa strémoln i IdGngsam ldns fér sunnan bris. Tahtien 21-22 taitteessa basso on hetken hyvin paljaana ja
yksin, matalahkossa rekisterissa tehden oktaavihypyn ja johdattaen koko kuoron intensiiviseen kolmen
tahdin jaksoon, jossa erityisesti sopraanon ja tenorin melodiakulku on hyvin tiivistunnelmainen. Tahtien 24—
25 taite on jotenkin lohduttoman kaunis kulkiessaan h-mollisoinnusta nopeasti hiljentyen herkkaan C-
suurseptimisointuun. Kappaleen nelja viimeista tahtia ovat rauhallisemmat ja hiljaisemmat, teksti nousee
taas keskioon, sopraanot ja altot jadvat loppusointuun jo ennen kuin tenoreiden ja bassojen nyt neliddniseksi

muuttunut blommande jord paattaa kappaleen tunnelmallisesti.

3.3  SOMETT EKO LANGT IFRAN
Nelidadniselle naiskuorolle savelletty Som ett eko Idngt ifrdn on omistettu Sigurd Snarelle, Svenska
Damkérsforbundet i Finlandin kunniajohtajalle taman 60-vuotispdivand 19.3.1957. Teos on julkaistu

Westerlundin sarjassa Kuoro-ohjelmistoa naiskuorolle, numerolla 84/5.

Dahlstrom on valinnut teokseensa kirjailija Johannes Cederl6fin kauniin tekstin. Westerlundin kustantamassa
nuotissa on myos laulaja-sanoittaja Kyllikki Solanteran kaantdama suomenkielinen sanoitus. Suomeksi
teoksen nimi on Kuin kaukaa kaiku sois. Alkukielinen runo vertaa lahteen virtausta tunteiden sisimpiin

liikkeisiin.

Som ett eko langt ifran Kuin kaiku kaukaisuudesta

En kalla porlar vid ditt vasens rot, Lahde pulppuaa olemuksesi alkujuurella,

langt inne, langst inne syvalla sisdssd, syvimmalla sisdssa

och toner stiga stilla, ja savelet kohoavat hiljaa,

knappt anade, tuskin aavistaen,

ibland som fran en mycket fjarran strand, toisinaan kuin hyvin kaukaiselta rannalta,

ibland som skéra blomster vid din fot. toisinaan kuin hennot kukat jalkojesi luona.

En rost, en ton, ett sus av var Aani, sdvel, kevaan suhina,

i vinterdagens kalla gra dig nar, talvipaivan kalseassa harmaudessa sinut saavuttaa,

och varens vemod har sitt tunga sorl. ja kevaan kaiholla on raskas solinansa.



Allt kan tyckas stilla,
men dar under bor liv,

som flammar till i stora stunder.

Som ett fargspel, 6ver vida vatten rikt,

som en bergsbacks skimmer mellan mérka trad
flyta toner samman,

stiga till ett dan,

fylla rymden som en storm

men sjunka ater ned,

svdva som en vattring

over vida fjardar,

som ett eko langt ifran

Kaikki voi tuntua tyynelta,
mutta tuolla alla asustaa elama,

joka leimahtaa suurissa hetkissa.

Kuin varien leikki, ylla laajojen runsaiden vesien,
kuin vuoripuron valke tummien puiden valissa
savelet virtaavat yhteen,

kohoavat pauhuksi,

tayttavat tilan kuin myrsky,

mutta vajoavat taasen alas,

vareilevat kuin renkaat veden pinnalla,

yli avarien ulappojen,

kuin kaiku kaukaisuudesta.*®

My0s tadssa teoksessa teksti ja musiikki virtaavat saumattomasti yhdessa. Kappale alkaa mezzopianossa
alttojen staattisella d-urkupisteella luoden pohjan sopraanoiden melodiaan, joka pulppuilee triolein
tersseissa. Rytmiikka vaihtuu tasaiseksi, dynamiikka pianissimoon, harmoniat kiertelevat D- ja B-duurien

vililla luoden ldngt inne, ldngst inne -kohtaan pysayttdvan, salaperdisen ja henkilokohtaisen savyn.

Sadestavampi materiaali siirtyy sopraanoille alttojen laulaessa och toner stiga stilla alaspaisella
melodiakululla, harmoniat vaihtuvat yllattavasti mutta orgaanisesti c-mollista kohti G-duuria. Edellisen
jakson sisalta alkaa jo uusi fraasi: alempi altto johdattaa lyydisen asteikon nousuun, rytmiikka tihenee
kuudestoistaosanuoteilla. Tekstuuri nousee crescendon kautta hetkellisesti laajaksi soinniksi, jossa ylempi
altto tuo g-mollisointuun kirpeytta-pidatyksen kautta, palaten jalleen takaisin pianoon. Harmoniat kulkevat

a-mollin kautta e-molliin ja vield fermaattiin lempealla H-duurilla.

Uusia sdvyja tarjoaa pehmedssa pianissimossa G-duurilla soiva jakso, joka alkaa sanoin En rést, en ton, ett sus
avvar. Melodiat ovat kuin tuulen pyorteilyd, rytmiikka vaihtelee pisteellisten kahdeksasosien ja trioleiden
valilla. Alimman ja ylimman stemman valiin jaa laaja ambitus, suurimmillaan oktaavin ja kvintin laajuinen. /
vinterdagens kalla gra dig ndr johdattaa jannitteisempiin harmonioihin, musiikki aaltoilee crescendojen ja
diminuendojen vililla. Vemod soi kaihoisana f-molliseptimisointuna, tunga sorl on painokkaampi hidastuen

ja laskeutuen rekisterissa alemmas.

Allt kan tyckas stilla aloittaa uuden jakson pianossa unisonolla, joka laajenee sekunneiksi. Dynamiikka kasvaa

hetken paasta alttosoolon johdattamana mezzoforteen ja voimistuu edelleen. Sointuhajotukset ovat melko

4% Suomennos oma.



suppeita ja vievat tekstuuria kohti alun tematiikkaa, johon palataan tekstilla Som ett fdrgspel. Harmonia
pyorii jalleen D- ja B-duurin valissa, tunnelma on valoisampi. Sanoilla flyta toner samman tekstuuri kulkee
alemmas, kakkosaltto putoaa jopa pieneen e:hen, kuin valmistaen nousua viimeiseen forteen. Koko satsi
kulkee ylos voimistuen, vieden ykkéssopraanon korkealle g-savelelle kuin myrskyn johdattamana sanalla
storm. Alas laskeudutaan diminuendossa. Svdva som en vattring soi salaperaisesti pianissimossa. Hetkellinen
haivahdys tunteenpalosta kuullaan sanoilla vida fjdrdar. Viimeinen sde, Som ett eko Idngt ifrén soi kaikuna

alun teemasta, suloisena ja hiljaisena.

Som ett eko langt ifrén tarjoaa ilmaisuvoimaista tarinankuljetusta, yllattavia harmoniamuutoksia, herkkia
hetkia ja voimallisia purkauksia. Se pitda otteessaan alusta alkaen ja luontokuvien kautta herattaa
ajattelemaan sisdisia tuntoja. Runon ja musiikin saumaton kuljetus elda paitsi yksityiskohdissa, myos
kokonaisuudessa. Alun teeman toistuminen lopun hiljaisissa tahdeissa nivoo kokonaisuuden vahaeleisen

tyylikkaasti yhteen.

3.4  DAHLSTROMIN SAVELKIELI JA SAVELLYSTYYLI

Dahlstromin tapa saveltda on kekselidsta ja jannittavaa: han on kayttanyt vaihtuvia tahtilajeja ja
enharmonista modulaatiota. Erityisesti rytmiikkaan han on kiinnittanyt paljon huomiota. Nu sprida de vita
ndtterna on tdynna muuntelua trioleiden, pisteellisten kahdeksasosien ja triolin sisélla olevien pisteellisten
rytmien vuorottelua. Tuntuu, ettd Dahlstrém on halunnut laulun virtaavan mahdollisimman luontevasti
puheen rytmissa. Luonnosten ja julkaistun version valilld on ollut paljon juuri rytmista kehittelya. Esimerkiksi
dager av on lyijykynaversiossa kirjoitettu neljasosalla, pisteelliselld kahdeksasosalla ja kuudestoistaosalla,
kun julkaistuun versioon on paatynyt neljdosa, kahdeksasosa, kuudestoistaosatauko ja
kuudestoistaosanuotti. Som ett eko Idngt ifranin luonnoksessa on ollut pisteellinen kahdeksasosa ja
kuudestoistaosanuotti sanoilla kdlla ja vésens, mutta lopulliseen versioon Dahlstrém on valinnut

luontevammin virtaavat triolirytmit.

Tekstin sijoittelu on muutenkin tehty harkiten. Luontevan fraasinkuljetuksen takaamiseksi Dahlstrom on
paikoin my6s muuttanut sitd, miten kuljettaa runoa, kuten Som ett eko Idngt ifranin tahti 11 ja Nu sprida de
vita ndtternanin tahdit 9 ja 10. Som ett eko IGngt ifrdnin kasin kirjoitetussa versiossa altot ja sopraanot
aloittavat yhta aikaa samalla rytmilla. Dahlstrém on korjannut nuottipaperin ylareunaan ensimmaisen tahdin
vastaamaan versiota, joka on kustannettu. Lopullinen versio herattda mielestani salaperaisen tunnelman
paljon voimakkaammin — kun taustan urkupiste alkaa ennen virtaavaa sopraanomelodiaa tuntuu alku silta

kuin kuulijan eteen avautuisi metsdaaukean maisema, josta silma hetken paasta erottaa lahteen.

Sointuhajotuksia Dahlstrom on muokannut tarkasti I6ytaakseen oikeanlaisen savyn kuhunkin sointuun ja
laulullisen linjan jokaiselle stemmalle. Nu sprida de vita ndtternanin lyijykynaluonnoksessa Nu glida strémoln

on ollut unisonomelodia, mustekynaversiossa soinnutettu, joskin lyijykynalla yliviivattu. Lopullisessa



versiossa tdma kohta soi jalleen voimallisesti unisonossa. Som ett eko Idngt ifrdnissa tallaisia muutoksia

|6ytyy tahdeista 17 ja 18 seka tahdista 37.

Dahlstrom on kiinnittanyt tarkkaa huomiota dynamiikkoihin. Nu sprida de vita ndtterna alkaa
lyijykynaluonnoksessa pianossa, mutta on korjattu julkaistuun versioon pianissimoksi. Joitain
dynamiikkamerkintdja lopullisesta versiosta ei l6ydy, esimerkiksi mustekynaluonnoksessa tenoreiden
viimeinen junis on merkitty pianissimoksi, kuten myoés bassojen blommande, vaikka julkaistussa nuotissa ei
naissa kohdin ole dynamiikkamerkintdja. Mustekyndluonnoksessa on myos merkinta poco a poco allargando

sin al fine, joka myds on lopullisesta versiosta jatetty pois.

3.5 L. ONERVA (1882-1972)

L. Onervan savellyksia paasin tarkastelemaan Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
arkistossa. Onervan teokset ovat paivaamattomia, eika kasikirjoituksista kay ilmi,
milloin tai missa ne on sdvelletty, mihin tarkoituksiin Onerva on teoksiaan saveltdanyt
tai onko teokset tarkoitettu jonkun tietyn kuoron tai yhtyeen esittamiksi. Onervan
valitsemat tekstit ajoittavat aikaisimman mahdollisen syntyhetken. On kuitenkin

epadselvaa ovatko savellykset syntyneet runojen ilmestymishetken tienoilla vai vasta

paljon myéhemmin, kuten esimerkiksi Nikkilan aikoina, jolloin hdnella oli kova
L. Onerva vuonna 1907.

vimma luoda kirjallisuutta, musiikkia ja kuvataidetta. SKS:n arkistossa on paljon Kuvaaja: Tuntematon,
Otavan kokoelmat.

luonnoksia, joista osa on vain muutaman fraasin mittaisia. Joistain savellyksista

|6ytyy useampi luonnosmainen versio. Naiden luonnosten kasiala on lentava ja isohko, vaikuttaen samalta

kuin nuoteissa, jotka on paivatty vuodelle 1950. L. Onervan savellyksistad ainoastaan Isdnmaalle-kuoroteos on

julkaistu.

L. Onerva on saveltanyt paljon teoksia lauluadénelle ja pianolle, viululle ja pianolle tai lauludanelle, viululle ja
pianolle. Hanen kuoroteoksensa ovat tyypillisesti yhden tai kahden sivun mittaisia, yksinlaulut ja
viulukappaleet enimmakseen puolesta sivusta kahteen sivuun. L. Onerva on hyddyntanyt omien runojensa
lisaksi useammassakin savellyksessa Larin Kyostin ja Eino Leinon teksteja. Kuoroteokset ovat padasiassa
nelidanisia, niin naiskuorolle kuin sekakuorolle savelletyt. Lauluosuudet ovat niin yksinlauluissa kuin
kuoroteoksissa ambitukseltaan hyvin laajoja ja aina melodiankuljetus ei ole kovin luontevan oloista.
Harmoniat ja melodiat ovat kuitenkin helposti |dhestyttavia ja jokaisen savellyksen tunnelma on tiiviisti

sidoksissa tekstiin.

Olettaisin Onervan kayttaneen saveltdessdan apuna pianoa. Hanen teoksissaan on nahtavissa selkea
roolijako melodiadanen ja sdestavien danien valilla. Savellystapa tuo mieleen pianosaestyksellisen
yksinlaulun ja tama piirre korostuu erityisesti paikoissa, joissa melodian rytmit on kirjoitettu tekstin

mukaisesti, mutta muilla stemmoilla rytmit ovat harvemmat maarittyen harmoniamuutosten mukaisesti.



Vaikka tdma on mielestani ensisijaisesti merkki siitd, ettd teokset eivat ole viimeisteltyja, nden sen samalla
savellysprosessin kuvauksena: ensin rytmit melodiadanelle ja harmoniat paikalleen, myéhemmassa

vaiheessa sitten viilaus ja jokaisen stemman tarkistaminen rytmien ja muiden yksityiskohtien osalta.

L. Onervan kuoroteokset on kirjoitettu joko sekakuorolle tai naiskuorolle, joten pdadyin valitsemaan yhden
teoksen kummastakin kategoriasta. Sekakuoroteokseksi valikoitui Hautaushymni ja naiskuorolle savelletyista
kappaleista Mind ndin -kappale. Molemmat savellykset ovat mielestani ajatuksellisesti ehyitd, savelkieleltaan
kokonaisia ja selkeasti tekstistadn inspiroituneita. Kappaleet esittelevat ominaisuuksia ja ratkaisuja, joita
[6ytyy myds muista L. Onervan savellyksistd. Koen, ettd ne myds heijastavat vdhemman koulutetun

sdveltdjan savelkielta ja tarjoavat ndin mielenkiintoisen parin Dahlstromin teoksille.

3.6 HAUTAUSLAULU

Sekakuorolle savelletyn Hautaushymnin séavellysajankohta ei ole tiedossa. Teksti on Eino Leinon vuonna 1899
ilmestyneesta runokokoelmasta Ajan aalloilta, runosta Hymni Z. Topeliuksen haudalla. L. Onervan teos on
siis syntynyt mita luultavimmin vuoden 1899 jalkeen. Nuotit ja laulunsanat on kirjoitettu siististi ja pienella
kasialalla, mika saattaa kertoa siita, etta teokset on savelletty ennen Nikkilan aikaa, siispa 1900-luvun

alkupuolella. L. Onerva on kdyttanyt runon savellykseensa kokonaisuudessaan:

Nukkuos alla

kukkaisen kunnahan,
nukkuos niinkuin
helmassa didin armaan.
Helppo on maata
paivatyon tehneen.
Rauha on palkka

raatajan parhain.

Kuolema kulkee,
kaatuvi kukka, puu.
Kansansa helmaan
kaatuvi kansan urho,
Nukkuos jalkeen
paivatyon pitkan,
nukkuos, lammin

on helma Suomen.

Savellys on suurimmalta osin nelidanista satsia. Kaunis ja koskettava melodia on suurimman osan aikaa

sopraanolla, muilla stemmoilla on sdaestavampi rooli. Sopraanomelodiassa on laaja ambitus ja suuria



intervallihyppyja, fraasit menevat paikoin myds melko matalaan rekisteriin. Vastaavanlaisia hyppyja loytyy
my0Os muilta stemmoilta ja erityisesti bassolla melodia lepaa usein melko matalalla, pienen ja suuren

oktaavin rajalla. Laulajilta vaaditaan siis hyvaa laulutekniikkaa ja laajaa laulurekisteria.

Teos alkaa esitysmerkinnalla grave ja nyanssilla piano. Runon nelja ensimmaista sdettd muodostavat viiden
tahdin mittaisen fraasin. Ensimmaiset kolme tahtia vaihtelevat e-molli- ja H-duuriharmonioiden valilla, mutta
neljannen tahdin puolivalissa siirrytaan sanoilla helmassa didin armaan a-mollin, G-duurin ja D-duurin kautta
pehmeaille, lohdulliselle c-mollisoinnulle, joka purkautuu takaisin D-duurille. Tahdista 6 alkavan jakso on
merkitty tranquillo, ja tultaessa tahtiin 9 on dynamiikka hiljentynyt pianissimoon. Tassa jaksossa on paljon
liiketta ja suuria intervallihyppyja ja ehkapa esitysmerkintd “rauhallisesti” on tarkoitettu korostamaan sita,
ettd tyyni tunnelma pidetdan ylla liikkeen tunnusta huolimatta. Altoilla ja tenoreilla on kaunis sekvenssein
eteneva vastamelodia, basson melodia toistuu kolme kertaa samankaltaisena, mutta jokaisella kerralla
suppeampana ja rauhallisempana. Sopraano ja altto toistavat h-savelta sanoilla palkka raatajan parhaan. H-
savel toimii ikdan kuin teoksen kantavana teemana tasta eteenpain, silla se korostuu vaajaamattomana

sointukaanndksissa ja melodioissa kuljettaessa kohti loppusointua, joka paattaa teoksen H-duuriin.

Tahti 10 alkaa voimallisella mezzofortella, esitysmerkinta on jalleen grave. Nuotinnoksesta ei aivan kay ilmi,
mitkd stemmat unisonomelodiassa laulavat, tulkitsen seuraavien puolentoista tahdin olevan vain altolle ja
bassolle ja tenoreiden liittyvan mukaan sanoilla kukka ja puu. L. Onerva on kirjoittanut alttostemman vain
sanoille kuolema kulkee, mutta jattanyt basson yksin sanalle kaatuvi. Taman voi ndhda melodiakulun
harmillisena katkaisemisena, mutta myos hienosti toteutettuna basson laulaman kaatuvi-sanan
korostamisena. Mielenkiintoisesti han on myds merkinnyt dynamiikat, silla basso ja tahdin puolivalista
mukaan liittyva tenori tekevat diminuendon mezzofortesta pianoon, mutta tenorin kanssa samaan aikaan
aloittava altto aloittaa heti pianissimossa. Ehkdpa talla tavalla L. Onerva on halunnut korostaa sitd, etta

melodia on bassolla ja muiden danten luoma harmonia vain tukee bassoa.

Kansansa helmaan kaatuvi kansan urho alkaa C-duurissa ja mezzofortessa. Jokaisen tahdin alussa sopraanot
jakaantuvat luoden satsista runsaamman, tahdissa 14 myos tenoreille on kirjoitettu kaksi aanta. Fraasi
paattyy painokkaaseen h-unisonoon, jonka jalkeen harmonia vakiintuu taas e-mollin ja H-duurin valille,
soiden ensin kaksidanisena satsina niin, ettd sopraanot ja altot ovat oktaavissa tenorin ja basson kanssa.
Altolla ja bassolla on lyhyt soolohetki oktaaveissa kulkevalla melodialla. Taman jalkeen koko kuoro laulaa
pianissimossa helma Suomen. Viimeisten puolentoista tahdin kohdalle L. Onerva on kirjoittanut

esitysohjeeksi stentando.

3.7  MINANAIN
Neliddnisen naiskuorolle kirjoitetun Mind ndin -savellyksen teksti on L. Onervan omaa kasialaa. Mind ndin -

runo on ilmestynyt kokoelmassa Kaukainen kevdét vuonna 1914. Savellyksen teksti ei taysin noudata



julkaistua runoa, silla kolmas ja neljas sae ovat erilaisia. Taman takia pohdin, onko savellys syntynyt

ajankohtana, jolloin runo on vasta ollut muotoutumassa valmiiseen muotoonsa. Toisaalta on myos

mahdollista, ettd L. Onerva on myéhemmin palannut saman runon pariin ja halunnut muokata sita istumaan

savellykseensa luontevammin.

Runokokoelmassa ilmestynyt teksti:

Mina ndin...

Mina nain, etta rintasi ruusut
oli raadeltu
ja kaikk’ elon kultaiset korret

oli kaadeltu . ..

Mina nain, ettd nuppujen poikki
kavi hallan tie,
mi saalitta toivehet nuoret

syyshautahanvie. ..

Mina nain, etta silmies loiste
oli valhe vaan,
vain kylma kristallikuori

yli jdisen maan.. ..

Savellyksen teksti:

Mina ndin

Mina ndin etta rintasi ruusut
oli raadeltu
ja kaikki sen helpehet hennot

oli kaadeltu

Mina ndin etta nuppujen poikki
kavi hallan tie
joka saalitta toivehet nuoret

syyshautahan vie

Mina nain, etta silmais loiste
oli valhe vaan,
vain kylma kristallikuori

yli jdisen maan.. ..

Savellyksen tunnelma on kertova, synkka ja vetoava, otteessaan pitava. Erityisesti harmonialtaan harvemmat

kohdat, kuten unisonossa lauletut jaksot ovat suorastaan mystisen tuntuisia. Teos alkaa erikoisella

soinnutuksella, jossa ensimmaisesta d-mollisoinnusta siirrytaan A-duuriin, jonka pohjasavelena alemmalla

altolla onkin yllattaen f-savel. Verratessa tata kohtaa muuhun kappaleeseen tulee mieleen, joskohan

kyseessa olisi kuitenkin kirjoitusvirhe: muita vastaavanlaisia ndin yllattavia harmonioita ei savellyksesta |6ydy

ja ensimmaisten tahtien kuljetus tuntuisi olevan muutenkin yhtendisempi puhtaan A-duurisoinnun kanssa.

Kirjoitusvirhetta tuntuisi perustelevan myos se, etta pitkin kappaletta 16ytyy muitakin hieman epaloogisia tai

keskeneraiselta tuntuvia hetkia, kuten se, ettei teksti aina tunnu istuvan stemmalle kirjoitettuihin rytmeihin,

kuten altoilla tahdissa 2, tai se, ettd tahdissa 5 alttojen neljasosasta puuttuu piste, joka sopraanoille on

kirjoitettu. Tahdissa 5 lukee cresc. ja heti sen jalkeen on hieman ristiriitaisesti diminuendo-merkki. On myos

hetkid, jolloin kaikkien stemmojen nuottivarsia ei ole kirjoitettu saveliin. Tdma saa pohtimaan, onko kyseessa

unohdus: tulisiko molempien stemmojen tulisi laulaa samaa savelta vai onko L. Onervan tarkoituksena ollut

antaa osa fraasista vain toiselle stemmalle laulettavaksi? Mikéli kyseessa on jalkimmainen, tekee se



melodioista paikoin yllattavasti katkonaisia, mutta tuntuisi joissain hetkissa toimivan tarinankerronnallisesti

ja soinnillisesti hienona ratkaisuna.

Kuten Hautashymnissd, myos tassa savellyksessa stemmojen ambitus on hyvin laaja: ylemman sopraanon
korkein savel on kaksiviivainen a ja matalin yksiviivainen d, molemmilla altoilla matalin sdvel on pieni d.
Paikoin melodioissa on yllattavan suuria intervalleja, esimerkiksi sopraanolla on tahdissa 4 hyppy
kaksiviivaisesta d:sta yksiviivaiseen f-sdveleen, altolla vastaava hyppy tahdissa 12 oktaavia alempaa tahdissa
12. L. Onerva on myods kirjoittanut altoille hankalasti viritettdavia melodialinjoja, muun muassa useamman
fraasin, johon sisdltyy tritonus. Melodiat ovat paikoin todella yllattavia ja hieman epaintuitiivisia, kuten

altoilla tahdissa 8 tai sopraanoilla tahdissa 12.

Mind nédin on melodiankuljetuksellisesti mielenkiintoinen: esimerkiksi tahdissa 3 altoilla ja sopraanoilla on
toisistaan itsendiset fraasilinjat, tekstia myoten. Rytmiikka istuu tekstiin padosin hyvin niissa paikoissa, joissa
sanat ovat yksiselitteisesti saveliin liitettyja. Muutamissa paikoissa on epdselvaa, miten tavut tulisi jakaa,
kuten esimerkiksi altoilla tahdissa 22. Viimeisen tahdin yli jéisen maan on harmonialtaan, sisall6ltdaan ja
sanapainoiltaan jotenkin adkillinen ja epaluontevan tuntuinen. D-duurista d-molliin paatymiseen toivoisi
enemman aikaa ja tilaa. Myds sanapainot tuntuisivat istuvan luontevammin eri tavalla kirjoitettuna, niin, etta

jdisen maan -teksti korostuisi. Nyt painokkaimmalle, tahdin ensimmaiselle iskulle osuu sana yli.

L. Onerva kayttaa tassakin savellyksessa paljon oktaaveissa kulkevia melodioita ja tahdista 11 alkava kolmen
tahdin jakso on lahes kokonaan oktaaveissa kulkevaa melodiaa. Ndiden hetkien tunnelma on mielestani
hienosti yhteydessa tekstin luomiin mielikuviin ja tarinankerrontaan. Staattisen a-savelen kirjoittaminen
tahteihin 14 ja 15 on myds tehokas valinta korostamaan synkeda syyshautahan vie -kohtaa. Tahdissa 10 altot
aloittavat alaspain kulkevan melodian, jossa savelten valiin on merkitty kaarentapainen viiva, ehka
korostamaan legatolinjaa tai jopa ilmentdmaan liukua savelelta toiselle, kuin vdajaamatonta kohtaloa

kuvastamaan.

Tekstuuria on paikoin balansoitu hyvin huolella. Esimerkiksi tahdissa 3 sopraanot, jotka laulavat kuuluvasta
ylarekisteristd, on kirjoitettu pianissimoon, jotta alttojen pehmea ja matalahko mezzopianossa laulettu
melodia paasisi esille. Tahdeissa 16 ja 17 L. Onerva on rakentanut hienon vuorottelun ja imitaation eri
stemmojen vilille: ylin sopraano ja altto toistelevat mind ndin -tekstia alemman sopraanon ja alton
muodostaessa toisiaan taydentdavan melodian sanoilla silmdis loiste oli valhe. Teksti on kirjoitettu sdestaville
danille pienemmalla kuin melodiastemmoille, mika viittaisi siihen, ettd myos dynamiikka stemmojen valilla
olisi erilainen, vaikkei tata ole erikseen nuottiin kirjattu. Vuorottelun aikaansaama tihentyva tunnelma
korostaa hienosti runon loppuratkaisua, joka toistetaan fortessa kaikkien stemmojen laulaessa tekstin
yhtdaikaisesti seuraavissa tahdeissa. L. Onerva on korostanut hetken merkittavyytta antamalla tahtiin 18
esitysohjeen largo. Viimeinen valhe johdattaa hatkahdyttavalle, upealle B-duuriharmonialle, josta tekstuuri

hiljentyy sopraanoilla pitkiin pianissimosointuihin alttojen laulaessa dramaattisesti mezzofortessa vain kylmdé



kristallikuori. Viimeisessa tahdissa kaikki stemmat laulavat yli jéisen maan pianisissimossa, joka haviaa

kuulumattomiin, kuolee pois.

3.8 L. ONERVAN SAVELKIELI JA SAVELLYSTYYLI

L. Onervan tapa kirjoittaa kuorosatsia on niin erilainen kuin mihin olen tdman aikakauden savellyksissa
tottunut, etten aluksi oikein osannut arvostaa hanen savellystyylidan. Tuntui, ettd esimerkiksi oktaavien
runsas kayttd vei monesta soinnusta lammaon pois ja yllattavat lyhyet soolohetket katkoivat kokonaisuutta.
Kun tutustuin kappaleisiin paremmin aloin nahda musiikissa yha enemman draaman tajua ja sita, miten
erilaiset balansointi- tai harmonisointiratkaisut tukevat tekstia ja tunnelmaa. Koen, ettad L. Onervan
savelkielessa, ainakin niiden teosten kohdalla, joihin olen tutustunut, ndkyy yhteys hdanen runouteensa,
nayttamotyoskentelyn ymmartamiseen seka luonnollisesti myos lauluinstrumentin eri sdvyjen

hahmottamiseen.

L. Onervan kuoroteokset ovat padasiassa nelidanisia, mutta joskus stemmat jakaantuvat hetkellisesti ja
yllattaen useampaan aaneen. Tallaisia kohtia |6ytyy Hautaushymnin tahdeista 13, 14 ja 15. Stemmat liikkuvat
valilla hyvin aariaanissa: esimerkiksi sopraanolla saattaa samassa kappaleessa olla seka kaksiviivainen g- etta
pienen oktaavialan a-sivel.*° Paikoitellen stemmojen melodialinjat eivat ole kovin luontevia. Stemma saattaa
esimerkiksi hypata hyvin epaintuitiivisen intervallin, kuten tenori tekee Hautaushymnin kohdassa kansansa
helmaan kaatuvi. L. Onerva ei ole sanarytmien kanssa yhta tarkka kuin Dahlstrom, mutta melodiat
rytmittyvat kuitenkin luontevasti puheen poljentoon. Tekstin sisalté kuvastuu musiikissa selkedasti
harmonioiden, unisonohetkien ja dynamiikkamuutosten kautta. L. Onerva hyédyntaa lyhyita soolohetkia
virkistavan usein. Soolot saattavat olla milld tahansa stemmalla tai vaikkapa kahdella eri stemmalla yhta

aikaa.

Melodiat ovat omaperiisia, kekselidita ja vangitsevia, yllattaviakin. Tama mielestani kertoo L. Onervan
musikaalisuudesta ja luomisvoimasta, ja ajattelen, ettd jos han vain olisi saanut enemman ohjausta
savellystyohonsa, olisi moni kappale muotoutunut viimeistellymmaksi, soinniltaan ja ilmaisultaan vielakin
rohkeammaksi ja vapaammaksi. Valilla tuntuu, ettd melodiat jaavat paikoin sdestysadanten vangiksi.
Harjaantuneemman saveltdja-Onervan kasissd muut stemmat olisivat luultavasti pystyneet tukemaan

melodiaa, tarjoamaan uusia savyja ja avautumaan itsendisemmiksi.

Pohdin, kirjoittiko L. Onerva osan runoistaan heti lauluksi. SKS:n arkistossa on muun muassa paperi, jonka
keskelld on runo Y6 korjauksineen, ja vasemmassa laidassa kasin piirrettyja lyhyita viivaston patkid, joista
ylimpiin on luonnosteltu melodioita. Ehkapa runonkirjoitusprosessi kulki joskus niin, etta teksti alkoi soida
paadssa valittomasti melodiana. Myds Ballaadin kohdalla paperi on samanlainen: suurin osa on taynna tekstia

ja alalaidassa on kolmen viivastollisen verran melodiaa.

%0 Sekakuoroteos Hymni tulelle, SKS.



4, YHTEENVETO

Kuoromusiikki oli tarkedssa asemassa Greta Dahlstromin ja L. Onervan tuotannossa, mutta myos
erottamaton osa heidan ammatillista ja henkilokohtaista elamaadnsa. L. Onervan elamassa laulaminen ja
kuorotoiminta oli erityisen runsasta nuoruusvuosina, mutta musiikki sdilyi tarkeana luomisen tapana pitkin
hanen elamaansa. Onervan teokset ovat jddneet joko pienen piirin tietouteen tai kokonaan poytalaatikkoon.
Voisi kuvitella, ettd Onervalla olisi ollut vahintdankin innokkaita laulutaitoisia ystavia, joiden kanssa teoksia
testata ja ehka esittadkin, mutta mihinkaan tallaiseen viittaavia todisteita en tutkielmaa taustoittaessani
|6ytanyt. L. Onervan eldamaa ja kirjallista tuotantoa on kasitelty useissa elaméankerrallisissa teoksissa mutta

hanen tyotaan sdveltdjana ei ole toistaiseksi kattavasti analysoitu.

Greta Dahlstromilla suhde kuoromusiikkiin oli vahva erityisesti ammatin kautta, seka kuoronjohtajana etta
kuoroteosten saveltdjana. Dahlstromin teokset tulivat esitetyiksi muun muassa hanen omien kuorojensa
toimesta ja hanet tunnettiin saveltajana erityisesti kuoroyhteistssa. Hanen kuoroteoksensa voittivat
palkintoja savellyskilpailuissa ja muutama niista julkaistiin muun muassa Westerlund-kustantamon toimesta.

Siitd huolimatta Dahlstrém on nykyaan melko tuntematon nimi suomalaisen kuoromusiikin kentalla.

Dahlstromin korkeammin koulutettu ja kulturelli perhetausta on varmasti ollut kannustimena Helsingin
Musiikkiopistoon hakeutumisessa. L. Onervan elamaa varjostivat iséan hankala tyotilanne, didin mielisairaus,
etaisyys perheesta kouluaikoina seka niukka taloustilanne. Haasteista huolimatta han suoritti
ylioppilastutkinnon, paasi yliopistoon opiskelemaan ja loi pitkan ja monipuolisen uran kirjailijana. L. Onervan
paatods panostaa muuhun kuin musiikinopiskeluun muodostui varmasti monesta eri asiasta. Han itse totesi,
etta oli kiinnostunut valtavan laaja-alaisesti eri taiteen lajeista ja piti vaikeana paatosta rajata mielenkiintoa
vain yhteen asiaan. Lisaksi saveltajaksi ryhtyminen tuntui hanesta taloudellisesti arveluttavalta. Tallaiseen
repaisyyn olisi varmasti tarvittu ymparoivan maailman kannustusta, erityisesti kun taloustilanne oli niin

epavakaa.

Tyylillisesti L. Onervan savellyksissa nakyy viitteita kansansavelmamaiseen soinnutukseen ja melodioihin.
Teokset ovat mielestani kuitenkin tata moniulotteisempia, silla tunnelmaltaan ne pohjautuvat hyvin vahvasti
jopa nayttamomaiseen tarinankerrontaan. Kansallisromanttinen runsaus ei nouse esiin tarkastelemissani
teoksissa, mutta romantiikan tyyliin sopivaa tunteenpaloa ja dramaattisuutta niista kylla l6ytyy. L. Onervan
savellyksissa nakyy rosoisuutta, uskaliaisuutta ja uhmakkuuttakin. Osin ndma saattavat johtua
harjaantumattomuudesta sdveltdjan tyossa, mutta suurelta osin koen niiden olevan heijastumia Onervan

luonteesta. Onhan samoja piirteita nakyvissa myos esimerkiksi hanen runotuotannossaan.

Dahlstromin kappaleet ovat kuin haikuja, impressioita tai tunnelmakuvia, lyhyita mutta rikkaita tarinoita:

sellaisia kokonaisuuksia, joita jad miettimaan pitkdan ja joiden taika aukeaa joka kerta yha enemman jattaen



aina kuitenkin lisda tulkittavaksi. Teokset herattdvat tunnetiloja kuulijassa, mutteivat selitad auki, ne tarjoavat
mielikuvia ja haivahdyksid, jotka yhdessa luovat harsoisen, mutta vaikuttavan kokonaisuuden. Lyhyisiin
teoksiin Dahlstrom on saanut sisallytettyd homofonista, resitoivaa satsia, fuugamaisia jaksoja, lyhyita
soolohetkid eri stemmalle, voimakasta unisonolaulua ja runsaita, leveita sointuja, herkkaa tunnelmaa ja
rytmikasta poljentoa. Kaikki tdma on hyvin balanssissa, mikaan ei tunnu vakinaiselta tai pakotetulta. Nu
sprida de vita nétternan ja Som ett eko Idngt ifrdnin kaari alun hiljaisuudesta voimakkaan ja intensiivisen
keskiosan kautta takaisin hiljaiseen ja pehmeadan sointiin muodostaa ehjan kokonaisuuden. Dahlstromin

teokset ovat kuin pienia helmia sekakuoromusiikin suuressa meressa.

Dahlstromin ja Onervan kuoroteokset ovat erittdin arvokas osa suomalaista 1900-luvun alun saveltaidetta ja
soisivat tulla esitetyiksi paljon enemman kuin talla hetkella niita esitetdan. Molempien saveltdjien tuotanto
on helposti lahestyttdvaa ja hyvin soivaa kuoromusiikkia, joka istuu luontevasti erilaisille kuoroille.
Ndkemyksemme musiikinhistoriasta ja eri aikakausien musiikista monipuolistuu ja moniaanistyy kun

kasityksemme saveltdjista ja olemassa olevasta musiikista laajenee.

Tama tutkielma tarjoaa yhden, melko suppean nakdékulman L. Onervan ja Greta Dahlstrémin savellyksiin ja
elamaan. Taustayota tehdessani ja tekstia kirjoittaessani eteeni avautui yha kiinnostavampia sivupolkuja,
joita tutkia jatkossa. Tallaisia ovat muun muassa suomenruotsalaisuuden ja fennomaanisen liikkeen vaikutus
tai kansallisuusaatteen rooli kansallisromanttisen aikakauden saveltdjien tyossa ja elaméassa. Kuoromusiikin
merkitys naisasialiikkeessa tai vaikkapa okkultistisissa liikkeissa, kuten ruusuristildisyydessa, olisivat
mielenkiintoisia ndkdkulmia aiheeseen. Sota-ajan vaikutukset naissaveltdjien tyoskentelyyn ja esimerkiksi
savellyskilpailuissa menestymiseen seka sosiaaliluokan vaikutus musiikkikoulutukseen kaipaisivat myos
tutkimista. Jalkimmaisestad on nykypaivan ndakokulmasta kirjoittanut muun muassa Anna Bull teoksessaan
Class, Control, and Classical Music (2019). Olisi kiinnostavaa kohdentaa tamankaltaista tutkimusta

tarkemmin vielda kuoromusiikkiin ja vuosisadan vaihteessa toimineisiin saveltajiin.
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LITE 1

GRETA DAHLSTROMIN KUOROTEOKSIA®

Sekakuorolle, sdestyksettomia:

- Det hjalper inte sorja, teksti: Arvid Morne

- Du grona skog, teksti: ei tiedossa

- Himlen &r bl3, teksti: ur Hembygdsvisor av Ola Hansson

- | natten, 1956, teksti: Arvid Morne efter J. Rainis, Westerlundin julkaisema
- Kamomill, keskenerdinen, teksti: ei tiedossa

- Konungabarnen, teksti: ei tiedossa

- Kyrie 1939, SATB, Westerlundin julkaisema

- Lat i skogen 1947. Teksti: Arvid Mdrne. Sekakuorolle ja solistille, voittanut 2. palkinnon Finlands
svenska sang och musikférbundin savellyskilpailussa 1947

- Magdalena, teksti: ei tiedossa

- Moderspraket, teksti: ei tiedossa

- Nu sprida de vita natterna, teksti: Arvid Mdrne

- Rondeau, teksti: Erik Blomberg

- Sommarpsalm, 1939, teksti: Arvid Morne

- Staren ar en marspoet, 1939, teksti: Arvid Morne

- Stella, keskenerdinen, teksti: ei tiedossa

- Sunnanland, teksti: Svante Dahlstrom

- Tjugo ar, teksti: Jarl Hemmer

- Under haggarna, teksti: Jarl Hemmer

- Vaggvisa, 1962, teksti: Erik Blomberg

- Visa i dagningen, teksti: Arvid Morne. Signeeraus "Hirundo” viittaisi, ettd teos olisi saatettu lahettaa

savellyskilpailuun

Sekakuorolle, sdestyksellisia:

- Dans i parken, SATB ja vl1, vI2, vla, vic ja kb, teksti: ei tiedossa

- Pa insjofjarden, SATB ja vi1, vi2, vla, vlc, kb, teksti: Arvid Morne

- Sangaren, SATB ja fl, vl1, vI2, vla, vic, kb. Westerlundin julkaisema, voittanut myos 2. palkinnon
Finlands svenska sang och musikforbundin savellyskilpailussa 1936. Teoksesta myds versio sekakuorolle,

sooloviululle ja pianolle. Teksti: Jarl Hemmer

51 Kaikki alla luetellut savellykset I6ytyviat Sibelius-museon arkistosta.



Naiskuorolle, sdestyksettomia:

- Allt falder Lgvet, teksti: ei tiedossa

- Avsked, 3-daninen, teksti: Ingrid Nystrém

- Grat inte flickor, 4-daninen, teksti: Erik Blomberg efter Shakespeare

- Gokvisa, teksti: ei tiedossa

- Inga liten kvarnpiga, teksti: ei tiedossa

- Larkan, 4-daninen, teksti: ei tiedossa

- Morgonen ljusnar, teksti: ei tiedossa

- Nu maste jag resa, 4-daninen, teksti: ei tiedossa

- Nunnan, teksti: ei tiedossa

- Och bunden han korde till furuskog, teksti: ei tiedossa

- Plocka vill jag skogsviol, teksti: ei tiedossa

- Som ett eko langt ifran, 1957, 4-daninen, teksti: Johannes Cedelof, Westerlundin kustantama

- Vad solsken &r for den svarta mull, teksti: ei tiedossa

- Visa, 4-aaninen, teksti: Erik Blomberg

- 20 sanger arrangerade fér DAMKOR av Greta Dahlstrém, Keskisuomalainen boktryckerin julkaisema
1937. Sisdltda ainakin seuraavat teokset: Var ar vagens mal, solisti ja 3-daninen kuoro; Det ringer till jul, 4-
daninen Julsang, 3-daninen Vaggvisa, 3-daninen Fadrens sprak, 3-daninen Sommarmarsch, 3-

daninen Vallpigan, 3-daninen 11. En sjoman seglar jorden rund, 3-daninen; Och jungfrun gick sig pa dngen
gron, 3-daninen; Alltjamt férgaves pa blomsterstigen, 3-ddninen; Ungersven han sade till stalldrangen sin, 3-
daninen; Jungfru maja (Magdalena), 3-daninen; En vacker sommarmorgon, 3-daninen; Skona jungfrun satte

sig i buren och grat, solisti ja 4-daninen kuoro.

Naiskuorolle, sdestyksellisia:
- En majvals, 3-daninen, piano, teksti: Ernst V. Knape, Loviisan FSMF 1972

- Sommarlandskap, 3-daninen, piano, teksti: ei tiedossa

Lisaksi l6ytyy fragmentteja kahdesta kantaatista (Alma Adolfssonille omistettu kantaatti vuodelta 1954 ja
yksinlaulu /dyll Selma Staffanille omistetusta kantaatista). Dahlstrom on tehnyt lukuisia
kansanlaulusovituksia sekakuorolle, naiskuorolle seka lauludanelle ja pianolle. Monen melodia vaikuttaa
olevan Dahlstréomin kansansdvelmakeraysmatkojen satoa. Ainut Sibelius-museon arkistosta [6ytynyt

mieskuorolle tehty teos on kansanlaulusovitus Kom hurtig” simansgossar vuodelta 1956. Savellyksia 16ytyy



my0s muille kokoonpanoille, kuten jousiorkesterille, pianolle ja laululle pianosaestyksella. Yksi Dahlstromin
psalmi l6ytyy ruotsinkielisen evankelisluterilaisen kirkon koraalipsalmikirjasta (fastetidspsalm 1946).5?
Dahlstromin musiikkia ovat danittdneet muun muassa Chorus Sanctae Cecilia vuonna 1973 Kaj-Erik
Gustafssonin johdolla sekd Akademiska Damkoéren Lyran 1978 ja Wegelius Kammarkdr vuonna 1991,

molemmat Lena von Bonsdorffin johdolla. Dahlstrémin musiikki on myds soinut radio-ohjelmissa.>?

52 Greta Dahlstromin arkisto, SM.
>3 Fono-tietokanta, http://www.fono.fi/; 17.03.1939 ilmestyneessa Uusi Suomi -lehden radio-ohjelmalistauksessa
mainittu Dahlstrémin Kyrie.
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L. ONERVAN KUOROTEOKSIA®

Sekakuorolle, sdestyksettomia

- Hautaushymni, teksti: Eino Leino
- Hymni tulelle, teksti: Eino Leino

- Unta ja todellisuutta, teksti: Eino Leino

Naiskuorolle, sdestyksettomia

- Aatokseni, teksti: L. Onerva

- Isinmaalle, teksti: L. Onerva

- Lapseni nukkuu, teksti: J. H. Erkko
- Keijujen laulu, teksti: ei tiedossa

- Mina nain, teksti: L. Onerva

- Neula, teksti: J. H. Erkko

- Porraspuulla, teksti: Eino Leino

- Yon tullen, teksti: L. Onerva

54 Alla luetellut savellykset mainittu SKS:n Leevi Madetoja -kisikirjoituskokoelmassa.



