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Orkesteriohjelmisto
Pietarin konservatorion

kapellimestari-
koulutuksessa 1979-2019

Tassa artikkelissa tarkastellaan Pietarin (Leningradin) konservatorion
kapellimestarikoulutuksessa vuosina 1979-2019 kaytettya orkesteriohjelmistoa
konservatorion suomalaisalumnien kokemusten pohjalta. Tutkimuksen aineistona
ovat viiden kapellimestarin haastattelut ja kirjoittajan omat opiskeluaikaiset
muistiinpanot, joiden pohjalta tutkitaan orkesteriohjelmiston pedagogista
luonnetta ja sen suhdetta orkesterimusiikin kaanoniin, seka vertaillaan
suomalaisalumnien opiskelu- ja oppimiskokemuksia. Huolimatta siita, etta
haastateltavat opiskelivat konservatoriossa osin eri aikoina ja eri opettajilla,
16ytyy yhtaldisyyksia niin ohjelmiston, kuin kokemustenkin osalta. Esiin

nousee Beethovenin ja TSaikovskin teosten merkitys ohjelmistossa, venalaisen
ohjelmiston suhteellisen suuri osuus, sek& modernin ohjelmiston niukkuus.
Ohjelmisto korreloi kuitenkin hyvin esimerkiksi suomalaisorkestereiden suosiman
repertoaarin kanssa, samalla kun se tarjoaa hyvan pohjan johtamistekniikan
kehittymiselle.

Sasha Makila
Taideyliopisto

Neuvostoliitossa ja Vendjilld koulutettuja kapellimestareita on padtynyt sangen paljon mer-
kittdviin asemiin lannessd (Nice 2003, 200-201). Yksi syy vendldisen kapellimestarikou-
lutuksen tuloksellisuuteen on se, ettd suuren maan lukuisat sinfoniaorkesterit, ooppera- ja
balettiteatterit, sotilassoittokunnat ja kansansoitinorkesterit ovat tarvinneet kapellimestareita,
joita on téytynyt kouluttaa kotimaassa (ibid., 191). Orkesterinjohdon opiskelijoiden ja opet-
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tajien suuri madré onkin leimallista venaldisille konservatorioille (Dollman 2013, 109-110).
Myds koulutuksen laatuun on kiinnitetty huomiota ja uusia opetusmenetelmié kehitetty jo
1930-luvulta l&htien (Ogrizovic-Ciric 2009, 12). Venéldisestd kapellimestarikoulutuksesta
tiedetéddn lansimaissa kuitenkin verrattain vahén. Asiaa selittéd toisaalta lénsimaisten kapel-
limestariopiskelijoiden viihyys Vendjallé ja toisaalta kielimuuri (Baltuch 2014, 20). Ven#;jélla
Moskovan ja Pietarin konservatoriot ovat olleet tirkeimpid kapellimestareiden kouluttajia,
ja ndiden vélilld on my®s selvid koulukuntaeroja (Méakild 2022, 58).

Opiskellessani orkesterinjohtoa ensin Pietarin konservatoriossa ja sen jalkeen Sibelius-
Akatemian kapellimestariluokalla, erosivat opetustavat toisistaan selvésti suhtautumisessa
ohjelmistoon. Pietarissa opettaja valitsi ohjelmiston yksilllisesti jokaisen opiskelijan tar-
peisiin, kun taas Sibelius-Akatemiassa koko luokka opiskeli samoja teoksia vuosikurssista
ja taitotasosta riippumatta. Dollmanin mukaan Pietarin konservatorio on hénen tutkimistaan
seitsemastd orkesterinjohdon koulutusohjelmasta ainoa, jossa opiskelijoilla on yksilollinen
opiskelusuunnitelma. Tésté seuraa selvid hyotyjd, kuten oppilaan yksildllisen oppimis-
nopeuden huomioon ottaminen ja suuremman ohjelmistomédérdn omaksuminen opetusta
seuraamalla (Dollman 2013, 201). Instrumentti- ja laulupedagogiikassa pidetédn itsestdén
selvénd, ettd ohjelmisto seuraa oppilaan kehitystasoa, mutta néin ei yleisesti ole orkesterin-
johdon pedagogiikassa.' Venéldinen pedagoginen kiytintd ndyttaytyy titen kansainvalisessd
orkesterinjohdon opetuksen kentdssi poikkeuksena (ibid.).

Téssé artikkelissa tarkastelen alumnihaastattelujen ja omien opiskeluaikaisten muistiinpa-
nojeni pohjalta muodostuvaa kuvaa Pietarin (Leningradin) konservatorion kapellimestariopin-
noissa kéytetystd orkesteriohjelmistosta. Kysyn, mité on se ohjelmisto, jota konservatorion
suomalaiset kapellimestarialumnit johtivat opiskeluaikanaan ja millaisia olivat opiskelijoiden
kokemukset ohjelmiston pedagogisesta kiytostd. Suomalaisalumneihin rajoittuminen on
osittain maailmantilanteen sanelema ratkaisu, mutta timé néikokulma on jo itsessddnkin arvo-
kas. Viitéin, etté Pietarin (Leningradin) konservatorion kapellimestarikoulutuksessa kéytetty
ohjelmisto tarjoaa hyvén pohjan johtamistekniikan kehittymiselle. Lisdksi ohjelmisto muo-
dostuu orkesterimusiikin kaanoniin kuuluvista teoksista, joiden tuntemuksella on merkitysté
ammatillisella kentélld my6s Suomessa. Némé piirteet ovat havaittavissa kaikkien alumnien
ohjelmistossa huolimatta siitd, ettd he opiskelivat konservatoriossa eri aikoina ja eri opettajilla.

Orkesterinjohtoa késittelevassd tutkimuskirjallisuudessa ohjelmistosuositukset jadvét
usein reunahuomautuksen tasolle ilman syvéllisempdé pedagogista pohdintaa. Scot Hanna-
Weir (2013, 132) listaa vitdskirjassaan yli sata orkesterinjohdon opiskeluun sopivaa teosta
— joukossa myds paljon kuoromusiikkia. Orkesterinjohdon oppikirjoja vertailemalla on
paateltivissd, ettd orkesterinjohdon pedagogiseen korpukseen kuuluu sellaisia keskeisid
teoksia kuin Beethovenin Egmont-alkusoitto, TSaikovskin 6. sinfonia, Debussyn Faunin
iltapdivd tai Stravinskyn Kevdtuhri (Baltuch 2014, 123-124). Oppikirjoissa ohjelmisto on
tavallisesti ldsnéd johtamisteknisten ongelmakohtien lyhyind katkelmina eiké niissd suoraan
vastata kysymykseen, mitd teoksia kapellimestariopiskelijan kannattaisi opiskella. Téma
koskee myds tunnetuimman vendldisen kapellimestaripedagogin Ilja Musinin teoksia.
Eleonora Lestsinskaja (2003) on pohtinut perusteita orkesteriohjelmiston luokittelulle eri
vaikeustasoihin alkuvaiheen kapellimestariopintojen kannalta, mutta hén pitdytyy kuitenkin
vain genrejen ja sdveltéjien tasolla, ottamatta kantaa yksittéisiin sdvelteoksiin. Kirjallisuuden
valossa néyttddkin siltd, ettd orkesteriohjelmiston pedagogista kéyttoa kapellimestariopin-
noissa on tutkittu vain vahén.
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Tutkimuksen kohteena on Pietarin (Leningradin) konservatorion orkesterinjohdon opin-
noissa kéytetty ohjelmisto niin kuin konservatorion suomalaisalumnit sen muistavat.? Tamé
rajaa tutkimuksen ajallisesti heidén opiskeluaikaansa, eli vuosiin 1979-2019.2 Tutkimuksen
ongelmakenttéd on orkesterinjohdon pedagogiikka. Se myos avaa nakokulman Suomen ja
Vendjan musiikkisuhteisiin seké tuottaa tietoa orkesterinjohdon opetuksen kaytannoistd Ve-
ndjalld ja suomalaisalumnien kokemuksista toisen kulttuurin ja toisen pedagogisen tradition
parissa. Aineiston analyysin metodina on vertaileva tutkimus.

Artikkeli rakentuu seuraavasti: Esittelen aluksi tutkimusaineiston ja tutkimusmenetel-
mét, minkd jdlkeen vertailen haastattelujen pohjalta muodostamiani ohjelmistoja keskenéan
séveltdjien ja teosten osalta. Tarkastelen ohjelmistoa pedagogisesta nikokulmasta verraten
sitd Eleonora LestSinskajan luokitukseen ja Ilja Musinin oppikirjoissaan kéyttamiin ohjel-
mistoesimerkkeihin. Pohdin myds ohjelmiston suhdetta orkesterimusiikin kaanoniin. Esit-
telen haastatteluista poimittuja alumnien mielipiteitd ohjelmiston pedagogisesta kaytosté
ja oppimiskokemuksista. Sen jalkeen tarkastelen, miten tutkimus vastaa sille asetettuihin
kysymyksiin.

Tutkimusaineisto ja metodit

Iddntutkimuksen numeron 4/2022 esseetdni ”Vendldinen kapellimestaripedagogiikka Suo-
messa” varten selvitin, ketkd suomalaiset kapellimestarit saivat koulutuksensa Venéjalla tai
Neuvostoliitossa (M#kild 2022, 55-57). Tésté 12 kapellimestarin joukosta 8 oli opiskellut
Pietarissa tai Leningradissa. Tété artikkelia varten onnistuin haastattelemaan kaikki vield
keskuudessamme olevat alumnit.* He ovat Alf Nybo, Tuomas Hannikainen, Antti Laasanen,
Markku Laakso ja Kara Koskinen (Taulukko 1). Loppututkinnon tehnytté Koskista lukuun
ottamatta haastateltujen opiskelijastatus oli stazor, joka sananmukaisesti kdantyy harjoitte-
lijaksi.”

Opettaja(t) Opiskeluvuodet
Alf Nybo (s. 1945) Arvid ja Mariss Jansons 1979-1980
Tuomas Hannikainen (s. 1965) Ilja Musin 1990-1992
Antti Laasanen (s. 1967) Ravil Martynov 1998-2000
Sasha Mikila (s. 1973) Leonid KortSmar 2001-2004
Markku Laakso (s. 1978) Leonid Kort§mar 2004-2006
Kara Koskinen (s. 1991) Aleksander Aleksejev 2015-2021

Taulukko 1. Tutkimuksessa esiintyvit Pietarin konservatorion suomalaiset kapellimestari-
alumnit ¢
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Kuva 1. Arvid Jansonsin piirtimid harjoituksia ja johtamiskaavoja Alf Nybon arkistosta.
Kuvassa vasemmalla puolella valmistavia harjoituksia ranteen liikkuvuuden parantamisek-
si, oikealla puolella esimerkkejd eri tahtilajien johtamiseen soveltuvista kaavoista yhden
kaavasta kuuden kaavaan asti.

Menetelméné haastatteluissa oli teemahaastattelu. Halusin haastatteluilla selvittda seuraa-
vanlaisia osakysymyksid: Mité ohjelmistoa alumnit opiskelivat Pietarissa (Leningradissa)?
Valmistiko ohjelmisto opiskelijaa ammattikentilld toimimiseen? Oliko ohjelmisto pedagogi-
sesti looginen ja eteniké se progressiivisesti? Millaisia kokemuksia alumneilla oli opiskelusta
venéldisten pedagogien johdolla?
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Kuva 2. Kirjoittajan omaa videoaineistoa vuodelta 2002. Kuva Sasha Mdkild
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Ensimmadisessé puhelinhaastattelussa Antti Laasasen kanssa keskustelimme 16yhésti Vena-
jélla opiskelun ympériltd ilman yl6s kirjoitettuja teemoja, mutta kahta seuraavaa keskustelua
varten tein listan kysymyksia tukilistaksi, jotta kaikki teemat tulisivat lapikéydyiksi. Keskei-
simmat haastattelukysymykset koskivat opiskeltuja teoksia ja muistikuvia niiden opiskelusta.
Toinen haastattelu oli ryhméahaastattelu Kara Koskisen ja Markku Laakson kanssa. Tapasin
ryhméhaastattelua varten vield Alf Nybon ja Tuomas Hannikaisen, ja lisdksi Nybo esitteli
minulle muistiinpanojaan, joihin siséltyi muun muassa Arvid Jansonsin hdnté varten piirtdmié
johtamiskaavoja’ ja harjoituksia (Kuva 1).

Nybota lukuun ottamatta alumnit turvautuivat muistiinsa ohjelmistosta kertoessaan. Joi-
takin teoksia on siis saattanut unohtua tai tulla litkkaa, mutta ne kaikki ovat todennékoisesti
olleet sellaisia, joita luokassa on opiskeltu. Muistitiedon pohjalta muodostin kunkin alumnin
ohjelmistolistan analyysini tarpeisiin.® Haastattelutilanteet olivat hyvin kollegiaalisia ja
osallistuin itsekin aktiivisesti keskusteluihin, joissa ei tuntunut olevan mitéén hairitsevid
valta-asetelmia — haastateltavat ndyttéytyivét pikemminkin kanssatutkijoina. Haastatteluista
syntyi noin kolme tuntia materiaalia, jonka litteroin tutkimuskysymyksiin liittyvin osin.

Haastateltavien muistikuvat itse johdetusta ohjelmistosta olivat ensi vaiheessa ylldttévin
hataria. Pelkkien haastattelujen perusteella kuva ohjelmistosta muodostui pilviméaiseksi
joukoksi muistikuvia séveltdjisté ja joistain yksittéisistd teoksista. Palasin kuitenkin vield
aiheeseen haastattelujen jélkeen ja sain Hannikaiselta, Laasaselta, Laaksolta ja Koskiselta
tdydentévia tietoja.

Oma opiskeluaikainen aineistoni késittdd vuosien 2001-2004 péivimuistiot, kymmenié
paivittyjd videokasetteja oppitunneistani (Kuva 2), sekd syksyltd 2001 perdisin olevan
muistivihkon, johon olin tarkasti kuvaillut tuntien siséllon ennen kuin minulla oli mahdolli-
suus videointiin. Merkitsin teoksen lahes aina my0s kalenteriini. Aineistosta on mahdollista
jélkikdteen muodostaa aukoton lista opiskelemastani ohjelmistosta. Tdtd aineistoa ja omia
oppimiskokemuksiani tarkastelen autoetnografisesta nakokulmasta. Siind tutkija on oman
tutkimuksensa véline ja kohde, eli kyseessé on sisépiirilédisen ndkokulma (Sirkkild 2022,
259, 264). Autoetnografisen tutkimusotteen luotettavuus asetetaan toisinaan kyseenalaiseksi,
koska kysymys on varsinkin taiteellisen tutkimuksen kohdalla usein hyvin subjektiivisista
kokemuksista. Niitéd voi kuitenkin todentaa esimerkiksi luettamalla tutkimustuloksia tai-
teilijakollegoilla (Jarvio 2011, 335). Téssd tutkimuksessa omat kokemukseni ndyttéytyvat
samanarvoisina haastateltujen kollegoiden kokemusten kanssa. Vuoden 2001 muistiinpa-
nojani taas voi tarkastella erdénlaisena kenttipaivakirjana, vaikka niitd ei alun perin olekaan
kirjoitettu tutkimustarkoituksessa.

Séveltéjat ja teokset alumnien aineistoissa

Alf Nybolla, joka opiskeli Leningradissa Arvid ja Mariss Jansonsin johdolla lukuvuotena
1979-1980, on tallessa alkuperéinen opiskelutodistus, jossa hénen koko ohjelmistonsa on
lueteltu (Kuva 3). Nybon lukuvuoden aikana johtamat kuusi teosta olivat: Beethoven: Sinfonia
nro 1, Brahms: Sinfonia nro 1, Franck: Sinfonia d-molli, Mozart: Sinfonia nro 36 ”Linzi-
léinen” ja TSaikovski: Sinfoniat nro 1 ja nro 4. Loppukevéastd 1980 seké Arvid ettd Mariss
Jansons olivat tydmatkalla, jolloin Brahmsin 1. sinfoniaa Nybolle opetti hdnen edistyneempi
luokkatoverinsa Christian Ehwald.” Nybon aikana muut Jansonsien oppilaat johtivat ainakin
Rahmaninovin toista ja Beethovenin kolmatta sinfoniaa.'®
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Tuomas Hannikainen opiskeli Ilja Musinin oppilaana vuodet 1990-1992. Hannikainen
ehti kahdessa vuodessa opiskella huomattavasti monipuolisemman ohjelmiston (24 teosta)
kuin Nybo. Siihen siséltyi TSaikovskin, Beethovenin ja Brahmsin teosten lisdksi myds Pro-
kofjevin 1. sinfonia “Klassinen”, Rimski-Korsakovin Seherazade ja Capriccio espagnol,
Sostakovitsin 1. ja 5. sinfonia sekd jopa modernimpia teoksia, kuten Stravinskyn Kevdtuhri
ja Bartokin Konsertto orkesterille (Kaavio 1). Hannikaisen omasta toivomuksesta periti
puolet hénen ohjelmistostaan oli venéldistd musiikkia, myds Skrjabinia, jonka ensimmaéisen
sinfonian hén johti Helsingin kaupunginorkesterin debyytissdan vuonna 1992 (Helsingin
kaupunginorkesteri 2020). Musinin muut oppilaat johtivat Hannikaisen opiskeluaikana
myds TSaikovskin Mozartianaa, Prokofjevin Romeo ja Julia -baletin musiikkia, Stravinskyn
Petruskaa ja Wagnerin Siegfried-idyllid.

Antti Laasanen opiskeli Ravil Martynovin johdolla kahden ja puolen vuoden ajan vuosina
1998-2001. Laasanen muistelee opiskelleensa ainakin seuraavat teokset. Beethoven: Sinfoniat
nro 1, nro 2, nro 5 ja Coriolan-alkusoitto; Mozart: Sinfonia nro 39; Prokofjev: Sinfonia nro
1 "Klassinen”; Sostakovits: Sinfonia nro 9 ja Taikovski: Sinfonia nro 4 ja Romeo ja Julia
-fantasia-alkusoitto. Laasasen yhdekséstd teoksesta nelja oli vendldistd musiikkia ja viisi
wienildisklassisia teoksia. Beethoven oli erityisen hyvin edustettuna neljélla teoksella.

Olin Leonid KortSmarin staZorina virallisesti vuoden 2001 syksysta vuoden 2004 keséan,
mutta jatkoin yksityistuntien ottamista ilman katkosta aina vuosien 2004-2005 vaihteeseen
asti. Noiden kolmen ja puolen vuoden aikana suosituimmat sdveltdjat ohjelmistossani olivat
Tsaikovski, Beethoven ja Mozart (kultakin 5 teosta), joita seurasivat Brahms (3 teosta),
Weber, Wagner, Stravinsky, Debussy ja J. Strauss (kultakin 2 teosta). Opiskelemistani 35
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Kaavio 1. Tuomas Hannikaisen opiskeluaikaisen ohjelmiston painotuksia.
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Kaavio 2. Markku Laakson opiskeluaikaisen ohjelmiston painotuksia
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teoksesta venéléistd ohjelmistoa oli 11 ja muuta ohjelmistoa 24 teosta. Vendldisen ohjelmis-
ton pienempi mdérd verrattuna muihin alumneihin johtuu kolmannelle opiskeluvuodelleni
osuneesta kapellimestarikilpailusta, jota varten opiskelin suuren mééran ei-venaldisid teoksia.

Markku Laakso opiskeli professori KortSmarin johdolla vuosina 2003-2006 pitkalti samaa
ohjelmistoa kuin minékin. Beethovenin, TSaikovskin ja Brahmsin osuus oli hénellékin suuri
(Kaavio 2). Ohjelmistoissamme nékyy yhteisen opettajan mieltymyksisté johtuvia yhtéléi-
syyksid, kuten esimerkiksi Weberin ja Wagnerin alkusoitot ja Debussyn teokset. Ohjelmistossa
Laaksolla oli opintojen padttyessd yhteensd 29 teosta; 13 venéldistd ja 16 muuta.

Kara Koskinen opiskeli Aleksander Aleksejevin oppilaana ensin vaihto-opiskelijana, sitten
stazorina ja lopulta tutkinto-opiskelijana. Koskisen opiskelemassa ohjelmistossa heréttdd
huomiota Sostakovitsin sinfonioiden suuri maird (6) ja se, ettd héin on opiskellut myds
Sibeliuksen sinfonioita."" TSaikovskilta hdnelld on sinfonioiden liséksi mukana Manfred.
Venildisen musiikin osuus on suuri johtuen oppilaan omasta toiveesta. Yhteensd Koskinen
opiskeli Aleksejevin oppilaana 28 teosta, joista vendldisid oli 16, suomalaisia 3 ja muita 9
(Kaavio 3).

Kaaviossa 4 on vertailtu vendldisen musiikin osuutta kaikkien alumnien ohjelmistossa.
Yhteen koottuna suomalaisalumnien johtamassa ohjelmistossa esiintyy kaiken kaikkiaan 68
teosta 23 eri sdveltdjaltd. Venaldistd musiikkia tdstd on 28 teoksen verran, muuta musiikkia
40 teosta.

Taulukossa 2 ovat kootun ohjelmiston suosituimmat teokset. TSaikovskin 4. sinfonia ja
Beethovenin 1. sinfonia ovat olleet jokaisen alumnin nuottitelineelld jossain opintojen vaihees-
sa. My0s Beethovenin 2. sinfonia, Brahmsin 1. ja 3. sinfonia, Rimski-Korsakovin Seherazade,
Sostakovitsin 1. sinfonia, seké TSaikovskin 5. sinfonia ja Romeo ja Julia -fantasia-alkusoitto
ovat timén otannan perusteella kapellimestariopintojen keskeisinté ohjelmistoa Pietarin kon-
servatoriossa. Taulukko késittdd 18 teosta, joista vendldistd musiikkia on 9 teoksen verran.

SAVELTAJAT JA TEOKSET (KOSKINEN)
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Kaavio 3. Kara Koskisen opiskeluaikaisen ohjelmiston painotuksia.
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Venalaisen musiikin osuus suomalaisalumnien ohjelmistossa
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Kaavio 4. Vendldisen musiikin osuus suomalaisalumnien ohjelmistossa. *Vertailun vuoksi
myés llja Musinin (IM) musiikkiesimerkeistd koottu ohjelmisto on mukana.

Kun séveltdjat pisteytetddn siten, ettd saman teoksen jokainen esiintymiskerta alumnien
ohjelmistossa otetaan huomioon, saa Beethoven 23 pistettd, Tsaikovski 22 pistettd, Sostakovits
13 pistettd, Brahms 12 pistettd, Mozart 8 pistettd, Stravinsky 7 pistettd, Rimski-Korsakov 6
pistettd, Weber 6 pistettd, Rahmaninov 5 pistettd, Dvotak 4 pistettd, Prokofjev 4 pistetta ja
Debussy 4 pistettd (Kaavio 5). Télla tavalla pisteytettyna suosituin ohjelmisto jakautuu tasan
vendldisen ja ei-venéldisen valilla.

Beethovenin ja Tsaikovskin keskeisyys ohjelmistossa on selvai, silld ndihin kahteen
séveltdjaan on kaytetty selvisti eniten opiskelutunteja suomalaisalumnien opiskeluaikana

Nybo

Hannikainen

Laasanen

Makila

Laakso

Koskinen

TSaikovski: 4. sinfonia

X

X

X

X

TSaikovski: 5. sinfonia

X

X

Tsaikovski: 6. sinfonia

X

Tsaikovski: Romeo ja Julia

Beethoven: 1. sinfonia

<

XX |X|X

Beethoven: 2. sinfonia

XXX |X|X

Beethoven: 4. sinfonia

Beethoven: 7. sinfonia

Brahms: 1. sinfonia

Brahms: 3. sinfonia

Sostakovit3: 1. sinfonia

XX |X|[X|X|[X|X|[X

Sostakovit: 5. sinfonia

Rimski-Korsakov: Seherazade

XX |X|[X|X|X|X

XXX |X|X|X|X|[X|X

Mozart: 36. sinfonia

Prokofjev: 1. sinfonia

XX |X|[X|X|[X

Rahmaninov: Sinfoniset tanssit

>

Weber: Der Freischiitz -alkusoitto

x

x

Weber: Oberon-alkusoitto

XX |X|X|X|[X

Taulukko 2. Suosituimmat teokset alumnien ohjelmistossa (rajana 3 kertaa ohjelmistossa).
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Weber & 1tS
Sostakovits
Rahmaninov Mozart

Kaavio 5. suosituimmat sdveltdjit teosten toistuvuus huomioon ottaen (rajana 4 pistettd).

Venijilld. Sostakovit§ on listatuista saveltdjista myohaisin, ja hinen korkea sijoituksensa
johtunee Koskisen ja Hannikaisen toiveista opiskella nditd teoksia Vendjalld opiskelun aikana.
Stravinskyn sijoitus voi sekin johtua opiskelijoiden toiveista, silld haastateltujen kisitys ol,
ettd Tulilintua lukuun ottamatta Stravinskyn teoksia esitetdéin Vendjélld harvoin.

Pedagogisia nakdkulmia: Eleonora LestSinskajan
luokittelu ja llja Musinin Vade mecum

Eleonora Lestsinskaja (2003) kiyttda kolmea tapaa jérjestelld ohjelmistoa sen musiikillisen
tai johtamisteknisen vaikeuden perusteella. Ensimméainen on musiikin genre eli lajityyppi,
joka voi olla yksinkertainen, vaikea tai jotain siltd valiltd. Yksinkertaiseen genreen hin lu-
kee romanssin'2, kuorokappaleet ja miniatyyrisévellykset, vaikeaan taas oopperan, baletin,
operetin ja moniosaiset instrumenttisédvellykset kuten sinfonian, oratorion tai sarjan. Vili-
genreen jadvat alkusoitot, sinfoniset runoelmat ja yksiosaiset sinfoniat (LestSinskaja 2003,
102). Orkesterinjohdon opiskelussa kaytetddn harvoin yksinkertaisen genren sdvellyksid,
toisin kuin esimerkiksi kuoronjohdossa. Suurin osa ohjelmistosta on sinfonista musiikkia,
eli vaikean genren musiikkia. Suomalaisalumnien johtamassa 68 teoksen laajuisessa ohjel-
mistossa esiintyy 48 sinfoniaa tai vastaavaa teosta.'* Viligenred edustaa 20 teosta, joista 16
on perinteisid alkusoittoja ja loput nelja edustavat sinfonista runoelmaa tai orkesterifantasi-
aa.'* Yksinkertaisen genren puuttumisen voi ajatella heijastavan sen asemaa ammattimaisen
orkesteritoiminnan kentalld.'s

Toinen LestSinskajan kategorisointi perustuu musiikillisen kielen tuttuuteen (blizost).'s
Luokituksen alimmat, toisin sanoen helppotajuisimmat tai suurelle yleisolle tutuimmat tasot
ovat kansanmusiikkia (taso 0) tai vanhoja romansseja (taso 1). Saveltdjaesimerkit alkavat
tasosta 2, jonka musiikillisen kielen hén nime&4 “avoimeksi melodisuudeksi” (otkrytaja melo-
dijnost). Tétd edustaa muun muassa TSaikovskin musiikki. Tasoa 3 etdéntyminen avoimesta
melodisuudesta” edustaa Rimski-Korsakov, “vaikean harmonisen kielen” tasoa 4 puolestaan
edustavat Rahmaninov, Richard Strauss, Mahler ja Debussy. “Dissonoivan musiikin” tasoa
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5 edustaa Prokofjev ja “ultramodernin” tai avantgardistisen musiikin tasoa 6 Stravinsky.
(Lestsinskaja 2003, 104-105.) Lestsinskaja ei alemmilla tasoillaan nimed lénsimaisia sével-
tdjid, mutta kuvauksista on johdettavissa, ettd wienildisklassikot (Haydn, Mozart, Beethoven)
kuuluvat tasolle 2 ja varhaisen romantiikan ajan teokset (Brahms, Weber) tasolle 3.

Kun alumnien koottua ohjelmistoa tarkastelee tissa valossa, kuuluu hyvin suuri osa teok-
sista Lestsinskajan tasolle 2, ja maéra véhenee tasaisesti musiikillisen kielen vaikeutuessa
(Kaavio 6). Tdma on ymmarrettéivad, koska musiikillisesti haastava teos vaatii opiskelijalta
pidempéd valmistautumisaikaa. Jossain vaiheessa opettajan tdytyy punnita pitkdn valmis-
tautumisajan hyodtyjd ja haittoja. Opiskelijalle tiytyy antaa myods haasteita, mutta tilloin
partituurin opiskeluun kéytettédva aika on pois johtamistekniikan opettelusta ja ohjelmiston
madrdn kartuttamisesta. Undemman musiikin osuus alumnien ohjelmistossa on véihdinen,
mutta kaikki LestSinskajan tasot ovat silti edustettuina.'”

Teosten musiikillisen kielen tuttuus

30
25

20

Taso 2 Taso 3 Taso 4 Taso 5 Taso 6

Vendlaiset teokset Muut

Kaavio 6. Teosten musiikillisen kielen tuttuus alumnien ohjelmistossa.

Lopuksi LestSinskaja (2003, 106—110) tarkastelee johtamistekniikkaan liittyvid vaikeuksia
keskittyen johtamiskaavoihin, mutta jéttden huomiotta erinéiset ylimenot, tempon vaihdokset
ja fermaatit'®, jotka myds lisddvat teoksen johtamisteknisté vaikeutta. Hin muodostaa kaksi
kategoriaa, joista ensimmadinen sisaltédd neli-, kolmi- ja kaksijakoiset tahdinlyontisysteemit
(taktirovanija) ja toinen, vaikeampi kategoria siséltdé kaikki muut eli ne, joissa tahdin sisélld
on esimerkiksi 5, 7 tai 11 iskua.?® Johtamisteknisié vaikeuksia LeStSinskajan tarkoittamassa
suppeassa, tahdinlyontikaavoihin rajoittuvassa mielessé tarjoavat tutkitusta ohjelmistosta
ainoastaan Bartokin, Stravinskyn ja Sostakovitsin teokset. Silti jokainen, joka on johtanut
esimerkiksi Rimski-Korsakovin Seherazaden tai Debussyn La merin tietdd, etti nimi
teokset tarjoavat paikoitellen suuria johtamisteknisié haasteita yksinkertaisista tahtilajeista
huolimatta (Kuva 4).

Todellisessa pedagogisessa kiytossd olevia ohjelmistolistoja ei néyttdisi 10ytyvén or-
kesterinjohdon oppikirjoista tai tutkimuskirjallisuudesta. Ilja Musinin (2006) opetusvideon
Conducting lessons of professor Musin oheiskirjasten ohjelmisto toimii kuitenkin hyvana
vertailukohtana suomalaisalumnien ohjelmistolle. Opetusvideo kuvattiin Musinin viimeisind
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Kuva 4. Teknisesti haastava
sivu Rimski-Korsakovin teoksen
Seherazade toisesta osasta."

elinvuosina, ja sen oheen Vitali Fialkovski kokosi kolmesta Musinin kirjasta yhteenvedon
(konspekt), jonka alaotsikoksi hian yhdessd tdimédn oppilaitten kanssa valitsi latinankielisen
lauseen Vade mecum, "tule kanssani”.?! Yhteenvedossa on kymmenid musiikkiesimerkkeja,
joista suurin osa viittaa mukana seuraavaan 24-sivuiseen nuottiliitteeseen (Kuva 5). On to-
dennikoistd, ettd Musin on kdyttanyt esimerkeissdén samaa ohjelmistoa, jota hin on opettanut

HOTHBIE SCORE
ITPUMEPBI EXAMPLES
B. C. Kaaunnukos V. S. Kalinnikov
Allegro Cumbonus Ne 1 Symphony Ne |
e potade e he o o
S == ——
B. C. Kaaununkos V. S. Kalinnikov
A 6 Cumdonns Ne 1 Symphony Ne 1

B. C. Kaanuuukos V. S. Kalinnikov

Cumdonns Ne | Symphony Ne |

W el - W be = = ,
b e
- \ o fe e he #» o
gttt o e }

Kuva 5. Ilja Musinin opetus-DVD:n
nuottiliite. Esimerkkejd Kalinnikovin
1. sinfoniasta.
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oppilailleen yli 60-vuotisen uransa aikana, eli otanta edustaisi télloin Pietarin konservatorion
pedagogista korpusta. Vertailu on mielekéstd myos siksi, ettd haastatelluista kuudesta suo-
malaisalumnista neljd edustaa jollain tasolla "Musinin koulua” (Kaavio 7).

Kaavio 7 kuvaa tutkimuksen kohteena olevien suomalaisalumnien opettajalinjoja. Klas-
sisen musiikin kentélld opettajalinjojen selvittdmistd pidetdén tarkedna tradition siirtdmisen
nékokulmasta. Kiintedt viivat kuvaavat pysyvad opettaja-oppilassuhdetta ja katkoviivat
edustavat vaikutusta, joka ei perustu perinteiseen opettaja-oppilassuhteeseen. Kapellimestari
Jevgeni Mravinsky oli térked vaikuttaja Leningradin musiikkieldmassd, mutta hénelld ei
ollut varsinaisia oppilaita. Kuitenkin niin Arvid Jansons kuin Ravil Martynovkin pasivit
seuraamaan Mravinskyn tyOskentelyd aitiopaikalta toimiessaan hénen assistentteinaan Le-
ningradin filharmoniassa. Pietarilaisten/leningradilaisten opettajien ulkopuolelta on tédhidn
kaavioon tuotu itdvaltalainen Hans Swarowsky, jonka mestarikursseille Wieniin ldhetettiin
Neuvostoliiton lupaavimpia nuoria kapellimestareita, kuten Aleksander Aleksejev ja Mariss
Jansons. Leonid KortSmar ja Ravil Martynov kumpikin opiskelivat orkesterinjohtoa myds
Moskovan konservatoriossa Leo Ginzburgin oppilaina, Martynov lisdksi Kirill KondraSinin
ja Gennadi Rozdestvenskin opissa.

TSerepnin

€ ___

[Kort§mar] [ Martynov ] [ Mariss Jansons ] [Aleksejev]

\ Antti Laasanen

I Sasha Makila l Markku Laakso I Kara Koskinen

Onni Kelo

Alf Nybo

Tuomas Hannikainen

Kaavio 7. Pietarin konservatorion suomalaisten kapellimestarialumnien pedagoginen su-
kupuu.
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Musinin esimerkkilistan suosituimmat séveltdjét ovat TSaikovski ja Beethoven (molem-
milta kymmenen teosta), joiden peréssa tulee Mozart (kolme teosta), ja sen jilkeen Brahms,
Richard Strauss ja Schubert (kaksi teosta kultakin). Venildisid ja neuvostoséveltdjid on
seitsemdn, joilta esimerkeiksi on pédtynyt yhteensd 16 teosta. Lénsimaisia sdveltdjid on
yhdeksén ja teoksia 23. Stravinsky, Rahmaninov ja Prokofjev eivit esiinny listalla, mutta
Vendjilld verrattain suosittu Sibeliuksen ensimméinen sinfonia mainitaan. Neuvostoséveltdjat
Sostakovits ja Mjaskovski ovat kumpikin listalla vain yhdell teoksella.

Kun suomalaisalumnien yhteen koottua 68 teoksen listaa vertaa Musinin 39 teoksen listaan,
10ytyy niistd yhteensd 22 samaa teosta, eli hieman yli puolet. Kun tiedetédn, ettd Musinin
listalta puuttuvia Prokofjevia ja Stravinskya (ja todennékdisesti myds Rahmaninovia) timén
tunneilla kuitenkin opiskeltiin, voi yhdistettyé listaa pitd silti melko edustavana. Beethovenin
(26 %) ja Tsaikovskin (26 %) osuus sekd vendldisen ja muun musiikin suhde kokonaisuudessa
on myos samaa luokkaa. Jos Musinin listaa vertaa kaavion 2 listaan kaikkein suosituimmis-
ta teoksista, kaikki paitsi Brahmsin 1. ja 3. sekd Sostakovitsin 1. sinfonia 16ytyvit listalta.
Kaikkein keskeisimméstd pedagogisesta ohjelmistosta ei siis liene erimielisyytta.

Pedagogisen korpuksen suhde orkesterimusiikin kaanoniin

Klassisen musiikin ammattiopinnoissa téhditadn yleensa siihen, ettéd opiskelija hallitsee
valmistuessaan riittivasti konserttieliméssa sellaisenaan kéyttokelpoista perusohjelmistoa.
Ohjelmiston pitdisi siis olla jonkinlainen lépileikkaus klassisen musiikin kaanonista. Orkes-
teriteosten kaanon on siind mielessd hdilyvé késite, etté kaikkein keskeisimmisté séveltéjistd
ja jopa teoksista voidaan olla pitkélti yhtd mieltd, mutta niiden jélkeen painotuksissa on
alueellista vaihtelua (Téhképéd 2022, 16-17). Kaanonia késitteend on my®s kritisoitu, koska
se usein sulkee pois naisséveltdjit, "pienmestarit” ja pienempien kansakuntien musiikit (Mur-
toméki 2020). Kaanon ei kuitenkaan ole yksittéisen tai edes yhden sukupolven kollektiivisen
paatoksen tulos, vaan se on muodostunut vuosisatojen kuluessa tapahtuneiden lukemattomien
valintojen perusteella (Scruton 2007, 16).

Aapo Tahképéd (2022) on koonnut 30 teoksen listan kaikkein suosituimmista orkesteriteok-
sista Suomen orkestereissa. Pietarin ja Leningradin konservatoriossa opetetussa ohjelmistossa
on 13 samaa teosta. Jos ajatellaan, ettd suomalaiselle kapellimestarille kotimainen musiikki
on tuttua ja otetaan se — kéytdnnossd Sibelius — pois listalta, niin Tahkdpaén listalle jad 20
teosta, joista puolet eli kymmenen l6ytyy haastateltujen ohjelmistosta (Téhképaa 2022, 48).
Téhképaan kahdella eri tavalla koostamissa suomalaisten sinfoniaorkestereiden kokonais-
kaanoneissa korostuu Beethovenin sinfonioiden osuus. Véljemmin kriteerein kootussa lista-
uksessa myds Brahms, Dvoiak, Mendelssohn, Mozart, Prokofjev, Rahmaninov ja TSaikovski
ovat hyvin edustettuina (Téhkapéad 2022, 62-64). Koska kaikkia edelld mainittuja siséltyy
myds alumnien opiskelemaan ohjelmistoon, voi tsté padtelld, ettéd venédldinen koulutus antaa
hyvét valmiudet tydskennelld myds Suomen orkesterikentalla.

Téhképaa on luokitellut teokset myds sdveltdjan syntymévuoden mukaan. Vanhinta ohjel-
mistoa eli A-ryhmé# (ennen vuotta 1750 syntyneet séveltdjit) edustaa alumnien ohjelmistossa
Haydn kahdella sinfoniallaan ja tuoreinta eli E-ryhméé (syntymévuodet 1900-1949) edustaa
ainoana Sostakovit§ seitsemin sinfonian voimin. D-ryhmi, joka sisaltda 1800-luvun jalki-
puoliskolla syntyneet sdveltdjit, on Suomessa kaikkein suosituin ja mielenkiinto sisallyttaa
muiden ryhmien musiikkia konserttiohjelmiin vahenee tasaisesti kumpaankin suuntaan (Téh-
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Ohjelmiston ajallinen jakautuminen
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Kaavio 8. Alumnien ohjelmiston ajallinen jakautuminen verrattuna esitysten mddrddn suo-
malaisten orkestereiden ohjelmistossa.

kdpad 2022, 38). Alumnien ohjelmisto ndyttaytyy tissd valossa keskimaaraistd konservatiivi-
sempana, silld sen keskiossd ovat 1800-luvun alkupuoliskolla syntyneet sdveltdjat (Kaavio 8).

Alumnien kokemuksia venalaisesta orkesterinjohdon pedagogiikasta

Etsin haastattelujen kautta tietoa orkesteriohjelmiston pedagogisesta kaytostd Pietarin (Le-
ningradin) konservatorion kapellimestariopinnoissa. Kaikki haastatellut kertoivat, ettd ohjel-
mistopéitokset teki opettaja, ellei ollut erityistd syytd toimia toisin. Professori KortSmarilla
(Kuva 6) oli selked nakemys siitd, mité teoksia tuli opiskella ja missa jéarjestyksessd. Oma
opiskeluni eteni pitkdén hdnen suunnitelmaansa noudattaen, mutta kun péétin osallistua
ensimméiseen kapellimestarikilpailuuni, keskityimme siitd lahtien vain kilpailukappaleisiin.
Muilla konservatorion suomalaisalumneilla oli samansuuntaisia muistikuvia; hyvastd syysté
myds oppilaitten omia ohjelmistotoivomuksia otettiin huomioon.

Ilja Musin (1967) suosittelee kirjassaan Tehnika dirizirovanija (suom. Orkesterin joh-
tamisen tekniikka”) aloittelevalle kapellimestariopiskelijalle oppimateriaaliksi Beethove-
nin pianosonaatteja, jotta tima voisi keskittyd johtamistekniikkaan partituurin opiskelun
sijaan.”*KortSmar kéytti samaa menetelméd johtamisen perusteiden opettamiseen minulle ja
Laaksolle. Nybon mukaan Jansonsit kdyttivit teknisten perusasioiden opettamiseen kolmea
vilisoittoa (Entr acte) Bizet'n Carmen-oopperasta.

Ensimméinen Nybon konservatoriossa johtama teos oli César Franckin d-mollisinfonia,
jota hén itse piti helppona (”halki, poikki, pinoon”). Nybo ajattelee timéan olleen pedagogisesti
perusteltu valinta, joka antoi hénelle mahdollisuuden olla jénnittdméttd orkesterin edessa.
Hannikaisen mukaan aloittavat opiskelijat saivat johdettavakseen usein wienildisklassisia
sinfonioita ja Schubertia. Laasasen mukaan Martynov kaytti opetuksessaan perusohjelmistoa
jaklassisen musiikin “helmid”, ja teoksia ei useinkaan johdettu tunneilla 1api, vaan keskityttiin
niiden "knoppipaikkoihin”. Harjoitusorkesterin kanssa teokset johdettiin yleensé kokonaan.
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Kuva 6. Leonid KortSmar opettamassa mestarikurssia Suomessa elokuussa 2007. Kuva Mikk
Murdvee.

Yhdeksi haastatteluissa esiin tulleeksi pedagogiseksi periaatteeksi nousi kontrastoivan
materiaalin vuorottelu. Ensimmadiset Pietarin konservatoriossa opiskelemani teokset olivat
jérjestyksessd Beethovenin 1. sinfonia, Weberin Oberon-alkusoitto, Beethovenin 4. sinfonia,
Mendelssohnin Hebridit-alkusoitto, Mozartin 36. sinfonia (”Linzildinen”) ja TSaikovskin 5.
sinfonian hidas osa. Ohjelmistossa siis vuorottelivat klassiset ja romanttiset teokset. Erés
haastateltava kuvasi tydskentelytapaa seuraavasti:**

Siind oli sama periaate, miké ldhtee noista Beethovenin sonaateista, eli toisilleen vas-
takkaisia asioita. Silleenhén se usein eteni, etti sielld oli jotain Beethovenia ja sitten sen
vastapainoksi TSaikovskia, ja sitten Beethovenia ja taas jotain TSaikovskia. Tdmékin on
sitd samaa periaatetta, jollain toisella tasolla, ettd sen samankin biisin kanssa yhdelld
tunnilla pyydetdin yhta ja toisella toista, niin jollain tavalla haetaan niitd &daripditd myds
repertoaarin kautta.

Tyypillisesti Pietarin konservatorion kapellimestariopiskelijat saavat orkesterinjohdon ope-
tusta kaksi kertaa viikossa (Dollman 2013, 111). Teosten opiskelutahdista yksi haastateltava
sanoi seuraavaa:

[Jos opiskellaan] Brahmsin ensimmaéinen sinfonia kokonaan, niin ihan tyypillinen tahti
on ollut se, ettd kaksi tuntia menee per osa, yhdeksén tuntia on aika normi. Yleensdhin
se meni silleen, ettd ensimmadiselld kerralla vaadittiin vdhdn laveampaa taiteellista otetta
ja seuraavalla kerralla vaadittiin enemmén tarkkuutta.
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Johtamistunneilla johdettiin kahta pianistia ja lisdksi orkesteriharjoituksia oli eri aikoina
tarjolla kerran kahdessa viikossa, kerran kuukaudessa, tai sitten ainoastaan eri maksusta,
kuten kdyténtd oli 2000-luvun alkupuolella. Pianisteja johtamalla tapahtuva opiskelu koettiin
tehokkaaksi ja turvalliseksi metodiksi:

Ma olin siind ndiden kahden daamin kanssa — ne oli aina naispuolisia pianisteja — ja niin
sai ihan rauhassa harjoitella ja mokailla ja kokeilla uudestaan, ja sitten kerran kuussa
oli orkesterin kanssa se mité oli kdyty pianon kanssa lépi, ja se oli kokonainen sinfonia

suurin piirtein joka kerta.

Joskus professori johti melkein koko osankin malliksi. Oli kyll4 hienoja demonstraatioita,
koska hammastyttiavai oli se, ettd kun hén johti niitd kahta pianoa, niin hén oli koko ajan

niin sataprosenttisesti sen musiikin sisalla.

Pianistien kéyttd kapellimestariopetuksen instrumenttina jakaa toisinaan mielipiteitd,
mutta kuten Dollman (2013, 52) on nostanut esiin, on silld suuri merkitys, ovatko pianistit
erikoistuneita ammattilaisia, kuten Pietarissa, vai johtavatko opiskelijat esimerkiksi toisiaan.
Taitavien harjoituspianistien kanssa johtamistekniikan yksityiskohtia voi hioa tavalla, joka ei
orkesteriharjoituksen puitteissa ole mahdollista eikd edes mielekasté. Pietarin konservatoriossa
myds eldvén orkesterin kanssa harjoittelun tirkeys tiedostetaan, ja sielld on jo 1950-luvulta
asti ollut kdytossé pelkdstddn kapellimestarien opetusta varten palkattu orkesteri (Dollman
2013, 111).

Venildinen tapa ajatella orkesterinjohdon tekniikasta avasi kaikille alumneille tdysin
uusia ndkokulmia verrattuna heiddn muualla, esimerkiksi Suomessa, saamaansa opetukseen:

Yksi merkittédva oivallus oli se, ettd Suomessa ei ollut juurikaan kisitystd, ettd mikd on
kapellimestarin manuaalinen taito — ei katsottu, etté sitd tarvitsee silld tavalla opetella
ja treenata niin kuin esimerkiksi jonkun soittimen soittoa. Vendjilld oppi, ettd tekniik-
kaan suhtaudutaan ihan samalla tavalla kuin instrumenttitekniikkaan — se tdytyy hioa

taydelliseksi.

Luulin, ettd olin aika paljon satsannut tekniikkaan mennesséni Venéjlle ja sitten olin
jarkyttynyt siitd, kun opettajani sanoi, ettd tuohan on vihén miti sattuu. [Se oli] ikdédn
kuin jonkinlainen hevoskuuri siiné, ettd on kidet kontrollissa. Siini oli tietoista ihan eri
tavalla se, ettd mitkd ovat ne periaatteet mité tulee noudattaa ja mihin niilld pyritéan — ettd

siind mielessi se oli kylla koulu.

Professori sanoi, ettd menee pdiva tai kaksi kun héin opettaa lyonnit, mutta sitten ettd mité
tapahtuu niin lydntien vélissé niin siind menee vuosia. Sen on hyvé nékyi kiddessd, mika
on lydnnin sisdinen eldmé — ei sen takia, orkesterilla on nuotit, ei orkesterille tarvitse
ndyttdd mitd rytmid ne soittaa, mutta jotta olisi mahdollisuus vaikuttaa kaikkeen siihen,

mitd tapahtuu sielld lyontien vélissé, niin silloin se olisi hyvd, ettd se olisi kiddessé.

Ylipdétdan vendldisten opettajien pedagogisia taitoja arvostettiin ja heitd pidettiin myos
avarakatseisina ja valittdvind ihmisind. Tdmé on kontrastissa sen mielikuvan kanssa, joka
vendldisistd opettajista vallitsee ldnnessd. Toisinaan kuulee jopa puhuttavan venéldisen
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musiikkikoulutuksen “lihamyllystd”, joka ei huomioi oppilaan yksilollisié tarpeita. Tamé
késitys juontanee juurensa neuvostoaikojen systemaattiseen ja kurinalaiseen opetustapaan,
johon liittyi olennaisena osana lahjakkaiden lasten léhettdminen sisdoppilaitoksena toimi-
neeseen keskusmusiikkikouluun (Mikkonen 2021, 101). Alumnien kokemukset venéldisest
opetuksesta kuitenkin olivat toisensuuntaisia:

Kylld miné néen sen venéldisyyden kaikessa opettamisessa. Matkiminen on viéra sana.
Se on semmoista valtavaa tiedon kertomista kisin ja tunnepohjaisesti tuotua informaatiota
ja tunnepuolta — se on jotakin ihan késittiméatonta sitten kun se on parhaimmillaan. Ja
sitten kun sielld filharmoniassa tieddt miten ne vetdvét parhaimmillaan Tsaikkaria.?* Se
on ihan késittimatontd miké saundi sieltd tulee. Se on sellainen “eldmaé on tissi ja nyt,

mitddn muuta ei ole”.

[Koska] hén itse oli syddmellinen ihminen, niin inhimillisyyttad hén toi sinne oppilaidensa
pariin. Oli turvallinen olo menné tunnille, vaikka tiesi, ettd toinen osaa kaiken ja kaikki
on hénelle helppoa, kun siind idssd jo on ehtinyt tehdé paljon. Silti ei tullut semmoista
ahdistusta mennd, kun monesti ehké jonkun muun oppiin mennessa ahdisti. Hinen kans-
saan ei ahdistanut. Saattoi olla hyvin tiukka ja sanoi suoraan, etté jos joku oli kamalaa

ja aika monesti olikin kamalaa, mutta sitten hin my6s osasi sanoa, kun edistysté ilmeni.

Kokonaisvaltainen suhde musiikkiin oli minulle opettajani isoin oppi, ettd kuinka se oli se
lasndolo musiikin ytimessé kokonaisvaltaisesti. Orkesteria ei niinkdén vahvasti pakotettu
vaan sitd ikddn kuin johdateltiin, ja se orkesteriorganisaatio jotenkin ik&én kuin toimii,
ettd sitd ei voi olla vairdlld tavalla pakottamassa — jotenkin tartutaan sithen musiikin

virtaan ja sitten ohjaillaan.

Vuonna 2009 toimin yhteyshenkilond, kun Suomen Kuoro-opisto jérjesti mestarikurssin Pie-
tarin konservatorion kuoronjohdon professori Tatjana Hitrovan kanssa. Kuoronjohtaja Mikko
Sidoroffin havainnot Hitrovan opetuksesta olivat varsin samankaltaisia kuin haastattelemieni
suomalaisalumnien muistot omista opettajistaan. Sidoroff (2009) kirjoittaa raportissaan Tun-
temuksia Tatjana Hitrovan mestarikurssilta 1.-4.9.2009 muun muassa seuraavaa:

[...] lyontitekniikka ja ylipdétddn kisitys musiikin johtamisesta meni aivan uusiksi.
Esimerkiksi ajatus siité, ettd kdden lyonti (ts. isku) saavuttaisi lydnnin pohjan samaan
aikaan musiikin iskujen kanssa oli professorille absurdi: Lyonnin tiytyy tulla aina ennen
musiikkia, silld miten muuten kuoro voi tietdd, mité seuraavaksi tapahtuu?

Erityisesti tulkinnalliset seikat olivat professorin sydénta ldhelld. Hén oli erittdin tarkka
siitd, ettd tiesimme, mitd musiikki halusi kertoa. ”Kédden muoto on musiikin luonne”,
hén opetti.

Jélkeenpdin olen pohtinut sitd, mika teki Tatjana Hitrovasta niin erityisen ja kunnioi-
tettavan pedagogin. Hén kun osasi jollain hdmmastyttavalla tavalla voittaa meidéat kaikki
opiskelijat puolelleen neljén pdivén aikana? Hén oli aidosti kiinnostunut ja innostunut
meistd! Hanelle ei ollut yhdentekevia, miten me johdimme, tai miten me harjoitutimme.
Jos hin ndki pienenkin huonon liikkeen, kommentti oli ennalta arvattava: "NJET!” Vilit-
tomésti tdmaén jdlkeen tuli palaute, missé mentiin vikaan ja miten virhe korjataan. Vaikka

Hitrova oli tiukka, hén oli tiukkuudessaan ja vaativuudessaan kannustava. Kun "NJET”
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oli kuulunut tarpeeksi monta kertaa, ’lHARASHO” tuntui sen jélkeen tavattoman hyvalta.
Tapahtuma pééttyi professorin laimpimiin sanoihin, joissa hin puki sanoiksi sen, mitd
olimme varmasti tiedostamattomalla tasolla jokainen ajatelleet: “Musiikissa ei ole ole-

massa kansallisuuksia.” Tdéméa on varmaankin viimekddessd meidédn kaikkien pelastus!
Johtopaatokset

Téssé artikkelissa tarkastelin alumnihaastattelujen ja omien opiskeluaikaisten muistiinpanojeni
pohjalta muodostuvaa kuvaa Pietarin (Leningradin) konservatorion kapellimestariopinnoissa
kaytetystd orkesteriohjelmistosta. Yhtend syyné tdimdn nimenomaisen aineiston kayttoon
on Vendjin hyokkayssota Ukrainassa, jonka vuoksi tutkimuksen tekeminen paikan paalld
Vendjdlld on télld hetkelld mahdotonta. Alumnien haastatteluista avautui kuitenkin aivan
erityinen nakokulma Pietarin (Leningradin) konservatorion opetukseen. Haastattelutilanteissa
oli kdsin kosketeltavaa, miten jaettu opiskelukokemus yhdistéa eri aikoina konservatoriossa
opiskelleita alumneja. Oli my6s mielenkiintoista huomata, ettd neljainkymmenen vuoden
aikana niin konservatorion opettajien suosima ohjelmisto kuin heiddn opetustyylinsékin oli
alumnien kokemusten perusteella sdilynyt kutakuinkin samana.

Tutkimuksen tehtdvana oli selvittad, mitd on se ohjelmisto, jota konservatorion suomalaiset
kapellimestarialumnit johtivat opiskeluaikanaan ja millaisia olivat opiskelijoiden kokemukset
ohjelmiston pedagogisesta kaytostd. Lahdin vdittdmésts, ettd Pietarin (Leningradin) konserva-
torion kapellimestarikoulutuksessa kéytetty ohjelmisto on sen laatuista, ettd se tarjoaa hyvan
pohjan oppilaan johtamistekniikan kehittymiselle ja lisdksi ohjelmisto muodostuu teoksista,
joiden tuntemuksella on merkitystd ammatillisella kentalla.

Néen itse, ettd johtamisen tekniikkaa on tarkasteltava kahden aspektin, motorisen ja
psykologisen, kautta. Kokemukseni mukaan psykologinen nédkékulma, eli kapellimestarin
eleiden niin tiedostettu kuin tiedostamatonkin vaikutus orkesterin soittajiin helposti unoh-
tuu, ja syntyy oletus, ettd muusikko mekanistisesti tulkitsee kapellimestarin elekielts ilman
omaa luovaa panosta (Makild 2018, 86). Venildinen kapellimestari ja psykologian tohtori
Georgi Jerzemski on vastaavasti jakanut johtamisen lingvistiset rakenteet konventionaali-
seen ja ilmaisevaan, joista edelliseen voidaan lukea esimerkiksi johtamiskaavat, kun taas
jalkimmaéisen alaa ovat kommunikaatio ja vuorovaikutus (Jerzemski 1993, 12). Ongelmana
on, ettd nditd aspekteja ei voi irrottaa toisistaan — motorinen tai konventionaalinen aspekti
on hy6dyton ilman psykologisen tai ilmaisevan aspektin ymmartidmistd. Kumpaakaan ei voi
opiskella irrallaan repertoaarista, ja siksi repertoaarin valinnalla on merkitystd. Ymmaérrys
oman johtamisen psykologisesta vaikutuksesta johdettaviin muusikoihin kasvaa asteittain, ja
sen vuoksi on tirkeéd, ettd ohjelmiston tarjoamia musiikillisia ja teknisid haasteita kasvatetaan
opiskelijan vastaanottokyvyn mukaisesti.

Lestsinskajan luokittelu antaa ohjelmiston pedagogiseen jarjestdmiseen joitakin hyvid
ndkokohtia, mutta johtamistekniikan analyysissaan se jéda vajaaksi keskittyessdén ainoas-
taan tahtilajien ja johtamiskaavojen néenndiseen vaikeuteen. Muista ongelmista nostaisin
esille tihedsti vaihtuvat tahtilajit, tahdin eri osille sijoittuvat aksentit, musiikin tekstuurin
vaikutuksen johtamiseleeseen, fraseerauksen, fermaatit, temponvaihdokset, rubaton seka
asteittaiset ja yhtékkiset dynamiikan muutokset.?> Nama kaikki ilmenevét johtamisessa ryt-
misend informaationa. On ymmarrettivai, ettd LestSinskaja lyhyessa artikkelissaan rajoittuu
tahtilajeihin vaikeustason mittarina — hanhén esittelee ohjelmistoa nimenomaan aloittelijoiden
ndkokulmasta. On kuitenkin helppo yhtyé Lestsinskajan (2003, 112) johtopaatokseen, jonka
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mukaan ohjelmiston luokittelulla ja jarjestdmiselld vaikeustason mukaan on suuri merkitys
sille, miten tehokas oppilaan oppimisprosessi on.

Tutkimuksessa selvisi, ettd konservatoriossa kaytettdvd ohjelmisto on hyvin pitkalti
klassisen musiikin perusohjelmistoa, mutta venéléiselld painotuksella. Keskimdarin vena-
laistd musiikkia oli hieman alle puolet kaikista opiskelluista teoksista.?® Voikin sanoa, etté
verrattuna muualla, esimerkiksi Sibelius-Akatemiassa opiskelleihin kollegoihinsa, Pietarin
konservatorion alumneista tuli samalla venéléisen orkesterimusiikin asiantuntijoita. Beetho-
venin ja TSaikovskin suuri méaré ohjelmistossa on selitettdvissé pedagogisella ajatuksella
klassisen, siis rytmisesti suoraviivaisemman, ja romanttisen, vapaammin virtaavan musiikin
vuorottelulla. Niin johtamisteknisié kuin tulkinnallisiakin asioita opeteltiin johtamistunneilla
ddripditten kautta. Periaate kiteytyy Beethovenissa ja TSaikovskissa ja se heijastuu koko
muuhun repertoaariin ja muiden séveltéjien asemaan siind. Ohjelmistossa esiintyy vaikeus-
tasoltaan monenlaisia teoksia niin musiikillisessa kuin johtamisteknisessékin mielessa,
mutta nykymusiikkiin ja sen vaatimiin epatyypillisiin johtamistekniikoihin ei vendldisessé
orkesterinjohdon koulutuksessa lahtokohtaisesti tutustuta.?”

Pietarin konservatoriossa kéytetty orkesterinjohdon pedagoginen korpus on relevantti myds
opiskelun jalkeen ammattiin siirtymisen ndkokulmasta. Kun suomalaisalumnien opintojensa
aikana johtamia teoksia vertaa Téhképéan (2022) kokoamiin listoihin suomalaisten orkes-
tereiden soitetuimmista teoksista, voi vetdd sen johtopéatoksen, etté opiskelu Vendjélld on
antanut alumneille hyvét valmiudet toimia ammatissaan Suomessa ja todennékdisesti myos
kansainvéliselld orkesterikentélld. En nde ohjelmiston suhteellista konservatiivisuutta suu-
rena puutteena, silld viime kédessé on my0s kapellimestarin oma valinta, mihin sdveltdjiin
tai musiikin lajeihin hin haluaa urallaan keskittyé.

Opiskeluaika Vendjalld ndyttaytyi haastatelluille suomalaisalumneille jonkinlaisena eldmén
kéannekohtana — joillekin useassakin mielessé. Johtamisteknisesti kaikille oli avautunut taysin
uusi maailma, ja alumnit olivat yhtd mieltd siitd, ettd vendldinen tapa ajatella orkesterin tai
kuoron johtamista, sen tekniikkaa ja psykologiaa, on syvillisyydessédéin omaa luokkaansa.
My®ds opettajien ja venildisten muusikoiden intohimo niin esiintymiseen kuin opettamiseen
kosketti monia. Jos jollakulla oli Ven#jélle ldhtiessdén mielesséddn stereotypia kylmisté ja
ankarista opettajista, jotka tekevét oppilaistaan itsensé kopioita, romuttui se hyvin nopeasti.
Opettajat olivat limpimié ja humaaneja, ja ennen kaikkea heitd kiinnosti taide ja tradition
vilittdminen seuraavalle sukupolvelle. Opiskelua heidén johdollaan varitti egojen poissaolo
jandyryys taiteen suuruuden edessa.

Vitteet

1 Orkesterinjohdon pedagogiikan osa-alueisiin kuuluu muun muassa partituurien analysoiminen,
orkesterimusiikin tulkinta, traditioiden, tyylien ja esityskdytdntdjen tuntemus, konserttien (ja oop-
pera- tai balettiesitysten) tuotantoon liittyvé osaaminen, ihmisten johtamiseen liittyvét kysymykset,
orkesterin harjoittamisen kdytanndt ja orkesterin johtamisen tekniikka.
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2 Koulutusohjelma Pietarin konservatoriossa on nimeltidén oopperan- ja orkesterinjohtamisen koulu-
tusohjelma, mutta rajasin aineistoa jéttamalla pois baletti- ja oopperaohjelmiston ja keskittymélld
sinfoniseen ohjelmistoon eli alkusoittoihin, sinfonioihin, sdvelrunoelmiin ja orkesterisarjoihin. Myos
konsertot rajasin pois. Orkesterinjohdon viisivuotisen tutkinnon tekijdt johtavat Pietarissa myos
kokonaisia oopperoita tai baletteja osana opintojaan, mutta stazirovkaa eli harjoittelua tekevilla ei
tétd mahdollisuutta yleensé ole.

3 Yhden haastateltavan, Kara Koskisen viimeinen oppitunti professori Aleksejevin kanssa oli helmi-
kuussa 2019. Professorin sairastuminen ja pandemian alkaminen kuitenkin venyttivét opiskelun
virallista paétostd vuoteen 2021 asti.

4 1950-luvulla Leningradissa opiskellut Onni Kelo poistui keskuudestamme vuonna 2015. Ehdin
kuitenkin tavata hdnet vuonna 2013, kun tuolloin johtamani Mikkelin kaupunginorkesteri juhli
110-vuotista olemassaoloaan. Kelo oli Mikkelin kaupunginorkesterin entisend kapellimestarina
kunniavieraana tilaisuudessa.

5 Stazirovka on Pietarin konservatorion verkkosivuilla kddnnetty englanniksi késitteelld ”Special
Training Non-degree Course”, ja sen yhtend pddsyvaatimuksena on aiempi suoritettu tutkinto
musiikin alalta. Kyseessi ovat siis jatko-opinnot, jotka eivét tuota tutkintoa.

6 Markku Laakson kohdalla viralliset opiskeluvuodet. Laakso aloitti yksityistuntien ottamisen pro-
fessori KortSmarilta jo v. 2003.

7 Johtamiskaava on kapellimestarin kddelldén tai tahtipuikollaan ilmaan piirtdma toistuva kuvio, joka
ilmentdd musiikin pulssia ja metrié (tahtilajia). Johtamiskaavat ovat siind mééarin vakiintuneita, ettd
kokenut orkesterisoittaja vertaa omaa soittoaan niihin alitajuisesti ja voi ndin reagoida nopeasti
esimerkiksi tempon tai dynamiikan muutoksiin.

8 Kun haastatteluiden keskiossd ovat yksittdiset musiikkiteokset, jotka toistuvat klassisen orkeste-
rimusiikin repertoaarissa vuodesta ja vuosikymmenesta toiseen, voi olettaa muistikuvien olevan
melko luotettavia ja ne vahvistuvat aina teosta uudelleen kuunnellessa, soitettaessa tai johdettaessa.

9 Christian Ehwald (s. 1953) on nykyédén arvostettu pedagogi, ja hdn on opettanut orkesterinjohtoa
Berliinin Hanns Eisler -musiikkikorkeakoulussa vuodesta 2002.

10 Koska opetus oli mestarikurssityyppistd, oli kuuntelemalla omaksuttu ohjelmisto véhintdén yhtd
laaja kuin itse johdettu. Tdma pitdd paikkansa kaikkien Pietarin (Leningradin) alumnien kohdalla.
Ks. my6s Dollman 2013, 112.

11 Sibeliuksen teokset eivdt ensimmaéistd sinfoniaa ja viulukonserttoa lukuun ottamatta kuulu vena-
ldisten orkestereiden perusohjelmistoon, joten niitd kdytetdén opetuksessakin harvoin.

12 Romanssi on vendjilld laulun perustyyppi, joka oli suosionsa huipulla 1900-luvun alussa.

13 Téhén on laskettu mukaan Bartokin Konsertto orkesterille, Debussyn La mer, Rahmaninovin
Sinfoniset tanssit, Rimski-Korsakovin Seherazade, Stravinskyn balettisarjat, sekd T3aikovskin
Manfred ja Serenadi jousille.

14 Richard Straussin Don Juan, Debussyn Faunin iltapdivd, TSaikovskin ltalialainen kapriisi ja
Rimski-Korsakovin Espanjalainen kapriisi.

15 Yksinkertaiseen genreen kuuluvia laulunomaisia lyhyité kappaleita, kuten esimerkiksi Glazunovin
orkesteriserenadeja, saatetaan soittaa ylimadardisend, mutta harvemmin varsinaisen konserttiohjel-
man osana.

16 Musiikillinen kieli on ilmaisu, jolla saatetaan tarkoittaa monia varsin erilaisia asioita, kuten musiikin-
historiallisia tyylikausia, musiikkien kansallisia eroja, populaarimusiikin eri genrejd tai yksittdisten
sdveltdjien omaksumia sévellystekniikoita. LeStSinskaja viittaa musiikillisen kielen luokittelussaan
etupdidssd musiikin melodian ja harmonian yksinkertaisuuteen tai monimutkaisuuteen.

17 Ohjelmiston musiikillisen kielen vaikeustaso heijastuu myods ammattiorkestereiden ohjelmistopo-
litiikkassa — enemmistd yleisostéd haluaa kuulla "helposti avautuvia” teoksia.

18 Tésta sivusta tekee haastavan muun muassa tapa, jolla ddrimmadiset dynamiikat seuraavat nopeasti
toisiaan ja sen jilkeen esiintyvit my0s yhté aikaa, jousiston néppdilyn jatkuminen mééarittelemét-
tomén ajan samassa tempossa samalla, kun fagottisoolo etenee omassa tempossaan, fermaatit,
sekd orkesterin saattaminen yhteen soolon loputtua. Seherazadea pidetiin Pietarin/Leningradin
konservatoriossa vaikeudestaan huolimatta perusohjelmistona, ja kdytinnossé kaikki opiskelijat
opiskelevat sen opiskeluaikanaan.

19 Fermaatti on musiikillinen ilmaisukeino, jossa musiikin pulssi hetkeksi pyséhtyy. Fermaattien
johtamisen vaikeus piilee yleensd siind, miten saada orkesteri jatkamaan yhdessd pysdhdyksen
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jdlkeen, ja jokainen musiikillinen tilanne vaatii omat ratkaisunsa. Ilja Musin on luokitellut fermaatit
kahteen kategoriaan ja kolmeen eri tyyppiin, minké liséksi jokainen tahtilaji ja tahdinosa, jolle
fermaatti on kirjoitettu, luovat oman johtamisteknisen variaationsa.

20 Lestsinskaja laskee kuusijakoiset tahdit nelijakoisen tahdin alalajiksi, jossa vain toistetaan ensim-
maéinen ja kolmas isku. Tdmai oli myds se tapa, jolla Leonid KortSmar opetti kuuden lyontikaavan
oppilailleen.

21 Kirjat ovat O vospitanii dirizora (1987), Tehnika diriZzirovanija (1967) ja Uroki Zizni (1995).

22 Piano-ohjelmiston kaytdstd orkesterinjohdon alkeisopetuksessa, ks. myds Saito 1988.

23 Seuraavat lainaukset ovat perdisin alumnihaastatteluista, jotka taltioin vuoden 2022 marras- ja
joulukuussa (ks. ldhdeluettelo). Vaikka alumnit muuten esiintyvitkin tissd artikkelissa omalla ni-
melldén, katsoin parhaaksi anonymisoida suorat lainaukset, jotta lukijan fokus pysyisi itse asiassa
eikd siind, kuka minkdkin kommentin on sanonut.

24 Tsaikkari = TSaikovski. Muusikoilla on ldnnessé tapana etenkin venéldisten sdveltdjien ollessa
kyseessa kayttdd heistd lempinimid. Suomessa yleisid lempinimid ovat mm. Prokka (Prokofjev),
Rahmis (Rahmaninov) ja Sosta (Sostakovits).

25 Musiikin tekstuureilla tarkoitetaan esimerkiksi teoksen monidénisyyttd tai melodian ja séestysku-
vioiden suhdetta toisiinsa. Fraseeraus puolestaan tarkoittaa musiikissa ilmenevien jaksojen, esi-
merkiksi melodian sékeiden, jasentelyd ajallisesti ja dynaamisesti. Rubato (it. rydstetty) tarkoittaa
nuottikuvaan merkitsemétonté, vapaata tempon vaihtelua.

26 Tilannetta voi hyvin verrata vaikkapa Sibelius-Akatemian kapellimestariluokkaan, jolla omana
opiskeluaikanani johdettiin joitakin Sibeliuksen teoksia, mutta muut suomalaissdveltdjét tulivat
esiin vain satunnaisesti. Jos suomalaiset kiinnittdisivdt kotimaansa muihin séveltdjiin kuin Sibeli-
ukseen yhtd paljon huomiota kuin Vendjélla kiinnitetd&n muihin kuin TSaikovskiin, saattaisi myos
suomalaisorkestereiden ohjelmisto néyttdd toisenlaiselta. Sielld olisi silloin Sibeliuksen liséksi
sddnnollisesti myds Madetojaa, Melartinia, Klamia ja Palmgrenid.

27 Hannikaisen mukaan uudempaa musiikkia tunneilla ei juuri johdettu, ja hinelld olikin jonkin aikaa
kasitys, ettd se ei kuulu professori Musinin vahvuuksiin. Hin muistelee kuitenkin, ettd opiskeltaessa
Bartokin Konserttoa orkesterille ilmeni, ettd Musin osaa partituurin kéytdnnossé ulkoa.

Aineisto

Hannikainen, Tuomas ja Nybo, Alf (2022), haastattelu 13.12.2022 kulttuurikeskus Sofian ravintolassa
Helsingissd. Haastattelija Sasha Makild. Kesto 1 h 20 min.

Koskinen, Kara ja Markku Laakso (2022), haastattelu 1.12.2022 Kara Koskisen kotona Helsingissa.
Haastattelija Sasha Mékild. Kesto 1 h 12 min.

Laasanen, Antti (2022), puhelinhaastattelu 6.11.2022. Haastattelija Sasha Mékild. Kesto 45 min.

Miékild, Sasha (2001), muistivihko syksyltd 2001.

Mikild, Sasha (2001-2004), videonauhat oppitunneilta vuosilta 2001-2004.

Miékild, Sasha (2001-2005), opiskeluaikaiset pdivdmuistiot vuosilta 2001-2005.

Nybo, Alf (1980), virallinen opiskelutodistus Leningradin konservatoriosta (Nybon hallussa).
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