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1 JOHDANTO

Instrumenttiopettajalla on tidrked rooli lasten ja nuorten viikoittaisessa arjessa. Vaikka
minuuttimiérillisesti oppilaan soittotunti kestdd yleensd puolesta tunnista tuntiin, se on
useimman lapsen eldmaissid jopa ainoa hetki viikossa saada kodin ulkopuolisen aikuisen
jakamaton huomio. Nidin ollen instrumenttiopettajalla on suuri vastuu luoda
oppimisympdristostd turvallinen riippumatta lapsen tai nuoren taustoista, sukupuolesta,
seksuaalisesta suuntautumisesta, etnisyydestd, vammattomuudesta, vammaisuudesta tai
muusta. Soittotuntien keskiossd on luonnollisesti musiikki ja instrumentin soittamisen
opettelu, mutta opettajan on tirked ymmairtdd tyon tuoma erityisesti yksilollinen sekd

yhteisollinen vastuu kasvattajana, ei pelkkéni instrumenttiopettajana.

Tassd tutkielmassa keskityn intersektionaalisen feministisen pedagogiikan keskeisiin
kysymyksiin ja késitteiden tutkimiseen sekd selvitdn, miten kyseisen pedagogisen
suuntauksen  keinoja ja  metodeja voidaan soveltaa lasten ja  nuorten
instrumenttiopetuksessa. Tuon mukaan myds omia kokemuksiani suomalaisen
musiikkiopiston klassisen musiikin instrumenttiopettajana. Poikkeuksellisen intiimi
opetustilanne kahdenkeskisilld soittotunneilla on saanut minut huomaamaan, miten
pienillékin sanavalinnoilla ja kommunikointitavoilla on merkitystd turvallisen
oppimisympdriston luomiseksi. Sensitiivisyys ja oppilaan kuunteleminen ovat erityisen
tarkeitd juuri instrumenttiopetuksessa, silld opetustilanne on muusta poikkeava ja
esimerkiksi luokkaopetustilannetta huomattavasti henkilékohtaisempi. Opetustilanteessa
ja erityisesti yksiloopetuksessa opettajalla on merkittdvé valtasuhde oppilaisiin, minka

tiedostaminen on valttimatonta.



1.1 Tutkielman tavoitteet ja keskeiset tutkimuskysymykset

Tavoitteenani on tutkia ja jasennelld jo olemassa olevia tutkimuksia tutkimusaiheestani
sekd 10ytdd konkreettisia keinoja ja metodeja instrumenttiopetuksen kentén kadyttoon seka
vahvistaa ndin my0s omaa opettajuuttani. Instrumenttiopetusta késittelevaa
tutkimusmateriaalia on tehty viime vuosina runsaasti, mutta intersektionaalisen
feministisen pedagogiikan ndkokulma puuttuu edelleen. Tutkimusaiheeni tuo
kauttaaltaan ~ uutta  ndkokulmaa  sekd  musiikkikasvatusalalle — ettd  itse
instrumenttipedagogeille. Tutkimusmenetelména kdytin narratiivista
kirjallisuuskatsausta. Salmisen médritelman mukaisen narratiivisen
kirjallisuuskatsauksen laajan ja ei niin metodisten sdéntdjen rajaaman aineiston avulla
pystyn kuvaamaan tutkimusaihettani tarpeeksi laaja-alaisesti seké luokittelemaan ilmién

ominaisuuksia vaaditulla tasolla (Salminen, 2011).

Keskeiset tutkimuskysymykseni ovat:

1. Millaisia intersektionaalisen feministisen pedagogiikan keinoja voidaan
hyodyntéé instrumenttiopetuksessa turvallisen oppimisympaériston luomiseksi?
2. Millaisia haasteita instrumenttiopetuksessa on intersektionaalisen feministisen

pedagogiikan ndkdkulmasta?

1.2 Tutkielman rakenne

Kasittelen tutkielmassani ensimmadiseksi keskeiset késitteet, kuten feminismin,
intersektionaalisuuden, feministisen pedagogiikan, turvallisen oppimisympériston ja
opettajan valta-aseman sekd lopuksi instrumenttiopetuksen yleispiirteet Suomessa.
Kolmanteen kappaleeseen olen koonnut neljd eniten ldhteistdni esiinnousseita
intersektionaalisen feministisen pedagogiikan aihealueita, joita voidaan hyddyntdé

parhaiten lasten ja nuorten instrumenttiopetuksessa.
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Tiedonhaussa olen hyddyntédnyt erilaisia tietokantoja, kuten Arsca, Uniarts-Finna, Google
Scholar ja ProQuest, seké aikaisempien opinndytetdiden ldhdeluetteloita. Hakutermeind
olen kdyttinyt muun muassa termeji feministinen pedagogiikka, feminist pedagogy,

intersectional feminist pedagogy, ja feminist music education.



2 TUTKIMUKSEN KESKEISET KASITTEET

Laukkasen, Miettisen, Elonheimon, Ojalan ja Saresman (2018) mukaan feministinen
pedagogiikka on suhteellisen nuori teoreettinen suuntaus, jota on kehitetty maailmalla
1980-luvulta ldhtien ja Suomessa 1980- ja 1990-lukujen taitteesta ldhtien. Tamédn
tutkimuksen toteutuksen kannalta on oleellista pureutua myos jossain maddrin itse
feminismin historiaan ja piirteisiin  sekd tutkia jo olemassa olevaa tietoa

instrumenttipedagogiikan ja feministisen pedagogiikan yhteyksista.

2.1 Feministisen liikkeen aallot

Feminismilld tarkoitetaan Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen miéritelmédn mukaan
sukupuolittuneisiin valtasuhteisiin ja niiden yhteiskunnallisiin vaikutuksiin keskittynytta
yhteiskunnallista analyysid tai ajattelutapaa. Feminismilld pyritddn purkamaan
sukupuoleen perustuvia syrjivid tai rajoittavia rakenteita sekd normeja. (Terveyden ja

hyvinvoinnin laitos, 2022.)

Malinowskan mukaan kulttuurikriitikot jakavat modernin feminismin historian neljaén
osaan, joista puhutaan aaltoina (Malinowska, 2020). Kisittelen seuraavaksi feministisen
liikkkeen tdhdnastiset neljd aaltoa maailmalla ja Suomessa voidakseni avata liikkeen
yleispiirteitd ja yhdistdd historialliset tapahtumat nykypdivin feministiseen
pedagogiikkaan. Feminismin historia on ddrimméiisen monivaiheinen, ja se on nakynyt
eri tavoin eri puolilla maailmaa. Feministiset liikkeet ovat eronneet toisistaan muun

muassa painotuksiltaan, taktiikoiltaan seki tavoitteiltaan. (Bassnett, 1986.)

Feminismin ensimmaéinen aalto edustaa feministisen aktivismin uraauurtavaa vaihetta,
joka levisi Euroopassa, Pohjois-Amerikassa, Egyptissd, Iranissa ja Intiassa 1800-luvun
alusta alkaen (Malinowska, 2020). Tuolloin tavoitteina oli naisten poliittiset oikeudet,
kuten ddnioikeus ja oikeus asettua ehdolle vaaleissa. Myos tyttdjen koulutustason
kohottaminen néhtiin tirkednd tavoitteena. Suomessa ensimmdiiset naisasianaiset

jarjestdytyivdt hieman mydhemmin, 1880-luvulla. Naisasialiike yhdistyi kotimaassamme
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muun muassa raittiusliikkeen, itsendisyyspyrkimyksen ja tydvdenliikkeen kanssa.

(Hantula, 2022.)

Feminismin toisen aallon ajatellaan alkaneen 1960-luvun lopussa, kun erityisesti
Yhdysvalloissa entistd tiukempien sukupuoliroolien myo6td naisten oli jéédtdva kotiin
hoitamaan taloutta ja jdlkikasvua. Feministinen liike vastusti téllaista jaottelua ja keskittyi
vaatimaan keskiluokkaisten naisten mahdollisuutta osallistua tydeldmédn ja hallita omaa
omaisuuttaan. (Hantula, 2022.) Bowden ja Mummery tarkentavat, ettd Euroopassa toisen
aallon feminismi yhdistyi opiskelijoiden protesteihin ja sodan vastaisiin liikkeisiin, kun
taas Yhdysvalloissa feminismi kulki rinta rinnan mustien ihmisoikeuksien vaatimisen
kanssa (Bowden & Mummery, 2009). Hantulan mukaan Suomessa aktiivisten
naisasialiikkeiden pédtavoite oli ehkdistd suomalaista yhteiskuntaa ajautumasta

samanlaiseen amerikkalaishenkiseen naisia sortavaan jéarjestelmaian (Hantula, 2022).

Kolmannen ja neljannen aallon mdiéritteleminen on kayttdmieni ldhteiden mukaan
haastavampaa, mutta joitakin erottavia tekijoitd 10ytyy. Siind missd aikaisemmat kaksi
aaltoa keskittyivdt 1dhinnd naisten ja miesten vilisiin eroarvoisuuksiin ja
luokkayhteiskunnallisiin eroihin, kolmannelle ja neljdnnelle aallolle on tyypillistd
intersektionaalisen ndkdkulman lisidminen. Avaan intersektionaalisuuden kisitettd lisdd

seuraavassa luvussa.

Uusimpien tutkimusten myotd myds merkittdvin erottava tekijd tdmédn pdivan
feminismille eli neljannelle aallolle on sosiaalisen median rooli (Malinowska, 2020;
Hantula, 2022). Malinowskan mukaan neljannelle aallolle keskeistd on my6s myonteinen
suhtautuminen sukupolvien (myohiisen toisen, kolmannen ja neljinnen aallon) véliseen
keskusteluun yhteisen tavoitteen saavuttamiseksi (Malinowska, 2020). Feminismin nelja
aaltoa helpottavat laajan aiheen hahmottamisessa, mutta Malinowskan mukaan
feminismin aaltoajattelua on myds kritisoitu ja pidetty ongelmallisena muun muassa sen
historiallisen harhaanjohtavuuden ja termin poliittisen epédkdytinndllisyyden vuoksi

(Malinowska, 2020).



2.2 Intersektionaalisuus feminismissa

Intersektionaalisuus tulee latinankielisistd sanoista infer, mika tarkoittaa vilissa olemista,
kun taas sectilld tarkoitetaan leikkaamista. Feministisessd pedagogiikassa termi
intersektionaalisuus viittaa risteyskohtaan (englannin kielen sana inftersection tarkoittaa
tienristeystd). (Laukkanen ym. 2018.) Intersektionaalisuus on mustan feministin ja
juristin Kimberl¢ Crenshawn kehittdmé termi, jota hén kdytti ensimmdisen kerran
artikkelissaan vuonna 1989. Hidn argumentoi, ettd eriarvoisuus on moniperustaista ja

riippuu siitd, kuinka moneen sorrettuun ryhméén ihminen kuuluu. (Crenshaw, 1989.)

Laukkanen, Miettinen, Elonheimo, Ojala ja Saresma miéirittelevit intersektionaalisuuden
teoreettiseksi suuntaukseksi, jossa painotetaan yksiloiden ja ryhmien vilisid eroja sekd
erojen risteytymistd (Laukkanen ym. 2018). Nykytiedon valossa ei riitd, ettd keskitymme
pelkdstiddn sukupuolten véliseen problematiikkaan, vaan on oleellista huomioida myds
muut taustalla vaikuttavat elementit. Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen médritelmén
mukaan intersektionaalisessa ajattelussa eriarvoisuutta luovat sukupuolen lisdksi muun
muassa ihmisen etnisyys, seksuaalinen suuntaus, yhteiskuntaluokka, ik&, katsomus,
ruumiin muoto sekd kyvykkyys. Henkil6 voi olla samaan aikaan etuoikeutettu
esimerkiksi sukupuolensa ja ihonvirinsd puolesta, mutta kokea syrjintdd seksuaalisen
suuntautumisensa ~ vuoksi.  (Terveyden ja  hyvinvoinnin  laitos,  2022.)
Intersektionaalisuudella voidaan tuoda nédkyvéksi pééllekkiisten eriarvoisuutta luovien
ominaisuuksien yhteisvaikutuksia ja ndin auttaa huomioimaan jokaisen ihmisen
moniulotteisuus. My0s vallan ja hierarkioiden ymmaértdmiseksi intersektionaalisuudella
on tirked asema, kun pyrimme kohti sosiaalisesti oikeudenmukaisempaa

musiikkikasvatusta ja maailmaa. (Koskela, 2023.)

2.3 Feministinen pedagogiikka

Feministinen pedagogiikka on moniddninen ja itsedéin alati korjaava feministiseen
tutkimukseen pohjautuva tieteenala (Laukkanen ym. 2018). Laukkanen, Miettinen,
Elonheimo, Ojala ja Saresma médrittelevdt feministisen pedagogiikan olevan

feministisen tutkimuksen ohjaamaa ymmaérrystd opettamisesta ja ohjaamisesta sekd
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opettamisen kéytdntojd ja tapoja. Feminististd pedagogiikkaa voidaan pitdd myds yhtend
kriittisen pedagogiikan muotona, jonka erityisend intressind on tarkastella sukupuolen
problematiikkaa opetuksessa (Laukkanen ym. 2018). Kriittinen pedagogiikka késittelee
erityisesti yhteiskuntaluokkien vilisid epdoikeudenmukaisuuksia. Girouxin ja McLarenin
mukaan kriittisen pedagogiikan yksi tirkeistd ajatuksista on, ettd opettajilla ja “muilla
muutokseen téhtddvilld intellektuelleilla” on eettinen vastuu kieltd ja toimintatapoja
valitessaan (Giroux & McLaren, 2001). Sanavalinnoilla ja erilaisilla opetuskeinoilla on

siis paljon valtaa ja merkitystid yhdenvertaisen opetuksen luomiseksi.

Laukkasen ja muiden mukaan toinen feministisen pedagogiikan keskeinen piirre on
oppilaan oman Kkriittisen ajattelun rohkaisu ja tiedon tuottaminen yhdessé opettajan ja
kanssaoppijoiden kanssa (Laukkanen ym. 2018). Erityisesti ldnsimaisen taidemusiikin
piireissd on edelleen syville juurtunut ajatus niin kutsutusta mestari ja kisélli -traditiosta.
Instrumenttiopettaja ndhddén perinteisesti jopa Kkyseisen instrumentin “guruna”, ja

opettajan kiyttimat opetusmetodit jadvit helposti kyseenalaistamatta.

Feministisen pedagogiikan historiaa tutkittaessa on mahdotonta olla mainitsematta Paul
Freirea tai bell hooksia. Feministisen pedagogiikan katsotaan monien ldhteiden mukaan
saaneen alkunsa brasilialaisen Freiren kirjoitusten pohjalta. Alun perin 1968 julkaistu teos
Pedagogia do obrimido (suomennettu 2005 Sorrettujen pedagogiikka) Kkasittelee
pedagogiikkaa sorron ndkdkulmasta ja tuo esiin vallan epdtasaisen jaon kasvattajien sekd
kasvatettavien valilli. Freiren mukaan sorrettujen tdytyy my0s itse olla mukana
kehittdmidssd pedagogiikkaa voidakseen vapautua sorrosta (Freire, 2005). Nykypéivéin
pedagogiikan valossa sorretuista puhuminen voi kuulostaa voimakkaalta, mutta Freiren
ajatuksia on helppo liittdd myos instrumenttipedagogiikan maailmaan esimerkiksi
kyseenalaistamalla opettajan yksipuolinen valta luokkahuoneessa sekd korostamalla
oppilaan oman &inen kuulumista opetuksessa. bell hooks tuo julkaisuissaan esiin
erityisesti mustien naisten kokeman syrjinndn yhteiskunnassa.
hooksin mukaan kasvatus, joka téhtdd vapauden toteutumiseen, rakentuu sen ympdrille,
miten auktoriteetti ja valta ilmenevét luokkahuoneessa (hooks, 1994). Tdmén ajatuksen
pohjalta my0s instrumenttiopetuksen valtarakenteita tdytyy kyseenalaistaa vapauden

toteutumiseksi.

Feminististd tutkimusta tehdddn kasvavassa maéirin, mutta edelleen moniin muihin

tieteenaloihin verrattuna vihéisesti. Ylitapio-Méntyldn, Vaattovaaran, Jauhiaisen ja
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Lahelman mukaan Suomessa kuitenkin esimerkiksi kasvatusalan feministinen tutkimus
on kansainvélisesti arvostettua. Sen myoti olemme saaneet kokonaan uusia ndkokulmia
muun muassa sukupuolen, seksuaalisuuden ja muiden erojen tutkimiseen tuotteliaasti.

(Ylitapio-Méntyld, Vaattovaara, Jauhiainen & Lahelma, 2017.)

2.4 Turvallinen oppimisympéristo

Turvallisesta oppimisymparistostd on tullut erdénlainen muoti-ilmaisu nykypéivin
pedagogisessa keskustelussa. Kuitenkin tarkempi tutkimus siitd, millainen on turvallinen
oppimisympdristd ja kuinka sellainen luodaan, on vaillinaista. Heikinheimon mukaan
tutkimusta on tehty jonkun verran esimerkiksi akateemisesta oppimisympéristosti ja

erityisesti opettajien ja ohjaajien nédkokulmasta (Heikinheimo, 2009).

Holleyn ja Steinerin mukaan turvallisella oppimisympadristolld ei tidssd kontekstissa
tarkoiteta fyysistd turvallisuutta, vaan ympéristod, jossa oppija voi turvallisesti ilmaista
itseddn ja tuoda esiin omia mielipiteitdén, silloinkin kun ne eroavat ohjaajan tai opettajan
omasta henkilokohtaisesta ajattelusta (Holley & Steiner, 2005). Brill kirjoittaa
turvallisesta oppimisympéristostd seuraavaa: “Opettajan on voitava taata turvallinen
oppimisympdristd ruokkiakseen oppilaidensa mielikuvitusta ja johdatellakseen
oppilaansa taitavan pedagogiikan myotd ottamaan myos riskejd turvallisessa
ympdristossd” (Brill, 2021, 49). Sutela nostaa esiin opettajan lasnidolon ja oppilaiden

kokonaisvaltaisen kohtaamisen merkityksen turvallisen tilan luomiseksi (Sutela, 2022).

Turvallinen oppimisympéristd vaikuttaa tutkimusten mukaan suoraan oppijan
keskittymis- ja oppimiskykyyn seké opittaviin asioihin. Muun muassa toisten oppijoiden
ajatusten ja nidkokulmien omaksuminen on tutkimusten mukaan ollut mahdollista vain
turvallisessa oppimisympaéristossd. (Holley & Steiner, 2005.) Heikinheimon mukaan
opettajan tai ohjaajan auktoriteetin kyseenalaistaminen voidaan kokea jopa inspiroivana,
jos opetustilanne on turvallinen ja kaikenlaisille @anille avoin: kun musikaalisen ja
pedagogisen ongelman ratkaisemiseksi tunneilla ollaan avoimia myos vastakkaisille
mielipiteille, jopa ne, jotka haastavat opettajan auktoriteetin, voivat kokea tilanteen
inspiroivaksi ja nautittavaksi (Heikinheimo, 2009). Useiden ldhteiden mukaan opettajien

tdytyy myo0s osata kuunnella oppilaitaan ja ottaa kriittisesti huomioon oman positionsa
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luonne ja polititkka voidakseen luoda tilan, jossa kaikilla on mahdollisuus tuoda oma
mielipiteensd esiin ja samalla myds otettava vastuu mielipiteenséd vaikutuksista (Brody,
1995; Toom, Husu & Tirri, 2015). Hendricks puolestaan kirjoittaa, ettd vain jos valta
jakautuu tasan kaikkien osapuolten kesken, on mahdollista luoda luokkahuone, joka

pohjautuu kasvuun ja uudenlaiseen yhteisymmarrykseen (Hendricks, 2018).

Niiden metodien vaikutukset, joita opettaja kiyttdd turvallisen oppimisympiriston
luomiseksi, saattavat kuitenkin vaihdella oppilaiden taustojen mukaan (Holley & Steiner,
2005). Holleyn ja Steinerin tutkimuksessa ilmeni muun muassa, ettd rodullistettujen
oppilaiden mielestd oli ehdottoman tirkedd, etti opettaja toi keskusteluun mukaan
sosiaaliset identiteetit. Sen sijaan valkoiset oppilaat eivdt maininneet aiheen olevan
ollenkaan tarked sen kannalta, kokevatko he tilan turvallisena. (Holley & Steiner, 2005.)
Opettajan on siis tarked voida kehittdd opetusmetodejaan aina myos oppilaidensa taustat

huomioiden.

2.5 Opettajan valta-asema

Opettajalla ja kasvattajalla on aina huomattava valta-asema oppilaisiinsa ndhden.
Intersektionaalisen feministisen pedagogiikan tavoitteet erilaisten valta-asemien
tiedostamiseksi ja murtamiseksi auttavat opettajia ymmartimdin paremmin

opettajuuttaan ja asemaansa. (Koskela, 2023.)

Opettajan valta-asemaa on tirkedd tutkia itse vallan kohteen nédkokulmasta. Sutelan
mukaan valta-asetelmaan liittyy aina vallan kohteen eli haavoittuvassa asemassa olevan
henkildn luottamus siihen, ettd hidnen hyvinvointiaan ja kasvuaan edistetdin (Sutela,
2022). Oppilas ei useinkaan voi vaikuttaa opettajavalintaansa, jolloin opettajan on
pystyttdva ammattitaidollaan vastaanottamaan jokainen oppilas yksiloné ja luomaan tila,

jossa jokainen saa olla oma itsensa.

Opettajan tulisi uskoa jokaisen oppilaan kykyihin ilman ennakkoluuloja sekéd kunnioittaa
jokaisen oppilaan ihmisarvoa. Pedagogisesti eettisessd opetuksessa opettaja ei pakota
oppilaitaan oppimaan vaan osallistaa heiddt ajattelemaan ja luomaan omia

johtopddtoksiddn. (Koshmanova & Ravchyna, 2019.) Tdhdn perustuu myds nykyédédn
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vallalla oleva konstruktivistinen oppimiskésitys, jonka mukaan oppija on aktiivisessa
asemassa luomassa uutta tietoa ja kokemuksia jo tietiminsd pohjalta (Tynjild, 1999).
Konstruktivistisen oppimiskésityksen mukaan opettajan rooli on toimia ohjaavana

osapuolena ja oppimisen mahdollistajana (Olusegun, 2015).

Instrumenttiopetuksessa  konstruktivistinen  oppimiskésitys ndkyy  esimerkiksi
harjoittelutekniikoiden opettelussa. Opettajan on tarjottava oppilailleen riittivén paljon
erilaisia tydkaluja soittotunneilla, jotta oppilaat voivat hyddyntdd oppimiaan tekniikoita
myoOs instrumentin kotiharjoittelussa. Téssd suhteessa musiikkiharrastus ja erityisesti
instrumenttiopetus ovat erityisid, silld oppilaan itsendinen tydskentely jatkuu myods

kotona.

2.6 Instrumenttiopetus Suomessa

Instrumenttiopetusta ja erityisesti lasten ja nuorten musiikin yksildopetusta on tutkittu
verrattain vahdn. Yhdenvertaisuus sekéd feministinen pedagogiikka ovat pinnalla olevia
aiheita koulumaailmassa, mutta instrumenttiopetus on vield toistaiseksi jadnyt osittain

kiinnostuksen ulkopuolelle.

Suomessa on yli 66000 taiteen perusopetukseen osallistuvaa lasta ja nuorta
(Opetushallituksen selvitys, 2020). Néistd suurin osa saa kahdenkeskistd opetusta
instrumenttiopettajaltaan. Opettajan valta-aseman korostuminen ja opetustilanteen
intiimiys vaatii siis ldhempédd ja kriittistd tarkastelua. Taiteen perusopetuksen yleisen
oppimadrin opetussuunnitelmassa ei viitata feministiseen pedagogiikkaan suoraan, mutta

opetus méadritelldin seuraavasti:

Taiteen  perusopetus  perustuu  késitykseen  jokaisen  ihmisen
ainutlaatuisuudesta ja arvokkuudesta yksilond ja yhteisdjen jdsenena.
Opetuksessa edistetdén sukupuolten tasa-arvoa ja kunnioitetaan sukupuolen
moninaisuutta. Opetus tukee ihmisend kasvamista ajattelun taitoja ja

luovuutta kehittdmalld. (Opetushallitus, 2017.)

Opetushallitus méérittelee instrumenttiopetukseen kuuluvan laajasti erilaisia osa-alueita,

kuten instrumentin tuntemusta, soittotekniikoiden harjoittelua, harjoittelutekniikoiden
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opettelua, musiikin merkintdtapojen ymmartamisti ja lukemista, esiintymistaitojen- ja
yhteismusisointitaitojen kehittamistd sekd omien musiikillisten ideoiden luomista ja

esiintuomista (Opetushallitus, 2017).

Suomessa on siirrytty jo vuoden 1994 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa
oppilasldhtoiseen pedagogiikkaan. Oppilaslédhtoisessd pedagogiikassa oppiminen
ndhdddn kaksisuuntaisena tapahtumana verrattuna aikaisempaan opettajalédhtdiseen
pedagogiikkaan, jossa vain oppilas ndhdddn opetusta vastaanottavana osapuolena.
(Opetushallitus, 2010.) Elonheimon ja muiden mééritelmén mukaan opiskelijalahtdisyys
feministisen opetusajattelun nidkokulmasta tarkoittaa, ettd opiskelijoita haastetaan
kyseenalaistamaan, katsomaan eri ndkokulmasta ja reflektoimaan kriittisesti (Elonheimo

ym. 2022).

Heikinheimon mukaan oppilaslédht6isen pedagogiikan on todettu selkeésti motivoivan ja
rikastuttavan oppilaan musiikkiharrastusta verrattaessa sitd opettajaldhtdiseen
pedagogiikkaan (Heikinheimo, 2009). Bremnerin, Sakatan ja Cameronin tutkimuksessa
oppilasldhtoisestd opetuksesta ilmeni, ettd oppilaista yli 80 prosenttia koki opetuksen
olleen miellyttdivimpad kuin aikaisemmin ja oppimisympéariston muuttuneen radikaalisti
positiivisemmaksi. Tutkimuksessa ilmeni myos, ettd oppilasldhtoiselld opetuksella oli
positiivisia vaikutuksia myds opettajien kokemuksiin omasta tehokkuudestaan ja

vaikuttavuudestaan. (Bremner, Sakata & Cameron, 2022.)

Instrumenttiopetusta koskeva tutkimus on aikaisemmin keskittynyt 1dhinnad opettajan
ndkokulmaan tai vaihtoehtoisesti opetuksen tehokkuuden todentamiseen oppilaiden
menestystd tutkimalla. Tutkimuksia on tehty myos esimerkiksi opettajien omista
mieltymyksistd koskien opetusmetodeja (Heikinheimo, 2009). Aikaisempia tutkielmia
voisi kuitenkin kritisoida oppilaan ndkdkulman puuttumisesta, ja feministisen

pedagogiikan nikdkulmasta oppiminen on méadritelty suppeasti.
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3 INTERSEKTIONAALISEN FEMINISTISEN PEDAGOGIIKAN KEINOJA

Kasittelen téssd luvussa ldhteistdni eniten esiinnousseita intersektionaalisen feministisen
pedagogiikan  keinoja, joita voidaan hyodyntdd myds lasten ja nuorten
instrumenttiopetuksessa. Seuraavat aiheet korostuivat ldhteisséni eniten: opettajan roolin
uudelleenajattelu, kieli ja sanavalinnat opetuksessa, opetuksessa kéytettivd materiaali ja

sen kyseenalaistaminen sekd opetuksen yhdistiminen ympérilld olevaan elaméaén.

3.1 Opettajan roolin uudelleenajattelu

Feministisen pedagogiikan tutkimuksia tarkasteltaessa yksi eniten esiin nouseva teema
on opettajan roolin uudelleenmirittely (Toom ym. 2015; Laukkanen ym. 2018;
Elonheimo ym. 2022). Aikaisemmin vahvana auktoriteettina ja jopa lasten fyysisend
kurittajana toimineen opettajan rooli on muuttunut valtavasti nykypdivin pehmedmpien

kasvatustapojen ja uusimpien kasvatusalan tutkimustulosten myota.

bell hooksin kirjoitukset osallistavasta pedagogiikasta murtavat ajatuksen opettajasta
tiedon vilittdjdna ja oppilaista tiedon vastaanottajina. hooksin mukaan keskeistd on vallan
jakaminen ja tilan antaminen opiskelijoiden omille kokemuksille. (hooks, 1994.)
Instrumenttiopetuksessa opettajan rooli on perinteisesti ajateltuna verrattavissa alan
asiantuntijaan. Tdma véistimittd epitasapainoinen valtasuhde kahdenkeskisessé

opetustilanteessa vaatii erityistd herkkyyttd instrumenttiopettajalta.

Elonheimon ja muiden mukaan valtarakenteisiin sekd yhteiskunnassa painottuviin
arvoihin ja ideologeihin pohjautuvat yhteiskunnallisen keskustelun pohjavirtaukset
muokkaavat pedagogiikkaa sekd koulujirjestelméd (Elonheimo ym. 2022). Koskelan
mukaan julkisesti rahoitetuilla ja kasvatusta tarjoavilla instituutioilla, kuten
musiikkiopistoilla, on suuri vastuu siind, ettd jirjestelmdd viedddn entistd

yhdenvertaisempaan ja monidénisempadn suuntaan (Koskela, 2023).
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3.2 Kieli ja sanavalinnat opetuksessa

Kieli on laaja osa kulttuuriamme, ja my6s musiikinopetuksessa kielelld ja sanavalinnoilla
on suuri merkitys. Opettajan tai ohjaajan omat arvot ja asenteet vélittyvét kielen kautta
my0s opetettaville, ja erityisesti lasten ja nuorten kanssa tyoskentelevien pedagogien on
tirked tiedostaa omat ennakkoluulot sekd etuoikeutensa. Opettajan ennakkoluulot
saattavat tulla esiin opetustilanteissa esimerkiksi epdsuorana rasistisena puheena (Yle,
2016). Opetushallituksen ohjeistuksessa opettajan sanavalinnoista kirjoitetaan

seuraavasti:

Opettajan dénenpainot, eleet ja sanavalinnat ovat merkkejd, joita jokainen
lapsi tulkitsee oman persoonallisuutensa ja elaméntilanteensa pohjalta. Kun
opettaja rohkaisee oppilaitaan ottamaan kantaa ja kysymdidn, noista

merkeistd syntyy lapsille rakenteita ja merkityksid. (Opetushallitus, 2016.).

Kielellisilld valinnoilla on suuri merkitys erityisesti omaa identiteettiddan yhé etsiville
lapsille ja nuorille. Lehtosen mukaan opettajan on hyodyllistd tunnistaa oman
kielenkdyton ja sanavalintojen vaikutus opetuksessa, ja hdnen mukaansa jo pienilld
muutoksilla puheessa voidaan lisdtd moninaisuuden huomioonottamista (Lehtonen,
2010). Heteronormatiivisuuden, valkoisuuden tai esimerkiksi sukupuolen bindérisyyden
olettaminen opetuksessa on vahingollista sekd marginaaliin jddvien ettd muiden
oppilaiden moninaisuuden tunnistamisen sekd tdtd myotd kaikille turvallisen tilan

luomisen kannalta (Seta, 2021).

Opettaja on aktiivisessa roolissa kielitietoisena toimijana, ja hdnelld on aina vastuu
mukailla omaa opetustaan ja vuorovaikutustaan vastaamaan oppilaiden tarpeita.
Opettajan on myos ymmarrettiva, ettei kielellisten ilmaisujen ymmartdminen ole kaikille
oppilaille yhtd helppoa. (Honkko & Skinnari, 2020). Musiikinopetuksessa kielelld on
erityinen merkitys, koska opettajan tdytyy etsid sopivaa sanastoa kuvailemaan abstrakteja
aiheita ja ilmaisemaan tunteita. Honkon ja Skinnarin mukaan kielelld on my®9s tarked rooli
luovuuden mahdollistajana (Honkko & Skinnari, 2020). Instrumenttiopettajan on térked
voida kayttdd luovasti kieltd osana opetusta ja kannustaa myos oppilaitaan tekemééin

samoin.
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Yhteiskunnan luomat sisdistetyt asenteet muun muassa maskuliinisuudesta ja
feminiinisyydestd nédkyvdt musiikinopetuksessa, kun kéytetddn sukupuolittuneita
ilmaisuja, kuten “soittaa herkasti kuten tytt6” vs. “voimakkaasti kuten poika”. Tallaisilla
ilmaisuilla on opetuksessa yllattivan merkittdvid ja pitkdaikaisiakin seurauksia.
Usein ”pojat” uskaltavat esimerkiksi puhaltaa reilummin instrumenttiin tai kéytt44 jousta
voimakkaammin, kun taas “tyt6t” saattavat varoa kovempia otteita, jolloin tietyt

soittoteknilliset aspektit vaikeutuvat.

Kielitietoisella opetuksella on erityisesti merkitystd yhd monikulttuurisemmassa
Suomessa (Opetushallitus, 2017), ja my0s instrumenttiopettajan tdytyy ottaa huomioon
oppilaidensa monipuoliset taustat kielellisid ilmaisuja valitessaan. Honkon ja Skinnarin
mukaan hyvien Kkielitietoisten kidytdnteiden mallintaminen ja jakaminen turvaavat
ensisijaisesti oppilaan oppimista ja hyvinvointia, mutta silld on todettu olevan vaikutusta

my0ds opettajan varmuuteen ja voimaantumiseen (Honkko & Skinnari, 2020).

3.3 Opetuksessa kidytettdvd materiaali ja sen kyseenalaistaminen

Lansimaisen taidehistorian sekd musiikin kirjoitetun kaanonin yksipuolisuus ja muiden
kuin valkoisten miesten ddnten puuttuminen (Kérjd, 2022) antaa nykypiivéin
musiikkipedagogille tarkedn tehtivin  opetusmateriaalin ~ valinnassa  ja
kyseenalaistamisessa. Silld on vilid, kenen sdveltimdd musiikkia me soitamme
tunneillamme, kenen levytyksid ja videoita ndytdmme oppilaillemme tai millaista

opetusmateriaalia kdytdmme instrumenttiopetuksessamme.

Opettajan on tdrked pohtia, kuinka mahdollisesti representaatioltaan yksipuolista
materiaalia voisi laajentaa. Koskela ehdottaa, ettd tdtd voi pohtia yhdessd myos oppilaiden
kanssa. (Koskela, 2023.) Varsinkin musiikkiharrastuksessaan pidemmélld oleville on
luontevaa ja térkedd opettaa myds, kuinka he voivat itse 16ytdd kaanonin ulkopuolista
musiikkia ja niin ollen tuoda uutta mielenkiintoista soitettavaa soittotunneille. 1900-
luvun lopulta ldhtien on tutkittu yhi enenevissd madrin esimerkiksi naisten, vammaisten
tai seksuaalivihemmistoon kuuluvien sdveltimda klassista musiikkia, ja uusiin teoksiin
tutustuminen soittotunneilla toimii luontevana tapana kisitelld ldnsimaisen klassisen

musiikin yksipuolista historiaa.
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Kun kiytetddn inklusiivista opetusmateriaalia, myds opettajan tyo helpottuu.
Moninaisuudesta puhumisesta tulee luontevaa opetustilanteissa, ja turvallinen tila
toteutuu, kun jokaisen oppilaan oma identiteetti ja alkuperd tulee hyviksytyksi.
(Toivonen, 2018.) Instrumenttiopetuksen maailmassa opettajana tulee edelleen vastaan
erilaisia ennakkoluuloja esimerkiksi eri soitinryhmié seki soittajan oletettua sukupuolta
kohtaan. Oppilaiden vanhemmista ldhtien saatetaan kyseenalaistaa esimerkiksi "tyttdjen”
mahdollisuutta aloittaa suuremman puhallininstrumentin soittaminen tai “pojille”
tarjotaan automaattisesti maskuliinisiksi ajateltuja instrumentteja, kuten rumpuja tai
kitaraa. Téllaiset asenteet ovat syville juurtuneita ja osoittavat, miten tirkedd on tuoda

esiin mahdollisimman inklusiivista representaatiota myds musiikinopetuksessa.

3.4 Opetuksen yhdistiminen ympérilld olevaan elaméén

Lasten ja nuorten kanssa instrumenttiopetuksessa opetellaan paljon muutakin kuin
musiikkia ja instrumentin kisittelyd. Musiikki toimii viitekehyksend muiden aiheiden
késittelyssd, ja musiikkipedagogilla on soittotunneilla oiva tilaisuus rohkaista oppilasta

tuomaan omia ideoita esiin ja ajattelemaan kriittisesti.

Musiikkiharrastus, kulttuuri ja taide eivit ole elimastd irrallisia olevia asioita (Koskela,
2023). Instrumenttiopetuksessa muovataan uusia tulevia kulttuurin luojia seki kuluttajia.
Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa on kirjattu seuraavasti: Taiteen
perusopetuksen yleisen oppimddrdn tavoitteena on elinikdisen taidesuhteen ja
kulttuurisen osallisuuden edistdminen” (Opetushallitus, 2017). Instrumenttiopettajan on
tairked tuoda pedagogisella osaamisellaan esiin musiikin ja kulttuurin merkitys
yhteiskunnassamme, ja oppilaille on luotava mahdollisuuksia vaikuttaa omaan
ympéristoonsd musiikkiharrastuksellaan. Hyvd esimerkki tdllaisesta paikallisesta
kulttuurisesta vaikuttamisesta on lasten ja nuorten konsertoiminen musiikkiopiston ja
konserttisalien ulkopuolella, kuten sairaaloissa, vanhainkodeissa ja paivikodeissa. Myos
oppilaiden omia ideoita paikalliskulttuurin kehittdmisestd on tidrked tukea ja niin

laajentaa samalla musiikkiopiston toimintaa ja yhteiskunnallista toimijuutta.

Instrumenttiharrastus kehittdd lapsen ja nuoren sosiaalisia kykyjd ja tunnetaitoja, kuten

empatiakykyd. Lukuisten tutkimusten mukaan musiikkiharrastuksesta on hyotyd myds
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koulumaailmassa muun muassa kielellisten taitojen, muistin sekd tarkkaavaisuuden
kehittyessd (Tervaniemi, Huotilainen, Putkinen & Saarikivi, 2015.) Saddnnollisen
harjoittelun myd6ta soittotunneilla opetellaan myds pitkdaikaista sitoutumista sekd
mahdollistetaan oppilaalle tarkeitd onnistumisen kokemuksia. Sutelan mukaan opettajan
tarkeimpid tehtdvid ovatkin oppilaan oppimisen ja kasvun edistiminen (Sutela, 2022).
Instrumenttiopetuksessa on vahvasti potentiaalia yleiseen kasvatukselliseen tukeen

lapsen ja nuoren eldméssa.

Elonheimon ja muiden mukaan feministisen pedagogiikan nikékulmasta erilaisia vallan
ja rakenteiden muotoja ldhestytddn kriittisesti huomioiden samalla monimuotoisuus seka
vallan monimuotoisuus (Elonheimo ym. 2022). Heikinheimo ehdottaa, ettd
musiikinopettajien olisi tdrked tutustua kokonaan uusiin tapoihin ja tehdé kasvatuksellista
yhteisty0td myos toisten kulttuurien taiteilijoiden, tanssijoiden sekd ndyttelijoiden kanssa
(Heikinheimo, 2009). Lénsimaisen taidemusiikin lainalaisuudet poikkeavat muista
musiikkityyleistd, ja opettajien osaamisen laajentaminen voisi luoda feminististd ja
antirasistista keskustelua jopa kansainviliselld tasolla. Erityisesti Suomessa, jossa suuri
osa musiikkikasvattajista ja kulttuuritoimijoista on valkoisia ja keskiluokkaisia (Koskela,
2023) on ndkokulman laajentaminen intersektionaalisen feministisen pedagogiikan
perspektiivistd tdrkedd, jotta voimme puuttua olemassa oleviin vallan rakenteisiin ja
toimiaksemme aktiivisesti antirasistisesti. Polosen mukaan “antirasistinen kasvatus
syntyy kasvattajan omasta antirasismista ja matka antirasistiseksi kasvattajaksi alkaa
itsereflektiosta” (Polonen, 2022, 97). Yhteistyd musiikkioppilaitosten ja muiden
kulttuurien taiteentekijoiden edustajien vélilld rikastaisi monimuotoisuutta sekd

laajentaisi samalla lasten ja nuorten maailmankatsomusta.

[lmastokriisit, luonnonkatastrofit sekd globaalit pandemiat ovat tehneet eliméastamme
entistd ennalta-arvaamattomampaa, ja tdma nékyy myos lasten ja nuorten romahtaneessa
hyvinvoinnissa. Hyvirisen, Koistisen ja Koivusen mukaan feministiselld pedagogiikalla
tehdddn ympdristokriiseihin kytkeytyneet erot ja valta-asemat nidkyvdksi sekd
mahdollistetaan niiden herkka ja kriittinen késittely (Hyvarinen, Koistinen, & Koivunen,
2021). Globaalit kriisit vaikuttavat eri tavalla eri ihmisryhmiin, jolloin my0ds niiden
tutkiminen intersektionaalisen suurennuslasin ldpi on vilttimitontd. Koska
instrumenttiopettaja on suuressa roolissa lapsen tai nuoren arjessa, my0s tillaisten
atheiden késittely on tarvittaessa tarkedd soittotunneilla. Musiikin yhteiselld tekemisella

ja onnistuneella pedagogiikalla turvallisessa tilassa voidaan jopa helpottaa henkisid
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oireita, jotka liittyvdt maailman myllddviin tapahtumiin. Sutelan mukaan opettajan
tehtdvd on auttaa oppilaitaan kohtaamaan omia tunteitaan ja auttaa niiden sditelyssd
(Sutela, 2022). Soittotunneilla oppilas saattaa ndyttad paljonkin erilaisia tunteita, ja mika
olisikaan parempi paikka harjoitella niiden késittelya kuin rauhallinen luokkahuone tutun
ja turvallisen opettajan ohjauksessa. Musiikki on my0s aina tdynné tunteita, ja musiikin
avulla voidaan pureutua oppilaiden hankalimpiinkin tunnekokemuksiin (Rauhamaa,

2022) lempeisti hyodyntdmalld feminististd pedagogiikkaa.
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4 POHDINTA

Nykypédivin instrumenttiopetuksessa tulisi korostaa enemmén kriittisyyttd sekéd
kyseenalaistamista. Perinteisen mestari ja kisdlli -asetelman aktiivinen haastaminen on
nykypéivén instrumenttiopettajan tirked tehtivd. Valta-asemien purkamiseksi voidaan
my6s  instrumenttipedagogiikassa  hyodyntdd  intersektionaalista ~ feminististd
pedagogiikkaa muun muassa tarkastelemalla opetusmateriaaleja, opetuksessa kéytettdvaa

kieltd sekd opetuksen yleisvaikutusta lapsen tai nuoren kasvatukselliseen hyvinvointiin.

Opettaja on ennen kaikkea olemassa oppilasta varten, ei ollakseen ylivertainen mestari.
Instrumenttiopettajan on luonnollisesti tuotava soittotunneille ammattiosaamisensa
musiikin lainalaisuuksista, kuten esiintymistraditioista ja merkintdtavoista. Samalla on
kuitenkin kyseenalaistettava historioitsijoiden késitys ldnsimaisesta klassisesta musiikista
ja luotava tilaa oppilaan omalle pohdinnalle sekd wuuden luomiselle.
Instrumenttiopetuksessa  yksilollisyys sekd henkilokohtaiset tarpeet oppimisen
onnistumiseksi ovat keskidsséd, jolloin oppijan kriittisyyden ja omien ndkokulmien

rohkaiseminen ovat soittotunneilla erityisen tirkeita.

Musiikkiharrastus tai oma instrumentti voi olla lapselle ja nuorelle myds vahva osa omaa
kehittyvaa identiteettid, jolloin kritiikki omaa soittoa kohtaa voidaan helposti ottaa myos
hyokkédyksend omaa itseddn vastaan. Instrumenttiopettajan erityinen ammattitaito
sensitiivisyydessd sekd ndiden asioiden erottamisessa on ensisijaisen tdrkedd, jotta
oppilaalle voi syntyd terve suhde harrastukseensa. Erityisesti teini-ikdiset oppilaat ovat
usein hyvin itsekriittisid, jolloin instrumenttiopettajan lempeédt opetusmetodit tukevat

my0s oppilaan tervettd kasvua.

Instrumenttiopettajan ja oppilaan vélinen suhde on useimmiten vuosien mittainen, jolloin
on viistamatontd, ettd suhde kehittyy ldheiseksi. Nuorena opettajana olen huomannut
oppilaan kokonaisvaltaisen kohtaamisen tuovan haasteita instrumenttiopetuksessa.
Joidenkin oppilaiden kohdalla ei ole aina niin helppoa tasapainotella asiassa pysymisen
jaturvallisena aikuisena toimimisen vililld. Oppilaan tdytyy ensisijaisesti voida olla oma
itsensd instrumenttitunneilla ja tuoda myos omaa elamiinsi luokkahuoneeseen. Haasteita
instrumenttiopettajalle luovat kuitenkin tilanteet, joissa oppilas jakaa soittotunneilla

esimerkiksi vaikeita tai jopa traumaattisia asioita eldméstdén. Télloin yhteinen
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musiikintekeminen tulee erityisesti tarpeeseen, mutta instrumenttiopettajan on myos
osattava tunnistaa oman ammattitaitonsa rajat. Hyvé yhteys esihenkil6stoon on tillaisissa
tilanteissa valttdiméaton, ja instrumenttiopettajan on vaitiolovelvollisuuden rajoissa oltava
herkésti yhteydessd heihin sekd oppilaan vanhempiin. Instrumenttiopettajan tehtdva ei ole
toimia oppilaan terapeuttina, mutta kuunteleminen ja kokonaisvaltainen kohtaaminen

ovat merkittdvassi roolissa kahdenkeskisilla soittotunneilla.

Subjektiivisten aineiden, kuten musiikin ja taiteen, opetuksessa on ainutlaatuisen tirkeaa,
ettd opettaja osaa luoda turvallisen tilan, jossa oppilaat uskaltavat tuoda esiin omat myos
eridviat mielipiteensd. Tadmi lisdd oppilaan omaa sisdistd motivaatiota ja antaa
mahdollisuuden harjoitella konfliktitilanteiden rakentavaa ratkomista. Toisin kuin
esimerkiksi joukkuelajiurheilun harrastamisessa musiikkiharrastuksessa sisdisen
motivaation merkitys korostuu, silld oppilaan harjoittelu jatkuu myds kotona.
Musiikinopetus perustuu kaiken kaikkiaan luovuuteen sekd mielikuvituksen kayttoon,
jotka toimiakseen tarvitsevat turvallisen oppimisympériston. Koska instrumenttiopetus
tapahtuu kahdenkeskisesti suljettujen ovien takana, opettajalla on valtava vastuu luoda

tilasta turvallinen ja toimia pedagogisesti eettisesti.

Instrumenttiopettajan kuuluu noteerata oppilaiden erityiset taidot ja potentiaali, mutta
etenkin ldnsimaisen klassisen musiikin kilpailuhenkisyys saattaa luoda turhia paineita
joillekin oppilaille. Opettajan tehtdviksi tassdkin aiheessa jdd oppilaan kuunteleminen.
Ongelmia saattaa syntyé, kun vanhempien toiveet lapsen soittoharrastuksesta eivéit kohtaa
lapsen omien ajatusten kanssa. Talloin opettajalta tarvitaan erityistd ammattitaitoa toimia
oppilaan tukijana vanhempien luomassa ristitulessa. Musiikkiharrastus on ennen kaikkea
harrastus, ja opettajan on tdrked voida tukea jokaista oppilastaan heiddn omissa
tavoitteissaan. Tavoitteista ddneen puhuminen ja yhteinen suunnittelu oppilaan kanssa

ovatkin tarpeellisia aiheita soittotunneilla.

Useat viime vuosina julkaistut kirjat ja tutkielmat nostavat esiin lasten ja nuorten
hyvinvoinnin laskeviksi tekijoiksi viime aikojen kansainviliset tapahtumat, kuten
koronapandemian, Vendjdn hyokkdyssodan tai nyt titd tutkielmaa kirjoittaessani
uudelleen kirjistyneen Israelin Palestiinan konfliktin. Tarkasteltaessa lasten ja nuorten
hyvinvointia feministiset nékokulmat ja vastaukset ovat arvokkaita myds
instrumenttipedagogien ty0ssd, ja ne auttavat konkreettisesti luomaan turvallisen

oppimisympdriston lasten ja nuorten parissa. Feministinen ldhestymistapa auttaa
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tunnistamaan ja korjaamaan mahdollisia epdtasa-arvoa aiheuttavia tekijoitéd, ja samalla
edistdd  oppimisen ja  musiikin  ilon = kokemusta  kaikille  oppilaille.
Instrumenttiopettajan opetustyyli, joka nojaa itsereflektointiin ja kriittisyyteen,
mahdollistaa my0s uusien ideoiden omaksumisen ja auttaa pysymidn ajan tasalla

pedagogisten kiyténtdjen kehittyessa.

Erityisesti ~ Suomessa, jossa  musiikinopetus on monia muita  maita
institutionaalistuneempaa, on musiikkioppilaitoksilla tirked velvollisuus osallistua myds
yhteiskunnalliseen pedagogiseen kehitykseen. Viimeisin taiteen perusopetuksen
opetussuunnitelman muutos vuodelta 2017 on jo askel kohti entistd yhdenvertaisempaa
musiikkikasvatusta Suomessa, mutta intersektionaalisen feministisen pedagogiikan
nidkokulman lisddminen opetussuunnitelmaan antaisi uudenlaisia apuvélineitd
musiikkiopistojen toimintaan. Samoin instrumenttiopettajien koulutuksen yha laajempi
kehittdminen kohti intersektionaalisempaa feminististd pedagogiikkaa kasvattaisi my0s

yksittéisten opettajien tydkalupakkia kohti yhdenvertaisempaa opetusta ja maailmaa.
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