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Kittokset

Esitysten tekemisen ryhmity6hon verrattuna olen yllattynyt miten yksinaista tut-
kimuksen tekemisen eri vaiheet saattavat olla. Siind missi yhteiset harjoitukset ja
esitystapahtuma sitovat yksilot toisiinsa, tutkimiseen liittyvi lukeminen, ajattelu
ja kirjoittaminen eristiytyvit helposti oman tyépisteen ymparille. Tutkimukseni
tekemisessi olen kokenut molempia vaiheita. Saamani tuki ja apu on ollut kor-
vaamatonta, seka taiteilija-, etta tutkijakollegoiden ja tyonohjaajien suunnalta.

Esitysten tyéryhmit ovat ihailtavalla tavalla heittiytyneet kokeilemaan kanssani.
Kiitin lampimasti Virpi Junttia, Jyrki Haapalaa, Isabel Gonzalézia, Juha Stormia,
Kaisu Holttdd ja Carl Knif'id Kudelma -tanssiteoksen innovatiivisesta ryhmihen-
gesti. Kiitos my6s upean Pelto —ankara moraliteetti -esityksen Vihtori Rimille (kiy-
tin hanestd tyossini entistd nimed Masi Eskolin), Kaisu Illukalle, Teemu Maitta-
selle, Miikka Ahlmanille, Tuukka Vasamalle, Hanna Korhoselle, Antrea Harlinille,
Juha Varikselle, Antti Seppiselle, Jaakko Simolalle, Hanna Vahtikarille, Petja Lih-
teelle, Anna Paavilaiselle Marja Skaffarille, Johanna Peltoselle, Akseli Aittomaielle,
Abdeslam "Langry” Chellafille, Mia Nissiselle ja Tuomas Timoselle. Varjojen huone
-tanssiteoksen unelmatyéryhmai saa minut kiittimain Mammu Rankasta, Teemu
Masttasts, Virpi Junttia, Kaisu Holttad, Riikka Kekaldistd Anna Perezid ja Mikko
Hynnista. Viimeisend, mutta ei vihimpina suuri kiitos Pimed projekti -esityksen tyo-
ryhmille: Teemu Maittiselle, Isabel Gonzalezille, Juha Stormille, Vihtori Ramille,
Tuukka Vasamalle, Virpi Juntille, Mikael Erikssonille ja Panu Varstalalle. Teimme
yhdessi jotain tirkeid, joka muutti minua ja ajatteluani.

Teatterikorkeakoulun ja Elomedia-tutkijakoulun tutkijakollegat ovat osoittaneet
vertaistuen voiman. Kiitin Elomedia-tutkijakoulun tutkijaopiskelijakollegoita, joi-
den huomioista sain nauttia kahden tutkijaerin jiseneni. Heidan joukostaan muis-
tan limmolld edesmennyttid lavastaja-tutkijakollegaa JP Kiljusta. Minua on ilah-
duttanut my6s kannustava tutkijayhteiso, joka muodostui Teatterikorkeakoulun
kirjaston ylapuolisiin tutkijatiloihin 2000-luvun aikana. Kiitokset sparrauksesta
aiemmin valmistuneille: Kirsi Heimoselle, Helka-Maria Kinnuselle, Seppo Kum-
pulaiselle, Mimmu Kuukorenolle (ent. Rantanen), Teija Loytoselle, Kirsi Monnille
ja Leena Rouhiaiselle. Limpimat kiitokset lukuisista hedelmallisistd kahvi- ja oven-
pielikeskusteluista myos Pauliina Hulkolle, Otso Huopaniemelle, Soile Lahden-
perille, Pilvi Porkolalle, Heli Kauppilalle, Tuija Kokkoselle, Anu Koskiselle, Mari



Martinille, Tero Nauhalle, Antti Nykyrille, Ville Sandqvistille, Isto Turpeiselle, Jaana
Irmeli Turuselle ja Annemari Untamalalle.

Kiitin my6s edesmennyttd valosuunnittelija Claude Navillea, jonka isillinen kan-
nustus on syépynyt mieleeni vain parin keskustelun perusteella. Hanna-Leena Hela-
vuoren kanssa koetut innostuneet aineistohakutuokiot ovat unohtumattomia. Visu-
aalisen kulttuurin tutkijaa, professori Janne Seppista seki professori Eija Timosta
saan kiittdd tirkeistd huomioista juuri oikeaan aikaan. Kiitdn taloudellisesta tuesta
Risto Mdenpain siitiotd, Suomen Kulttuurirahastoa, Taiteen keskustoimikuntaa,
Teatterikorkeakoulua, Jenny ja Antti Wihurin rahastoa, Esittivien taiteiden tutki-
muskeskusta ja Valo- ja danisuunnittelun laitosta.

Kiitos Elomedian johtoryhmalle ja Tutken henkilokunnalle. Erityiskiitos Elome-
dia tutkijakoulun johtajalle Satu Kyésolalle empatiasta ja tarkoista huomioista kirjal -
lisen tyoni viimeistelyssa. Ilman toisen ohjaajani professori Markku Uimosen kan -
nustusta en olisi aloittanut tutkimustani, hin on myés ennakkoluulottomasti tukenut
tyoskentelydni osuvien kysymysten ja Valo- ja d4dnisuunnittelun laitoksen resurssien
muodossa. My6s Vissin henkilokunta ja opiskelijat ovat luoneet ajatuksilleni tar-
kein peilin lukuisten pitimieni opetusjaksojen ja keskustelujen muodossa.

Minun on vaikea ymmairtdi, miten toinen ohjaajani, professori Annette Arlan-
der on onnistunut siilyttamain mielenmalttinsa tyoni eri vaiheissa. [lman hinen
karsivillisyyttidan, kiinnostustaan, toisaalta suoraa jalahjomatonta palautettaan en
olisi saanut ty6tini valmiiksi.

Kiitan ystavidni, liheisidni ja perhettini visymattomistd kannustuksesta tutki-
mukseni myo6ti ja vastamiissi. Tyollini kunnioitan edesmenneen iitini Seija Huma-

liston luottamusta oppimiseen ja perinpohjaisuuteen.



Tuvistelmd

Tarkastelen viitgstutkimuksessani vaihtoehtoisia valosuunnittelun tekemisen tapoja,
kartoittamalla vakiintuneita kiytint6jd ja niiden muutoksia taiteellisessa toiminnassani.
Esitysmuotojen ja toimintakulttuurien muuttuessa perinteiset kiytinnét voivat muodos-
tua rajoitteiksi. Haen vaihtoehtoja toisin tekemisen kisitteen avulla. Taiteellisen tohto-
rintutkintoni opin- ja taidonnéyte koostuu valosuunnitteluista esityksiin Kudelma (2003),
Pelto — ankara moraliteetti (2005), Varjojen huone (2006) ja Pimed projekti (2006) seké kir-
jallisesta selvitysosasta Toisin tehtyd, toisin ndhtyd — esittivien taiteiden valosuunnittelusta
muutosten ddrelld. Jilkimmiinen koostuu johdannosta, kolmesta esseenomaisesta asia-
kokonaisuudesta ja johtopiitelmistid. Avaan johdanto-osassa tutkimukseni taustoja seki
toisin tekemisti kisitteeni ja tutkimustehtivini. Sijoitan tutkimukseni valosuunnittelun
tutkimuksen ja taiteellisen tutkimuksen perinteisiin. Sovellan taiteellisen tutkimuksen
menetelmii, joissa tuotetaan tietoa esityksii tekemailld sekd niihin liittyvid havaintoja ja
kokemuksia reflektoimalla.

Osassa Toisenlaisia toimenkuvia, tarkastelen valosuunnittelun tyéprosesseja. Kisittelen
aluksi valosuunnittelun suhdetta esitysten tekemisen toimintakulttuureihin (Paavolainen,
Loytonen) sekd valosuunnittelijan toimenkuviin ja tyéskentelyyn liittyvid konventioita.
Vertaan vallitsevia kiytint6jd suhteessa neljiéin tekemiini esitykseen. Tarkastelen valo-
suunnittelijan toimenkuvan muutoksia koollekutsumisen, taloudellis-tuotannollisen vas-
tuun ja jaetun suunnittelun alueilla.

Osassa Dynaaminen staattisuus tarkastelen staattisen valotilanteen kokemista muut-
tuvana ja dynaamisena Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisessi niytoksessi.
Dynaamisuutta muodostavat draaman jilkeiselle teatterille ominaiset simultaanisuus ja
rinnasteisuus (Lehmann), katsojasuhteen nikskulmasta ympéaristonomaisuus (Aronson,
Arlander), niyttdmokohteiden “esineenomaisuus”, arkkitehtuurin "liikkumisepisodit”
(Stenros & Aura) ja liikkumattomuuden eri laadut (Howell) seki esiintyjien ja katsojien
toiminta.

Osassa Nikyva pimeys kisittelen valosuunnittelulihtoistd Pimed projekti — esitystd, seki
sen infrapunavaloa hyédyntivid valosuunnittelua. Kisittelen aluksi pimeyteen liittyvid
negatiivisia assosiaatioita, nikoaistiin perustuvaa katsojasuhdetta. Esittelen kontrastia,
varjoja, pimeyttd valosuunnittelussa 1800 — luvun lopulta alkaen (Appia), sekd valosuun-
nittelukirjallisuudessa (McCandless, Cunningham, Bentham, Ost, Palmer, Pilbrown ja
Watson). Liitdn Richard Palmerin antivalosuunnittelun ajatuksen Varjojen huone ja Pimed
projekti -esitysten valosuunnitteluun. Yleison ja esiintyjien kokemuksissa pimed esitysym-
péristo johti moniaistisuuden lisiintymiseen, oman minuuden intensiivisiin kokemuk-
siin ja toiseuden ja intimiteetin rajojen koetteluun.

Tutkimukseni valossa merkittdvimmit muutospaineet kohdistuvat valosuunnittelijan
tyénkuviin, esitysten katsojasuhteen ja dramaturgian monipuolistumiseen sekd valo-
suunnitteluvetoisten esityskonseptin toteutukseen. Toimenkuvien laajentaminen, staat-
tisuuden muutospotentiaali ja koko esityksen lipiisevi valon nikokulma tarjoavat toisin
tekemisen strategioita joilla muutoksiin voi vastata. Lopuksi peridinkuulutan keskustelua
aiheista: esityskokonaisuus, tyoskentelyn ja teoksen yhteisyys seki kollektiivinen asian-
tuntijuus.



Abstract

In this artistic doctorate, I consider alternative ways of making lighting design, by identi-
fying established conventions and how they can be changed through art-making. My as-
sumption is that approved practices and frameworks can constrain lighting design when
performances and operational cultures change. Therefore, I look for alternatives in my
artistic work through the concept of “doing things differently”.

My artistic research consists of the lighting designs for the performances titled 4 Weave
(2003), Field —a strict morality play (2005), The Room of Shadows (2006) and The Dark Project
(2006) as well as the written report Done differently, seen differently — on changes in lighting
design in the performing arts. The latter consists of five sections: an introduction, three es-
says and the conclusions. In the introduction I discuss the background of the research,
and present “doing it differently” both as a concept and a research task. I place my study
in the contexts of lighting design research and artistic research. The study applies artistic
research methods in which knowledge is produced by making performances as well as re-
flecting on observations and experiences related to them.

In chapter Alternative working roles, I analyze the lighting design processes of the four ar-
tistic productions. I scrutinize the relationship between lighting design and the operation-
al cultures of performance making as well as the job descriptions and conventions of the
lighting designer. I analyze changes in the lighting designer’s job description concerning
the gathering of the working group as well as economic and coordinative responsibilities.

In chapter Dynamically static, I focus on the dynamic and changing quality of a static
lighting in the first act of the performance Field — a strict morality play. The static lighting
cue entails characteristics of visual and temporal variance, which make it dynamic. In post
dramatic theatre dynamic quality is understood to be created by the elements of simulta-
neity and juxtaposition. From the perspective of the spectator, dynamic quality is likewise
generated by environmental spatial arrangements an equal “object quality” of all stage ele-
ments, motion-periods in architecture and different degrees of stillness.

In chapter Visible darkness I explore the performance installation Dark Project as well as
its infrared lighting design. I scrutinize the negative associations related to darkness and
the visual tradition of performance reception. By drawing from lighting design literature,
Iintroduce the use of contrasts, shadows and darkness. I link the idea of Richard Palmer’s
antilight design with my lighting design of The Room of Shadows and the Dark Project . The
audience and performers experienced an increase in multi-sensory perception: intense
self-consciousness, intimacy and relations to other people in the performance space.

The major pressures for change in lighting design are linked with the lighting designer’s
job descriptions, the variations in spectator relationship, as well as new dramaturgy and
performance concepts in lighting design. According to my experience, expanding the job
descriptions, recognizing the dynamic potential in the static lighting and allowing light-
ing design to lead a performance concept offer means to meet the challenges. Finally, I
encourage discussion about: the performance entity, the communal nature of the working
process and art piece as well as collective expertise.
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I: Johdanto



1. Saatteeksi

Taiteellispainotteisen tohtorintutkintoni opin- ja taidonniyte koostuu neljisti val -
mistamastani valosuunnittelusta esityksiin Kudelma (2003), Pelto —ankara morali-
teetti (2005), Varjojen huone (2006) ja Pimed projekti (2006), seki kisilld olevasta
kirjallisesta selvitysosasta. Vaitostutkimukseni' on ensimmiinen taiteellinen toh-
torintutkinnon opin- ja taidonniyte valosuunnittelun alalta Suomessa. Alan aka-
teeminen tutkimus on tihin mennessi ollut vihiista myos kansainvalisesti. Tut-
kimuksen tekeminen on ollut vertauskuvallisesti umpihankeen tarpomista, johon
olen toiminnallani aurannut yhden polun. Metafora kuvaa hyvin sit4 hapuilua, miti
alan tutkimuksellisten esikuvien tai metodien niukkuus on ajoittain aiheuttanut.
Olemassa olevien mallien vihyys on tarjonnut myos ainutlaatuisia mahdollisuuk-
sia rakentaa oman nikoisti taiteellista tutkimusta.

"Umpihanki” luo mielikuvan valkoisen lakeuden keskelld ponnistelevasta tut-
kijasta. Yksindinen puurtaminen kuvaa osaltaan tutkimusprosessin loppuvaihetta,
mutta metafora vakiinnuttaa liian helposti oletuksen, ettd mitiin ei ole nikopii-
rissd. Tdlloin se estdd havaitsemasta yhteyksid ympirilldan. Olen silti 16ytanyt yhte-
yksid, jotka kiinnittyvit padasiassa valosuunnittelun vallitsevaan kaytint6on, sithen
liittyvain kirjallisuuteen ja historiaan. En ole voinut nirsoilla. Koska olen loytinyt
valosuunnittelun alalta vihin keskustelukumppaneita, olen hakenut niitd sen ympa-
riltd. Olen kiintynyt niiden keskustelukumppaneiden puoleen, joiden avulla olen
voinut kuvata ja kisitelld valosuunnittelun kiytintsihin hautautuvia, "hiljaisia” ja
hankalasti sanallistettavia puolia. Kirjallisessa raportissani timi nikyy eklektisyy-
tend: yhdistelen valikoidusti eri ajatussuuntia ja teoreettisia keskusteluja irrallaan
niiden alkuperiisesti yhteydesti. Lukijalle tima voi niyttiytyd nikokulmien hyp-
péyksini asiakokonaisuuksien sisilla.

Viitostutkimukseeni on latautunut myos paljon odotuksia, joita on itseni ohella
asettanut oma ammattikentti. Osaltaan tyéni voidaan nihdi samassa jatkumossa
1980-luvulta alkaneen alan korkeakoulutuksen kehityksen ja ammatillisen jirjes-

taytymisen kanssa, jotka ovat nostaneet alan arvostusta ja vahvistaneet sen asemaa.

1 Teatterikorkeakoulun tutkimusneuvosta on yhtenaistanyt terminologiaa ja kutsuu kaikkia
tohtorintutkintoja viitostutkimuksiksi riippumatta siitd seuraako viittelijd vanhaa tai uutta
tohtoritutkinnon prosessia. Tarkkaan ottaen tyéni on vanhamuotoinen, taiteellispainotteinen
tohtorintutkinnon opin- ja taidonniyte.
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Henkilokohtaisesti pidan tirkeinai sitd, ettd tutkimukseni rakentaa valosuunnittelun
keskusteluyhteyttd suhteessa jo tehtyyn tutkimukseen esimerkiksi lavastustaiteen,
tanssin- ja teatterintutkimuksen aloilla. Tyoni liittyy oleellisesti myos taiteellisen
tutkimuksen kenttiin, joka on tyoskentelyni aikana 2000-luvulla kehittynyt moni-
puoliseksi tutkimusalueeksi. Opin- ja taidonniytteeni tuo tihin keskusteluun yhden
nikokulman, jonka avulla taiteellinen tyoskentely tuottaa tutkimustietoa. Ratkaisuni
voivat kiinnostaa niiti tutkijoita, jotka miettivit taiteellisen kiytannon ja tutkimuk-
sen suhdetta tai niitd joiden alalta on valosuunnittelun tavoin tehty vihin tutkimusta.

Olen paitynyt raportissani viisiosaiseen rakenteeseen, jossa johdanto-osassa
esittelen tutkimukseni aihetta, taustoja, menetelmia ja tyokysymyksii, tutkimus-
tehtividni ja sijoitan sen valosuunnittelun ja taiteellisen tutkimuksen viitekehyk-
seen. Johdannon jilkeen olen muodostanut kolme toisiinsa nihden itsendisti osaa,
Toisenlaisia toimenkuyvia, Dynaaminen staattisuus ja Nakyvd pimeys, joita on mah-
dollista lukea myos artikkelien tavoin erikseen. Kirjoitusotteeni niissi on esseis-
tinen. Toisenlaisia toimenkuvia -osa tarjoaa laajaa yleishahmotusta valosuunnitte-
lun asemasta osa-alueena esittiavien taiteiden kentilld ja taustoittaa samalla kahta
sen jilkeen kisittelemiini osaa. Niistd Dynaaminen staattisuus kisittelee staattista
valotilannetta esityksen dramaturgisena mahdollisuutena ja Nakyvd pimeys infra-
punavalaistusta hyodyntiavin esityksen suhdetta nikyvyyteen.

On huomattava, ettd toisen osan nikokulma poikkeaa selvisti kolmannen ja nel-
jinnen osan nikékulmasta. Toinen osa liittyy valosuunnittelijan toimenkuvan ja
suunnittelutyon mairittelyihin tyoryhmissi kun taas kaksi jalkimmaisti osaa kasit-
televit valosuunnittelua lopputulokseen liittyvina dramaturgisina ja visuaalisina
ratkaisuina. Toimenkuvia kisittelevd osa pohjautuu kokemuksiini kaikissa neljdssi
produktiossa kun taas kolmannen ja neljinnen osan aihepiirit keskittyvat kumpi-
kin padosin yhteen valosuunnitteluuni. Viidentena osana kisittelen tutkimukseni
johtopaitelmia. Kirjallisen selvitysosan rakenteesta kerron tarkemmin johdanto-

osan lopussa.

1.1 TUTKIMUKSENI TAUSTA SUHTEESSA 1990-LUVUN AMMATTIKENTTAAN

Tutkimukseni liittyy monilta lihtokohdiltaan suomalaisen valosuunnittelun 199o-
luvun kehitykseen. Aloitin opintoni 1992, jolloin Valo- ja ddnisuunnittelun laitos
(VAS) siirtyi Helsingistd uusiin opetustiloihin Tampereelle. Samoihin aikoihin
valo- ja danisuunnittelun koulutusohjelman ensimmaiset vuosikurssit siirtyivat

tyoskentelemain kentille. Samana vuonna perustettiin Suomen Valo- ja Aani-
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suunnittelijoiden Liitto ry. (SVAL). Oma kouluttautumiseni tapahtui nidin ollen vai-
heessa, jossa alan korkeakoulutus, ammatillinen toiminta ja jarjestaytyminen vah-
vistuivat esittdvien taiteiden kentalli. Ilmassa tuoksui vikevi uudisraivaajahenki,
innostus juuri saavutetuista asioista, seka alan taiteellista identiteettid korostava
eetos. Valosuunnittelu nihtiin erilaisena ammatillisena toimenkuvana kuin teat-
teriteknisten ammattikuntien, erityisesti valomiehen, valaistusteknikon seki valo-
tai valaistusmestarin, tehtivit. Kentalla kaytetyssa retoriikassa tima ero latautui
ilmaisuihin valaistuksen ja valosuunnittelun valilla®.

Valo- ja ddnisuunnittelu oli kuopus esityksen osa-alueiden joukossa, synnyttien
tuoreena alana lupauksen uusista ja ennen nikeméattomistd ilmaisumahdollisuuk-
sista. Valo- ja diniteknologian kehitys oli edesauttanut valo- ja d4dnisuunnittelun
osa-alueiden syntymisti 1970 -luvulta alkaen, miki oli tuonut alalle muutamia kéy-
tinnon tyossd patevoityneitd suunnittelijoita. 1990-luvulle tultaessa valaistustekno-
logia ja suunnittelun tyovalineet digitalisoituivat ja monimutkaistuivat nopealla tah-
dilla, miki entisestiin lisisi erityisosaajien tarvetta ja vahvisti ammattialan asemaa.

Vuosikymmenen kuluessa suunnittelijat herdsivit kantapiain kautta huomaa-
maan, etti esittivien taiteiden kenttd muuttui toivottua hitaammin. Uusien laittei-
den hankkiminen teattereihin ei vilttimatta muuttanut toimintakulttuureita eika
niissd vallitsevia taidekisityksii. Suunnittelijoille ei ollut laitosteattereissa heidin
koulutustaan vastaavaa vakituista tyotd. Kun valosuunnittelijat paisivit tyoskente-
leméidn vierailijoina, heididn koulutuksensa synnyttimit toisenlaiset ideat, asen-
teet tai tyotavat eivit olleet aina tervetulleita. Taimdi johti 1980-luvun lopulta alkaen
monien valosuunnittelijoiden suuntautumiseen vapaan kentin freelancetuotantoi-
hin, erityisesti nykytanssin alueella.

Oma kytkeytymiseni suomalaisen valosuunnittelun kentdn 199o-luvun kehi-
tysvaiheeseen on tirkei osa tutkimukseni taustaa. Se on muokannut merkittivissa
mairin kasityksiani ammatillisesti hyviksytyista ja tavoitelluista kaytannoista. Esit-
tavien taiteiden valosuunnittelu edusti minulle aluksi mahdollisuutta taiteen teke-

miseen uudenlaisen ja kiehtovan vilineen avulla. Polkuni taidekasvatuksen ja kuva-

2 Valosuunnittelijoiden nikokulmasta sana valaistus viittaa enemmén ulko- tai sisitilojen
nikyvyyden tai viihtyisyyden aikaansaamiseen kuin taiteelliseen ilmaisuun. Teattereissa
valaistusmestarit, sekd aiemmin lavastajat ja ohjaajat, ovat kuitenkin tehneet myos
valosuunnittelua. Englanninkielesti johdettu perinteinen kisite, néyttimovalaistus (stage
lighting), ei usein erottele taiteellista ja teknistd suoritusta. Uuden valosuunnittelun
(lighting design) ammattialan my6ta vanhempi termi vaikutti viittaavan enemmén tekniseen
tyohon. Vaikka kansainvilisesti valosuunnittelua voi esiintyd myos esitysten ulkopuolella
(ympiiristb— ja sisustussuunnittelu seka arkkitehtuuri), Suomessa titi eroa tehdéén valaistus
tai valosuunnittelu -sanojen avulla (ympéristovalaistus, arkkitehtuurivalaistus).
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taiteen opiskelusta valosuunnitteluun oli paallystetty suurilla odotuksilla. Minua
viehitti visuaalisuuden, virien, muotojen liittiminen lisna olevien ihmisten jaka-
maan esitystapahtumaan, jolloin ne tuottivat merkityksellisid kokemuksia ajasta ja
tilasta. Valo vaikutti ihanteelliselta vilineeltd ja valosuunnittelu odotuksieni tayt-
tymykseltd. Minua innosti ajatus tehdi taidetta yhdessa muiden kanssa. Esitykseen
sidotun taidemuodon katoavaisuus ei hdirinnyt minua, painvastoin, se tuntui teke-
vin kulloiseenkin tapahtumisen hetkeen sidotut valonhiivihdykset entista kallis-
arvoisimmiksi.

Kokemukseni karttuessa aloin havaita enemmin ja enemmin valosuunnittelun
tekemiseen liittyvii oletuksia. Huomasin, miten esitysten tekeminen sisilsi pal-
jon sdantojd, hierarkioita ja toimintamalleja. Ymmirsin, ettd niiden avulla pyrit-
tiin takaamaan moniaineisen esityksen yhteniisyys ja tystehokkuus, mutta samalla
ne vaikuttivat sulkevan ulkopuolelle myos monia mahdollisuuksia. Kaikki odotuk-
set eivit kohdistuneet valosuunnitteluun pelkistain kokonaisuuden tai muiden
osa-alueiden vaatimuksesta. Valosuunnittelun ammattikentti vaikutti myos itse
kasityksiin suotavina pidettivista valaistuksen esteettisisti ominaisuuksista, tyos-
kentelytavoista, seka taiteellisista ettd teknisistd ratkaisuista. Toimiessani valosuun-
nittelijana ja valaistusteknikkona esittivien taiteiden kentilld olen osaltani omaksu-
nut ja vahvistanut vallitsevia kisityksii ja toimintamalleja. Kokemuksen karttuessa
aloin epiilld omaksumieni mallien ja kisitysten asemaa ainoana "oikeana” vaihto-
ehtona. Tama vakiintuneiden kiytantojen epdily on synnyttinyt tutkimukseni aja-
tuksellisen ympériston. Hahmotan timin vieraantumisen syntyneen kolmen ajan-
jakson myotavaikutuksella.

Ensimmiinen epiilyksen jakso liittyy parin vuoden opintojen jalkeiseen turhau-
tumiseen koulutuksen suureellisen retoriikan ja todellisuuden vilisests epdsuh-
dasta. Vain muutamat opiskelijoista piisivit suunnittelemaan koulutustuotantoja,
muiden toimiessa heiddn teknising avustajinaan. Taidot ja tiedot kehittyivit epita-
saisesti. Yhdessi tekeminen ei vaikuttanut palopuheisiin nihden mielekkailta. Kou-
lutus oli pettymys ja palasin 1994 pariksi vuodeksi Helsinkiin suorittamaan siviili-
palvelukseni Valtion taidemuseon Ateneum-salissa ja tekemiin loppuun aiemmat
opintoni Taideteollisessa korkeakoulussa.® Huomatessani VAS- koulutuksen ryh-
distéytyneen, palasin takaisin jatkamaan opintojani 1996.

Toinen vieraantumisen kokemukseni syntyi yli vuoden tyosuhteessani valais-
tusteknikkona 1998-1999 Helsingin kaupungin kulttuuriasiainkeskuksen hallin-

noimassa Savoy-teatterissa. Vaikka nopeatempoisen vierailuteatterityoén tekemi-

3 Opiskelin vuodesta 1989 alkaen taidekasvatusta Taideteollisessa korkeakoulussa, seki
lukuvuonna 1991—9z2 tila-aikataiteita Kuvataideakatemiassa sivuaineoikeudella.
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nen tyoyhteisossd sujui hyvin, valonkiyton ilmaisumahdollisuudet vaikuttivat usein
rajoitetuilta ja niayttimovalaistusten toteutustapa oli mekaaninen. Ymmadrsin tuo-
tannollisen toimintaympariston merkityksen aikatauluineen ja puitteineen, mutta
myo6s asenteineen. Kun minulle syksylld 1999 tarjoutui mahdollisuus lihted ulko-
maan harjoitteluun Brysseliin, en epiroinyt hypiti tuntemattomaan.

Kiytinnon jirjestelyiden tasolla kymmenen kuukautta Erasmushogeschool
Brusseli RITS n teatteriosastolla sisilsivit paljon ongelmia. Hankaluuksista huo-
limatta kymmenen kuukauden eristiytyminen suomalaisesta kulttuuri-ilmastosta
altisti minut hedelmalliselli tavalla belgialaisille monikulttuurisille virtauksille.
Niin paljon kansainvilisten ryhmien tanssi- ja teatteriesityksia, joiden kaltaisia en
ollut nihnyt Suomessa. Minuun tekivit vaikutuksen esimerkiksi esitykset ryhmilta
Wooster Group, Forced Entertainment, The Ontological-Hysteric Theater, Rosas,
Tg STAN, Meg Stuart, La Societas Raffaello Sanzio ja La Fura dels Baus. Tyoskente -
lyni ohjaajaopiskelija Ivan Vramboutin kanssa esiintyjini, lavastajana ja valosuun-
nittelijana avasi silmiini erilaisille esityksen tekemisen mahdollisuuksille oman
kokemuksen kautta.

Oleskeluni aikana kirjoitin valosuunnittelun tutkintoni kirjallisen opinniyte -
tyon Postmodernista valosta, joka pohjautui Markku Uimosen valon estetiikkaa kisit-
televilla kurssilla kirjoittamaani esseeseen. Opinniytteessini pohdin siti, saat-
toiko valosuunnittelussa nahda samankaltaista estetiikkaa, mita lavastuksen tutkija
Arnold Aronson (1991) oli liittanyt lavastustaiteen alueella postmoderniin estetiik-
kaan. Yritin jasentid uusia havaintojani jalkimodernin kisitteen avulla. Uudessa
ympéiristossid nikeméini esitykset ja tutustuminen opinniytteeni myota teoreet-
tiseen kirjallisuuteen suuntasivat ajatteluani tutkimukselliseen suuntaan. Opin-
niytteeni jalkimoderni nikékulma vaikutti tutkimukseni muotoutumiseen ja nikyi
viela ensimmadisissi tutkimussuunnitelmissa, mutta sen merkitys viheni tyosken-
telyni edetessi.

Palattuani takaisin kotimaahan suomalainen esittivien taiteiden kentta naytti
silmissini ummehtuneelta ja paikalleen pysiahtyneeltid. Tunsin jotain muuttuneen
omassa suhteessani valosuunnitteluun ja esityksiin. Tiedostin esitysten tekemisen
toimintakulttuurit ja puitteet entistd voimakkaammin esteend, mikili haluaisin
tyoskennelld kuten Belgiassa tai olla avoin sielld nikemieni esitysten herattimille
kysymyksille. Oma taiteellinen murros ja maisterin opinniytteeni pohjustama tutki-
muksellinen kiinnostus vaikuttivat hakeutumiseeni jatko-opintoihin vuonna 2001.

Jatko-opintojeni ja tutkimukseni levittdytyminen 2000-luvun ensimmaiisen vuo-
sikymmenen mittaiseksi on heijastellut viistimatta muutoksia niin suomalaisessa

esittavien taiteiden kentdssi kuin siihen liittyvissa taiteilijalihtoisessa tutkimuk-
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sessa. Koen tandin olevani toisenlainen valosuunnittelija erilaisessa maailmassa

verrattuna tutkimukseni alkuvaiheeseen.
1.2 MITA YMMARRAN TOISIN TEKEMISELLA

Kaytin tutkimuksessani sanaparia toisin tekeminen, jolla tarkoitan pyrkimyksiani
loytad perinteisiin tai vallitseviin valosuunnittelun kdytiant6ihin niahden toisen-
lainen vaihtoehto. Toisin tekeminen sisiltdd viistdmatta jonkin ensin olemassa
olevan, tai "ensin tehdyn” johon nihden muuttunut tekeminen tapahtuu. Minua
miellyttii erityisesti termin "toisin” vaihtoehtoinen luonne - se ei lihtokohtai-
sesti viitd korvaavansa mitdin aikaisempaa. En halua ajatella lihtokohtaa "ensin
tekemiseksi”, koska numerojirjestyksen kaltainen lineaarinen suhde ensimmdi-
sen ja sitd seuraavan toisen vililla rakentaa niiden suhteesta liian helposti diko-
tomian vanhan ja uuden vilille. Vaihtoehtoinen ratkaisu ei ole synonyymi sanalle
uutuus, silld vaihtoehdot voivat silti kytkeyty4d unohdettuun tai vihemman kaytet-
tyyn perinteeseen. Pidian parempana ajatella toisin tekemisen vertailukohtaa valo-
suunnittelun konventioina, perinteeni tai vakiintuneina kaytantoina.

Olen muodostanut toisin tekemisen kisitteen tutkimukseni aikana nimetikseni
pyrkimyksiani kahden ensimmaisen esityksen, Kudelman ja Pelto —ankara moralitee-
tin jilkeen. Sanaparista muodostui yhteinen tutkimustehtivin kaltainen nimittaji,
joka niytti motivoivan valosuunnitteluani seki visuaalisella ettd tyoskentelyyn liit-
tyvilla tasoilla. Kayttimini toisin tekemisen késite on arkikielen tasolla ymmairret-
tévi; on olemassa jokin aikaisemmin kiytossi ollut tekemisen tapa, johon nihden
toimitaan toisella tavalla. T4lla kielen tasolla sen ongelmana on kuitenkin merkityk-
sellinen 16ysyys. Toisin voi tehdd miti vain, eiki timi toiminta vield ilmaise omasta
luonteestaan tai lopputuloksesta mitdan erityistd. Tasta huolimatta merkitykseltain
laaja sanapari on suunnannut ja rajannut tutkimustani hyvin. Olen kokenut toisin
tekemisen punaiseksi langaksi joka motivoi toimintaani ja kokoaa pitkalld aikajan-
teelld toteutuneet erilaiset esitykset yhteen. Tamin kirjallisen osan tehtdvini on
avata tarkemmin mihin toisin tekeminen on minut johdattanut.

En ole tihdinnyt toisin tekemiselld "uuden valosuunnittelun” keksimisen tavoit-
teluun, mutta toisin tekeminen on tisti huolimatta tuottanut uudenlaisia yhdistel -
mii ja sovelluksia. Kudelma -tanssiesityksessi, kuin myos kolmessa muussa esi-
tyksessini, toisin tekeminen liittyi muutoksiin valosuunnittelijan perinteisessi
toimenkuvassa ja tyoskentelyrooleissa. Ndin ollen toisin tekeminen ei tutkimuk-
sessani liity pelkistiin esityksen visuaalisessa lopputuloksessa havaittaviin asioi-

hin. Pelto — ankara moraliteetti -esityksessi toisin tekemisti edusti valotilanteiden
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toteuttaminen staattisena, mutta silti dynaamista vaihtelua sisiltavini ajallisena
jasennykseni. Varjojen huone -tanssiesityksessa toisin tekeminen liittyi ensisijai-
sesti suunnittelutoiminnan jakamiseen videosuunnittelijan kanssa. Vaihtoehto-
jen etsintini kohdistui my6s valosuunnittelua tekevan henkilon tyoskentelyyn ja
toimenkuvaan esityksen valmistamisprosessin aikana. Pimed projekti -esityksessa
toisin tekeminen synnytti kaikista neljasta esityksesti erikoislaatuisimman valo-
suunnittelun, joka perustui nikyvyyden haastamiseen infrapunavalaistuksen ja val -
vontakameroiden avulla.

Tutkimuksessa kiyttiméini toisin tekemisen -ajatus liittyy loyhisti postfeminis-
tiseen keskusteluun sukupuolen rakentumisesta. Yhteys feministiseen teoriaan on
yllattivi ja jopa eklektinen, koska se on etdilld valosuunnittelun kontekstista. Tasti
huolimatta se, miten mairittelen toisin tekemisen kisitteen tutkimuksessani, on
paljon velkaa feministifilosofi Judith Butlerin (2006) ajatukselle "toisin toistami-
sesta”. Klassikkoteoksessaan Hankala sukupuoli, Butler nikee sukupuolen esittimi-
send, jossa rituaalisten sosiaalisten niytelmien tavoin toistetaan ja koetaan uudelleen
sosiaalisesti vakiintuneita merkityksii. Samalla toistaminen oikeuttaa ja vahvistaa
niitd. Sukupuolesta muodostuu rakennettu identiteetti, jota esitetdin; se on luon-
teeltaan "performatiivinen”. (Butler 2006, 235) T4mi antaa mahdollisuuden myos
toistamalla rakentumisen hiirintidan. Kun toistaminen epdonnistuu, toistamisessa
tapahtuu epamuotoisuutta tai kun toisto parodisoi, paljastuu pysyvin identiteetin
rakentuminen poliittisesti hataraksi. "Kumouksellinen toisto” kidnti4 identiteetin
vahvistamisen vilineet viliintulon vilineiksi (Butler 2006, 236). Visuaalisen kult-
tuurin tutkija Leena-Maija Rossi (2008) on kutsunut Butlerin kumouksellista toistoa
toisin toistamiseksi, joka tekee muutoksen mahdolliseksi (Rossi 2008, 44.).

Butlerin toisin toistamisen kisitetta on hyodynnetty laajalti sukupuoli-identi-
teettid kisittelevissa tutkimuksessa. Kansanrunouden mies- ja naiskuvia tutkinut
Tarja Kupiainen (2004) toteaa Butlerin toisin toistamisen nikokulman soveltuvan
hyvin sukupuolikriittiseen kansanrunouden tutkimukseen. Runouden toisinnot
ovat toistoa, joka pakottaa tiettyyn sukupuoliseen malliin. (Kupiainen 2004, 38—39)

Kulttuurin tutkija Helena Sederholm (2002, 82) kiyttid Rossin tavoin termii
toisin toistaminen kun hin soveltaa Butlerin performatiivista identiteetin mia-
raytymisti taiteen tulkintaan. Taideyleison yrittiessa etsid taiteilijan tarkoitusta
teosta tarkastelemalla, jai silti huomaamatta merkityksen muodostuminen katso-
jan ja teoksen suhteessa. Feministinen nykytaiteen teoria painottaa vaihtoehtoisia
taiteellisia toimintatapoja, jotka liittyvit Butlerin esiin tuomiin parodian ja mat-
kinnan keinoihin. (Sederholm 2002, 82) Sederholmin mukaan taiteilijat eivit pyri

toistettujen eleiden ulkopuolelle luodakseen uusia strategioita vaan he kayttivit
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jo olemassa olevia ja rakennettuja identiteetteji taktisesti hyvikseen. (Sederholm
2002, 82) Toisin toistettuja eleitd syntyy esimerkiksi kun nykytaiteilija siteeraa ja
ketjuttaa vanhoja kuvataiteen klassikoita omassa teoksessaan.

Sederholmin mukaan feministisessi ajattelussa ja taiteessa on siirrytty strategi-
oiden rakentamisesta taktiikoiden hyodyntimiseen. Sederholm viittaa ranskalai-
sen kulttuurihistorioitsija Michel de Certeaun (1984) kisityksiin taktiikasta jous-
tavana, sissiarmeijalle tyypilliseni toimintana. Taktiikka kykenee vastustamaan
valtaa juuri joustavuutensa ja tietyn hetkellisyytensi ansiosta, kun taas hegemo-
nista valtaa kayttivi taho nojaa toiminnassaan suunnitelmallisempaan strategiaan.
(Sederholm 2002, 82,86—87) Strategia pyrkii de Certeaun mukaan miérittdméain
oman vallan paikkansa vihamielisessd ymparistossi samankaltaisella asenteella kuin
miti moderniluonnontiede, politiikka tai sotilaallinen strategia edellyttavit. Tahan
verrattuna taktiikka laskelmoi toimintaansa ilman selkedi valta-asemaa tai omaa
maaperid. De Gerteaun mukaan taktiikka on sorrettujen kekselidisyyttd jossa hyo-
dynnetiin tilaisuudet vastarintaan. Kun taktiikan avulla saavutetaan jotakin, saa-
vutettua ei kyetd pitiméian hallussa tai edes pyrité sithen. (De Certeau 1984, 35—-37)

Olen erilinjoilla de Certeaun strategia-taktiikka kisityksen kanssa ymmirties-
sdni toisin tekemisen strategiana.* Erotuksena strategiasta paikalleen vakiintuneena
hallinnan jirjestelmani, haluan nimenomaan ajatella toisin tekemisti strategiana
joka muuttuu joustavammin tilanteen mukaan. Se on toki ennakoivaa, suunnitel-
mallista ja pyrkii valtamaan omaa maaperii, mutta se mahdollistaa my6s sopivan
tilaisuuden tultua avauksia yllittaviin suuntiin. Toisin tekeminen muistuttaa myos
taktista asennetta, koska se ei tarkoita lopullista haltuunottoa ja uutta jarjestysta
vaan hetkellisti vaihtoehtoa. Tarkoittamassani toisin tekemisessi on piirteitd de
Certeaun kummastakin vastarintatoiminnan laadusta.

Rossin suomennos Butlerin kisitteesti sekd Sederholmin huomio vaihtoehtoisuu-
desta yhdistyvit siind toisin tekemisessd, miti olen tavoitellut tutkimuksessani. En
ole pyrkinyt korvaamaan valosuunnittelun kaytintoja uusilla ja paremmilla. Kyseessa
ei ole samanlainen hegemonisen vallan kumousyritys kuin miti de Certeaun mai-
nitsema strategia ehdottaa. Nden "ensin” ja "toisin” tehdyt valosuunnittelut rinnak-
kaisina mahdollisuuksina, jotka voivat ammentaa toisistaan. Toisin tekeminen ei ole
minulle jarjestelmallistd vastaan inttamistd, mutta se velvoittaa herkkyyteen havaita
otollisia paikkoja toisille ratkaisuille. Vastarinnan ajatus ei ole tdysin poissa, toisin

tekeminen voi sekoittaa totuttuja toiminta- ja hahmotusmalleja — se voi jopa arsyttaa.

4 Olen kiyttanyt tutkimukseni tyénimessi mairitelmai "toisin tekemisen strategiat”.
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Butlerin ja de Certeaun nikemykset liittivit toisin tekemiseen poliittisen ulot-
tuvuuden, johon olen pitinyt tietoista vialimatkaa. Epdluuloni pohjaa negatiiviseen
kasitykseen politiikasta elimanpiirini ja yhteiskunnallisena ilmiéni. Asia on askar-
ruttanut minua erityisesti, koska olen havainnut kentalli toiveita, ettd ajaisin tut-
kimuksellani ammattialani taidepoliittisia etuja. Olen pelinnyt nididen tarpeiden
vaikuttavan tutkimukseeni.

Politiikan tutkija Kari Palosen (2010) mukaan politiikkaa on kaikki mita siksi
nimitetain. Palosen mukaan arkipuheessa ja akateemisessa keskustelussa politiikka
kasitetadn kahdella vastakkaisella tavalla. Kun politiikka halutaan erottaa muista
kisitteistd, se nihdiin erillisend sektorina, sfidrini tai eliminpiirini, jolloin siitd
muodostuu erdénlainen maantieteellinen tai metaforinen tilakisite. Télloin puhu-
taan usein poliittisesta jarjestelmastd, mika latistaa politiikan yhteiskunnallisten
asioiden hoitamiseksi vailla pelivaraa. Politiikka voidaan ymmartii kuitenkin myos
toimintana ja aktiviteettini, johon sisiltyy ajatus toisin toimimisesta. Palonen viit-
taa brittipolitologi Bernard Crickin ajatukseen siiti, ettd "politiikasta voi puhua
vain sielld, missd ihmisilld on pelivaraa toimia my®os toisin”. (Palonen 2010, 195—
220) Tamai on muistutus siiti, ettd en voi erottaa toisin tekemisti tdysin poliittisesta
nikokulmasta. Pelivaran tirkeys on osoittautunut oleelliseksi my6s tutkimukseni
valosuunnitteluosuuksissa. Pelivara on tilloin liittynyt usein taiteellisen tyosken-
telyyn vaikuttaviin olosuhteisin ja puitteisiin, sekda mahdollisuuteen valita toisen-

laisia dramaturgisia tai visuaalisia valosuunnitteluratkaisuja.

1.3 TAITEELLISEN TUTKIMUKSEN KENTTA

Taiteellinen tutkimus on yksi monista kiytintolahtoisen tai kiytintoperustaisen
tutkimuksen muodoista, johon viitataan tavallisesti Britanniassa ja Australiassa
syntyneilli termeilld practise-led research ja practise-based research. Australia-
laisen tutkijan Brad Hasemanin mukaan practise-led research termi on suositeltava
suhteessa muihin rinnakkaisiin termeihin kuten: practice as research, practice-
based research, practice-integrated research ja studio research. (Haseman 2009,
147) Brittildinen teatterin tutkija Baz Kershaw (2009) on kiyttinyt termii practise
as research in performance, minki suomennan esityslihtoiseksi tutkimukseksi.
Talla hin tarkoittaa luovien prosessien kiyttamistd tutkimuksen menetelmani.

(Kershaw 2009, 2) Kershaw johti Bristolin yliopistossa vuosina 2000—2005 toi-

5 Practise as research in performance suomennetaan toisinaan myés esitys tutkimuksena.
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minutta esitysliht6istd tutkimusprojektia Practise as Research in Performance
(PARIP).

Shannon Rose Riley ja Lynnette Hunter (2009) ovat huomauttaneet, ettd kaytin-
toldhtoisen tutkimuksen (practise as research, PaR) kehitys ja kiytto ovat olleet Bri-
tanniassa osittain erilaiset kuin amerikkalaisen esityslihtoisen tutkimuksen kiytan-
not (performance as research, PAR). Brittildisessd kontekstissa kiytintolihtoinen
tutkimus liittyy musiikin, kuvataiteiden, tanssin ja teatterin kiytantoihin. Kaytan-
toperustaisella tutkimuksella (practise-based research, PbR) puolestaan viitataan
kiaytinnon kokemusten hyodyntamiseen myos humanistisessa ja luonnontieteel -
lisessa tutkimuksessa. Kiytantolahtoinen tutkimus ei siis liity yksinomaan taiteen
alueeseen. Kiytintsldhtoinen tutkimus on liheistd sukua laadullisen tutkimuk-
sen perinteelle®, mutta taiteellisen tutkimuksen tutkimuslihtokohdat, strategiat ja
metodit ovat kehittyneet omaan suuntaansa luovien alojen vakiintuneiden kiytan-
tojen myotd (Haseman 2009, 147). Britanniassa ja Euroopassa esimerkiksi liike -
tieteessi ja katsojatutkimuksessa tehdéin kiytintoperustaista tutkimusta (Riley &
Hunter 2009, xvi-xvii).”

Taiteellinen tutkimus ei ole yhtenidinen tutkimusala. Se virittyy eri tavoin riip-
puen siitd, missi roolissa taideteos siind ndhddan ja miten taiteellinen tyoskentely
suhteutuu tutkimusraportin kirjoittamiseen. Tutkijat Hannula, Suoranta ja Vadén
ovat varoittaneet taiteellisen tutkimuksen ajautumisesta kahden maailman malliin,
jolla he tarkoittavat produktioiden ja tutkimusraportin erilldin pitimista. Tutki-
jat kannattavat hermeneuttisen vuoropuhelun lisaamista niiden vaiheiden vililla.
(Hannula, Suoranta, Vadén 2005, 58-59)

Tutkijat Michael Biggs ja Henrik Karlsson (2011) hahmottavat taiteellisen tutki-

muksen erilaisia suhteita taiteen kdytintdjen ja akateemisen tutkimuksen alueisiin.

6  Hasemanin mukaan yhtildisyyksid l6ytyy eniten suhteessa reflektiiviseen kiytintoon
(veflective practise), toimintatutkimukseen (action research), aineistopohjaiseen
teoriaan(grounded theory) ja osallistuvaan havainnointiin (participant-observation)
(Haseman 2009, 14.8; Anttila 2006. 377-439).

7 Suomessa kiytintolidhtoistd tutkimusta esittidvien taiteiden alalla edustaa esimerkiksi tutkija
Kaisu Kosken (2007) viitostutkimus Augmenting Theatre: Engaging With the Content of
Performances and Installations on Intermedial Stages. Koski liittid tutkimuksensa laajaan
kiytantslihtoisen tutkimuksen perinteeseen (practise-based research), mutta ei puhu siité
taiteellisena tutkimuksena tai kytke siti taide- tai esitysldhtoiseen tutkimusperinteeseen.
Tyossi on silti monia taiteellisen tutkimuksen piirteita. Koski nikee tutkimuksensa taiteellisen
kaytannon erillisens kokonaisuutena tutkimuksellisesta kiytannosta. Tutkimukseen liittyvit
esitykset olivat silti syntyneet "orgaanisesti” tutkimuskysymyksesti ja Koski kisitteellisti ne
kirjallisessa raportissa. Hinen mukaansa taideteoksen, vallitsevan kiytinnon ja teorioiden
vilinen keskustelu synnyttia uutta teoriaa, miki voidaan soveltaa jilleen kiytintoon. (Koski
2007, 17-18)
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Heidin mukaansa taiteellinen tutkimus paikannetaan usein naiden viliselle alu-
eelle, mutta ongelmaksi muodostuu suuri vaihtelu niiden paillekkaisyyden asteissa
daripadstd toiseen. Taide ja tutkimus voidaan nihdi erillisini alueina, joiden tavoit-
teilla ei ole tekemisti keskeniin (art or research). Tistid ovat esimerkkini tutki-
muskiytinnot, jotka pitavit erillddn "taiteelliset” tohtorintutkinnot "tieteellista”.
Toisessa daripdassi taiteen ja tutkimuksen tavoitteet vastaavat toisiaan, jolloin taide
nihdéin tutkimuksena (art as research). Tilloin tohtorintutkinnon "tieteellisyytti”
tai "taiteellisuutta” ei tarvitse erotella. Kolmantena vaihtoehtona tavoitteet vastaavat
toisiaan osittain (art and research). (Biggs & Karlsson 2011, 409—410) Tahin malliin
sisiltyy ajatus siiti, etti taiteellisen kiytannon ja kasilld olevan taideteoksen lisaksi
tutkimukseen liittyy oleellisesti my6s muussa muodossa tapahtuvaa tutkimustoi-
mintaa ja sen kirjallista artikulaatiota. Tama valimalli aiheuttaa hankaluuksia toh-
torintutkintojen vaatimusten mairittelyssi. Erottelujen ongelmallisuuden vuoksi
Biggs ja Karlsson ehdottavat, ettd taidekorkeakoulut kehittaisivit taideperustaisia
(arts-based) tutkimusmetodologioita taiteenalansa sisilti kisin, sen sijaan, ettd
niitd lainattaisiin muilta tieteenaloilta. Taiteellinen tutkimus voisi olla oma, kol-
mas alueensa (Biggs & Karlsson 2011, 409—410).

Taideperustaisuus voidaan ymmart4a kuitenkin ongelmallisella tavalla laajemmin
kuin mits Biggs ja Karlsson silli tarkoittavat. Se voidaan nihdi niin tekijalahtoi-
send kuin perinteiseni taiteentutkimuksena, jossa tarkastellaan taiteilijan tekemii
teoksia ilman osallisuutta prosessiin. Filosofi Esa Kirkkopelto (2009) onkin huoma-
uttanut erosta taiteellisen tutkimuksen ja taiteentutkimuksen vililld. Taiteen tutki-
mus tdhtii kisitteelliseen mallinnukseen jonka valossa taide tulee ymmarrettiviksi
jajulkinen arviointi tulee mahdolliseksi. Taiteellinen tutkimus tarkastelee teoriaa
puolestaan taiteesta kisin. Se sisiltid oletuksen, ettd taiteen tekemisen kiytinnot
sisiltavat tiedostamatonta tietoa. Eri tutkimuskaytinnoét eivit kuitenkaan sulje toi-
siaan pois. (Kirkkopelto 2009, 18) Kirkkopelto on linjannut taiteellista tutkimusta
institutionaalisella maaritelmalld, jonka mukaan taidelaitoksessa tehtiva tutkimus
on taiteellista tutkimusta, joka on perustaltaan taide- eikd teorialdhtoistd. (Kirkko-
pelto 2007, 21) Kirkkopellon viitoittamalla tavalla taiteen ja tieteellisen tutkimuk-
sen erottelusta® on luovuttu vuodesta 2007 alkaen esimerkiksi Teatterikorkeakou-
lun "uusimuotoisissa” tohtorintutkinnoissa.

Taiteellinen tutkimus tulee erottaa taiteelliseen prosessiin kuuluvasta uteliaisuu-
desta jauuden loytimisesti, jota voidaan kutsua my6s "tutkimiseksi”. Kuvataiteilija

Jyrki Siukonen on todennut, etti tutkiminen on osa kuvataiteilijan perinteisti tyoti

8  Teatterikorkeakoulun vanha tutkintovaatimus jakoi tohtorintutkinnot taiteellis- ja
tieteellispainotteisiin.
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(Siukonen 2002, 11). Hin on vertaillut kuvataiteilijoiden Tulay Schakirin ja Mika
Hikin nakemyksia ja 16ytanyt niissi kaksi lihes pdinvastaista kasitysta. Toisaalta
tutkiminen liittyi romanttiseen inspiraatiota korostavaan ajatukseen ja toisaalta
1990-luvulta lihtien vaikuttaneeseen ajatukseen taiteesta tutkimisena, kokeiden ja
havaintojen tekemisenai. (Siukonen 2002, 51—52). Siukosen mukaan taiteilijatyyp-
pien nikemyserot eivit liity reflektiivisyyden miiriin vaan taiteilijaretoriikkaan.
Kyseessi on opittu sanallistamisen muoto, johon nihden ajatus tutkivasta taiteili-
jasta on Suomessa uutta perua (Siukonen 2002, 53).

Taiteellisen tutkimuksen kontekstissa tutkimuksella tarkoitetaan niin eri asiaa
kuin taiteilijaretoriikassa. Se mit4 tutkimuksella tarkoitetaan taideteosten yhtey-
dessi, himirtyy myos tiettyjen taidesuuntausten vaikutuksesta. Esimerkiksi kisi-
tetaiteen ja filosofiavaikutteisen, teksti- tai kielisidonnaisen taiteen ilmaisutavat
lahenevit huomattavasti tutkimuksen raportoinnin kirjallista ja kielellistd tapaa.
Vaikka tutkiminen voi tapahtua visuaalisilla, auditiivisilla tai kehollisilla keinoilla,
taideteoksissa saatetaan kiyttid myos kirjallisuutta, tutkimuksia, teoriaa tai filoso-
fiaa. Taiteilija Annette Arlanderin mukaan taiteilijat voivat yhdistii taideteokseen
muita elementtejd ja kiyttai filosofista tekstid esimerkiksi esityksen inspiraation
lahteeni, runouden kaltaisena esityksen materiaalina ja keskustelukumppanina
teoksen tarkastelussa tai kuvailussa (Arlander 2008, 32).

Edellisista vaihtoehdoista jalkimmaiinen avaa mahdollisuuksia myos taiteelli-
sen tutkimuksen suuntaan, koska keskustelu teoreettisten lihteiden kanssa teok-
sen didrelld voi avata tutkivalle taiteilijalle itsereflektiivistd ymmarrystd. Taiteilijat
ovat perinteisesti suhtautuneet epaluuloisesti taideteoksen asemaa ja merkityksia
purkavaan toimintaan, ilmentyi se kritiikkien, taideteorian tai tutkimuksen suun-
nalta.? Taidefilosofi Tuomas Nevanlinna (2008) pitii yhtend epéluulon alkuperini
saksalaisen varhaisromantiikan ajatusta taiteilijasta luovana ja spontaanina luon-
non vilikappaleena, jonka nikokulmasta teoria on luovuutta tukahduttava kahle.
Ajatus siitd, ettd tutkimus vaikuttaa taiteen tekemiseen sen perusluonnetta viiris-
tivisti voi synnyttid edelleen epiilyksi, etti taiteellinen tutkimus on "sumutusta,
hienostelua ja tyhjin puhumista”. (Nevanlinna 2008) Viarinymmaérryksen riski on
kuitenkin otettava. Taiteellisen tutkimuksen osana oleva taideteos on velvollinen
pitimiin ylla dialogia taiteen ja tutkimuksen valilld. Dialogi avaa ovet vaikutuksille,

myo6s haavoittamisen ja kriittisyyden merkityksissi (Vadén 2001, 92).

9  Tilloin teoksen katsojassa saattaa syntyi ajatus siiti, ettd taide on jadnyt tutkimuksen jalkoihin,
eiki se enii tavoita yleisoddn perinteiselld aistikokemisen tavoilla. Tall6in ei vilttimatta
ole kysymys tutkimuksen vaikutuksesta taideteokseen vaan taidemuotojen erilaisista
ilmaisutavoista.
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Annette Arlander niikee taideteosten aseman tutkimusprosessissa vaihtelevana.
Esityksen tekeminen voi 1.) toimia tutkimuksen metodina, esitys voi olla 2.) tut-
kimustulos tai se voi 3.) toimia tutkimustulosten esittelyn tai jakamisen muotona.
(Arlander 2011, 327-328). Kun taideteoksiin suhtaudutaan tutkimustuloksina ja
niitd arvioidaan sellaisina, Arlander tuo esille nelji ongelmaa. Ensimmaiiseksi esi-
tykset elavat helposti kaksoiselamai kun ne niyttaytyvit yhtaalta esityksina yleisolle,
toisaaltaldhes salassa tarkastettavina viitostyon osina. Toiseksi taiteelliset tyot jaa-
vat tyypillisesti taustalle lopullisessa tutkimustulosten esittelyssa ja arvioinnissa.
Kolmas ongelma liittyy siihen, miten teokset tulisi esitelld tutkimuksen lopputu-
loksina tai miten ne demonstroivat tuloksia. Neljis ongelma on ty6jarjestys, jossa
taiteilija-tutkija aloittaa tutkimusprosessinsa esitysten tekemiselld. Taiteilija lihtee
liikkeelle itselleen luontevien luovien kokeilujen avulla, jolloin hin tulee tietoiseksi
tutkimusmenetelmisti ja teoriasta vasta kun hin reflektoi jo tehtyi raporttiaan var-
ten. Arlanderin mukaan edellinen tysjirjestys voi hyvin toimia taiteen tutkimuksen
metodina, mutta jattid ilmaan kysymyksen taideteoksen asemasta tohtorintutkin-

non tarkastamisessa. (Arlander 2011, 329—330)

1.4 TUTKIMUKSENI TAITEELLISENA TUTKIMUKSENA

Viitostutkimukseni on taiteellista tutkimusta, minkd ymmirrin esitysten valosuun-
nitteluun liittyvani taide- ja tekijdldhtoisend tutkimuksena, jossa esitysten teke-
minen asettuu vuoropuheluun teoreettisen ajattelun ja kirjallisen raportin kans-
sa.’* Keskeinen tutkimusmenetelméni on ollut esitysten tekeminen ja reflektointi eri
vaiheissa. Tutkimustani ovat ohjanneet kiytinnon tyéskentelyn avulla vaiheittain
tasmentynyt valosuunnittelun muutoksia paikantava toisin tekemisen tutkimusteh-
tivi ja sitd heijastelevat esityskohtaiset tyokysymykset. Tutkimukseni muotoutu-
misessa on ndin ollen nihtivissd hermeneuttisia piirteitd". Ymmairrykseni rikastui

kun peilasin sitd kokemuksiini tohtorintutkintoon kuuluvien esitysten tekemisesta

10 Teatterikorkeakoulun tutkimusneuvoston miiritelmin mukaan taiteellinen tutkimus
on " taiteilija- ja taidelihtoistd tutkimusta, jossa on seki teoreettisia etti kiytinnollisii
osia.” (Tutkintovaatimukset 2011) Taiteellista tohtorintutkintoani koskevassa vanhassa
tutkintovaatimuksessa taiteellinen ja tieteellinen tutkinto on erotettu toisistaan. Taiteellinen
tutkimus ei esiinny termina vanhassa tutkintovaatimuksessa, mutta se kuvaa silti paremmin
tyoskentelyni metodologista suuntautumista. (Vanha tutkintovaatimus 2011)

11 Kulttuurintutkija Pirkko Anttila kuvailee hermeneuttista metodia ymmartiviksi ja
tulkitsevaksi prosessiksi, jossa tutkijan tyéskentely perustuu héinen tekemiensi oletusten
korjaamiseen, jos tutkittavan kohteen tulkinta ja ymmértdminen sitd vaatii. (Anttila 2006, 305)
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sekid lukemaani taideteoriaan ja taiteenalan keskusteluihin'®. Suhteeni esityksiin
ja kokemuksiini niistd on ymmadrtivi ja tulkitseva, miki synnytti lopulta kolmeen
aihepiiriin perustuvan jasennyksen, joka on paitynyt kisilld olevaan kirjalliseen
selvitysosaan. Nami aihepiirit ovat valosuunnittelijan laajentuneet toimenkuvat,
staattisen valotilanteen mahdollistama dynaaminen liike ja rytmi, sekd nikyvyyden
kyseenalaistamisen vaikutukset infrapunavalaistussa esityksessi.

Ymmirrykseni rakentuminen vaiheittain ja vuorovaikutuksessa taiteellisen tyos-
kentelyn seki sen arvioinnin kanssa, muistuttaa australialaisten tutkijoiden Brad
Hasemanin ja Daniel Mafen kisityksii kiytintolahtoisestd tutkimuksesta. Kaytin-
toldhtoisessd tutkimuksessa tutkimusongelman muodostaminen ei toteudu ennus-
tettavalla ja selkeilld tavalla. Sen sijaan ongelmanasettelut ilmeneydt ajan myotd kdy-
tdnnon ja sen harjoittajien kehittamien tarpeiden myotd. (Haseman & Mafe 2009, 214,)
Kaytiantoldhtoista tutkimusta ei ole mielekistd alistaa useiden akateemisten tutki-
musperinteiden tapaan etukiteen asetetuille suunnitelmallisille malleille tutki-
muksen rakenteesta, tehtivisti tai tutkimusongelmasta.

Tapa, jolla olen tutkinut valosuunnittelun toisenlaisia tyéskentelyn ja toteutumi-
sen keinoja, perustuu omakohtaiseen kokemukseen esitysten tekemisestd. Kasityk-
siani ovat muokanneet kokemukset ajalta ennen tutkimukseen ryhtymist, mutta
keskeinen tutkimusmaasto on ollut valosuunnittelun tekeminen Kudelma, Pelto —
ankara moraliteetti, Varjojen huone ja Pimed projekti esityksiin tutkimukseni osana.
Esitysten tekeminen on ollut dialogissa tutkimuksen tekemisen kanssa. Ymmarryk-
seni on kuitenkin jisentynyt lisida kirjoittamisen my6ta ja valmistamisen proses-
seista jaljelle jadneiden dokumenttien avulla esitysten tekemisen jilkeen.

En silti pid4 esitysten tekemisen jilkeistd tutkimusprosessini vaihetta esimerk-
kini kahden maailman mallista jolla Hannula, Suoranta ja Vadén tarkoittavat pro-
duktioiden ja tutkimusraportin erilldin pitimistd. (Hannula, Suoranta, Vadén 2005,
58) Tutkimuksen erillisyys taideteoksesta johtaa helposti siihen, ettd menetetiin
nikékulmien vuorovaikutus. Vadén on huomauttanut, etti erilliin pidettivin tutki-
musobjektin muodostaminen synnyttai tilanteen, jossa taiteilijan osallisuus mene-
tetddn ja hinen tilallaan voisi toimia prosessiin osallistumaton, sen dokumentaa-
tiota tarkasteleva tutkija (Vadén 2001, 92). Vaikka tutkimukseni tekeminen muutti
luonnettaan kiytinnon lisniolosta jo tehdyn arvioinniksi esitysten valmistamisen
jilkeen, taiteellinen tyoskentelyni on ollut osa tutkimuksen tekemista ja sen tie-

donmuodostusta.

12 Miellin keskusteluksi niin kirjoitukset kuin taideteokset.
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Hyvini esimerkking dialogista on tutkimukseni aloittaminen Trippel Flipper
(2002)" -esityskokeilun avulla vuosina 2001—2002. En hakenut taiteelliselle toi-
minnalleni suuntia teoreettisista lihteistd vaan valmistauduin ensimmiiseen tar-
kastettavaan taiteelliseen osuuteen harjoittelemalla esityksen tekemista itselleni
uudesta tulokulmasta. Hakeuduin uudenlaiseen tyoskentelyrooliin suunnittelijana,
tutkijana ja tyoskentelyn kokoajana. Pyrin muodostamaan valosuunnittelun tutki-
muksen kannalta mielekkiitd kysymyksid kaytannon kokeilujen avulla. Toinen esi-
merkki kiytannon ja ajattelun vuorovaikutuksesta on tutkimussuunnitelmani tis-
mentyminen toisin tekemisen strategioihin esityssarjan puolivilissi. Kudelma ja Pelto
—ankara moraliteetti -esitykset vaikuttivat kisityksiini siitd, mihin suuntaan valo-
suunnittelun tutkimukseni tulisi edetd kahden seuraavan, Varjojen huone ja Pimed
projekti -esitysten kohdalla; tismentynyt tutkimussuunnitelma vaikutti nain nii-
den tekemiseen. Hiljainen tieto'4 valosuunnittelun kannalta oleellisista asioista tuli
esiin esityksien tekemisen myota ja muokkasi kisityksiani myohemmissi teoksissa.
Samalla aloin nihdi toiminnassani jatkumon, joka liittyi sinnikkiiseen tarpeeseen
etsid vakiintuneisiin kiytintoihin vaihtoehtoisia ratkaisuja.

Pirkko Anttilan (2006) mukaan hiljainen tieto liittyy tutkivassa taiteellisessa
toiminnassa seitsemiin eri vaiheeseen (Anttila 2006, 215—216). Nden omassa
tutkimusprosessissani useita Anttilan esiin tuomia vaiheita. Hiljainen tieto liit-
tyy tutkimuksessani luonnollisesti 1.) kysymyksenasettelun tasolla aikaisempaan
kokemukseeni valosuunnittelusta. Kokemukseni liitt4di tiedon valosuunnittelun
2.) asiayhteyteen, miki suuntaa ja rajaa tiedon soveltamista ja kiytto4. Taiteenalani
hiljainen tieto on luonteeltaan 3.) aistimuksellista, jolloin se edellyttidd havaintoa
valosta ja sen vaikutuksesta esitykseen. Valoon liittyvii tietoa koetaan suoraan seka
aistimusmielikuvina. Esityksen tekemisen kiytannot liittyvit myos 4.) arvojen aset-
tamiseen, paitoksentekoon ja toimintasuuntautuneeseen tietoon, jossa taiteellisen
toiminnan luonne asettaa taiteilija-tutkijan alituisesti tuntemattoman eteen. Riit-
timittomasti tai ristiriitaisesta informaatiosta huolimatta ratkaisuja on tehtivi.
Valosuunnittelu edellyttda improvisointia ja mahdollisuuksien soveltamista olosuh-

teisiin. Tutkimukseni kannalta on ollut tirked4 sanaton, 5.) alitajuinen tieto edel-

13 Luonnosmainen esityskokeilu oli osa valmistautumista Kudelma -tanssiesitysti varten.
Kokeilua ei arvioitu tutkintooni kuuluvana opin- ja taidonniytteeni.

14, Tarkoitan hiljaisella tiedolla unkarilaisen filosofin Michael Polanyin maérittelyi, jonka
mukaan tiedimme enemmin kuin osamme sanoa. Sanallinen ja numeraalinen tiedon
ilmaisu ei kata kuin murto-osan hallussamme olevan tiedon méaaristi. Ammatillisiin
kiytintoihin liittyy osaamista ja tietoa, joka on helpompi demonstroida kuin avata sanallisesti.
Suomenkielessi asiaa voidaan arkikielessi kuvata myos termilld "néppituntuma”. (Anttila
2006, 73—75)
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lytyksistd, tehtavin suoritukseen valitusta nikokulmasta ja tehtivin rakenteesta.
Anttilan mukaan tihdn kuuluu nikymittomiin jiavi tieto, joka sivuutetaan sen itses-
tadn selvian luonteen vuoksi (Anttila 2006,216). Tutkiva toimintani on suuntautunut
monissa kohdin "nikymittomin tekemiseen nikyviksi”. Edelliseen tiedon kytkey-
tymisen tapaan liittyy myos 6.) alalla vallitseviin esikuviin ja esimerkkeihin liittyva
tieto ja vaikutteet. Hiljainen tieto liittyy myds 7.) ammattialan sisiisiin laatunormei-
hin. Valosuunnittelun alan erityinen taidon ja tiedon taso, siirtid laadun arviointia
osittain kollegoiden kisiin. (Anttila 2006,216). Arvioinnin laatukriteerit ja nor-
mit ovat usein epatismillisii ja harvoin julkisesti ilmaistuja. Tami pitad paikkansa
my6s suomalaisen valosuunnittelun kentilld, huolimatta alan korkeakoulutuksen
nostamasta esteettis-teoreettisen keskustelun tasosta.

Tutkimukseni liittyy osaltaan myos valosuunnittelun arviointiin liittyvin kasit-
teiston ja tyokalujen kehittimiseen seki hiljaisen tiedon artikuloimiseen. Koros-
taessani valosuunnittelun kiytint6jen, niihin sitoutuneen tiedon ja tutkimuksen
dialogista suhdetta, olen kuitenkin realistinen. Keskell4 esitysten suunnittelua,
rakentamista ja harjoittelemista, aikaa jaa usein rajallisesti muuhun. Esityksen val-
mistamisen aikana on vaikea saavuttaa kirjoittamiselle ja teorian lukemiselle valtta-
mitontd keskittymisen intensiteettia. Tamai johtaa helposti siihen, ettd toiminnan
arviointia ja sen liittdimista teorioihin tapahtuu enemman vasta taiteellisen proses-
sin suvantovaiheissa tai teosten valmistumisen jalkeen.

Itserefleksiivisyytti ja taiteellisen tutkimuksen eri tasojen vuoropuhelua on kui-
tenkin mahdollista edistdi tyopaivikirjaa pitamélla ja kaiken mahdollisen proses-
sissa kerddntyvin materiaalin arkistoimisella. Omalla kohdallani tietoisuus tutki-
mustehtivista suuntasi selvasti ajatteluani ja havaintojani. Tami nikyi siind, miten
tyopaivakirjojen ja tutkimuspiivikirjojen nikokulmat sulautuivat toistuvasti kes-
kenian. Verrattuna tavalliseen esityksen tekemisen prosessiin, tutkimuksen osana
olevissa esityksissi jitin tyoskentelystini enemmin jilkis tallentamalla monenlaisia
dokumentteja, joiden merkittivyyttd en voinut tuolloin ennustaa. Osallistuminen
tutkittavan materiaalin tuottamiseen ja olemalla itse osa tuota materiaalia tuo tutki-
jan positioni keskelle tutkimusta. Tall6in olen toiminut tutkivana taiteilijana, elden
kahdessa maailmassa rinnakkain, litkkuen niiden vililli ja reflektoiden kummasta-
kin nikokulmasta (Anttila 2006, 96). Ymmirrin tutkivana taiteilijana toimimisen
erityiseni juuri rinnakkaisten roolien vuoropuhelun ansiosta.

Olen pyrkinyt omassa tutkimuksessani altistamaan taiteellisen tyoskentelyni ja
valosuunnitteluni tutkimuksen vaatimuksille, vaikka olen opetellut niiden vilisti
dialogia kantapain kautta. Ensimmadisen taiteellisen osuuden Kudelman, kohdalla

kohtasin eniten vaikeuksia tutkimuksen ja taiteen tekemisen yhteensovittamisessa.
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Koin taiteilijan ja tutkijan paillekkaiset roolit hankalina.' Jalkeenpiin tarkasteltuna
havaitsen omassa toiminnassani edelld Nevanlinnan kuvailemaa varhaisromantiikan
ajalta periytyvid ennakkoluuloa, jonka mukaan tutkimus "turmelee” taiteen koske-
mattomuutta. Tamin ajatuksen my6ti arastelin altistaa Kudelma -esityksen valo-
suunnitteluni visuaalista tai esteettista pohjaa tutkimuksen nikskulmalle.*® Pelto
—ankara moraliteetti -esityksessi 16ysin jilleen Trippel Flipper -esityskokeilun roh-
keuden altistaa esitys valosuunnittelun perustekijoita kysyville tutkimusvaikutteille.
Edellisestd kokemuksesta johtuen olen paitynyt ajattelemaan taiteelliseen tutkimuk-
seen liittyvia teoksia erityisind verrattuna teoksiin, jotka eivit ole osa tutkimusta.

Myos Stephen Scrivener (2002) tekee eron tavallisen taiteen tekemisen ja tai-
teiden tutkimuksen vilille. Hinen mukaansa taideteosta ei pitdisi pyrkis oikeut-
tamaan tiedon muotona. Tietiminen ei ole taideteoksen tarkastelun ensisijainen
ulottuvuus eiki tiedon hankinta ole taidemaailman paillimmaisin tavoite. Teokset
voivat kuitenkin tarjota tapoja nihdi ja olla, jolloin ne tuottavat kokemuksia tiedosta
ja materiaalia tiedon muodostukselle. (Scrivener 2002)

Scrivenerin huomio pakottaa tarkentamaan kisityksii teoksen ja tutkimuksen
suhteesta. Tutkiva asenne ei vihenni teosten arvoa teoksina, piinvastoin, se voi
avata teokselle uusia taiteellisia ulottuvuuksia. Taideteos ei kuitenkaan saisi kiyttia
tutkimusta ja siihen liittyvai teoriaa vain taiteen tekemisen katalyyttina tai mate-
riaalina. On oltava tarkka siini, antaako taiteen tekeminen vastavuoroisesti eviiti
tutkimukselle ja siihen vaistamatti liittyville tiedonmuodostuksen ja kirjallisen
artikuloinnin tarpeille. Piddn teoksen kirjallista reflektointia ja tiedon esittimisti
tirkednd, mutta en ole tiysin samaa mieltd Scrivenerin kanssa miti tulee taidete-
oksen sisiltimiin tietoon.

Pimed projektin kohdalla moniaistinen kokeminen havainnollisti esityksen tasolla
tutkimustehtivini ja esityskohtaisen tyokysymykseni hyvin konkreettisella tavalla.
Jos ajatellaan hiljaisen tiedon vaikuttavan sanomattomissa kiytannoissi kokemuk-
sen tasolla, esitys muodosti yleisossi tietoa tapahtumisensa aikana. Samalla esitys
myo6s kddnsi osittain tiedon tuottamisen suunnan, tai tuotti tietoa paikallisesti esi-
tyskokemuksessa. Tavallisesti hiljaista tietoa tehdddn nikyviksi kielellistimalli sita.
Pimed projektin kohdalla osittain kielellinen ja teoreettinen tieto muuttui esityksen
avulla koettavaksi ymmairrykseksi nikyvyyden ja pimeyden ulottuvuuksista ja vai-

kutuksista. Tietoa tutkimusaiheesta syntyi esityksessi.

15  Olen kiisitellyt aihetta enemmain artikkelissa What Can a Wallnut Box Teach us About Artistic
research? (Humalisto 2008, 42—4.9)

16  Tutkimuksen nikokulma vaikutti sen sijaan tuotannon toimenkuvien tasolla, jossa haastoin
valosuunnittelijan perinteisen tyoroolin toimimalla koollekutsujana.
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1.5 VALOSUUNNITTELUN TUTKIMUKSEN KENTTA

Minulla on ollut onni ja epdonni tehd4 viitostutkimustani suhteessa ammattialaan,
jonka tutkimusperinne on lapsenkengissian. Valosuunnittelun tutkimus on kan-
sainvilisessd mitassa vihaistd. Lihes koskematon aihepiiri tarjosi runsaasti aihe-
valintoja; se on suorastaan huutanut useiden asioiden kisittelya. Olen kokenut saa-
neeni paljon liikkumatilaa tutkimusongelmien ja kysymyksien mairittelyyn, seki
omien tiedon tuottamisen tapojen valintaan ja kehittimiseen. Tamai ainutlaatui-
nen tilanne on pitinyt sisilliin myos kidntopuolia, mitkd ovat ilmenneet ongel-
mina tyon rajauksen, aineistollisen rikkauden ja sen kisittelyn suhteen. Dialogin
kidyminen lihes olemattoman tutkimusperinteen kanssa tuottaa helposti ohutta
ja vikindistd yksinpuhelua. Aihepiirin laajuuden ja tutkimusperinteen niukkuu-
den aiheuttamista ongelmista huolimatta tutkimukseni luo perustaa alan kotimai-
selle tutkimukselle ja tiydentad valosuunnittelun kansainvilisii tutkimuksellisia
nikékulmia.

Esittavien taiteiden valosuunnittelu on parinkymmenen viimevuoden aikana
vakiinnuttanut asemansa taiteenalana, mutta silti ala tuntuu jdavin usein nikymat-
tomiin esityksia koskevissa tutkimuksissa, lehtikritiikeissi, arvioissa ja artikke-
leissa. Valosuunnittelu sivutetaan kokonaan tai sithen viitataan hyvin Iyhyesti. Valo-
suunnittelijat voivat osaltaan katsoa peiliin: he eivit ole tarttuneet kynain riittavan
aktiivisesti ja osallistuneet keskusteluihin omien kollegiaalisten keskustelufooru-
meiden tai teknologiapainotteisten julkaisujen ulkopuolella. Tutkimusesimerkkeja,
tutkimusmetodologioita tai edes analyyttista ja kriittista kirjoitusperinnetta valo-
suunnittelun alalta ei ole 16ydettavissd kuin nimeksi.'? Valosuunnittelun historian
tutkimuksen alueella esimerkkeini ovat Donald Murrayn (1 970), Gosta Bergmanin
(1977), Richard C. Beachamin (1994, ja Nigel Morganin (2005) teokset. Uudem-
paa tutkimuskirjoittamista edustaa Nick Hunt (2005). Suomessa analyyttisempaa
keskustelua on syntynyt esimerkiksi Valo- ja d4nisuunnittelun laitoksella profes-
sori Markku Uimosen luentojen ja kirjoitusten myota. Teatterimuseo jirjesti 2008
jublaniyttelyn Valovuosi, jonka niyttelyjulkaisuun valosuunnittelija Tarja Ervasti
kokosi suomalaisen valosuunnittelun kentidn historiaa ja lahihistoriaa koskevaa
tietoa. Nayttely toi itsessaidn nikyviin alan hiljaisia kiytantoja.

Valosuunnittelun tutkimusperinteen vihiisyys korostuu teatterin ja tanssin aka-

teemisen tutkimuksen rinnalla. Niiden tukea ei ole juuri saatavilla, koska alat pai-

17 Enlue tihin mukaan valaistusteknologiaan tai ympiristé- ja sisustusvalaistukseen liittyvia
insingoritieteiden tutkimusta, joista on useita esimerkkeji. Huolimatta siiti, ettd yhdistavini
tekijani on valon kiytto, kysymyksenasettelut ja lihtokohdat ovat etiilld toisistaan.
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nottavat perinteisesti esityksii niytelmikirjailijan, ohjaajan tai koreografin taiteena.
Valon kayttoa saatetaan sivuta kyseisissi tutkimuksissa esitysten tai instituutioi-
den kuvailuissa, mutta hajanaiset viittaukset tuottavat hyvin sirpaleista detaljitietoa
valosuunnittelusta. Alakohtaisen tutkimuksellisen tiedon kumuloiminen ja viite-
verkostojen muodostaminen hankaloituu. Toinen tutkimusta vaikeuttava tekija on
kirjallisuuden laatu. Maarallisesti tarkasteltuna valaistustekniikasta on kirjoitettu
erilaisia oppaita ja oppikirjoja aina 1930-luvulta asti. Kyseisten teosten kiytetta-
vyyden ongelmana on niiden nikékulmien silmiinpistivi samankaltaisuus. Niiden
kaanoniin kuuluu annos historiaa, virioppia, valon laatuja ja kenties optiikkaa, seka
kunkin vuosikymmenen laitteistojen ja niiden kiyton esittely. Teosten kiyttotarkoi-
tus on antaa kaytannollisia perustaitoja jolloin niissi ei viljelld pidemmiille vietya
pohtivaa ja kyseenalaistavaa ajattelua.

Kayttamissini lihteissd olen tukeutunut piadosin englannin- ja suomenkieli-
siin tutkimuksiin ja lihteisiin. Englanninkieliset termit ja kirjallisuus ovat saaneet
perinteisesti suuremman roolin suomalaisessa valosuunnitteluopetuksessa, jolloin
rajaukseni on suhteessa kansalliseen painotukseen. Kaikki lihteet eivat kuitenkaan
edusta pelkistidn angloamerikkalaisia nikemyksii, silld osa niistd on kidnnetty
englanniksi tai suomeksi. Olen esimerkiksi kiyttinyt Gosta Bergmanin ruotsinkie-
lisen alkuteoksen englanninkielistd painosta. Samoin olen menetellyt Max Kellerin
ja Hans-Thies Lehmannin saksankielisten teosten kohdalla, joista jalkimmdiisesta
olen lukenut myos suomenkielistd painosta.

Kellerin mukaan julkisen rahoituksen piirissi toimiva, repertuaariteatteriin pai-
nottuva saksalainen teatterikulttuuri poikkeaa anglosaksisesta teatterimaailmasta
henkilgstorakenteeltaan. Anglosaksinen valoty6 on jakaantunut voimakkaammin
taiteellisiin ja teknisiin ammattikuntiin. (Keller 1999, 11-1 2) Saksankielisessi teat-
terikulttuurissa valaistusmestarille kuuluvat kummatkin toimenkuvat, mika on ollut
perinteend myos suomalaisissa teatteritaloissa. Ranskankielisessi valosuunnit-
telukirjallisuudessa esiintyy brittildisen Francis Reidin'® (1999) teos Pratique de

éclairage scénique. Matériel et applications pratiques.'® Tama tukee havaintoani siit,

18 Olen kiyttinyt saman kirjoittajan kahta muuta englanninkielisti teosta tissi tutkimuksessa.

19 Esimerkiksi Avignonissa toimiva Institut Supérieur des Techniques du Spectacle (ISTS
2012. Références bibliographiques) sekd Fédération Nationale des Compagnies de Théatre
Amateur et d’Animation listaavat Reidin teoksen tirkeimpien alan oppikirjojen joukkoon
(FNCTA 2008. Que la lumiere soit: 'art de 1’éclairage en pratique). Muuta opetuskirjallisuuutta
edustavat esimerkiksi Francois-Eric Valentin'n (1988) teos Lumiere pour le spectacle seki
Yves Bonnat'in (1982) kirja L'éclairage des spectacles
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ettd englanninkieliset valosuunnittelukiytinnot ovat levinneet myos ranskalaiseen
ammattikulttuuriin.*

Jisennin valosuunnittelun tutkimuksen alaa pitkille suhteessa julkaistuihin kir-
joihin ja artikkeleihin, mitkd mielldn eri etidisyyksille asettuviksi "Saturnuksen”
renkaiksi. Ensimmiisen kehdan muodostavat suoraan valosuunnitteluun liittyvit tie-
teelliset tekstit, artikkelit ja tutkimuksellisella otteella kirjoitetut teokset. Toiseen
kehain sijoitan valosuunnittelua koskevat ja alan sisidiseen keskusteluun osoitetut
oppikirjat ja artikkelit. Kolmannen kehin muodostavat valosuunnittelua lihelle

tulevat muiden taiteen alojen viitgskirjat tai tutkimukset ja artikkelit.

Valosuunnittelun akateeminen tutkimus

Valosuunnittelun alalta ei ole julkaistu Suomessa tohtorintutkintoihin liittyvii
opin- ja taidonniytetoiden selvitysosia tai viitostutkimuksia. Ne ovat harvassa
myos kansainviliselld tasolla. Tiedossani on kolme valmisteilla olevaa viitostut-
kimusta*, mutta vastaani on tullut ainoastaan amerikkalaisen tutkijan Donald
Murray’'n viitoskirja The Rise of the Professional Lighting Designer to 1960 ¢! 970),
miki kisittelee nimensi mukaisesti amerikkalaisten valosuunnittelijoiden ammat-
tikunnan aseman ja arvostuksen muodostumista kentilla.** Suomalaisesta nikokul -
masta on kiinnostavaa miten Murray pyrkii jisentimain valosuunnittelua tekevan
ammattikunnan identiteettii ja tavoitteita.

Murrayn pyrkiessi kuvailemaan amerikkalaisten valosuunnittelijoiden ammat-
tikuntaa ja osoittamaan heidin tydpanoksensa miirillistd ja taiteellista merkitti-
vyyttd, hin onneksi viistamditti sivuaa joitakin valosuunnittelun tekemisen kiy-

tint6ji. Samalla hin avaa ikkunan monien tinikin piivini esiintyvien kiytint6jen

20 Kansainvilisessi valosuunnitteluun liittyvissi kiytinnon kommunikaatiossa
englanninkieliset lainasanat ovat yleisia. Minulla on kokemusta ranskankielisesti ympéristosta
Belgiasta ja Ranskasta. Esimerkiksi ranskankielisessi ammattikielessi saatetaan kiyttaa
sanoja: dimmer, focus, gobo, patch, svoboda. Toisaalta englanninkieleen ja sitd kautta
suomenkieleen on vakiintunut ranskalaisen kehittijinsi mukaan nimetty heitintyyppi fresnel.

21 Israelilaissyntyinen valosuunnittelija Yaron Abulafia tutkii valosuunnittelun
ilmaisumahdollisuuksia nykyteatterissa (Abulafia 2012). Brittildinen valosuunnittelija Nick
Hunt valmistelee viitostutkimusta aiheesta “Repositioning the Role of the Lighting Artist
in Live Theatre Performance”. (Hunt 2011) Valosuunnittelija Maaret Salminen valmistelee
Teatterikorkeakoulussa viitostutkimusta aiheesta: " Avaruus ja punainen maailma. Havaintoja,
kokemuksia ja kertomuksia teatteriesityksen visuaalisuudesta 4.-6-vuotiaan lapsen silmin”.

22 Tutkimusta ei ole julkaistu, vaan kiytéssini on ollut the University of Michiganista hankittu
mikrofilmikopio.
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kehityshistoriaan. Tutkimuksesta syntyy helposti vaikutelma, ettd monet valosuun-
nittelun kdytannot ovat kehittyneet ja syntyneet New Yorkin Broadwaylla. Murrayn
nikokulma niyttimovalaistuksen historiaan on kapeasti amerikkalainen, ja siitd
puuttuu kunnollinen ristivalotus eurooppalaisten aikalaisnikokulmien kanssa.

Akateemiseen viitekehykseen kirjoitetut artikkelit voisivat olla todennikéisempi
valosuunnittelun tutkimuksen julkaisuformaatti, mutta olen loytinyt hyvin vihin
materiaalia myos tiltd suunnalta. Brittildinen valosuunnittelija ja tutkija Nick Hunt
(2005) on julkaissut artikkelin Techne, Technology, Technician: the Creative Practices
of the Mastercraftsperson yhdessi teatterin tutkija Susan Melrosen kanssa. Artikkeli
nojautuu vahvasti aristoteelisiin teknen, poiesiksen ja epistemen kisitteisiin seka
esimerkiksi Martin Heideggerin, Donald A. Schénin ja Paul Cillierin nikemyksiin,
joiden avulla kirjoittajat pyrkivit teoretisoimaan luovaa kiytantod kiyttaen esimerk-
kini teatteriteknikon kisityotaidon osuutta valo-ohjelmoinnissa. Hunt on esitellyt
myos valo- ja videosuunnittelua seki valosuunnittelijan luovaa kiytantoa ja valo-
nohjauksen kysymyksii kisittelevid papereita useissa tutkimuskonferensseissa.
Hunt on myos toimittanut artikkelijulkaisua International Journal of Performance
Arts & Digital Media, jonka artikkeleissa sivutaan valosuunnittelua tutkimukselli-
sella otteella. Esimerkiksi Birgit Wiens (2010, 25—4.0) on kirjoittanut edelld mai-
nitussa julkaisussa artikkelin aiheesta Modular settings and Creative Light: The Legacy
of Adolphe Appia in the Digital Age.

Suomessa valosuunnittelun korkeakoulututkimusta on ollut synnyttiméssi valo-
suunnittelija ja valosuunnittelun professori Markku Uimonen, joka on tutkinut jatko-
opinnoissaan valon estetiikkaa ja sen mairittelyn parametreji. Teatterikorkeakoulun
Kirjoituksia 1990—92 artikkelikokoelmassa julkaistun kirjallisen opinniytteen (1992)
jilkeen Uimonen on kisitellyt aihepiirid useissa kansainvilisissi konferensseissa
pitimissiin esitelmissd. Uimonen on myos yllapitanyt tutkimuksellista otetta Valo-
ja ddanisuunnittelun laitoksen toiminnassa esimerkiksi Digitaalisen valon jo ddnen tut-
kimushankkeen puitteissa. ** Uimosen kriittinen ja kysyvi asenne valosuunnittelun

peruselementtien suhteen vaikutti ratkaisevasti paitokseeni aloittaa jatko-opinnot

23 Tutkimushanke on alkanut vuodesta 2001 ja kohdistuu valosuunnittelun alueella:

- Valon todellisuuspohjaisen mallintamisen tutkimukseen ja koulutukseen esittivissi taiteissa,
televisiossa, arkkitehtuuri- ja ympiristovalaistuksessa;

- Ennakkosuunnittelun ja lopputuloksen vastaavuuden tutkimiseen ja parantamiseen;

- Taiteellisen riskinottokyvyn parantamiseen ennakkosuunnittelua kehittdmalli;

- Valodramaturgian mahdollisuuksien tutkimiseen 3-D mallintamisen ja animoidun digitaalisen
storyboardin avulla;

- Valon ominaisuuksien ja taiteellisia mahdollisuuksia avaavien opetusvilineiston kehittelyyn;

- Liikkuvan valon ohjelmoinnin ja mallintamisen (WYSIWYG) ja siihen liittyvin estetiikan
tutkimukseen. (VAS 2011. Tutkimusprojektit)
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jatarkastella tutkimuksessani taiteenalan perustaa toisenlaisiin parametreihin kes-
kittymalla: toimenkuviin, dramaturgian ajalliseen suhteeseen ja nikyvyyteen.

Valosuunnittelun suomalaiseen tutkimukseen liittyy opintokoordinaattori Elisa
Joron (1998) Teatterikorkeakoululle tekemi selvitys Valo- ja ddnisuunnittelija:
Kuyaileva kenttdtutkimus ammatti-identiteetistd, koulutuksesta ja tyoeldmdstd. Sel-
vitys perustui alan opiskelijoille ja ammattilaisille tehdyille kyselyille ja haastatte-
luille. Sen avulla olen peilannut omia kisityksiini suomalaisen valosuunnittelijan
toimenkuvasta ja identiteetistd, vaikka olen tietoinen selvityksen sidonnaisuudesta
1990-luvun lopulla vaikuttaneisiin kisityksiin.

Suomalaisten lavastustaiteilijoiden viitostutkimukset sivuavat joiltain osin mygs
valosuunnittelun kysymyksia. Laura Grondahlin (2004) Experiences in Theatrical
Spaces tarkastelee August Strindbergin Neiti Julie ndytelmén viittd eri tekijoiden
suunnittelemaa lavastusta. Reija Hirvikosken (2005) Tahdon tielld avaa erityisesti
naislavastajan asemaa ja roolia suhteessa ohjaajantyohon ja esityksen tekemiseen.
Kysymys identiteettistid nousee itsedni kiinnostavaksi nikokulmaksi hinen tut-
kimuksessaan. Poiketen edellisisti viitostutkimuksista Liisa Ikosen (2006) Dia-
logista skenografiaa perustuu kokonaisvaltaisemmin tekijin omaan taiteelliseen
tyoskentelyyn Hypnos -ryhmissi. Ikosen voimakkaan fenomenologisesta niko -
kulmasta huolimatta, hinen tutkimuksensa kaytintolihtoisyys ja kriittisyys tyos-
kentelyn vakiintuneita puitteita kohtaan luo yhtymikohtia omaan tutkimukseeni.
Kathleen Irwinin tutkimus The Ambit of Performativity. How Site Makes Meaning in
Site-Specific Performance (2007) kisittelee puolestaan "loydettyjen tilojen” kiyttoa
esityksissi, ja tekija tarkastelee mm. hylittyyn kanadalaiseen mielisairaalaan teh-
tya The Weyburn Project -tuotantoa.

Lavastajien tekemien tutkimusten rinnalla on mainittava myos Annette Arlande-
rin (1998) taiteellinen tutkimus Esitys tilana, jonka tilapainotteinen tutkimusniks-
kulma ja kiytantolihtoisyys tulevat huomattavan lihelle omaa ty6tini. Kuvataiteen
alalta valmistuneista tutkimuksista erityisesti kuvataiteilija Tarja Pitkainen-Walterin
(2006) tutkimus Liian haurasta kuvaksi on inspiroinut minua pyrkimyksissiin mia-

ritelld kuvapinnan havaintokokemusta moniaistisena ja haptisena kokemuksena.
Valosuunnittelun alan oppikirjat ja artikkelit
Murrayn tavoin brittildinen valosuunnittelija Nigel Morgan (20 05) kasittelee valo-

suunnittelijoiden ammatillista historiaa teoksessaan Stage Lighting Design in Bri-
tan, The Emergence of The Lighting Designer, 1881—1950. Morgan pyrkii kirjassaan sel-
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ventimiin miten brittiliinen valosuunnittelijoiden ammattikunta muodostui ja
mitka tekijat sithen vaikuttivat. Hin on valinnut kirjansa aloituspisteeksi sahko-
valon kiyttoonoton ja paittids aiheen kisittelynsi valosuunnittelun ensimmaiseen
aaltoon 1950-luvulle. Morganin kohdalla on kiinnostavaa se, ettd hin miarittelee
itsensd valosuunnittelijan ammattia harjoittavaksi kirjoittajaksi, jolle on ollut kir-
jansa taustatutkimuksessa etua omakohtaisesta kaytantojen tuntemuksesta. Han
osoittaa tekstinsi ensisijaisesti toisille valosuunnittelijoille, tavoitteenaan kartut-
taa ymmirrystd ammattikunnan menneisyydestd. (Morgan 2005, 13)

Valosuunnittelun historiallista tutkimusta edustaa myos Gosta Bergmanin teos
Lighting in the Theatre (1977). Teos nauttii yhi arvostusta valosuunnittelun alalla ja
sen loytad useamman valosuunnittelun alan kirjan lihdeluettelosta. Tutkimuk-
sen mitat tayttavd teos on hyvin kirjoitettu, perusteellinen historiateos, joka tar-
joaa runsaasti kiinnostavia otteita ja yksityiskohtia eri aikalaislihteistd. Teoksen
eurooppalais-skandinaavinen nikékulma tuntuu suomalaisesta lukijasta tutulta.
Teos esittelee aluksi lyhyesti valon optista tutkimusta seki nikemisen fysikaalista ja
psykologista puolta, jonka jilkeen kirjoittaja kasittelee valaistuksen historiaa kes-
kiajan liturgisista naytelmistd alkaen. Bergman kirjoittaa sulavasti valaistustekniset
ja esteettis-dramaturgiset nikckulmat toistensa lomaan. On valitettavaa, ettd kirjan
nikokulma ulottuu ainoastaan 1950-luvun valodramaturgiaan, sivuten Piscatorin,
Svobodan ja Brechtin nikemyksii.

Valosuunnittelun alalla on kirjoitettu lukuisia oppaita ja oppikirjoja. Niiden
rakenne vaikuttaa muodostuvan suureksi osaksi samalla tavalla: aluksi kasitellaan
valon teoriaa ja optiikkaa, seki laitteita, sen jilkeen esitelldan valaistusmetodi tai
metodeita esimerkkeineen. Uusimmissa on kisitelty sovellutuksia esityslajeittain ja
lopuksi teokset antavat esimerkkeja valokartoista ja muusta teknisestd dokumentaa-
tiosta. Olen kiyttinyt esimerkiksi Frederick Benthamin (1955), Stanley McCandles-
sin (1984), Neil Fraserin (1999), Max Kellerin (1999) Jeffrey Ostin (1954, Francis
Reidin (1995 ja1998) ja Lee Watsonin (1990) oppikirjoja. Olen kiyttanyt teoksia
peilini kun olen yrittinyt muodostaa kisitystd valosuunnittelun vakiintuneista omi-
naispiirteistd, metodeista ja kidytinnoista.

Minulle tirkei alan oppikirja on Richard Palmerin Lighting Art, The Aesthetics of
Stage Lighting Design (1985), jonka tekiji on tarkoittanut valosuunnittelun opetuk-
seen, ja myos kehittyneemmille suunnittelijoille. Palmer ei kirjassaan pyri puhu-
maan niinkain valaistuskalustosta tai kuvailemaan erityisia kalustoasetteluita
tiettyjen suunnittelukonseptien valokarttojen aikaansaamiseksi. Syyni on osaksi
kirjoittajan havainto siiti, etta yksityiskohtaiset ja laajat esimerkit alan oppikirjoissa

eivit koskaan sovellu suoraan lukijan tarpeisiin. Hinen mukaansa huomio on suun-
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nattava valosuunnittelun ideoihin, sithen miten suunnittelukonseptin kehittely ete-
nee ja miti tekijoitd on tuon prosessin aikana otettava huomioon. (Palmer 1985, xii)

Palmerin analyyttinen valosuunnittelun tarkastelu ja siihen liittyvien esteettisten
osatekijoiden jisentiminen erottaa teoksen aikansa valosuunnittelua kasittelevista
kirjoista. Vaikka kirja ei ole enid tuore, se tarjoaa moniin muihin metodioppaisiin
jateknispainotteisiin teoksiin verrattuna esittivien taiteiden uudempiin haastei-
siin paremmin vastaavia nikokulmia. Teoksen painoarvoa lisad tutkimukseni viite-
kehyksessi sen keskeinen asema suomalaisessa valosuunnittelun koulutuksessa; se
liittyy oleellisena osana omaan koulutukseeni. Muuhun alan kirjallisuuteen verrat-
tuna teos on muokannut merkittivisti kisityksiani valosuunnittelusta. Lighting Art
on siten muokannut useamman sukupolven valosuunnittelijoiden késityksia hyvan
kaytannon perusteista ja edustaa erailla tavalla hyviksyttya konventiota.

Palmer tuo teoksessaan esille sen, miten valosuunnittelun lihempi tarkastelu
paljastaa siihen liittyvien mahdollisuuksien monimutkaisuuden ja miten kaikki
niyttimovalaistuksen muuttujat voidaan ottaa haltuun perehtymisen avulla. Oppi-
minen alkaa valon tutkimisesta (investigation), ja se edellyttéd harjoittelua, kokeilua
jahavaintojen tekemistd. Ymmarryksen kartuttaminen edellyttis vuosien kokemusta
esteettisten periaatteiden soveltamisesta. (Palmer 1985, 216) Palmer ei tarkoita
edelliselld akateemista tutkimusta vaan kuvailee alalla tarvittavaa dialogia kiytan-
non ja teorian vililla. Taiteilijan suhde omaan taiteeseensa ja tiedon tuottamiseen
tulee ndin huomattavan lahelle taiteellisen tutkimukseni suhdetta kiytintoon ja
tiedonmuodostukseen.

Joidenkin suomalaisten valosuunnittelijoiden opetustoimintaan, opiskeluun tai
taiteenalan keskusteluihin liittyvissa kirjoituksissa on esiintynyt kiinnostavia niko-
kulmia. Valosuunnittelija Tarja Ervasti on perehtynyt valon historiaan, josta hin on
kirjoittanut esimerkiksi Teatterikorkeakoulun verkko-oppimateriaaleja seka Teat-
terimuseon tekemén Valoyuosi -niyttelyn niyttelyjulkaisuun. On myds syytd mainita
valosuunnittelija Mia Kivinen, joka toteutti historiantutkimuksellisen maisterin
opinndytteensi Valo- ja ddnisuunnittelun laitokselle amerikkalaisesta valosuunnit-
telun naispuolisesta pioneerista Jean Rosenthalista. Kivisen Yhdysvaltoihin suun-
tautuneen aineistonhakumatkan ansiosta pidsin edelld mainitsemani Murrayn vii-
toskirjan jiljille. Valosuunnittelun tutkimuksellista otetta on myos rikastuttanut
valosuunnittelijan, esitys- ja kuvataiteilijan koulutuksen saanut Terike Haapoja,
jonka kirjoitukset ja teokset ovat herittineet hyvia kysymyksiia myos valosuunnit-
teluun liittyen. Heidén lisikseen olen myos viitannut valosuunnittelijoiden haas-

tatteluihin tai lausuntoihin muiden kirjoittamissa lehtiartikkeleissa.
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Oman lukunsa suomalaisen valosuunnittelun kentilld muodostavat Teatterimu-
seon ns. Puurusen arkistot. Ohjaaja ja teatterinjohtaja Sakari Puurunen osallistui
1950 ja -60-luvuilla aktiivisesti keskusteluun niyttimoteknologian kehityksesti ja
taiteellisista ilmaisumahdollisuuksista. Osa kirjoituksista kisittelee erityisesti niyt-
timovalaistusta. Olen kiyttinyt Puurusen arkistoista 16ytynyttd luonnosta Tampe-
reella jarjestetyn valaistuskurssin opetusmateriaalista, jossa hin kisittelee valon-
kiyton mahdollisuuksia otsikolla Valaistus ndyttamallisen ilmaisun osana. ** Teksti
antaa kisityksen siitd, milld tasolla kansallinen valosuunnittelu tuolloin oli ja mita
asioita pidettiin tavoiteltavina. Kuten englanninkielinen valosuunnittelun oppikir-
jallisuus, Puurusen luentoluonnos tuo esiin taidekasityksii ja kiytintojd toivotta-
vasta tai esimerkillisesti valonkiytosti. Vuoden 1966 kurssiohjelman mukaan Puu-
runen on luennoinut myos valaistuksen suunnittelusta seka valaistusharjoitusten
merkityksesti ja ennakkotoimenpiteistd (Valaistuskurssiohjelma 1966).

Puurusen ohella edelld mainitun kurssin jarjestimiseen osallistui my6s Tampe-
reen Ty6vienteatterin valaistusmestari Raimo Putkonen, jonka kirjoituksia julkais-
tiin teatteri lehdessi. Kirjoitukset kisittelivit mm. vuoden 1958 valaistuskurssia,
valoa teatterin tirkeimpini tehokeinona (1960a), valonheittimia (1960b) ja valon
virid (1960¢).

Taidekorkeakoulujen viitostutkimusten ja valosuunnittelun oppikirjojen lisdksi
olen kayttinyt lihteiti, jotka kisittelevit esitysteoriaa seki teatterin ja tanssintutki-
musta. Keskeisessi asemassa on Hans-Thies Lehmannin (2010) teos Draaman jdl-
keinen teatteri, joka on aiemman englanninkielisen painoksen (2006) my&ti auttanut
suomalaisia tekij6itd hahmottamaan teatterin ja esitystaiteen kentissi ilmenneita
muutoksia 2000-luvulla. Itselleni teos on tarjonnut tukevan selkinojan valosuun-
nitteluun heijastuvien muutosten jisentdmisessi. Olen tietoinen, ettd Lehmannin
nakokulma liittyy lansimaisen teatterin perinteeseen, ja kuten ohjaaja Katariina
Numminen (2010) huomauttaa, draaman jilkeinen teatteri on nykyteatteria kape-
ampi nikokulma. Kasitteen merkitys on jossain mairin ylikorostunut, vaikka nyky-
teatteria voi lihesty teatterillisuutta laajemmin esityksen tai sen kulttuurillisten
kytkentdjen avulla. (Numminen 2010, 23) Toisaalta valosuunnittelun perinteessi
teatterin nikokulma ja vaatimukset ovat vaikuttaneet ammattialaan huomattavissa

midrin. Richard Schechnerin (1969) kuusi ympéristénomaisen teatterin aksioomaa

24, Tampereen valaistuskurssi jirjestettiin ainakin vuosina 1958 ja1966. Puurusen
korjausmerkintoja sisaltavin luentoluonnoksen kirjoitusajankohta on epaselvi, koska
ensimmaiisen sivun ylilaitaan on piivitty lyijykynilld vuosiluku 1955 joka on varustettu
kysymysmerkilli. Kyseinen teksti on epiilemitti pohja, jota hin on muokannut ja parannellut
luentojaan varten.



36 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

ovat minulle relevantteja jasennyksii niiden idstd huolimatta. Ne muistuttavat myos
siitd, miten tuoreelta vaikuttavat nikokulmat ovat esiintyneet jo aiemmin histori-

assa ja miten ne 1oydetidin uudelleen eri aikakausina.

1.6 ESITYSKOHTAISET TYOKYSYMYKSET

Jokainen tohtorintutkintooni kuuluva valosuunnittelu toteutti omasta nikokul -
mastaan asettamaani, aluksi intuitiivista, myéhemmin kielellisesti artikuloitu-
nutta, yleistd tutkimustehtivii, jota kutsun "toisin tekemiseksi”. Asetin kysei-
sille esityksille myos niiden keskiniista erilaisuutta kunnioittavia tyokysymyksii
jahuomiopisteitd. Olen jiljittinyt tyokysymyksien kehittymistd tutkimussuunni-
telmien (TS) avulla.

Aloittaessani tyoskentelyn vuonna 2001 tulevien esitysten tuotantosuunnitel -
mat ja tydryhmit eivit olleet vield selvinneet. Saatoin ainoastaan kaavailla tekevini
vuonna 2003 ensimmaiisen tutkintooni liittyvin esityksen ja antaa koko esityssar-
jalle tutkimuksellisia tavoitteita hyvin abstraktilla tasolla.® Ei ollut mielekasta pait-
taa etukiteen esitysta koskevia tyokysymyksii ennen ymmarrysta tulevan esityksen
luonteesta. Tutkimuksen ja taiteen tekemisen vilinen suhde on dialoginen, jolloin
taiteellisen tutkimuksen osana toteutuva taiteellinen tyoskentely saa, jos sen ei suo-
rastaan tule, ottaa vastaan vaikutteita ja ehdotuksia. Katsoin kuitenkin, ettd oli myos
tutkimukseni etu, mikili kohdistin esityksiin kysymyksia, jotka voisivat saada niiden
puitteissa vastauksia.?® Sita mukaan kun esityssarjan yksittaiset esitykset alkoivat
hahmottua, muodostin niille raataléityja tyokysymyksii, joita saatoin muotoilla ja
tarkentaa esitysprosessin aikana.

Kudelma -tanssiesityksessi kysyin mahdollisuutta "koota sirpaleinen koreografia
valaistuksen avulla”, jossa "simultaanisten liikkeellisten tapahtumatasojen kytke-

minen, rinnastaminen ja merkitysten antaminen” tapahtui valon avulla (Humalisto,

25 Suunnittelin kaksivaiheista esityssarjaa. Ensimmaisessi vaiheessa yhti koreografiaa
esitettdisiin erilaisen valosuunnittelujen kanssa. Toisessa vaiheessa tarkoituksenani oli
toimia kidnteiselld tavalla: yksi valosuunnittelu tarjosi muuttumattoman puitteen usealle eri
tanssikoreografialle. (Humalisto. TS 15.10.2001)

26 Esimerkiksi Kudelman koreografian ja valosuunnittelun suhteeseen liittyvi tyokysymykseni ei
olisi voinut saada vastausta Pelto- ankara moraliteetti -esityksen puitteissa, koska esitys ei ollut
lihtokohtaisesti tanssiesitys. En voinut myoskiin vaikuttaa ohjaajan varhaisessa vaiheessa
muodostamaan ohjaussuunnitelmaan luodakseni Kudelman kaltaista merkitysten ja rakenteen
epilineaarista muodostumistapaa.
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TS 29.10.2002).*? Sirpaleisella koreografialla tarkoitin, ettd esityksen koreografiaa
ei valmistettaisi lineaariseksi koreografin miirittelemiksi merkityskokonaisuu-
deksi, kuten tavallisesti. Niin tyoskentelyn aloituspisteet saatiin valon- ja liikkeen
alueilla aidommin lihemmis toisiaan. Koreografisen tygskentelyn pohjana olivat
sovitut valaistusmaailmat ja niisti kehittyneet teemat ja liikepalat, joita ei valmis-
tettu tiettyyn jarjestykseen (Humalisto, TS 2.4,.2003).

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen jakaantuminen installaationomaiseen ja
perinteisen muotoiseen niytokseen tarjosi kiinnostavan asetelman valosuunnitte-
lun ajankiyton tarkasteluun. Olin ensisijaisesti kiinnostunut, miti tapahtuisi kun
valaistus pyrkii pysymaiin installaatio-osuudessa staattisena, mutta silti esiinty-
jien toiminnan ansiosta dramaturgisesti muuttuvana. (Humalisto, TS 2. 5.2004)
Asetelma artikuloitui kysymykseksi, miten yksi valotilanne voi rakentaa valaistuk-
sen dramaturgiaa vivahteikkaasti ja elivisti? (Humalisto, TS 29.9.2005) Mielen-
kiintoani lisisi se, ettd toisessa naytoksessi valaistuksella on perinteiselli tavalla
aktiivinen rooli dramaturgisessa jisentimisessi. Esitysprosessin aikana mukaan
liittyi myos muita tyoskentelyn herittdmii sivukysymyksia, jotka liittyivit tyoryh-
min muodostamaan "esineen” kisitteeseen. Kysyin valosuunnitteluni mahdolli-
suutta toteutua valoesineini, muiden esityksen esineiden ympéristossi. (Huma-
listo, TS 29.9.2005) 28

Varjojen huone -tanssiesityksen kohdalla tyokysymykseni kohdentuivat esityk-
sen tematiikkaan liittyvien tila-ajallisten tasojen ilmentimiseen valon avulla. Tyos-
kentelyn tarkastelu nousi tyoprosessin aikana ja sen jilkeen keskeiseksi ja kitey-
tyi tutkimussuunnitelmani kysymykseen: Miten voi tehdé toisin vanhan tai tutun
tyotavan pohjalta? (Humalisto, TS 29.9.2005) Tydskentelin tutun tyéparini kanssa
jatiedostin henkilokohtaisella tasolla rakentuneiden mielekkiiden konventioi-
den olevan vaikeampia kyseenalaistaa verrattuna esityksen tekemisen yleisempiin
vakiintuneisiin rakenteisiin, puitteisiin ja toimintatapoihin.

Pimed projekti -esitys ja sitd edeltivi tyoskentelyprosessi olivat jatkuvassa kysy-

misen tilassa olemista valosuunnittelun, ja my6s esityksen perusasioiden dirella.

27 Varhaisessa tutkimussuunnitelmassani toin esille myos kysymyksii valosuunnittelun
midrittelystd asemasta ja merkityksesti: Miti on valosuunnittelu taidemuotona? Miten
valaistuksen laadukkuus miaritellian? Miki on valosuunnittelun suhde esityksen muihin
osa-alueisiin? Miki on valosuunnittelun merkitys teoksen sisillon vilittimisessa? Voiko
valaistuksella olla oma esityksestd poikkeava sisiltonsi? Mikd on valosuunnittelun suhde
moderniin ja jilkimoderniin? (Humalisto. TS 29.10.2002).

28 Tyoryhmin kiyttimai esineen kiisite oli periisin Anthony Howellin psykoanalyyttisesta

ajattelusta vaikutteita saaneesta esitystaiteen mairittelyisti esiintyjiéin, materiaaleihin ja
yleisoon. (Howell 2002, 61—-66)
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Pimed projekti -tuotannossa minua kiinnostivat erityisesti kolme kysymysti: Miten
valaistus voi ilmentyi vastakohtansa pimeyden avulla? Mitd seuraa siitd, ettd valo-
suunnittelu on sidottu katseeseen ja nikemiseen? Miten valosuunnittelu voi toteu-

tua esityksessi ilman, ettd se voidaan katsella havaita? (Humalisto, TS 29.9.2005)

1.7 TUTKIMUSTEHTAVA JA SEN MUODOSTUMINEN

Tutkimustehtivani on ollut jiljittas ja synnyttda vaihtoehtoisia tyoskentelytapoja ja
suunnitteluratkaisuja omissa valosuunnitteluissani. Tit4 laajaa ja asenteen omaista
toimeksiantoani kutsun toisin tekemiseksi, joka pitda sisilldan oletuksen vakiin-
tuneiden kiytant6jen olemassa olosta ja niihin nihden toisenlaisista valinnoista.

Koska en loytanyt alussa sopivaa tutkimuksellista metodia ja teoreettista viiteke-
hysti laadullisen tutkimuksen hallitsemista esimerkeista, eikd minulla ollut vuo-
sikymmenten ammattikokemusta, minun oli hankalaa rajata laajasta ammattiken-
tastd selkeda tutkimuskohdetta ja kysymysta. Yrityksistani huolimatta, en l6ytanyt
mielekastid tutkimusesimerkkii ja sithen liittyvii teoriamaastoa, joiden avulla oli-
sinvoinut alkuvaiheessa artikuloida, rajata ja kohdentaa tutkimuskysymyksi. Lih-
din liikkeelle taiteellisen tyoskentelyn avulla ja suhtautumalla kriittisesti vallitse-
vien kaytintéjen olettamaan valosuunnittelun tekemisen tapoihin. Ratkaisuni oli
kaytantoldhtoisyydessdan hyvin yksinkertainen: jouduin hyviksymaiin sen, ettid en
tiennyt tutkimuskohteestani mitdan tismallista. Luotin ymmairrykseni tismenty-
vin kiytinnon tyéskentelyn tuloksena, miti Haseman ja Mafe (2009) ovat pitineet
tarkedni kiytintolihtoisessi tutkimuksessa (Haseman & Mafe 2009, 214,).

Kaytantolihtoinen toimintatapani ei estinyt minua kuitenkaan yrittimasta otsi-
koida tutkimustani. Ensimmaiisissad tutkimussuunnitelmissani puhuin valaistuksesta
nykytanssiteoksen muuttujana ja esityksen tulkintaa maarittivini osa-alueena. Olin
tiedostanut valosuunnittelun aseman ongelmallisuuden esityskokonaisuuden osana
jaomaa identiteettid tavoittelevana taiteen alana. Halusin tehdi tutkimukseni puit-
teissa esityksii, jotka murtautuisivat ulos, lihtooletukseni mukaan, sille annetusta
roolista muille alisteisena osa-alueena.

Kudelma -tanssiesitysti varten toteuttamani harjoitelma, Trippel Flipper oli hyva
esimerkki intuitiivisesta hakeutumisestani kohti tutkimukseni aihepiiris, sisaltod
ja metodeita, taiteellisen tygskentelyn avulla. Sivusin kokeiluesityksessini vaih-
toehtoisia tyoskentelytapoja ja suunnitteluratkaisuja monella tavalla, kiinnitties-
sini huomioita perinteisiin tyoskentelyrooleihin ja valosuunnittelun esteettisiin

malleihin esitysten tekemisessa. (Humalisto 2008, 44—45) Asetelma, jossa pyrin
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tiedostamaan valosuunnitteluun vaikuttavia konventioita ja 16ytimiin niille vaih-
toehtoja, oli jo muotoutumassa Trippel Flipper -kokeilussani. Tyoskentelyni yhdisti
taiteen tekemistd ja tutkimusta, esityksen tekemisen kielellid kiytyd ajattelua ja arti-
kulointiyrityksia tutkimuskysymyksen suuntaan.

Tutkimustehtivini tismentyi nykyiseen muotoonsa vasta Kudelma ja Pelto —
ankara moraliteetti -esitysten tyoprosessien jalkeen, jolloin edessini oli vield kaksi
esitystd. Tassd tyoni vaiheessa pidin aiempia tutkimusotsikoitani kestimattoman

epatarkkoina suhteessa taiteelliseen tyoskentelyyni.

"Kiusallista ei suinkaan ole se, ettd ajatukset tasmentyvit, kehittyvit jo
muuttuvat. Muutos kertoo matkanteon jatkumisesta, se on hyvd merkki.
Kiusallista on ldhinnd vanhan tutkimusotsikon kummittelu virallisissa
yhteyksissd: listoilla, rekistereissd ja tiedotteissa. Uuden tutkimussuunnitelman
laatiminen on tuonut pintaan myds toteutuneiden tdiden ongelman, miten
ilmaista uudet tulkinnat tyon merkityksestda suhteessa vanhoihin?”
(Humalisto, Kudelman tarkastelua 5.9.2005)

Havaitsin, ettd neljastd tohtorintutkintooni kuuluvasta valosuunnittelusta oli
muodostumassa hyvin heterogeeninen kokonaisuus. Esitykset toteutuivat eri tyos-
kentelytavoilla, erilaisissa tydryhmissi ja tuotantokehyksissa. Niiden estetiikka ja
esitysmuodot poikkesivat myos toisistaan. Huolimatta siit4, ettd olin pyrkinyt muok-
kaamaan tyoskentelyrooleja ja puuttumaan esityksen tekemisen toimintakulttuuriin
japuitteisiin, en osannut nihda sitd tutkimuksellisesti merkittivini. Toimenkuvien
ja toimintakulttuurin muuttaminen olivat enemmain keinoja, joiden avulla saatoin
pédtyd itse asiaan — perinteisistd malleista poikkeaviin valosuunnitteluratkaisuihin
lopullisessa esityksessa.

Niin kauan kuin pidin kiinni visuaalisuuteen keskittyvistd nikokulmastani en
pystynyt nikemaiin yhtalaisyyksia esitysten valilla. Lopulta ymmaérsin, ettd tyos-
kentelyyn liittyvit ratkaisuni olivat yhti oleellisia kuin visuaalisuuteen kohdistu-
vat ratkaisut. Ne olivat yhteydessi toisiinsa. Taman jidlkeen havaitsin selvasti, milla
logiikalla tyoskentelyni oli ohjautunut tohtorintutkintoon kuuluvissa esityksissa.
Toisenlaisen tai vaihtoehtoisen valosuunnittelun tekemisen tuli pitid sisallddan niin
tekeminen kuin lopputulos.* Ymmairrykseni tavoitti viimein intuitioni, mink3 jil-

keen tutkimustehtévini kielellinen artikulaatio tuli mahdolliseksi. Nyt muotoilen

29 Tami hahmotus tulee selvisti esiin timin kirjallisen selvitysosan rakenteessa, jossa
ensimmaiinen luku kisittelee valosuunnittelun tekemistd toimenkuvien nikékulmasta, kahden
jilkimmiisen luvun keskittyessi staattisen valotilanteen ja valosuunnittelun nikyvyyssuhteen
tarkasteluun.
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sen seuraavasti: tehtavinini oli jiljittda ja synnyttid vaihtoehtoisia tyoskentelyta-

poja ja suunnitteluratkaisuja omissa valosuunnitteluissani.

1.8 TAITEILIJAT, TAIDETEOKSET JA INSPIRAATION LAHTEET

Tutkimukseeni on vaikuttanut erityisesti kaksi hyvin erityyppisti taiteilijaa ja
teosta. Niistd ensimmaéinen on kirjailija Junichiro Tanizaki ja hinen kaunis poh-
dintansa Varjojen ylistys (2006). Lyhyt kirjoitus kertoo valon, himaryyden ja pime-
yden merkityksestd lansimaistuvan Japanin arkiympéiristossi. Valon ja pimeyden
estetiikkaa kisittelevd teos on inspiroinut valosuunnitteluani erityisesti Varjojen
huone ja Pimed projekti -esitysten kohdalla.

Toinen vaikuttaja on elokuvaohjaaja Derek Jarmanin elokuva Blue (1993). Elo-
kuva kasittelee ohjaajan omaa kuoleman hyviksymisen prosessia, miki konkreti-
soituu hinen elimissiin asteittaisena sokeutumisena. Visuaaliselle ihmiselle nion
menettiminen edustaa itsessidan kuoleman esikartanoa, jossa rappeutuvien resep-
torien viimeinen drsyke tuottaa sinisen valon aistimuksen. Jarman saattaa yleisonsa
timin viimeisen nikoaistimuksen airelle; elokuvateatterin valkokankaalle heijas-
tuu staattinen sininen suorakaide koko sen kesto ajan. Teos on oikeastaan kuun-
nelma, joka koetaan erityisissd olosuhteissa. Teoksen tinkimaton katsojasuhde on
vaikuttanut erityisesti Pimed projektin taustalla ja valanut uskoa mahdollisuuteen
kokemuksellistaa kirkkaalla tavalla teoksen teema seki sen taustalla olevaa tutki-
muksellista ajattelua.

Sigmund Freudin (2005) ajatukset epikotoisuudesta ovat kiehtoneet minua esi-
tyksissd Varjojen huone ja Pimed projekti. Tutun henkilon tai asian niyttaytyminen
outona ja vieraana liittyy tilanteisiin jossa nakoaistiin perustuva tunnistaminen vai-
keutuu valon puutteen vuoksi. Freudin kayttami kauhutarinaversio silmii puhko-
vasta Sannoittajasta (Der Sandmann) nostaa myds esiin riippuvaisuutemme niko-
aistista (Freud 2007, 42—45).

Olen nihnyt valosuunnittelijoiden teoksia, jotka ovat vaikuttaneet minuun ja tut-
kimukseeni. Markku Uimosen [post]modernilla tavalla Savonlinnan oopperajuh-
lille visualisoima pienoisooppera Ihmisen ddni (1993) oli nuorelle valoassistentille
tuulahdus tuoretta esteettisti ajattelua. Tiilay Schakirin dlykkiit valoteokset vuo-
den nuori taiteilija niyttelyssd 2003 sekd hianen visuaalisesti yllattivit valosuun-
nittelunsa Arja Raatikaisen Tunneli (2001) jaIsmo-Pekka Heikinheimon Ornament
(2002) -tanssiteoksiin ovat rikastuttaneet suomalaista valosuunnittelua. Kuvatai-

teilija Terike Haapojan lampokamerakuviin perustuvat elimin ja kuoleman rajaa
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pohtivat videoinstallaatiot Entropy (2004.), seki In and out of time (2005) ovat kos-
kettaneet minua syvisti. Samalla vaikutuin Haapojan valitseman virillisen infra-
punateknologian ristiriitaisesta kauneudesta. Esitysinstallaatio Diakronia eli Ajan
valyomisesta (2005) oli kiehtova matka ajan kokemiseen. Valosuunnittelija Tarja
Ervastin javalo- ja ddnisuunnittelija Ilkka Volasen valo- ja 44ni-installaatio Shadow
takes a Walk (1994) tarjosi arvokkaan esimerkin valon ja dinen mahdollisuuksista
ilman naytelmitekstia ja esiintyjia. Adnisuunnittelija Mikko Hynnisen, arkkitehti
Thomas McIntoshin ja séveltdji Emmanuel Madanin teos Ondulation (2002) esit-
teli hypnoottisen sivellyksen vedelle, dénelle ja valolle. Vailla inhimillistd "esiin-
tyjad”, teos oli samalla hyvi esimerkki esityksen tekemisesti toisista lihtokohdista.
Valosuunnittelija Mia Kivisen, dénisuunnittelija Johanna Stormin ja lavastaja Salla
Salinin Kolme huonetta (2010) edustaa myos selkeésti suunnittelijalihtoisti esitys-
konseptia.*

Esimerkkind runoudesta voin mainita Sinikka Kallio-Visapiin suomentaman
T.S. Eliotin (1988) runokokoelman Nelji kvartettia, joka tuli minulle liheiseksi Kirsi
Monnin Aika-kvartetti -teoksen (2005) valmistusprosessin my6td. Runokokoelma
pohtii my6s nykyihmistd puhuttelevasti, maailmassa olemista tavalla, joka lihestyy
fenomenologista filosofiaa. Neljian kvartetin pohdinnat tulevat joiltain osin lihelle
Martin Heideggerin (2005) ajattelua. Hinen huomionsa “silleen jittdmisestd” sekd
"laskevasta ja mietiskelevisti ajattelusta” on muistuttanut minua valosuunnittelun
ennakoivasta luonteesta (Heidegger 2005, 14—16). Se on samalla inspiroinut poh-

timaan mahdollisuutta suhtautua valosuunnitteluun toisella tavalla.

1.9 TUTKIMUKSEN KULKU

Viitostutkimukseni kattaa kokonaisuutena noin kymmenen vuoden pituisen ajan-
jakson, jonka alkupiste sijoittuu jatko-opintosuunnitelmani hyviksymiseen kesalld
2001. Tutkimukseni kulun voi jasentii eri tavoin. Kronologisesti ajateltuna hah-
motan kolme erityyppistd jaksoa. Ensimmadinen jakso liittyy tutkimukseni kayn-
nistimiseen jatko-opintoihin kuuluvien teoria- ja metodikurssien seki Trippel
Flipper -esityskokeilun ja Kudelma -tanssiesityksen tuotantosuunnittelun avulla
2001—2002. Tdmdi vaihe piti sisillaidn paljon epavarmuutta oman taiteellisen tyos-

kentelyn suhteesta tutkimuksen akateemiseen perinteeseen ja 2000-luvun alussa

3o Teoksen alullepanijoina toimivat valosuunnittelija, d4nisuunnittelija ja lavastaja, jotka
kutsuivat mukaan kolme tanssija-koreografia vasta teoksen valo-, 44ni- ja tilasuunnittelun
jilkeen.
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kehittymissi olevaan taiteellisen tutkimuksen kenttain. Ongelmia aiheutti myos
oman valosuunnittelun tutkimusperinteen olemattomuus. Lasni oli ainoastaan
musertavalta vaikuttava akateeminen perinne, jonka yhteydet valosuunnittelun
tutkimiseen esitysten avulla vaikuttivat etiisilti. Jatko-opintoihin liittyvien opin-
tojaksojen, kuten laadullisten tutkimusmenetelmien ja taiteen filosofian antamat
virikkeet olivat sindnsa kiinnostavia, mutta koin niiden soveltamisen valosuun-
nittelun tutkimiseen vaikeana. Ainoa asia, joka minulle oli selvii alusta alkaen, oli
itsereflektoiva kiytintolihtoisyys: halusin tuottaa tietoa omasta ammattialastani
tekemailli esitysten valosuunnitteluita. Sitouduin implisiittisesti hermeneuttisesti
virittyneeseen kisitykseen kaytannon ja teorian suhteesta. Hahmotin toimintaani
vuorovaikutuksena taiteellisen tyoskentelyn ja tutkimuksellisen ajattelun valilla®,
jossaymmairrykseni tutkimuksen kohteesta muodostui, muuttui ja tismentyi mat-
kan varrella.

Toinen jakso tutkimuksessani liittyy neljin taiteellisen tyén valmistamisen vuo-
siin 2003—2007. Tanssiteos Kudelma toteutui Mediakeskus Lumeen studioniyt-
timolle toukokuussa 2003. Toteutin esitykseen valosuunnittelun ja lavastuksen,
sekd toimin tyéryhman vetdjani. Pelto —ankara moraliteetti -esitys sai ensi-iltansa
Teatterikorkeakoulun teatterisalissa tammikuussa 2005. T4ssa teoksessa vastasin
esityksen valosuunnittelusta. Helmikuussa 2006 Zodiak- Uuden tanssin keskuk-
sessa ensi-iltansa saaneessa Varjojen huone -tanssiesityksessi toimin koreografin
tuotannollisena tyéparina ja tein esityksen valo- ja tilasuunnittelun. Pimed projekti
-esitysprojektissa olin esityskonseptin perustaja ja tydryhmin vetija. Infrapunava-
loon ja valvontakameroihin perustuva valo- ja tilasuunnitteluni toteutui poikkeuk-
sellisen ldheisessa yhteistyossa videosuunnittelun kanssa. Esitysprojektista toteu-
tettiin kolme esitysjaksoa, joista Kiasman /teatteri.nyt -festivaalille syyskuussa 2006
toteutettu versio on esitarkastettu osana tohtorintutkintoani.*

Kolmas jakso tutkimuksessani liittyy havaintojen ja kokemusten arviointiin sel-
vitysosaa varten vuodesta 2007 lihtien. Tassi jaksossa tarkeda osaa naytteli osallis-

tumiseni kansainviliseen visuaalisen kulttuurintutkimuksen jatko-opiskelijatyo-

31 Tassd mielessd toimintatapani muistutti Martin Heideggerin ajatusta hermeneuttisesta
kehista, jossa subjektin ja maailman valilla vallitsee keskinainen vuorovaikutus. Tassi
nikemyksessi kokonaisuuden ja yksityiskohtien jirjestysti ei voi kiinnittii, vaan ymmirrys
edellyttid heittaytymisti kehin liikkeeseen. (Anttila 2006, 5 53) Suhtautumisen tapani on
sukua myos Hans-Georg Gadamerin ajatukselle siitd, ettd ymmirryksen lihteeni on dialogi
kohteen kanssa, tissd tapauksessa esitysten valosuunnittelun kanssa (Anttila 2006, 555-557).
Nami teoreettiset kytkokset olen tiedostanut vasta taiteellisen tyoskentelyni jalkeen.

32 Tyoryhmai toteutti kesikuussa 2005 yleisodemon Teatterikorkeakoulun Studio 4:n. Kiasman
esityskauden jilkeen Pimed projektia esitettiin Zodiak- Uuden tanssin keskuksen Galleria
Kandelassa tammikuussa 2007.



Tomi Humalisto 43

pajaan Tromssassa syyskuussa 2008. Osallistujilta, erityisesti visuaalisen kulttuurin
tutkija Janne Seppiseltd, saamani palaute auttoi minua tekemiin valintoja kirjalli-
sen raportin rajauksen ja nikokulmien suhteen. Keskeisiksi nikokulmiksi nousivat
laajentuneet toimenkuvani Kudelma -esityksessa, Pelto —ankara moraliteetti - esityk-
sen valotilanteisiin liittyvat aikakasitykset ja Pimed projektin herattaimat nikyvyyden
kysymykset.* Muokkasin nakskulmista kirjallisen selvitysosani kolme itsenisti
asiakokonaisuutta.

Tutkimuksessani on myos jaksoja eri tutkimusyhteiséissi. Olin kahteen ottee-
seen Audiovisuaalisen alan tutkijakoulu - Elomedian vaikutuspiirissi: vuodesta
2002—2005 kuuluin tukijakouluun statustutkijana ja vuodesta 2006 vuoteen 2009
tyoskentelin tutkijakoulussa varsinaisena tutkijakoulutettavana. Kummallakin ker-
ralla tutkijayhteis6 koostui eri henkil6ista. Naitd tutkijakouluvuosia ennen, niiden
aikana, sekid niiden jilkeen paiasiallinen tutkimusyhteisoni koostui Teatterikor-
keakoulun jatko-opiskelijoista. Huomaan muutoksia tissi yhteisossi tutkimuksen
tekemisen aikana: jatko-opiskelijat siirrettiin hallinnollisesti laitoksilta Esittavien
taiteiden tutkimuskeskuksen (TUTKE) alaisuuteen ja tyghuonekeskittymén ympa-
rille alkoi muodostua spontaaneja vertaisverkostoja. Jatko-opiskelijoiden asema sai
enemmin painoarvoa Teatterikorkeakoulun strategiassa ja taiteellinen tutkimus
alkoi herittiad enemméin uteliaisuutta myos perusopetukseen keskittyvilta laitoksilta.

Tutkimukseni kulku ei ole kuitenkaan tiysin perakkiisiin vaiheisiin jakautuva
prosessi, vaikka taiteelliset osuudet ovat saaneet ensi-iltansa yksi toisensa jilkeen.
Tosiasiassa esitysten valmistaminen liukui joskus toistensa lomaan, kuten kolmas
taiteellinen tyoni Varjojen huone, jonka valmistaminen syksysti 2005 kevidlle 2006
ajoittui keskelle Pimed projektin pitkid tyoskentelyprosessia, joka alkoi kohdallani
jo vuonna 2004, ja paittyi esityksiin Helsingin Kaapelitehtaalla tammikuussa 2007.

Tutkimuksen kulkua voi tarkastella my6s sen kidnteiden valossa. Tast4 esimerk-
kini tutkimukseni fokuksessa ja asenteessa tapahtui selked muutos kahden ensim-
maiisen taiteellisen osuuden, Kudelma ja Pelto —ankara moraliteetti -esitysten jilkeen
keviilla 2005. Esitysten my6ta ymmérsin tutkivani valosuunnittelun konventioiden
muutoksia esitysteni avulla. Havaitsin, etti esitykseni toivat esille erilaisia ratkai-
suja, jotka olivat esimerkkeji valosuunnittelun toisen tekemisestd. Viimeisen tai-
teellisen osuuden jilkeen tutkimuksen tekeminen muuttui kaytinnon ja tutkimus-
ajattelun vuoropuhelusta kokemuksia reflektoivaksi kirjoittamiseksi. Tutkimuksen

tekeminen muuttui menneen arvioimiseksi. Esityksen avulla tutkimisen kokonais-

33 Mietin kyseisessi vaiheessa myos Pelto —ankara moraliteetti - esityksessia muodostunutta
"valoesineen” kisitettd yhdeksi nikckulmaksi, mutta aihepiiri yhdistyi lopulta pohdintoihin
saman esityksen aikakisityksista.
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valtainen maailma vaihtui kirjoittamisen ja kirjallisen selvitysosan edellyttimiin

nikokulmien valintaan ja rajaamiseen.

1.10 KIR]ALLISEN SELVITYSOSAN RAKENNE

Tohtorintutkintoni kirjallinen selvitysosa koostuu ty6ni taustoja, lahtékohtia,
tavoitteita, metodeita ja rakennetta avaavasta johdannosta seka kolmesta esityksiani
heijastelevasta osasta. Ndiden asiakokonaisuuksien jilkeen paidyn ymmairrys-
tini summaavaan yhteenvetoon. Tekstikokonaisuudessa on siis viisi roomalaisilla
numeroilla merkittyi osaa, jotka jakautuvat omiin arabialaisilla numeroilla mer-
kittyihin lukuihin ja niiden numeroimattomiin alalukuihin. Selvitysosan lopusta
loytyvat lahdeluettelo ja liitteet.

Johdannon jilkeiset osat tarkastelevat kolmea aihepiirii, joiden kisittelemi-
seen esitykseni antavat kokemuksellista ja omakohtaista tietoa. Osia on mahdol-
lista lukea toisistaan erilldan, mutta niiden keskindinen jarjestys on harkittu. Tama
nikyy selvitysosan rakenteessa siten, ettd kisittelen kaikkia esityksid toisessa osassa
siind mairin kun ne heijastelevat toimenkuviin liittyvia kysymyksia. Kolmas osa
keskittyy Pelto-ankara moraliteetti -esityksen dramaturgisiin kysymyksiin, ja neljas
osa Pimed projekti esityksen niakyvyyden problematiikkaan. Selvitysosan rakenne ei
niin ollen perustu opin- ja taidonniytteiden tasapuoliseen tai kronologiseen esitte-
lyyn. Kudelma ja Varjojen huone jaivit kasittelyssia vihemmalle, koska Pelto-ankara
moraliteetti ja Pimed projekti- esitykset ovat kiinnostavampia valitsemieni aihepii-
rien nikokulmasta.

Aloitan Toisenlaisia toimenkuyvia nimisen toisen osan kisittelemills luvussa 2.1
kulttuurisia rakenteita ja niiden maarittelyita teatterintutkija Pentti Paavolaisen
(2002) ja tutkija Teija Loytosen (2002) nikékulmien avulla. Luvussa 2.2 valosuun -
nittelun ala niyttaytyy osaksi omana vakiintuneena taidemaailmanaan, mutta on
toisaalta riippuvainen muista taidemuodoista. Hahmottelen luvussa 2.3 valosuun-
nittelun suhdetta muihin esityksen tekemisen toimintakulttuurissa vaikuttaviin
tekijoihin, jota ovat esittivien taiteiden ala, tuotannollinen ymparisto, esitystila ja
tyoryhmin tyoskentelytapa.

Tamin jalkeen siirryn luvussa 2.4 avaamaan valosuunnitteluun liittyvii tyosken-
telyn konventioita. Kéytan Elisa Joron (1998) tutkimusta valottamaan valosuun-
nittelijoiden kisityksii taiteellisesta vastuusta, tyoprosessista ja tyopolusta. Tuon
esille tyypilliset kdytinnot joiden mukaan valosuunnittelija hakee ja vastaanottaa

tyotd. Kisittelen myos vallitsevaa kutsumenettelyn tapaa, jossa ohjaaja tai koreografi
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rekrytoi valosuunnittelijan tydryhmaiiansi, sekd tyonantajan ja tyontekijin rooleja
taloudellisen vastuun nikokulmasta. Lisiksi tarkastelen tyojarjestyksen ja kommu-
nikaation haasteita valosuunnittelussa, sekd pohdin alistettujen eetokseksi nimit-
tamini ammatillisen puolustusasenteen vaikutuksia.

Seuraavaksi tarkastelen luvussa 2.5 havaitsemiani toisenlaisia toimenkuvia.
Kudelma ja Pimed projekti -esitysten avulla 1ihestyn valosuunnittelijaa koollekut-
sujana. Pelto —ankara moraliteetti ja Varjojen huone -esityksien avulla pohdin valo-
suunnittelun liikkumatilaa perinteisempien tyoskentelyroolien puitteissa. Lisaksi
kisittelen taloudellis-tuotannollisen vastuun kantamista Pelto —ankara moraliteetti
ja Varjojen huone -esityksissi, seki tyontekijan roolin nikokulmaa ja tyonantaja-
tyontekijirooleja Kudelma ja Pimed projekti esityksissi. Lopuksi pohdin luvussa 2.6
Teemu Miittisen, Jaana Parviaisen, Thomas Lehmenin, John Cagen, Nick Huntin ja
Susan Melrosen nikemysten avulla kokemuksiani yhteistydstd ja jaetusta suunnitte -
lusta valo- ja videosuunnittelijan vililld Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissa.

Dynaaminen staattisuus nimisen kolmannen osan alussa taustoitan lyhyesti Pelto
—ankara moraliteetti -esitysta ja pohdin onko valotilanteen staattisuus ei-toivottu
asia. Tdmd jilkeen esittelen luvussa 3.1 valosuunnitteluni ajalliset strategiat edelld
mainitun esityksen kahdessa tila-ajallisesti toisistaan poikkeavassa naytoksessi.
Luvussa 3.2, 3.3 ja 3.4 kisittelen valosuunnittelun alan perinteisii kiytiant6j4, joilla
pyritain valonkiyton muutokseen tai sen tukemiseen esityksen aikana. Kaytanto,
jonka mukaan valotilanteiden tulisi muuttua, niyttds huomattavan vakiintuneelta
kun tarkastelen sitd valonohjauksen kehityksen, ammattialan toimijoiden kisitysten,
valon sommittelun, suunnitteluprosessin, ohjelmoinnin ja ajamisen® nikokulmista.

Valotilanteen muutoksen tarvetta tukevien kiytantojen lisiksi esittelen luvussa
3.5 toisenlaisia kiiytint6jd, joiden avulla muodostan ajatuksen staattisen valotilan-
teen kiytinnosta. Viittaan tissd yhteydessd antiikin tragedioiden esittimisen tapaan
ulkoilmaniyttimoilla ja nostan esiin Richard Palmerin jisennyksen, jossa hin tar-
kastelee valon liiketti ja rytmid myos staattisessa (static) niyttimosommittelussa.
Tamin jilkeen kisittelen luvussa 3.6 Hans-Thies Lehmannin hahmotusta draa-
man jilkeisestd teatterista, ja sithen liittyvistd rinnasteisuuden, simultaanisuuden
jakuvatilan nikékulmista. Vertailen Pelto —ankara moraliteetti -esitysta Lehmannin
kasityksiin draaman jalkeisen teatterin tavasta synnyttia kuva-ajallista asennetta,
joka eroaa staattisuudellaan draamallisesta liikkuvuudesta.

Luvussa 3.7 Pelto —ankara moraliteetti -esityksen suhde katsojaan liikkeen ja liikku-

mattomuuden ndkokulmista, tarkastelen ymparisténomaisen tilankiyton vaikutuk-

34 Ajamisella tarkoitan valonohjaustapahtumaa esityksen aikana.
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sia staattiseen valotilanteen havainnointiin, seké kisittelen arkkitehtuurin niko-
kulmasta havaitsijan liikkeen synnyttdmii ajallisia ja visuaalisia muutoksia. Tamin
jilkeen pohdin liikkumattomuutta Anthony Howellin (2002) esitystaiteen kasityk-
siin pohjautuen.

Seuraavassa luvussa 3.8 tarkastelen havaintojani Pelto — ankara moraliteetti -esi-
tyksen staattisesta valosuunnittelusta kahdeksan alaluvun avulla. Ne ovat Staatti-
sen valotilanteen dynaamisen sommittelun piirteitd, Esityksen katsomisen ndkokulmat
lisadntyvdt, Rinnasteisuuden ja simultaanisuuden ilmentymid Pelto — ankara morali-
teetti -esityksessd, Valo esineend, Staattisen valotilanteen ohjelmointi, Staattisen valo-
tilanteen vaikutuksia esityksen ajamiseen sekd Valotilanteen ajaminen siirtyy katsojalle
ja Esiintyja kayttad valoa.

Osan lopussa kisittelen 3.9 Pohdintoja -luvussa mahdollisuutta ajatella valosuun-
nittelua sallivampana suhteessa suunnittelutoimintaan liittyviin ennakointiin ja
hallinnan maksimointiin. Lopuksi totean valosuunnittelun tarvitsevan yhteytta myos
uusiin esitysmuotoihin. Hahmotan Pelto- ankara moraliteetti -esitykseen kehitta-
mini ratkaisut osana nayttimovalaistuksen perinnetti, mutta nien ne myos ehdo-
tuksina, joiden avulla valosuunnittelun keinoja laajennetaan ja monipuolistetaan.

Neljannessa Nakyvd pimeys -nimisessa osassa kuvailen ensimmaisessa luvussa 4.1
Sisddnheittdjind pimeddn kokemustani Pimed projekti -esityksestd yleison avustajana
esitystilan sisddnkdynnilld. Luvuissa 4.2 ja 4.3 pohdin ihmislajin seki valosuunnit-
telun suhdetta nikyvyyteen, valoon ja pimedin. Kisittelen luvussa 4.4.. toisenlaisia
avauksia nikyvyyden ja pimein suhteisiin valosuunnittelussa, seki pitkalle aika-
vilille jakautuneen tyoprosessin eri vaiheita ja nikokulmia. Luvussa 4.5 hahmotan
tyoskentelyprosessia, jonka alaluvussa Infrapunavalon kdyttamisen alkeita selitin
infrapunavalon kiyttimisen perusteita. Luvussa 4.6 Pimed projektin valosuunnittelu
avaan esityksen suunnitteluratkaisuja, tilaan, dramaturgiaa seka nikyvin ja naky-
mittomin valonkiyton suhteeseen liittyen. Seuraavassa luvussa 4.7 Pimedn esityksen
suhteesta yleisoon ja esiintyjiin analysoin esitysprojektin merkitysta, pimeiin katso-
misen, yleisosuhteen, esiintyjien ja katsojien nikokulmista. Lopuksi vertailen Pimed
projektia suhteessa muihin tohtorintutkintoni taiteellisiin osuuksiin ja totean, etta
esityksen valosuunnitteluun perustuva esityskonsepti lihensi tutkimuksellisia ja
taiteellisia kysymyksia.

Kirjallisen raportin viimeisessd, viidennessi Yhteenveto ja johtopdcdtelmid — osassa
kertaan tutkimukseni eri osien antia pohdin niiden merkitysti valosuunnittelun
alan nikékulmasta. Pohdin miten valosuunnittelijan toimenkuvien tarkastelu jaa
helposti vahemmin merkitykselliseksi visuaalisen lopputuloksen rinnalla. Tarkas-

telen myos kokonaistaideteokseen ja ryhmityohon liittyvid tasaveroisuuden odo-



Tomi Humalisto 47

tuksia. Havaitsen myos siroja taiteellisen ryhmityoskentelyn ideaaleissa jaetun
suunnittelun kokemukseni pohjalta. Mietin ammattitaidon kapeuden ja leveyden
suhdetta erityisosaajan, ammattilaisen ja harrastelijan rooleihin. Pidin tirkeani
esityksen tekemisen toimintakulttuurien ja tysryhmatyoskentelyn lisiatutkimista.
Pohdin my6s miten staattisen valotilanteen dynamiikan tarkastelun voi nihdi stra-
tegiana, joilla ala pysyy esittivien taiteiden muutosten mukana. Toisin tekeminen,
metodisten ja teknologisten perusratkaisujen kriittinen tarkastelu voisivat olla tapa
vastata muutospaineisiin. Nikyvyyden kyseenalaistaminen tuotti Pimed projektin
kohdalla seki taiteellisesti, ettd tutkimuksellisesti kiinnostavia ratkaisuja. Pohdin,
voisiko toisin tekemista ulottaa vastaavalla tavalla myos muihin valosuunnittelun
funktioihin. Tutkimukseni kolme aihekokonaisuutta avaavat keskustelua valosuun-
nittelun kaytinnoisti. Nden esityskokonaisuutta, yhteista tyoskentelyi ja kollektii-

vista asiantuntijuutta kisittelevit lisatutkimukset hy6dyllisini alan kehitykselle.



II: Toisenlaisia
toimenkuvia

Otetaan 35-vuotias mies. Joka pdivd hin kidynnistia
auton, ajaa toimistolle, kisittelee paperia, syo
lounasta kaupungilla, pelaa biljardia, kisittelee
lisdd papereita, lopettaa tyot, ottaa pari drinkkii,
menee kotiin, tervehtii vaimoaan, suutelee lapsiaan,
syo pihvinsi television edessd, menee sankyyn,
rakastelee ja nukahtaa. Kuka pelkistiid miehen
elimin tiksi kliseiden pateettiseksi sarjaksi [...]
Hin tekee sen itse jakamalla pédivinsa sarjaksi eleita,
jotka on valittu enemmin tai vihemmaén tietoisesti
hallitsevien stereotypioiden valikoimasta.

- RaouL VANEIGEM -

(VANEIGEM 2001, 133; PYHTILA 2005, 153-154)



2. Valosuunnittelun muuttuneiden totmenkuyien
ndakokulma

Toimin Kudelma, Pelto —ankara moraliteetti, Varjojen huone ja Pimed projekti -esi-
tyksissd valosuunnittelijana, mutta osassa niissa myos lavastajana, koollekutsujana
javetdjand. Toimenkuvani toteutuivat eri tavalla suhteessa vallitsevaan ammatil -
liseen konventioon, jossa valosuunnittelija erikoistuu omaan osa-alueeseensa.
Tarkastelen edelld mainituissa, keskeniin erilaisissa’, esityksissi havaitsemiani
muutoksia tyoskentelyrooleissani ja toimenkuvissani suhteessa kasitykseeni vallit-
sevista valosuunnittelun kiytinnoista. Kasittelen muutoksia ensisijaisesti omassa
taiteellisessa toiminnassani. En ajattele valosuunnittelua autonomisena alueena.
Esityksen kontekstissa valosuunnittelu on alttiina vaikutuksille tiettyjen pelisdan-
tojen puitteissa. Se ei silti tarkoita sitd, ettd pelisidnnot pitdisi hyviksyd muuttu-
mattomina. Tdmi osan yhten tavoitteena on tarkastella kriittisesti vakiintuneita
toimintamalleja ja jaljittia taiteellisesta toiminnastani ehdotuksia uudenlaisiin
sopimuksiin.

Situationistien johtohahmon Guy Debordin mukaan spektaakkeliyhteiskunnassa
kehenkiin eivoi endd luottaa ammatin perusteella: tyénjaon loppu toteutuu paro-
disella ja karnevalistisella tavalla kaiken todellisen patevyyden katoamisen kanssa.
Tamai situationistien unelma liittyy medianikyvyyteen ja -seksikkyyteen. Kaikilla
on oikeus tihteyteen, jolloin roolit olivat vaihdettavissa tilanteen mukaan. Tyénjaon
hienostuminen johtaa roolien moninkertaistumiseen, joita kiytetain oman roolin
esittimiseen yhteiskunnassa. (Pyhtild 2005, 152—153) Spektaakkeliyhteiskunnan
mekanismien voi ajatella toteutuvan osittain tydelimin kehityksessi 2000-luvulle
tultaessa. Ihmiset tekevit ty6td eri konteksteissa eri tydrooleissa. Osa-aika-, vuokra-
jakeikkatyotyon piirteitd on siirtynyt myos kokoaikaisiin tygsuhteisiin. Toimipisteet
ja tyonkuvat muuttuvat. Tyontekijit siirtyvit roolista ja tilanteesta toiseen, jolloin
osaamisen kehittyminen, tyéyhteison merkitys ja sitoutuminen vihenevit. Kapean
erikoisosaamisen sijaan laaja-alaisuus sen sijaan edesauttaa tyollistymista, koska

tyontekijd voi vaihtaa helpommin tyérooliaan.

35 Tuotantojen eroavaisuudet liittyivit esimerkiksi erilaisiin taiteellisiin padmaiiriin, aiheisiin,
tyoryhmiin, tydskentelytapoihin ja tuotannollisiin ympéristoihin. Kudelma ja Varjojen
huone kuuluivat nykytanssin alueelle, Pelto — ankara moraliteetti ja Pimed projekti sijoittuvat
esitystaiteen ja nykyteatterin vilimaastoon. Huolimatta siiti, etti esityksid yhdisti oma
toimintani valosuunnittelijana ja tutkijana, tuotantojen eroavaisuuksista johtuen toimenkuvani
muutokset toteutuivat kuitenkin eri mittakaavassa ja eri tavoin.
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1990-luvulla oppimani valosuunnittelun tyéskentelymallit edustavat padosin eri-
koisosaajan roolia, joka vastasi silloista suomalaista esitysten tekemisen toimin-
takulttuuria ja sen tyohierarkioita. Koulutuksessa tavoiteltiin kuitenkin osittaista
laaja-alaisuutta jirjestimilld opintokokonaisuuksia arkkitehtuuri-, elokuva- ja niyt-
telyvalaistuksesta. Esittivien taiteiden kenttd on uudelle vuosituhannelle siirtyessiin
kohdannut toisenlaisia esitysten tyéprosessien ja tyoryhmitygskentelyn muotoja.
Tyo6roolien liukumia, tasaveroiseen taiteilijasuhteeseen perustuvaa kollaboraatiota
ja devising-tyoskentelyi voi havaita yhd enemmin nykytanssin, -teatterin ja esitys-
taiteen liepeilld toimivien vapaiden ryhmien ja kollektiivien tyoskentelyssa. Tami on
haaste kaikille vallitseville kidytinnéille, joille monet kentin materiaaliset, taloudel-
liset ja sosiaaliset rakenteet perustuvat. Vaikka tuoreet esitysryhmit saattavat tahd:ta
esimerkiksi taloudelliseen ja tilalliseen vakiintumiseen, heikot puitteet ja rakenteet
tekevit niistd toisinaan ketterampii muuttujia, jolloin perinteiset mallit voidaan
ohittaa helpommin. Tillaiset olosuhteet saattavat olla otollisia toisin tekemiselle.

Nikokulmien taustalla vaikuttaa kisitykseni valosuunnitteluun kohdistuvista,
esitysten tekemisen toimintakulttuurien synnyttimisti ja yllipitimisti rajoitta-
vista kdytannoistd, joihin valosuunnittelijoiden tyénkuvat, roolit ja kokemukset
ovat sidoksissa. Esityksen tekemisen yhteydessi toimintamallit ovat vakiintuneet
tiettyyn muotoon tiettyini aikoina historiassa. Kiytant6ihin ovat vaikuttaneet eri-
tyisesti lavastuksen, koreografian ja ohjauksen konventiot ja kehitys. Osa vakiin-
tuneista kiytinnoistd on rakentunut linsimaisten esittivien taiteiden perinteen
jatkumossa, osaan ovat vaikuttaneet kansallisen kulttuurin kentén erityispiirteet.*®
Taidekasitysten ja tyoskentelytapojen muuttuessa vakiintuneita toimintatapoja ja
niihin liittyvid pelisddntojd ei aina huomata kyseenalaistaa vaikka siihen olisi tar-
vetta. Taman vuoksi olen taiteellisia osuuksia suunnitellessani ja tyostiessani poh-
tinut rakenteiden merkitysti valosuunnittelun eri vaiheissa. Olen antanut toimin-
nalleni suuntaa kysymalld, miten voisin ohittaa tai lieventia esitysten tekemiseen
liittyvien kiytintojen, myos valosuunnittelun omien konventioiden, muodostamia
rajoituksia? Pyrin raivaamaan lisitilaa "toisin tekemailld” toimenkuvia.

Esitys koostuu taideteoksena monista elementeisti ja sen valmistamiseen liit-
tyy oleellisesti eri osa-alueiden ja ammattikuntien yhteistyo. Esitysten tekemiseen

kuuluu lihtokohtaisesti tiivis vuorovaikutus. Yhteisty6 ja dialogisuus ovat kiistatta

36 Lansimaista kulttuurista perimia voisivat edustaa esitysalojen ja esityslajien erityispiirteet,
kuten esimerkiksi niyttelijin puheilmaisu ja koreografian tilankiytto. Kansallista virii,
tai valosuunnittelun nikékulmasta kenties virittomyytti, on valosuunnitteluun antanut
esimerkiksi brechtilidinen teatteriestetiikka ja poliittisen teatterin aikakausi 1960-luvun
lopulta 1970-luvun lopulle asti, joka synnytti pelkistettyja niyttimoratkaisuja.
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esitysten voimavara, mutta yhdessi tekemisen positiiviselta kuulostava eetos perus-
tuu perinteisesti hierarkkiselle mallille. Taiteellinen ja taloudellinen valta jakautuu
pyramidimaisesti ja miarittda osaltaan esityksen valmistamisen puitteita. Ymmir-
ran niiden taustalla vaikuttavien rakenteiden antavan oman leimansa esitykseen
niyttimollisend lopputuloksena ja kollektiivisena tyoprosessina.

Kollektiivisessa taiteellisessa toiminnassa kysymys vallasta ja vastuusta on hankala
jausein myos arkaluontoinen. Taiteen tekemiseen liittyy ajatus vapaudesta ja auto-
nomiasta. Taiteilija voi yksin tyoskennellessdian ratkaista taidettaan koskevia sisal-
lollisid ratkaisuja yksimielisesti. Vapauden ja itseniisyyden ideaali aiheuttaa vilitto-
masti ristiriitoja taiteilijatyéryhmissi, mikéli he kaikki suhtautuvat teokseen omana
teoksenaan. Yhteistyo vaatii pelisaantojd, joissa sitoudutaan usein hierarkkisiin mal-
leihin, vaikka tasa-arvoiset tai jopa rinnakkaiset™ tyotavat ovat yhti mahdollisia.

Tdssd mielessd taiteen kentti ei eroa muusta yhteiskunnasta ja sen erilaisista toi-
mintakulttuureista ja organisaatioista. Yhteistoiminnan tehokas organisoiminen on
johtanut monilla eliméin alueilla hierarkkisiin malleihin, joissa johtavat yksilot tai
elimet kantavat vastuuta ja tekevit aloitteita ja ratkaisuja, joita jaetaan yhteiseksi
delegoimalla toteutusta alaisille. Komentoketjun eri kohdissa tygskentelevit voivat
nihdi asemansa ja tydtehtiavansd mielekkiing; kaikki eivat halua valtaan ja vastuu-
seen liittyvid paineita tai se ei yksinkertaisesti kiinnosta heiti. Toiset heistd voivat
puolestaan kokea oman aseman tai ammattikunnan ulkopuolelta tulevien ohjeiden
rajoittavan heidian mahdollisuuksiaan tehda hyvii tyotd, oman erikoistumisalueen
sisilli tai kokonaisuutta koskien. Jilkimmaéidinen nikokulma on motivoinut timin
osan aiheen kisittelyi.

Tassa kirjallisen raportin osassa olen paitynyt kisittelemiin aluksi sangen
perusteellisesti useaan suuntaan levittyvien vaikutusten verkostoa, jonka osana
valosuunnittelun ammattiala ja valosuunnittelija joutuvat toimimaan. Olen nih-
nyt timéan tarpeelliseksi, koska valosuunnittelu ja valosuunnittelijan toimenkuvat
kietoutuvat esitysten tekemiseen liittyviin kulttuurisiin rakenteisiin, olosuhteisiin
japuitteisiin. Pyrin aluksi sijoittamaan valosuunnittelun vaikutuspiirien "kartalle”
toimintakulttuurien ja taidemaailman kisitteiden avulla. Sen jilkeen hahmottelen
ammatillisien tyoskentelykiytintojen "ensin tekemisti”, ennen Kudelma, Pelto —
ankara moraliteetti, Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksiin liittyvien kokemusten
jahavaintojen kisittelyad. Kasittelyn nikokulmiksi muodostuvat koollekutsuminen,

taloudellis-tuotannollinen vastuu ja jaettu suunnittelu.

37 Tarkoitan tilld siveltijia John Cagen ja koreografi Merce Cunninghamin tunnetuksi tekemai
tyoskentelytapaa, jossa taiteilijat tormayttivit itsendiset osuutensa esityksessi, vailla
yhteensovittamisen ajatusta. He sitoutuivat hyviksymain lopputuloksen kuin lopputuloksen.
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2.1 KASITYKSIA TOIMINTAKULTTUURISTA JA TAIDEMAAILMASTA

Toimintakulttuurin kisite painottaa ihmisten muodostamien yhteisdjen tiettyi ja
tyypillisti tapaa toimia.** Teatterintutkija Pentti Paavolainen (2002, 136) pitii toi-
mintakulttuuria sekd houkuttavana etti ongelmallisena kisitteeni. Sen laajuuden
avulla paastaan kuvaamaan kaikkea sit4, miki ohjaa teatteriesityksen valmistamista
nikyvien ja nakymittémien periaatteiden ja valtasuhteiden avulla.®” Niit4 voivat
olla syntyprosessit, tekemisen tavat, olosuhteet ja mahdollisuudet. Kasitteen ongel -
mat liittyvit sen tarkastelukulman laajuuteen, jolloin kokonaisuudesta?® saattaa olla
hankalaa jasentda tarkempia nikokulmia. Paavolaisen mukaan toimintakulttuurin
kisite on tastd huolimatta hyodyllinen, koska se suuntaa huomion teatteritaiteen
kenttiin ja rajaa sivuun esitysten ja yleisgsuhteen "historioinnin™#. Toimintakult-
tuurissa huomio kohdentuu jirjestelmissi ja organisaatioissa ilmeneviin, moniar-
voisiin, kisityksiin arvoista, tiedoista ja tavoitteista. (Paavolainen 2002, 136—137)
Toimintakulttuurin kisite ei kuitenkaan ole itsestdin selvi tai ohittamaton ilmaisu.
Tutkija Teija Loytonen on jisentéinyt tanssi-instituutioiden arkea (2004, ja kulttuu-
risia virtoja (2002). Hin ei kaytd toimintakulttuurin kisitettd vaan puhuu yksinker-
taisesti tietyn alan kulttuurista, mika sisaltda siihen liittyvin toiminnan. Léytonen
mairittelee kulttuurin kielen tai muiden symbolisten jarjestelmien avulla tuotet-
tuna, ihmisten viliseen kommunikaatioon perustuvana, kanssakiymiseni (2004,
68—69). Sosiaalisen kanssakidymisen my6ti kulttuuri saa toiminnallisen luonteen.
Tamain lisiksi Loytonen peilaa tanssin vakiintuneita kaytantsjd instituution ja
institutionalisoitumisen kisitteiden avulla. Loytosen mukaan tanssin instituution

muodostavat tanssiteatterit, tanssiryhmit ja tanssioppilaitokset,**jotka ovat osoi-

38 Esimerkiksi tutkijat Susanna Lundell, Anneli Leppinen ja Eva Tuominen ovat tutkineet
Tv-toimituksen kulttuuria. Tutkijat miarittelevit tutkimuksessaan toimintakulttuurin
tydyhteisolle tyypillisiksi toimintatavoiksi, siis miten todellisuudessa toimitaan. (Lundell,
Leppénen ja Tuominen 2006, 152)

39 Tami puitteiden ohjaava vaikutus on tiedostettu my6s koulutuspolitiikan piirissi. Esimerkiksi
Opetushallituksen ohjeistuksissa toimintakulttuuri nihdain koulutyon laadun perustana,
johon vaikuttavat siéinnot, toiminta- ja kiyttaytymismallit sekid arvot, periaatteet ja kriteerit.
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet. 2004,

40 Paavolainen kiyttdd ilmaisua "tapahtumahistorian kokonaisuus” (Paavolainen 2002, 136).

41 Paavolainen kritisoi teatterihistorian tutkimuksen tapahtumahistoriallisia katsauksia, jotka
jarjestivit detaljit valmiin kokonaistulkinnan alle, seki yksittdistapauksiin pohjautuvia,
nikokulmaltaan kapeita mikrohistorioita. Hinen mukaansa nikokulmat eivit sulje toisiaan
vaan niitd voi yhdistelld. (Paavolainen 2002, 137)

42 Loytosen tulkinta perustuu taiteen sosiologisessa ja taidefilosofisessa tutkimuksessa

vakiintuneeseen kisitykseen siiti ettd instituutio tarkoittaa taiteellista tai taidepedagogista
toimintaa harjoittavia taidelaitoksia. (Loytonen 2002, 59)



Tomi Humalisto 53

tuksia itsenidisestid tanssin taidemaailmasta. (Ldyténen 2002, 58—61) Loytonen
kayttad Arto Haapalan fenomenologista taidemaailman hahmotusta, jonka mukaan
ihmisen oleminen on lihtokohtaisesti maailmassa olemista. Taiteen tekiji ja vas-
taanottaja kuuluvat myos tiettyyn ympiristoon, jota on luontevaa nimittii taide-
maailmaksi. Taidemaailma on vakiintunut arvo- ja merkityskokonaisuus, johon
on yhteistoiminnan avulla kehittynyt rakenteita: tietovarantoja, sosiaalisia rooleja
javakiintunutta toimintaa yllapitivia toimintatapoja. (Haapala 2001, 122, 131-133)
Loytonen on havainnut tallaista erillisyytt4 ja itsendisyytta suomalaisen tanssin tai-
demaailman suhteen ja nikee sen ilmenevin alan olemassa ololle tyypillisissi roo-
leissa, vilineissi ja instituutioissa (Loytonen 2002, 62).

Paavolainen, Loytonen ja Haapala kartoittavat kukin omalla tavallaan tyypillista
ja vakiintunutta kiytintod ja sitd ylldpitiviid tai synnyttivis toimintaa. Olen samaa
mieltd Paavolaisen kanssa toimintakulttuurin kisitteen laajuuden ongelmallisuu-
desta. Olen my®os tyytyviinen rajaukseen, jossa ulkopuolelle jitetiin lopputuloksena
syntyvi esitys ja sen yleisosuhde. Suuntautuminen esityksen valmistamisen peri-
aatteisiin ja valtasuhteisiin sopii hyvin timin luvun aihepiirin kasittelyyn.

Piddn myos kiinnostavana Loytosen madrittelemin kulttuurin sidosta ihmis-
ten viliseen kommunikatiiviseen toimintaan. Tama sopii erityisen hyvin esitysten
tekemisen kollektiiviseen luonteeseen. Loytosen soveltama kulttuuri, tai kulttuu-
riset virrat, tai Haapalan hahmotus taidemaailmasta, ovat toimintakulttuurin tavoin
laajoja kokonaisuuksia, vaikka ne voidaan rajata yhden taiteen alan itsendiseen ja
vakiintuneeseen kaytantoon, kuten Loytosen esimerkissa tanssiin. Kontekstin anta-
minen ei automaattisesti ratkaise laajuuden ongelmaa; vaikka puhutaan teatterin,
tanssin ja valosuunnittelun toimintakulttuurista, taidemaailmasta, tai kulttuurista,
tarkastellaan edelleen suurta miariad niiden piirissi vaikuttavia eri tekijoitd. Kuten
Loytonen toteaa, kaukaa katsottuna tanssin taidemaailma nayttai yhteniiseltd, mutta
lihempidi tarkastellessa siitd avautuu useita erilaisia kulttuurisia juonteita (Loytonen
2004, 69). Loytosen tanssin kontekstissa kiyttima kulttuurin késite on toiminta-
kulttuuria astetta laajempi kisite koska se sisiltid toiminnan lisiksi instituutioiden
jataidemaailman tarkastelua.

Muodostan kisitykseni toimintakulttuurista yhdistimalla Paavolaisen ja Loy-
tosen midrittelyitd. Loytosen perustellusta kulttuuri kisitteen kaytosta huolimatta
pidin toimintakulttuurin termii tismaillisempani ja selkedmpani, koska kulttuuri
sekaantuu helpommin kulttuurin kisitteen muihin merkityksiin. Toimintakulttuuri
kertoo yksiselitteisemmin keskittyvinsi toimintaan ja siihen liittyviin tyypillisiin
toimintatapoihin. Otan kuitenkin huomioon Léytésen nikokulman, joka muistut-

taa toiminnan olevan ihmisten vilistd kanssakdymista. Tamin lisiksi Loytosen ja
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Haapalan jasennykset instituutioista ja taidemaailmasta vaikuttavat kiinnostavilta
nikokulmilta valosuunnittelun tarkasteluun. Kiytin jatkossa sanaa toimintakult-
tuuri, mutta pidin myos mielessi kisitteen sosiaaliset ulottuvuudet, seki Loytosen

ja Haapalan jasennykset instituutioista ja taidemaailmasta.

2.2 VALOSUUNNITTELUN TARKASTELUA TAIDEMAAILMANA

Taidemaailma antaa taiteilijoille ja vastaanottajille roolin kaltaisen toimintatilan.
Taiteilija sitoutuu sosiaaliseen verkostoon, noudattaa tiettyja toimintatapoja ja tuot-
taa teoksia, joita hin nimeai taiteeksi. Ndin taidemaailma antaa rajat ja puitteet,
joiden sisilli taiteilija tekee valintoja. (Haapala 2001, 131—133) Kun tarkastelen
valosuunnittelua taidemaailmana, voin havaita vakiintuneita Loytosen tutkimuk-
sessaan esiin nostamia tietovarantoja, sosiaalisia rooleja ja vakiintumista yllapitavia
toimintatapoja. Tietovarantoja voisivat edustaa esimerkiksi valosuunnittelijan suun-
nittelutaidot ja kaluston tuntemus. Sosiaalisia rooleja voisivat tarkoittaa suunnit-
telijan identiteetti tydryhmassa tai ty6tilanteissa sekd vakiintumista yllapitavia toi-
mintatapoja puolestaan tyokéytintéjen sopiminen, siirtiminen ja standardointi*’.

Sen sijaan ne erillisyyden ja itsendisyyden kriteerit, joilla Loytonen mairitte-
lee tanssin taidemaailman, ovat valosuunnittelun alalla vaikeammin havaittavissa.
Valosuunnittelua ei perinteisesti hahmoteta esittivien taiteiden lajityyppini vaan
sitd tukevana taiteellis-tekniseni osa-alueena. Esitysten tekemisen yleiset tai jokai-
sen lajityypin omat vakiintuneet konventiot miirittelevit yleensi valosuunnittelun
tekemista eika toisinpdin.

Loytosen mukaan tanssin taidemaailman erillisyys ja itsendisyys, ilmenevit alalle
tyypillisissi rooleissa, vilineissa ja instituutioissa. Verratessani jasennysti jilleen
valosuunnitteluun, tyypilliset roolit ovat selvisti havaittavissa valosuunnittelijan
tyoskentelyssd, joihin liittyvit myos, kuten edelld totesin, identiteettikysymykset
sekd tyokdytintojen sopiminen ja standardointi. Vakiintumista ilmentavit valo-
suunnittelun vilineet on mahdollista nimeta: niiti voisivat olla esimerkiksi kal-
vonidyteviuhka, asteviivain, heitinsymbolit, valosuunnitteluohjelmisto, valopoyti,
himmennin ja valonheitin. Kysymys instituutioista on kuitenkin huomattavasti
ongelmallisempi kuin roolit ja vilineet.

Loytosen mukaan tanssiteatterit, tanssiryhmit ja tanssioppilaitokset muodostavat

tanssin instituution. Jos ajatellaan valosuunnittelun koulutusta alan vakiintumisen

43 Standardoinnilla tarkoitan yhteniistimiseen pyrkivii toimintatapoja, mitka liittyvit
esimerkiksi tyoturvallisuuteen tai liittojen vilisiin tyomarkkinasopimuksiin.
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mittarina, on helppo nostaa esiin Teatterikorkeakoulun valo- ja danisuunnittelun
laitos (VAS), seki ammattikorkeakoulujen medianomikoulutukset, joissa opetetaan
valaistustekniikkaa*t. Sen sijaan Loytosen tanssin kentissi havaitsemat muut ins-
tituution mittarit tuottavat padnvaivaa kun jiljitin niitd valosuunnittelun kentalta.
Ajatus valosuunnitteluteatterista vaikuttaa nykyisiin kiytintoihin nihden absur-
dilta. Historian valossa esimerkki on kuitenkin olemassa. Lavastaja Josef Svobodan
jaohjaaja Alfred Radokin perustamaa, 1959 Prahaan rakennettua, Laterna Magica-
teatteria voidaan nimenomaan pitad valosuunnittelun teatterina, vaikka sen visuaa-
liset keinot sulauttivat valoon my6s projisoinnin ja lavastuksen. Teatteri- tai tans-
siryhmain vertautuva valosuunnitteluryhma on samoin kiinnostava ajatus, mutta
esimerkkii saa hakea. Tallaisen ryhmin itseniisyys suhteessa esittivien taiteiden
traditioon antaisi helposti syyn mairitella se esittiavien taiteiden ulkopuolelle, esi-
merkiksi kuvataiteen piiriin. Suomessa valotaiteilija Annikki Luukelan esitysins-
tallaatiot 1970-luvulla ja yhteisty6 1980-luvun poikkitaiteellisten performanssiryh-
mien kanssa lihestyivit kuitenkin valosuunnitteluvetoisen esityksen madritelmis. 5
Brittildistd vuonna 2003 perustettua United Visual Artists -kollektiivia (UVA) voi-
daan pitdd Laterna Magican yhtend perillisend. Eritaustainen suunnittelijaryhmi
toimii laaja-alaisesti esitysten, arkkitehtuurin ja kuvataiteen konteksteissa rahoit-

taen toimintaansa myos kaupallisilla projekteilla.

2.3 VALOSUUNNITTELUSTA ESITYKSEN TEKEMISEN TOIMINTAKULTTUURISSA

Edellisen valossa voidaan puhua valosuunnittelun [taide]maailmasta, koska alalle
tyypillisid rooleja, vilineitd ja instituutioita on mahdollista havaita. Niilt4 osin voi-

daan ajatella, ettd valosuunnittelun maailmassa ilmenee sille tyypillistd toiminta-

44, Metropolia ammattikorkeakoulussa voi suorittaa esitys- ja teatteritekniikan
medianomitutkinnon (AMK) seki nuorten koulutuksena ettd aikuiskoulutuksena (Esitys-
ja teatteritekniikka 2011). Tampereen ammattikorkeakoulussa (TAMKK) voi elokuvan ja
television ammattiopinnoissa valmistua medianomiksi (AMK) suuntautuen teatterin ja
tapahtumien d4ni- ja valosuunnitteluun (Elokuvan ja television koulutusohjelma 2011).
Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa teatteri-ilmaisun opintojen yhteydessi
valosuunnittelua sivutaan teatterin suuntautumisvaihtoehdossa yhdessid muiden teatterin
perusteiden kanssa (Teatteri-ilmaisu 2011).

Kemi Tornio ammattikorkeakoulussa voi viestinnin koulutusohjelmassa opiskella n. 18
opintopistettd valaisua (Viestinnin koulutusohjelman opetussuunnitelma 2010 — 2011).

45 Luukela on valmistanut valo-visualisointeja taiteidenvilisiin multi-media-
varjotanssiesityksiin vuosina 1976—86. Niisti esimerkkeini ovat mm. Helsingin Juhlaviikot
1976, 1977, seki tilatanssi-valoesitykset vuosina 1982—87. (Kuvataiteilijamatrikkeli 2011)
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kulttuuria. Valosuunnittelun ja esityksen tekemisti ei voida kuitenkaan tarkastella
pelkistiain valosuunnittelun toimintakulttuurin sisiltid. Kokonaisuuteen vaikutta-
vat useat toimintakulttuurit.

Hahmotus valosuunnittelun toimintakulttuurista tarvitsee jisennyksen siihen
liittyvistd osatekijoistd. Valosuunnittelua tehdidn timin piivin Suomessa monissa
eri ammattilaisorganisaatioissa ja tyoryhmissa, joiden esitystarjonta, toimintaperi-
aatteet ja resurssit poikkeavat toisistaan huomattavasti. Erildhtokohdat luovat eri-
tyispiirteitd myos niiden toimintakulttuureihin. Léytosen mukaan tanssin taidemaa-
ilman vakiintuminen on muodostunut roolien, vilineiden ja instituutioiden avulla.
Tanssiin verrattuna valosuunnittelun ala ei omaa vastaavaa itseniisyytti. Tasta joh-
tuen olen paiatynyt hahmotukseen, jossa yhdistelen omaan taidemaailmaan viittaa-
via itsendisii tekijoitd ja muista riippuvaisia, epaitsendisyyttd aiheuttavia tekijoita.

Vakiintunut valosuunnittelun koulutus rakentaa selkeimmin valosuunnittelun
omaa aluetta ja instituutiota. Toisaalta alalla voidaan sanoa olevan myo6s omia tyo-
vilineitd ja tyorooleja. Niilta osin voitaisiin puhua valosuunnittelun omasta toi-
mintakulttuurista. Valosuunnitteluun vaikuttavat kuitenkin myos muut toiminta-
kulttuurit, jotka liittyvit kulloiseenkin esittivien taiteiden alaan, tuotannolliseen
ympdaristoon, esitystilaan ja tyoryhman tyoskentelytapoihin.

Valosuunnittelu ei niytd muodostavan itseniisti taidemaailmaa. Se joutuu
mukautumaan lihes poikkeuksetta muihin esittidvien taiteiden aloihin ja niille tyy-
pillisiin toimintakulttuureihin.4®

Tésta huolimatta pidan valosuunnittelun alaa omana toimintakulttuurinaan
niiltd osin kun sitd rakentavat ty6roolit, vilineet ja koulutus. Ne muodostavat valo-
suunnittelun itsendisemman alueen, mutta muut toimintakulttuurit asettuvat osit-
tain paillekkiin timin valosuunnittelun alueen kanssa (kuva 1). Valosuunnittelun
toimintakulttuuri ei pysty maarittimiin omista lihtokohdistaan esityksen valo-
suunnittelua, vaan siihen vaikuttavat 1.) esittivien taiteiden ala, 2.) tuotannollinen
ympiristo, 3.) esityspaikka ja 4.) tyéskentelytapa. Ndiden alueiden yhteisvaikutus
muodostaa esityksen tekemisen toimintakulttuurin, jonka puitteissa valosuun-
nittelu syntyy.

Valosuunnittelun toimintakulttuurin sijaan katson paremmaksi puhua valo-
suunnittelusta esityksen tekemisen toimintakulttuurissa. Jisennys selventia siti,
mitka rakenteet vaikuttavat valosuunnitteluun. Pelkki esitystila, tyoskentelytapa
tai tuotannollinen ymparisto eivit yksin maaraa valosuunnittelun toteutumisen

puitteita. Valosuunnittelun toimintakulttuuri on osa verkostoa - esityksen teke-

46 Vaikka taiteen alojen esteettiset kisitykset eiviit kuulu toimintakulttuurin hahmotukseeni, on
huomattava, ettd ne vahvistavat osaltaan eri alojen vaikutusta valosuunnitteluun.
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misen toimintakulttuuria. Kisittelen vaikutuspiireji ladhemmin seuraavissa jak-

soissa.
ESITYSTILA:
ESITTAVIEN TAITEIDEN Tirkistysluukkungyttima
ALA: Puoliareenandyttama
Teatteri Areenandyttimd
Tanssi Mnnilti‘,rtﬁ:inéiyttimﬁ !
Esitystaide Black box
Sirkus Auditorio / kenserttisali
Ooppera Galleria tai museotila
Konsertti Laydetty esitystila
Muu tapahtuma Muu esitystila
VALOSUUNNITTELUN
TYOROOLIT,
VALINEET JA
KOULUTUS
TUOTANMOLLINEN
YMPARISTO
Laitosteatteri TYOSKENTELYTAPA:
Vierailunayttama Ohjaaja- tai koreografikeskeisyys
Vakiintunut ryhma (tila) Ohjaaja- tai koreografivetoisuus
Vapaa ryhma (ei tilaa) Rinnakkain itsendisesti tyoskentely
Koulutustuotanto Ryhmi- ja prosessikeskeisyys /
Festivaali devising

Yhteistuotanto

Tuotantoyhdistys

Kuva 1: Hahmotus valosuunnittelun oman toimintakulttuurin suhteesta sithen vaikuttaviin tekijéihin
esitysten tekemisen toimintakulttuurissa. Valosuunnittelun tyroolit, vilineet ja koulutus muodostavat
toimintakulttuurin, johon vaikuttavat erilaiset esitysten tekemiseen liittyvit puitteet.

Esittiivien taiteiden ala

Lihestyn valosuunnittelua esittivien taiteiden valosuunnitteluna. Esittivien taitei-
den taiteen eri alojen toimintakulttuurit, kuten tanssi, teatteri, sirkus, ooppera ja
musikaali, midrittavit valosuunnittelun puitteita omien konventioidensa viitoit-

tamalla tavalla. Hahmotukseni mukaan valosuunnittelu niyttaytyy toimintana, joka
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lipaisee useita esittiavien taiteiden alueita. Valosuunnittelu ulottuu myos esittavien
taiteiden alojen ulkopuolelle, jolloin voidaan puhua kuvataiteesta tai ymparisto- ja
arkkitehtuurivalaistuksesta. Valonkaytto voi edelleen perustua esittivien taiteiden
valosuunnittelun taidekasityksille, estetiikalle tai suunnittelun ja toteutuksen tek-
niikoille, mutta en kisittele tutkimuksessani valosuunnittelua kyseisissi taiteen
tekemisen konteksteissa.

Rajaan myos ulkopuolelle tallenteisiin tdhtaavit esittivien taiteiden alat kuten
elokuvan javideon. Elokuvassa valaistus on taitavista valaisijoista huolimatta enem-
min kuvaajan ja ohjaajan taiteellisen nikemyksen piirissa, eiki silld ole nidhtavissi
suomalaiselle esittidvien taiteiden valosuunnittelulle tyypillista vahvaa osa-alueel-
lista taiteellista identiteettid.*” Filosofi Alain Badiou nikee elokuvalla ja teatterilla
paljon yhteistd, mutta niiden suhde ilmaistaviin ajatuksiin on erilainen. Teatterissa
ideat ja ajatukset kohdataan nimenomaan lihes fyysisesti, kun taas elokuva vilittaa
ajatuksia tai ajatusten haamuja. (Badiou 2005, 77) Painotan esityksia kuten Badiou,
lisndoloa ja materiaalisuutta vaativana kohtaamisen hetkeni, jossa valosuunnittelu
toteutuu tapahtumisen hetkessi samassa tilassa yleison kanssa. Rajaan hahmotuk-
seni ulkopuolelle myos valotaiteen, seka ymparists- ja arkkitehtuurivalaistuksen*?,
vaikka niitd olisi mahdollista tarkastella myos esityksen nakékulmasta.

Tanssi-, teatteri-, sirkus-, ooppera- ja musikaaliesitysten valosuunnittelut eivat
lopputuloksena vilttamatta niyta dramaattisesti erilaisilta. Toisaalta on havaittavissa
myo6s tyypillisia piirteitd, jotka tuntuvat toistuvan saman lajityypin muissa esityk-
sissi. Tanssissa pyritaan usein heitinasetteluihin, jotka mahdollistavat tanssijoiden
liikkeiden valaisun koko tilan mitassa, esimerkeiksi sivu- tai takavalon avulla. Puhe-
teatterissa valonkiyttod ohjaa nayttelijoiden kasvonikyvyys ja niytelman kohtaus-
rakenne. Esitystaide ammentaa niyttimollisen muotonsa useista suunnista, jolloin

valonkiytdssi voi olla piirteitd puheteatterista, fyysisesti teatterista, performans-

47 Onkuitenkin tiedostettava, etti elokuvataide on vaikuttanut 1900-luvulla osaltaan
valonkiytt6on nayttimolla, valaistusteknisten innovaatioiden seki elokuvien ja television
vilittimien valonkiyton visuaalisten ja kerronnallisten mallien muodossa.

48  Kuvataiteen, installaatiotaiteen, minimalistiseen kuvanveiston ja kineettisen taiteen
traditioihin liittyvi valotaide on myos vaikuttanut valosuunnitteluun. James Turrellin, Bruce
Naumanin ja Dan Flavinin ty6t edustavat omalla kohdallani keskeisti inspiraatiomateriaalia
1990-luvulta alkaen. Valon hyédyntiminen taiteellisena materiaalina yhdistaa
valosuunnittelua ja valotaidetta, mutta rajaan valotaiteen erilleen siitd valosuunnittelun
kentisti, jota hahmotuksessani kisittelen. Ympiristo -, tapahtuma- ja arkkitehtuurivalaistus
hiilyvit lihell toisiaan. Rajanveto on tapauskohtainen. Osaa voi katsoa esityksellisini
tapahtumina, jolloin niiden valonkaytto liittyy esittévien taiteiden kontekstiin. Monet
ympiristo- ja arkkitehtuurivalaistukset kuuluvat kuitenkin taideteollisen suunnittelun piiriin.
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sista, installaatioista tai koulutuksellisesta luennosta. Sirkuksessa esiintyjid poimi-
vat seuraajaheittimet kuuluvat perinteiseen valoestetiikkaan, kuten my6s areenan-
muotoisen niyttaimon edellyttimai valaisu useasta suunnasta. Oopperat ja musikaalit
antavat valosuunnittelulle musiikin tunnelmiin, rytmiin ja rakenteeseen liittyvia
kiinnekohtia. Nayttamoéllisen muodon mahtipontisuus ja suuret visuaaliset puitteet
antavat myos valonkaytolle perusteita dynamiikan kasvattamiselle, esimerkiksi valon
liikkeiden ja voimakkaamman varinkiytén muodossa.

Kokonaisuuden suhde eri osa-alueiden ratkaisuihin, esimerkiksi valosuunnitte-
luun, toteutuu eri tavoin, koska esitysalat ja niihin liittyvit taidekasitykset vaikutta-
vat myos toteutukseen ja estetiikkaan. Esityksen osa-alueisiin kohdistuu vaistamatta
odotuksia ja vaatimuksia tdyttia esityksen maailmaan kuuluvat tarpeet. Taiteenala-
kohtaiset tarpeet voivat tulla esiin harjoitusprosessien ja tyoskentelytapojen eri-
laisuudessa, siind miten eri taiteenalojen tyéryhmait aloittavat tyoskentelyn, mita
periaatteita tai metodeja ne noudattavat, miten ne jakavat vastuuta seki toimenkuvia
keskuudessaan ja miten tyoskentelyyn osallistutaan. Néyttdimon tilankaytossd joudu-
taan ratkaisemaan eri esityslajien fyysiselle toiminnalle soveltuva tila ja sen suunnat.
Esimerkiksi suuret joukkokohtaukset tai tanssinumerot edellyttivit yhtendisem-
min laajan alueen lisiksi myos sisdantulojen ja poistumisten viljyytta. Tama puo-
lestaan heijastuu lavasteiden asemiin, milli on yhdessd niyttamotoiminnan suun-
tien kanssa vaikutuksensa valonheittimien sijoitteluun ja kaytettavissi oleviin valon
suuntiin. Esitysaloihin saattaa liittyd myos tietynlainen nayttimollepano seka niyt-
timoalueen ja katsomoalueen suhde. Esitysalojen yleisosuhteet voivat poiketa toi-
sistaan tilallisen organisoinnin, esteettisten muodon ja esittamiseen liittyvien piir-
teiden edesauttamina.

Lisiksi esittivien taiteiden alat ovat ainakin Suomessa eri asemassa kun tarkas-
tellaan niiden tuotannollisia resursseja. Tanssituotannot ja sirkustaide toteutuvat
useimmiten vapaan kentin freelance-tuotantoina, verrattuna kunnallisten ja val-
tiollisten laitosteattereiden piirissi toteutuviin teatteri-, ooppera- ja musikaali-
tuotantoihin.

Usein alat ovat vield jakautuneet omaleimaisiin lajityyppeihin, jotka sisiltavat
toisistaan poikkeavia taidekasityksid ja esteettisid malleja. Esimerkiksi baletin, kan-
santanssin tai modernin tanssin tekniikalle ja estetiikalle perustuvat teokset voi-
vat toteutua hyvin erilaisista lihtokohdista verrattuna nykytanssiesityksiin. Samoin
poikkeavat toisistaan esimerkiksi puheteatteri, esitystaide, nukketeatteri ja lausun-
tataide. Valosuunnittelu ei voi olla huomioimatta niiti eroja.

Toisaalta on todettava, ettd esittavien taiteiden alat tai lajityypit voivat muodos-

taa toistensa kanssa esityshybrideji, kuten Baz Kershaw on esittinyt Homi Bhabhan
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kulttuurihybridien kisitettd soveltaen (Kershaw 1999, 12,145—146) . Lisiksivalosuun-
nittelussa saattaa olla valttimatonti huomioida lajityyppiin kuulumattomia valon-
kayton vaatimuksia. Esimerkiksi tanssia esitetdin myos muiden lajityyppien maa-
rittimissa puitteissa, esimerkiksi naytelmien tietyissa kohtauksissa, oopperoissa,
musikaaleissa ja konserteissa. Eri kontekstissa toteutuva tanssi joutuu hyviksymain
omasta konventiostaan poikkeavia toimintatapoja, jotka voivat ilmeta harjoittelun,
niyttimoilmaisun ja tilankayton erilaisuuksina. Valosuunnittelulla ei ole vakiintu-
neista kiytinnoistian huolimatta omaa kontekstiaan, johon palata. Se on sidoksissa

esittiavien taiteiden eri alojen lahtokohdista ja puitteista muodostuviin esityksiin.

Tuotannollinen ymparisto

Tuotannolliset ymparistot voidaan jakaa vastaavalla tavalla karkeasti laitosteatte -
reihin, kunnallisiin vierailundyttimoihin, vakiintuneisiin tuotantoymparistéihin
javapaisiin ryhmiin, sekd koulutuksellisiin tuotantoihin, yhteistuotantoihin ja fes-
tivaaleihin. Laitosteattereita edustavat eri puolille maatamme rakennetut kunnal -
liset kaupunginteatterit, sekd Kansallisteatteri ja Kansallisooppera. Laitosteatte-
reilla on vakiintuneet tilat, henkil6sto ja tuotantomallit, jotka ohjaavat esityksen
valmistamista alusta loppuun. Ohjelmisto on rakennettu repertuaaripohjaiseksi.
Kunnallisilla vierailundyttimailld tarkoitan kaupungin tai kunnan yllapitamai esitys-
tilaa, jossa on pieni vakituinen niyttimo- ja tuotantohenkilokunta, mutta vihin omia
tuotantoja. Esityksiin saatetaan kuitenkin panostaa joitakin resursseja, jolloin monet
produktiot ovat ulkopuolisen tahon kanssa toteutettuja yhteistuotantoja. Tallaisia
ovat esimerkiksi Helsingin kaupungin kulttuuriasiainkeskuksen yksikot Savoy, Alek-
santerin teatteri, Kanneltalo ja Stoa. Toimintarakenteen samankaltaisuuden vuoksi
luen samaan kategoriaan Valtion taidemuseon Ateneum-salin ja Kiasma -teatterin.
Vakiintunut tuotantoympdristd on saanut toimintaansa jatkuvuutta ja muodostu-
nut, tai vihintain muodostumassa, instituutioksi. Vakiintunut tuotantoymparisto
on usein rekisteroity yhdistykseksi, jolloin voidaan puhua tuotantoyhdistyksesta.
Vakiintumista edellyttid toimitila, joka tarjoaa puitteeton tuotannolliseen toimis-
totyohon, harjoitteluun ja esittimiseen. Toimintaa pyorittad yksi tai useampi, tuo-
tannosta, taloudesta ja tiedotuksesta vastaava tyontekija. Nayttamotilan yllapitami-
seen on myos usein palkattu yksi tai useampi henkils. Tallaisia tuotantoymparistoja
voisivat olla esimerkiksi Q-teatteri, Ryhmiteatteri, Teatteri Telakka, Koko Teat-
teri, KOM-teatteri, Todellisuuden tutkimuskeskus, Cirko- uuden sirkuksen keskus,
Aurinkobaletti, Raatikko, Minimi, Jojo- Oulun Tanssin Keskus ja Zodiak — Uuden
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tanssin keskus. Vakiintuneet tuotantoymparistot tekevit usein yhteisty6ti vapaan
kentin ryhmien ja toimijoiden kanssa.

Vapailta ryhmiltd puuttuu vakiintuneiden tuotantoymparistojen rakenteita pysyvi
toimisto-, esitys- ja harjoittelutila, tai ainakin kaksi jalkimmaistd. Ne ovat usein
sekoitus pysyvia rakenteita ja kiinnittymatonti tyoskentelyd. Ryhmien koostumus
jatyoskentelypuitteet eivit pysy samoina. Airimmaisessd muodossaan vapaa ryhmi
voi syntyd produktiokohtaisesti. Tdlloin tyoskentelyrahoitus sekd materiaali- ja tila-
vuokrat rahoitetaan kohdeapurahoilla. Tuotannon toteutuminen vaatii yhteistyota
laitosteattereiden, kunnallisten vierailuniyttimoiden tai vakiintuneiden tuotan-
toympéristojen kanssa. Tillaisia ovat esimerkiksi Circus maximus, Esitystaiteen
seura ja Toisissa tiloissa. Vapaat ryhmét organisoituvat vaihtelevin kiytdnnoin. Esi-
tysprojekteja saattavat vetaviaa ryhmain jdsenet vuorollaan tai tyéskentelyn mootto-
rina toimii yksi ja sama ohjaaja tai koreografi. Useammat vapaat ryhmit saattavat
perustaa myos yhdistysmuotoisia tuotanto- tai tukiorganisaatioita, tyoryhmien oman
taiteellisen identiteetin siilyessd vahvana. Esimerkkeini ovat Esitystaiteen keskus,
Universum, Nomadi ry ja M.A.D. Tanssimaisterit ry. 49

Koulutuksellinen tuotanto voi toteutua Teatterikorkeakoulun opetusteatterin
lisiksi myos muissa esittivien taiteiden vastaavissa tuotannoissa. Se eroaa ammat-
tilaisteatterissa tapahtuvista opiskelijoiden harjoitteluista mittakaavaltaan. Opiske-
lijoita ja koulun materiaalisia resursseja kiytetdan enemman, jolloin esitys voi olla
yhteistuotanto esimerkiksi laitosteatterin kanssa. Esimerkiksi vapaat ryhmit saatta-
vat toimia vierailuteatterissa seki laitosteatterissa tai festivaali voi tehdd yhteistyoti
tuotantoyhdistysten tai kunnallisten vierailunayttimoiden kanssa. Yhteistuotantoja
toteutuu myos perinteisten esitysfoorumien ulkopuolella.

Festivaalit tahtiavit sithen ettd niiden aikana voitaisiin nihdd mahdollisimman
monta kiinnostavaa esitysti. Ne ovat katselmuksia, jossa voi saada yleiskuvan timan-
hetkisesti esitystarjonnasta. Téllaisia ovat esimerkiksi Taydenkuun tanssit, Baltic
Circle, Tampereen teatterikesi, Tanssivirtaa Tampereella, Liikkeelld marraskuussa,
Kuopio tanssii ja soi. Valosuunnittelun nikokulmasta festivaalien jirjestimistd ja
osallistumista ohjaa usein vikindinen ja paineinen suorittaminen, jossa osallistu-

misen ehtona on huomattavien kompromissien tekeminen.>°

49 Universum on eriénlainen vilimuoto vakiintuneen tuotantoympiriston ja vapaiden ryhmien
tuotantoyhdistyksen vililli, koska organisaatio tarjoaa jaisenryhmilleen tuotantopalveluiden
lisiksi harjoitus- ja esitystilan. Esitystaiteen keskus ei puolestaan tuota esityksii, vaan se
yllipitas tukipalveluita, esimerkiksi harjoitus- ja toimistotilojen vuokrausta, eri ryhmien
tarpeisiin.

so Kiireinen aikataulu ja erilaiset resurssit voivat osoittautua ongelmalliseksi. Esityksen
valosuunnittelua rakennetaan muutaman tunnin unilla keskelld yota. Valo-ohjelmointi ja
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Esitystila

Liansimainen teatteriperinne on Antiikin ulkoilmaniyttimoisti asti erottanut
niyttimon ja katsomon toisistaan. Nayttimon ja katsomon vilinen suhde periytyi
sisitiloihin rakennettuihin esitystiloihin ja loi samalla tarpeen esitystapahtuman
valaisemiselle ja tehostamiselle keinovalon avulla. Nikyvyyden ja vaikuttavuu-
den tavoittelu synnytti kokeelliselle teatterille myonteisissd renessanssihoveissa
valaistusteknisii innovaatioita, erityisesti suhteessa perspektiivindyttimon' kehi-
tykseen 1500-luvun ensimmadisistd vuosikymmenisti eteenpdin. (Bergman 1977,
51—52) Niyttdimon ja katsomotilan erottelusta huolimatta katsomoa pidettiin Ita-
lian renessanssiteatterissa kirkkaasti valaistuna, jolloin myos niyttimo sai valoa.
Sebastiano Serlion (1475-1554) tavoin, kynttilsiden ja 6ljylamppujen valoa opit-
tiin myos virjidmain sekd suuntaamaan tehokkaammin peilien ja optiikan avulla.
(Bergman 1977. 55-57)

Valon suuntaaminen tuli entisti tirkeammiksi, mitd enemman nayttimod halut-
tiin tuoda esiin valaistukseltaan esitystilan kirkkaimpana alueena. Valon kohdenta-
minen vaikutti intensiteetin lisidntymisen ohella my6s toisella tavalla. Valonlihteet
saatettiin sijoittaa kauemmaksi niyttimoaukon tai katsomon taakse, jolloin ne eivit
asettuneet yleison nikokenttdin yhtd paljon kuin aikaisemmin. Valonlihteiden suo-
ran hiikaisyn eliminoiminen lisisi niyttamon kirkkautta suhteessa katsomotilaan
jakorostilisdantyvissa midrin niiden valaistuksellista eroa. Katsomosta tuli paikka,
josta katsotaan ja ndyttimosti katsomisen kirkas kohde. Renessanssiteatterista jai
perinnoksi myos toinen nykypiivan niyttimovalaistukseen vaikuttanut uudistus:
Angelo Ingegneri (1550—1613) lisisi esitystilan valaistuksen tehtiviin myds néyt-
telijoiden kasvoilmaisun nikyvyyden (Bergman 1977, 66).

Nykyaikana valosuunnitteluun vaikuttavat edelleen esitystilan ja katsomon suh-
teet, etdisyydet, katsomisen suunnat ja valaistuskaluston sijoitteluun liittyvit raken-
teelliset ratkaisut. Valosuunnittelun kannalta tilaan liittyy lisiksi se, miten esitystila
jasentekninen varustelu kohtaavat. Esimerkiksi sopivatko valonheittimien optiset
ominaisuudet kyseisen tilan etdisyyksille. Mikili nayttdmo on tavallista matalampi,
valoheitinkaluston leveimmaisti optiikasta on hyotyd. Samoin ripustusmahdolli-
suuksien puuttuminen seinilti tai tietystd osasta kattoa asettaa haasteita valosuun-

nittelulle tietyissi tilaratkaisuissa. Esityksid on kautta historian jarjestetty erilaisissa

harjoittelu jadvit vihille. Esitys ei niyttiydy edukseen vaikka kyseessi on niyton paikka.

51 Historialliset dokumentit ovat puutteellisia, jotta voitaisiin tarkkaan tietdd miten
niyttimokuvien maalatut perspektiivit yhdistyivit kolmiulotteiseen niyttimotilaan.
Keinovalaistuksella oli tissi kuitenkin keskeinen rooli. (Bergman 1977, 52)



Tomi Humalisto 63

tiloissa ulkotiloista kirkkoihin ja palatseihin. Barokkiteatterista alkanut perinne
esityskiyttoon eriytyneesti esitystilasta nayttimokoneistoineen ja valaistusjirjes-
telmineen on kohdannut 19oo-luvun jalkipuoliskolla toisenlaisia kisityksia esityk-
sen ja esitystilan suhteesta. Hans-Thies Lehmann (2009) puhuu 1980-luvun kién-
teestd, joka ilmeni mm. Michael Gritberin, Ariane Mnouchkinen ja Peter Steinin
ohjauksissa suurina kuvaelmina. Nayttimomuoto korostui uudella tavalla ja liittyi
lapityyliteltyyn teatteritilaan. Kuva- ja tilavaikutuksen voimistuminen pidensi usein
esitysten kestoja, miki johti draaman jilkeiselle teatterille ominaiseen tilakoke-
mukseen: tila ei palvele draamaa vaan teatteritapahtumasta tulee tilalliskuvallinen
kokemus. (Lehmann 2009, 275)5

Heijastuksia Lehmannin havaitsemasta tilasuuntautuneisuudesta on nihti-
vissd myos saman vuosikymmenen suomalaissa teatterissa. Tekijit kiinnostuivat
1980-luvulta alkaen tiloista, joita ei oltu suunniteltu esityskiyttoon. Ohjaaja Juha
Malmivaara on kertonut miten hin halusi lopettaa Holmbergin Seitsemdssd veljek-
sessd tiivistyneen teatterin juhlan ja l6ytad sen vastapainoksi arjen tilan. Yhdessa
lavastaja Tiina Makkosen kanssa hin pyrki haivyttimiin nayttimon ja katsomon
rajaa, jolloin katsojat olivat sisilla esityksen tilallista maisemaa. Draama ei ilmen-
tynyt vain sisdiseni konfliktina, vaan muodostuneella niyttaimolld ihminen oli seki
tilaa ettd aikaa. (Malmivaara 30.1.2010) Esitystila sulautettiin esityksen mielenmai-
semaksi omine erityispiirteineen ja historiallisine kerroksineen. Esitystila ei ollut
endd anonyymi astia ja koneisto, jonka sisille esitys toteutettiin.

Tunnistan samankaltaista tilalaht6isyyttd myos omassa tyoskentelyhistorias-
saniiggo-luvulla. Yrjonkadun uimahalliin tanssija-koreografi Mammu Rankasen,
lavastaja Suvi Karppisen ja tydryhmin kanssa 1997 toteuttamaani Shelly -tanssiteos
kaytti ransistynyttd allasmiljootd esityksen maisemana, joka synnytti valon ja savun
myoétivaikutuksella mystisii ja metaforisia merkityksi.

Esitystilan painottuminen uudella tavalla nikyy my6s ohjaaja Annette Arlande-
rin taiteellisessa ja tutkimuksellisessa tuotannossa 199o-luvun alusta asti.>® Arlan-
der on todennut teatteriarkkitehtuurin nikékulman hallinneen suomalaisia poh-
dintoja tilan ja teatterin suhteesta ja viittaa arkkitehti Pentti Pihan 1970-luvulla

esittimiin kannanottoihin neutraalin teatteritilan puolesta seki taidehistorioit-

52 Lehmann jisentdd draaman jilkeisen teatterin tilasuhdetta kehystykseni (tableau), tilan
ja pinnan leikkini, niyttamollisend montaasina seki aika-tiloina, konfliktin tiloina,
poikkeuspaikkana, paikkasidonnaisena teatterina ja heterogeenisini tiloina. (Lehmann 2009,
275-289)

53 Arlander kisittelee tilaa lisensiaatintutkintoon kuuluneessa Tila esityksen elementtini (TEE)

tutkimusprojektissa 1993—-1994, seki taiteellisessa tohtorintutkinnossa Esitys tilana 1996—
1998. (Arlander 1998, 8)
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sija Timo Kohon ja ohjaaja Ralf Lingbackan 199o-luvulla esittimiin nikemyksiin.
Arlanderin mukaan neutraalin teatteritilan pohdinnat liittyivit esitystilan organi-
saatioasteeseen; merkitysarvot liittyivit puolestaan kysymykseen tilan historiasta
jailmaisuvoimaisuudesta (Arlander 1998, 21). Arlander muistuttaa, etti edes neut-
raalina pidetty musta kuution muotoinen black box-niyttimo ei ole neutraali, silla
"se viritt4d vahvasti teknisen ‘ajattomasti’ modernin ja synkkyydessiin hygieenisen
ilmapiirin” (Arlander 1998, 24.).

Arlanderin huomio liittyy jo usean vuosikymmenen ikiiseen keskusteluun siit,
pitdisiko esitystilan olla neutraali vai ei.>* Esityksilla on tapana kasvaa ulos niitd var-
ten suunnitelluista rakenteista. Kysymys nayttia edelleen nostavan piataan ajoittain,
kun varustukseltaan monipuoliset ja moneen kiyttoon tarkoitetut esitystilat aset-
tavat yllittien ehtoja esitysten tekijoille - tai kun esitysten tekijat haluavat kayttdaa
tiloja niiden suunnitellusta kayttotarkoituksesta poikkeavasti. Kysymys koskettaa
my6s valosuunnittelua, koska esitystilojen valaistustekninen varustelu ei ole neut-
raali vaan sisiltdd oletuksia esityksen tarvitsemista suunnista, mittasuhteista, etdi-
syyksistid, ripustuspisteisti ja kalustosta.

Standardit hahmotukset esitystilasta tulevat hyvin esiin Jukka Lingon (1 98 5) ja
Ian Mackintoshin (1993) hahmotuksissa, joissa kidydain lipi yleisimpid naytta-
motyyppejd. Linsimaisen barokkiteatterin perusasettelu nojaa tirkistysluukku-
teatterin tilankidyttoon, jossa nayttimo rajautuu nayttimoaukon avulla. T4t4 jakoa
onloivennettu rakentamalla niyttimoéaukon eteen etuniyttimo, jolloin tilankiytto
monipuolistuu. Niyttimod voidaan levittdd myos katsomon sivuille, jolloin niyt-
tdmo ympiroi katsomoa kolmelta sivulta. Nayttamoétila voi kurottautua kohti ylei-
sokatsomoa myos niyttimon keskeltd, jolloin katsomo vuorostaan kiertyy etunayt-
tdmon ympdri, puoliareenandyttimon tapaan, kolmelta sivulta. (Linko 1985, 12—13)
Mackintosh nostaa myos esiin katsomoon tyontyvit puoliareenandyttimot (thrust
stage), seki edellistd muistuttavan, tilaan nihden kulmittaisen (quadrant) niytta-
moratkaisun, jossa katsomo kiertii edelleen puoliareenamaisesti etundyttimoa.ss

Niyttamotila voidaan jarjestid myos esiintymisalueen ymparille areenan muotoon.

54 Arlander viittaa Michel Foucaultin huomioon siit4, miten mielivaltaista on erottaa toisistaan
sosiaalisten suhteiden kiytinto ja tilallinen asetelma, jossa ne toteutuvat. Rakennussuunnittelu
eivoi taata vapauksia, silld instituutioin ja laein tavoiteltu vapaus muuttuu helposti
vastakohdakseen, koska vapaus on jotakin, mit4 harjoitetaan vain kiytinnossi. (Arlander 1998,
24;; Foucault 1989, 4.8)

55 Mackintosh nostaa esimerkeiksi Norman Bel Geddesin "Theatre No.6” nimisen
toteutumattoman suunnitelman vuodelta 1929, Terence Grayn 1931 tekemin
episymmetrisen tilasuunnitelman seki 1976 valmistuneen The Oliver Theatren niyttimon.
(Mackintosh 1993, 49)
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Uudemmat monikiyttoiset esitystilat, joista puuttuu nayttimoaukolla maaritelty
katsomisen suunta, mahdollistavat niyttamo-katsomoasettelun eri suuntiin, esi-
merkiksi kulmittain tai poikittain (Linko 1985, 15—17). Black box-néyttimot miel-
letaan monikayttéisind, mutta ne eivit ole ainoita monikiyttoisia esitystiloja. Esi-
merkiksi Zodiakin niyttimo Helsingin Kaapelitehtaalla voidaan toteuttaa eri piin
ja tilassa voidaan jirjestad erilaisia tilaisuuksia vaikka vanha teollisuustila tila ei
ole perinteinen musta laatikko.

Edella mainitut nayttamotilalliset ratkaisut voivat 16ytyad niin isoista kuin pienista
teattereista. Nayttimon kokoon liittyvd mittasuhteiden kasvaminen tai pienene-
minen vaikuttaa suoraan valonheittimien lukumaariin ja tehollisiin valintoihin.
Tilalliset suunnat vaikuttavat suunnitteluun sitikin enemmén. On tiysin eri asia
rakentaa valosuunnittelu areena-tyyppiselle nayttaimolle kuin edestapiin katsot-
tavalle, frontaalille, niyttimolle.

Perinteisten niyttaimoratkaisujen lisédksi on mainittava esitystilat, jotka on raken-
nettu palvelemaan myos muita taidemuotoja tai tarkoitusperii. Auditoriot tukevat
lahtokohtaisesti luentotilanteita, seké niihin liittyvai, usein valkokankaalle proji-
soitavaa kuvamateriaalia. Konserttisalit on puolestaan rakennettu musiikin esitta-
mistd silmilld pitden, jolloin tilojen akustiset ominaisuudet ovat madrasvia. Audito-
riota ja konserttisaleja kuitenkin yhdist44 suoraan edestépiin rakentuva katsomisen
suunta, vaikka katsomorivit voivat nousta jyrkastikin tai asettua eri korkeuksille.
Niitd edustavat usein erilaiset festivaaleihin liittyvit konserttiteltat ja lavat. Nayt-
tdimomuodot voivat vaihdella ja muistuttaa esimerkiksi enemmain puoliareenaa.
Samoin tapahtuman suuruusluokka voi vaihdella huomattavasti. Lihtokohtaisesti
tilan suunnittelu tihtad kuitenkin musiikin esittimiseen ja siihen liittyvan ja tietyilla
tilallisilla ja tuotannollisilla oletuksilla toimivan viihdevalaistuksen toteuttamiseen.
Poikkeuksen muodostavat musikaaleja ja oopperoita ldhestyvit konserttispektaak-
kelit, jossa visuaalisuuden tirkei rooli nikyy panostuksena valosuunnitteluun ja
sen tilallisiin puitteisiin.

On myos esitystiloja joiden alkuperiinen kiyttotarkoitus on eri. Kun esitys tapah-
tuu galleria tai museotilassa, katsomisen suunnat usein monipuolistuvat. On myos
mahdollista, ettd niin esitys kuin sen yleisé voi vaihtaa paikkaa tapahtuman kulu-
essa. Varta vasten rakennettua katsomoa ei vilttamitti ole. Koska nayttelytoiminta on
rakennuksen ja sen tilojen padasiallinen kayttotarkoitus, esitys on usein hyvin vali-
aikainen tapahtuma. Valosuunnittelun kannalta kyseisii tiloissa toimiminen naytte-
lytoiminnan aikana on hyvin rajoitettua viliaikaisuuden, liikkuvuuden seki erilais-
ten turvallisuus- ja konservointisaantsjen vuoksi. Taidemaailmaan kayttoon kuuluva

rakennus ei vilttimaitta palvele esityskayttod enempid kuin miki tahansa muu tila.



66 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

Esityksid tehddidn myos edellisistd kategorioista poikkeaviin "muihin tiloihin”.
Tallaiset, usein paikkasidonnaiset, esitykset voivat tapahtua esimerkiksi asun-
noissa, toimistoissa, kuntosaleissa, tehtaissa, puistoissa, parkkihalleissa tai hotel-
lihuoneissa. Mackintosh liittid muiden esitystilojen joukkoon myos l6ydetyt tilat
(found space) , joilla hin tarkoittaa hylittyjen rakennusten sisiltimien tilojen esi-
tyskayttoon valjastamista. Han viittaa loydetyilli tiloilla myos vanhojen teatteriti-
lojenuudelleenléytimiseen Isossa-Britanniassa 1970-luvun puolessa vilissi. Esi-
tyksen maailman ja tilan vilille ei enii edellytetty yhtendisyytta vaan tilan historian
haluttiin muodostavan kontrastin esityksen nykyhetkelle. Ohjaajat, kuten Joachim
Herz ja Peter Brook, kokivat tysryhmineen hallitsevansa suunnittelua paremmin
loydetyssa tilassa kuin varta vasten suunnitellussa teatteritilassa.5® (Mackintosh
1993, 78, 83, 86—87) Julian Hilton hahmottaa esitystilat kolmeen luokkaan niiden
kayton mukaan. Esityskayttoon omistettu tila (dedicated) tarkoittaa teatteritalo-
jen niyttimotiloja. Satunnaisesti, mutta toistuvasti esityskéytossé olevat (occaso-
nal) tilat voivat olla monitoimitiloja, joissa tapahtuu myss muuta toimintaa kuin
esityksii. Kolmas Hiltonin luokka on "muu tila”, josta Hilton kiyttidd englannin-
kielistd termid neutraali (neutral) tila.5” Hin tarkoittaa termilla toritiloja, puistoja
tai muuta avointa tilaa. Tallaisessa tilassa tapahtuva esitys asettuu rinnakkain tilan
muiden tapahtumien kanssa. Esimerkiksi torikauppiaiden ja heiddn asiakkaidensa
arkipiivainen toiminta rinnastuu esitykseen samanarvoisella tavalla. Esitys ja arjen

tapahtumat elidvit samanarvoisina rinnakkain. (Arlander 1998, 24,

Tyoryhmdn tyoskentelytapa

18o0-luvun lopulta alkaneessa niyttimotaiteen kehityksessi taiteellinen pdi-

toksenteko jakautui monissa tapauksissa teatterinjohtajille, ohjaajille ja lavasta-

56 Arianne Mnouckhkine kiteytti 1989 Gaélle Bretonin Thedtres -teoksessa mieltymystiin
La Cartoucherie -nimiseen entiseen ammustehtaaseen Pariisin ulkopuolella. Tila oli
matala ja tukipalkit saattoivat tulla vililli tielle, mutta Mnouckhkinen mukaan sen ylevi
sateenvarjomuoto muodosti kiintedn materiaalin, jota saattoi veistdd, maalata, jarjestelld
ja pinnoittaa. Tehdas oli rakennettu tuotantoja, luomista ja keksint6ja varten. Talloin se oli
vastakohta Black box -tyyppiselle monitoimitilalle, joka on kaikesta monikiyttoisyydestidan
huolimatta tdynni rajoituksia. (Mackintosh 1993, 86)

57 Hiltonin kiyttimai termi on ongelmallinen, koska kisitykseni mukaan ei ole olemassa

neutraalia tilaa, miki olisi téysin vailla esitystd maarittivid ja laadullisia ominaisuuksia ja
ominaispiirteiti. En osaa kuvitella erityisesti erilaisia julkisia tiloja neutraaleina paikkoina.
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jilles®. He suunnittelivat esityksen valaistusta yhdessa tai erikseen, vaikka tekninen
toteutus jdi suurelta osin niyttimoteknikoiden tai valaistusteknikoiden vastuulle.
Joissain tapauksissa valaistustekniset osaajat kasvoivat myos tekemain taiteellisia
valintoja ohjaajan ja lavastajan rinnalla, jolloin heiddn kohdallaan voidaan puhua
valosuunnittelusta.

Perinteisten ammattiroolien jakautuminen tuli entisti ilmeisemmiksi 19oo-
luvun puolen vilin jilkeen. Selked vedenjakaja oli 1962 yhdysvaltalaisen The Uni-
ted Scenic Artists, Local 829 ammattiyhdistyksen piitos, joka tunnusti valaistus-
spesialistit (Lighting Associate) omaksi niyttimosuunnittelun ammattikunnaksi.
Tita ennen valaistusspesialistit olivat harjoittaneet ammattiaan kiytinnossi lihes
kolmenkymmenen vuoden ajan vailla virallista liiton hyviksymaii asemaa. (Murray
1970, 1877188) .39 Musiikkiteknologisen tallennekehityksen my6ti myos ddnimaail -
man merkitys kasvoi esitystoiminnassa 1970-luvulla ja edesauttoi danisuunnittelun
ammattialan syntymisti. Tdstd ammattialojen eriytymiskehityksestd ovat periisin
timin piivian vakiintuneet ammattiroolit, joissa esityksen taiteelliseen ennakko-
suunnitteluryhmiian kuuluvat ohjaajan tai koreografin lisiksi lavastaja, pukusuun-
nittelija, valo- ja d4nisuunnittelija.®® Pirstaloituminen jatkuu yha, silld viimeisen
kymmenen vuoden aikana kentille on ilmaantunut videoon erikoistuneita suun-
nittelijoita, jotka voivat olla taustaltaan valosuunnittelijoita.

Toisaalta uusien ammattikuntien syntyminen liittyy Suomessa 199o-luvun kehi-
tykseen. Tutkija ja roolittaja Pia Pesosen (1998) mukaan Suomessa 199o-luvun
aikana nousukauden taittuminen lamaan aiheutti teatterialalla tyottomyytti, teatte-
reiden talousongelmia ja kilpailun kiristymista. Tyosuhteet lyhenivit ja kiinnitysten
kierto nopeutui. Leip4 piti hankkia laajemmalta alueelta, miki nikyi 2000-luvulle

tultaessa suomalaisten teatterialan taiteilijoiden tyénkuvissa. Tyotehtévit kohdistui-

58 Vaikka lavastajat ovat aiemmin kantaneet laajempaa vastuuta kokonaisvisuaalisuudesta ja siten
myos vaikuttaneet esitysten valaistukseen, tini piivini valosuunnittelu kuuluu enii harvoin
heidin toimenkuvaansa. Sen sijaan valosuunnittelijat saattavat toisinaan my6s suunnitella
lavastuksen.

59 Tunnustus takasi valaistusspesialisteille yhtiliiset jisenoikeudet lavastajiin ja
pukusuunnittelijoihin nihden. Kun aiemmin valaistuksen ammattilaisena jaseneksi haluavalta
oli vaadittu kompetenssia aina mys lavastuksen suunnittelusta ja lavastemaalauksesta,
muutoksen jilkeen ammattilaisuuden osoittaminen oli mahdollista myos vain valaistuksen
suunnittelun saralla. Muutos oli tervetullut, silli liiton tiukat valintakriteerit olivat ajaneet
kentilld toimineet valaistusspesialistit hankalaan asemaan. (Murray 1970, 187-188)

6o Suunnittelijat saattavat kuitenkin vastata useammasta osa-alueesta, mika tarkoittaa
useimmiten, ettd lavastaja suunnittelee myds puvut ja valosuunnittelija videot tai
pienimuotoisen lavastuksen. Samoin taiteelliseen ennakkosuunnittelutyéryhméiian voi ohjaajan
lisiksi kuulua myos koreografi.
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vat lisdantyvissd mairin television, elokuvan, multimedian alueille tai konsertti- ja
festivaalituotantoihin. (Pesonen 1998, 6-8) Tyéryhméin kasvaminen tai useissa toi-
menkuvissa tyoskentely ei kuitenkaan vilttaimatta muuttanut vakiintuneita taiteel -
lisen ennakkosuunnittelun tydtapoja, ja ammattialueiden keskinaisia hierarkioita.

Tyoskentelyhierarkian tavoitteena on saattaa esityksen tekemiseen osallistuvat
eri taiteellis-tekniset ammattikunnat toimimaan yhdessa kuin kellon koneisto, tis-
maillisesti ja tehokkaasti. Laitosteatterien valaistukseen liittyvissa tyoskentelyssi
tamd ilmenee taiteellisen ennakkosuunnittelun tydryhmin tyonjaoissa, esimerkiksi
ohjaajan, lavastajan ja valosuunnittelijan neuvottelussa esityksen tilankaytosti, toi-
minnan suunnista ja tunnelmista, mutta toisaalta myos teatterin kokonaistuotan-
nollisen suunnittelun maaraimistd aikatauluista ja tyojarjestyksistd. Tamin lisiksi
vakiintuneita tyoskentelytapoja ja rooleja on muodostunut myos valaistuksen osa-
alueen sisille. Valaistusmestarin, valomiehen, valopoytdoperaattorin, tehostemes-
tarin ja niyttamotyontekijoiden toimenkuvat ja tehtavit on perustasollaan maari-
telty, vaikka tehtivialueet voivat joiltain osin myos liukua toistensa alueille.® Ei
ole ihme, etti laitosteattereiden toimintamallia on verrattu usein tehtaisiin, joissa
koneisto ja toimintarakenne ovat saavuttaneet maksimaalisen toimintatehon, jolla
esityksii tuotetaan.

Dramaturgi Juha-Pekka Hotinen on todennut 1990-luvun alun kirjoituksessaan,
etti "suomalaisessa teatterissa haisee vanha valta”, milld hin tarkoittaa vanhoja
alistamiseen perustuvia tydtapoja ja niihin liittyvid valtaongelmia. (Hotinen 2002,
187) Ohjaaja Heta Haanpid puhuu seuraavan vuosikymmenen kokemuksista, mutta
havainto on kovin samankaltainen. Hin nikee ohjaajan roolin suomalaisessa kau-
punginteatterissa vanhanaikaisena, koska héinen odotetaan olevan "maailman luoja
jatietdjd” (Kauppinen 2008, 12). Hotisen mukaan nykyaikainen ohjaajakisitys on
syntynyt kahden perusajatuksen varaan, jotka ovat luonnonmukaisuuden ihanne ja
tarve kokonaisuuden hallintaan. (Hotinen 2002, 185) Kaytinnolld on vahvat juuret
ohjaajantyon taiteellisen aseman vahvistumisessa 19oo-luvun alussa, jolloin niy-
telmikirjailijoiden ja ndytelmaitekstin ensisijaisuus alkoi murtua. Esitykseen kitey-

tyva ohjaajan tulkinta sai enemméin painoarvoa, miki on nihtavissa esimerkiksi Max

61 Esimerkiksivalaistusmestari voi suunnitella esityksen valosuunnittelun tai hin voi toimia
toteuttavana tai tyéskentelyd koordinoivana viliportaana, vierailevan valosuunnittelijan
oikeana kiteni. Valaistusmestarit ja valomiehet voivat tehdi samaa kiytinnon teknisti tyotd
tai he voivat toimia myos valopoydin operaattoreina, mikili teatterissa ei erikseen tillaista
tyénimiketts ja toimenkuvaa ole. Pienissi teattereissa tai tuotannoissa edelld mainitut tehtavit
saattavat d4dnen ja nayttimotyon ohella kuulua yhden henkilon vastuulle.

62 Hyvini esimerkkini tisti on ohjaaja Heta Haanperin haastattelu Teatteri-lehdessi, jossa hin
tekee kokemuksiinsa perustuen vertauksen tehtaaseen. (Kauppinen 2008, 11)



Tomi Humalisto 69

Reinhartin ja Gordon Craigin taidekisityksissi. Tdma havaittiin 1910-luvun lopulla
my6s Suomessa. Kriitikko Erkki Kivijirvi pyrki tuolloin hahmottamaan eurooppa-
laisen teatterin modernistisia virtauksia kutsumalla niitd nimelld uusi suunta”.
Kivijarven mielesta yksi uuden suunnan tunnuspiirre® oli "teatrikalistisen tunnel -
moiva leikkisyys”, milld hin tarkoitti Reinhartin Shakespeare ohjauksia ja Craigin
tuotantoja. (Orsmaa 1976, 58-59)

Adrimmaiisissi muodoissaan ohjaajan tulkinta ja ajattelu korostui siind miarin,
ettd voidaan puhua ohjaajakeskeisestd tyoskentelytavasta. 1950-luvun ranskalaisen
uuden aallon elokuvan piiristd on vakiintunut myos auter-ohjaajan kisite, joka tar-
koittaa vahvaa taiteellista nikemystid omaavaa ja kaikkia taiteellisen ilmaisun lankoja
kasissddn pitdvad keskushahmoa. Hotinen poimii teatterihistoriasta kaksi esimerk-
kis "luovasta nerosta”, jotka ovat haalineet itselleen kaiken suunnittelevan vallan.
Sekid Roger Planchon ettid Robert Wilson saavuttivat auteur- asemansa kaikenkat-
tavan ja totaalisen ohjaussuunnitelman avulla, josta muodostui esityksen totaalinen
konsepti. (Hotinen 2002, 191)

Suomalaisessa teatterin toimintakulttuurissa ohjaajavaltaisen teatterin nousu-
ja kukoistuskausi on koettu 1960- ja 1970-luvuilla. Teatterintutkija Hanna-Leena
Helavuori (2009) on kuvaillut ajanjaksoa vallansiirtona niytelmakirjailijoilta ohjaa-
jille:

“[... ] ndytelmakirjailijan perinteiset “isinoikeudet "siirtyivdt
ohjaajalle ja ohjaajasta tuli ainutkertaisten nayttamotulkintojen luoja,

kokonaishahmottaja.”
(Helayvuori 2009, )

Yhteni esimerkkini voidaan nihda Jouko Turkan tyoskentely ja asema ammatti-
kentilld. Sitd ei leimaa niinkédin Wilsonin kaltainen pedantti ja visuaalisesti suun-
tautunut suunnitelmallisuus vaan provokatiivisesti herravastaisen "edistyksellisen
kansanteatterin” perinteen yhdistiminen farssiin, komiikkaan ja rumuuden este-
tiikka (Paavolainen 1986,210—211; 1992, 211—212).

Suomalaisessa esityksen tekemisen toimintakulttuurissa on perinteisesti kai-
vattu lujaa ja nikemyksellistd johtajuutta, toisaalta pyramidimaiseen hierarkiaan
on myos alettu suhtautua varauksella tai suorastaan haluttu murtaa sita. Teatterin ja
nykytanssin taiteen kentilli on viimeisen parinkymmenen vuoden aikana nikynyt

selvi kehitys kohti tasaveroisempaa tyoskentelytapaa, jossa ammatilliset roolit ja

63  Kivijirven kolme uuden suunnan tunnuspiirretts olivat 1) Meiningenilainen tarkka
realistinen yhteisniytteleminen. 2.) Stanislavskilainen psykologis-realistinen ilmaisu ja 3.)
teatrikalistisen tunnelmoiva leikkisyys. (Orsmaa 1976,58—59)
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tehtiaviankuvat liukuvat enemmin toistensa piille ja ohjaajan asema on muuttunut.
Ohjaaja- tai koreografikeskeisyys on muuttunut 1980-luvulta lihtien yhi enemmin
ohjaaja- tai koreografivetoisemmaksi. Ohjaaja johtaa tyoskentelyd ja pyrkii edelleen
oman nikemyksensi toteuttamiseen, mutta muun tyoryhmin ammatilliset nike-
mykset saavat enemman painoarvoa, myos kokonaisuutta koskien. Haanpian kisi-

tys ohjaajan asemasta kuvaa hyvin titd asennemuutosta:

"Mielestdni jokainen osa-alue nayttamolld on vahva — ei se mene niin, ettd
ohjaajan ddni voittaa kaikessa. Ohjaajalla on ilo ja oikeus olla se, joka lobbaa
omia ideoitaan ldpi. ”

(Kauppinen 2008, 12)

Muutosta ei nahdi pelkistain ongelmattomana. Teatteriohjaaja Kaisa Korhonen
nikee ohjaajan aseman heikentymisen kielteiseni ja taantumuksellisena ilmioni,
jonka syyni on teatterin aseman muutos. Teatterit eivit ota taiteellisia riskeja eivitka
ohjaajat saa vapautta toteuttaa itsedidn. Johtajuuden menetys evii hinen mukaansa
mahdollisuuden taiteelliseen teatteriin. (Silde 2005, 9~ 10)

Kuvataiteilija ja esitysten tekiji Terike Haapojan mukaan tyoryhmissi voi ilmetd
erilaisia ty6tehtavid, milla ei ole valttdimatta mitdéin tekemistd henkiloiden ammatti-
taustan kanssa. Hin on puolestaan kokenut, ettd teatteritalot ovat rakentuneet tiet-
tyjen esityskisitysten ympirille. Haapojan mielestd ohjaajan aseman muutos liittyy
tapaan, jolla ohjaaja on aikaisemmin toiminut ulkopuolisena silmini, ja joka tekee
valintoja ja paitoksia. Haapojan kokemuksen mukaan esitystapahtuman rakenta-
minen sisiltipdin "rakentaa erilaista estetiikka ja tukee teoksen hahmottamista
tapahtumallisena.” (Silde 2005, 10—11)

Kyseessi ei ole kuitenkaan uusi asia vaan samankaltaista tekijyyden ja tyoskente -
lyhierarkioiden purkamista on ollut havaittavissa jo 1960-luvun taiteen virtauksissa,
kuten esimerkiksi Judith Malinan, Erwin Piscatorin ja Julian Beckin perustaman
Living Theatre-ryhmin taiteessa. Toinen, osin happeningiin liittyvi®, historialli-
nen nikékulma ryhmityoskentelyyn on esimerkiksi siveltdja John Cagen ja koreo-
grafi Merce Cunninghamin pitki yhteistys. Heille tyypillisessi tyoskentelyn mallissa

musiikki ja tanssi toimivat rinnakkain itsendgisindg osa-alueina eivitki Cage ja Cun-

64, John Cage kytkee omaeliminkerrallisessa luentokirjoituksessaan varhaisen 1950-luvun
tyoskentelynsi Black Mountain Collagessa Merce Cunninghamin, Robert Rauschenbergin,
Olsenin, M.C. Richardsin ja David Tudorin kanssa happening-taiteen mahdolliseksi
lahtopisteeksi. (Cage 1989) Happening -nimitys on vakiintunut vasta myshemmin Allan
Kaprow n 1959 tekemén teoksen 18 Happenings in 6 Parts my6té tarkoittamaan kyseistd
esitysmuotoa.
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ningham (myo‘s Rauschenberg), pyrkineet sitomaan taiteellisia tuotoksiaan yhteen
vaikka ne asettuivat saman esitystapahtuman kehyksiin. (Cage 1989)

Esityksen valmistamisessa on kiytetty myos tyoryhmalahtoisii tyoskentelymene-
telmia, joita tarkoitettaessa puhutaan devising-tyoskentelysta.®s Ohjaaja Pieta Kos-
keniemi (2007) on kiyttinyt termistd suomalaista muotoa "ryhmd- ja prosessikeskei-
nen teatteri”. Devising-teatterissa eiusein ole ennalta laadittua kisikirjoitusta, vaan
kasikirjoitus syntyy prosessissa ryhméin synnyttamina. Ryhmai tyoskentelee valittu-
jen lihtokohtien kanssa ja kisikirjoittaa, koreografioi, improvisoi tai suunnittelee
esitettivit kohtaukset yhdessi. Tekemisen lihtokohtana on usein halu tehdi itselle
merkityksellistd, omista aiheista liikkeelle lahtevii teatteria. (Koskenniemi 2007,
5) Allison Oddeyn (1994,) mukaan devising-teatterin ominaislaatu liittyy tyosken-
telyprosessin ja lopputuloksen ainutlaatuisuuteen. Devising-tyoryhmien tarkoi-
tusperii, kiinnostuksenkohteita ja aiheita leimaa tietty erilaatuisia materiaaleja
yhdistelevi eklektismi seka toiminnan vapaaliikkeisyys. Keskeisti tyoskentelyssa
on sen prosessinomaisuus, yhteistyo, moninikokulmaisuus ja esityksen valmista-

minen. (Oddey 1994, 2-3)

2.4 VALOSUUNNITTELUUN LIITTYVIA TYOSKENTELYN KONVENTIOITA

Suuntaan tissi luvussa huomioni valosuunnittelun alan tyypillisiin tyéprosessi- ja
tyoroolikdytintoihin. Kuvaan valosuunnittelijoiden kisityksii taiteellisesta vas-
tuusta, tyoprosessista ja tyopolusta seki suunnittelutyon vastaanottamiseen ja
rekrytointiin liittyvista kdytinnoista. Tarkastelen myos tyontekijan ja tyonanta-
jan taloudellista vastuuta sekd tyojarjestyksen ja kommunikaation haasteita valo-
suunnittelussa. Lopuksi kisittelen myos lyhyesti suomalaisessa valosuunnittelussa

havaitsemaani puolustusasennetta, jota nimitin alistettujen eetokseksi.

Valosuunnittelijoiden kdsityksid taiteellisesta vastuusta, tyoprosessista ja tydpolusta

Suomalaista valosuunnittelun alaa kartoittaa omalta osaltaan Elisa Joron (1998)
Teatterikorkeakoululle tekemai tutkimus valo- ja d4dnisuunnittelijan ammatti-iden-
titeetistd, koulutuksesta ja suhteesta tydelamaan. Talla hetkelld jo yli vuosikymmen

vanha tilannekatsaus on teknologiasuhteen ja tulevaisuusvisioiden suhteen osin

65  Termi devising on periisin englannin kielestd ja on lyhenne sanaparista devising theatre, josta
kiytetdan myos muotoa devised theatre. (Koskenniemi 2007, 5)
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vanhentunut, mutta se kuvaa edelleen hyvin valosuunnittelijoiden kisityksia tyos-
kentelysti ja alan kaytinnoistd. Joro hahmotti tutkimuksessaan opiskelijoiden seka
alalla toimivien ammattilaisten késityksii taiteellisesta suunnittelutyosti kolmen
nikokulman, taiteellisen vastuun, tydprosessin ja tyopolun, avulla.

Tutkimukseen osallistuneet henkilot katsoivat suunnittelutyon sisaltavin tai-
teellista vastuuta ja valtaa, joka kohdentui esittdvin tai muun taiteen tekemiseen
tai sen osa-alueeseen. Taiteellisen vastuun katsottiin valo- ja ddnisuunnittelijan
tyossd ulottuvan seki prosessiin ettd lopputulokseen. Samoin se sisilsi tyon yksilona
sekd tyoryhmin osana. Taiteellinen vastuu nihtiin mygs konkreettisena suunnit-
teluty6énd. Siihen liittyi oma taiteellinen panos ja alkuperiisen materiaalin luomi-
nen, joka oli kuitenkin suhteessa dramaturgiaan tai taiteelliseen lopputulokseen.
Taiteellinen vastuu kattoi myos hyvin laajan kaaren erilaisia tehtavid tyon aloitta-
misesta sen valmistumiseen. Tillaisia olivat taustatyo, ennakkosuunnittelu, toteu-
tuksen valvominen, karttojen ja kirjallisten ohjeistusten laatiminen. Suunnittelutyo
miellettiin taiteellisen tyoryhman osana tapahtuvana toimintana, jossa oman kiaden
jalki oli ndkyvissd. Taman lisaksi vastaajat katsoivat suunnittelun olevan luonteel -
taan itsendisti, vaikka se tapahtui taiteellisen tydryhméin osana. (Joro 1998, 74—75)

Taiteellisen tyoskentelyn tyoprosesseihin kuuluivat puolestaan analyysi, ideointi,
tyoryhmin kanssa kommunikointi, yhteissuunnittelu, tekninen ja taiteellinen suun-
nittelu, laitehankinnat, paperity6 ja tyonjohdolliset tehtavit. Tyoprosessit ndhtiin
monessa suhteessa samankaltaisina kuin lavastajilla. Taiteellisen tyoskentelyn tyo-
polut kisittivit vastaajien mielesti taiteellista ja/tai jirjestelmisuunnittelua seki
toteutuksen valvomista esitysproduktioiden, niyttelyiden, installaatioiden ja pysy-
vien taideteosten alueilla. Valo- ja d44dnisuunnittelutyon yhteni tydpolkuna nihtiin
lisaksi televisio, radio ja elokuvan piirissi tapahtuva suunnittelutys. (Joro 1998, 75)

Joron tutkimuksen perusteella saa vaikutelman, etté alalla toimijat ymmairsi-
vit valosuunnittelun taiteellisen suunnittelutyon varsin moniiinisesti ja katsoivat
sen suuntautuvan perinteistd puheteatteria laajemmalle. Tarkasteltavat kategoriat
liukuvat toisiinsa erityisesti taiteellisen vastuun ja tyoprosessin osalta. Vastaajien
madrittelemdit tyoprosessit ndyttiytyivat sen perusteella varsin hahmottomina ja
sekavina. Hajanaisista ja mairaltiin suppeista kommenteista vilittyy kaikesta huo-
limatta alalla toimivien ja opiskelevien valo- ja 4anisuunnittelijoiden voimakas halu
sitoutua taiteelliseen prosessiin ja arvottaa taidetta ja sen tekemisti taloudellisten
seikkojen ylipuolelle. Kyselyyn osallistuneet valosuunnittelijat asettivat selvisti
korkeita odotuksia ja toiveita yhteistyélle ja tyoprosessiin osallistumiselle. He koki-
vat yhteistyolle perustuvat tyoprosessit viylina todelliseen vaikuttamiseen ja tyon

onnistumiseen.
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Valosuunnittelutyohon liittyvistd vaikutusmahdollisuuksista puhuttaessa Joron
tutkimuksessa ldhestytdan oman tulkintani mukaan valtakysymyksid. Vaikuttaa silt,
ettd tydprosessiin liitettiin myos "prosessissa mukana olon” ohella valtapositioita
rakentavia tavoitteita, kuten "todellinen vaikuttaminen” seki "tyon ja onnistumi-

sen varmistaminen”. (Joro 1998, 75)

Suunnittelutyon vastaanottaminen ja hakeminen

Joron tutkimuksessa kay ilmi valosuunnittelun passiivinen suhde taiteellisen ryh-
mityoskentelyn liikkeellelihto6n. Sanavaltaa taiteellisessa prosessissa pidetdin
alalla tairkeani, mutta tyoskentelyyn lihdetain kerta toisensa jalkeen perinteisen
mallin mukaisesti: valosuunnittelija voi aktiivisesti hakea tyotd, mutta tyohon kut-
suminen ja siten myos tyon puitteiden mairittiminen, tapahtuu kutsujana toimi-
van ohjaajan tai koreografin toimesta.

Joron tutkimus tuo esiin sen, etta valosuunnittelijoille taiteellinen vastuu ja tyo -
prosessi alkavat ideoinnista, ennakkotyoskentelysti tai analyysistd. Sitd, miten tihin
alkutilanteeseen pdddytdin, sivutaan kovin vihin. Kohta, jossa kerrotaan "tyon vas-
taanottamisesta”, kertoo otsikkona paljon. Tyo otetaan vastaan, sen sijaan, ettd sitd
aktiivisesti haettaisiin. Omassa kokemuksessani timi tarkoittaa sitd, ettd ohjaaja,
koreografi, esiintyja-tekij 40 tai teatterinjohtaja ottaa yhteyttd ja tarjoaa suunnit-
telutyota. Valosuunnittelijalle jai rekrytointitapahtumassa passiivinen rooli, mutta
toisaalta hin voi myos kieltiytyd. Se ei kuitenkaan ole helppoa, silld tyohon kutsuttu
valosuunnittelija joutuu arvioimaan taloudellisen tilanteensa seki tyon kiinnosta-
vuuden suhteessa muihin tyokeikkoihin ja henkilokohtaiseen elimiinsi. Tilannetta

kuvaa yhden vastaajan kommentti:

"Aika ei riitd kaikkeen, tyot kasautuvat eikd kaikkea ehdi tai halua ottaa
vastaan. Perhesyistd tyotd ei voi tehdd niin paljon kuin pitdisi, jos haluaa
perheen sdilyvin.”

(Joro 1998, 55).

Freelancer-valosuunnittelijan toimeentuloon liittyvit realiteetit pakottavat hanet
useimmiten kuitenkin hyviksymain tarjouksen kuin tarjouksen. Tyostd kieltiyty-

misti tapahtuu lahinni tilanteissa, joissa tarjotun tyon aikataulut ovat kestamdt-

66 Tarkoitan henkil6d joka ei ole varsinaisesti ohjaaja tai koreografi, mutta joka luo oman
ilmaisumateriaalin ja ohjaa omaa tekemistiin seki siihen liittyvii esityskokonaisuutta.
Tallainen henkilo voisi olla esimerkiksi performanssi- tai d4nitaiteilija.
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tomisti ristiriidassa muiden sovittujen toiden kanssa. Osa suunnittelijoista pyrkii
varaamaan tuotannolle aikaa taloudellisella riskill4, osa puolestaan koettaa selviy-
ty4 paillekkiisten keikkojen kurimuksessa. Hyvistd ajankaytollisestd suunnitte-
lusta riippumatta etenkin vapaan kentin tuotantojen aikataulut muuttuvat vield tyén
hyviksymisen jilkeen, jolloin sovittelu muiden tyolupausten kanssa muodostuu
helposti ongelmallisiksi. Kysymys sitoutumisesta on myos elimintilanteen ja tar-
peiden miaradmai. Kirjistaen ilmaistuna yhteen produktioon kerrallaan keskitty-
minen tarkoittaa kapeaa tai lyhytta leipai, yltiooptimistinen keikkojen ahnehtimi-
nen puolestaan polttaa kynttilds kummastakin paista.

Aina kysymys ei kuitenkaan ole ehtimisesti. Kun taloudellista pakkoa ei ole, ja
kun tarjolla on mielekkaimpi vaihtoehto, valosuunnittelija voi olla haluton otta-
maan hinelle tarjottua tyotd vastaan. Tama kiy selviiksi myos kyselysti, jossa 70 %
vastaajista piti tyon tirkeimpini kriteerini sen kiinnostavuutta, palkan sijoittu-
essa vasta toiselle sijalle. (Joro 1998, 57) Tyéllistymismekanismin ilmeinen pas-
siivisuus ei siten valttimatti tarkoita, ettd valosuunnittelijat kokisivat tyotarjouk-
set epamielekkiini tai eliminlaatua heikentavini. Taloudelliset tai aikataululliset
paineet voivat kuitenkin johtaa epimielekkyyden lisdintymiseen.

Toisaalta tutkimuksessa puhutaan my6s freelancereista®?, jotka joutuvat olemaan
koko ajan aktiivisena tyénhakijana turvatakseen toimeentulonsa eteenpiin. Valo-
suunnittelijat joutuvat huolehtimaan lihitulevaisuuden toimeentulostaan samalla
kun he tekevit suunnitteluty6tidn. Alituinen tystilaisuuksien hakeminen ja itsensi
kauppaaminen muistuttaa tall6in yrittajyytta. Rajanveto aktiivisen tyon hakemisen,
itsensi tarjoamisen ja tuputtamisen valilld on hiilyvi, mutta esitysten tekemisen
toimintakulttuurissa perinteisen rekrytointimallin ohitusyritys saatetaan kokea
tahdittomana. Itsensid markkinointi saatetaan ymmirtia kielteisesti niin, ettd tyon-
hakija on epikiinnostava tai ei-haluttu (Pesonen 1998, 9).

Oma kokemukseni valosuunnittelijan tyon hakemisen kiytinnoistd liittyy enem-
min saatavilla olemisensa viestittimiseen "puskaradion” tai henkilkohtaisten
verkostojen avulla kuin suoraan yhteydenottoon ohjaajaan tai tyéryhmain. Valo-
suunnittelija voi ilmaista tyshalukkuutensa teatteriorganisaatiolle tai tapahtuma-
tuotantoyritykselle avoimena optiona eiki sitd vilttdmittd kohdenneta tiettyyn esi-
tykseen tai tuotantoon.

Riippumatta siitd milli esittivien taiteiden alalla toimitaan, valosuunnittelun
aloittaminen toteutuu pohjimmiltaan samalla passiivisella tavalla. Vaikka laitosteat-

terissa suunnitteleva valaistusmestari tietdd sopimuksensa mukaan suunnittelevansa

67 Vertailukyselyn valo- ja tehostemestarit olivat lihes poikkeuksetta pitkissi tyosuhteessa
teatterissa. Heitd ei ollut lainkaan ty6ttomini tydnhakijoina helmikuussa 1998. (Joro 1998, 55)



Tomi Humalisto 75

tietyn maaran esityksiéi68, hin ei valttaimattd voi valita tekemidin tuotantoja, joista
padttiminen kuuluu teatterinjohtajan tai johtoelinten toimivaltaan. Mikaili hin ei
halua tyoskennelli kyseisessi tuotannossa, ainoa tapa lienee vaihtaa tuotantoja kol -
legan kanssa. Toinen ulospaisytie on tyosopimuksen ehtojen uudelleensopiminen
tai eroaminen. Freelancerina toimiva valosuunnittelija on vapaampi punnitsemaan,
ottaako hin tarjotun tyon vastaan. Kieltiytyminen on mahdollista paillekkiisten
aikataulujen varjolla, mutta toinen ty6tarjous saattaa olla my6s ammatillisesti mie-
lekkiampi tai taloudellisesti kannattavampi. Kiytinnossi freelancer-suunnitteli-
jalla ei usein ole varaa kieltiytya mistidn tarjotusta tyostd muulla perusteella kuin
aikataulujen paillekkiisyydella.

Tyon valinnan suhteen freelancer-valosuunnittelijan tai kuukausipalkkaisen
suunnittelevan valaistusmestarin asema on samankaltainen. He eivit paatd mika
néiytelm'a tai teos toteutetaan, missi se toteutetaan tai mini aikana se toteutetaan.
Freelancer-valosuunnittelija ei voi olla koskaan varma tyollistymisestaan. Hin voi
ainoastaan vaalia luottamustaan siihen, etti aikaisemmat tyokumppanit kysyvit
hinta t6ihin myos tulevaisuudessa, ja ettd hyvid maine houkuttelee uusia tyénanta-
jatahoja. Edellisen perusteella valosuunnittelutyén vakiintuneeseen toimintakult-
tuuriin liittyy voimakkaasti tyonantaja-tyontekija tai tilaaja-suunnittelija -malli.
Asetelmat rakentavat usein huomaamatta vaikeasti ohitettavia, taloudellis-perus-
taisia valtapositioita ja hierarkioita esityksen valmistamisprosessin alusta asti, oli-

vat tyoskentelyyn liittyvit ideaalit kuinka demokraattisia tai tasa-arvoisia hyvinsi.

Kutsumenettely

Nykyisessi kiaytannossa valosuunnittelijan nakokulmasta mielekkiin tyosken-
telyn tapa toteutuu silloin, kun hinet kutsutaan mukaan tyéryhmin muodosta-
misen ensimmadiselle kierrokselle. Tdlloin taiteellisen ryhmatyoskentelyn ide-

aalien? mukaisesti osa-alueiden mahdollisuudet ruokkia toisiaan ja vaikuttaa

68 Vertailukyselyn valo- ja tehostemestarit olivat lihes poikkeuksetta pitkissi tydsuhteessa
teatterissa. Heiti ei ollut lainkaan tyottomini tydnhakijoina helmikuussa 1998. (Joro 1998, 55)

69 Aikatauluihin liittyen valosuunnittelijalla vaikuttaa kokemukseni mukaan kuitenkin olevan
neuvottelumahdollisuuksia vapaan kentin tuotannoissa. Mikali ohjaaja tai koreografi haluaa
erityisesti kyseisen suunnittelijan, hin saattaa muuttaa mahdollisuuksien mukaan tuotannon
aikatauluja tai tehdid huomattavia tydaikamyonnytyksii. Tassi suhteessa kyse voisi olla kenesta
tahansa oleelliseksi katsotusta tyoryhmin jasenesti.

70  Taminlaisen toimintakulttuurin ideaali on ollut valosuunnittelun opetuksen perusta
Teatterikorkeakoulun Valo- ja d4nisuunnittelun laitoksen perustamisesta alkaen.
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kokonaisuuteen ovat otollisemmat. Kutsun esittid useimmiten ohjaaja tai koreo-
grafi, joka toimii tyoryhmin vetijini ja joka haluaa kutsumenettelylli muodostaa
mieleisensd tyéryhmain. Kutsun esittimisen yhteydessi kutsuja yleensi jo lyhyesti
kuvailee kaavailemaansa esitystd, tyoskentelyperiaatteita tai esittad sen tyonimen.
Samassa yhteydessi keskustellaan tavallisesti jo tuotannon aikataulusta ja sithen
sitoutumisen mahdollisuudesta. Ensimmdiiseen tapaamiseen saapuminen merkit-
see jo yleensd tyoryhmdian liittymistd, vaikka joskus koollekutsuja on ajatellut pai-
kalle tulijoiden paittavin osallistumisestaan vasta yhteistapaamisen perusteella.
Tapaamisessa tydryhmin koollekutsuja, useimmiten ohjaaja tai koreografi, esitte-
lee tapaamiseen osallistuville ajatuksiaan, mahdollisesti kuvia, tekstejd tai muuta
virittivid ja havainnollistavaa materiaalia. Tilanteeseen latautuu, enemmin tai
vihemmin tarkoituksellisesti, "myymisen” ajatus: kutsuja haluaa, ettd paikalle
tulleet kiinnostuvat hinen ideoistaan ja hyviksyvit ne tyéskentelyn lahtokohdiksi
ja ajan myota sitoutuvat yhteistyohon.

Tita taustaa vasten tarkasteltuna ilmaisu: taiteellinen tyéryhmd aloittaa tyosken-
telynsa samalta viivalta?, ei pida tarkkaan ottaen paikkansa. Riippumatta valta- tai
demokratiapyrkimyksistd, koollekutsuja on aina saanut etumatkan suhteessa kutsut-
tuun tyoryhmidn. Toimintamalli ei ole mielestini tuomittava; ainoastaan retoriikka
on epitismillistd. Se herittad samalla kysymyksen: minkilainen toimintamalli toi-

misi niin, ettd liitkkeelle lihdettiisiin samalta viivalta — onko se edes mahdollista?

Tyontekijin ja tyonantajan taloudellinen vastuu

Miti tulee tyovilineisiin tai materiaaleihin, valosuunnittelijan odotetaan perintei-
sesti kustantavan omat luonnostelun ja suunnittelun materiaalinsa, mika tarkoit-
taa kynid ja papereita seki tietokonetta ja suunnitteluohjelmia. Sen sijaan kukaan
harvemmin olettaa, ettd valosuunnittelija omistaisi kalliita valaistuslaitteistoja,
kuten valopoytid, himmentimii tai teatteriheittimii, jotka vertautuvat esitystilan
perusvarusteluun samalla tavalla kuin katsomon penkit tai nayttimokorokkeet.
Niin rahoitusvastuu valaistuslaitteistosta jad kutsujana toimivan tai hinen edus-
tamansa tyénantajan harteille. Luonnollisesti valosuunnittelija informoi tyéan-
tajaansa kaluston midridan ja laatuun liittyvista tarpeistaan, mika katsotaan hinen
velvollisuudekseen. Jos esitystila on poikkeuksellisesti ilman kalustoa, laitteisto

joudutaan vuokraamaan, jolloin valosuunnittelija joutuu tekemiin enemmain ty6ta

71 Tami on usein alalla toistuva fraasi, joka on ollut yleinen mys valosuunnittelijakoulutuksessa.
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laitteistokokonaisuuden yksityiskohtaisessa mairittelyssi sekd mahdollisesti tar-
jouskilpailun ja kuljetusten jirjestimisessa. Kaluston vuokrauksesta syntyneet
kustannukset maksaa kuitenkin tavallisesti tyonantaja’™.

Tyonantajan rahoitusvastuu tuo mukanaan myos valtaa mairittad kustannuskatto
eri esityksen osatekijoille. Mikili kustannukset uhkaavat kasvaa yli budjetin, tuotan-
non tyénantaja voi vaatia valosuunnittelijaa karsimaan suunnitelmiaan. Rahanja-
komalli noudattaa viime kidessi tyonantajan kisitystd kunkin osa-alueen tarpeista,
ja my6s niiden tarpeellisuudesta. Nain on mahdollista, ettd tyénantaja ja tyonte-
kijd ovat eri mieltd erilaisten resurssien ja hankintojen riittdvyydesti tai laadusta.
Tyonjohdollisena viliportaana toimiessaan ohjaaja voi hyviksyi valosuunnitteli-
jan perusteet esitykselle olennaisina ja asettua valosuunnittelijan tueksi vaatimaan
teatterilta lisad resursseja. Hian voi myos paityd kohdistamaan vastaavan summan
mielestain tirkeimpain kohteeseen esityksessa. Viime kidessi valosuunnittelija
voi joutua paittaimaiin, pystyyko han toteuttamaan tyonsi mielekkiasti annetuissa
taloudellisissa ja materiaalisissa puitteissa vai joutuuko hin ddrimmaisend vaihto-

ehtona kieltiytymidn tehtivasta.

Tyojdrjestyksen jo kommunikaation haasteita valosuunnittelussa

Suomessa valaistus on otettu mukaan esityksen valmistamisen prosessiin varsin myo-
hian. Ennen 19oo-luvun loppua lavastus saattoi olla usein jo valmiina, eika valais-
tusmestari vilttamitti saanut luettavakseen edes niytelmatekstia (Putkonen 19604,
7). Ohjaaja saattoi ainoastaan luonnehtia kohtauksissa tarvittavia tunnelmia ja tilata
tiettyjd realistiseen aikaan ja paikkaan liittyvid valaistuselementtejd. Niin seki valo-
suunnittelu, ettd sen fyysinen rakentaminen niyttimolle toteutuivat muuhun esi-
tyksen suunnitteluty6hén ndhden myohiin. Toisinaan valaistusmestarit saattoivat
osallistua myos ennakoivaan sisillslliseen keskusteluun taiteellisessa tyoryhmaissa.

Tami oli mahdollista pitkin yhteistyon kautta saavutetun luottamuksen myoti. Ken-

72 Jostilaajataho on tottunut kiyttimiian valo- ja dénivuokrausyritysten kokonaispaketteja,
se saattaa olettaa, ettd valosuunnittelu ja sen toteuttamiseksi vaadittava kalusto kuuluvat
aina samaan pakettiin. Jotkut tilaajat haluavat mieluummin laskun kuin toimivat itse
tyonantajavelvoitteiden piirissa. Niinpi joillakin valosuunnittelijoilla saattaa olla tista syysta
toiminimi, jonka puitteissa he voivat kirjoittaa asiakkaalleen yhden laskun, joka itse asiassa
vain summaa yhteen monta laskua: palkan ja sen sivukulujen lisiksi myos laitteistovuokrat,
kuljetukset ja mahdolliset muut kuluneet materiaalit kuten esimerkiksi virikalvot, teipit, kobot
jakiinnikkeet.
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ties kokemukset timénlaatuisen kommunikaation eduista lisisivit joidenkin ohjaajien
halua ottaa valaistusmestarit mukaan suunnitteluprosessiin jo totuttua aikaisemmin.

Valosuunnittelu ja valojen rakennus eivit endd nykyiian tapahdu samassa mairin
viimeisini 6ind ennen ensi-iltaa, vaan suunnittelu jakaantuu pitkille aikavilille.
Konkreettista niyttimorakennuksen tysjirjestysti, jossa "valot” rakennetaan ja
ohjelmoidaan usein viimeiseksi, toimintakulttuurin asteittaiset uudelleenjarjestelyt
eivit kuitenkaan ole muuttaneet. Tdhin on kiytannollisia syitd. Esimerkiksi valon-
heittimien tarkka suuntaus on hyvin hankalaa ilman lavasteita tai lopullista tietoa
esiintyjien asemista. Varhaisessa vaiheessa, ennen valosuunnittelijan mukaantuloa,
lukkoon lyodyt tilalliset ratkaisut voivat kuitenkin osoittautua hankaliksi, koska niita
ei ole tarkasteltu valosuunnittelun kiytantojen nikékulmasta. Esimerkiksilavaste-
rakenteet voivat suoranaisesti estii tietyt valaisusuunnat. Lavastuksen varjostama
alue saattaa muodostua ongelmaksi kohtauksen tunnelman muutoksien vaatiessa
valon laadullista muutosta koko niyttamon alueella. Katvealueella olevat esiinty-
jit jalavasteet saattavat ndyttda tarkoituksettoman erilaisilta verrattuna nayttimon
muihin osiin silloin kun valaistus joudutaan rakentamaan epdjohdonmukaisesta
suunnasta. Korvaavat suunnat saattavat aiheuttaa muita ongelmia, kuten valon hei-
jastumista videoprojisointipintaan.

Ennen kuin taiteellinen tyoryhmi on kokonaisuudessaan muodostunut, esityksen
ohjaaja on yleensi luonut voimakkaan nikemyksen esityksen sisalléllisista tavoit-
teista ja jopa tyylista.” Ohjaajan valittua niytelmin, han tyostaa lavastajan kanssa
esityksen tilaratkaisut lavastussuunnitelmaksi, jonka piirustukset toimitettiin edel-
leen rakentajille. Lavastus tai ainakin sen tilallisten pailinjojen ratkaisu™ on ollut
ensimmaisia visuaalisia ratkaisuja. Tami malli on edelleen nikyvissa suurempien
tuotantojen taiteellisen tyoskentelyn kohdalla siind mielessi, ettd ohjaaja valitsee
niytelman ja hinelld on siithen tulkinnallinen nakékulma ennen kuin muu tyéryhmai
aloittaa. Taman jalkeen tuotannolliset puitteet ja toimintakulttuurit miarittavat pit-
kille sen miten tyoskentely muotoutuu ja etenee.

Laitosteatterimaisessa toimintakulttuurissa ns. mallipalaveri toteutetaan var-
hain. Silloin lavastaja esittelee teatterin henkilokunnalle lavastuksen pienoismal-
lin. Laitosteatterin kiredssi tuotantoaikataulussa ei kenties jad muuta vaihtoehtoa

kuin toistaa vanhoja ja tehokkaaksi todettuja tyoskentelytapoja. Talloin esimerkiksi

73 1900-luvun alun kehitys Euroopassa ja Yhdysvalloissa johti sithen, ettd ohjaajantyo kehittyi
kohti auteur- tyyppistd kokonaisuuden haltuun ottavaa taiteilijaa. Suomessa timin kehityksen
alku liittyi ekspressionistiseen taidevirtaukseen 1920-luvulla. Samalla lihti kehittyméain myos
kotimainen lavastustaide. (Orsmaa 1976, 204.)

74 Katso Hirvikoski 2005
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lavastus on pakko lyoda lukkoon etukiteen, miki vaatii ohjaajalta ja lavastajalta tyon
tilallista ratkaisemista tyoprosessin varhaisessa vaiheessa. Ihanteellisesti ajatellen
koko taiteellinen tyoryhmai valosuunnittelua my6ten on jo analysoinut ja ratkais-
sut esityksen omasta nikokulmastaan ennen mallin rakentamista. Mikali kommu-
nikaatio ja ideointi eivit ennakkosuunnittelussa toimi moneen suuntaan, vaarana
on, ettd ohjaajan jalavastajan ensimmaiiseksi tekemdt ratkaisut mairiaaviat muiden
osa-alueiden ratkaisuja ja vihentavit niiden taiteellista liikkumavaraa. Pahimmil -
laan jaljelle ei jad todellisia vaihtoehtoja vaan valosuunnittelija joutuu valitsemaan
huonoista ratkaisuista vihiten ongelmallisen. Tamin vilttiminen vaatii valosuun-
nittelijalta aktiivisuutta ja ideointiin heittiytymistd ennakkosuunnittelussa — mita
aikaisemmin hin pystyy tarjoamaan ongelmallisille ratkaisuille valosuunnittelun
kannalta mielekkiita vaihtoehtoja, sitd parempi.

Viihde- tai konserttituotantojen pyrkimykset saattavat heijastua myos niiden
valosuunnitteluun, seki esteettisesti ettd toimintakulttuurin kannalta. Samalta
viivalta ldhteva suunnittelun ideaali ei aina toteudu, tai sitd ei pidetd tuotannon
tavoitteiden kannalta tirkeidni, jolloin valosuunnittelija saattaa tyoryhmaidn liitty-
essiin 1oytdd edestddn jo varsin pitkille ratkaistun esityskonseptin. Valosuunnit-
telu mukautuu talloin ammattitaidolla toteutetuksi, esteettisesti tasokkaaksi muo-
toiluksi.” Aarimmaiisessa tapauksessa valosuunnittelija saatetaan kutsua paikalle
viimeistelemdin tai jopa "pelastamaan” kiytinnossi jo valmis tuotanto. Tamin
tyyppinen lihestymistapa nikee valosuunnittelun ilmaisumahdollisuudet ulkoi-
sena "kuorrutuksena”, jolla voidaan jopa pyrkii kitkemiin esityksen keskenerii-
syyttd tai suoranaista sisillottomyytti. Valosuunnittelun professori Markku Uimo-
nen on lisinnyt timin ominaisuuden perinteisten valosuunnittelun funktioiden?
jatkoksi valon estetiikkaa kisittelevissa kriittisessa kirjoituksessaan. (Uimonen
1992, 24.8—24.9) Teema nousee esiin myos valosuunnittelija Claude Navillen haas-

tattelussa (Rauhamaa 1992, 24.).

75 Tassd yhteydessd ymmarrin muotoilun merkitykseltian negatiivisena, koska siitd puuttuu
perinteisessd mielessi esittivien taiteiden intressi loytad ilmaisussa oma dé4ni suhteessa
muihin ilmaisuihin ja teoksen yhteiseen tavoitteeseen.

76 Markku Uimonen on kiyttinyt amerikkalaisen valosuunnittelijan Richard Palmerin
jdsennysti, jossa valosuunnittelun funktiot ovat esityksessa: Valikoiva nikyvyys (Selective
visibility), Annettujen olosuhteiden toteuttaminen (Establishing "given circumstances”.),
Nayttamokuvan virittiminen (Colon’ng the stage picture), Tilan ja muodon antaminen (Shaping
space and form), Huomion suuntaaminen (Focusmg attention), Nayttamokuvan sommittelu
(Composition of stage picture), Rytmitys (Establishing rhythm), Tyylin muodostaminen
(Establishing style), Tunnelman muodostaminen (Setting a mood). (Uimonen 1992, 248—249;
Palmer 1985, 5-7)
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Kuva 2: Pelto —ankara moraliteetti -tuotannon mallipalaveri. Lavastaja Kaisa Illukka (keskells) esittelee
lavastuspienoismallia Teatterikorkeakoulun Opetusteatterin henkilskunnalle.

Edella kuvatussa, visuaalisen kuorrutuksen hyviksyvissa toimintakulttuurissa
valosuunnittelija on viistimaittd perassa hiihtija. Jotkut saattavat kokea vastaavassa
tilanteessa taiteellisen identiteettinsa ja vapautensa uhatuksi, mutta kyse voi myos
olla tietoisesta taloudellisperustaisesta valinnasta, jossa taiteelliset ambitiot laite-
taan syrjdin. On muistettava, ettd tyoskentelyn vakiintuneet mallit saattavat toki han-
kaloittaa, mutta yhtd hyvin my6s helpottaa suunnittelutyota. Valintojen tekemisen
ei tarvitse tarkoittaa liikkkumavapauden rajoittamista.”? Valosuunnittelijat saattavat
myos toivoa, ettd ohjauksen nikokulma tailavastuksen tilaratkaisu ovat jisentyneiti
kun he aloittavat tyoskentelyn. Muiden tekemait valinnat rajaavat tilloin valosuun-

nittelijan ratkaisujen miirai ja vihentéivit ideointiin ja vaihtoehtoisten ratkaisujen

77 Taiteellisten ratkaisujen tekeminen ja ajoittaminen herittas ryhmity6ssa helposti pelkoa ja
ahdistusta. "Demoni olkapiilld” lietsoo paniikkia ja epdvarmuutta vaatimalla lopputulokselta
ensiluokkaisuutta, mutta jattda kertomatta miten se saavutetaan. Hitikoidessa kehityskelpoiset
ideat ja nakokulmat saattavat jadda helposti huomaamatta. Toisaalta odottelu ei aina tuota
kainteen tekevid oivallusta vaan joskus keskinkertaiselta tuntuva ratkaisu kannattaa tehda.
Rennompi suhtautuminen taiteellisiin valintoihin saattaa voittaa aikaa paattimattomalta
perfektionismilta siind miarin, ettd se antaa mahdollisuuden tyostii keskinkertaisesta oivallista.
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miettimiseen kuluvaa tyomairai. Jokainen suunnittelija joutuu harjoittamaan itse-
kriittisyyttd sen suhteen, toimiiko hin niin laiskuudesta vai katsooko hin kykene-
vinsi tarjoamaan esitykseen sisillolliselli tasolla vaikuttavia valaistusratkaisuja?

Kokemukset tuotannoista, joissa tyoryhmai tai sen johtaja on kykenemaiton teke-
main kantavia ratkaisuja ajoissa, saattavat lisitd annettujen puitteiden arvostamista.
Tallaisessa tilanteessa tyoryhma tyoskentelee vimmatusti, mutta paatoksenteko, oli
se sitten demokraattinen tai hierarkkinen, heittelehtii isoista suunnanmuutoksista
toisiin. Tallaisessa tapauksessa kokoon puristuvat aikataulut ja taiteellisen ilmai-
sun paineet kasautuvat valosuunnittelijan tyohon epikiitollisella tavalla. Epdsuhta
korostuu, mikali valosuunnittelija hakee turvallisuutta patenttiratkaisuista ja taker-
tuu jadripaisesti niihin. Tilanne voi johtaa valosuunnittelijan luovuttamiseen kai-
kista ratkaisuyrityksistd, mutta hin saattaa myos yrittad aktiivisesti ratkaista ongel-
mia kaytettivissi olevin keinoin.

Vaikka luova prosessi on usein ennakoimaton, sen ei tule synnyttia itsetarkoi-
tuksellisesti kaaosta taiteen nimissi vaan jisentid sitd. Valintojen tekeminen aut-
taa syventymiin hienovaraisempiin kysymyksiin, jotka tulevat esiin kun ne eivit
peity liian monien vaihtoehtojen alle. Hyvi tyoryhmin sisdinen kommunikaatio aut-
taa vilttaimain tietimattomyydesti tai vidrinymmarryksistd johtuvat hankaluudet.
Kommunikaation apuvilineini voivat keskustelutaitojen lisiksi toimia selventavit
mallit, mallinnukset, luonnokset ja demot. Kommunikointitilanteen luonne vaikut-
taa myos asiaan. Hiiriotekijoiltd suojassa tapahtuva palaveri on tehokkaampi ympéi-
risto kommunikaatiolle kuin harjoituksen tuoksinassa soitettu hiirioaltis puhelu tai
hengistynyt kiytavikeskustelu. Jos ratkaisut punnitaan lihtékohtaisesti monen osa-
alueen nikokulmasta, niiden vaikutus ei piise yllattimain ja aiheuttamaan odot-
tamattomia ongelmia. Avoin keskustelu ennen paitosten tekemistd saattaa kidantia

ensin ongelmilta niyttivit vaihtoehdot kiinnostaviksi haasteiksi.

Alistettujen eetos

Valosuunnittelijan vallitsevien tyoskentelyroolien ja -tapojen kuvailun lisiksi,
pidin vilttimattomini sivuta suomalaisen valosuunnittelun identiteettikehi-
tykseen liittyvid asennevammaa. Sitd ei voi pitdd samantasoisena konkreettisen
toiminnallisena kiytintona kuin tyoskentelyroolien, tysllistymisen, tyén vas-
taanottamisen, tyén hakemisen, koollekutsumisen ja suunnittelun tyovaiheiden
etenemisen kiytintoji. Asenteet kuitenkin vaikuttavat oleellisesti taidemaailmaan.

Vakiintuneet arvo- ja merkityskokonaisuudet muodostavat taidemaailman, kuten
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olen edelld todennut (Haapala 2001, 131). Taidemaailma puolestaan vaikuttaa sen
alueella toimiviin toimintakulttuureihin.

Suomalaisen valosuunnittelun korkeakoulutus ja ammatillinen jirjestiytymi-
nen nostivat ammattialan varteen otettavaksi toimijaksi esittavien taiteiden ken-
tille 1980-lopulta alkaen. Positiivisesta kehityksestd huolimatta ala janosi tunnus-
tusta ja taiteellista sanavaltaa. Ammattiliiton suosituksista ja korkeakoulutuksesta
huolimatta tyoskentelymallit, roolit ja hierarkiat eivit muuttuneet kentalld samassa
tahdissa. Valo- ja d4nisuunnittelija Janne Auvinen on teatteritekniikasta kirjoitta-
essaan tuonut esiin kisityksen, miten taiteelliset ammatit koetaan arvokkaampana
kuin tekniset ammatit ja miten teatteritekniikan rooli nahdiin taiteelle alistei-
sena (Auvinen 2003, 219). Valo- ja ddnisuunnittelu miellettiin osaksi teatteritek-
niikkaa, mika saattaa olla syy sille, miksi valosuunnittelijat kokivat taiteellisesta
tyoskentelystdan huolimatta jiidvansi muiden osa-alueiden tai ammattikuntien
alistamiksi ja rajoittamiksi. Sen status oli heikompi suhteessa perinteisesti taiteel -
lisina miellettyihin ammattikuntiin, joita ohjaajat, lavastajat ja nayttelijit edusti-
vat. Todellisuuden ja toiveiden vilinen epasuhta lietsoi asenteiden tiukentumista
valosuunnittelun ja valosuunnittelijoiden aseman parantamiseksi. Tavoittamatto-
mat ideaalit ja tiukentuneet asenteet politisoivat tyoskentelya, korostivat kilpailua
tai taisteluasetelmia ja saivat alalla tyoskentelevit tiedostamaan tyéskentelyhie-
rarkioiden olemassa olon. Tunnistan tillaisen "alistettujen eetosta” ilmentévin
asenneilmaston olemassaolon omassa koulutushistoriassani ja kentilld kdymis-
sani kollegiaalisissa keskusteluissa.

Dramaturgi Juha-Pekka Hotinen on Flisa Joron (1998) tekeméissi haastattelussa
kiinnittinyt huomiota samaan ilmioon. Hinen mukaansa valo- ja ddnisuunnitte-
lun koulutus epionnistui alkuvaiheessaan psykologisen motivaation tasolla, aset-
taessaan alan arvostuksen nostamisen perustaksi alemmuuden tunteen. Tami syn-
nytti alalle retoriikkaa, jossa korostuivat kamppailuasetelmat ja puolustustaistelu.
Pahimmillaan ylikorostunut reviiriajattelu rampautti tarpeettomasti tyotilanteita.
(Joro1998, 123)

Kokemukset heikommalle jadmisesta vaikuttavat liioitelluilta, kun tarkastellaan
valosuunnittelun asemaa suomalaisessa esittdvien taiteiden kentissi. Aloittaes-
sani jatko-opinnot 2001, valosuunnittelu oli saavuttanut Suomessa vakiintuneen
aseman. Vakiintuneisuuden merkkeini toimivat Teatterikorkeakoulussa toimiva
valo- ja aanisuunnittelun koulutusohjelma (VAS), seki ohjaajien ja koreografien
kouluttaminen yhdessi valosuunnittelijoiden kanssa, jolloin eri ammattikunnat
oppivat toimimaan paremmin keskeniin ennen kentille siirtymisti. Taman lisaksi

vakiintumista vahvisti ammatillinen jirjestiytyminen Suomen valo- ja ddnisuun-
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nittelijaliiton (SVAL) puitteissa ja valosuunnittelun nikyviksi tekeminen tyomark-
kinasopimuksissa ja suosituksissa. 2000-luvun alussa Suomessa toimi lukuisia
valosuunnittelijoita, yleisimmin freelance -tyyppisissi tyosuhteissa. Alan insti-
tuutioiden vakiintuminen ei silti vakiinnuttanut uusia toimintatapoja hetkessi ken-
tén kaikkiin kolkkiin.

Koulutus ja kollegat ovat vaikuttaneet my6s omiin asenteisiini. Olen joutunut
kasittelemadn edelld kuvaamani kaltaista herkkinahkaisuutta myos omassa valo-
suunnittelijan identiteetissini. Asenne hankaloitti ammattialan suhteiden hahmot-
tamista: alemmuudentuntoinen ja epaluuloinen taiteilijaeetos sotkeentui helposti
kaikkeen valosuunnitteluun liittyvadn, puhuttiin sitten tyoskentelytavoista tai visu-
aalisesta lopputuloksesta ja sen estetiikasta. Sama eetos pyrki esiin tutkimukseni

alkuvaiheen kirjoituksissa ja pohdinnoissa.”

2.5 HAVAINTOJA TOISENLAISISTA TOIMENKUVISTA

Tassd luvussa tarkennan nikékulmani toimintakulttuurien ja vallitsevien kdytan-
tojen kasittelystd omiin valosuunnittelijan toimenkuviini Kudelma, Pelto —ankara
moraliteetti, Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissi. Muodostan havainto-
jeni avulla kolme nakokulmaa, jotka ovat: koollekutsuminen, taloudellis-tuotannol-
linen vastuu seki jaetun suunnittelun kokemuksia. Kiytan nikokulmia jisentimiin

havaintojani toisenlaisista toimenkuvista.

Koollekutsumisen, taloudellis-tuotannollisen vastuun ja jaetun suunnittelun

ndakokulmien muodostaminen

Arvioidessani kokemuksiani, nien ensimmiiseni tarkempaa kisittelyi vaativana

aihealueena tyéskentelyn aloittamiseen liittyvin menettelyn, jossa koollekutsujan

78  Yritin tietoisesti vilttda "alistettujen eetoksen” vaikutuksia ajatteluuni keskittymalla Kudelman
jilkeen toteutuneissa tohtorintutkintoon kuuluvissa esityksissi enemmin valosuunnitteluun
taiteellisena prosessina ja lopputuloksena. Vilttely-yrityksistiani huolimatta, kokemukseni
ammattialan arvostuksen ja hierarkioiden korostamisen asenneilmastosta on sivyttinyt
tyoskentelyini. Vaikutus nikyi Pelto — ankara moraliteetti -esityksen yhteistyota korostavassa
tyoskentelykutsussa. Olin hyvin tietoinen ohjaajalihtdisen ja -vetoisen asetelman riskeisti,
mutta esityksen vastuuta jakavat tyoskentelytavat jattivit riittavisti tilaa tutkimukselleni.
Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissi pyrkimykseni oli vaikuttaa tyéryhmien
organisoitumiseen ja niiden valosuunnittelua koskeviin toimintaperiaatteisiin.
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oletetaan usein olevan ohjaaja tai koreografi. Aloitteen tekeminen asettaa koolle-
kutsujan lihes poikkeuksetta tyoskentelyn johtohahmoksi. Timin aseman mukana
tyoskentelyyn vilittyy, jo ennen varsinaista tyoskentelyn alkua, aihevalintoja, raja-
uksia ja mieltymyksii, joista muodostuu helposti tyéryhméin lahtokohta ja jotka
vaikuttavat keskeisesti myohempiin tyoskentelyyn. Kutsuva taho saa automaatti-
sesti etulyontiaseman teoksen konseptin ja sisillon muodostamisessa suhteessa
kutsuttaviin, ja toimii erddnlaisena tilaajana.

Talla en suinkaan tarkoita sitd, etta koollekutsuja muodostaisi aina tuotantoon
lahtokohtaisesti alistavan tai riistavan toimintakulttuurin. Ndmi toimintatavat ja
niihin liittyvit tydnantaja-tyontekija tai tilaaja-suunnittelija -asetelmat tekevit
valosuunnittelutyén vastaanottamisen luonteeltaan passiiviseksi. T4atd vahvistavat
osaltaan myos taloudellisen riippuvaisuuden myoti syntyvat valta-asetelmat. Lisiksi
ennakkosuunnittelun "samalta viivalta” alkavan tyéskentelyn retoriikka ei niytd
tunnistavan sitd tosiasiaa, ettd my6s vilpittoman tasa-arvoiseen yhteistyohon pyr-
kivd kutsujataho on aina ottanut varaslihdon suhteessa kutsuttuun tyoryhmiin. Kyse
on siis siitd, missd mairin valosuunnittelu kykenee asettamaan omasta asemastaan
kasin itselleen keskeisii tavoitteita, ja miten ne huomioidaan esityskonseptin suun-
nittelussa ja sen toteutuksessa. Tassid suhteessa koollekutsumisen yhteydessa kay-
tavd neuvottelu tyoskentelyn periaatteista, lihtokohdista ja sisilloistd on keskeinen.

Toinen minua kiinnostava aihepiiri liittyy taloudelliseen ja tuotannolliseen vas-
tuuseen, joka kuuluu usein koollekutsujalle. Taloudellisella vastuulla tarkoitan sit,
kuka maksaa tyéryhmin palkkoja tai tuotannon muita kuluja, esimerkiksi materi-
aaleja. Usein kutsujasta tulee myos tyonantaja, jos ei suoraan palkkaa maksaen, niin
ainakin vilillisesti esimiesasemansa kautta. Erddssi mielessi koollekutsuja-kutsut-
tava suhde on tyonantaja-tyontekiji suhde. Tima asetelma on leimannut perinteisesti
ohjaajan tai koreografin taloudellista suhdetta valosuunnittelijaan. Valosuunnitte-
lija saattaa odottaa, ettd kutsuja maksaa valosuunnittelutyosti rahallisen korvauksen,
samaan tapaan kuin kuka tahansa tyénantaja. Vapaissa ryhmissi tavallinen apurahoi-
hin perustuva rahoitusmalli ei muuta titd asetelmaa, vaikka hakijana on periaatteessa
tyoryhmia. Hakemuksen tekijani on usein koollekutsuja, jolloin hidn on rahan kiytén
suhteen vastuuasemassa sekd apurahan myontijin, ettd tyoryhméin jasenten nikokul -
mista. Mitd jyrkempi johtamishierarkia tyoskentelyyn liittyy, sitd voimakkaammin
johtavaan tahoon asetetaan myos odotuksia taloudellisesta vastuusta. Mikili koolle
kutsuja kehottaa tyoryhmin jasenid hakemaan apurahaa, voidaan tillainen pyynto
kokea asiattomana, koska koollekutsuja nihdiin selkeisti tyéonantajana. Tasave-
roisemmissa tyoskentely-yhteyksissi osallistujien oma aktiivisuus tyoskentelynsi

rahoittamiseksi yleensi lisadntyy, miki vihentdd tyonantaja-tyontekij asetelmia.
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Kolmas lidhempai tarkastelua vaativa aihepiiri liittyy kokemuksiini jaetusta suun-
nittelusta Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissi. Valosuunnittelija voi tyosken-
nelld usein tiiviisti ohjaajan, koreografin tai lavastajan kanssa, ja esityksen tekeminen
on itsessédn tiivis, vuorovaikutteinen prosessi. Yhteistygsti huolimatta, osa-alueiden
toimenkuvat ja materiaalit pysyvat kuitenkin viime kidessi erilliin. Valosuunnit-
telun kannalta syntyy mielenkiintoinen tilanne, kun esityksen videosuunnittelu ei
perustu esittiviin, suorakaiteiseen pintaa projisoituun liikkuvaan kuvaan: muuttu-
essaan abstraktiksi valoksi video tulee esteettisestildhelle valosuunnittelun keinoja.
Videosuunnittelun estetiikan ja esityssuhteen lihestyessa valosuunnittelua, tyéryh-
missi tyoskentelee kaksi suunnittelijaa, joiden tyon jalki sulautuu katsojan nako -
kulmasta helposti toisiinsa. Kokemukseni timinkaltaisesta sulautumisesta nosti
esille ammatillisen ja taiteellisen identiteetin kysymyksii tyoryhmétyoskentelyssa.
Tyoryhmin jasenten suhteet voivat olla kirpea ja hankala aihepiiri, juuri siksi pidin

tarkedna valo- ja videosuunnittelijan tyoskentelyyn liittyvid havaintojani.

Koollekutsuminen Kudelma, Pelto — ankara moraliteetti, Varjojen huoneja Pimed

projekti -esityksissd

Koollekutsuminen pitai sisillddn tuotannon tyéryhmdin jirjestaytymisen tavan
seki tyoskentelyn aloittamista edeltivin alkuneuvottelun, jossa tavoitteista, lah-
tokohdista, puitteista ja aikatauluista sovitaan. Kudelma-tanssiteoksen kohdalla
halusin vilttad etabloituneita tekijoitd, joiden oma ilmaisu olisi urautunut tiettyi-
hin tyoskentelyasetelmiin, aihepiireihin ja estetiikkaan. Kokosin tysryhman paa-
asiassa itselleni tuntemattomista henkiloisti, joiden toivoin olevan itseni tavoin
avoimia toisenlaisille lihestymiskulmille. Tanssija-koreografi Jyrki Haapala oli
ensimmadinen tyoryhmain kutsumani henkilo. En ollut aikaisemmin tyéskennel-
lyt hinen kanssaan, mutta vakuutuin hinen taiteellisesta avoimuudestaan, asues-
samme samaan aikaan Brysselissd 1999—2000.

Tanssija-koreografina toiminut Virpi Juntti tuli mukaan tyéryhmain kollegansa
Haapalan ehdottamana, melkein vilittomasti timin jilkeen maaliskuussa 2002.
Haapalan ja Juntin mukaantulon jalkeen rekrytoin tyoryhméiin tuottajaopiskelija
Isabel Gonzélezin marraskuussa 2002. Olin kysellyt syksyn aikana tuottajaharjoit-
telijaa eri puolilta tuloksetta. Gonzélezin esitteli itsensi minulle ensin sihkopos-
tissa vastauksessaan jattimiini ilmoitukseen. Ensimmaisessi tapaamisessa kaydyn
keskustelun pohjalta tulin nopeasti vakuuttuneeksi hinen valinnastaan. Samoihin

aikoihin etsin d4nisuunnittelijaa tuotantoon. Kyselin ehdotuksia Valo- ja d4nisuun-
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nittelun laitoksen henkilokunnalta, koska Kudelma -tanssiteoksen dinisuunnittelu
saattoi mielestdni hyvin olla opiskelijan opinniyte. Kysytty4dni ensin toista hen-
kils4, jonka aikataulut eivit sopineet suunnitelmiin, otin yhteytti Juha Stormiin.
Storm tarttui vilittomisti mahdollisuuteen toteuttaa niin opinniytetyonsi ja suos-
tui. Huolimatta siiti, etti tanssiesityksen ddnisuunnittelu olisi riittényt, Storm halusi
toteuttaa tietokoneella ohjattavan, mekaanisesti esitystilaa soittavan digitaalisesti
ohjattavan "soittokoneen”. Mahdollisuus toteuttaa kiinnostava opinniyteprojekti
esityskonseptin sisilld tuotti laajemman sitoutumispinnan tuotantoon.

Koreografit avustivat minua tanssijoiden rekrytoinnissa. He tiydensivit puut-
teellisia verkostojani omillaan, ehdottivat tuntemiaan tanssijoita ja hoitivat yhtey-
denoton heihin. Tammikuun 2003 aikana viimeisimpind mukaan liittyivit tanssijat
Kaisu Holttd ja Carl Knif.

Koollekutsuminen tapahtui vaiheittain sangen pitkilld, kolmentoista kuukau-
den aikavalilla. Tyoryhmin jisenet ehdottivat uusia jisenii ja saattoivat myos hoi-
taa alustavan rekrytoinnin. Vaikka koollekutsuminen jakautui tyéryhmin kesken,
javaikka tydryhmissi tyoskenteli kaksi koreografia, koin olevani tysryhmin vetdji.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen koollekutsuja oli minulle ennestiin tun-
tematon ohjaaja Masi Eskolin (nykyiédn Vihtori Rimi). Tuotanto oli hdnen opin-
niytetyonsi Teatterikorkeakoulun ohjaajantyén koulutusohjelmaan. Kutsuessaan
minut ohjaaja oli jo maaritellyt ja sopinut tuotantorakenteita, tydryhmin koostu-
musta ja aihepiirin. Hianen ensisijaisena toiveenaan oli saada minut mukaan tys-
ryhmain valosuunnittelijana, mutta mikali tima ei tulisi kysymykseen, han mietti
mahdollisuutta voisinko olla hinen ohjaava opettajansa. Rekrytointi perustui perin-
teiseen asetelmaan, jossa koollekutsuja oli joko nihnyt hanta miellyttavin tyonayt-
teen tai saanut luotettavina pitdimiensi tahojen kautta suosituksia tietyista henki-
loista. Aikaisempien valosuunnitteluiden estetiikan kiinnostavuus on varmasti yksi
tirked kriteeri, mutta vaa’assa painavat myos kollegoiden tai tydryhmén jisenten
kokemukset yhteistyon sujuvuudesta. Tdssa tapauksessa ohjaajan mielenkiinnon
oli herittinyt puolta vuotta aiemmin esitetyn Kudelma- tanssiesityksen tyéryhmin
tyoskentelytapa. Ohjaaja ei ollut nihnyt sitd itse vaan tieto siitd oli kantautunut hinti
opettaneen dramaturgi Juha-Pekka Hotisen kertomana.

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen tyoprosessin alkuasetelma oli perinteisisti
koollekutsumisen piirteistdan huolimatta sangen erityislaatuinen.

Ohjaaja oli kiinnostunut kokemuksestani toisenlaisesta tyoskentelytavasta, koska
hin pyrki omassa opinniytteessiin tarkastelemaan esityksen harjoittelua ja har-
joittamista. Han ei etsinyt ohjaajan ajatuksia toteuttavaa valosuunnittelijaa vaan

halusi minun tarjoavan lihtskohtia yhteisen niyttimén muodostamiseksi. Ohjaaja
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hyviksyi tutkimuksellisen tulokulmani esitykseen ja mini sain liifkkumavaraa valo-
suunnitteluuni.

Varjojen huone -tanssiteoksessa koollekutsuminen tapahtui koreografi Mammu
Rankasen aloitteesta, mutta kyseessi ei ollut suoraviivainen ty6tehtavain rekry-
tointi, vaan toive kahdenvilisesti yhteistyostd. Koreografi ilmoitti epévirallisessa
tilanteessa haluavansa tyoskennelld kanssani ja tiedusteli, olinko kiinnostunut.
Rankanen oli minulle tuttu tyopkumppani jo yli kymmenen vuoden ajalta. Tyos-
kentelymme oli perustunut vankalle luottamukselle ja kunnioitukselle, mika oli
turvallinen lihtokohta uuden teoksen luomiselle. Koreografin toiveena oli kehit-
tid pidemmalle japanilaiselle MA -tila-aikakisitykselle perustuvia teemoja, joita
olimme kayttaneet Musta -tanssiteoksessa (2003) 7. Varjojen huone -tanssiesityk-
sessi kutsuin itse mukaan videosuunnittelusta vastanneen Teemu Miattasen.

Pimed projekti -esityksessa tyoryhmin koollekutsuminen tapahtui Kudelman
tavoin vaiheittain. Ty6ryhmai koostui pitkiddn ddnisuunnittelija Juha Stormista ja
itsestdni. Kutsuin hinet mukaan syyskuun alussa 2004, koska arvostin hinen taito-
jaan erityisesti teknologisten sovellusten saralla®. Hinen kanssaan saatoin kehitella
ajatuksiani ja tehdd pienii kokeiluita lihi-infrapunavalonlihteilld. Apurahoituk-
sen turvin saatoimme jirjestad seuraavana keviani tyoskentelyjakson Teatterikor-
keakoulun studioniyttimolli. 16.5-12.6.2005 toteutunut tyéskentelyjakso toimi
samalla tulevan tyoryhman erdanlaisena rekrytointitapahtumana. Kutsuin tyopa-
jaamme Kudelmasta tutun tanssija-koreografin Virpi Juntin, Pelto —ankara morali-
teetti -esityksen ohjaajan Masi Eskolinin sekd samassa esityksessi assistenttinani
toimineen Teemu Miittisen, joka tyoskenteli kanssani myos Varjojen huone -tans-
siesityksessid. Heidan lisikseen olin kutsunut tutustumiskiynnille Kudelmassa osa-

tuottajana toimineen Isabel Gonzalezin.

79 Toinen tutkimukseni ohjaaja Annette Arlander ihmetteli kyseisen esityksen nihtyiin, miksi
en kiyttinyt sitd tutkimuksessani. Syyni tihin oli se, ettd Musta oli koreografin ja hinen
kuvataiteilija-sisarensa Mimmu Rankasen synnyttimin esitystrilogian viimeinen osa.

Olin tehnyt valosuunnittelun trilogian keskimmaiseen osaan, mutta ensimmdisti teosta en
ollut edes nihnyt. Mustan taustalla vaikuttivat ratkaisut, jotka oli mairitelty jo kauan ennen
mukaan tulemistani. Halusin vilttda kytkokset eri tyéryhmien ratkaisuihin ja suunnitella
tutkimukseeni kuuluvat teokset ja niiden taiteelliset haasteet puhtaalta pohjalta. Halusin
pysyttiytyd tissi periaatteessa riippumatta siitd, toimisinko enemmin valosuunnittelijan
roolissa vai konseptin muodostajana.

8o Juha Storm toteutti osana Kudelman dinisuunnitteluaan "soittokoneen”, jota varten hin
kiytinnossi rakensi itse ohjauselektroniikan piirilevyineen ja kytkimineen. Laitteisto koostui
eri puolille ndyttimotilaa piilotettuihin pieniin sihkomekaanisiin lypmikapuloihin, jotka
rummuttivat niyttimon metallisia materiaaleja tietokoneen ohjaamana.
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Esitin kutsun siten, ettd he saattoivat mahdollisuuksiensa mukaan osallistua
kokeiluihin ja paattid mychemmin halusivatko jatkaa tyoskentelya tyoryhméissa.
Toivoin kuitenkin, ettd tekisimme yleisélle avoimen demon tyépajajakson viimei-
sini pdivini. Kyseiset henkilot halusivat jatkaa kehittelya tyoskentelyjakson jilkeen
jaluinheidit timin viljan tydryhmén jaseniksi seuraavissa apurahahakemuksissa.
Tyoskentely Teemu Maattisen kanssa jatkui Varjojen huone -tuotannossa, ja myos
Pimed projektissa. Kahdessa tohtorin tutkintooni kuuluvassa esityksessd muodos-
timme Maittisen kanssa erdidnlaisen visuaalisen suunnittelun tyéparin.

Esityspaikan ja apurahoituksen varmistuttua laajensin tyéryhmaii kahdella esiin-
tyjalla ja toisella danisuunnittelijalla. Ehdotukset esiintyjista tulivat pitkalle Masi
Eskolinilta, hieman samaan tapaan kuin tyéryhma oli laajentunut koreografien toi-
veita noudattaen Kudelmassa. Tama oli luontevaa, silli Eskolin halusi kantaa vas-
tuuta esiintyjantyon harjoittamisesta. Nayttelija Tuukka Vasama oli ollut mukana
Pelto — ankara moraliteetti -esityksessi, koreografi tanssija Panu Varstala oli puo-
lestaan itselleni uusi tuttavuus. Lisiksi kutsuin tyéryhmain MAX msp -tietokone-
ohjelmointiin erikoistuneen dinisuunnittelijan Mikael Erikssonin. Han rakensi
pienii tietokoneohjelmia, jotka synnyttivit d4nii esitystilassa kuvatun videokuvan
graafisten muutosten perusteella.

Pelto —ankara moraliteetti ja Varjojen huone -tuotannoissa neuvottelu toteutui huo-
mattavan tasaveroisessa suhteessa kutsujana toimineiden ohjaajan ja koreografin
sekd itseni vililla. Tamai tarkoitti sitd, ettd ohjaaja ja koreografi eiviit asettaneet neu-
vottelupoytidan valmista ehdotusta, joka olisi hyvaksyttavi tai hylattava sellaisenaan.
Kaikki kentilla tapahtuvat neuvottelut kutsujan ja kutsuttavan valilla eivit toteuta
vastaavaa ehdottomuutta. Monet tyoparit osaavat jattad tilaa toisen osapuolen luo-
vuudelle, koska he tietivit kokemuksesta kyseisen toimintatavan synnyttévin parem-

pia tuloksia kuin mihin alusta asti tiettyyn lopputulokseen lukittu prosessi kykenee.

Valosuunnittelija koollekutsujana

Esitysidean luonnostelu poytilaatikkoon ei riitid. Vasta aloitteen tekeminen ja
tyoryhmian koollekutsuminen konkretisoi aikeen teoiksi. Koollekutsuja esittda
tavallisesti kutsuttavalle ajatuksensa tulevan tuotannon luonteesta ja kutsutun
toimenkuvasta. Kutsujalla saattaa olla jo hyvin yksityiskohtaisia ideoita esityksen
tematiikasta, rakenteesta tai sen estetiikasta. On myos mahdollista, ettd hinelld on
esittad vain itseddn kiinnostava aihe, kysymys tai lahestymistapa, jolloin hin jattaa

tyéryhmélle mahdollisuuden tuottaa omia ratkaisuja.
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Pystyikseni kutsumaan tyoryhmin koolle Kudelmaja Pimed projekti -tuotannoissa,
tarvitsin ensin ajatuksen siitd, minka ympérille halusin tyéryhmain jasenet saattaa.
Aloitteen tekeminen edellytti minulta esityskonseptin synnyttimisti. Tutkimuk-
seni alussa valmensin itseini Kudelmaa varten toteuttamalla Trippel Flipper -nimi-
sen, pienimuotoisen harjoitelman, jossa kehitin esityskonseptin, kokosin tyéryh-
min ja vedin tyoskentelya.

Trippel Flipperin tyopaivikirjassa kirjoitin tavoitteestani opetella esitysprojektin
vetdjin roolia. Samalla kerroin siitd, miten pyrin harjoittelemaan myés tutkimuksen
ja esityksen kohtaamista, jonka niin lihtokohtaisesti ongelmallisenagl. Kohdistin
paljon suorituspaineita rooliini Kudelman vetijini. Olin sen suhteen kokematon,
koska koulutukseni ja kenttikokemukseni keskittyivit kapeaan erityisalueeseen.
Kohdatessani samankaltaisen vetdjian roolin paria vuotta mychemmin Pimed pro-
jektissa, uskoin enemman kykyihini organisoida ja hallita kokonaisuutta.

Seki koollekutsujan ettd kutsuttavan nikokulmasta tuleva tyéskentely perustuu
aina jollekin kisitykselle yhteistyon perustasta. Ei ole aina varmaa, ettd kumpikin
osapuoli ymmairtaa odotukset, velvollisuudet ja toimenkuvat samalla tavalla. Mita
lahempini periaatteelliset kisitykset ovat toisiaan, sitd sujuvammaksi ja usein myos
miellyttaivimmaksi tyoskentely muodostuu.

Havainnollinen ja selked kommunikaatio on tarkeid, erityisesti kun uudet ty6-
kumppanit yrittaviat ymmairtia toisiaan. Keskustelu on luonteva tapa selittad ja tar-
kentaa asioita, mutta siihen liittyy aina vdarinymmarryksen riski. Kommunikaation
apuna saatetaan kiyttad valokuvia, luonnoksia musiikkinaytteitd ja teksteja tai viit-
tauksia esitys- tai elokuvaesimerkkeihin.

Kommunikaation monimediaisuus on yleistd my6s muissa asiantuntijayhtei-
soissd. Tutkija Jaana Parviaisen mukaan asiantuntijoiden vilinen tiedonmuodostus
edeltid useimmin keskustelun ja kirjoittamisen vuorottelua, mutta ideoita havain-
nollistetaan myos kuvien, piirrosten, pienoismallien, symbolien, d4nien, eleiden,
liikkeiden ja asentojen avulla. Ajatusten kirjaaminen koettelee ideoiden kanta-
vuutta, koska keskusteluissa esitetyt lennokkaat ajatukset eivit kenties vaikuta yhta
omaperiisiltd jos niille rakentaa kontekstin kirjoittamalla tai kuvaamalla. (Parvi-

ainen 2006, 178—179) Olen havainnut usein omassa suunnitteluprosessissa, ettd

81 "[...]Yhti tirked kysymys oli my6s, miten kohtaan ohjaaja-aseman, itseni projektin
vastuullisena vetijini, taitojani ja mahdollisesti paljastuvia puutteita esityksen
toimeenpanijana ... Olisin luonnollisesti noviisi timinkaltaisessa asemassa ja ymmirsin,
ettei olisi viisasta rynniti tekemiin viitostyonaytetasoisia esityksia kohtaamatta mahdollisia
ongelmia tutkimusosuuden ja taiteellisen osuuden yhdistimisessi.”

(Humalisto. Raportti Trippel Flipper- esityksest. 7.10.2002)
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kommunikaatio on samalla my®os ajattelun koettelua. Ideoiden kirjoittaminen, piir-
timinen tai mallintaminen paljastaa helpommin niiden heikkoudet ja vahvuudet.

Valosuunnittelijat ovat perinteisesti havainnollistaneet ideoitaan visuaalisesti
kuvin, piirroksin tai luonnoksin. Kun teatterituotannoissa lavastaja valmistaa usein
edelleen pienoismallin, antaa se valosuunnittelijalle mahdollisuuden havainnollis-
taa ideoitaan pienten, mallin sisilld liikuteltavien valonlihteiden avulla®. Tietoko-
nepohjaiset niayttimokuvien mallinnukset antavat mahdollisuuden katsella niytolta
tai tulostaa valokuvan kaltaisia nikymii, tai tallentaa mallin sisdlla madriteltyja reit-
teji lyhyiksi videoleikkeiksi. Kun toimin Kudelmassa koollekutsujana, kiytin kon-
septin havainnollistamiseen ideakuvia ja luonnoksia.

Kudelma -tuotannon ensimmiisessi tapaamisessa 27.3.2002 niytin tanssija-
koreografi Jyrki Haapalalle Trippel Flipperid varten piirtimiini luonnoskuvia (kuva
3). Oleellisimmat niisti perustuivat tulostamiini niyttimoépohjiin, joiden péille
olin puuvireilli hahmotellut erilaisia valotilanteita samaan kohtaukseen. Paastak-
semme alkuun, paitimme kirjoittaa itseimme kiinnostavia ajatuksia ja késitteita
tyohuoneeni seinille Post it -lappujen avulla. Tuloksena syntyi mind map -tyyppi-
nen jisennys kiinnostuksenaiheistamme (kuva 4,).

Alustava hahmotuskierros toteutettiin kiytinnon syisti kahdessa osassa, koska
Haapalan tyoparikseen ehdottama tanssija-koreografi Virpi Juntti ei ollut mukana
ensimmdiisessi tapaamisessa. Toisessa tapaamisessa Juntti saattoi kommentoida ja
lisitd asioita aiemmin tehtyyn jasennykseen.

Irrallisilta vaikuttavien asioiden rinnastaminen kuvasi hyvin Kudelma -esityksen
tyoskentelyn lihtokohtaa. Halusin vilttid mahdollisimman pitkdian yhta vakiintu-
nutta tapahtumajarjestysti, tarinaa tai selitystd. Minua kiinnostivat ambivalentisti
tulkittavat kohtaukset ja koreografiset palaset, joiden jirjestystd saattoi vaihtaa.
Kudelma oli palapeli, jonka kaikki palat sopivat toistensa kanssa. Niista elemen-
teistd punoutui lopulta tarinallinen tanssiesitys, joka oli nimensid mukaisesti monien

vaihtoehtoisten osien rihmasto - Kudelma.

82 Teattereille markkinoitiin 1990-luvulla pienoismallivalaisujirjestelmii erityisesti
valaistukseen liittyviin ennakkosuunnittelun parantamiseksi. Tillaista jirjestelmii kiytettiin
ja kehitettiin my6s Teatterikorkeakoulun Valo- ja dinisuunnittelun laitoksella. Useimmiten
tyoryhmait testaavat valaistusta pienoismallissa vain karkeasti tapailemalla muutamalla
taskulampulla tai valonlihteelld. Tietokonemallinnuksen kehittyminen vihensi kiinnostusta
pienoismallivalaisujirjestelmiin.
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Kuva 3: Trippel Flipper -kokeiluesityksen varhaisia luonnoksia. Havainnollistin luonnoksessa visuaalisen
kehyksen vaikutusta kolmen tanssijan muuttumattomiin asemiin nihden.

RAKEMMNE
AVOIMIA WORK-
HOPPEJA SWWORK  ANONYMITEETTI
PIDEMMAN |SN PROGRESS = RYHMANIMI, :m:r‘ﬂf" VUOROWVAIKL-
AlKAVALIN CESITYESIA TAITEILUAMYYTIN G o en) TUS, “PUHELL"
PATKITTAINEN KYSEENALAISTA- TYORYHMAN
VALON KivT. HARIOITUS,  TAITEILUA/TEKUAN MINEN KOHTAUSTEN  KESKEN
TAMINEN MIKAKDOS-  GLORIAN POISLUG- RANDOM- TARKOITUKSELL-
TIEDOSTAEN TUULOPULTA  VLITTAMINEN = HEPEYS JA TYYPPINEM ETENEM: |jEN SATTUMAN-
MULTIDICIPLINE ANONYMITEETTI?  ayoiyuoro-  INENESITYKSESTA  yamarsuus
VAIKUTUS TOISEEM [esim, TOISTG
POIKKITAITEELLISULS ;
INTERAKTIMISULIS  KAIKKIEN Jirjestys tilataan
LYYRISEM JA AUKIJAAVA OSATEKUOIDEN  jostain tms.)
CVHAAMISEN TKgI;'I:TLﬂ“EN KYSYMYS  KESKEN  pareqmcen  EPAJUONEL-
FNNASTA: TRYSIN POIK- TT20JA  MYSTEERI KOOMEN  LISUUS
MINEN KEAVAT COHIAMISSA MONITULKINTAISUUS LUOMINEN JA MALLI
DYNAMIKKA ATMOSFARRIT — TANSSLA RIKKOMINEM  FRAGMENTTISULS
KOMTHAST] OHIAIMISSA  IKUISUUSAR- N KKASET
SIMULTAANISUUS TOISET LD:T :gf:im“ TULKINMAT
KUIVAN ALYN TUHOAMINEM
TUNNEPOTEUT SE| ATTAMINEN KAUNIN
TUNTEELLA  ALYLLINEM TUHOAMINEN

NAUTINTC

Kuva 4: Humalisto & Haapala. Muistiinpano Post-it -lapuille tehdystd mind mapista, 27.3.2002. Laput aseteltiin
alun perin tydhuoneeni seinille brainstorm-tuokion aikana. Lappujen sijainti seinilli noudatteli kisitystimme
asioiden yhteyksista.
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Mind map -tyyppiset hahmotukset kehittyivit tapaamisten myota yksityiskoh-
taisemmiksi. Niihin muodostui teemallisia aihepiireja, kuten esimerkiksi hissi,
toimisto ja tietokilpailu (kuva 5). Lappu-tyyppiset jisennykset muuttuivat muuta-
massa kuukaudessa taulukoiksi®, joissa eri sarakkeet kuvasivat kohtauksia ja nii-
den solut kohtauksiin liittyvid asioita. Taulukot mahdollistivat sen, ettd niitd pystyi
lahettamaan sihkopostitse tapaamisista poissaoleville, jolloin paipiirteet keskus-
teluista olivat enimméikseen hajallaan toimivan ydintyéryhmin saatavilla. Koska
taulukot asettivat eri kohtausvaihtoehtoja rinnakkain, ne palvelivat ei-lineaarisen
jirjestyksen periaatetta. Vaikka fotorealistiset niyttimokuvan mallinnukset olivat
helpommin lihestyttivid, niiden tekeminen oli tyolistd ja aikaa vievai. Tyosken-
telyn edetessi teemat vakiintuivat tyoryhmin tyoskentelykieleen ja pysyiviat muis-
tissa, jolloin havainnollistamisen tarve viheni. Papereista saattoi silti valilla tar-
kistaa misti kaikesta oli ideoitu.

Aanisuunnittelijan, tuottajan ja tanssijoiden tullessa mukaan mychemmin, hei-
din suostumispidtoksensi perustuivat edelld kuvaamalleni jasennykselle. Toisaalta

heill oli yhtaldinen oikeus lisita ja ehdottaa nakékulmia jo tehtyihin kartoituksiin.

PAIMNAJAINEMN -= WAIN
TOIMISTO  rgenprromisTo YKSI TULEE TOIHIN
POMO,VALOGRID  TAUKOJUMPPA, TAI CHI,

JOOGA , ,
MAINOSPUHE KAYTTOOHJEET

REALISTISET OHJEISTUKSET  LOTTOPALLOARVONTA
PYYKINKUIVAUSTELINEET AANET,PLING!  puisTILAPUT,

BRAZIL, TERRY
GILLIAM

VIESTIT FAFERIN
) JARJETON
OPARE A Ca e PAIVATOIMISTOSSA, RULLAPOYDAT,  ERRATYS
AlKA (PAALLE?) TUOLI,
KOHDEYLEISOLLE FLAPPITAULL, TYOVALO
;lgmnswmo MAINOSTAMINEN  1erMINOLOGIA
ISTEETVALOLLA —  p iviAUTOMAATI BUSINESS
VESIAUTOMAATTI KAUPPA

Kuva 5: Esimerkki tyoryhmikeskustelujen pohjalta kokoamastani kehittyneemmaistd Mind map-
hahmotuksesta, joka jisentii esityksen toimistomaailmaan liittyvii asioita.

83 Esityksen taiteellisessa ennakkosuunnittelussa kiytetién usein lakanaksi kutsuttua
analyysimallia, jossa eri osa-alueita koskevat huomiot on jaettu sarakkeisiin. Lakana liittyy
enemmin niytelmitekstin purkamiseen, joten tissi yhteydessi on tarkoituksenmukaisempaa
puhua taulukosta. Kudelman kohdalla taulukot olivat viitteellisempii ideoinnin vilineiti kun
taas lakana liittyy tarkempaan analyysiin aiheesta.
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Tanssijat Holttd ja Knif suhtautuivat tysskentelykutsuun lihtokohtaisesti tyo -
keikkana. Tama oli ymmarrettévia, silla he liittyivit tyoryhm4an muita myéhemmin,
jolloin he jaivit paitsi yli puolen vuoden aikana kiydyistd keskusteluista. Huomat-
tuaan, ettd esityksen dramaturgia ja tarina olivat avoin leikkikenttd, Holttd ja Knif
innostuivat harjoitusten edetessi ideoimaan Haapalan ja Juntin kanssa liikemate-
riaalia, puvustusta, rekvisiittaa ja kohtauksia.

Pyrin kuvittelemaan luonnosten avulla koreografien harjoitussalissa esittele-
mille liikkeellisille hahmotelmille ympirist6ji esitystilan 3D -mallinnuksen avul-
la.% Mallinnuksesta johdetut luonnoskuvat eivit kuvanneet tiettyd kohtausta, vaan
ne olivat tydryhmin sisiisen kommunikaation apuviline. Sisillytin luonnoksiini
omia tilallisia jasennyksiini ja visuaalisia ideoita. Luonnokset olivat osa visuaa-
lista suunnitteluprosessiani, ja ne olivat myos tapa kehittaa esityskokonaisuutta
havainnollistamalla eri mahdollisuuksia. Tyéryhméin palavereissa saatoin osoittaa
kuvaa tai sen tiettyd kohtaa, kun valaistuksellinen tai tilallinen idea vaati selven-
nystd. Keskusteluissa nousivat usein esiin ajatukset toimistossa tapahtuvasta kil -
pailusta, urheilutapahtumasta ja televisiotietokilpailusta. Ne vaikuttivat ratkaisuun
koota yleiso puoliareenamaisesti niyttimén ympairille. Katsomoiden rakentaminen
saarekkeiksi jatti esiintyjille mahdollisuuden sisiin ja ulostuloihin niiden vileista.
Luonnoskuvissa hahmottelin myos esitykseen liittyvid aiheita, kuten juoksuratojen

viittaus urheiluun ja kilpailuhenkisyyteen.

Kuva 6 ja kuva 7: Kudelman kolmiulotteisesta tilamallista vedostettuja nikymii. Kuvissa nikyy lopullista

tilaratkaisua enemmin ajatus juoksuratojen ilmentédmasti yritysmaailman kilpailuhenkisyydesta.

84 Laajensin ennakkosuunnittelun kommunikaatiotaitojani osallistumalla Valo- ja
dinisuunnittelun laitoksen 3D Studio MAX -kurssille. Kurssin aikana mallinsin esitystilan
kolmiulotteiseksi tietokonemalliksi, josta tulostin pari ideakuvaa keskustellakseni tyéryhmin
kanssa néyttdmotilan toiminnallisuudesta (kuvat 6 ja 7).
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Esityksen tutkimukseen liittyvi lihtoasetelma oli tyoryhman tiedossa alusta asti,
se nikyi tyoskentelyroolissani seki tyoryhméin tyéskentelytavassa. Ajatus valosuun-
nittelun liikkumavarasta sisiltyi koko esityksen konseptiin. Kysymys oli lihinni
siitd, hyviksyivitko tyéryhmin jisenet tarjotun tyojirjestyksen. Vaikutelmani
mukaan sitoutuminen valosuunnitteluldhtoiseen tyoskentelyyn ei tuottanut vaike-
uksia. Muiden tyéryhmin jisenten hoitaessa rekrytointia, he vilittivit kutsuttaville
henkiloille tyoskentelyn tavoitteet.

Pimed projekti -tuotannon kohdalla kypsyttelin esitysideaani useamman kuukau-
den, ennen kuin katsoin olevani valmis kokoamaan tyéryhman. Minun oli helppo
lihestya ensimmaiseksi ddnisuunnittelija Juha Stormia, koska olimme tyosken-
nelleet yhdessi jo Kudelmassa. Koollekutsujan roolini ja valosuunnitteluun liit-
tyvit tutkimukselliset tavoitteeni olivat hinelle tuttuja. Esittelin hinelle ensim-
miisessd tapaamisessa visiotani infrapunavaloa kiyttavistd pimeissi tapahtuvasta
esityksesti. Lihetin hinelle sihkopostissa myos kaksi esityskonseptista teke-
miini idealuonnosta (kuvat 8 ja 29). Kerroin suunnittelevani installaatioesityk-
sen valmistamista useamman vuo-
den kehitysjaksolla. Saannéllisen
péivityonsi ohella Storm lupautui
kehittelemidn konseptia kanssani
erityisesti sen teknologista ulottu-
vuutta silmills pitien. Apurahan
hakeminen ja saaminen esitys-
konseptin kehittimiseen vahvisti
yhteistyblle pysyvimmin luonteen,
mahdollisuuden toteuttaa jotain
konkreettisesti.

Kuva 8:Humalisto. Varhainen idealuonnoskuva
Pimed projektista 9.4.2004.. Kuvassa yleis6 on
asettunut makuulle katsomaan rakennelman
kattoon projisoituja reaaliaikaisia tapahtumia
tilan ympériltd.

Kevittalvella 2005 lihestyin Kudelmassa kanssani tyoskennelleitd Virpi Junttia
ja Isabel Gonzalezia, seki Pelto — ankara moraliteetti -esityksen tyéryhmaisti tuttua

Masi Eskolinia ja Teemu Maittistd. Osan yhteydenotoista tein epévirallisesti, tava-
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tessani kyseisid henkil6ita muissa yhteyksissi. Kerroin heille visiostani ja niytin
luonnoksia kuten olin toiminut Stormin kanssa. Sen lisiksi kerroin saaneeni mate-
riaaliapurahaa ja tyoskentelytilan Teatterikorkeakoululta touko-kesikuulle. Koska
kaikki olivat kiireisid, en vaatinut heiltd valitonta sitoutumista vaan kutsuin heidit
osallistumaan itse miirittelemillidan osallistumismaiiralli kevian kokeilulaborato-
rioon. Seuraavana keviinid tyéryhmain liittyneet d4nisuunnittelija Mikael Eriksson,
koreografi-tanssija Panu Varstala ja niyttelija Tuukka Vasama pyydettiin mukaan
vasta kun rahoitus ja tuotantokuvio olivat selvilli. Heid4n kohdallaan pitkii koeai-
kaa ei tarvittu, vaan he pystyivit sitoutumaan selkedan harjoitusjaksoon ja esityk-
siin. Eriksson ohjelmoi Pimed projektiin ohjelmanpalasia, joilla videokuvan saattoi
muuttaa dineksi, mutta hin ei osallistunut esityksiin aikataulusyista.

Koollekutsumiseen liittyvi vastaus annetaan usein varsin nopeasti. Useimmiten
kutsuttava antaa sitovan vastauksensa muutaman piivin sisilld, jos ei saman tien.
Koollekutsujalla ei ole usein aikaa odottaa, koska apurahahaut edellyttavat tyoryh-
min nimedmist4 ja tuotantoaikataulut pakottavat hankkimaan vastuualueille teki-
joitd. Pimed projekti -tuotannon koollekutsumiseen ja siihen saamani myontiava
vastaus tapahtui Eskolinin, Gonzalezin, Juntin ja Miittisen kohdalla poikkeuksel -
lisesti useamman kuukauden mittaisena aikajaksona. "Koeajan” ja esityksellisen
demon jilkeen he saattoivat helpommin paittid omasta sitoutumisestaan jatkoon.

Tyopajajakso syvensi koko tydryhmin ymmairrysta hankalasta ja haastavasta
teemasta ja infrapunavalaistuksesta kiytdnnon toiminnan avulla. Halusin tar-
jota konkreettisia esimerkkejd mukaan kutsumilleni henkiloille, silld sanallinen
selittiminen ei tuntunut vetivin vertoja asian moniaistiselle kokemiselle. Halu-
sin korostaa Pimed projektin tyoskentelyssi tyopajatyoskentelya myos, koska kat-
soin liian varhaisen esitystoiminnan haittaavan vaihtoehtoja ja uusia ratkaisuja
kysyvaa tyoskentelya.?

Kudelman kohdalla Haapalan ja Juntin koollekutsumiseen liittyi samankaltai-
nen pitka tunnustelujakso. Toisin kuin Pimed projektissa, he kokivat tuotannon ensi
metreiltd siind midrin "omakseen”, ettd katsoin heidin sitoutuneen tysskentelyyn
alusta asti. Kudelma oli valosuunnittelijan poikkeuksellisesta tyoskentelyroolista ja
erilaisesta tyoskentelytavasta huolimatta tavanomaisia tanssiteatterillisia element-
tejd sisiltivi nykytanssiteos, jolloin koreografien oli helpompi hahmottaa mihin

he olivat sitoutumassa. Kun Pimed projekti haastoi esityksen tapahtumisen niky-

85 Tami paitos liittyi kokemukseeni Kudelmaa varten toteuttamastani Trippel Flipper
-harjoitustyosti, jossa demoon tihtiiavi tyoskentely muuttui pieneksi tanssiesityksesi.
Kontekstin muuttuminen muutti myds tyoskentelyn paineiseksi ja asetti tulokset viarilld
tavalla samalla viivalle "oikean” tanssiesityksen kanssa.
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vyyteen ja vastaanottoon liittyvin perustan ja vaati tyéryhmalts aivan uudenlaisen
niyttaimon ajattelua, Kudelmassa kiytettiin tyoryhmalle tuttuja esityksen element-
tejd ja katsojasuhdetta.

Hitaaseen ja lopullista sitoutumisista pitkittivaan tyoskentelyyn liittyi myos eet-
tinen kysymys vastuusta suhteessa kutsuttavan toimeentuloon. Vapaissa apuraha-
vetoisissa tyoryhmissi joudutaan usein jakamaan saatavilla oleva raha tyoryhmain
kesken siten, ettd palkka tai henkilokohtainen apurahaosuus ei vastaa tyomaaraa.
Kokonaissumma jaetaan tasan kaikkien kesken tai sitten osuuksia maaritellian
osittain tyomiirin mukaan, esimerkiksi laskemalla harjoituspéivien tai tuntien
mairid. Jokainen saattoi harkita sitoutumistaan myos toimeentulon kannalta. En
voinut velvoittaa tydryhmii sitoutumaan, mikali en voinut tarjota varmuudella riit-
tavad tyoskentelykorvausta. Tassi asemassa en voinut koollekutsujana kuin hyvik-
syd mahdollisuuden, etti osa tyéryhmasti ei pystyisi osallistumaan muun palkka-
tyon vuoksi.

Koollekutsumiseen liittyi kummassakin esityksessd samankaltainen vaiheittai-
suus. Ensimmadisend lihestyin yhta tyoryhméin jasentd, Kudelman tapauksessa kore-
ografia ja Pimed projektin kohdalla d4nisuunnittelijaa, jonka kanssa saatoin heijastella

ja kehittas ajatuksiani ennen kuin kutsuin mukaan muita henkilsita.

Neuvottelu valosuunnittelun litkkumatilasta

Pelto — ankara moraliteetti ja Varjojen huone -esitykset olivat esimerkkeja perin-
teisemmistd koollekutsumisen malleista, joissa ohjaaja tai koreografi kutsuu
valosuunnittelijan tyéryhmiian. Kuten olen aiemmin todennut alaluvussa "suun-
nittelutyon vastaanottaminen vai hakeminen”, ensimmaiisessi tapaamisessa valo-
suunnittelija kuuntelee huolellisesti ohjaajan tai koreografin alustavia miiritte-
lyitd ja kiinnostuksenkohteita. Kutsuttava miettii automaattisesti aikatauluja ja
toimeentuloaan, mutta arvioi tarjousta my6s omien taiteellisten kiinnostustensa
perusteella. Suostumiseen saattaa vaikuttaa neuvotteluvara aikataulujen, palkka-
uksen tai tyvtehtivin suhteen. Samat syyt vaikuttavat myos kieltidytymiseen, mutta
niiden taakse voidaan peittdd myos henkilokohtaisempia syita.

Omalla kohdallani tirkeimmit suostumiseen vaikuttaneet kysymykset liittyivit
Pelto —ankara moraliteetti ja Varjojen huone -esitysten kohdalla taiteelliseen ja tut-
kimukselliseen liikkumavaraan. Halusin varmistua, ettei koollekutsuja odottanut
minun toteuttavan paissian hahmottunutta jasennysti valosuunnittelusta. Pidin

ensiarvoisen tirkeind, ettd intressini vaihtoehtoisia ratkaisuja hakevana valosuun-
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nittelijana ja tutkijana saisi riittavasti tilaa. Tuotantoaikataulut olivat myos oleel-
lisia. Kummassakin tapauksessa saatoin vaikuttaa tuotantoaikatauluihin siten, etta
sain toteuttaa tyot yksitellen ja rauhassa.®

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen kohdalla ensimmiinen vaikutelmani ohjaa-
jan maailmankuvasta ja taidenikemyksistd oli tarked. Eskolin vaikutti halukkaalta
kokeilemaan erilaisia lihestymistapoja esityksen tekemiseen. Han oli kiinnostunut
tyoskentelyn ajattelemisesta, ja devising -henkisesti, esityksen elementtien yhteis-
toimijuudesta. Samassa yhteydessi ilmaisin my6s omat intressini valosuunnittelun
vaihtoehtoisiin ilmenemismuotoihin ja tutkimukseen. Kudelma-tanssiesityksen
jalkeen suunnitelmiini sopi hyvin valosuunnittelun ammatillisen roolin puitteissa
tapahtuva tyoskentely, jonka avulla toivoin pidsevini syvemmille valosuunnittelun
esteettisiin ja ilmaisullisiin kysymyksiin.

Vaikka tyoskentelyn kulkua ja henkilokemioiden toimivuutta ei voinut Pelto —
ankara moraliteetti -tyéryhmain suhteen ennustaa, piitin suostua tietyin varauksin.
Sovimme ohjaajan kanssa, ettd selvennin omat lihtokohtani ja kiinnostukseni pai-
nopisteet hanelle ja pyrimme yhdistimiin kummankin tavoitteet mahdollisimman
pitkille. Sitouduin siten valosuunnittelijana tuotantoon ensimmadisen tapaamisen
jalkeen, mutta aavistuksia lukuun ottamatta, en osannut hahmottaa milla tavalla tutki-
mukseni liittyisi esitykseen. Varasin itselleni mahdollisuuden irrottaa tutkimuksel -
linen osuus tuotannosta, mikili sille ei jdisi tilaa esityksessi. Siini tapauksessa olisin
kuitenkin jainyt suunnittelemaan esitysti perinteisemman toimenkuvan mukaisesti.

Kutsuessaan minut tyéparikseen ja Varjojen huone -tanssiteoksen valosuunnit-
telijaksi ja lavastajaksi, koreografi Mammu Rankanen tiesi edellisten toidemme
pohjalta, ettd halusin olla mukana kokonaisuuden suunnittelussa. Vaikka aloite tuli
koreografilta, mielsin kutsun enemmin yhteistysehdotuksena kuin suunnittelu-
tyohon palkkaamisena. Lisdksi halusin jattda tilaa tutkimuksen niakokulmille. Toin
asian esille ja ymmirsin koreografin hyviksyvin tutkimusintressini osana taiteel -
lista ominaislaatuani, samalla tavalla kuin kiinnostukseni japanilaiseen estetiik-
kaan tai kuvataiteeseen. Koreografille oli tirkeii saada mukaan sitoutunut ja koko-
naiskoordinoinnin taakkaa helpottava yhteistydkumppani uudenlaisten haasteiden
edessi; koreografi ohjasi Varjojen huone -tuotannossa kolmea tanssijaa tanssittuaan
aikaisemmat sooloteokset itse.

Yhteistyobmme pohjalta oletin puolestani, ettd koreografilla itselliin ei ollut

intressejd tutkimukseen. Niin kauan kuin tutkimus tarjoaisi inspiraatiota tai

86  Pimed projekti (2004—2007) jakaantui pidemmille aikavilille kuin muut tuotannot. Pelto —
ankara moraliteetti ja Varjojen huone toteutuivat Pimed projektin aikana, mutta pitkille ajalle
jakautunut tyoskentelyrakenne ei haitannut muiden tuotantojen tiiviimpia valmistusvaiheita.
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parantaisi taiteellista ilmaisua, hin voisi suhtautua siithen uteliaalla avoimuudella.
Kysyessini, olisiko tutkimukseni yhdistiminen tyohén mahdollista, hin ilmaisi
halukkuutensa sen sisillyttimiseen. Suunnittelimme aloittavamme tyoskentelyn
residenssissa Japanissa, miki korosti tyopariajattelua. Vaikka matkasuunnitelma ei
toteutunut, siihen liittyvin apurahahakemuksen sihképostikirjeenvaihdossa koreo-
grafi hahmotti tulevan teoksen myos tutkimuksena®.

Vastatessani koreografin esittimiian ehdotukseen, tasapainoilin tyshistoriamme
vanhojen tyoskentelytottumusten ja uusien tarpeiden vilillid. Aikaisemmat esitykset
olivat hyvi referenssi, mutta ne sisilsivit myos voimakkaita omia kiytintoja. Edel-
linen yhteistyomme hedelma, tanssiteos Musta oli samalla tulevaa esitysta havain-
nollistava ideamateriaali. Varjojen huoneessa koollekutsumisessa ja sithen suostu-
misessa ei tarvinnut muodostaa vastaavaa kartoitusta kuin esimerkiksi Kudelmassa.
Musta -teoksen niyttimokuvat, tematiikka ja taustalla vaikuttaneet itdmaiset tila-
ajalliset ajatukset, muodostivat yhteisen kuvaston ja kokemusmaailman. Tiesin heti
millaisesta tematiikasta, estetiikasta ja tyoskentelytavasta oli kyse.

Huolimatta siiti, ettd koollekutsuminen tarkoitti kaytdnnossa tyoparin kaltaista,
yhteisvastuullista tyoskentelykumppanuutta, huomasin varjonyrkkeilevini omien
odotusteni ja tunteideni kanssa. Vilpiton tapa jolla, koreografi halusi tehdi tai-
detta, sekd hinen asenteestaan valittynyt luottamus, takasivat minulle kokemuk-
seni mukaan paljon taiteellista lilkkumavaraa. Olin kuitenkin huolissani siiti, ettd
tutkimukseni saattaisi luoda yhteistyohon aikaisemmalle taiteelliselle tyoskente-
lylle vieraita ideoita ja tarpeita.

Muodostamani uhkakuva sai minut sovittelemaan tyoskentelyimme yhteen
ennen kuin se oli edes alkanut. Olin haluton koettelemaan totuttuja yhteistyon muo-

t88

toja ja hyviksyin koreografin taidekisityksen esteettiset perustat®™ yhdeksi oman

87 "Vois sitd ainakin yrittid, vaikka ei vilttimitta olla ihan kohderyhmaid, kun kyseessi ei ole
opiskelu tai yhteistyo, ehka tutkimus omalla tavallaan. Pitiisiko tavata asian tiimoilta joku
paiva?” (Rankanen Mammu, sihképosti 5.2.2005)

88 Tailld tarkoitan koko tyéskentelymme historiaa, mutta on myds muistettava, ettd Varjojen
huone -tanssiteoksen julkituotuna lihtokohtana oli Musta -esityksen jilkeensi jattima
filosofis-esteettinen perinté. Mammu Rankanen kiinnostui yhteisissi toissimme
intuitiivisesti teemoista tai kisitteistd, joiden sisiltimit merkitykset tiivistyivit
usein runoon tai lyriikkaan. Useimmiten rauhallisesti etenevi taiteellinen prosessi
lahti purkamaan naiti sisdlt6ja liikkkeeksi, tunnelmiksi ja tiloiksi. Tami mahdollisti
tyoskentelyprosessissa itsendisid kausia. Lahtokohtien sopimisen jilkeen, kumpikin
kehitteli omaa osuuttaan harvojen yhteistapaamisten vilissi. Ennen ensi-iltaa osa-alueiden
yhteensovittaminen tapahtui yleensa intensiivisesti, mutta hyvintuulisen luontevasti.
Teosten estetiikka vaali usein runojen tai lyriikoiden vertauskuvallisten yhteyksia.
Teoksellisen kokonaisuuden luominen oli perusarvo, johon eivit kuuluneet esityksen
muodon radikaalit kyseenalaistukset, ristiriitaisten elementtien rinnastukset tai ironia.
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tyoskentelyni puitteeksi. Tdmai sisdinen varjonyrkkeily tapahtui hanen tietiméittaan,
silld koreografi ei ilmeisesti epiillyt tutkimuksen synnyttivin ongelmia. Kokemuk-
sen perusteella olin toisaalta varma, ettd voisin vaikuttaa teoksen niakckulmiin, pai-
notuksiin ja rajauksiin visuaalis-tilallisessa ilmaisussa, kunhan aiemman yhteistyon
viitoittamia polkuja ei tidysin unohdeta. Hyviksyin nimi puitteet itsedni tyydytta-
vania kompromissina, jonka puitteissa oli mahdollista toteuttaa tutkimukselleni
merkityksellisid nikékulmia.

Liikkumavara Pelto — ankara moraliteetti ja Varjojen huone -esityksissi tarkoitti
minulle paitsi taiteellista vapautta, myos tilaa tutkimukseni nikokulmille. Tutki-
muksen liasniolo taiteen tekemisessd merkitsi minulle taiteellisen tutkimuksen
tutkimustehtaviin liittyvad kysyvid asennetta, joka on suhteessa taiteenalan omiin
kaytdntoihin ja periaatteisiin. Taiteen tekeminen ei ole minulle avautumattomaan
mysteeriin kipertymisti, joka ei salli julkista kirjallista kasittelya. Liikkumavaran
takaaminen tarkoitti mahdollisuuksien avaamista vaihtoehtoisille tai poikkeaville
ratkaisuille. Liikkumavaran neuvotteleminen oli perusehto tutkimuksen tekemiselle
taiteellisessa tyoskentelyssid, mutta se voisi kuulua myos taiteen tekemisen periaat-
teisiin ilman reflektoivaa ja raportoivaa osuutta®. Tutkimuksen lisnzolo ei mieles-
tani tuhoa tohtorintutkintooni kuuluvien valosuunnitteluiden mahdollisuutta olla

taidetta. Mahdollisuudelle on vain lihtékohtaisesti raivattava toimintatila.
Taloudellis-tuotannollinen vastuw

Neljassi tutkimukseeni kuuluvassa tuotannossa taloudellinen vastuu ei toteutunut
samalla tavalla kuin miten kuvailin valosuunnittelijan taloudellista asemaa suh-
teessa tyonantajaansa kappaleessa Tyontekijdan ja tydnantajan taloudellinen vastuu.
Tyoskentelyroolini vaihteli esityskohtaisesti tyvantajasta tyontekijaksi ja samalla
taloudellinen vastuu muutti luonnettaan. Pelto —ankara moraliteetti ja Varjojen huone
-tuotannoissa toteutin valosuunnittelut perinteisen tyoroolin kehyksessi, mutta
siitd huolimatta tyonkuvaani liittyvi taloudellinen vastuu poikkesi tavallisesta valo-

suunnittelijan vastuusta. Kudelma ja Pimed projekti -esityksissa toimenkuvani muut-

Liikekieli oli luonteeltaan pehmei ja rauhallista, vaikkakin ajoittain dynaamista: toisinaan
liike pysihtyi nopeilla aksenteilla. Koreografiaa oli helppo jakaa tiloihin, jaksoihin ja
alueisiin valon avulla. Tuloksena syntyneiden tanssiteosten ilmaisuvoima perustui pitkille
valon tilallisten muutosten ja koreografian ajoitusten muodostamaan valodramaturgiaan.
89 Kiinnostava kysymys on myos se, missi miirin taideteos voi reflektoida ja artikuloida omia

kysymyksidin ja tuottaa ymmairrystd oman ilmaisunsa avulla? Tit4 kysymysta sivuan osassa [V
Nakyva pimeys kisitellessiani Pimed projekti -esitysti.
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tui selkedsti tyontekijastd tydnantajaksi, mikd muutti vielakin enemmain perinteisii

esityksia koskevia taloudellisen vastuun jakamisen kiytantoja.

Valosuunnittelijan taloudellinen vastuu Pelto — ankara moraliteetti jo Varjojen huone

-esityksissd

Pelto — ankara moraliteetti ja Varjojen huone -tuotantoihin sitoutuessani, suostuin
toimimaan perinteisen ammatillisen roolin puitteissa ja hyviksyin siten kool-
lekutsujan midrittimit, taiteellisiin perusteisiin nojautuvat, reunaehdot. Saa-
toin kuitenkin vaikuttaa kummassakin esityksessi valosuunnitteluun huomattavan
paljon. Lisiksi olin taloudellisesti poikkeuksellisen itsendinen vakituisen, tutki-
mukseen liittyvin tyésuhteen? ansiosta, jolloin saatoin keskittyi tavallista enem-
min kyseisten esitysten suunnitteluun. Toisaalta asian voi nahda my6s siten, ettd
rahoitin omalla tutkijan palkallani esityksen suunnittelutyotd, joka kummassakin
tapauksessa jakautui yli puolen vuoden ajalle. Tilti ajalta en freelancer-olosuh-
teissa olisi voinut saada produktion budjetista maksettua palkkaa. Lisiksi minun
oli mahdollista rahoittaa tuotantoja tutkimusperusteisilla apurahoilla seka kayttaa
laitokseni laitteistoresursseja.

Pelto —ankara moraliteetti -esitys toteutettiin Teatterikorkeakoulun opetusteatte-
rin tuottamana sen isolle niyttamolle ja tekijakaarti koostui suurelta osin opiskeli-
joista. Taiteellisesta tyoryhmasti nimellisen tyokorvauksen piiriin pdasi vain muu-
tama vieraileva esiintyj4; valosuunnittelun assistentti sai tyoskentelytukea laitokseni
tutkimusrahoituksesta. Muuten Pelto — ankara moraliteetti -esityksen tuotantora-
kenteen oli opetusteatterin pedagogisista tavoitteista johtuen tarkoitus muistuttaa
laitosteatterien jarjestelya.?

Pelto —ankara moraliteetti - esityksessi rahanjaosta pddttivit opetusteatterin tuot-

taja ja ohjaaja. Valosuunnitteluun oli lahtokohtaisesti varattu pienehko summa, joka

go Tydskentelin vuosina 2003—2005 Teatterikorkeakoulussa assistenttina ja 2006—2009
Elomedia tutkijakoulun tutkijakoulutettavana.

91 Opetusteatterin teknis-tuotannollinen henkilokunta tyéskenteli kuukausipalkkaisessa
tyosuhteessa ja heidin tyopanoksensa jaettiin tuotantovuoden aikana lukuisten tuotantojen
kesken. Kunkin opiskelijatuotannon edistymisti ja tarpeita seurattiin tuotanto- ja
mallipalavereilla kuten laitosteattereissa. Eri osa-alueiden suunnittelijat olivat teknisissi
yksityiskohdissa yhteydessi kunkin osa-alueen teknisen yhteyshenkilon kanssa, jotka pyrkivit
myos auttamaan talon laitteistojen kiytossi seki esityksen rakentamisessa ja ylldpidossa.
Laitosteatteria jiljittelevi tuotantomalli ja siihen liittyvi resurssien arviointi ja jakaminen
ajautui kuitenkin useista syistd ongelmiin erityisesti lavastuksen rakentamisen aikataulujen
kohdalla. Tyoryhmin niayttimoharjoittelulle asettamat toiveet eivit toteutuneet.
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oli ajateltu virikalvohankintoihin. Esityksen rahanjakomallissa voi nihdi paljon
yhtildisyyksid perinteiseen toimintakulttuuriin, jossa freelance-valosuunnittelija
voi esittdd toiveita, neuvotella ja jopa protestoida, mutta ei viimekadessa paitd talou-
dellisia puitteita ja rahanjakoa. Tassd tapauksessa neuvottelin sponsorisopimuksen
kahden valaistusalan yrityksen kanssa, jotka antoivat ilmaiseksi tai alennetulla hin-
nalla tuotannon kiyttoon ulkovalaisimia ja niihin sopivia natriumpolttimoita. Osa
vanhemmista valaisimista jii lahjoituksena Teatterikorkeakoulun opetusteatterille
esitysten jalkeen. Vastineeksi yritykset saivat kutsut ensi-iltaan ja toinen niista sai
logonsa kisiohjelmaan.

Varjojen huone edusti tyypillisti Zodiak — Uuden tanssin keskuksen nykytanssituo-
tannon rahoitusmallia. Tuotantoyhdistys tarjosilipputuloja vastaan harjoitusaikoja,
perusteatteritekniikalla ja kahdella teknikolla varustetun esitystilan, perustiedotuk-
sen sekd osalle tydryhmaista kuukauden tyotd vastaavan minimipalkan. Lisdksi tyo-
ryhmai oli anonut apurahoja muihin kustannuksiin, kuten tanssijoiden harjoituskau-
den palkkioihin, tiedotusmateriaalien painatukseen seki lavastuksen ja puvustuksen
kuluihin. Videosuunnittelijan tyokustannukset, sekd visualisointiin liittyvat erikois-
ratkaisut rahoitettiin Valo- ja danisuunnittelun laitoksen erillisesti tutkimusrahoi-
tuksesta. Tein tuotantotytd yhdessi koreografin kanssa. Suunnittelimme yhdessi
kokonaisbudjettia, tuotantoaikatauluja, tiedotusta ja teimme rahoitushakemuksia,
joten osallistuin piitoksiin rahan jakamisesta eri osa-alueille. Osallistuminen esityk-
sen taloustuotantoon noudatti sovitun yhteistyon periaatteita. Vastuu ja valta jaettiin
tasapuolisemmin, kuin perinteisessi tyontekijan ja tydnantajan suhteessa. Tanssin
kentilla esitys hahmotettiin kuitenkin selvisti koreografin teokseksi.

Perinteisen valosuunnittelijan ammatti- ja tyoskentelyroolin puitteissa toteu-
tetut valosuunnittelut sisilsivit taloudellisen vastuun nikokulmasta kaksi poik-
keuksellista piirrettd. Ensimmaiinen oli mahdollisuuteni paneutua tyéskentelyyn
riippumatta kutsuvan tahon kyvystd maksaa palkkaa. Yleensi freelancer-valosuun-
nittelijan ongelmana on saada palkkaa koko tyoskentelyn ajalta, mikili tuotanto on
suuritdinen ja sen harjoitukset alkavat kauan ennen ensi-iltaa. Vaikka hin saattaa
saada suositusten mukaisen yhden kuukauden minimipalkan ensi-iltakuukautena,
useamman kuukauden ajalle levittyvai tyopanosta ei ole vilttaimitta huomioitu?®.

Niin suunnittelijan olisi tehtiva yrittajahenkisesti useampia tuotantoja toistensa

92 Tiysin apurahoitteisissa tuotannoissa jaettavaa ei useinkaan riiti useamman kuukauden
rahoittamiseen tai rahoituspaitoksii joudutaan odottamaan vield tuotannon jilkeenkin.
Tuotantoon sitoutuminen kuitenkin velvoittaa, tai sen oletetaan velvoittavan kaikkeen tyohon,
jota tapahtuu koko esityksen valmistamisen aikana. Tilld periaatteella toimivaan tuotantoon
sitoutuminen sisiltii siten aina huomattavan taloudellisen riskin.
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lomassa, jotta hin voisi kattaa sidnnoélliset kulunsa ilman palkattomia kuukausia,
tai jos mahdollista, valittava rinnalle taloudellisesti riskittomampi tyo.

Toinen poikkeuksellinen piirre oli halu rahoittaa tuotantoa itse hankitun rahoi-
tuksen avulla tavalla, joka ylittaa perinteiseen valosuunnittelijan toimenkuvaan liit-
tyvit velvollisuudet. Kun tavallisesti valosuunnittelija kiytinnossa hyviksyy esite-
tyn palkan sitoutuessaan tuotantoon, hin olettaa samalla, ettd tyonantaja maarittaa
hanelle myos kaluston ja materiaalibudjetin.®® Suunnittelijan ei katsota olevan
rahoitusvastuussa kyseisissi asioissa, mutta kaluston ja materiaalien mairi ja laatu
vaikuttavat ratkaisevasti tyoskentelyyn jalopputulokseen. Pelto —ankara moraliteetti
ja Varjojen huone -esityksissi tiesin jo alkuvaiheessa, etta koollekutsujat eivit pys-
tyisi takaamaan enempéai valosuunnittelun tekemiseen vaadittavia resursseja kuin
miti esityspaikoilla oli tarjota.

Riippumatta paitoksentekoprosessista, kummassakin esityksessa hyviksyin
valosuunnittelijana suunnitelmiini nihden alimittaisen toimintabudjetin. Pelto
—ankara moraliteetti - esitykseen kutsuttuna tyontekijini, hyviksyin lisiksi perin-
teisen paitoksentekohierarkian. En vaatinut, ettd muiden osa-alueiden kustan-
nuksia pitdisi leikata siten, ettd valosuunnitteluun varattaisiin suurempi budjetti.
Kannatin esimerkiksi massiivisen lavastuksen toteuttamista, koska se muodosti
kiinnostavan toiminnallisen ymparistén myos valosuunnitteluni kannalta. Koska
esitysten perusidea ei pohjautunut ratkaisevasti valonkaytélle, en olisi voinut vaa-
tia tyoryhmin pienentimistd tai toisen osa-alueen materiaalikustannusten kaytta-
misti valaistusbudjettiin.

Tuotantoelementeiltiéin pienimuotoisemman Varjojen huone -esityksen kohdalla
valo ja visuaalisuus saivat suuremman roolin esityksessi. Samalla tavalla kun koreo-
grafi ja valosuunnittelija toimivat tyoparina, tanssi ja tilallinen visuaalisuus oli tar-
koitettu toimimaan rinnakkain. Tést4 tasa-arvoisuudesta seurasi eettinen velvoite
olla pelaamatta taloudellista valtapelii. Kyseenalaistin vanhan yhteiskuntapoliitti-
sen ajatuksen, jonka mukaan valtatyhjio pitdisi pyrkid tayttimaian ennen kuin joku
muu tayttdd sen. Ihmisten vilinen toiminta pitid aina vaistamitti sisdllaén valta-
kysymyksii, mutta niitd voi yrittaa vaimentaa. Tasaveroinen toiminta-ajatus ei voi-
nut tarkoittaa siti, ettd valosuunnittelu mairittelisi kaikkien muiden osa-alueiden
kustannuspohjan. Juuri tista syystd katsoin tarpeelliseksi jakaa rahoitusta eri osa-
alueille painottamatta valosuunnittelun tarpeita tavallista enempii. Valosuunnit-

teluun liittyvit visiot, jotka saivat taiteellisina ratkaisuina ohjaajan ja koreografin

93 Perusteettoman pieni palkka tai tyon toteuttamisen kannalta mahdottomat kalustoresurssit
saattavat korjautua neuvottelun avulla. Kokemukseni mukaan neuvotteluvarat ovat pienet,
koska usein tyonantajat tekevit budjetin ja miarittelevit resurssit ennen rekrytointia.
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kannatuksen, eivit mielestini ohittaneet tirkeysjarjestyksessd muiden ratkaisujen
vaatimaa rahoitustarvetta. Omaksuin samansuuntaisen nikokulman taloudelliseen
kokonaisuuteen kuin koreografi.

Toimintaani voidaan pitdd aiemmin kisittelemani alistettujen eetoksen nakokul-
masta liian periksi antavana. Passiivisuus tyonantajan miirittelemien puitteiden
jaresurssien suhteen eiyleensi edisti tydskentelyn mielekkyytta ja lopputuloksen
laatua. Ohjaajat, koreografit tai teatterinjohtajat eivit vilttimitta hahmota resurs-
sien jaon yhteydessi sen seurauksia valosuunnitteluun ja siten esityskokonaisuu-
teen. Valosuunnittelija on ainoa asiantuntija, joka voi perustella lisiresurssien tar-
peellisuuden kun sithen puuttuminen on vield mahdollista.

Pelto —ankara moraliteetti ja Varjojen huone -esityksissa minulla ei ollut aikomusta
ottaa vastaan vain se mitd annetaan. Koska tiesin, ettd tuotantojen kokonaisbudjetit
olivat tiukkoja, eikd niiden rahoituslihteisti ollut mahdollista saada lisd4 resursseja,
katsoin hyodyttomaiksi ryhtyd vaatimaan lisdd rahaa valosuunnittelulle. Tama olisi
johtanut konfliktiin tyéryhméssi. Olisin voinut kenties saada satasia lisdd, mutta
tyoskentelyilmapiiri olisi voinut vahingoittua pysyvisti.®* Riitelyn sijaan ratkaisin
asian toisella tavalla. Hankin omatoimisesti tyoskentelyini ja sen materiaaleja kos-
kevaa lisarahoitusta.

Pelto — ankara moraliteetti ja Varjojen huone -esitysten kohdalla panostin oman
osuuteni rahoittamiseen. Tuotannon rahoituksessa avustaminen ei ole valosuun-
nittelijoille taysin vieras ilmi6. On varsin tavallista, ettd valosuunnittelijat kiyttavit
sosiaalista verkostoaan lainatakseen lisikalustoa tai saadakseen neuvoja itselleen
tuntemattoman laitteen hankinnassa tai kiytossi. Suunnittelijat hankkivat rahan-
arvoista materiaalia tai palveluja ilmaiseksi tuotannon kiyttoon — he siis rahoit-
tavat tuotantoa. Lainat ja palvelut eivit ole valosuunnittelijalle suinkaan ilmaisia;
palvelusten velka jattid jalkeensi henkilokohtaisen velvollisuuden vastapalveluk-
siin. Henkilokohtaiset suhteet ja niiden hyédyntiminen eivit tavallisesti kuulu tyo-
suhteen solmimisen ehtoihin, mutta tyoryhmat ja niiden vetijat voivat olla tietoisia
potentiaalisesti hyodynnettivien kytkosten olemassaolosta. Tiukan tilanteen tullen

niiden kiyttimisti saatetaan jopa ehdottaa. Se, ettd valosuunnittelija hakisi apura-

94, Kysymys vaatimisesta on hankala esityksen tekemisen toimintakulttuurissa, jossa vallitsee
kirjoittamattomia soveliaisuuskasityksii siitd, kuka voi vaatia keneltd ja mitd. Tyoryhmin
yhteishengen vaarantamista pidetiin yleisesti itsekkyyden ilmentymini ja epasoveliaana,
mutta toisaalta tyoyhteisossi ilmenee vaihtelevia hierarkkisia malleja siiti kenen odotetaan
alistuvan ja kuka saa vaatia. Niiden "sdintojen” rikkominen leimaa tyontekijin helposti
hankalaksi henkiloksi, milld voi olla seurauksensa tyollistymiseen jatkossa. Halu niyttaytyi
hyvini tyyppini saattaa kuitenkin johtaa myonnytyksiin, jotka tekevit oman tyon tekemisestd
epamielekistd ja lopputuloksesta keskinkertaista.
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hoja, rahoittaisi muilla toilld tyoskentelydin tai maksaisi materiaaleja omasta pus-
sistaan, ei kuitenkaan ole yleista.

Taloudellinen vapaus ja oman rahoituksen jirjestiminen antoivat Pelto —ankara
moraliteetti ja Varjojen huone -esitysten valosuunnitteluille monia etuja. Riippu-
matta siitd miten paljon paneuduin esityksiin, toimentuloni ei ollut uhattuna, enki
tarvinnut muita toimeentulon lihteita. Tama mahdollisti ratkaisujen kehittelyn ja
kokeilun toisella tavalla kuin tuotannoissa, joissa valosuunnittelija on pakotettu
suhteuttamaan tyonpanoksensa palkkion suuruuteen?. Pelto —ankara moraliteetti
-esityksessd niin paljon vaivaa esimerkiksi akryylipuikoista rakennetun peltotil -
kun kehittamisessi ja rakentamisessa. Kaytin myos paljon aikaa valoassistenttini
kanssa tilan digitaalisen mallintamisen kehittelyyn. Mallinnuskokeilu, jossa kay-
timme tietokonemallia valopdyddn esiohjelmoinnissa, olisi varmasti jadnyt nor-
maaleissa tuotanto-olosuhteissa toteuttamatta.

Jalkeenpain voin todeta, ettd osatuottajan kaltainen roolini rahoituksen jarjesti-
misessd vaikutti Varjojen huoneen suunnitteluun Pelto —ankara moraliteetti - esitysta
enemman. Varjojen huone -tuotannossa minulla oli suurempi taloudellinen vapaus
kuin Pelto — ankara moraliteetti -tuotannossa. Suunnittelijan taloudellisen itsenii-
syyden lisddntyminen avasi valosuunnittelun tekemiseen lisid mahdollisuuksia.
Lisdrahoituksen avulla suunnitteluratkaisuja saattoi tarkastella enemmén sisillsl-

lisin, kuin taloudellisin perustein.

Kudelma ja Pimed projekti -esitysten tyonantaja-tyontekijd asetelma

Ohjaaja tai koreografi on yleensi valosuunnittelijan tyonantaja. Ohjaaja voi kuiten-
kin olla samaan aikaan itse mairaaikaisessa tai vierailuluonteisessa tyésuhteessa
teatteriin. Tall6in kummankin juridiseksi tyonantajaksi muodostuu teatteria edus-
tava talouspaillikko tai teatterinjohtaja. Molemmat ovat tilloin tyontekijoita tyon-

antajana toimivaan teatteriin nihden. Niissa tilanteissa eri vastuualueet hajautuvat

95 Tamai ei tarkoita, ettd valosuunnittelijat hylkiisivit tuotannon kun palkanmaksu loppuu
tai kieltiytyisivit osallistumasta toimintaan, jota maksu ei kata. Monet kokevat kisitykseni
mukaan velvollisuudekseen toimia tuotannossa koko sen tuotantokaaren pituudelta ja
hyviksyvit taloudellisen riskin. He ovat tilloin kuitenkin pakotettuja ottamaan vastaan
muitakin toitd ja tasapainoilemaan kaikkien osallistumis- ja tyévelvoitteiden valilla. Talloin
himairtyvat kisitykset siitd, minkd laajuiseen tydpanokseen palkka velvoittaa. Pahimmassa
tapauksessa eri tuotantojen velvoitteet johtavat konfliktiin, kun aikataulut asettuvat
paillekkain ja useat osapuolet vaativat suunnittelijalta lojaalisuutta. Kysymys ei ole pelkistdan
valosuunnittelijoiden ongelmasta vaan tilanne lienee tuttu myés muille taiteen freelancereille.



Tomi Humalisto 105

eritahoille. Ohjaaja, tai tyéryhmin vetdjd voi tyéryhméan piin hahmottua sisillol-
liseni tyonantajana, mutta palkan maksajataho nayttaytyy taloudellisperustaisena
tyonantajana. Ohjaaja toimii tyéryhméin harjoittelun johtajana ja esimerkiksi teat-
teri tuotantokoneistonsa toimintamallien ja aikataulujen laatijana. Hin voi maa-
rittad tuotannon osa-alueiden taloudellisia puitteita jo suuntaavasti ennen niiden
hyviksymisti teatterin talousjohdossa. Toimintakenttien paillekkiisyys voi hel-
posti aiheuttaa ristiriitoja.

Jos tyonantajaksi mielletain taho joka rekrytoi, tekee tyoskentelyyn liittyvia aloit-
teita, johtaa toimintaa ja maksaa tyontekijin palkan, oma toimenkuvani Kudelma
ja Pimed projekti -esityksissd muistutti sitdi monelta osin. Tyonantajaksi maaraytyi
ndin ammattikunnan edustaja, joka ei perinteisesti vastaa kokonaisuudesta tai johda
tyoskentelya. Kutsuessani tyoryhman koolle, vetiessini toimintaa ja maksaessani
tyoryhmin materiaali ja tyoskentelykuluja toimin tyénantajana kuten ohjaaja tai
koreografi vapaissa freelancetuotannoissa. Minut oli nimetty tyéryhméihakemuk-
sissa vastuuhenkiloksi, jonka tilille myonnetyt apurahat ohjattiin. Olin velvollinen
kiyttimaan apurahat anottuun tarkoitukseen ja antamaan selvitykset rahoittajille
niiden kiytosta. Ajattelen tyonantajan roolini samaksi riippumatta siitd, maksoinko
tyoryhmille palkkaa vain apurahaa. Olisin voinut maksaa tyéryhmin jisenille vara-
tut apurahaosuudet myos palkkana siihen liittyvine sivukuluineen ja ennakonpida-
tyksineen, mutta taloushallinnon tietotaitoa vaativa palkanmaksuprosessi olisi ras-
kauttanut tuotantoty6td kohtuuttomasti. En myoskaian halunnut, ettd viranomaisten
luokittelisivat minut yrittdjdn kaltaiseksi toimijaksi. Kummassakin tuotannossa
rahoitin taiteellisen tyoskentelyni tutkimustyoni kuukausipalkalla ja ohjasin apu-
rahat materiaaleihin seki tyoryhman tyoskentelyyn.

Kudelma ja Pimed projekti -esityksissi tyonantaja-tyontekijaasetelmat eivit poh-
jautuneet tyosopimuksilla vahvistetuille tyosuhteille, jotka solmitaan esimerkiksi
teatterin tai tuotantoyhdistyksen kanssa. Toimiessani esitysten koollekutsujana seka
tuotanto- ja talousvastaavana, ei tyopnantajan roolini ollut yhta hallitseva vastuiden
keskittymi, kuin ohjaaja- ja koreografivetoisissa tyéryhmissi. Vaikka pyrin toki vai-
kuttamaan aktiivisesti esityksen sisalt66n, en pyrkinyt ohjaamaan siti ohjaussuun-
nitelman, kertomuksen tai koreografisen rakenteen avulla. Minulle riitti muutama
sisilléllinen johtoajatus ja ehdotus toimintatavasta. Tama jatti paljon tilaa tyryh-
min muille jisenille. Olin enemmén puitteita ja toimintaympiristod luova koordi-
noija ja tyéryhmain kanssa haaveileva keskustelukumppani, kuin tiettyyn tulkintaan
tai lopputulokseen palavasilmaiisesti pyrkivi sisilto- ja mielipidejohtaja. Samalla

tyoryhmain jisenten aloitteellisuus ja liikkumatila kasvoi. Pimed projekti -tuotan-
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nossa videosuunnittelijana toiminut Teemu Maittinen kuvaili tyoskentelyrooliani
enemmin suunnan niyttijiksi kuin autoritiiriseksi johtajaksi:
"Sitd on hirved vaikea sanoa, mutta en md tiedd miten sd niinkun oman roolisi

ndet siind? Kylld sd jonkinlainen suunnan nayttdjd tai ainakin viitan pitdjd
stind jossain kohtaa olit. Mutta siind on se, ettd sellaisia normaaleja roolituksia

on hirvedn vaikea antaa, just sen takia ettd se oli etsimistd niin monella tasolla.”
(Madttdanen 2.3.2010)

Kuva 9: Kirjoittaja, Virpi Juntti ja Jyrki Haapala
tarkastelevat Lume-niyttimolla Kudelma
-esitykseen lainattuja kahviautomaatteja
taustakankaan edessi. Valosuunnittelijana ja
lavastajana koordinoin tuotantoa seki vastasin
péidosin taloudenhoidosta. Talousvastuu
kohdistui tanssijoiden apurahoja lukuun
ottamatta materiaalisiin tuotantokustannuksiin
jayhteistyssopimuksiin. Koreografit,
aénisuunnittelija ja osatuottaja rahoittivat
tyoskentelynsi pidasiassa omista lihteistéiin.

Maiattanen nosti myos esiin sen, miten Pimed projekti -esityksen poikkeavat 1ih-
tokohdat edellyttivit irtautumista tutuista toimintamalleista. Syntyi hakemisen tila,
joka vapautti tyoskentelyroolien mairittelya.

Tahin sisillsllisen ja taloudellisen tyénantajan asetelmaan liittyy myos kysymys
kollektiiviseen tydpanokseen perustuvan teoksen omistamisesta. Puuttumatta teki-
jinoikeuskysymysten monimutkaiseen juridiikkaan, teoksen johtohahmo mielle-
tain helposti koko teoksen tekijiksio®. Esitykset saattavat olla varsin pitkille johto-

96 Tistd oletuksesta on lyhyt matka seuraavan oletukseen, ettd sama henkils omistaa myds teoksen
tekijanoikeudet. Tarkkaan ottaen niin ei ole, minki tulee ilmeiseksi esimerkiksi televisiotalti-
ointien tallennesopimuksissa, joissa taiteellisen tydhon osallistuneet henkilt myyvit erilliselld
sopimuksella tydpanoksensa niyttdoikeudet tuotantoyhtislle korvausta vastaan. Esityksen ohjaaja
eivoi titd tehdd muiden puolesta, koska hin ei timinhetkisen lainsiddinnon mukaan omista
tyoryhmin tekijanoikeuksia, jollei siit ole erikseen tehdylld sopimuksella sovittu.
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hahmonsa tuotoksia, joissa tyoryhmdi niyttelee avustavaa roolia. Ndin taiteellinen
johtajuus yhdistyy auteur -tyyppiseen kasitykseen teoksen sisillon alkuperisti ja
tekijyydesta. Tyoskentelytavat ja teoskisitykset ovat monipuolistuneet suomalaisissa
esittivissi taiteissa 2000-luvulle tultaessa. Teoksia arvioidaan kuitenkin usein tyo-
ryhmin koollekutsujan ja vetdjan teoksena, riippumatta siitd, onko johtaja palkkaa
maksava tyonantaja vai sisallollistd ty6ta koordinoiva tyonjohtaja. Tami on silmiin-
pistdvii esitysten mainonnassa ja kritiikeiss4, jotka nostavat ohjaajan tai koreogra-
fin teoksen tekijiksi samankaltaisesti kuin taiteenalueilla, jossa teoksen luo taval-
lisesti yksi tekijd.9?

Pimed projekti -esityksen tiedotuksen kohdalla tuli ilmeiseksi, miten voimakas
johtohenkilon esille nostamisen tarve esityksiin liittyy. Minulla ei ollut mitiin sita
vastaan, ettd tulin esille tuotannon koollekutsuja ja vetdjd, mutta sain oikaista pyr-
kimyksid lokeroida minut ohjaajan kaltaiseksi tekijaksi. En kokenut olevani ohjaaja
sanan perinteisessi mielessi. Vaikka tiedostin, ettid ohjaajan toimenkuva saattoi
olla muutakin, en halunnut ottaa riskis, ettd toimenkuvani ymmérrettiisiin auteur
-merkityksessi. Halusin koko tekijdjoukon nimet nikyviin ilman selkeit4 tehta-
vankuvia. % Tyéryhmin toimenkuvat eivit noudattaneet kaikkien kohdalla heidin
koulutussuuntautumistaan. Tyéryhmissa tyéskennellyt ohjaaja toimi esiintyjina,
esiintyjantyon harjoittajana ja kuulokkeissa kuunneltavien tekstien kirjoittajana.
Valo- javideosuunnittelijan tyoskentely sekoittuivat toisiinsa samoin kuin naytte-

lijan ja tanssijataustaisen esiintyjan fyysinen ilmaisu.

2.6 ]AETUN SUUNNITTELUN KOKEMUKSIA

Kisittelen kolmantena esityksiin liittyvind nikokulmana tiivisti ammatillista
yhteistyotd. Kudelma -tuotannossa tyostin esityksen sisilt6jd ja rakenteita yhdessi
kahden tanssija-koreografin kanssa (kuva 9). Pelto - ankara moraliteetti -esityk-

sessd yhteistyoni lavastajan kanssa oli tiivistd. Varjojen huone -esityksessi tyos-

97 Kirjailija tai kuvataiteilija luo teoksensa useimmiten yksin. Vaikka esitysten tekijyys yhdistyy
helposti ohjaajiin, tima hahmotustapa murtuu tapauksissa, joissa kiinnostavuutta lisdavit
esiintyjitihdet tuodaan esille ohjaajaan verrattavalla tavalla. Tistad herid mielenkiintoinen,
vaikkakin tdiman tutkimuksen ulkopuolelle kuuluva kysymys, missi mairin julkinen
tunnettavuus tai kuuluisuus vaikuttaa oletuksiin esitysten tekijyydesta?

98 Kiasman nettisivuilla tydryhma esiteltiin seuraavasti: "Valosuunnittelija Tomi Humalisto on
kutsunut koolle tyoryhmin, jossa toimivat ohjaaja Masi Eskolin, tanssijat Panu Varstala ja
Virpi Juntti, nayttelija Tuukka Vasama, videosuunnittelija Teemu Mattinen, tuottaja Isabel
Gonzalez, sekid danisuunnittelijat Mikael Eriksson ja Juha Storm.”



108 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

kentelin koreografin liheiseni ty6parina. Samassa tuotannossa yhteisty video-
suunnittelijan Teemu Miittisen kanssa muuttui kuitenkin toisella tavalla tiiviiksi.
Varjojen huoneen jilkeen toimenkuvien ja tyoskentelyn yhteen nivoutuminen kehit-
tyi vilillimme vield pidemmalle Pimed projektissa.

Yhteistyo valo- ja videosuunnittelijan valillid oli erilaista verrattuna toimintaan
lavastajan kanssa. Lavastajan ja valosuunnittelijan yhteisty6 on alojen yhteisen his-
torian myo6td luonnollista, koska visuaalinen havainnointi ja sithen liittyvit kasitteet
ovat tuttuja®?. Liheisyys nakyy myos siind, ettd valosuunnittelijat laajentavat toimen-
kuvaansa joissain tuotannoissa myos lavastuksen suunnittelun alueelle, miki on
valaistusteknisten tyoroolien ohella yleisin valosuunnittelijan toimenkuvan avar-
tumisen suunta.

Valosuunnittelijan ja lavastajan suhde esityksessa kiytettaviin vilineisiin ja mate-
riaaleihin on kuitenkin erilainen. Peruserona on lavastajan kiinnittyminen tilal-
lis-materiaaliseen todellisuuteen, valosuunnittelijan kisitellessi aineettomampaa,
ajallisesti joustavaa ja usein hankalasti havainnollistettavaa valoa. Valosuunnitte-
lijan ja videosuunnittelijan yhteistyd Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissa
laheni tilannetta jossa suunnittelutyota teki kaksi valosuunnittelijaa - kummankin
materiaalina oli valo.

Varjojen huone -tuotannon alkuvaiheessa ajattelin toimivani visuaalisen koko-
naisuuden suunnittelijana, mutta tydtehtivieni lisdantyessd ymmarsin varsin pian,
ettd tarvitsin avukseni henkilon, joka voisi avustaa minua videoratkaisuissa. Pyysin
mukaan Pelto — ankara moraliteetti -esityksessa valoassistenttinani tyoskennelleen
Teemu Maittasen, joka oli tuolloin vield valosuunnitteluopiskelija erikoistumis-
alueenaan video- ja mediasuunnittelu. Ajattelin Maittisen toimenkuvaksi aluksi
videon toteuttamisen osana visuaalista kokonaissuunnitelmaani, mutta tyésken-
telyn edetessi katsoin tarpeelliseksi liittda hanet virallisesti taiteellisen tydryhman
jaseneksi. Muodostui tyéryhmd, jossa tyoskenteli kaksi saman koulutuksen saanutta

suunnittelijaa ilmaisuvilineeniin valo."°

99 Yhteisymmirryksen taustalla on yhteinen historia, aika ennen valosuunnittelun irtautumista
selkeisti omaksi osa-alueekseen 1900-luvun puolen vilin jilkeen.

100 Aﬁnisuunnittelija Mikko Hynninen oli kolmas samankaltaisen koulutustaustan omaava
tyoryhmin jasen. On huomattava, etti dani poikkeaa luonteeltaan esityksen visuaalisista
materiaaleista. Aiinisuunnittelu toteutui tuotannossa my6s huomattavan eri tavalla verrattuna
visuaalisen alueen suunnitteluun. Aénisuunnittelija kiytti paljon aikaa studiossaan, kun taas
visuaalisuutta rakennettiin kiinteammassa yhteydessi niayttimoharjoituksiin.
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Kuva 10: Jaetun suunnittelun harjoittelua Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ennakkosuunnittelussa Teemu

Maiittisen kanssa. Esiohjelmoimme valotilanteet 3D-mallinnuksen ja wysivyg-ohjelman avulla ennen
niyttimotilaan siirtymisti. Tietokonepohjaisen mallinnuksen yhdistiminen perinteiseen valosuunnitteluun
tiivistyi myohemmin yhteistyoksi media- ja valosuunnittelun saralla Varjojen huone ja Pimed projekti
-tuotannoissa.

Varjojen huoneen videosuunnittelu merkittiin esityksen kisiohjelmassa Maatta-
sen nimiin ja valo- ja tilasuunnittelu omaksi toimenkuvakseni. Kiytinnossi olimme
Maisittasen kanssa rakentaneet niyttimotilan visuaalista maailmaa tiiviissa yhteis-
tyossd. Valon ja videon toimenkuvien rajojen huokoisuus oli tyéskentelyn aikana
helppoa ja luonnollista. Tysskentely koko tyéryhméin kanssa sujui kitkattomasti.
Olimme vilpittoméin tyytyviisid valon ja videon yhteispeliin suunnitteluprosessissa
seki lopputuloksessa — kunnes esityksen arvostelut julkaistiin.

Onnistuminen aiheuttaa kriisin
Varjojen huone -esityksen yleisolle ja kriitikoille oli ilmeisen hankalaa erottaa niyt-

tamolld nikyvii teatteriheittimien valoa videotykin valosta, vaikka videoprojisointi

oli tunnistettavissa graafisista liikkuvista kuvioista. Useissa niyttimokuvissa pro-
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jisoitu kuvio oli suhteessa teatteriheittimien avulla luotuihin geometrisiin valo-
pintoihin, taustoihin tai rajauksiin. Olin myos valinnut valosuunnittelun virisi-
vyt suhteessa videotykin kylminvalkoiseen valonsavyyn, joko samansivyisiksi tai
"sointuvasti” kontrastisiksi. Mainitut piirteet tukivat projisoinnin ja niyttimo-
valaistuksen hahmottamista yhteni kokonaismuotona, pintana tai ymparistona.
Tausta ja kuvio yhdistyivit, etenkin kun yleison huomiota jakoi lisiksi kolme tans-
sijaa ja ddnimaailma (kuva 11). Koska videoprojisoinnin muoto poikkesi huomatta-
vasti totutusta suorakaiteisesta ja tasaisesta pinnasta, se oli helposti yhdistettivissa
teatteriheittimien tai liikkuvien heittimien aikaansaamiin graafisiin kuvioihin.

Toinen hankalasti mairiteltava elementti oli nayttamolla sijaitseviin valkoisiin
laatikoihin sijoitetut videomonitorit, jotka toimivat valilld valaisimina. Laatikot ja
niiden LCD-néytot olivat osa lavastustani, jonka videojirjestelmin toteutuksessa
videosuunnittelija auttoi huomattavasti. Pyrin niiden avulla luomaan ajoittain reaa-
liaikaisen videoyhteyden takanurkan pimeain tilaan, jossa esiintyjit tuottivat niy-
toissd nikyvin videomateriaalin infrapunakameran edessi. Liheltd kuvatut kehon
yksityiskohdat muuttuivat katselukulmien vadristimissi monitorikuvassa abstrak-
teiksi kuvioiksi. Videomateriaalin samanaikaisen kuvaamisen periaate ei vilittynyt
yleisolle. Yleiso hahmotti ne videotallenteina.

Esitys sai kokonaisuutena erittidin hyvin vastaanoton. Liikkeen, tilan, d4nen ja
visuaalisuuden yhteistoiminta kerisi positiivista huomiota suorissa yleisokommen-
teissa ja kaikissa esityksesti kirjoitetuissa arvioissa. Onnistuimme yhdistimiin
videota ja valoa niin saumattomasti, ettd niiden erottaminen muodostui kriitikoi-
den nikokulmasta vaikeaksi. Kiitosten yhdistiminen viiriin henkiléihin oli pie-
nimuotoisen kriisin paikka.

Osassa arvosteluita osa-alueet hahmotettiin tarkasti ja ne liitettiin tekijoihin
oikein.'** Osassa videosuunnittelu nihtiin osana valosuunnittelua. Esimerkiksi

Tanssi-lehti kirjoitti teoksesta seuraavasti:

"Lisdksi tilaan on rajattu toinen tila sijoittamalla ndyttaiman etuosaan neljd
pientd, toisiaan katsovaa suorakaiteen muotoista monitoria. Tamdn tilan
merkitys jdi tosin minulle hamdraksi, silld monitoreissa hetkittdin naikyvd video
havisi nayttimon muiden tapahtumien alle [...] Humaliston valoelementtien
ja Rankasen liikkeen yhteisvaikutelma on voimakkain kohtauksessa, jossa
lattiaan piirtyy kasvaen ja vihentyen itdimaista ornamentiikkaa muistuttavia
kuvioita.” (Ahonen 2006, 32)

101 Esimerkki tismillisesti kirjoituksesta oli Uutispiivd Demarissa 20.2.2006 julkaistu kritiikki
otsikolla "Valon, varjon ja litkkeen hillitty4 kauneutta”. (Alku 2006)
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Vailla tavanomaisen suorakaiteista muotoa, niyttimon lattiaan ja esiintyjien
paille projisoitu videoanimaatio hahmotettiin enemméin valona kuin kuvana. Tasta

johtuen projisoinnit luettiin osaksi valosuunnittelua kun taas pylvismonitorien

reaaliaikainen videomateriaali oletettiin videosuunnittelijan tycksi.

Kuva 11: Oikealta: Kaisu Holtti, Virpi Juntti, ja Riikka Kekildinen keskelld monitorilaatikoiden rajaamaa
niyttimoaluetta, jossa teatteriheittimien valo ja videoprojisointi muodostivat yhteniiseltd niyttévin valopinnan.

Tanssin kentilla suosittu verkkosivusto liikekieli.com on rohkaissut tanssin
ammattilaisia ja katsojia jakamaan kokemuksiaan esitysarvioiden muodossa. Sivus-
tolla oli luettavissa kolme esitysta koskevaa kirjoitusta, joista yhdessd videosuun-
nittelu niputettiin vastaavalla tavalla yhteen valosuunnittelun kanssa (Sainio 2006).

Tiivis ja luottavainen tyoskentelysuhteemme videosuunnittelijan kanssa koki

kolauksen. Miittinen on kuvannut tilannetta haastattelussa seuraavasti:

“[...] oli aika shokki huomata se, ettd mun tyotd ei huomioida. Tai ettd
huomioidaan mutta se huomioidaan sun tyond. Kylld se niinkun edelleenkin
korpeaa kun noita lukee [...] kun just puhuin ettd siind oli kaksi osaa sitd
videosuunnittelua: siind oli ndd pompelit ja siind oli projisointi. Ettd sitten ne
pompelit just, jotka oli tavallaan meiddn yhteistd, ja itse asiassa sun aluetta,
niin sit se niinkun tulee mulle ja tad mun niinkun menee sulle sillai ristiin. Ja
md sain siind sen lyhyemmdn padn [...]"

(Mddttdnen 2.3.2010)

Huolimatta tismallisesti kirjoitetuista arvioista, videosuunnittelija oli pahoillaan
kun hiin huomasi oman tyopanoksensa julkisen kiitoksen ja kunnian kohdentuvan

valosuunnittelijalle. Videon kiyttoon selkedsti yhdistettivit monitorit, jotka liittyvat
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todellisuudessa enemmiin lavastukseeni, eiviit saaneet vastaavaa suitsutusta osakseen.
Niin moitteet, mikili ne sellaisina haluaa nihd4, kohdistuivat myds vadraan henkiloon.

Elementtien erilliin hahmottamista olisi voinut edist4d avaamalla katsojille valon
javideon erityispiirteiti kisiohjelmassa, mutta timinlaatuisen informaation jaka-
minen ei esityksen valmistamisen loppuvaiheessa tullut edes mieleeni.'** Oikaisun
pyytiminen ei olisi muuttanut mitién (Médttinen 2.3.2010), vahinko oli jo synty-
neen mielipahan muodossa tapahtunut.

Tapahtuma toi eteemme kysymykset yhteistyon hedelmien omistajuudesta, miki
muutti innostuneen ja luottavaisen tyoskentelyilmapiirin hetkeksi kyriileviksi.
Vaikka tydtoverini mielipaha ei kohdistunut varsinaisesti minuun, ja vaikka kyse oli
vain parista ulkopuolisesta nikokulmasta, koin oloni pitkdian hyvin kiusaantuneeksi.
Pidin itsedni toisena "tekijini”, koreografin rinnalla ja tyoskentelyhierarkiassa
videosuunnittelijan esimieheni. Koska tima oli myos videosuunnittelijan kisitys
(Mésttinen 2.3.2010), en osannut aluksi peilata muuttuneiden tyéskentelyroolien
merkitystd. Yhdessi tyoskentely suuntasi huomion taiteen tekemiseen, enkd huo-
mannut miten paljon irrottauduimme alkuasetelmasta, jonka mukaan Maattinen
olisi ollut assistentti ja mind suunnittelija. Yhteinen pdamairi niputti taiteellisen
kunnianhimomme ja egomme tarpeet mielekkaasti, kaikki sujui hyvin.

Kun kysymys kummankin suunnittelijan panoksesta nousi lehtikirjoitusten
myota esiin, saumattoman lopputuloksen jakaminen kiénsi ajattelumme osuuk-
sien erottamiseen. Erottelu aiheutti puolustusasetelman omaista ajattelua: mini
sain aikaan [kaikkea] titi ja sind[vain] tuota.’*® Vaikka karkea jako oli mahdollista
tehdd, oli hienovaraisemman eron tekeminen lihes mahdotonta. Vaikka olin samaa
mielta Maittasen kanssa siiti, ettd hin ei saanut tunnustusta esityksen nayttavim-
misti visuaalisesta yksityiskohdasta, selkedn tonttijaon tekeminen aiheutti kir-
paisun oman egoni kohdalla. Osa minusta halusi protestoida ja vaatia tunnustusta
osallisuudesta videosuunnitteluun, vetoamalla omaan rooliini visuaalisen konsep-
tin linjausten tekijand suunnitteluprosessin alkuvaiheista asti.

Ymmairsin kuitenkin vilittomaisti, ettd vaatimuksessani oli jotain periaatteelli-
sella tasolla kyseenalaista. Pyrkiessini purkamaan tekijyyden hierarkioita ja laajen-

tamaan toimenkuvia, toimisin niiti tavoitteita vastaan, mikéli haluaisin vain sijoit-

102 Onkiinnostavaa, etti kun tistd kokemuksesta viisastuneena informoin yleisoa Pimed projektissa
esittelemailli heille esitystilan eteisessi valvontakamerakuvan avulla nayttimon teknologisia ja
toiminnallisia erityspiirteitd. Ihmiset, jotka eivit ole kokeneet kyseisti esitysti ovat pitineet
toimintamallia yllidtyksen pilaamisena. Olen itse kuulunut pitkiin jilkimmaiseen joukkoon,
mutta Varjojen huoneen my6ta nien enemmain mielts taideteosten avaamisessa katsojille.

103 Rivien viliin ji4 tilloin helposti arvottavina luettavia hahmotuksia, joita havainnollistan
esimerkissi hakasulkeiden sisiin jaavilld sanoilla.
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taa itseni uusille paikoille vanhoissa hierarkioissa. Varjojen huone -tanssiteoksessa
oli kiinnostavaa se, mita tiivis yhteistyo saavutti, ei egon tai uran ponkittiminen.

Kriisi meni ohi nopeasti. Vaikka esille nousseet kysymykset mietityttivit minua
vield pitkadn, jatkoin tyoskentelya Maattasen kanssa vilittomasti Varjojen huone

-teoksen jilkeen.

Kriisi aiheuttaa onnistumisen

Tyoskentelin Maittisen kanssa vilittomasti Varjojen huone -tuotannon jalkeen
hyvin samankaltaisesti. Pimed projektissa tyoskentelymme nivoutuivat toisiinsa jopa
aikaisempaa enemmain; infrapunavalaistuksen, valvontakamerakuvien projisoin-
tien ja monitorikuvien muodostama kuvakiertomekanismi vaati uusia ratkaisuja,
jotka oli mahdollista kehittad vain kummankin ammattialueen yhteistyona. Mait-

tinen nikee tyoskentelyn lihes symbioottisena:

"[...] Pimed projekti, siindg md koen, ettd meiddn tyd sekoittui vield enemmdn
kuin tassd [ Varjojen huone]. Ettd tehtiin vield voimakkaammin tyoparina, tai
sillai, ettd mietittiin niitd than sekaisin [...] ne menikin vield voimakkaammin
ihan lahtokohtaisesti padllekkdin kun se videotekniikka oli niin voimakkaasti
siind, tai ne oli yhtd, se valo- ja videotekniikka. Sitd piti miettid ristiin ja
poikin. Ja sen jaljittiminen, ettd kuka keksi mitd, on ihan mahdotonta [..]"

(Madttdanen 2.3.2010)

Pimed projekti -esitys ei saanut kokeellisesta teatterista kiinnostuneen festivaa-
liyleison kiinnostuksesta huolimatta vastaavaa media- ja yleisohuomiota kuin laa-
jemmalle nykytanssiyleisolle kohdistettu Varjojen huone. Harvat kirjoitukset eivit
eritelleet henkilosuorituksia arvottavalla tavalla, jolloin ne eivit synnyttineet vas-
taavia reaktioita kuin Varjojen huone -esityksen kohdalla. Tahin vaikutti myos se,
ettd Varjojen huone -esityksesti viisastuneena, pyrin hillitsemaian Pimed projektin
tiedotuksessa toimenkuvien muodostamia odotuksia. Tyéryhmin jasenten ammat-
tinimikkeet mainittiin kidsiohjelmassa, mutta henkiléille ei osoitettu tehtiaviankuvia.
Esimerkiksi Teatteri-lehden artikkeli kuvaili Pimed projekti -esitystd katsojakoke-
muksen nikokulmasta yrittimatta jaljittaa tekijyytta visuaalis-tilallisilla osa-alu-
eilla. Ohjaajan ja esiintyjien ammattinimikkeet oli yhdistetty suoraan vastaavaan
tyokuvaan, silld erotuksella, ettd tyoryhmi oli nimetty minun tyéryhméikseni (Mau-
kola 2006, 18)."°

104 Ohjaaja Masi Eskolinin toiminta yhdistettiin esiintyjien ohjaamiseen, vaikka hin mygs
esiintyi nukkuvana itsenian. Esiintyjien suhteen artikkelissa ilmeni my6s toinen, hieman



114 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

Koin artikkelin positiivisena, mutta suhtauduin hieman ristiriitaisesti siihen,
miten tydryhmasta nostettiin esiin tiettyjd tekijoita. Halusin pohjimmiltani tunnus-
tusta toiminnastani, mutta olin pyrkinyt valttimian kyseistd asetelmaa korostamalla
esitystiedoissa tyoryhmii. Olin yliherkks sen suhteen, ettd teos leimautuisi minun
teoksekseni. Mikali minut olisi nostettu esiin ainoana tyéryhmisti, olisi koollekut-
sujan roolini saanut virheellisen painoarvon suhteessa muuhun tyéryhméan. Tami
olisi vesittanyt periaatteeni. Koska my6s muita tyéryhmén jisenii mainittiin, vaa-
raa painotusta ei syntynyt.

Kaiken kaikkiaan tyéryhmin tasaveroinen tygskentely sujui kaikilla alueilla. Olin
tyytyvdinen yhdessi tekemisen tapaan, joka tuotti tuloksia vihidpaineisella tavalla:
tyoryhmain jiasenet kehittivit omissa harjoittelusoluissaan ratkaisuja, jotka ase-
tettiin esitystilaan vailla hallitsevaa kisitysti siitd, mitd lopputuloksen pitiisi olla.
Tuloksena oli tunteita, ajatuksia ja keskustelua herattinyt esitys, joka tiytti monessa

suhteessa onnistumisen tunnusmerkit.

Yhteistyo ja tekopyhyys

Kokemus kahden toisiaan lihelld olevan ammattialueen yhteistyosta ei jattanyt
minua rauhaan esitysten jalkeen. Tapahtunut sai minut miettima4n, miti yhteis-
tyo lopulta tarkoitti?

Pohdin yhteisty6td, jossa eri henkil6iden tyoskentely sulautuu toisiinsa lopputu-
loksen ja toiminnan tasolla. Kokemus yhteisesti teoksesta tai sen osa-alueesta olisi
talloin niin voimakas, etta tekijakysymykset eivit muodostuisi ensimméiisena luotta-
muksen kompastuskiviksi. Tima on pohjimmiltaan versio vanhasta kokonaistaidete-
oksen (Gesamtkunstwerk) ideasta, joka on edelleen voimissaan esitysten tekijoiden
kollektiivista tyoskentelya ylistavissa retoriikassa. Tarkoitan tiiviimmalld yhteistyolla
kuitenkin jotain sellaista, joka ylitta4 esityksissd tavanomaisella tavalla kollektiivisen
- yhteisty6 on niin tiivistd, ettd tyoskentely ja lopputulos jaetaan. Gesamtkunstwerk
-hengessi toteutetut esitykset perustuvat usein selkeisiin osa-alueisiin ja eri ammat-

tikuntia edustavien yksiloiden osasuorituksiin, jotka ylevisti tavoitteista huolimatta

huvittava sekaannus. Teatteri-lehden arviossa kuvailtiin, miten Tuukka Vasama, Panu Varstala
ja Virpi Juntti sulautuivat "yleisénsi joukkoon”. Juntti kuului tydryhmiin, mutta hin ei
osallistunut esityksiin, koska oli samaan aikaan kiertueella Ruotsissa. Silti hinet paikannettiin
esityksemme pimeilti nayttaimolta. Leikillisesti ajatellen, tdma oli, jopa Juntin kaltaiselta
kokeneelta esiintyjalts, ilmiomainen suoritus.
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odottavat henkilokohtaista tunnustusta. Kollektiivinen ja yksilollinen rakentuvat
tissd perinteessi lahtokohtaisesti ristiriitaisen suhteen varaan.

Jaana Parviaisen (2006) mukaan "kollektiivinen asiantuntijuus” on hysdyllistd
javilttimatonta toimijoiden ja organisaatioiden lisdksi tilanteissa, joissa toiminta-
mallit kiiyvit moraalisesti kyseenalaiseksi. Organisaatiokiytinnot vaativat asiantun-
tijoilta tiimityokykya, mutta samalla he kilpailevat resursseista, viroista, statuksista
jarahoituksesta. Yhteistyo ja verkostoituminen ovat vilttimitontd, mutta ne voivat
olla strategisia ratkaisuja oman edun tavoittelussa. (Parviainen 2006, 156—157) Eri
intressit luovat tyoskentelyyn jatkuvaa jannitteisyytti, joskus jopa haluttomuutta
nienniisen yhteisen tavoitteen hyviksi. Parviainen viittaa Claes Gustavsonin ter-
miin idiergia, joka on synergian vastakohta. Tamai voi kiddnt4a kokonaistaideteoksen
idean piilaelleen, koskaryhmd osaa vihemmdn kuin sen yksilot. Asiantuntijaryhméin
jasenten parhaat ideat tukahtuvat samalla kun motivaatio kollektiivin osana tyos-
kentelyyn vihenee. (Parviainen 2006, 179) Ajatukset yhteistoimintaan liittyvasti
kilpailusta ja negatiivisesta ryhmétyostd ovat varoittavalla tavalla kiinnostavia, koska
esitysten tekeminen on mita suurimmissa miirin asiantuntijajoukon yhteistyota.
Kollektiivisesta asiantuntijuudesta avautuu oma aihepiirinsi jota ei ole mahdollista
kasitella taman tutkimuksen puitteissa timin enempaa.

T4t4 taustaa vasten minulle tuli yhi selvemmiksi se, mikd minua toiminnas-
sani hiiritsi. Ep4ilin omia motiivejani suhteessa tasaveroisen yhteistyon ideaalei-
hin. Tyéryhmin ja tuotannon vetdjan roolini Trippel Flipper ja Kudelma -esityksissa
korosti ammatillista ja henkilokohtaista asemaani tyéryhmissi ja tyoskentelyssa.
Varjojen huone -esityksen arvostelujen aiheuttaman kriisin my6ta paljastui tarpeeni
korostaa omaa tekijyyttani. Mietin, toteutinko jonkinlaista puolustautumisstrate-
giaa, jota aiemmin nimitin alistettujen eetokseksi? Onko toisenlainen valosuun-
nittelijan toimenkuvani yritys puolustaa oman taiteen ja ammattialan asemaa pyr-
kimalla aktiivisesti "parempiin asemiin”, joista kisin toteutin kuitenkin tuttua
tekijyyden mallia? Sorruinko samankaltaiseen tekopyhyyteen, misti saksalainen
koreografi Thomas Lehmen arvosteli taiteilijoita Hannele Jyrkin haastattelussa
Helsingin sanomissa (Lehmen 2011). Tanssia, teatteria ja filosofiaa yhdistelevin
koreografin mukaan teos voi kehittyi tekijoitiin suuremmaksi, jos nima vapautu-

vat liiallisesta kontrollista ja tarkeilysta:

"Siis jos ei pidd itseddn turhan tirkednd. Kumma kylld taiteilijat, jotka
julistavat tekijan katoamista jo muuta bullshittid, tekevdt niin kovasti toitd
padstdkseen historiankirjoihin.”

(Lehmen 2011)
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Lehmenin lausunto osuu napakasti kohteeseensa. Suomalaisen nykytanssin, teat-
terin ja esitystaiteen kenttid on 1990-luvun lopulta lihtien saanut lisdantyvassa mia-
rin devising -henkisii, tasaveroisen tyoskentelyn vaikutteita.'® Tama on heijastu-
nut viistimatti teatterialan koulutukseen, mietityttinyt teatteriorganisaatioita ja
tekijoitd ja aiheuttanut tilanteita, joissa tyoryhmit ja niiden vetdjit tasapainoilevat
hierarkkisen johtamisen ja tasaveroisen tyoskentelyn vililld. Samassa yhteydessi
voidaan liputtaa tekijyyden purkamisen puolesta, mutta drsyyntyd henkilokohtai-
sen huomion tai menestyksen puutteesta. Tyoskentelyyn liittyvit vapauden ihanteet
eivit kuitenkaan ole ongelman ydin, vaan pelisddntdjen tiedostamisen, sopimisen ja
itsekriittisyyden unohtaminen. Taitelijoiden tulisi harjoittaa itsekritiikkid ja kiinnit-
tdd huomio ihanteidensa ja toimintansa viliseen ristiriitaan.

Lehmenin inspiroiman itsekriittisyyden hengessi myénnan havainneeni vas-
taavan kaltaista ristiriitaa myos omassa tyoskentelyssani. Parviaisen huomiot kol-
lektiivisen tyoskentelyn eri puolista selittivit osaltaan tapahtumia. On onni, ettd
Varjojen huoneen ensi-illan jilkeinen kriisi ei ennittinyt vaikuttaa taiteelliseen tyos-
kentelyprosessiin. Visuaalisen suunnittelun tyopari nautti toistensa luottamusta ja
ylsi ryhmini yksil6itd pidemmalle. Aiemmin ilmentyessiin yksiloiden kokemat
arvostuksen ja taiteellisen identiteetin uhkakuvat olisivat voineet synnyttaa Parviai-
sen kuvailemaa luovuuden tukahtumista ja motivaation laskua. Télloin vaarana olisi
ollut suistuminen synergiasta idergiaan. Varoittava kokemus sai minut kiinnitta-
miin enemmin huomiota yhteistyén organisointiin Pimed projekti -tuotannossa.
Pyrittiessd tekemain toisin ja tavoittelemaan vaihtoehtoja, tyoprosessin yhteistoi-

minta perustuu egokysymyksisti vapaalle jakamiselle ja luottamukselle.

Jaetun suunnittelun rakennusaineista

Tavanomainen ammattikuntien vilinen yhteistyo ja jaettu tyéskentely on hankala
erottaa toisistaan. Jakaminen voidaan ymmairtis huomattavan eri tavalla. Koreo-
grafi Merce Cunningham ja siveltiji John Cage torméyttivit yhteisissi teoksis-

saan taiteelliset osuutensa. He eivit yrittdneet harjoitella osuuksiaan perinteiselld

105 Toisaalta kyseessi ei ole uusi ilmi6. Vuoden 1968 taidekentin vasemmistolaisen
politisoitumisen seurauksena teatteriryhmit halusivat korostaa konkreettisella tavalla yhdessi
tekemisti, jolloin pienissi ryhmissi kaikki tekivit kaikkea, riippumatta heidin ammatillisesta
suuntautumisestaan. Teatterin tutkija Timo Kallinen on kirjoittanut vaitostyossaian
"proletaarisesta kiinteesti”, joka toi tyévienliikkeen arvomaailmaan myos kulttuurin alueelle.
Yhdessi tekeminen ja talkooty® oli my6s taloudellisista syistd pienten ryhmien toiminnan
edellytys. (Kallinen 2001, 256—257)
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tavalla yhteensopiviksi. (Cage 1989) He jakoivat esitystilan ja esityksen, mutta sii-
lyttivat oman itsendisyytensa taiteilijoina. Jakaminen tarkoitti tilloin enemman
oman taiteen altistamista osin ennakoimattomalle kokonaisuudelle. Osapuolten
ratkaisut tuli hyviksya sellaisenaan, riippumatta lopputuloksesta. Esimerkkini
toisesta ddripadstd ovat esitykset, joissa Robert Wilsonin kaltainen voimakastah-
toinen ohjaaja miirittelee yksin esityksen sisillon ja visuaalisen maailman. Tal-
16in tyoryhmin voidaan myos sanoa jakavan hinen kanssaan samat pyrkimykset,
kenties jopa kokevan ammatillista tyydytysta. Kiytinnossi jakamisen ajatus voi
toteutua hyvin episymmetrisesti, muuttuessaan dialogista delegointisuhteeksi.
Kun tarkastelen sitd, miten toimenkuvat pysyivit erilldan, liukuivat paallekkain,
monistuivat tai tulivat jaetuiksi neljissi esityksessini, kyse oli useimmiten siita,
ettd otin lisad tyotehtivii, jotka olisi voinut hoitaa toinen henkilo tai joita hoidin
toisen henkilon kanssa. Kudelma ja Varjojen huone -tuotannoissa olin vastuussa

seki valosuunnittelusta etti lavastuksesta'©®

, jolloin lavastajan ja valosuunnittelijan
toimenkuvat yhdistyivit omassa tyokuvassani. Tilloin tyoskentelin kahden ihmi-
sen toimenkuvan mukaisesti, eikd minun tarvinnut kohdata toisen ammattialueen
edustajaa neuvotellakseni niiden vaikutuksesta toisiinsa. Ammattialueet yhdistyivit
toiminnassani, mutta edellyttivit silti alalleen tyypillisen mairin tyotd; jakamisen
kohteeksi tulivat enemmén suunnittelijan henkilékohtaiset voimavarat.
Toimenkuvani levittiytyi usein myos tyoskentelyalueille, joissa tyoskenteli jo joku.
Tillaisina voidaan ajatella tuotantovastuuseen liittyvid tehtavii, jotka esimerkiksi
Kudelma ja Pimed projekti -esityksessi jaoin tuottaja Isabel Gonzalezin ja Varjojen
huone -tanssiesityksessi koreografi Mammu Rankasen kanssa. Vetovastuuni Kudelma
ja Pimed projekti -esitysten kohdalla ei tarkoittanut sitd, ettd tydryhman muut jasenet
olisivat pysyneet kokonaisuuden rakentamisen suhteen taustalla. Kudelma -esityk-
sessi tanssija-koreografit toimivat kiytinnossi sisillsllistd kokonaisuutta raken-
tavina tyépareinani kuten Pimed projekti -esityksessi ohjaaja Masi Eskolin. Tyopa-
rini ottivat kyseisissi esityksissi vastuun erityisesti esiintyjantyon kehittimisesta.
Erilaisten tygskentelyroolien yhdistelmit lahenevit tietyll tavalla situationistien
unelmaa tyonjaon havidmisesti ja roolien omavalintaisuudesta riippumatta alku-
periisesti ammatinvalinnasta (Pyhtilé 2005, 1521 53). Toisin kuin situationistien
hahmottamassa spektaakkeliyhteiskunnassa, erikoisosaajan halu toisenlaisiin toi-
menkuviin ei johtanut tekemissini esityksissa tdysin uusiin tiedollisiin ja taidolli-

siin haasteisiin. Toisin kuin idols-tdhteyteen siirtyvan trukinkuljettajan kohdalla,

106 Lavastukseeni kuului my6s videoprojisointi ja pimeidkamera, joka vilitti reaaliaikaista kuvaa
seki videoitua tallennetta. Videosisillontuotantoon osallistui kuitenkin koko taiteellinen
tyoryhma tanssijoista d4nisuunnittelijaan.



118 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

toimenkuvan vaihdot tai laajentumat tietyn esityslajin sisilli nojasivat saman kiy-
tinnon tuntemukseen. Tiedot ja taidot saattavat olla vajavaiset, mutta niiden riit-
tévi haltuunotto on mahdollista.

Toimenkuvien lisdantymisen tai niiden levittymisen lisaksi tyoskentelin myos
perinteiselld tavalla valosuunnittelijana, joka tekee tiivistd yhteistyotd. Esimerkiksi
Pelto — ankara moraliteetti -esityksessi rakensin visuaalista kokonaisuutta yhdessi
lavastaja Kaisa Illukan kanssa. Samassa esityksessi jouduin harkitsemaan tarkkaan
videosuunnittelija Antrea Harlinin kanssa miten projisoitu videokuva ja niyttimo-
valaistus hiiritsisivit mahdollisimman vihin toisiaan. Paitsi visuaalisen alueella,
yhteistyotd voi tapahtua kaikkien tyoryhmin jdsenten ja osa-alueiden vililla.

Yhteistyoni kahden eri videosuunnittelijan kanssa Pelto —ankara moraliteetti, Var-
jojen huone ja Pimed projekti -esityksissd havainnollistaa hyvin eroja yhteistyon laa-
juudessa ja intensiteetissi. Videokuva ja valo pidettiin selkeisti erilliin toisistaan
Pelto —ankara moraliteetti -esityksessa. Yhteistyo liittyi haittavaikutusten minimoin-
tiin jotta kumpikin osa-alue niyttiisi mahdollisimman hyvilti. Video tuli mukaan
vasta viime vaiheessa tuotantoa, ja valosuunnitteluni oli sopeuduttava siihen. Sopeu-
tuminen tarkoitti erityisesti kdyttamieni valon intensiteettien saitelya suhteessa
videopintojen nikyvyyteen.

Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissd videoprojisoinnin ja valon suhde oli
lahes painvastainen. Visuaalisena lihtokohtana oli ajatella videoprojisointia valona
niyttaimolld, sen sijaan, ettd se asetettaisiin suorakaiteen muotoisena kuvapintana
niyttimon takaseinille.’*? Kuvan ja projisoinnin ajattelu valona siirsi sitd esteet-
tisesti ja tilallisesti valosuunnittelun alueelle, miki suorastaan pakotti suunnit-
telemaan kumpaakin osa-aluetta yhdessi. Tata korosti entisestddn lavastukseen
suunnittelemani pimei nurkka, joka edellytti tarkkaa valon kontrollointia. Suunnit-
telutyota tekivit kaksi valosuunnittelukoulutuksen saanutta henkils4, jotka kommu-
nikoivat keskendan samalla tyésanastolla ja kisitteistolla. Tarkastellessani nykyista
esittdvin taiteen kenttdd, jaetusta suunnittelusta nikyy merkkeja. Hyvani esimerk-
kini toimii Napoleon Pink Horse -esitys (2012) Kiasma-teatterissa, jossa Jani-Matti
Salo ja Heikki Paasonen jakoivat valosuunnittelun tasaveroisena duona.

Kahden saman alueen erityisosaajan yhteistyon kysymykset ulottuvat valosuun-
nittelussa myos suunnittelijan ja valopoytdoperaattorin tyoskentelyyn. Tilanne voi

olla hyvin samanlainen kuin kuvaamassani esimerkissi. Suurissa tuotannoissa vie-

107 Nayttamolle asetetut monitorit olivat enemmain lavastuselementteji, eivitka edustaneet
projisoinnin konventioita, huolimatta siitd, ettd ne vilittivit ajoittain "esittdvii” reaaliaikaista
kuvaa pimein takanurkan sisilta. Niilld oli kuitenkin yhteys ajatukseen videokuvasta valona,
koska laatikoihin upotetut niytot toimivat samalla valaisimina.
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raileva valosuunnittelijalla ei ole aikaa perehtya valonohjausjirjestelmiin, jolloin
teknisen henkilokunnan jiasen ohjelmoi valopoydian ohjeiden mukaan. Valosuun-
nittelija Nick Hunt ja kulttuurintutkija Susan Melrose ovat tarkastelleet valosuun-
nittelijan ja operaattorin valistd suhdetta. Heiddn mukaansa operaattorin taidolli-
nen panos ohjelmointity6ssi saa joissain tapauksissa taiteellista merkitystd. (Hunt
& Melrose 2005, 70, 80) Tilloin selkei jako luovan taiteilijan ja toteuttavan teknikon
vililla liudentuu, vaikka tyoskentelyroolit pitavit ylla selkedd hierarkiaa. Voin hyvin
kuvitella suomalaisessa ammattikentissi tilanteita joissa suunnittelijan operaatto-
rina on suunnittelukokemusta omaava henkil tai saman koulutuksen suorittanut
toinen suunnittelija. Talloin on tavallista, ettd toimenkuvat nojaavat hyviksyttyihin
toimintamalleihin siitd kuka paattis ja kuka toteuttaa. Sama tilanne voisi kuitenkin
muodostua jaetuksi suunnitteluksi tydonjaon sopimusta muuttamalla. Toteuttavan
tahon luovuus saattaa vilittyd suunnittelijan ratkaisuihin, mutta yleensa titi ei pideta
jaettuna suunnitteluna. Suunnittelun jakaminen toteutuu helpommin, mikéli toi-
menkuvat sovitaan jo lahtokohtaisesti tasaveroisiksi.

Jaettu suunnittelu edellytti esityksissini suotuisia olosuhteita. Vastaavanlaista
yhteisty6td voi syntyi valo- ja videosuunnittelussa my6s laajemmin, kun video-
suunnittelu irtautuu perinteisesti esittivan kuvan estetiikastaan. Valosuunnitte-
lussa on puolestaan hyviksyttava se, ettd kaikki esityksessa kaytettiava valo ei ole
[yhden] valosuunnittelijan hallinnassa. Valoa tuottavat vilineet edellyttivit moni-
mutkaistuessaan kahden ammattikunnan yhteistoimintaa, mutta lopputuloksen
saumattomuus voi horjuttaa kisityksii selvapiirteisistd toimenkuvista. Jaettu suun-
nittelu tuottaa siten myos jaettua lopputulosta joka ei merkitse kahtia jakamista

vaan yhdistimista.



I1I: Dynaaminen staattisuus

Ei pideti kiirettd, istutaan.
Ei hitdilld, annetaan menni;
el maata somemmin ainoakaan
satelliitti lenna.

-Laurr Viita -

(V1ITA 1966, 308)



3. Staattisen valotilanteen ndakokulma

Kisittelen tissd osassa staattisen valotilanteen dynaamisia ominaisuuksia suh-
teessa vakiintuneisiin valotilanteiden kiyttotapoihin. Kiytin esimerkking valo-
suunnitteluani Pelto — ankara moraliteetti -esitykseen, jonka ensimmaiinen niytos
perustui yhdelle valotilanteelle.

Pelto — ankara moraliteetti -esitys kasitteli kulttuurimme ihmiskeskeisyytta ja
pohti suhdettamme elavien ja elottomien asioiden — esineiden —'°%, tiyttamain
ymparistoon. Esitys oli tarkoitettu esseenomaiseksi ajattelun vilineeksi, jonka avulla
tekijit ja yleis6 pohtivat omaa suhdettaan luontoon ja ihmisen asemaa luomakunnan
huipulla. Luonnonkansoille vieras ajatus maan omistamisesta niyttaytyy maanvil -
jelyksessi, metsitaloudessa, riistanhoidossa ja vapaa-aikaa varten rakennetuissa
puistoissa yhteiskuntakehityksellemme tyypillisind haltuun ottamisen muotona.
Luontoa muokataan ja hyodynnetiin omien tarkoitusperien ohjaamana, mutta vie-
raantumisen keskelld luonnon kaipuu asuu meissi lihtemattomasti. Nyky-yhteis-
kunnassa timi nikyy omituisina luonnon ja luonnollisuuden tarpeen keinotekoi-
sina muotoina, jonka yhteni ilmentymaini voi pitad myos Pelto —ankara moraliteetti
-esitystd'?.

Esitys pakeni selkeiti lajityypillisid madrittelyitd, mutta siini oli selvid nykyteat-
terin ja esitystaiteen piirteitd. Pelto —ankara moraliteetti ei perustunut niytelmaiteks-
tiin, vaan kokosi erilaatuisia kirjallisia, visuaalisia, tilallisia ja toiminnallisia materi-
aaleja kahdesta niytoksesti koostuvan, aamusta iltaan kestivian kokonaisuuden alle.
Teksteja esitykseen olivat kirjoittaneet ohjaaja Masi Eskolinin ja tyéryhméan ohella
kirjailija Tuomas Timonen. Esiintyjit koostuivat nayttelijoisti ja tanssijoista, joiden
niyttimotoiminta ei perustunut rooleihin tai dialogeihin. Esiintyjien lisiksi esityk-
sessd vierailivat ensimmaiisessi niytoksessd puutikkuja veistavi kisityoldinen Mia
Nissinen seki toisessa niytoksessd ympiristopuheen pitivi tasapainoilija Abdes-

lam "Langry” Chellaf ja videotallenteelta eldinten oikeuksista luennoiva ympéaris-

108 "Esineeksi tulee tissi yhteydessi kutsua kaikkia ja kaikkea itsesti erilliseksi miellettavid
ilmioitd, lauseita, toista ihmistd, eldinti tai mielikuvituksen kauneimpia tuotteita. Tai
tyokaluja, viljavan maan heiluvia tihkis - tai peltoa itseddn.” (Ote Pelto — ankara moraliteetty
-esityksen kisiohj elmatekstisti).

109 Esitys pohjautuu kulttuurisena tuotteena luonnon tai jonkin alkuperiiseni pidetyn
jaljittelyyn, olivat ne tunteita, tiloja, paikkoja, materiaaleja tai ajanjaksoja. Pelto —ankara
moraliteetti korosti entisestiin titd suhdetta kasvattamalla nayttimolla oikeaa viljaa ja toisaalta
simuloimalla korvikkeilla auringonvaloa (kasvihuoneissa kaytetyt katulamput), viljapeltoa
(akryylikuiduista ja loisteputkista rakennettu "valokuituviljelys”), sekd ravintoa (muovipussiin
pakatut reikéleivit).
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tofilosofi Leena Vilkka. Esityksessi kuultiin niytteliji Petja Lihteen siveltimii ja
harmoonilla siestimii lauluja, sekd dinisuunnittelija Miikka Ahlmanin sihkoisii
danimaisemia. Lavastaja Kaisa Illukan massiivinen lavastus hyédynsi Teatterikor-
keakoulun pitkinomaista teatterisalia, jossa myds yli- ja alasuunnat oli otettu huo-

mioon (kuva 12). Omasta lapsuudenkodistani esitykseen oli lainattu katosta roikkuva

punainen haravakone seki esiintyjien kiyttima puinen aura (sahra).

Kuva 12: Varhaisesta 3D-mallinnoksesta vedostetusta pohjakuvaluonnoksesta nikyy miten lavastus levittaytyi n.
40 metrid pitkdan ja 12 metrid levedin esitystilaan. Esityksen kiytossi oli myos Teatterikorkeakoulun laaja
lasikattoinen aulatila, joka ei niy luonnoksessa. Kuvan vasemmassa alakulmassa sijaitseva katsomoalue
rakennettiin vain toista niytosti varten; ensimmdisessi niytoksessi sen paikalla oli kivenmurikoista ja peileista
koostuva installaatio. Kuva: Teemu Miittinen

Pelto - ankara moraliteetti -esitys oli runsas ja haastava tuotanto, joka tarjosi pal-
jon kiinnostavia taiteellisia ja tutkimuksellisia nikékulmia valosuunnitteluun. Kes-
kityn kasilld olevassa osassa tarkastelemaan ensisijaisesti staattisen valotilanteen
merkitystd valodramaturgisen perinteen nikokulmasta. Esitys tarjosi tdhin oival-
lisen tutkimuskentin, koska sen kaksi niytosti toteuttivat jyrkésti erilaista ajallista
jatilallista muotoa suhteessa yleisoon. Ensimmdiiseen niytokseen toteuttamani yksi
pitkikestoinen valotilanne rinnastuu kiinnostavalla tavalla, paitsi valotilanteiden
muutoksille perustuvaan esityskonventioon, myos nykykulttuurissa vallitsevaan
kerronnalliseen nopeatempoisuuteen. Ratkaisu vastustaa niiti ajallisia malleja ja
keskittyy luomaan esitykselle sen oman ajallisen ja visuaalisen luonteen.

Ajatus yhdestd valotilanteesta esityksessd herittiad kuitenkin vaistomaisen epii-
lyksen sietimittomain tylsisti katsojakokemuksesta. Staattisen valaistuksen kiyt-
timinen synnyttid myos kysymyksen siitd, onko ratkaisun taustalla ammatillinen
laiskuus vai osaamattomuus? Mielikuvat yhden valotilanteen esityksestd johtavat
ajatukset harrastajamaiseen esitystoimintaan, koulujen joulukuvaelmiin ja seu-

raintalojen nayttdmoille. Lisaksi staattinen valaistus tuo mieleen ramppivalojen ja
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kattokruunujen valaisemat historialliset niyttimot, ajat, jolloin lavasteisiin maa-
lattua valoa valaistiin oikealla valolla tasaisen staattisesti. Yhteen valotilanteeseen
perustuva esitys herattid myos epdilyksen tuotannon koyhyydesti ja marginaali-
suudesta, onko esitys ollut pakko toteuttaa staattisesti, koska saatavilla ei ole muu-
toksiin tarvittavia vilineita?

Staattisuuden herittimiin epiilyksiin piiloutuu kiinteinen viittimai, joka olet-
taa, ettd valaistuksen muuttuminen luo vastaavasti kiinnostavan ja ammattimaisen
esityksen. Ajatus visuaalisten muutosten tarpeellisuudesta kumpuaa yhteydesti esi-
tyksen tapahtumalliseen perusluonteeseen. Teatteri ja tanssi perustuvat yhi naytta-
motoimintaan, joka on viistamaitti sidoksissa ajoituksiin ja kestoihin. Tétd sidosta
vahvistaa yhi elinvoimainen ideaali kokonaistaideteoksesta, jonka hengessi viljel -
laan oletusta, ettd esityksen kaikki osa-alueet seuraavat ja tukevat titd samaa muu-
toksiin perustuvaa tapahtumista. Tatd kautta nayttimovisuaalisuuden luomisen eri
keinot, valosuunnittelu mukaan lukien, on valjastettu ajallisen muutoksen ja rytmit-
tamisen projektiin. Yleison nikohavaintoa ohjataan ja rajataan vaihtuvien valotilan-
teiden avulla. Valotilanteita on aina monta, jotta ne voivat muodostaa eri paikkoja,
maisemia, tunnelmia ja rakentaa muutoksillaan esityksen dramaturgiaa. Valotilan-
teita on monta, jotta niiden vilille voi muodostua visuaalisia ja ajallisia suhteita. Yksi
valotilanne ei riitd. Vai riittdako? Minulla oli siitd toisensuuntainen aavistus, joka sai

néyttimollisen muotonsa valosuunnittelussani esitykseen Pelto —ankara moraliteetti.

3.1 KAKST ERILAISTA VALOSUUNNITTELUN AJALLISTA STRATEGIAA SAMASSA

ESITYKSESSA

Valosuunnitteluni Pelto —ankara moraliteetti -esitykseen tarjoaa otollisen kohteen
valon ja nidyttimotoiminnan ajallisen suhteen tarkasteluun. Esitys on hyvi esi-
merkki valosuunnittelusta, joka toteuttaa kahta ajallista strategiaa. Kaksinaytok-

110

sinen esityskokonaisuus suunniteltiin tyoprosessin alkuvaiheista asti''° selkedn
kaksijakoiseksi. Tama ilmeni niytosten toisistaan poikkeavissa tilaratkaisuissa,
katsojasuhteissa seki ajallisessa rakenteessa. Jyrkkii kahtiajakoa korosti osaltaan
myos se, ettd niytokset olivat ajallisesti etdillid toisistaan. Ensimmainen niytos

alkoi arkisin kahdeksalta aamulla ja loppui yhdeltitoista. Toinen néytos alkoi ilta-

110 Niytosten suhde toisiinsa oli tiedossa jo ensimmiiisissi keskusteluissa ohjaajan kanssa.
Humalisto, tyopaivikirja 25.11.2003, sihkoposti Masi Eskolinille 15.4.2004.
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kahdeksalta ja kesti reilun tunnin. Niytosten viliin jdi ndin pisimmilldin yhdek-
sin tunnin mittainen "viliaika”.""

Yleison vapaan liikkumisen sallineeseen ensimmaiiseen niytokseen piti varata
saapumisaika. Esityskertoja oli vihin ja kiinnostuneita katsojia paljon. Jarjestelylla
pyrittiin vilttimadn rauhallista esitystd hiiritsevid ruuhkia. Yleiso saapui sisddn
tasaisesti, ilman hairitsevid ruuhkia. Eri saapumisajoista huolimatta katsojat paa-
sivit osallisiksi esiintyjien toiminnasta'® seki nauhoitetusta d4nimaisemasta ja
puheesta, koska suurin osa tapahtumista toistui kahdenkymmenen minuutin jak-
soissa. Katsojat saattoivat poistua aamuniytoksesti (kuva 13) valitsemallaan het-
kella. Teatterikorkeakoulun aulatilassa tapahtuva esityksen osaa saattoi katsoa ilman
lipunvarauksia ja velvoitetta seurata koko esitystd. Aukion ylittavit talon tyontekijit
ja opiskelijat saattoivat jiddid katsomaan esiintyjien toimintaa. Saman péivin iltana
toisen niytoksen yleiso kokoontui aulatilaan katsomaan "aurankantajia”, josta viu-
lua soittava esiintyjd johdatti heidit teatterisaliin. Katsojat asettautuivat katsomoon,
joka oli rakennettu niytosten viliajalla toiseen tilan paddyista. Nailtd istumapaikoil -
taan he seurasivat esitystd yhtidjaksoisesti sen loppuun asti.

Paadyin Pelto — ankara moraliteetti -esityskokonaisuudessa yhteen valoasette-
luun, joka oli kiytossa sekd ensimmaisessi ettd toisessa nidytoksessa. Valoheittimia
ei lisitty tai vihennetty niytosten vililld, eikd niitd suunnattu tai savytetty uudel-
leen. Pyrin kayttamiain asettelun kaikkia heittimid ja niistd muodostuvia visuaalisia
kokonaisuuksia, valoelementtejd, kummassakin niytoksessi. Ainoa radikaali ero
niytosten valonkiytossi oli heittimien ja valoelementtien tila-ajallinen jarjestami-
nen esitystapahtuman aikana. Tami nikyi selvimmin valotilanteiden lukumiarissi

ja niiden suhteessa valolliseen muutokseen.

Ensimmdinen ndytds - yksi valotilanne

Ensimmainen niytos kesti kolme tuntia, jonka aikana vallitsi yksi ainoa valopoy-
tdan ohjelmoitu valotilanne. Heittimille oli tallennettu tietty intensiteetti, joka

pysyi samana riippumatta niyttimétapahtumista. En kayttanyt vallitsevaan tilan-

111 Lauantain esityksessi 15.1.2005 viliaika oli kaksi tuntia lyhempi Teatterikorkeakoulun
aukioloaikojen vuoksi.

112 Toimintoja olivat esimerkiksi viljan haravointi, halkopinojen siirtiminen, vuoleminen,
nukkuminen, laulaminen ja monologin lausuminen. Yhdelle esiintyjille oli annettu tehtaviksi
"epijatkuvuuksien” (Howell 2002, 72—73) tuottaminen, jonka mukaan hin improvisoi uusia
tekoja suhteessa tilaan, valoon ja esiintyjiin. Tikkujen asettelu ja auran kantaminen olivat
nikyvissi esityksen ajan aulatilassa kaikille ohikulkijoille.
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nenumeroon linkitettyji automatisoituja ohjelmointikokonaisuuksia, kuten cha-

seja tai looppeja, en myoskain liikkuvia heittimii tai niiden optisen mekaniikan

5113

tuottamaa liiketta"”. Pelto —ankara moraliteetti- esityksen ensimmaiisen niytoksen

valosuunnitteluani voi kutsua hyvilla syylla staattiseksi.

LR L

Kuva 13: Aamuniytoksessi katsojat saivat sovitun sisiinpaiisyajan jilkeen vapauden hakeutua keskelle lavasteita
ja esiintyjitoimintaa, sekd mahdollisuuden vaihtaa paikkaa tai lihtea.

Ensimmaisen niytoksen toteutuksestani kertoo paljon valopoytadn ohjelmoimani
valotilanne. Kun yleensi talletettu valotilanne sisiltidd lukuisten tilanteiden jar-

jestysnumerot, huomiot ja iskut, niytéskohtainen "ajolistani” niytti seuraavalta:

"I NAYTOS

1cue  Aamundytoksen still-tilanne salissa. Torilla tikkuyiivalle still-tilanne.
Matalalta tuleva valoviiva, joka valaisee pitkdn tikkuviivan lattialla studion
ovelta torille alkupisteeseen jossa 2 % 2kw spottia.”

113 Kunvalotilanne miaritellidian staattiseksi sen sisiltimien kanavien pysyvin ohjaustiedon
perusteella, ei oteta huomioon, ettd esimerkiksi liikkuvien heittimien koborotaatio- tai
prismakiekon pyoriminen jatkaa liikettiin mikali sitd saitelevin ohjauskanavan prosenttiarvo
riittad aktivoimaan sen. Muuttumaton arvo synnyttid niyttimokuvassa niin liiketta.
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Kuva 14 (vasemmalla): Tanssija Antti Seppénen ja esiintyja Juha Varis rakentavat puutikuista linjaa

Teatterikorkeakoulun aulassa. Teatterisalissa katsojat vaeltelivat vapaasti esitystilan eri puolilla samassa
valaistuksessa.

Kuva 15 (oikealla): Lattian alla kasvatetussa oikeassa viljapellossa nukkui ndytoksen ajan koreografi-tanssija
Jaakko Simola. Taustalla nikyvit katulamput jaljittelevit laskevan auringon valoa.

Huolimatta siit4, ettd heittimien intensiteettejd ei muutettu valopoydasta kisin,
ensimmdiisessi niytoksessi kiytettiin jossain mairin mekaanista valonohjausta,
joka tapahtui esiintyjan toimesta. Kaisa Illukan suunnittelemaan lavastukseen oli
integroitu ehdotuksestani mekaanisesti liikkuvia yksityiskohtia, jotka oli tarkoitettu

toimimaan yhdessa valon kanssa.

1.) Lautapddllysteisessd lattiakorokkeessa oli kaksi syvennystd, joiden saranoilla
kadantyvdn kannen alapuoli oli heijastava. Syvennyksiin sijoitettujen
heittimien valon saattoi siten suunnata tilaan kannen peilipinnan avulla.

2.) Sisddntulo-oven viereinen syvennys oli peitetty puisilla
lamelleilla, joiden kddntdminen siivildi niiden takana
palavan katulampun valoa sdlekaihtimien tapaan.

3.) Ison lautapddllysteisen ndyttamotason sivuseind koostui puisista liukuovista jotka
peittivdt tai pddstivdt ohitseen niiden takana sijaitsevien katulamppujen valoa.

4. ) Lavastuksen kdayttaminen vaikutti valoon pleksikantisilla tasoilla,
joiden pddlle kasatut halot tai viljakerros peittivit alhaalta kannen ldpi
kuultavaa keltaista valoa. Halkojen siirtaminen ja viljan kaivaminen
tuottivat samalla muutoksen valon ndkyvyyteen ja mdadrdadn.
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Ensimmaiiseen valotilanteeseen kuuluivat myos aulatilassa samaan aikaan pala-
vat heittimet, jotka laitettiin paille kytkemalld ne jatkojohdoilla suoraan sihkoon.
Osa esiintyjisti rakensi koko ensimmaisen niytoksen ajan teatterisalin ulkopuo-
liseen aulatilaan pitkinmuotoista kiilanmuotoista aluetta lattianrakoihin pystyyn
tyontamillaan puutikuilla. Ensimmainen niytos tapahtui siis kahdessa toisistaan
erillddn olevassa paikassa samaan aikaan (kuvat 14, ja 15). Aulatilan esitykseen kuu-
luva valaisu keskittyi timin diagonaalisen alueen ja siithen liittyvin toiminnan esiin

nostamiseen tilan yleisvalaistuksesta ja muusta toiminnasta.

Toinen ndytos —kolmekymmentdyhdeksdn valotilannetta

Toinen niytos (kuvat 16 ja 17) noudatti reilun tunnin kestossaan, nayttimotoimin-
nan kohtausrakenteessaan ja edestipdin muodostuvassa yleisosuhteessaan perin-
teisempid esitysmuotoa, jolloin myos nelisenkymmenti valotilannetta noudatti
ajallisesti kohtausten rytmii ja kestoja. Katuvalaisimia varten kaytossini oli tyo-
maakeskus, josta saatoin sytyttid tai sammuttaa katulamppujen virran automaat-
tisulakkeiden katkaisimia kdantamalla's.

Verrattuna ensimmdisen niytoksen ajolistaan, toisen niytoksen valotilanteiden

ajolista ndytti huomattavasti runsaammalta:

"I NAYTOS

AAMU  [osal

2cue  Katsomovalo, kuitupelto ja laarit VIDEOTA

2.2cue Yleisovalo pois, video jdd. Laita Langry liu sta tuokion padstd 42%

4cue  Langry sanoo: 'metsdn ja luonnon parhaaksi” 2min nousuaika ison tason
reuna. "Eldinkokeiden jarjestiminen” Langry pois heti liusta!

4.7cue Lisid laajempi tilanne

5cue Hakkaavat lattiaa, nopea iso taso

114, Tietyssa mielessia minulla oli kaksi valopoyta4, jotka olivat pakon sanelemista syista
erikoistuneet omiin tehtivialueisiinsa. Syyni tihin jirjestelyyn oli se, ettd teatterisalin
himmentimien releohjaus toimi epévarmasti katulamppujen kanssa. Releyksikoiden,
oletettavasti purkauslamppujen aiheuttamaan voimakkaaseen virtapiikkiin liittyvii, ongelmaa
ei saatu ratkaistua, joten valaisintyyppii ei voitu luotettavasti ohjata valopdydasti kisin.
Valopoydin kautta ohjatessa heittimet eivit syttyneet tai ne jaivit palamaan hallitsemattomasti.
Tama ei ollut ongelma esityksen ensimmaisessi niytoksessi koska heittimet olivat palla
koko ajan, mutta toinen niytos edellytti niiden paille ja pois kytkemisti. Katuvalaisimia
ohjattiin lopulta, historiallisia ohjaimia muistuttavalla tavalla, siirrettivin sihkokeskuksen
automaattisulakkeita kadntamalla.
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8 cue

10 cue
12 cue
13 cue
14 cue
14.5 cue
15 cue
15.5cue
16 cue
20 cue
21 cue
21.3 cue
21.5 cue
21.7 cue

22 cue

ILTA

23 cue
23.5 cue
24 cue
26 cue
26.5 cue
26.7 cue
27 cue

3o cue

31 cue

32 cue

33 cue
36 cue
38 cue,

39 cue
39.5 cue
39,7 cue

40 cue

YO
42cue

44 cue

Hanna kiikaroi, valo supistuu etulaariin. VILKKA. Valoa yksindiseen kun
poistuu taakse.

Iperkele: Jore valaisu edessd

II perkele: kaikki. Laajenee taakse

Antti tulee eteenp. narun vetdminen

Kun musa pois, iso taso pois

Hanna kdasi kuution alla, alavalo pois

5's. samasta kdden nostosta Langrylle valo + Juha suoralla
"Pelkdisi putoavansa maailman huipulta” Langry pois, kun VILKKA
Musa vaihtuu: Juha pyorii sateenvarjoineen.

Musabiitistd pitkd suora hdmdrdnd.

Sdadnndt: tytdt suoran padssd

Lisdd punainen kun pojat ovelle

Virsi

10 8. videoiden suunnan vaihdosta -> B.O.
KATTOVALOT SIIVOUKSEEN

[osa]

Ovella rykelmdnd, eka asento. Suurpainenatriumit padalle/ Langry puhuu,
45s. edellisestd vaihdosta, Langrylle valo

Suru maasta —laulu. "Minulla on tavallisia unia”. Tuukka laulaa sillalla.
Kun Tuukka ottaa viimeisend asennon. Seurapeli.

Lisdys kun korkealle laarille

Kuution alavalkoinen lisdd

Pyorimiseen keskitetympi

Pyorintd laukeaa. Heindd lapotaan seipddlle. VILKKA himmedd vas. + Oik
Bega pois!

Musaa Vilkan jalkeen, lapotus jatkuu: luukku-par padlle. fade s

Kun menevimpi musa, vas.+ Oik Bega pddlle taas. AURANKANTAJAT.
Suorakulma tasot

Musassa muutos: valo Langrylle

"Varsinkin yolld” Langry pois

Musapiipitys -> katulamput pois naps! Sit tilanneyaihto: selin seisojat pitdvdt
peileja, laulu.

Odota viljan valutuksen alku: Langry (6.essee) taas laulun jilkeen
"...luokseni tule”: Langry pois,

B:0joko Langryn tai viljan lopusta

TYOVALO; PEILIT ASETETAAN LAAREILLE

[osa]

Begat lattian alla pddlle! Sitten z-fade 15's. katto valaistaan, kuitupelto
kasyihuoneen valo.

B.O. CUT ddnen kanssa.”
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Kuva 16: Illalla alkanut toinen niytés perustui lukuisiin valotilanteisiin ja esitystd katsottiin tilan pastyyn
rakennetusta katsomosta. Aamuniytokseen verrattuna esitysympéristé muodostui enemméin mustan
teatterisalin kehystimiksi maisemaksi.

Kuva 17: Tuukka Vasama, Antti Seppéinen ja Juha Varis heittavit viljasyvennykseen puisia puukkoja
intensiteetiltddn voimakkaassa, kylminvalkoiseksi filtteroidyssi, valossa.
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Ndytosten vertailua ja ratkaisujen taustoja

Niytosten ajolistoja vertaamalla voi huomata, miten tiiviisti toisen naytoksen valo-
tilanteet seuraavat esityksen tapahtumia. Valotilanteita on runsaasti, mutta nii-
den miira ei ole mitenkiin tavallisuudesta poikkeava reilun tunnin mittaisessa
esityksessd. Ensimmaiisen niytoksen valaistus sen sijaan laitetaan paalle esityk-
sen alkaessa eiki valopoytidn ohjelmoidussa kanavatiedossa tapahdu muutoksia.
Valosuunnitteluni ajalliset strategiat vaikuttivat poikkeavan toisistaan jyrkasti eri
niytoksissa.

Ennen Pelto — ankara moraliteetti -esitysta ja sen tyoprosessia, en ollut ajatel-
lut erityisesti valosuunnittelun ajalliseen toteutumiseen liittyvid kisityksii. Olin
omassa koulutuksessani ja ammatillisessa kokemustaustassani kasvanut hyvik-
symaiin valonmuutoksiin perustuvan aikakisityksen, jota en ollut kyseenalaista-
nut. Valosuunnittelun tekeminen Pelto — ankara moraliteetti -esitykseen, havahdutti
minut tiedostamaan valonkayton ajallisen ulottuvuuden eri kiytintojd ja etsimain
ratkaisuja niiden hyodyntimiseen esityksessa.

Olin ensitapaamisesta lihtien kiinnostunut ohjaajan ehdottamasta niytosten toi-
mintastrategioiden erosta. Koska esitys koostuisi installaation kaltaisesta kestoltaan
pitkdstd aamuniytoksesti ja tavallisen esityksen muotoisesta, lyhyemmaisti iltaniy-
toksestd, halusin toteuttaa kaksi ajankaytoltadn erilaista valosuunnitteluosuutta.
Ensimmadisen niytoksen installaatiomuoto haastoi valoajatteluani siind mairin, ettd
toisen niytoksen frontaali toteutustapa vaikutti kovin tutulta ja konventionaaliselta.
Suunnitteluprosessin aikana luotin toisen niytoksen ratkeavan ensimmaiisen niy-
toksen haasteiden kautta. En halunnut toimia toisin pdin. Koin, ettd jos toimisin toi-
sessa jarjestyksessid, toisen niytoksen valonkiytto synnyttiisi heitinasetteluiden ja
-suuntien suhteen aamuniytoksen edellyttamien ratkaisujen liikkumavaraa. Uskoin
installaation- tai ymparistonomaisten ratkaisujen taipuvan helpommin valotilan-
teisiin perustuvan visuaalisen ja ajallisen sommittelun tekemiseen.

Taidehistorioitsija Claire Bishop (20 05) on todennut taidemuodon lukuisten
vaihtelevien miarittelyjen lihes tyhjentineen installaatio -sanan merkityksista.
Teokset, joiden sisille katsoja voi fyysisesti astua ja joita voi kuvailla sanoilla teat-
terillinen, immersiivinen'’ tai kokemuksellinen, ovat laajentuneet tarkoittamaan
miti tahansa esineiden asettamista mihin tahansa tilaan (Bishop 200 5, 6). Pelto
—ankara moraliteetti -esityksen ensimmdiinen niytos edesauttaa omalta osaltaan

installaatio -maiiritelmidn monimuotoisuutta, toteuttamalla "installaation omai-

115 Sisdéinsd upottava.
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suutta” esittivien taiteiden kontekstissa. Kun muistetaan, miten kuvataide on saa-
nut vaikutteita esittavista taiteista, joidenkin kriitikoiden kauhuksi'®, paluumuutto
taiderajojen yli on luontevaa. Omalla kohdallani tima oli saamani kuvataidekoulu-
tuksen vuoksi''’. Esityksen ensimmainen niytoksen katsojasuhde ammensi tietoi-
sesti kuvataiteen kenttdin kuuluvan installaatiotaiteen perinteestd. Tastd huolimatta
toteutuneen teoksen konteksti on esittidvien taiteiden kentalld, jonka piirissa sitd
tarkastelen.

Vaikka kiinnostukseni suuntautui aluksi lihes tdysin installaation omaiseen
nikékulmaan, en unohtanut toisen niytéksen olemassa oloa missiin vaiheessa.
Pidin koko ajan mielessini, ettd suurempia visuaalisia kokonaisuuksia muodosta-
vien valoasetteluiden ja suuntausten tuli toimia myos silloin kun niistd niytettiin
vain osa tai osien yhdistelmii, ja kun nimai osat esitettiin eri aikaan. Pidin tairkeani,
ettd ndytosten viliset erot ja kontrastit sailyisivit. Erilaiset laadut oli tarkoitettu toi-
mimaan yhdessi ja synnyttamain yhteisvaikutuksen. Tamai asetelma tuli esiin jo

varhaisessa kommunikaatiossa minun ja ohjaajan valilli:

"Olen pydritellyt seuraavanlaista asetelmaa valaistuksen suhteen:

1. 0S4 — Installaatio

Passiivinen valodramaturgia

- yksi valotilanne

- esiintyjien liikkeet, asemoinnit, kddntyvdt ovet tai "luukut” muuttavat
valotilannetta.

2. OSA — Esitys

Aktiivinen valodramaturgia

- valopoydlld ohjelmoidut tilanteet

- sommittelun, huomiopisteen ja kuvakoon kehitys

- 1.0san kaluston ja suuntausten kdyttaminen mahd. pitkdlle.”
(Humalisto 2004. Eskolinille lahetetty sahkoposti 15.4.2004 )

Ajattelin esitystd valodramaturgian kautta tapahtumisena, joka rakentui kahdella
eri tavalla. Pelto — ankara moraliteetti -esityksen valosuunnittelun kahtiajakoisuus
ilmensi omaa tiedostamisprosessiani eri toimintamallien olemassa olosta. Toinen
niytos edusti "aktiivisen valodramaturgian” itselleni tuttua konventiota. Ensimmai-

nen niytos niyttiytyi puolestaan edellisen vastakohtana, jolloin liitin siihen passii-

116 Monet kuvataidekriitikot puolustivat 1960-luvulla taideteoksen riippumattomuutta
kontekstista ja taiteen vilineiden ja materiaalien puhtautta. Michael Fried viitti
minimalistisen taiteen olevan lihempini teatteria kuin kuvanveistoa, koska teokset jakoivat
ajan ja paikan katsojien kanssa. Hin kaytti sanaa teatterillisuus (theatricality), jolla hin viittasi
taidealojen viliseen ei-toivottuun ristipélytykseen. (Bishop 2005, 53)

117 Katso luku 1.2 Tutkimukseni tausta suhteessa 1990-luvun ammattikenttain.
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visuuden ja kieltdytymisen valonohjausteknologian tarjoamasta totutusta toiminta-
tavasta. On kuitenkin huomattava, ettd ensimmiisen niytoksen valosuunnitteluni
sisilsi edelleen ajatuksen valon muutoksesta, joka toteutui esiintyjien, katsojien ja
lavastukseen integroitujen mekaanisten ratkaisuiden avulla. Pidin hahmottamaani
toiminta-ajatusta radikaalina, miki viehitti minua ja se tuntui sopivan hyvin koko

taiteellisen tutkimukseni eetokseen toisin tekemisesta.

3.2 VALOSUUNNITTELUN KEINOT ESITYKSEN TAPAHTUMISEN TUKEMISESSA

Esityksen valmistumisen myotd havaitsin, ettd eroistaan huolimatta niytosten valo-
suunnittelut eivit olleet niin kaukana toisistaan kuin olin kuvitellut. Tamai koski
erityisesti ensimmdiisen niytoksen staattista valonkiyttoa, jossa ajatus visuaalisesta
muuttumattomuudesta ei vastannut kokemusta esityksestd. Ennen kun etenen poh-
timaan havaintoa dynaamisesta staattisuudesta, on syyt4 tarkastella konventioita,
jotka vaikuttavat taustalla. Tarkoitan talld valotilanteen muutoksen ja muuttumat-

tomuuden historiallisia kdytintoja.

Valotilanteen ja sen kdyton perinteitd

Nykyaikainen valonohjausjirjestelma on suunniteltu esityksen ajalliseen jasenti-
miseen tietylld tavalla. Tama tavan mukaan esitys rakentuu tallennetuista valoti-
lanteista, jotka ajetaan nikyviin niiden numeroinnin osittamassa jarjestyksessa.
On huomattava, ettd valotilanne pitii sisilldan tarkkaan ottaen kaksi ajallista
asiaa. Valopoytdan ohjelmoitu valotilanne pitda heittimien intensiteetteja ja suun-
tauksia mairittavit numeroarvot samanlaisina tietyn keston ajan. Toisaalta valoti-
lanne edellyttad yhden valotilanteen vaihtumista toiseksi, jolloin niiden viliseen
vaihdokseen muodostuu ajallinen nivelkohta. Tami ilmenee hyvin englanninkie-
lisessd terminologiassa, jossa cue on tarkoittanut alun perin iskua jonkin esitystoi-
minnan muutokselle. Se on vakiintunut paitsi valosuunnittelun kansainviliseen,
my6s suomalaiseen ammattikieleen tarkoittamaan yhti valotilannetta. Valon vaih-
tumisen jalkeen nikyviin ilmestyvii valaistua niyttimoékuvaa, valotilannetta, nimi-
tetddn puolestaan englannin kielessi termilld state. (Reid 1995, 108, 113) Termii
kaytetddn jossain valopdydissd ilmaisemaan sekvenssiin jirjestettyjd valotilanteita.
Eri kielialueilta periisin olevat valaistuslaitteet ovat ohjanneet paljon suomalaista

terminologiaa, mutta synnyttineet samalla ilmaisujen hajontaa. Eri valopoydissa
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valotilanteita on kutsuttu myos nimilli memory, step jalook. Terminologinen hajonta
heijastuu my6s suomenkieleen; toisinaan valotilannetta saatetaan nimittid muis-
titilanteeksi tai stepiksi.

Nayttamokuvaa ajatellaan usein synonyyminai valotilanteelle, koska valon avulla
néyttimon yksityiskohdat ja suhteet tulevat niakyviksi. Kaytannossi niyttimokuvaan
voi kuulua useita valotilanteita. Valo voi muuttua niyttimokuvan sisilla hyvin hie-
novaraisesti, jolloin se ei vilttamatta muuta havaittavasti "kuvan” sommittelua®.
Yleison havaintoa voidaan my6s ohjata valon avulla, jolloin jokin alue, yksityiskohta
tai henkilo nostetaan esiin. Huomiopiste saadaan kohdentumaan eri kohtiin, mutta
nayttimokuvan sommittelun pailinjat eivit valttamattd muutu. Valotilanteen ja
niyttimoékuvan ero tulee nidin selvemmaiksi: niyttimokuva on kokonaisuus, joka

voi sisiltdd useita valotilanteen muutoksia.

Sahkoisen valonohjauksen historiaa

Ennen nykyaikaisia himmentimii, muistilla varustettuja valopoytii ja standar-
doitua ohjausprotokollaa, esityksen valotilanteiden ajaminen tapahtui hyvin toi-
senlaista teknologiaa kiyttien'?, vaikka valonheittimien optiset perusteet eivit
ole juuri muuttuneet. 1800-luvun lopulla heitinkanavia kytkettiin piille ja pois
-menetelmilld kuparisia kahvoja kiadntamalls, jotka tyontyivit esiin eristavista
pystypaneelista. Kytkentikahvat oli sijoitettu riveihin vareittiin, koska ramppiva-
lot ja valoansaat oli ryhmitelty tuottamaan kolme viripesua. (Blalock 2008, 17)120
Valaistuksen ohjaaminen vaati mys moninkertaisen miirin tyévoimaa ja tilaa

kookkaille generaattoreille ja akuille, koska teattereita oli aluksi harvoin liitetty

118 Kuvan sommittelu ei mainittavasti muutu, jos valon intensiteettii lasketaan tai nostetaan
siten, ettd heittimien viliset suhteet siilyvit, esimerkiksi tunnelman muutoksen tai katsojien
fysiologisen vireystason yllipitimiseksi. Intensiteettimuutoksia voidaan tehdid myos esityksen
rytmillisistd syistd. Nayttimotoiminta tai juoni ei edellytd muutosta, mutta tietty aiempi tempo
halutaan sailyttad, tai luoda uutta rytmii esityksen kulkuun.

119 Kynttilsiden, 6ljylamppujen ja kaasuliekin ohjaaminen vaativat omia mekaanisia ratkaisujaan.
1800-luvun jilkipuolella otettiin kiyttoon ensimmadisii sihkoisid valonlihteiti kuten kalkki-
(Limelight) ja kaarivalo, seki vihin myshemmin hehkulamppu. Esityksissé niiden ryhmittely
noudatti kuitenkin samaa jarjestely kuin kaasuvalaistuksen kohdalla: kytkentipaneelista
saattoi ohjata ramppivalojen, sivukatevalojen, valaisinansaiden ja liikuteltavien heittimien
valaisinryhmii. (Bergman 1977, 273, 286 ja290)

120 Amerikassa yleiset virit olivat "isinmaalliset” punainen, sininen ja valkoinen. Toisinaan

neljinteni virini kiytettiin oranssia. Valkoista, oletettavasti sivyttimatonta, virid kaytettiin
paivikohtauksissa, sinistd kuunvalona ja punaista auringon laskuissa. (Blalock 2008, 17)
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kaupungin sihkoverkkoon (Bergman 1977, 290). 1900-luvun parina ensimmaii-
seni vuosikymmeneni Yhdysvalloissa kehitettiin valaistuksen ohjaukseen kyt-
kentipaneeleja'®'. Naiden avulla saatettiin hallita keskitetymmin kirjavaa joukkoa
laitteita: resistanssihimmentimii, piille ja pois — kytkimii, seki yksittdisid heit-
timien viereen sijoitettuja himmenninyksikoita. Valaistuslaitteet oli tuolloin ryh-
mitelty kiintedsti tiettyihin ohjauspiireihin ja valotilanteiden vaihdot suoritettiin
reaaliaikaisesti kiisin ilman elektronista muistia. Vasta vuonna 1918 ohjaimissa
tuli mahdolliseksi valita valmiiksi seuraavaa valotilannetta koskevia piille ja pois
-kytkimii ja niiden sddtelemid heittimia. Niin vaihto tilanteesta toiseen helpottui

jamuodosti erdénlaisen alkeellisen ajolistan, sekvenssin'**. (Murray 1970, 113—114,)

vy w -
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Kuva 18: 1900-luvun alusta periisin oleva himmenninohjauslaite. Viljandi. Viro.

Heitin ja himmenninkanavamaiirien alati kasvaessa, valaistuksen ohjaukseen
kehitettiin kytkentipaneeleita 1920-luvun puolesta vilisti eteenpiin, kuten esi-

121 Englanniksi switchboard, dimmerboard tai erityisesti Broadway-tuotannoissa piano board.
(Reid 1995, 107, 112)

122 Esityksen kulun mukaiseen jirjestykseen asetettua valotilanteiden ketjua kutsutaan nykyiin
tilanteiden, ajolistan tai sekvenssin ohella my6s cue-listaksi.
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merkiksi Isossa-Britanniassa jo tuolloin toimineen valaistustekniikan valmis-
taja Strandin toimesta. Saatavilla olevasta teknologiasta huolimatta valaistuksen
ohjaustekniikan sovittaminen esityksiin teetti t6itd vield toisen maailmansodan
jilkeen. Amerikkalainen valosuunnittelija Stanley McCandless varoittaa laajalle
levinneessi valosuunnittelun metodioppaassaan'® huonosti suunnitelluista valo-
ohjaimista, jotka ovat pahimmillaan sulavaa valonajoa rajoittavia, kompelsitd, mutta
silti kalliita laitteita. Valo-ohjaimen kayttdja ei valttaimatta ndhnyt lainkaan niytta-
molle. McCandless vertaa tilannetta urkujen soittajaan, joka ei kuule omaa soitto-
aan. Ohjaimen kiyttdjin, operaattorin, rooli muodostui ilman nikoyhteyttd varsin
mekaaniseksi ohjeiden toteuttajaksi, miki esti monimutkaisten valotehosteiden ja
tilanteiden tavoittelun. (McCandless 1984, 20—21) Vasta 1950-luvun alussa esimer-
kiksi Strand kehitti valonohjaimen, joka kykeni suorittamaan portaattoman risti-
vaihdon kahden tilanteen vililla (Morgan 2005, 228).

Valopoytien kehitys johti ensin manuaalisesti esiaseteltavien poytien kiyttonot-
toon. Niissi oli mahdollista asetella yhden tai useamman tilanteen sisiltamit heitti-
met tietyille voimakkuusarvoilleen edellisen niyttdmolla nikyvan tilanteen aikana.
Esiaseteltu valotilanne pysyi nikymittomissi kunnes vaihto asettelusta toiseen teh-
tiin sulavasti yhdelld kytkimell4. Vaihdon jilkeen seuraava tilanne aseteltiin val-
miiksi. Tama tarkoitti, ettd aina seuraavaa tai joissain poydissd muutamaa seuraavaa
tilannetta lukuun ottamatta, esityksen kaikkia valotilanteita ei voitu tallettaa valo-
poytdin. Suomessa timin kaltaiseen tekniikkaan siirryttiin 1950-luvun lopulla, jol-
loin esimerkiksi Kansallisteatterissa otettiin kdytt66n vuonna 1959 uusi sadankuu-
denkymmenen virtapiirin himmenninlaitteisto ja neljin esiasettelun mahdollistava
valopoyti (Ervasti 2008, 23). Esiasetteluiden rakentaminen vei kuitenkin oman
aikansa ja osoittautui huomattavan hankalaksi esityksen ollessa kiynnissi. Eng-
lantilaisen valosuunnittelijan Francis Reidin mukaan tilanteen rakentamiseen esi-
asettelupoydin avulla ei ollut usein tarpeeksi aikaa esityksen aikana. Taméin vuoksi
valosuunnittelijoiden oli jatkuvasti harkittava oliko valotilanteen tekeminen tie-
tyissd kohdissa lainkaan mahdollista. (Reid 1995, 46)

Vaihtojen valmistelun hitauden lisiksi resistanssihimmentimien epayhtenai-
set himmennyksen asteet aiheuttivat harmaita hiuksia, koska tavoitteena oli tasai-
nen vaihto. Suuren heitinmiirin esiasetteluiden jatkuva jirjestiminen osoittau-
tui kuitenkin liian aikaa vieviksi esityksen aikana ja osoitti tarpeen seuraavalle

kehitysasteelle. Vakaammat tyristorihimmentimet ja elektronista muistia sisalta-

123 Alun perin 1932 julkaistussa teoksessa huomautus esiintyy vield 1984 uudelleenpainetussa,
1958 kirjoittajan tarkistamassa, neljinnessi painoksessa. Tistd pidtellen kysymys on ollut
painosten pitkistd aikavilistd huolimatta edelleen ajankohtainen 1950-luvun lopulla.
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vit valopoydat yleistyivit 1970-luvulla, mika mahdollisti koko esityksen kaikkien
valotilanteiden tallentamisen. Elektroniset valopoydit muuttivat valotilanteiden
muistiin tallentamisen riittdvin nopeaksi, jolloin ohjelmointia voitiin rakentaa
seki tiydentdd myos lipimenojen ja pukuharjoitusten aikana. Aikaisemmin valojen
ohjelmointiin tarvittiin useampia valoharjoituksia, joissa heittimien intensiteetit
haettiin kohdalleen ja kirjattiin ylos teknikoiden kivellessa nayttamolld esiinty-
jien sijaisina. (Reid 1995, 46) Koska muistiin tallennettua tilannetta ei tarvinnut
rakentaa aina uudelleen esityksen aikana, monimutkaisten valotilanteiden vaihdot
saattoivat olla entisti lihempinai toisiaan. Tallentavan valopéydin ansiosta suun-
nittelijalle jdi aikaisempaan verrattuna enemmin aikaa tilanteiden komposition ja
ajoitusten hiomiseen'**. Teatteri- ja tanssiesitysten ohella valonohjauksen kehitys
tarjosi myos populaarimusiikkikonserteille ja musikaaleille entistid dynaamisem-
man ja efektihakuisemman keinon tukea esityst.

Viihdemusiikkiteollisuuden konserttispektaakkeleiden roolia valaistukseno-
hjauksen ja valaistuslaitteiden kehityksessi ei ole syytd viheksyd. Motorisoituja,
automatisoituja ja kauko-ohjattavia heitinkonsepteja patentoitiin jo 19oo-luvun
alussa, mutta yritykset tihentyivit 1970-luvulle tultaessa.'*5 Nykyisten liikkuvien
valojen kantamuoto patentoitiin vasta 1981 nimelld Vari-Lite. Brittiliisen Gene-
sis-yhtyeen Abacab-kiertueelle kehitetty valaistusjirjestelma kisitti viisikymmen-
taviisi valoheitintd ja niiden ohjausjirjestelmén. (Cadena 2006, 20—21) Vari-Lite
-jarjestelmin kysynti kasvoi nopeasti ja synnytti nopeasti markkinat myos vastaa-
ville kilpaileville jirjestelmille. Undenlainen kalusto edellytti myos niiden ohjauk-
selta aiempaa monimutkaisemman ja monilukuisemman ohjaustiedon hallintaa.
Valopéytien piti kyetd hallitsemaan my6s timin tyyppistd valokalustoa seka vastaa-
maan musiikin muutoksiin ja vaihdoksiin visuaalisesti aiempaa dynaamisemmin.
Motorisoitujen heittimien ohjaustiedon kasittely poikkesi siind miirin perinteis-
ten heittimien ohjelmoinnista, etti teatterivalopoytien rinnalla myytiin konsert-
tien liikkuvien valojen ohjaukseen tarkoitettuja valopoytid tai niiden ominaisuuk-

sia yhdistelevii ohjausratkaisuja.

124, Tarkkuuden paranemisesta huolimatta nopeutumisen hysty on suhteellista. Nopeampi
ohjusjirjestelmi on aikaa myoden luonut myos epirealistisia oletuksia valosuuntien ja laatujen
rakentamisen seki toiminta-aikataulujen suhteen.

125 Edmund Sohlberg patentoi 1906 kauko-ohjattavan valonheittimen. Samantapaisia patentteja

jatettiin sen jilkeen esimerkiksi: Herbert F. Kingin 1925, Charles Andreinon 1927 ja Robert
Snyderin 1930 tahoilta. (Cadena 2006, 7-8)
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Kun valaistuksen ohjausteknologian kehitys saavutti ohjelmointi- ja ajotilan-
teessa, ainakin periaatteessa, esityksen tapahtumisen tempon'*’, se tarjosi aiempaa
paremman tyokalun esityksen dramaturgiseen jisennykseen valon avulla. Tamai ei
kuitenkaan aina toteutunut. Valosuunnittelija Scott Palmer on huomauttanut, miten
1980-luvun lopulla uusia "kauko-ohjattavia” liifkkuvia valoja kiytettiin usein itse-
tarkoituksellisesti, vain koska niiti oli saatavilla. Kun nayttivien konserttiesitys-
ten tarpeisiin kehitettyd teknologiaa kiytettiin muun tyyppisissi esityksissi, niiden
estetiikka ei istunut ongelmitta perinteisiin esityksiin, vaan liikkuvien heittimien
kayttaiminen vaikutti aluksi perusteettomalta. Palmer nikee ongelman toistuneen
myo6s uudelleen kun digitaalista teknologiaa sovellettiin kuvaprojisointeihin nayt-
timolld. (Palmer 2006, 112)

Jos muutosten mahdollisuus humallutti valosuunnittelijoita niin visuaalisessa
kuin ajallisessa mielessi, uudenlaisella estetiikalla oli vaikutuksensa myos yleisoon.
Katsojat ovat tottuneet konserttien ja musikaalien my6ti visuaalisuuteen, jonka
perusluonteeseen kuuluu sen muuttuvaisuus esityksen joka kianteessi. Valais-
tusteknologian kehitys ei ollut varmasti ainoa syy. Elokuva- ja televisiokerronnan
nopeutuminen, seki 198o-luvulla kaupalliset mitat saavuttanut musiikkivideotuo-
tanto, heijastuivat viistimitti myos konserttien ja musikaalien estetiikkaan. Perin-
teisemmit teatteri- ja tanssiesitykset olivat etdidmmailla tistd vaikutuspiiristd, mutta
katsojien muuttuneet odotukset kohdentuivat viistimattd myos niiden suuntaan.
Populaarikulttuurin estetiikkaan tottuneesta katsojasta perinteisempien esitysten
rytmi saattoi kokonaisuudessaan vaikuttaa vanhanaikaisen laahaavalta.

Samalla kun elektronisella muistilla varustetut valopéydit levisivit seki kon-
sertti-, teatteri- ettd tanssivalaistukseen, ne vahvistivat esityksen dynaamisia dra-
maturgisia ja esteettisia pyrkimyksii. Tamin kehityksen jalkeen valonohjauksessa ei
ole tapahtunut vastaavaan suuruista muutosta. Laitteet ovat monipuolistuneet, nii-
den tietotekniikan ja elektroniikan mairi on kasvanut, samoin kuin niiden muisti-
kapasiteetti. Suurempien tuotantomiirien ja kilpailun vuoksi perusominaisuudet

ovat tulleet suhteellisesti halvemmiksi, mutta valaistuskaluston monipuolistuessa

126 On muistettava, ettd valotilanteiden muuttaminen on nopeaa vain jos kiytetdan pidasiassa
olemassa olevia heittimii ja niiden suuntauksia: ripustaminen, suuntaaminen ja kaapelien
vetdminen vievit aikaa moninkertaisesti pelkkian ohjelmointiin verrattuna. Lisiksi heittimii,
niiden sijoituspaikkoja ja himmenninkanavia on useimmiten erittiin hankalaa lisit4 tai
muuttaa, mikili asettelussa toimitaan jo esitystilan resurssien rajoilla. Valosuunnittelussa
voidaan kuitenkin ennakoida mahdollisia ongelmakohtia, jotka saattavat edellyttaa muutoksia
viime vaiheissa. Mikili reserviin on kaukonikoisesti jitetty kalustoa ja himmenninkanavia
tai heitinryhmit on ajateltu suuntaukseltaan monikiytt6isiksi, muutokset ovat mahdollista
tiettyyn rajaan asti.
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vastaavalla tavalla, suurten tuotantojen toteuttaminen vaatii edelleen kalliita ohja-
usjarjestelmid, rinnakkaisine varakonsoleineen. Kaiken kaikkiaan muistilla varus-
tettu valopoyti ja siithen kytketyt himmentimet heittimineen muodostavat varus-
telustandardin, joka kuuluu kaikenkokoisten ammattilaistuotantojen nykyiseen

perusvarustukseen.

Valotilanteen muutoksia perustelevat kdytinnot

Opiskeluajoiltani mieleeni on jidnyt kiinnostava yhteys valosuunnittelun ja ohja-
uksen vililla. Valo- ja d4nisuunnittelun laitoksen lyhytaikaisena professorina toi-
minut ohjaaja Kaisa Korhonen ja laitosjohtajana tyéskennellyt valosuunnittelija Esa
Kyllonen kertoivat usein tyoskentelykokemuksistaan vuosina 1989—1992 toimi-
neessa Musta rakkaus -teatteriryhmissa. Korhosen mukaan ammattikunnat ovat
varsin lihelld toisiaan suhteessa nikokulmaan ja aikakisitykseen. Tamin nike-

myksen Korhonen on tuonut esiin myos kirjoituksessaan:

“[... 1 valosuunnittelijan ndkokulma on kaikista esitykseen osallisista ohjaajan
nakokulmaa lahimpdnd. Ratkomme kummatkin rakennetta, painotuksia,
viritystd. Ennen kaikkea luomme esityksen aikakdsityksen. Linja ja syke
luodaan meiddn suunnastamme katsomosta, ihmiset ndyttamoltd kasin.”
(Korhonen 1993, 356)

Korhonen olettaa esityksen muodostavan oman aikakisityksensa yleismaailmal -
lisen aikakisityksen sisilld.**? Ohjauksen pyrkimys hallita ja luoda titd esityksen
maailman aikaa on saanut valosuunnittelusta luontevan apurin. Tami asettaa valo-
tilanteiden vaihdoksille tirkein roolin ohjaajantyon vilineeni ja esityksen drama-
turgisen rytmin muodostajana. Lavastustaide on tukenut perinteisesti ohjaajantyota
luomalla esityksen maailmaa ja sen muutoksia seki tismentamilld timéin maailman
ajan paikan ja tunnelman. Valotilanteiden vaihdoksilla saatettiin uudenlaisen valo-
nohjausteknologian avulla suorittaa niin suuria kuin hienoisiakin muutoksia, siirtaa
huomiopistettd nayttamon laidalta toiselle, tai hiivyttda nikyvistd kokonaisia nayt-
tdmon osia. Vaihdokset saatettiin toteuttaa salamannopeasti tai tasaisia ja huomaa-

mattomia liukumia hyviksi kdyttien. Vaikka valotilanteen vaihdokset mahdollisti-

127 Samalla tekstiote tuo esiin konvention tilallisesta jaosta niyttimdon ja katsomoon, sekd
ohjaajan ja valosuunnittelijan yhteisest4 tavasta tarkastella muotoutuvaa esitysti katsojan
suunnasta. Esiintyjit tyoskentelevit nayttimolld, eivitki nie tilannetta samalla tavoin "ulkoa
piin”. Toisaalta katsomo-niyttimojako voi liittyi erilaisiin tilan jarjestelyihin. Katsomoiksi
voivat muodostua myos saarekkeet esiintyjien kéyttdméin tilan sisalld.
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vat manipuloinnin valtavan kirjon visuaalisuuden ja tilan nikokulmasta, Korhosen
osoittama valaistuksen kayttotarkoitus kohdentuu kuitenkin nimenomaan esityksen
ajan hallintaan ja muokkaamiseen.

Richard Palmerin mukaan esityksen valosuunnittelun ilmaisupotentiaali nojaa
merkittivissa médrin esityksen ajankdyttoon ja sen manipulointiin (Palmer 1985,
118). Tissd kohdin nikemys kohtaa Korhosen dramaturgisen nikokulman, vaikka
Palmerille ohjauksen ja valosuunnittelun yhteistyo vaikuttaa kuitenkin olevan tar-
peen paiasiassa realistisissa ratkaisuissa. Palmer on kiinnittanyt huomiota siihen,
miten vihin naytelmikirjailijat antavat valonvaihtoihin liittyvii ohjeita erityisesti
realistisissa naytelmissa. Talloin valosuunnittelijan ja ohjaajan on yhdessa yritet-
tivd loytad johdonmukainen motivaatio valonvaihdoksille kytkemalld ne esimer-
kiksi ikkunaverhojen avaamiseen tai valaisimen sytyttimiseen. Jos esitys ei pyri
realismiin, valonvaihdot voidaan toteuttaa vapaammin ilman pakottavaa yhteytta
luonnollisuuteen tai todellisuuden valoilmisiden esittimiseen nayttimdovalaistuk-
sen keinoin. (Palmer 1985, 118)

Nykyaikaisessa valonkaytossi esityksen ajallinen sommittelu on rakennettu niy-
tettaviksivaiheittain, osittain ja kerroksittain. Nayttamolla nikyva tilanne rinnas-
tetaan seuraavaan tai jo kauan aikaisemmin nikyneeseen tilanteeseen, yhteniisella
tai eroa korostavalla tavalla. Nakymat, kohtaukset ja tilanteet kumuloituvat mer-
kityksellisiksi yhteydessiin toisiinsa. Samalla tavalla toimivat my6s valotilanteet.
Valotilanne sisiltid stabiilista perusluonteestaan huolimatta ajatuksen sitd edelti-
neesti ja sitd seuraavasta muutoksesta. Yhden valotilanteen kiytté on aina kytkok-

sineen monikollista.

Valon litkkeen ja rytmin avulla rakennettu muuttuva sommittelu

Richard Palmer (1985) sivuaa aikaa kahdesta nikékulmasta valosuunnittelun oppi-
kirjassaan. Hin listaa kahdeksan valon kontrolloinnin perustekijai, joista valon
frekvenssi (frequency) liittyy valon vilittymiseen ajassa. Frekvenssi voi olla stro-
bon sykiyksen kaltainen nopea aikajakso, tai se voi liittyd koko esityksen valoti-
lannevaihdosten himmennysten rytmiin. Se voi olla rytmiltidin sattumanvarainen
tai sddnnoéllinen. Frekvenssi vaikuttaa kirkkausasteiden ja virien havaitsemiseen
ja muodostaa sommittelun ajallisen ulottuvuuden (Palmer 1985,3).
Tarkastellessaan valosuunnittelun paimaarii tai tehtavia esityksessi, Palmer
nostaa yhdeksi yhdeksisti tehtivistid "rytmin luomisen” (Establishing rhythm).

Aika on Palmerin mukaan yksi sommittelullinen tekiji valon avulla toteutetussa
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kompositiossa.128 (Palmer 1985, 118) Tdssa yhteydessa on muistettava, ettd Palme-
rin jisennyksen mukaan valon liikettd ja rytmii ilmenee myds staattisessa (static)
niyttimosommittelussa (Palmer 1985, 111—112). Hin nikee siten staattisuudessa
liikkeen ja ajallisen muutoksen mahdollisuuden. Kisittelen Palmerin nikékulmaa
jaksossa "Liike ja rytmi muuttumattomassa visuaalisessa sommittelussa”.

Valo saadaan liikkumaan niyttamolla liikuttamalla heitinti, joko ihmisvoimin,
tai moottorin avulla. Vaikutelma liikkeestd syntyy myos silloin kun valotilanne vaih-
tuu toiseksi, vaikka heittimet eivat liiku. Useimmissa tapauksissa seuraajaheittimen
valo seuraa Palmerin mielestd huomaamattomasti esiintyjan liikkeitd, eikd kiinnita
itseensd huomiota. Tama huomio ei vastaa omaa kokemustani seuraajaheittimeen
liittyvista estetiikasta. Palmer joutuu kuitenkin tunnustamaan, etti joskus valokiila
varastaa huomiota ei toivotulla tavalla. (Palmer 1985, 112, 116) Valokiilan liike itses-
sddn kiinnittid huomiota nikohavainnossamme huolimatta sen valossa liikkuvasta
esiintyjastd. Hyvin harvoin heittimen intensiteetti, savy tai varilimpatila sulautuu
ympiroiviain valaistukseen. Enemminkin kyse on alleviivaamisesta ja esiin nosta-
misesta, jolloin seuraajaheittimen valokiila rakentaa esiintyjahierarkioita tai viittaa
niihin semioottisen merkin tapaan.'* Liikkuvaan valokiilan liitetiin myos ominai-
suuksia, jotka saattavat jopa inhimillistyi esiintyjahahmoksi."*

Palmer ei kisittele motorisoitujen liikkuvien heittimien kaytt64, miki on var-
sin ymmirrettivai kirjoituksen ajankohdan huomioiden.’ Hin kuitenkin kom-
mentoi valon liikkeen vaikutuksia katsojahavaintoon. Ihmisen nikohavainnolla on

esimerkiksi taipumus yhdisti4 nopeasti litkkuva valo viivoiksi tai kaariksi (image

128 Palmer kiisittelee lukuisan joukon visuaalisen kehyksen sisilli vaikuttavia tekijoitd, jotka oman
kisitykseni mukaan ovat myos valotilanteen visuaalisen rakentamisen keskeisii keinoja. Nami
tekijit ovat: viivat ja aksiaaliset suunnat (line and axial direction), huomiopisteet (focus),
tasapaino (balance), positiivinen ja negatiivinen tila (positive and negative space), kuvio
(pattern), harmonia (harmony), variaatio ja pelkistdiminen (variation and simplicity) seki
intensiteetti- ja sivykontrastit (gradation and tonal effect). (Palmer 1985, 81—107)

129 Strukturalistista semiotiikkaa edustavan Ferdinand de Saussuren tunnetussa jisennyksessi
merkitsiji (signifiant) on merkin fyysinen puoli joka viittaa sen merkityssisaltoon (signifié).
Seuraajaheittimen valo tai vastaava voimakas yksittdinen valokiila niyttéd olevan harvoja
valoon liittyvia tunnistettavia merkkeja, joiden kiytto on yleisesti ymméirrettavai.

130 Cirque du Soleil'n Vareka (2ooz)~esityksessa on kohtaus jossa klovni yrittia esittid laulun
seuraajaheittimen valokiilassa, joka pakoilee hinti. Klovnin ja valokiilan suhde jannittyi
numeron aikana kahden henkilon viliseksi kilpailuksi tai leikiksi.

131 Motorisoitujen liitkkuvien heittimien ensimméinen sukupolvi oli 1990-luvulla vasta
yleistymaissa suurimmissa rock-konserteissa ja niiden ominaisuudet soveltuivat huonosti
puheteatteriin.



Tomi Humalisto 141

persistance) 132Valon liikkeen suuntien kontrolloinnilla voidaan sommitella dynaa-
misia nayttimokuvia, mutta pitkdan jatkuessaan Palmer epiilee sen muuttuvan hiirit-
seviksi. Nopea ja sattumanvarainen liike voi elidvoittad, mutta samalla se voi sekoittaa
katsomiskokemuksen. Samoin hidas liike voidaan kokea miellyttivina, mutta pit-
kiin jatkuessaan monotoninen liikekuvio voidaan mieltid puuduttavaksi. (Palmer
1985, 113) Ndma huomiot voidaan hyvin ulottaa koskemaan myds liikkuvien heitti-
mien kiyttoa.

Valotilanteiden vaihto on perinteisesti tuonut niyttimokuvaan valollista liiketta.
Tilanteen vaihtuminen toiseksi tilanteeksi on tapa, jolla luodaan esityksen rytmis
ja visuaalisuuden ajallista kompositiota. Valotilanteet voidaan rakentaa siten, ettd
eri valonheittimet himmenevit tai syttyvit eri nopeuksilla ja erilaisilla muutos jyrk-
kyyksilla seka niiden kestoilla.’** Katsojat voivat tulla tietoisiksi nopeasti tapah-
tuneesta tilannevaihdosta, mutta tavallisesti valotilanne hahmottuu edeltivin ja
tulevan tilanteen komposition eron avulla. Riittavin hidas valotilanteen vaihto sen
sijaan antaa katsojille aikaa hahmottaa valaistuksen muutosta itsedin, jolloin he
tulevat tietoisiksi myos sen ajallisesti virtaavasta ja tilallisesti muuttuvasta kompo-
sitiosta. (Palmer 1985, 113) Palmerin mukaan on kuitenkin ero siind milloin katsoja
tulee tietoiseksi valotilanteen vaihdoksesta sen aikana, ja milloin hin taas ymmairtia
vaihdon tapahtuneen vasta sen jilkeen. Valotilanteen vaihdon huomaamattomuus
tai niakyvyys riippuu my6s muusta nayttimoétoiminnasta, sen rytmisti ja ajoituk-
sista. (Palmer 1985, 115).

Mikali vaistyvin ja nousevan tilanteen heittimet on suunnattu nayttimon eri
osiin, huomiopiste siirtyy selvisti paikasta toiseen, jolloin tilanteiden vilinen muu-
tos havaitaan liikkeend ja sithen kuluvana aikana. Liike valotilanteiden vililld voi

ollaluonteeltaan my6s kutistuvaa tailaajenevaa, mikali valaistun alueen koko muut-

132 J4d epaselviksi, tarkoittaako Palmer image persistance -termilli itse asiassa termii persistence
of vision, joka liittyy enemman jilkikuviin. Epatarkkuuden mahdollisuuden huomioon
ottaen, yleinen merkitys ei muutu mainittavasti, kyseessi on joka tapauksessa inhimillisen
nikohavainnon erityispiirre, joka "jatattaa” visuaalista havaintoa. Nopean liikkeen, kirkkaan
kohteen tai silmin reseptorien rasituksen myéta syntynyt havainto voi viiristyd muodon tai
virin suhteen, mutta kummassakin tapauksessa nikyvi muodostuu suhteessa aikaan ja voidaan
sanoa, ettd aika saa visuaalisen muodon.

133 Valotilanteiden suhde toisiinsa ei ole pelkistiian ilmaisullinen tai esteettinen asia. Se on myos
ohjaustekninen kysymys. Valaistusteknologian kehitys on synnyttinyt tarpeen valotilanteisiin
talletettavalle "niikymittomaille” informaatiolle. Ne eivit aiheuta nikyvid muutoksia
niyttimolls, mutta antavat ohjeita laitteille erilliin valonlihteiden himmennyksista.
Esimerkiksi virinvaihtajarullan liike suoritetaan ennen kuin sen lipi paastetiin valoa. Sama
ongelma ilmenee liikkuvien heittimien liikeradoissa, vaikka niiden yhteydessi liikkeen
niyttiminen voi olla myos tarkoituksellista.Valotilanteiden staattisesta perusluonteesta
huolimatta syntyy vaikutelma kestoista, rytmeist4 ja liikkeesta.
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tuu huomiopisteen pysyessi aloillaan. Valon laatu voi muuttua selkeésti myos esi-
merkiksi kirkkaudeltaan tai variltdan. Palmerin mukaan tyyliltdin abstrakti esitys
helpottaa valosuunnittelun ajallista sommittelua, silld valotilanteiden muutosten
ei tarvitse noudattaa realistisen ajan ja paikan lainalaisuuksia (Palmer 1985, 115).

Kuten edelld totesin, rytmi luo valosuunnittelun sommitteluun ajallista raken-
netta, joka muodostuu valotilanteiden visuaalisten muutosten nopeudesta, kestoista
janiiden muodostamista ajallisista rytmeistd. Palmerin mukaan yleiso ei valttamitta
hahmota muutosten rytmii kokonaisuutena vaan huomaa helpommin yksittaisen
muutoksen tai kyseisen muutoksen keston. Rytmin havaitsemiseen liittyy myos se,
miten huomattavia tai sddnnoéllisia valotilanteiden vaihdokset ovat.

Valotilanteiden vaihdoista muodostuva rytmi vaikuttaa yleison kokemukseen
esityksen rakenteesta ja tunnelmasta. Yksinkertaisimmillaan kyse on esimerkiksi
kolminaytoksisen niytelmirakenteen vaikutuksesta valosuunnitteluun, jolloin niyt-
tamolla toteutuu myos kolme valollista jaksoa. Kohtaukset voidaan erottaa pimen-
nyksilld, mutta hienovaraisemmin ne erotetaan toisistaan valotilanteen vaihdoilla.
Palmerin mukaan valotilanteiden ei ole ldhtokohtaisesti tarkoitus muuttua joka
kerta kun néytelman toiminta muuttuu.*** Ohjaaja voi my6s valita muita esityksen
keinoja muutosten luomiseen. Niytelmin rakenteelliset taitekohdat edellyttavat
kuitenkin aina valosuunnittelijan harkintaa ja ratkaisua muutoksen tarpeen suh-
teen. (Palmer 1985, 116)

Tanssissa koreografia sisiltdd omia ajallisia rakenteitaan, jotka eivit perustu
juonelliseen kertomukseen tai roolihenkiloiden toimintaan. Liikkeessa on kuiten-
kin hahmotettavissa jaksoja, esimerkiksi tanssijoiden tilallisen aseman, liikkei-
den muutosten tai heiddn keskindisten liikkeen laatujensa ja asemiensa muutos-
ten myota. (Palmer 1985, 116) Valotilanteen vaihdokselle avautuu lisdd ajoituksen
mahdollisuuksia aina kun niytelma, tanssi tai muut esityslajit sisaltavat musiik-
kia. Valotilanteen vaihdokset voidaan ajoittaa yhteen musiikin oman ajallinen
rakenteen kanssa, jolloin fraasit, tunnelman ja tempon muutokset tarjoavat otol-
lisen hetken. Yksittaisten nuottien seuraaminen voi Palmerin mielestd sopia rock
-konsertteihin, mutta moinen rytmi olisi liian nopea useimpia esityksia ajatel-
len. Mikili valosuunnittelussa tavoitellaan erityisesti yhteyttd musiikin rytmeihin,

valon rytmistd kulkua on myos jasennettiva savellyksen kaltaisesti. Mitd naytta-

134 Palmer viittaa draamallisista muutoksista kirjoittaessaan niytelmikirjoittamisen kisitteeseen
French Scene, joka tarkoittaa uuden kohtauksen alkamista henkiloiden sisdintulon tai
poistumisen yhteydessa. (Palmer 1985, 116; Trapido 1985, 318) Tamain lisiksi hin viittaa
kisitteeseen beat, jolla hiin tarkoittaa niytelmin tiettyd jaksoa, jossa henkilén toiminta
kohdistuu véisjadmattomain tavoitteeseensa. (Palmer 1985, 116).
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vimmistd tai abstraktimmasta musiikkiesityksen valosuunnittelusta on kysymys,
sen tairkedmmaiksi suunnitteluprosessin osaksi muodostuu valollisten rytmien
hahmottaminen ja jisentiminen, esimerkiksi lakanoiden ja taulukoiden avulla.
(Palmer 1985, 117)

Valosuunnittelussa sommittelu ulottuu visuaalisen sommittelun lisiksi myos
valotilanteiden muodostamien jaksojen kestojen ja rytmien sommitteluun. Esi-
tyksen edetessd niin visuaaliset kuin ajalliset elementit voivat 16ytaa tai olla loyta-
maittd keskindisen harmonian. Palmerin mukaan keskeinen tekija on jatkuvuus,
joka samalla kiteyttda yhden voimakkaimmista esitykseen liittyvista esteettisistd
konventioista. Palmerin mukaan valosuunnittelussa voidaan hetkellisesti kayttaa
epijohdonmukaisia ja harmoniaa rikkovia ratkaisuja, mutta esityksen kokonais-
kehyksessi niiden tulisi silti muodostaa kokonaisuus, vaikka epdjohdonmukaisia
ratkaisuja johdonmukaisesti kayttamalla. (Palmer 1985, 118) Tavallisemmin valo-
suunnittelun kokonaisuutta kuitenkin sidotaan yhteen siilyttimalla jokin visuaa-
lisen sommittelun elementti, kuten kontrasti, viri tai valonsuunta samanlaisena.
Yhtendisyyttd voivat luoda myos muut visuaaliseen kehykseen vaikuttavat osa-alu-
eet, kuten lavastus, mutta Palmer mieltdi harmonisen esityskokonaisuuden muo-
dostuvan myos suhteessa esiintyjien liikkeisiin, nayttimévaihtoihin, musiikkiin ja

danenkdyton intonaatioihin. (Palmer 1985, 119)

Valotilanteen muodostuminen suunnitteluprosessissa

Opiskellessani taiteellista ennakkosuunnittelua Teatterikorkeakoulussa, tyosken-

telyssilahdettiin liikkeelle analysoimalla niytelmii lakanoiksi'®s

, joissa seurattiin
tarkkaan niytelmin kohtausrakennetta. Suositus ajallista etenemisté jisentivista
taulukkomallista 16ytyy my6s edelld viittaamastani Palmerin oppikirjasta (Palmer
1985, 3,117, 201—205). Tdminkaltainen, esityksen koostumusta analysoiva, ennak-
kotyoskentely ei ole muuttunut, vaikka analyysin tavat poikkeavat tyoryhmdsti toi-
seen. Verrattuna tanssiin, niaytelmaiteksti jasentaa pitkille esityksen valodramatur-
giaa, usein antamalla parenteeseissa selkeitd toteutusohjeita tai viitteitd kohtauksen
vuorokaudenajasta, aikakaudesta ja paikoista. Naytelmissa valotilanteiden yhtena
tehtdavini on perinteisesti ollut ajan ja paikan ilmaisemisen tukeminen, mutta
kohtausten sisilla on tarjoutunut usein mahdollisuuksia hienovaraisempiin valoti-

lanteiden muutoksiin. Valotilanteilla on voitu tdllin muuttaa nayttimsétoiminnan

135 Lakanalla tarkoitan tyéryhmin yhdessi kokoamaa taulukkomuotoista aikajanaa niytelmin
tapahtumista, kdinnekohdista ja tasoista suhteessa eri osa-alueisiin.
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fokusta tai ilmaista psykologisia jannitteiti. Niytelmin esitykselliseen muotoon
niyttaa kuitenkin kytkeytyvan nykykaytinnoissi voimakas tarve valon muutokselle
aina kohtauksen vaihtuessa, vaikka perikkiiset kohtaukset saattavat joissain tapa-
uksissa liittya ja sulaa toisiinsa myos visuaalisesti.

Valotilanteiden tarkkaa muotoa ja kestoja on oman kokemukseni mukaan usein
hankala maarittda ennakkosuunnittelun aikana, koska esityksen tilankaytto, ajoi-
tukset ja joskus jopa sen rakenne muuttuvat usein vield harjoitusperiodin aikana.
Tyypillisesti yksittiisen valotilanteen tarkka muoto, paikka ja kesto maaraytyvat
vasta viimeisten lipimenojen my6ti. Suunnitteluvaiheessa visuaalinen ja ajalli-
nen kuljetus rakentuivat yleensi kokonaishahmotuksesta kohti visuaalisia kaaria,
joista yksittaiset valotilanteet kuorituvat. Nami laajemmat valolliset kuljetukset
saattoivat tosin hahmottua jo suunnittelun alkuvaiheessa muutamalla keskeiselld
valotilanteella, jotka antoivat esimerkin laajemman kokonaisuuden estetiikasta ja
tunnelmasta.

Harjoituksissa esiintyjien asemat ja liikkeet hakeutuvat vahitellen tiettyihin
uomiin, jolloin valosuunnittelussa tulee ajankohtaiseksi ratkaista, pitaisiko esi-
merkiksi esiintyjan kulkemalle reitille suunnata heittimis vai keskittya reitin alku-
jaloppuasemiin. Esityksen tunteminen nousee keskeiseksi, silld valosuunnittelussa
ratkaisuihin vaikuttavat esimerkiksi tirkedn repliikin tai keskeisen dueton laatu,
sijainti ja kesto. Omalla kohdallani huomaan usein ajattelevani harjoituksissa kah-
della tasolla: sisallollisten pohdintojen ohella pidin mielessid niyttimon kattori-
pustuksen ja sielli vapaat ripustuspisteet ja himmenninpistokkeet. 3

Valotilanteiden ohjelmointi tulee ajankohtaiseksi viimeistdan kun tyoryhmai on
paassyt lopulliseen esitystilaan ja harjoittelee kokonaisempia kohtauksia lavastei-
den sekid mahdollisesti pukujen kanssa. Tavallisesti valosuunnittelija kokeilee har-
joitusten aikana erilaisia valoheitinryhmii ja niiden suuntauksia ja vireji, mutta ei
vilttimittd tallenna kokeiluitaan valotilanteiksi. Kokeilut ovat vilttimittomii sil-
toja valosuunnittelijan edeltd kisin kuvitteleman vaikutelman ja todellisen vaiku-

telman vililld. Visiota ja havaintoa vertailemalla valosuunnittelija parantaa suun-

136 Sallimalla realiteettien vaikuttaa suunnitteluun niin varhaisessa vaiheessa voi kahlehtia
luovaa ideointia. Toisaalta rehellinen suhde toteutuksen realiteetteihin on valttamatonta.
Vaikka tekniset ja taloudelliset puitteet voivat myos korostuessaan lamauttaa taiteellista
ajattelua, kirkkaimmat ideat on aina kidfinnettavi realiteettien kielelle. Talloin tulee
oleelliseksi verrata refleksinomaisesti ripustuspaikkojen vaikutusta valaistavien
alueiden kokoon ja valokiilojen tulokulman jyrkkyyteen. Epailykset varmistetaan
tarvittaessa tilan pohjakuvaan ja sivuleikkaukseen perustuvilla geometrisilla laskelmilla.
Tarpeita verrataan jatkuvasti kalustoluetteloon, jotta tiedetiin, onko tietyntyyppisii
heittimii viela jaljella.
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nitelmaansa, muuttaa heittimien tyyppid, mairis, suuntausta tai virid. Viimeistaan
tissd vaiheessa ilmenevit myos nakyvimmait ongelmat, joita ei ole osattu ottaa huo-

mioon ennakkosuunnittelussa.

3.3 VALOTIIANTEEN OHJELMOINTIKAYTANTO

Esityksen harjoitusten edetessd nayttimotilaan, valopoydan kiyttaminen tai ope-
raattorin ohjeistaminen, niyttonikymien ja omien muistiinpanojen samanaikai-
nen seuraaminen hankaloituu. Vaikeutta lisda se, etta valosuunnittelijan tulisi
samalla ehtid katsomaan ajatuksella, miten valo ja sen ajoitukset istuvat naytta-
motapahtumiin. Niyttamotapahtumien seuraaminen on tirkeai, koska se herattaa
viistamattd tarkentavia tai kokonaan uusia ajatuksia. Ndyttimohavaintoon liittyvid
ratkaisuja pohtiessa on haastavaa keskittyd samaan aikaan tarkkaan numeeriseen
tietoon ja operoida valopoytdd. Tassd vaiheessa on usein mielekisti ohjelmoida
useampia keskeniin samankaltaisia tai suuntaukseltaan tai variltaan yhdenmukai-
sia heittimid ryhmiksi. Heittimien kisittely nopeutuu harjoitustilanteessa, mutta
sallii vield litkkumavaraa eri yhdistelmien kokeiluille.

Tamai on kuitenkin vain vilivaihe. Kun harjoitukset muuttuvat suurempien koh-
tauskokonaisuuksien lipimenoiksi, alkaa heittimien ja heitinryhmien yksittdinen
ohjaaminen tulla ty6ldaksi tapahtumien tempossa. Tilanteissa kiytetyt heittimet
kannattaa talloin tallentaa valotilanteiksi ja muokata niitd sitd mukaan kun tarvetta
ilmaantuu. Harjoittelu muodostuu sulavammaksi ja valosuunnittelijalle jai enem-
min aikaa havainnointiin.

Tilanteet tallennetaan tietokonepohjaisen valopoydin muistiin numerolla, joka
miiraa tilanteiden keskiniisen ajojarjestyksen.”? Jarjestysnumeroa vaihtamalla
voidaan niin vaihtaa tilanteen paikka esityksessd. Muistiin tallennettu valotilanne
pitai sisillaan padasiassa numeromuotoista tietoa ohjauskanavasta, himmenninka-
navasta tai heitinnumeroista seki heittimien intensiteetisti ja mahdollisesti meka-
niikan asennoista. Tilanteen vaihtumisen kestot tallennetaan samassa yhteydessa.
Harjoitusvaiheessa kestot ovat varsin ylimalkaisia, joten lipimenoissa vaihdot saa-

tetaan suorittaa osaksi kisin, talletetuista vaihtoajoista huolimatta. Nain valon ajoi-

137 Useimmissa valopdydissi talletetun tilanteen numero mairii samalla sen ajojirjestyksen.
Joissain poydissa valotilanteet on mahdollista tallentaa my6s toisistaan irrallisina, jolloin
ne jirjestetdin ajolistaksi erikseen. Useimmissa valopdydissi on tirkedd jattad kiyttamitta
"tyhjia” numeroita tallennettujen valotilanteiden viliin siltd varalta, ettd myohemmin, ja varsin
todennikoisesti, ohjelmoidaan lisitilanteita, jotka on vilttimatonti sijoittaa edellisten viliin.
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tukset eivit jamihdi paikoilleen liian varhain kun esityksen kestot ja rytmit vield
hakevat paikkaansa. Tilanteisiin voidaan liittaa myos lyhyita iskuihin liittyvid teks-
tiohjeita esityksen ajajalle.

Valotilanteeseen tallennetaan aina ristivaihtoaika'®®, tai mahdollisesti tarkemmat
nousu- jalaskuajat. Vaistyvin ja saapuvan tilanteen suhde muodostuu kokonaisryt-
min lisiksi myos niiden yksil6llisistd vaihtonopeuksista. Tilanteet vaihtuvat yksin-
kertaisimmillaan ristiin symmetrisesti, jolloin toinen tilanne on poistunut samassa
ajassa kun toinen valmistuu nayttimolle. Valotilanteille voidaan antaa myos omat
yksilolliset vaihtoaikansa, miki mahdollistaa episymmetriset ristivaihdot. Esimer-
kiksi vaistyvi tilanne j4a viipymaan joksikin aikaa nopeammin nikyviin nostetun
uuden tilanteen alle. Pdinvastainen jarjestys, jossa viistyvi valotilanne on jo lihes
poistunut uuden vasta hitaasti ilmaantuessa, saattaa synnyttaa valaistusvoimakkuuk-
siin "kuopan” josta on syytd olla tietoinen.

Tietoisesti kiytettyni hetkellinen "intensiteettikuoppa” saattaa palvella drama-
turgisesti synnyttien sivuhuomautuksen tapaisen vilikohtauksen. Ratkaisulla voi
olla myos toinen, kaytannollisempi syy: esiintyjille tai niyttimotekniikalle anne-
taan aikaa siirtyd seuraaviin asemiinsa. Mikali vaihtoon kasautuu paljon toimintaa,
kannattaa se tilloin rakentaa omaksi valotilanteekseen aikaisempien tilanteiden
viliin. Joskus kohtausten tai tilanteiden vilistd eroa korostetaan erityiselld blackout
-tilanteella®?, jolloin nayttamella on hetken pimeia.

Valotilanteiden ohjelmoinnissa erityyppisten valaistuslaitteiden toimintatavat
vaikuttavat helposti vaihdosten laatuun valoja ajettaessa. Valotilanteiden vaihdoksiin
kuuluu perinteisesti heittimien himmentiminen, mutta motorisoitujen heittimien
mahdollistama valon liike on samalla tavalla ajallinen tapahtuma. Erityista valokiilo-
jenliikkeessi on se, ettd valokiilan jatkuva liike saattaa kuulua valotilanteeseen koko

sen keston ajan.'#° Uutta digitaalista ohjaustekniikkaa pidetiin nopeana. Ohjausin-

138 Useimmat valopdydit tallentavat automaattisesti tilanteisiin muutaman sekunnin
ristivaihtoajan, vaikka aikaa ei erikseen madriteltiisi. Valopéydin asetuksista voidaan siaatia
lisiksi vallitseva nousujen tai laskujen jyrkkyyden aste.

139 Suomalaiseen ammattikieleen vakiintunut lainasana lyhennetién toisinaan myss muotoon
BO. Englanninkielisessi ammattisanastossa tunnetaan myos DBO (dead black out), jolla
tarkoitetaan erityisen nopeaa pimennysti. (A Glossary of Theatre Terms 2012)

140 Verrattuna heittimen syttymiseen tai himmentéimiseen tilanteen vaihtumisen yhteydessi,
liikkuvan heittimen liike vaatii useamman kuin yhden arvon, jolla liikkeen koordinaatit
voidaan madirittdi. Silloin voidaan rakentaa pieni valotilanteiden ketju, joka ohjaa vain liikkeen
piirtamia kulkurataa. Tallainen tilanteiden ketju tai sykli, looppi, voidaan kytkea erdanlaisena
aliohjelmana yhteen tilanteeseen. Tilanteen tullessa aktiiviseksi aktivoituu my6s liikkeen
suorittava tilanneketju. Samoin voidaan yhteen tilanteeseen ohjelmoida esimerkiksi liitkkuvan
heittimen viri- tai kobokiekon pyorittimisen aikaansaama liike valokiilassa.
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formaation siirtonopeus aiheuttaa kuitenkin kiytinnon ongelmia, koska se ylitta
laitteiden mekaanisten toimintojen nopeuden. Liikkuvien heittimien liikeradat ja
esimerkiksi virinvaihtajien virirullien pyorittiminen vieviat oman aikansa. Talloin
on mahdollista, ettd heittimien polttimon jo syttyessi, heitin etsiytyy vield uuteen
suuntaansa kun virinvaihtajarulla hakee edelleen viridan. Télloin yleiso nikee niyt-
timolli tarkoituksettomia valoefekteji. Ongelma voidaan ratkaista nikymittomilla
vilitilanteilla tai muuten ohjauksellisesti, jolloin ensin himmennetiin liikettd edel -
Iyttavien laitteiden polttimot ja vasta sen jdlkeen suoritetaan mekaaniset liikkeet.
Kun mekaniikka on hakenut paikkansa, heittimien polttimot voidaan sytyttaa.

Ohjelmoitaessa valotilanteeseen perinteisii teatteriheittimii yksi valopoydin
kanavanumero vastaa tavallisesti tiettyd heitintd. Esitystekniikan digitalisoitumisen
javiihde-esitysteknologian vaikutuksen myota yleistyneet motorisoidut heittimet
sisdltiavit useampia toimintoja kuin valonldhteen himmennyksen. Yhden liikku-
van heittimen ohjaus saattaa edellyttida parinkymmenen ohjauskanavan kasittelya.
Numeromuotoisen tiedon miira ja hallinta asettaa nidin uudenlaisia vaatimuksia
ohjauskiytinnoille'', koska usean heittimen lukuisten arvojen yksittdinen mai-
rittdiminen veisi liikaa aikaa.

Perinteinen, yksi kanava, yksi heitin -ajattelu, on saanut rinnalleen toisenlaisia
ohjelmointiin liittyvid jasennyksii, joilla pyritddn sujuvammin hallitsemaan suuri-
lukuisen ja keskeniin erilaatuisen heitinkaluston toimintoja. Kiaytant6 on johtanut
isommissa tai motorisoitua heitinkantaa kayttavissi tuotannoissa useisiin ajolistoi-
hin, joissa yhdella valotilannelistalla ohjataan ainoastaan valolihteiden himmen-
nystd muiden tilannelistojen ohjatessa toimintoja. Esityksen eri hetkina nayttamolla
voi siis niakya useita valotilanteita samaan aikaan. Toisaalta katsoja hahmottaa ndmai
eri tilanteet helposti yhteni valotilanteena, huolimatta siit4, ettd valokokonaisuus
voi olla tulosta useiden valotilannelistojen, jopa valopoytien, samaan aikaan niky-

vistd valotilanteista.

141 Tilanteiden sisiltimien kanavien ohjausperiaate on eriytynyt joko arvojen suuruuden tai niiden
tuoreuden mukaan. Nami periaatteet vaikuttavat sithen milli tavalla heitints tai mekaniikkaa
ohjaavan kanavan numeroarvo muuttuu uuden tilanteen tullessa aktiiviseksi. HTP (highest
takes precedance) kumoaa aikaisemman arvon, mikéli uusi arvo on suurempi. LTP (latest takes
precedance) puolestaan korvaa aikaisemman kanava-arvon aina uudemmalla riippumatta sen
suuruudesta. Edellinen tapa on kiyttokelpoisempi perinteisten heittimien ohjelmoinnissa
jalkimmaisen soveltuessa paremmin motorisoitujen valaistuslaitteiden ohjaukseen.
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3.4 VALOTILANTEEN AJAMINEN

Vaikka suunnittelija on valvonut suunnitelmansa teknisti rakennusta harjoituk-
sissa ja koeajaa sen ensi-illassa, hin saattaa jo tyoskennelld seuraavan projektin
parissa. Ensi-illan jidlkeen valojen ajaminen siirtyy usein jonkun toisen tehtaviksi.
Suomessa ei ole harvinaista, ettd valosuunnittelija saattaa myos ajaa itse esityksii,
jolloin hin kykenee tekemiin havaintoja valosuunnittelunsa ja esityksen yhteen-
sopivuudesta esityskauden aikana ja muuttamaan suunnitteluaan tarvittaessa.

Valotilanteiden toimivuus esityksessi edellyttia niiden taitavaa ohjelmointia
seki valoajamisen herkkyytta ja tarkkuutta. Tama valosuunnittelun alue on hankala
typistdd ohjeiksi ja nyrkkisddnnoiksi, mika on nihtivissd myos valosuunnittelu-
kirjallisuudessa. Valaistusteknologian esittelyt, metodit ja visuaalinen sommittelu
saavat paljon huomiota, mutta valotilanteen ajoituksia ja ajamista esityksen aikana
kasitelladn usein vain lyhyesti.

Valonohjauksen teknologiset erityispiirteet aiheuttavat myés ongelmia perin-
teisen esitystoiminnan puitteissa. Tietokoneet kykenevit toistoihin tarkkuudella,
jokaylittad inhimillisen toiminnan tarkkuuden. Esityksen inhimillinen panos tekee
ajoituksista ja asemoinneista sen sijaan epatarkkoja ja muuttuvia. Esitysten kestossa
ja rytmissi tapahtuu usein heilahteluita tai esityksen kulussa tapahtuu muita ylla-
tyksid. Taman vuoksi valon ajamisen tapahtumaa ei ole pystytty tyydyttavasti auto-
matisoimaan, vaikka nykyiselld teknologialla koko esityksen tilanteet voitaisiin tal-
lentaa ajoituksineen hyvin helposti. Valopoyti ei osaa ajoittaa esitystd ja tilanteita
toisiinsa, jolloin muutokset esityksen rytmissi edellyttavit valopoydian kayttdjan
arviota viivistyttda tai aikaistaa tilannetta. Toinen automatisointia estévi ongelma
liittyy tapaan tallentaa valotilanteet tilannelistan muotoon. Mikili esityksessa tapah-
tuu ongelma, joka edellyttaa siirtymisti valotilanteiden talletetun jarjestyksen yli,
ratkaisu edellyttid jalleen valopoydan kiyttdjan toimenpidetta.

Valo-operaattori pyrkii noudattamaan suunnittelun ajo-ohjeita, mutta hin jou-
tuu kdyttimaan usein omaa harkintaansa esityksen yllatyksellisissi ja muuttuneissa
tilanteissa. Vaikka valosuunnittelija on mahdollisesti jittinyt operaattorille anta-
missaan ohjeissa liikkumavaraa, valosuunnittelun tallennettu ohjelmointi ja ajo-
ohjeet saattavat jadda kiinni ensi-illan aikaiseen esitysversioon. Mikali esitys on
kypsynyt vasta ohjelmoinnin ja teknisen dokumentaation laatimisen jilkeen, valo-
suunnittelu ja esityksen tapahtumisen luonne ovat kasvaneet erilleen. Tallaisessa
tapauksessa esityksen kanssa edelleen tyoskentelevilli tydryhmalld on ymmairret-

tavasti suuri kiusaus muuttaa tiettyyn muotoon ja ajoituksiin kahlittua valosuunnit-
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telua. On veteen piirretty viiva, milloin puhutaan operaattorin harkinnan piiriin'4*
kuuluvasta tilanteiden ajoittamisesta esityksen muuttuviin kestoihin, ja milloin
valosuunnittelun katsotaan muuttuvan. Usein riittia iskujen ajoitusten tarkista-
minen, jotka valo-operaattori voi hienosaitii kohdilleen suunnittelijaa ja ohjaajaa
konsultoimalla. Suuremmat ohjelmointimuutokset edellyttivit kuitenkin valosuun-
nittelijan lasnioloa. Esitystapahtuman nikokulmasta on hankalaa, ettd ammattialu-
eiden osallisuus toteutuu hyvin eri tavalla.

Valosuunnittelun kannalta kysymys osallisuudesta on astetta hankalampi, koska
ajankiyton dramaturginen hallinta valotilanteiden muutosten avulla on antanut valo-
suunnittelulle tietyt etabloitumisen avaimet. Valotilanteen vaihdoissa visuaalinen ja
ajallinen yhdistyvit perinteisen draamallisen kerronnan nikokulmasta niin tehok-
kaasti, ettd valosuunnittelun mahdollisuudet taiteelliseen ilmaisuun ovat tulleet kiis-
tattomaksi. Valaistusteknologian kiyttiminen voidaan nihd4 myo6s valosuunnitte-
lija- tai operaattorikeskeisena toimintatapana. Téitd vahvistetaan asettumalla vankasti
tapahtumaketjun padhin, painamalla nappia tai korostamalla lopullisten ratkaisujen

tekemistd ja niiden tallentamista yksiselitteiseen numeeriseen muotoon.

3.5 STAATTISEN VALON KAYTANNOT
Antiikkinen staattisuus

Kreikkalaiset tragediat esitettiin pdivanvalossa. Esitysten tapa kiyttad saatavilla
olevaa luonnonvaloa poikkeaa nykyesityksissi kiytetystd valotilanteisiin jaksotta-
vasta valoajattelusta. Vaikka paivinvalon laatu muuttui esitysten aikana siatilan, ja
vuorokaudenajan mukaan, antiikin niytelmien valotilanteita voidaan pitia staat-
tisina: esitysten tekijit eivit pystyneet muokkaamaan vallitsevan valon intensi-
teettid tai suuntaa. Luonnonvalo ei reagoinut niyttimotapahtumiin. Tekijat olivat

luonnon armoilla, mika toi esitysten valaistukseen tietyn sattumanvaraisuuden

142 Onkiinnostava kysymys, missi mairin esityksen valotilanteiden tapahtumisen laatu
kuuluu esitystilanteessa vain valosuunnittelijalle. Vaikka valopéytii kiyttivi valojen ajaja,
tai teatterin tekniseen henkilokuntaan kuuluva operaattori, pitii usein huolen esityksen
javalotilanteiden ajoituksista, hinen katsotaan kuitenkin toteuttavan valosuunnittelijan
suunnitelmaa. Ohjaustekniikan kiyttdja mielletdin helposti ohjaustekniikan osana, huolimatta
tulkinnallisista ratkaisuista, joita operaattori joutuu tekemiin itseniisesti ajotilanteessa.
Valotilanteiden lisniolo esityksessi halutaan kuitenkin nihdi, ei vihiten valosuunnittelijoiden
itsensi toimesta, valosuunnittelijan suunnittelun tuloksena. Valotilanteen ajajan, operaattorin
osallisuutta esitystapahtumaan ovat pohtineet Heideggerin tekne -kisityksen pohjalta Nick
Hunt ja Susan Melrose. (Hunt & Melrose 2005)
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elementin. Antiikin teatteriesityksii ei voida kuitenkaan pitii tiysin staattisen
niyttimovalaistuksen arkkityyppind, eikd niiden valonkaytto ollut tiysin tekijoi-
den hallinnan ulottumattomissa.

Teatteritutkija Gostd Bergmanin mukaan vuorokaudenajan aiheuttamat paivin-
valon laadulliset muutokset saattoivat kuulua tarkoituksellisesti antiikin tragedi-
oiden esityksiin, jolloin voidaan sanoa, etti kyseista luonnonvalon kayttod ohjasi
jossain miirin esteettinen ja tunnelmaa luova tarkoitusperi. (Bergman 1977, 28)
Se, etti kreikkalaiset eivit voineet vaikuttaa luonnonvaloon, ei estinyt heitd yritta-
mastd sovittaa esityksen alkamisaikaa, kestoa ja ndyttimotapahtumia luonnonvalon
ennustettavien muutosten kanssa. Pilvien liikkeit4 ei voinut ennakoida, mutta ilta-
himirin saapuminen voitiin arvioida tarkasti. Taustalta on tunnistettavissa hyvin
samankaltainen tarkoitusperd kuin nykyisessi valosuunnittelussa: manipuloida kat-
sojakokemusta ajoittamalla valaistuksellisia muutoksia nayttimotoiminnan kanssa.
Antiikin esitysten luontosuhteesta loytyy myos yhteinen nikékulma Pelto —ankara
moraliteetti -esityksen kanssa — sattumanvaraisuuden hyviksyminen ja ennakoita-
vien tekijoiden hyviksi kdyttiminen.

Antiikkisuus voidaan ymmairtai kayttimini staattisen valotilanteen kohdalla
my0s toisessa mielessd. Sihkoéisen valonohjauksen mahdollisuuksien ohittami-
nen muistuttaa ajoista jolloin esityksii valaistiin keinovalon avulla, mutta valais-
tusteknologian saatavuus, kehitystaso ja kiyttotaito olivat nykypiivian verrattuna
alkeellisia. Vaikka nykyaikaisen valodramaturgian mahdollisuudet hahmottuivat
jo 18o00-luvun lopulta asti esimerkiksi Wagnerin, Appian ja Craigin musiikillisen
virtaavassa ja plastisessa valoajattelussa, periaatteiden toteuttaminen oli pitkdin
marginaalista koko esittavien taiteiden kenttai ajatellen. Nayttamovalaistuksen paa-
asiallisena tehtivini oli tuottaa nikyvyytta ja yksittiisid efektejd. Etenkin tyyliltain
realistisissa niytelmissi nayttimokuvien muutokset tapahtuivat pitkalle lavasteiden
jaesiintyjien avulla. Mikali ajatellaan 1900-luvun alun suomalaisia niyttimoitd, nii-
den valaistustekninen varustelutaso ei riittanyt juuri muuhun. Toisaalta kysymys ei
ollut pelkistiian teknologian puutteesta. Suomalaisessa teatterihistoriasta ei niyta
loytyvin merkkeja merkittavimmastd valoajattelusta ennen 1920-luvun saksalaisen
ekspressionismin vaikutteita. Tilloin joukko suomalaisia teatterintekijoiti kokeili
aiempaa dynaamisempaa nayttimoestetiikkaa, joka ulottui myos valaistukseen.
Kuvaukset ekspressionistisen virtauksen uudistuksista ovat kiinnostavia, koska
ne kertovat suomalaisen teatterin estetiikasta ennen vaikutteiden rantautumista.

Taisto-Bertil Orsmaan mukaan Kosti Elo niki kesilld 1922 Berliinin opintomat-
kallaan Max Reinhardtin ohjaaman Koneittenmurskaaja -esityksen, jonka Elo ohjasi

1923 kevitkauden alussa Tyovien teatterissa Tampereella (Orsmaa 1976, 108—109).
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" Elon ohjaamalle esitykselle oli arvostelujen, valokuvien ja muiden kuvauksien
perusteella tunnusomaista latautunut voimakas ihmiskuvaus, kdrjistetyt ja
rytmikkdcdt joukkokohtaukset sekd voimakkaat vrin ja valon sdvytykset ja
kontrastit. Vastikddn Saksasta hankituilla uusilla valonheittdjilld voitiin
tehostaa tunnelmia ja toteuttaa nopeat siirtymdt kohtauksesta toiseen.”

(Orsmaa 1976, 109)

Kuvauksesta voi paitelli, ettd ekspressionismin dynaamisuus, virillisen valon
kaytto, tunnelmien tehostaminen ja nopeat valonvaihdot kohtausten valilla eivit
kuuluneet aiempaan vallitsevaan suomalaiseen kiytintoon. Vaikka uusi valoajattelu
ei ole kiinni laitteista, tidssi tapauksessa teknologiahankinnat kuitenkin edistivit
uudenlaista valonkiyttod. Kun vertaan valosuunnitteluani Pelto —ankara moraliteetti
-esityksessd suomalaisen valonkdyton varhaishistoriaan, yhden valotilanteen kiyt-
timinen simuloi siten tietyssi mielessi ekspressionismia edeltivai "alkeellista”
valonkiytt6a. '+ Staattisuus niyttaytyy talloin perinteend, jossa valotilanteisiin ei
osata tai voida vaikuttaa.

Teatterin historiaan peilattuna Pelto — ankara moraliteetti -esityksessa kaytta-
mini staattinen tai vihiisii muutoksia sisiltivi niyttimovalaistus ei ole tavaton ja
uusi ilmié. Vertailukohdat eivit toisaalta rajoitu ainoastaan kauas historiaan. Teat-
terintutkija Hans-Thies Lehmann kuvaa Einar Schleefin vuonna 1997 Diisseldor-

fiin ohjaamaa Salomea:

"[...] rautaesirippu nousi esityksen alussa ja ndytelmdan 18 esiintyjid seisoivat
tila-tableauksi jdrjestettyind kymmenen minuuttia paikoillaan siniharmaassa
valaistuksessa. Ei tapahtunut mitddn muuta, jo sitten rautaesirippu laskeutui:
valiaika. Salin valot syttyivit, yleiso asteli kiivaasti vditellen lampidon. Ei ole
tarpeen mainita, ettd ertkoinen avaus sai katsojat reagoimaan meluamalla,
nauramalla, huutamalla ja protestoimalla (jo noin kolmen minuutin ja‘lkeen.’ )
Hiljaisuus ja staattinen kesto olivat osa teatteriestetiikkaa, joka oli rajussa
ristiriidassa yleison odotusten kanssa.”

(Lehmann 2009, 298)

Lehmannin esimerkki kertoo, miten tarinankerronnasta ja muutoksista pidit-
taytyminen herattida drtymysta. Kyse on myos esityksen aikakisitykseen liittyvista
himmennyksesti. Valonkiyton staattisuus ei niytd sulkevan pois tietoisia pyrki-
myksid muutosten tekemiseen. Tdssa mielessd valosuunnittelun perustavoitteet

eivit ole muuttuneet. Kuten antiikin tragedioiden luonnonvalon kiytossa, Pelto —

143 Ekspressionistinen virtaus ei edustanut laajaa ja pysyvii kulttuurista muutosta. Se jii Suomessa
lyhytaikaiseksi ja koski vain osaa teatterin tekijoista. (Orsmaa 1976, 191,199) 1930-luvulle
tultaessa on nihtivissi jilleen paluuta vanhoihin niyttiméesteettisiin kiytiantoihin, jotka
alkoivat murtua vasta toisen maailmansodan jilkeen 1950-luvulla.
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ankara moraliteetti -esityksessi katsojakokemuksen manipulaation elementti on
edelleen olemassa. Valon sommittelullisen ja ajallisen kontrollin hankaloituessa
yleison vapaan ja ennakoimattoman liikkumisen vuoksi, valosuunnittelu joutuu
hyviksymain esteettisen ja kokemuksellisen vaihtelun osaksi suunnittelua. Teok-
sen ja sen vastaanoton luonteen muuttaminen edellyttid myos valosuunnittelun
lihtokohtien ja keinojen tarkistamista. Staattisen valotilanteen rakentamisen tapa
tarjosi Pelto —ankara moraliteetti -esityksessa vaihtoehtoisen keinon tila-ajallisen

haasteen kisittelyyn.

Liike ja rytmi muuttumattomassa visuaalisessa sommittelussa

Valosuunnittelija Richard Palmer ¢ 985) lahestyy valosuunnittelua esteettisestd
nikokulmasta ja tarkastelee valolla luotavaan visuaalisuuteen vaikuttavia tekijoita.
Kuten edelld totean, valosuunnittelun suhde aikaan toteutuu Palmerin jisennyksen
mukaan kolmesta nakokulmasta. Ensimmaiiseksi hian tarkastelee valon liiketta ja
rytmid staattisessa (static) ndyttimosommittelussa (Palmer 1985, 111—112). Staat-
tinen valonkiytto edustaa kiaytainnossi yhden valotilanteen aikana nikyvilla olevaa
visuaalista kokonaisuutta.

Tarkastellessaan muuttumatonta niyttimokuvaa, katsoja valitsee hanti kiin-
nostavia kohteita, yksityiskohtia ja muotoja. Katsojan silmi seuraa havaintotapah-
tumassa tilloin linjoja ja reitteji, joita visuaaliset kohteet muodostavat. Nayttamo-
valaistus luo niyttimokuvaan vastaavaa visuaalista sommittelua, joka saa katsojan
silmat seuraamaan paikallaan pysyvian nikymain muodostuvia muotoja ja linjoja.
Silmin liike on alku koko kehon mittakaavassa tapahtuville kineettisille reaktioille,
jotka saavat lihaksemme heijastelemaan havaittua liiketta. Liike on niin pienti, ettd
se voidaan havaita vain herkills elektronisilla mittalaitteilla. Muuttumaton kompo-
sitio, joka on sommittelultaan dynaaminen (dynamic), voi tuottaa vastaavanlaisia
reaktioita. (Palmer 1985,111)

Palmerin mukaan visuaaliset muodot voivat synnyttai kehollisia reaktioita Visu-
aaliset muodot voivat esimerkiksi ryhdistd4 ja suoristaa kehoamme tahattomasti
kohdatessamme korkean rakennuksen tai monumentin. (Palmer 1985,111) Hin

luettelee muotojen vaikutuksia seuraavanlaisesti:

1.) Pystysuorat linjat luovat sommitteluun vatkutelmaa arvokkuudesta
ja majesteetillisuudesta, vaakasuorat linjat luovat puolestaan
rauhallisen vaikutelman ja viistot linjat antavat sommittelulle
dynaamisen ja vauhdikkaan vaikutelman.
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2.) Aaltomuotoiset tai kaarevat linjat herdttdvdt sulokkaan
tai toisaalta velton vaikutelman.
3.) Kiertyvat tai taittuvat linjat tuovat mukanaan
ajatuksen jannitteestd tai ristiriidasta.
4.) Teravit, sahalaitakuvioiset ja pirstaloituneet muodot sekd rikkoutuneet
linjat herdattivat vaikutelmia jannitteistd, innostuksesta. Toisaalta
ne luovat vaikutelmaa epdjdrjestyksestd ja hajonaisuudesta.

Palmerin mukaan katsojan reaktiot ovat kuitenkin luonteeltaan yksilsllisia,
eivitki ne toteudu eri henkiloilld samanlaisina. (Palmer 198 5,112)

Staattisen valonkiyton lisiksi Palmer tarkastelee liikettd valon sommittelun osina
kahdella tavalla: valon fyysiseni liikkeeni seki ajallisena rytmini. Kisittelin niitd
tarkemmin alaluvussa Valon liikkeen ja rytmin avulla rakennettu muuttuya sommittelu.
Palmerin jasennys tukee valotilanteiden vaihtoihin, muutoksiin ja ajoituksiin liitty-
vaa konventiota, mutta muistuttaa taustalla vaikuttavista, usein unohdetuista, staat-
tisena pidetyn visuaalisen sommittelun dynaamisista mahdollisuuksista: liikettd ja
rytmii voidaan saada aikaan myos ilman konkreettista valotilanteen muutosta. On
mielenkiintoista, ettd Palmer lukee staattisen nayttimosommittelun yhdeksi tavaksi
luoda aikaa, liikettd ja rytmii — muutokset tapahtuvat vain valotilanteen sisalld, ei

niiden valilla.

3.6 ESITYKSEN SUHTEESTA AIKAAN DRAAMAN JALKEISESSA TEATTERISSA

Pelto — ankara moraliteetti -tuotanto sekoitti piirteitd eri esityslajeista. Esiintyjat
koostuivat niyttelijoistd ja tanssijoista, mutta nayttamolla nahtiin myoés puuseppa
ja ympéristofilosofin videoesiintyminen. Esiintyjien tyoskentely ei perustunut
niytelmitekstiin, psykologisiin tunnetiloihin, roolihahmoihin tai niiden vilisiin
jannitteisiin. Nayttimotoiminta oli kehollista ja tehtidvapohjaista, vaikka vililla
ilmoille kajahti, monologi, laulu tai kirosana. Sijoitin esityksen kuitenkin lihem-
mas teatterin kuin tanssin kontekstia. Ymmarrykseni nykyteatterista oli vield tuol -

loin jdsentymitontd'*, mutta myohemmin olen havainnut Pelto —ankara moraliteetti

144, Olin ndhnyt useita kansainvilisii nykyteatteriksi luettavia esityksii 1999—2000 Belgiassa
mm. Wooster Group, Forced Entertainment ja TG Stan ryhmilti. Olin my6s tydskennellyt
nykyteatteriin suuntautuneen ohjaaja Ivan Vramboutin kanssa kahteen otteeseen vuosina
2000 ja 2004.. Téstd huolimatta nykyteatterin sijoittaminen kotimaiseen kontekstiin tuotti
kohdallani tunnistusvaikeuksia. Nykyteatterin ohella Pelto— ankara moraliteetti liittyy myos
2000-luvulla vahvistuneeseen esitystaiteen suuntaukseen.
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-esityksessd monia sen piirteitid. Tdmin vuoksi painotan tarkasteluissani teatterin
perinteen nikékulmaa.

Tarkastellessani Pelto — ankara moraliteetti -esityksen yhteyksia nykyteatteriin,
tukeudun teatterin tutkija Hans-Thies Lehmannin kiyttimiian "draaman jilkeisen
teatterin”#Skisitteeseen, jolla tarkoitetaan klassisen draamallisen, niytelmiteks-
tiin sidotun, ehjini mielletyn muodon ja todellisuuden mallin hajoamista, sekd
sen osatekijoiden vapautumisen ja itsendistymisen prosesseja. (Lehmann 2009,
38-39, 49) Tisti oli kysymys my6s Pelto — ankara moraliteetti -esityksen kohdalla.

Aristoteelisessa ja Hegelildisessi ajattelussa draama rakentuu inhimillisistd ris-
tiriitojen tormayksistid. Nama tormiykset tapahtuivat samassa aikatasossa, jotta vas-
tapuolet voisivat kohdata ja synnyttid draamaa. Teatterihistorioitsija Peter Szondin
(1987) mukaan draamallinen traditio imenee aina nykyhetkessd, on luonteeltaan
henkiloiden vilisti ja sisiltida tapahtuman. Hin on esittinyt nikemyksen, jonka
mukaan naihin periaatteisiin sitoutunut draama on ajautunut kriisiin 1900-luvun
vaihteessa.'*® Lehmann tarkastelee Szondin paikantaman kriisin aineksia tarkem-
min ja nostaa esiin uudenlaisia teatterin toimintatapoja ja strategioita, joita hin
nimittda draaman jilkeisiksi. Tamin luvun nikokulmasta on erityisen kiinnosta-
vaa, ettd esityksen suhde aikaan nousee teatterin murroksessa yhdeksi keskeiseksi
tekijiksi. Alun jalopun sisiltivi yhtendinen aikakisitys kumoutuu, koska yleison
ja esiintyjit ajallisesti sisddnsi sulkeva teatterillinen fiktio muuttuu avoimeksi ja
prosessinomaiseksi, eiki sisilld ennalta mairittys alkua, keskikohtaa tai loppua.
Pelto —ankara moraliteetti -esityksen aamuniytos on hyvi esimerkki tistd. Syklinen
tapahtumarakenne kolmen tunnin keston sisilld palautti toiminnan lahtopistee-
seensd noin kahdenkymmenen minuutin vilein. Eri aikoina sisdin saapuva yleiso

aloitti vastaanottonsa eri kohdasta syklia ja lopetti esityksen kohdaltaan oman paa-

145 Engl. Post-dramatic theatre, saks. Postdramatisches Theater

146 Szondi paikantaa perinteisen draaman murtumakohtia analysoimalla Ibsenin, Tsehovin,
Strindbergin, Maeterlinckin ja Hauptmannin niytelmii ja toteaa niissi mm. menneisyyden
dominoivan nykyisyytta, henkilon sisdisen maailman tai unelmien korvaavan henkiléiden
vilisen suhteen. Tapahtuma muuttuu sattumanvaraiseksi ja dialogi monologin omaiseksi
dineen ajatteluksi. Hin nikee 1800-luvulta alkaen syntyneet naturalistiset, keskusteluun
perustuvat, yhden niytoksen mittaiset seki eksistentialistiset niytelmit perinteisen
draaman pelastusyrityksini. 1900-luvulla draaman kriisin potentiaalisiksi (moderneiksi)
ratkaisumalleiksi Szondi nostaa ekspressionismin, Piscatorin poliittisen teatterin, Brechtin
eeppisen teatterin, Bruknerin rinnastukseen perustuvan montaasiin seki Pirandellon
draamallisen muodon kieltimisen. Lisiksi Szondi lukee samaan joukkoon O’Neillin sisidisen
monologin, Millerin kiyttimit muistin vilihdykset (vrt. elokuvan kiyttimai takauma,
(flashback) sekd Wilderin kiyttdiman kommentoivan niyttimomestarin ja ajalla leikittelyn.

(Szondi 1987, 45, 77, 81, 87)
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toksensi mukaisesti. Tdlloin yhtendisti katsojakokemusta ja hallittavaa ajallista
kaarta ei voinut muodostua.

Lehmannin ohella ohjaaja Richard Schechner (1988) on kiinnittinyt myos huo-
miota aikaan. Hanen mukaansa, teatterin dynamiikkaa luodaan myos elaméanryt-
mien (life-rythms) avulla, kuten Beckettin, Genet'n ja Ionescon néytelmissi syomi-
sen, hengittimisen, nukkumisen, herdamisen tai yon ja paivin vuorottelulla. Nailla
rytmeilli ei ole alkua, keskikohtaa tai loppua aristoteelisen draaman tarkoittamassa
mielessd ja ne muodostavat siten uudenlaista aikakésitystd. Schechner kiyttia myos
Lehmannin kiyttoon ottamaa termis todetessaan, ettd draaman jilkeisessi teatte-
rissa aika korvaa kohtalon. (Schechner 1988, 22)

Kun draamallinen teatteri vaati katsojaa hylkdamain jokapiiviisen aikakasityk-
sensi sulautumalla (rampin yli) unenomaiseen, tai kohtalonomaiseen, esityksen
aikaan, draaman jilkeinen teatteri murtaa ramppia ja esityksen aikaa. Tdssd mielessi
silla on yhteys Bertolt Brechtin teatterikisityksiin. Brecht tavoitteli katsojasuhdetta,
jonka mukaan katsojat eivit emotionaalisesti sulaudu tapahtumiin vaan tarkaste-
levat tapahtumia kuin savuketta polttaen, punniten nikemaiansa toisesta ajallisesta
tilasta kdsin. Rampin hiivyttimiselld hin pyrki synnyttimiin ajattelua. Tami paljas-
taa samalla eron eeppisen ja draaman jilkeisen teatterin vililla. Draaman jilkeisen
teatterin todellista aikaa korostava estetiikka yhdistad katsojat ja niyttamon, toisin
kuin eeppisessa teatterissa. Téastd yhdistamisestd huolimatta draaman jilkeinen esi-
tys ei tavoittele illuusiota. Tamin kehityksen tuloksena aika muuttuu teatterillisen
esittimisen lajiksi, sen esteettisen kokemuksen kohteeksi. (Lehmann 2006, 156)

Lehmann viittad, ettd kisitys esitystekstistd'*? on muuttunut draaman jilkeisessi
teatterissa. Teatterintutkimuksessa esitystilanne ymmarretidan nykyain ensisijai-
sesti teatterin olennaiseksi tasoksi, joka vaikuttaa yksittdisen osatekijin asemaan ja
merkitykseen. Esitysteksti rakentuu niytelmin ja katsojien suhteesta, ajallisesta ja
tilallisesta sijoittamisesta seki teatteritapahtuman paikasta ja funktiosta sosiaali-
sessa kentissd. Lehmannin nakemyksen mukaan'*® esitysteksti "ylimaarittaa” kahta
muuta teatterin perinteistd hahmotuksen tasoa. Esitysten merkkitasoja purettaessa

on pidettivd mielessd niiden yksittdisten osien rihmainen suhde toisiinsa. Talloin

147 Perinteisen nikemyksen mukaan teatteriesitys koostuu kolmesta tekstitasosta: lingvistisestd
tekstisti, ohjaustekstistd ja esitystekstistd. Ohjaustekstiin Lehmann lukee esimerkiksi
niyttelijit ja heidin tekeminsi paralingvistiset tekstin muokkaukset ja poistot, seki puvut,
valot, tilan ja oman aikakésityksen. (Lehmann 2009, 153)

148 Lehmann pitdd hahmotuksessaan edelleen kiinni tekstin ja teatteriesityksen vanhasta kytkok-
sesti, vaikka esitystekstissi ei ole kyse tekstisti, vaan niyttimolle panosta ja tila-ajallisesta
rakenteesta ja visuaalis-auditiivisista keinoista. Hin kuitenkin tiedostaa kisitteen ongelmalli-
suuden toteamalla, ettd se ei ole asiayhteydessiin "aivan kirkas” (Lehmann 2009, 153).
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rakenteellisesti muuttunut esitysteksti miarittid osien merkityksen "kokonaisva-
laistuksen” kaltaisesti. (Lehmann 2009, 153).

Lehman korostaa, ettd kyseessi ei ole uudenlainen ohjaus- tai teatteriteksti, vaan
teatterin merkkien uudenlainen kiyttotapa, joka pohjautuu esimerkiksi lisnaololle,

jaettavuudelle, prosessille ja ilmaisemiselle.

"Se on enemmiin lisndoloa kuin esittdmistd, enemmdn jaettua kuin tarjottua
kokemusta, enemmdn prosessia kuin tulosta, enemmdn ilmaisemista kuin
merkitsemistd, enemman energetiikkaa kuin informaatiota. ”

(Lehmann 2009, 153)

Draaman jilkeisen teatterin tyylipiirteiden valikoimaan kuuluvat Lehmannin
mukaan rinnasteisuus, simultaanisuus, leikittely merkkien tiheydelld, musiikillis-
taminen, visuaalinen dramaturgia, ruumiillisuus, toden mukaantulo seki tilanne ja

tapahtuma (Lehmann 2009, 154,).

Rinnasteisuus jo simultaanisuus

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen niytosten vilinen ero heijastelee Lehman-
nin hahmottamaa jakoa rinnasteisen (parataktisen) ja hierarkkisen (hypotakti-
sen) teatterin vililld. Kun jalkimmaéinen vilttid sekavuutta ja korostaa harmoniaa,
rinnasteinen draaman jilkeinen teatteri ei nivo esityksen osia toisiinsa yksiselit-
teiselld tavalla. Teatterin vakiintunutta konventiota edustava hierarkkinen teat-
teri asettaa kielen, puhetavan ja elekielen arkkitehtonisen tilakokemuksen edelle.
(Lehmann 2009, 154—155)

Rinnasteisessa toimintamallissa tavoitellaan enemmin synesteettistd havaitse-
mista, jonka taiteellisia vaikutuksia Lehmann kuvaa Pieter Brueghelin maalausten
avulla. Taiteilijan maalauksissa hahmojen asennot vaikuttavat erikoisella tavalla
pysihtyneiltd; liike on kuvattu tableau-asetelmiin tyypillisesti eri tavoin. Brueghe-
lin kuvissa ei ilmene draamalliselle esittdmiselle tyypillista karjistimistd tai keskit-
timisti, joka erottaa pad- ja sivuasian, keskustan ja periferian toisistaan. Pysihty-
neisyys purkaa tapahtuman dramatisointia ja tekee yksityiskohdista samanarvoisia.
(Lehmann 2009, 155)

Dynaaminen kokemukseni Quizoola! -esityksestd oli hyvi esimerkki Lehman-
nin mainitsemasta rinnasteisuudesta ja samanaikaisuudesta. Forced Entertain-
ment -ryhmén vuonna 1999 Antwerpeniin toteuttama Quizoola! tapahtui kuuden
tunnin aikana teatterin eri tiloissa kellarista ullakolle. Vaelsin yleison mukana

vapaasti ympiri rakennusta maistellen eri "kohtauksia”, jotka perustuivat rapis-
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tuneilla klovnimeikilla maalattujen henkilsiden vililla sinkoileviin kysymyksiin
ja niiden totuudenmukaisiin tai valheellisiin vastauksiin. "Kohtausten” valaistus
nojasi useimmiten pariin tyémaavalaisimeen tai katosta roikkuvaan hehkulamp-
puun, jotka valaisivat tilaa vailla muutoksia. Ankea ja staattinen visuaalisuus olisi
yhtd hyvin voinut olla tulosta tiydellisestd vilinpitimattomyydesta valosuunnitte-
lun keinoja kohtaan, mutta minun oli pakko myontia, etti teatterillisempi valon-
kaytto olisi tuonut esityksiin jotain siihen kuulumatonta. Valon rujo ankeus yhdessa
ajoittaisten kiperien kysymysten kanssa toi tilanteeseen kuulustelun sivya, toisaalta
klovnihahmojen leppoisuus ja ei-esittavi esiintyminen asettuivat timan kanssa ris-
tiriitaan. Lopulta ratkaisut loivat voimakkaan tunnelman ja erityisen katsojasuh-
teen, joka ei pakottanut minua katsomaan, mutta veti silti puoleensa. Tiesin, ettd
en voinut todistaa eri tiloissa samaan aikaan tapahtuvia "kohtauksia” ja rauhoituin
seuraamaan niitd yksi kerrallaan. Paastin irti halusta nihdi ja kokea kaiken. Esi-
tys tapahtui minulle kokonaisena valitsemieni nikokulmien, ajoitusten ja kestojen
pohjalta. Tami esityksen luonne olisi saattanut muuttua valon aktiivisemman tilan
ja ajan sommittelun myota.

Esityksen merkkien samanaikaisuutta esiintyy rinnasteisuuden kanssa. Draa-
man jilkeisessa teatterissa pyritain usein tarkoituksellisesti kuormittamaan katsojan
"havaitsemisapparaattia” samanaikaisuuden avulla. Esityksen sisiltimin informaa-
tion taydellisestd vastaanotosta tehdain lahtokohtaisesti mahdotonta. Katsojalle tulee
ongelmalliseksi huomioida samaan aikaan kokonaisuutta ja yksityiskohtia. Lehman-
nin mukaan rinnasteisuus ja samanaikaisuus johtavat klassisen esteettisen ideaalin,
elementtien orgaanisen yhdistymisen, poistumiseen. (Lehmann 2009, 156—1 57)
Yleison toive keskittymisestd, kuin myos draaman perinteinen tapa jirjestid seka-
vaa todellisuutta nostamalla esille tiettyja merkityksii tietyssi jarjestyksessi, eivit

toteudu. Vastuu keskittymisesti ja merkitysten muodostamisesta kohdistuu yleisoon.

"Yhden tarinan sijasta pyritddan luomaan tapahtumia ja katsojan annetaan
valita, mihin samanaikaisesti esitetyistd tapahtumista hdn haluaa keskittyd.”
(Lehmann 2009, 157)

Tamai tekee havainnoimisesta turhauttavaa, kun katsoja havaitsee valinnanva-
pauden poissulkevan ja rajoittavan esityksen vastaanottoa (Lehmann 2009, 157).
Huomion kohdentaminen rajaa havainnosta jotain, jonka tirkeytti on vaikea arvi-
oida. Tietoisuus havaitsematta jadvisti turhauttaa. Turhautuminen on ennen kaik-
kea seurausta padhinpinttyméisti, jossa esityksen vastaanottaminen perustuu kat-
keamattomaan lineaariseen ja kumuloituvaan merkitysketjuun. Tami koherentti
merkityssisilt6 halutaan tavoittaa joka vaiheissaan ilman vihaisinti havikkia. Tata

mentaliteettia Lehmann on kuvannut Jochen Hérischin ilmauksella "ymmartami-
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senraivo” (Lehmann 2009, 158). Samalla kun yleis6 saa mahdollisuuksia tyostia
samanaikaisuutta omilla valinnoillaan ja jisennyksilldin, totaalisuuden havidmista

ei tarvitse kokea puutteena vaan vapautuksena. (Lehmann 2009, 1 57).

Liikettd staattisessa sommittelun luomassa kuvatilassa

Draaman jilkeisessi teatterissa visuaalisuutta ei kiytetd Lehmannin (2009, 314)
mukaan pelkkini taustana kuten draamallisessa teatterissa usein tapahtui. Vaikka
perinteisen teatterin kuvataustojen ja pukujen vaikuttava loisto, illuusiomaalauk-
set tai fantasiateatterin detaljirealismi olivat vetoavuudessaan arvostettuja, draa-
man kiainnekohdat, konfliktit ja tunnetason shokit asetettiin aina niiden edelle.
Draaman jilkeisessi teatterissa luodaan sen sijaan usein "kuvatila”, jossa yhdis-
tyvit kuvataiteen modernismin kuvapintojen havainnoimisen intensiivisyys seka
teatterillisuuden saavuttama autonominen asema. Yhdistelmi synnyttiai "kuva-

ajallisen” asenteen, joka eroaa staattisuudellaan draamallisesta liikkuvuudesta.

"Draamallisesta litkkuvuudesta eroava teatterin staattisuus, joka luodaan
kestolla ja toistolla, johtaa siihen, ettd teatterihavainnoiminen alkaa saada
vaikutteita kuva-ajallisesta asenteesta, kuvien tarkastelulle tyypillisestd
havainnointitavasta [...]"

(Lehmann 2009, 315)

Kuvataide oli jo ennen teatteria uskaltanut tehdi faktisesta, aineellisesta todel-
lisuudesta rakenteensa hallitsevan tekijian. Paistikseen nauttimaan kuvassa odot-
tavasta nikemiskokemuksesta, havainnoijan tuli toteuttaa nikemisellain seki esi-
tetyn ajallisuus, ettd kuvan ajalliset ominaisuudet. (Lehmann 2009, 31 5)

Visuaalisuuden ajallisuus nousi keskeiseksi kysymykseksi, kun teatteri aktivoi
vastaanottoon liittyvii katsojan positiota kuten kuvataiteessa. Koska ajallisuus tun-
nistetaan taidehistoriassa tilan ohella olennaiseksi kuvallisuuden rakenteeksi, Leh-
mann pitid sen tarkastelua tirkeina myos teatteritieteen nikokulmasta. Kuva-aika
saa katsojan aistimaan kuvassa keskeytetyn ja piilevin liikkeen vetoamalla hinen
ajantajuunsa. Katsoja saadaan niin jatkamaan, tiydentimain ja synnyttimain'4?
havaintoonsa liikettd mielikuvituksensa, myétiatuntonsa, liikeratojen hermostol-

lisen kiisittamiskykynsi avulla. (Lehmann 2009, 316)

149 Lehmann viittaa liikkeen synnyttimiseen erityisesti ei-esittivin ja abstraktin kuvallisuuden
kohdalla. Taydentimista tapahtuu kun kuvassa on havaittavissa ajallista liiketti, joka perustuu
liikkuvien hahmojen tai asioiden "aitoon” esittiimiseen.(Lehmann 2009, 316)
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Niyttamokuvan visuaalinen sommittelu on pitkdan hyédyntanyt kuva-alassa syn-
tyvad liikettd. Esimerkiksi Adolphe Appian plastiset niyttdmokuvat olivat harmoni-
suudestaan huolimatta sommittelultaan huomattavan dynaamisia. Nayttimokuvien
luonnoksissa on nihtivissa voimakkaita valoorikontrasteja ja geometrisia linjoja,
joilla tilaan syntyy painotuksia ja jinnitteitd. Venildinen avantgarde synnytti visu-
aalisesti rohkeita ja dynaamisia niyttimollisid kokeiluita 1920-luvulla. Saksalaisen
Bauhaus-koulun merkitys oli uraa uurtava niyttimosuunnittelun ohella useiden
visuaalisten alojen kuvalliseen sommitteluun. Staattisen visuaalisuuden sisiltimi
liike jad helposti huomaamatta, koska olemme herkistyneet liikkuvien kohteiden
havaitsemiseen; liike vetad niyttamolla huomion aina puoleensa. Tama on havait-
tavissa myos valosuunnittelussa: valokiilan liike, fokuksen siirtymiset ja rytmin
muutokset kiinnittavit huomiomme helpommin.

Komposition rakentaminen valosuunnittelussa muistuttaa myos liheisesti siti
tapaa, jolla kuvataiteilijat sommittelevat teoksiaan. Kuvapinta koetaan helposti kak-
siulotteisena ja lilkkumattomana, eiki sen havaitsemiseen liittyvii tekijoita huo-
mata. Kuitenkin kuvataideteosten visuaalista rakennetta analysoitaessa kuvapin-
nassa tunnistetaan erilaista liikett ja tapahtumia. Richard Palmerin (198 5) huomiot
valon jarjestamisestd visuaalisen kehyksen sisilli eivat eroa niilt osin kuva-analyy-
sin perinteesti.'5° Valotilanne voi muodostaa visuaalisen sommittelun avulla naytta-
molle linjoja, suhteita ja jannitteitd, jotka synnyttavit katsojassa dynamiikan, liik-
keen ja rytmin vaikutelmia. (Palmer 1985, 111,112)

Palmerin jdsennykset selventavit myos staattisen sommittelun liikettd valosuun-
nittelun nikokulmasta. Palmerin mukaan valo voi pysy4 paikallaan nayttamoku-
vassa, mutta katsojan silma pysyy liikkeessi. [lmiota voi pitad katsojan kineettisen
kehollisen kokemisen pienimpini yksikkoni. Katsoessaan liikettd ihmisen lihak-
sisto jaljittelee tarkkailtavaa toimintaa niin pienimuotoisesti, ettd se voidaan havaita
vain tarkoilla mittalaitteilla. Staattinen sommittelu voi synnyttii katsojassa vastaa-

vanlaisen reaktion. (Palmer 1985, 111)

150 Richard Palmerin nikemykset pyrkivit omasta nikokulmastaan perustelemaan
valosuunnittelun oikeutta visuaalisten keinojen kiyttaimiseen. Tama tulee esille viittauksissa
teatterihistorian auktoriteetteihin, jotka omasivat kriittisen suhteen esityksen tunteiden
ilmaisuun ja visuaalisuuteen. Palmer kytkee epiluulon akseliin Aristoteleen, Bertolt Brechtin
ja Jerzy Grotowskin. Vaikka Palmer niyttas hyviksyvin pitkin hampain edelld mainittujen
auktoriteettien nikemykset, hin pitda neutraaliin nikyvyyteen keskittyvia valaistusta muussa
tapauksessa mielikuvituksettomien ja kokemattomien aikaansaannoksina. Hinen mukaansa
edelld mainitusta valonkaytostd puuttuvat kaikki visuaalisen sommittelun ominaisuudet
lukuun ottamatta niyttimon visuaalista kehysti itsedin. (Palmer 1985, 81) Palmerin epiluulo
on ymmirrettivii, koska valosuunnittelijalle ajatus emotionaalisuuden vilttimisesti sulkee
ulkopuolelle paljon valollista ilmaisupotentiaalia.
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"Tapa jolla valaistus muodostaa tai korostaa tiettyjd muotoja ja linjoja,
mddrittdd sen, miten katsoja reagoi sommitteluun. Liike ja rytmi liittyvdt tdssd
asiayhteydessd liitkkumattoman sommittelun laatuihin, jonka seurauksena
katsojan silmdit ndkeydt liikettd.”

(Palmer 1985, 111)"'

Talloin silmin liike aloittaa koko kehoa koskevan sarjan lihasryhmien suorit-
tamia mikroskooppisia sympaattisia liikkeiti, jotka myotiilevit nihtyi kohdetta.
Kohde voi syntyi4 valosta tai muotoutua sen avulla. Riittavin dynaamiseksi raken-
nettu staattinen kompositio tuottaa samankaltaisen reaktion, ja kokemuksen liik-
keestd. (Palmer 1985, 111) Omalla kohdallani voin todentaa tdimén ilmién olemas-
saolon erityisesti tanssiesityksii katsoessa, jolloin tunnistan kehossani tapahtuvien
hienoisten painopisteen siirtojen myostiilevin niyttimstapahtumia. Palmer tarkoit-
taa kuitenkin sympaattista lilkkekokemusta hienovaraisempaa samaistumista staat-
tisen visuaalisuuden sommittelun muotoihin. Ilmié muistuttaa taidemaalari Tarja
Pitkinen-Walterin (2006) havaintoja maalauksen materiaalisen kisittelyn vilitta-
mistd merkityksistd. Pitkinen-Walter puhuu kontaktin kuvasta, jossa siveltimen-
vedot, maalin mirkyysaste, kiilto, paksuus, seki virien ja muotojen viliset suhteet
valittavat merkityksid kehollisten tuntojen avulla. Pitkanen-Walter liittaa koke-
muksensa maalausten materiaalisuuden aiheuttamista kehollisista tuntemuksista
taiteentutkija Laura U. Marksin kiyttimaiin "haptisen visuaalisuuden” kisittee-
seen, jota on kiytetty kuvaamaan esimerkiksi maalausten ja elokuvien vastaanoton
katsojissa aiheuttamia kehotuntemuksia's* (Pitkinen-Walter 2006, 18, 142-144)).

Sympaattisen liikkeen ja haptisen visuaalisuuden kisitteet resonoivat myos Leh-
mannin "kineettisen objektin” luonteen kanssa. Tillainen objekti syntyy kun visu-
aaliset ja rytmiset ominaisuudet yhdistyvit "ajan niyttimolliseen dramaturgiaan”
(Lehmann 2009, 316). Kertovasta teatterista tuttu katsomiskéyttaytyminen ei endd
palvele sitd. Teatterin havainnointi ei visuaalisessa dramaturgiassa perustu pelkis-
tddn siihen, ettd nikoaistiamme pommitetaan liikekuvilla, valotilanteiden, lavas-
teiden vaihtojen, toiminnan tai koreografian synnyttimin liikkeen ja muutoksen

avulla. Sen sijaan katseella on itsenidinen kyky synnyttid niayttaimolla nikemastiin

151 Richard Palmer: “The manner in which lighting creates or emphasizes certain forms or lines
determines how the observer responds to a composition. Movement and rhythm in this context
refer to values assigned to a fixed composition as a result of the movement of the spectator’s
eyes.” (Palmer 1985, 111) Kirjoittajan suomennos.

152 Pitkidnen-Walterin kiyttimi Marksin kisite on periisin taidehistorioitsija Alois Riegelin
ajatuksista haptisista ja optisista kuvista. Optinen visuaalisuus erottaa katsovan subjektin ja
katsomisen kohteen toisistaan, sekd kutsuu havaitsemaan kolmiulotteista syvyyden illuusiota.
Haptinen katsominen liikkuu kohteen pinnassa, mutta huomioi tekstuurin ja materiaalisen
tunnun. (Pitkdnen-Walter 2006, 142-144.)
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rytmejd, yhdistelmii ja prosesseja. Ajallisesti eteneva tapahtuminen muuttuu ajatus-
kuviksi, jolloin yleison tulee muodostaa liikettd staattisiin kuviin. Esityksen havain-
noiminen tasapainoilee timin seurauksena miiritietoisen kuvahavainnoimisen ja
niyttimollisen "mukaan menemisen” vililli. Katsoja hiilyy aktiivisen katsomisen
ja passiivisemman kokemisen vililld. Kerronnan seuraamisen tapa muuttuu ajalli-
selta kestoltaan ja jarjestykseltidn epamadridisemmaiksi audiovisuaaliseksi kuvako-
kemukseksi, jonka muodostamiseen katsoja osallistuu. (Lehmann 20009, 316—317)

Kuva-ajalliseen asenteeseen liittyvalla staattisuudella on my6s kosketuspinta
Pelto — ankara moraliteetti -esityksen rinnasteisuuden, liikkumattomuuden ja esi-
neellisyyden nikékulmiin: valosuunnittelu jakaa, osittain visuaalisena taiteena,
kuvataiteen kanssa monia sommittelun, varinkiytén ja hahmotuksen tapoja. Nii-
den muutoksiin kytkeytyvat myos teoksen muuttuneet vastaanoton niakskulmat:
ympiristonomainen tilajirjestely (installaatio) ja havaitsijan liike (liike-episodi).
Vastaanottotapahtuma muuttaa talloin luonnettaan hitaampaan ja karsivallisyytta
vaativaan suuntaan. Keston estetiikka luo perinteisten draamallisten jisennys-
ten temposta irtautuessaan visuaalisen kokemuksen, joka sijoittuu teatteriajan ja
kuvan staattisuuden viliin. Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimmiinen niy-
tos toteutti mielestini samankaltaista vilimuotoa. Se ei ollut valotilanteen staatti-
suudestaan huolimatta tdysin pysahtynyt tableau, mutta se ei muodostanut mygskian
draamallista toimintaa. Ensimmaiistd niytosta voisi pitda tietyssd mielessi vasti-
neena Lehmannin mainitsemalle, nopeiden mediamuotojen lukutapaa karttavalle,
hitaan ja tarkkaavaisen lukemisen pakopaikka. (Lehmann 2009, 317-318)

Draaman jilkeisen teatterin yksi muutoskentti koskee nayttimokuvan katsomista
jatoiminnan staattista luonnetta, jonka tarkastelu tulee mahdolliseksi pitkien kes-
tojen ja toistojen myoti. Valaistusteknologian ja vastaanottotottumusten evoluutio
on kulkenut siihen nahden huomattavan toisella tavalla. Teknologinen kehitys on
tuottanut yhi nopeammin ja tehokkaammin toimivia laitteita ja valonohjausjir-
jestelmid. Samalla kun ohjausjirjestelmisti on tullut osa esityksen teknologista
puitetta, sen sisiltima oletus valonmuutoksista vakiintuu huomaamatta esityksen
osaksi. Populaarikulttuurin kiihkea tempo on lisénnyt dynaamisten muutosten tar-
vetta myos esittivissi taiteissa. Musikaalit ja oopperat ovat olleet perinteisesti spek-
taakkeleita, mutta samankaltaisia odotuksia on liitetty myos konserttien, tanssi- ja
teatteriesitysten valonkayttoomn.

Vaikuttaa siltd, ettd teatterin draaman jilkeisen kehityksen vaikutuksia ei ole
vield laajemmin tiedostettu valosuunnittelussa. Haasteena ei ole sofistikoitunei-
den laitteiden kayttdminen niiden piiasiallista tarkoitustaan vastaan, vaan niihin

liittyvien esteettisten ja dramaturgisten oletusten tiedostaminen. Osa esityksisti
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nojaa varmasti myos jatkossa valotilanteiden vaihdoksiin, mutta tyoryhmét saattaa
kyseenalaistaa lihtokohtaisesti esityksen perinteiset ajankiyton mallit. Suomalai-
sen nykyteatterin, -tanssin ja esitystaiteen vuorovaikutteinen kehitys 2000-luvulla
on antanut selvii viitteitd siitd, ettd valosuunnittelun on oleellista herkistyd myos

toisenlaisille valonkiyton tavoille.

3.7 PELTO — ANKARA MORALITEETTI -ESITYKSEN SUHDE KATSOJAAN LIIKKEEN JA

LIIKKUMATTOMUUDEN NAKOKULMISTA

Tarkastelen tissd luvussa Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmdiisen nay-
toksen suhdetta katsojaan kolmesta nikokulmasta. Nakokulmat liittyvit koko esi-
tyksen vastaanottoon, mutta ne ovat sidoksissa my6s valosuunnittelun perinteisiin
tehtiviin osoittaa niyttimoalue suhteessa katsomoon, seki toimia huomion koh-
dentajana ja siirtdjdni. Pohdin ensimmaiiseksi ymparistonomaisuuden ja toiseksi
katsojan liikkumisen vaikutusta visuaalis-ajalliseen kokemukseen. Kolmantena
nikokulmana kisittelen Anthony Howellin ajatusten avulla liikkkumattomuuden

luonnetta esityksessi.

Ympdaristonomainen tilankdytto valon havainnoinnin ndkokulmasta

Ensimmaiisen niytoksen tilaratkaisu asetti katsojan ja esiintyjin sekd nayttimon
ja katsomon suhteen erilaiseksi. Penkkiriveihin perustuvan katsomon puuttu-
essa tilassa ei ollut varsinaisia istumapaikkoja paria yksittaistd tuolia lukuun otta-
matta. Sisidn tulleelle katsojalle ei osoitettu paikkaa jota kohti hinen tulisi kul -
kea tai reittii, joka hinen tulisi valita. Nikyvilld oli pitkinomaiseen esitystilaan
levittyvi "esitysymparisté "> eri kohteineen, jonka hahmottaminen kutsui tilassa
kuljeskeluun.

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen tilajarjestelya voi hyvilld syylla kutsua ympa-
ristonomaiseksi. Kisite on periisin teatterin tutkijoilta Peter Eversmanilta ja Arnold
Aronsonilta, jotka jisentivit esityksen tilaratkaisua joko suoraan edesti nihtiviksi
(frontal) tai ympéaristonomaiseksi (environmental). Eversman pitad kyseistd jakoa

tilan organisointiin liittyvani kysymykseni, joka maarittid nayttimon ja katsomon

153 Tyéryhmissi kiytettiin myo6s nimitysti esitysinstallaatio, jolla viitattiin kuvataidendyttelyyn
galleriatilassa. Tami on yksi esimerkki siiti, miten kuvataiteen nikokulmat vaikuttivat
esityksen taustalla.
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suhdetta. Eversman kiyttia tilan rakenneulottuvuutta ja tilan kiyttoulottuvuutta,
kahtena perusakselina, joiden avulla hin luo nelikentén esitysten tilalliseen luokit-
teluun. Ensimméiinen akseli liittyy nimenomaan liukumaan frontaalin ja ympéris-
tonomaisen vililld jalkimmdiisen kuvatessa toisen ajan ja paikan illuusion suhdetta
esitystilanteen reaaliaikatilaan. (Arlander 1998, 141 5)

Aronson puolestaan tarkastelee esityksen ympiristonomaisuutta katsojien niko-
kulmasta. Ympiristonomainen niyttimollepano edellyttas, ettd yleiso ei pysty nike-
miin tai ottamaan esitystd haltuunsa yhdelld kertaa, koska he ovat sijoittuneet esi-
tyksen sisille. Ymparistonomaisen esityksen katsojalta edellytetidin valintoja.
(Arlander 1998, 14—15) Aronson jisentdd ympiristonomaisuuden viisi astetta, jotka
ilmentavit sitd, missd maarin katsojat ovat esitystilan ymparéimini. Asteet ovat:
havaittu ympiristo, vihjattu ympiristo, yhtendistila, koettu ymparisto ja ymparoiva
tila. Aronsonin jisentelyiti taiteellisessa tohtorintutkinnossaan soveltanut ohjaaja
Annette Arlander on huomauttanut, ettd jatkumoissa ympiristénomaisuuden aja-
tellaan lisdantyvin asteittain, mutta ne eivit sulje toisiaan pois. Esitys voisi toteut-
taa siten useampia ympéristonomaisuuden asteita. (Arlander 1998, 36) Hin lisai
myos, ettd "kisitteet suoraan edestd nihtivi ja ympiristonomainen liittyvit sekd
niyttamo-katsomo -suhteeseen etti esittdji-katsoja -suhteeseen. Katsoja voidaan
pyrkii asettamaan esityksen kehyksen sisi- tai ulkopuolelle seki tilallisin ja skeno-
grafisin keinoin, ettd esittimisen ja puhuttelutavan avulla.” (Arlander 1998, 4.3)

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ndyttimoratkaisua voi tarkastella Aronso-
nin ymparistonomaisuuden viidennen vaiheen, ymparsivin tilan, mukaan. Nayt-
tdmo oli samaan aikaan sekid katsomo ettd esiintymisalue, yleisoi ei ole eristetty
omaan katsomoonsa (Arlander 1998, 36). Tilaratkaisua voi kuvata myés esiintyjian
jatilasuhteen nikokulmasta tiysin "yhteisesti jaetuksi tilaksi”, kuten teatterintutkija
Richard Schechner kuvaili ympiristonomaisen teatterin ominaisuuksia 1960-luvun

lopussa (Schechner 1968, 41—64,)."5* Tidmai toteutui joidenkin esiintyjien tavassa

154, Aronsonin ja Eversmanin ympiristonomaisten esitysten tilaratkaisun ja
organisointijisennysten taustalla vaikuttavat Richard Schechnerin jo kuusikymmentiluvulla
julkaisemat ympiristénomaisen teatterin (environmental thetre) kuusi aksioomaa (Schechner
1968, 41—64) Niami aksioomat Annette Arlander on kédntinyt suomeksi esityksen ja tilan
suhdetta kisittelevin taiteellispainotteisen tohtorintutkintonsa kirjallisessa osassa seuraavasti:
1. Teatteritapahtuma koostuu toisiinsa sulautetuista transaktioista.

2. Tilaa kaytetain kokonaisuudessaan esitykseen ja kokonaisuudessaan yleisélle.

3. Esitys voi tapahtua joko tdysin muokatussa tai ns. loydetyssi tilassa.

4. Fokus on muuntuva ja vaihteleva.

5. Kaikki tuotantoelementit puhuvat omaa kieltiin.

6. Tekstin ei tarvitse olla produktion lihtokohta tai padmaiiri, tekstid ei ehki ole lainkaan.
(Arlander 1998, 36) Pelto — ankara moraliteetti noudatti useita aksioomia, lukuun
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luoda viliaikaisia esiintymisalueita yhteiseen tilaan. Toisaalta Pelto —ankara mora-
liteetti -esityksen ensimmaiinen niytos edusti myos hajasijoitettua nayttimollepa-
noa, koska osa esiintyjisti asettui pysyvimmin tiettyihin asemiin tilassa. Aronsonin
toinen ympiristonomaisuuden pddmuoto toteutui myos Pelto — ankara moraliteetti
-esityksen kohdalla. Esitys tapahtui samaan aikaan kahdessa eri tilassa, teatterisa-
lissa ja aulassa, jolloin se edusti edellisten lisiksi monitilaniyttimollepanoa (multi-
space-staging) (Arlander 1998, 36).

Omina sisdidntuloaikoinaan teatterisaliin ohjattu yleis6 saattoi saapumisensa
jilkeen kuljeksia vapaasti ja katsoa esitystd haluamastaan suunnasta. Aulatilassa
tapahtuvan esityksen osan katsomista ei rajoitettu milldin tavalla. Aronson erottaa
monitilanidyttiméllepanon neljid katsomiseen liittyvin liikkeen paityyppia (Arlan-

der1998, 36-37):

1.) Liikkumaton yleiso-litkkumaton esitys.
2.) Litkkumaton yleiso-litkkuva esitys.

3.) Liikkuva yleiso-litkkuya esitys.

4. ) Liikkuva yleiso-liikkumaton esitys

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimméiinen niytos toteutti selvisti yhdis-
telmid useammasta tyypista. Yleiso joutui padsaantoisestilitkkumaan esitystiloissa,
esimerkiksi aulatilasta nayttimotilaan seki jalkimmadisen sisilld. Katsojat saattoi-
vat kuitenkin paattia jaada paikalleen pitkiksi ajoiksi esitystiloissa. Esitys pysyy
monilta osin litkkkumattomana, suhteessa katsojiin, mutta ajoittain jotkut esiin-
tyjat siirtyivit alueilta toiselle ja jopa toiseen tilaan, jolloin kyseinen esityksen osa
siirtyi yleis66n nihden.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmiisessi naytoksessi yhdestd suun-
nasta tarkasteltavan katsomon frontaali nikokulma hajosi lukuisiin yksilsllisiin,
katsojan mukana liikkuviin, ymparistonomaisiin nikokulmiin. Tama vaikutti valo-
suunnittelun valmistamiseen, tarkasteluun ja kokemisen tapaan. Valotilanteen som-
mittelu ja ohjelmointi eivit voineet perustua enid oletukselle, ettd katsojat nikevit
esityksen yhdestd suunnasta. Yhtendisti ja samansuuntaista nikélinjaa valopoydian
kayttajan ja katsojien niakokulman valilli ei endd muodostunut. Katsojien vaihtele-
vat sijainnit ja katseen suunnat tuottavat vaihtoehtoisia huomion kohteita. Liheisen

tai kaukaisen kohteen huomioarvo vaihteli jatkuvasti. Kanssakatsojat olivat koko

ottamatta l6ydetyn tilan ulottuvuutta. Lisiksi kisitys fokuksensiirroista ei noudattanut
ajatusta, ettd huomiota keskitetiin yhteen kohtaan. Fokuksia oli useita, eika niit asetettu
tiarkeysjirjestykseen.
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ajan nikyvissi, jolloin heidin liikkeensi ja reaktionsa tulivat myos osaksi katso-
miskokemusta.

Esityksen vastaanotto niakoaistin avulla sai rinnalleen muita aistihavaitsemisen
muotoja. Ensimmaisessi naytoksessa oli mahdollista paastd hyvin lahelle esiin-
tyjid. Nayttamotoiminnan aiheuttamia 44nii oli mahdollista kuulla tiysin toisella
herkkyystasolla kuin puheteatterissa yleensa. Esiintyjit ja esineet oli mahdollista
haistaa ja tuntea hengityksen tai liikkeen aiheuttamat ilmavirtaukset iholla. Aisti-
havaintojen monipuolistuessa ne kilpailivat huomiosta toisella tavalla kuin yleensa.

Pelto — ankara moraliteetin esitysymparisto oli materiaalisesti ja sommittelul-
lisesti runsas; Kaisa Illukan suunnittelema laaja ja moniulotteinen lavastus kaytti
niyttimotilaa monipuolisesti eri korkeustasoilla ja eri suuntiin. Esiintyjid oli pal-
jonja heiddn toimintansa hajaantui tilan eri puolille ja sen ulkopuolelle aulatilaan.
Katosta roikkui lavaste-elementtej4, joiden pintaan heijastettiin videokuvaa ja niyt-
tamolattian alle oli rakennettu kasvihuone, jonka vihrein viljan keskella nukkuvan
esiintyjan saattoi nihda vain lattiapintaan upotetun pleksi-ikkunan lipi. Ison puisen
lattiatason yhdelle sivulle pystytetyn seinin osat liukuivat lomittain, paljastaen tai
peittien. Katsojan katseen tielle saattoi osua esitystilan osia, lavaste-elementtejd,
esiintyjid tai toisia katsojia riippuen hinen sijainnistaan tilassa.

Katsojat nikivit valosommittelut lavastuksen tavoin eri suunnista. Pyrin valo-
suunnittelussani siihen, ettd suunnat ja savyt muodostivat oman luonteensa omaa-
via, selkedsti hahmotettavia kokonaisuuksia, valoelementteja.'ss Katsomiskulmien
monistumisen myoti kiytin valosuunnittelussani runsaasti lihes pystysuoria hei-
tinsuuntauksia. Tdhin oli kaksi syytd. Pystysuora valo muotoili kohteensa samalla
tavalla eri suunnista nihtyni. Pystysuunnan jyrkka laatu vaikutti myos sopivan
esteettisesti Pelto — ankara moraliteetti -esityksen tematiikkaan ja muotokieleen.

En pyrkinyt kuitenkaan rakentamaan valon suuntia tiysin samanlaisiksi eri
puolilta nihtynd. Halusin, ettd tilaan muodostuisi myos vinoja ja diagonaalisia
suuntia, jotka nayttivit erilaisilta eri nakokulmista. Pystysuunnat auttoivat sel-
keyttimain visuaalista sommittelua siten, ettd vinoille tai sivusuuntaisille valon
suunnille ja niiden tuottamille varjoille jii enemmain tilaa. Liian monet viistot
valon suunnat olisivat kumonneet toistensa vaikutuksen ja tuloksena olisi ollut

mielenkiinnoton tasavalo, joka hiivyttaa kohteiden plastisuutta ja varjoja. Monet

155 Valoelementin saattoi muodostaa yksittidinen heitin tai heitinryhmai, kuten ovenkarmin
taakse suorakaiteen muodostava, kalvolla Lee 182 punaiseksi savytetty valo, tai suurelle
lautatasolle rajautuvat, kiintokalvolla Lee 201 varustetut kaksikymmentiviisi profiiliheitinta.
Valoelementeisti saattoi yhdistia myos laajempia kokonaisuuksia: kapeiden lautapolkujen
valaistuista osista muodostui tarvittaessa pidempii visuaalisia linjoja.
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valon suunnat eivit tavallisesti ole ongelma, koska kaikki heittimet eivit ole pailla
samaan aikaan. Halutessani pysyttiyty4 staattisessa valotilanteessa ja kayttaa silti
mahdollisimman monia heittimii ja valoelementteji, heittimien optiset omi-
naisuudet ja suuntaus muodostuivat hyvin tarkeiksi. Kdytin staattisen valotilan-
teen luomisessa valopoytid sadtimaan heittimien ja valoelementtien keskiniisia
intensiteetteja.

Katsojien kuljeskelu muutti valon visuaalista suhdetta my6s esiintyjaan. Halu-
sin ulottaa ajatuksen ymparistonomaisuudesta lihemmis kokemusta ymparis-
tossi liikkkumisessa. Tami nikyy Pelto —ankara moraliteetti -esityksessa erityisesti
valonheitinten suuntauksissa, joista monet oli kohdistettu ensisijaisesti lavastuk-
sen pinnoille ja sen osiin. En pyrkinyt seuraamaan esiintyjii valolla rakennetun
ympariston ulkopuolelle, vaikka kayttamani katulamput tuottivat vaakasuuntaista
taytevaloa, vaaleista puupinnoista heijastuvan hajavalon lisiksi. Télld on yhteys
arkipaiviiseen havaintoymparistéomme, jossa sattumanvaraisen runsaat valon
ja varjon vaihtelut luovat yksityiskohtien kirjoa. Jaksamme katsella sit4 ja kuljes-
kella sen keskella tiedostamatta mielenkiintoamme. Havaintokentissimme niky-
vin ihmisen tai yksityiskohdan jaddessi varjoon, hyviksymme asiantilan. Emme

sovella siihen esityskonventiolle tyypillisid vaatimuksia esiintyjin tai ndyttaimoén

nikyvyydesti.

Havaitsijan liikkeen synnyttimad aika ja visuaalinen muutos arkkitehtuurin

nakokulmasta

Katsojien niakokulmien hajautuessa Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensim-
mdiistd naytosta olisi ollut vaikeaa paimentaa valosuunnittelun perinteisilld ajan
hallinnan tavoilla. Valotilanteiden vaihtoihin liittyvit ajoitukset tai sommittelun
muutokset olisivat tavoittaneet yleison lihtokohtaisesti vaihtelevalla tavalla. Esitys-
tilat levittaytyivit nayttimaoksi tavalla, joka teki mahdottomaksi havaita sitd yhdelld
silmaykselld. Vaikka huvimajalta aukeava nikymai paljasti esitystilan laajasti, kat-
sottavana oli vain yksi puoli nayttimotilaan rakennetusta esitystilasta. Huvimajasta
eivoinut nihda aulatilaan, eika sieltd voinut havaita lattiakannen alapuolista vilja-
peltopalstaa. Esitystilan katsominen edellytti tilan horisontaalisen katsomiskul -
man lisdksi myos yla- ja alasuuntien tarkkailua. Padn kiddntdminen ja katsomisen
paikan vaihtaminen muodostuivat valttimittomaiksi, jolloin katsojalle annettiin

suurempi vapaus tehdi valintoja nikeminsa suhteen.
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Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimmaisen niytoksen staattisena pysyva
valaistus niyttaytyi omassa katsojakokemuksessani alati muuttuvana. Katsojan vapaa
liikkuminen, katseen suunnat seki kuljeskelun tempo pysihdyksineen loivat yksi-
lollistd valodramaturgiaa, jonka erivaiheiden tismillisii laatuja olisi ollut mahdo-
tonta ennakoida. Esitysympirist6 piti sisilldin useita kiintopisteitd ja arkkitehto-
nisia jasennyksii, jotka muodostivat alueita, reitteja ja ajallisia suhteita.

Arkkitehtien Helmer Stenrosin ja Seppo Auran (1987) mukaan ympiristossi liik-
kuminen on passiivista niin kauan kun ihmismieli ei osallistu liikekokemukseen.
Liikkuminen muuttuu aktiiviseksi kun kulkija huomioi ja painaa mieleensi rei-
tin varrella nikyvii maamerkkeji. Aktiivista kokemusta synnyttivit myos perik-
kiisten liikejaksojen lomittuminen seki koko liikkumisepisodin hahmottuminen
esteettiseksi kokonaisuudeksi. Heiddn mukaansa "liikkumisepisodi” on tapa jolla
litkkkuva ihminen hahmottaa ympiristdian. (Stenros & Aura 1987, 118, 141) Liik-
kuminen muuttaa havaintoamme ympariston kohteiden keskiniisistd suhteista ja
sijainneista. Liike saa meidit kokemaan aikaa joutuessamme palauttamaan mie-
leemme aiemmin kokemiamme "nikymi-jaksoja” ja ennakoidessamme tulevia
jaksoja. (Stenros & Aura 1987, 116)

Liikkeen merkitys ympiriston hahmottamisessa on mahdollista ottaa huomioon
suunnittelussa. Jotta suunnittelija osaisi ottaa huomioon liikkumisjaksojen vaiku-
tuksen, on tirkead asettua liikkujan kokemusmaailmaan. Jalankulkijan katselu-

kulma miarittelee hanen suhteensa rakennuksiin kun hin lihestyy tai ohittaa niita.

"Kaikkein aktiivisinta liikkumisympdriston kokeminen on silloin, kun
perikkdiset maamerkit, nakymdt, tilavaikutelmat, rakennusmassat ja
litkkumisjaksot lomittuvat mielessimme episodiksi, so. muistinyaraiseksi
jarjestyneeksi kokonaisuudeksi, jolla on alku, keskikohta ja loppu.”

(Stenros & Aura 1987, 141)

Huomio kokijan katselukulmiin asettautumisesta on oleellinen myos valosuun-
nittelun nikokulmasta. Se yhdistdi kuitenkin kaksi toisilleen vierasta tavoitetta:
katsojan vapauden ja ennakointiin pyrkivin suunnittelun. Stenrosin ja Auran kisi-
tyksessa korostuu tila-ajallisen kokemuksen manipuloinnin ajatus aivan kuten valo-
suunnittelussa. Katsojan liikkkuminen ympiristossd nihd4an ennakoitavina reit-
teini, jolloin reittien varrella olevia visuaalisia kohteita muokkaamalla voidaan
vaikuttaa tila-ajalliseen kokemukseen. Rakennetun ympéariston suunnittelussa
niyttad korostuvan oletus sitd, ettd katsoja valitsee hinelle rakennetut reitit. Aika-
suhdetta rakennetaan ennakoiduille oletuksille liikkujan kiyttaytymisestd: hanen

kulkemisensa nopeudesta ja rytmisti.
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Mikali Pelto —ankara moraliteetti -esityksen tilajirjestely ja yleisosuhde olisi perus-
tunut ennakkoon miiritylle katsomisen reitille, hahmottamisen tapa olisi ollut pit-
kalle sama. Toki tilaan muodostui joitain ehdottomia esteitd, jotka synnyttivit osit-
taisia reitteja. Huvimajan nikoéalapaikalle paasi ainoastaan portaita pitkin. Tikkuja
veistavin kasityolaisen koroke oli niin korkea etti se piti kiertad. Iltanaytoksen katso-
moalueella makaavat kivenmurikat valtasivat peileineen oman tilansa. Kiinni vedetty
liukuseini ohjasi katsojien kulkua pitkittidissuunnassa ja sen vieressa roikkuva vilja-
kehys roikkui niin alhaalla, ettd keskimittainen katsoja mieluummin kiersi sen. Kat-
sojat eivit padsseet laskeutumaan pleksilattian alla vihertiviin viljapeltoon eivitka
he voineet kulkea esitystilan seinien lipi aulaan. Nami esitystilan fyysiset piirteet
rajasivat selvisti lilkkumista ja tuottivat ennakoitavia reitteji kuten arkkitehtuurissa
ja kaupunkisuunnittelussa rakennukset, tiet, aidat ja luonnonesteet.

Pidittaydyin valosuunnittelussani kuitenkin tekemdsti pitkille menevii oletuk-
sia katsojan kayttaytymisestd. Vaikka otin huomioon katsojien liikkumisen esteet,
havaintotasot seki rakensin loydettiviksi tarkoitettuja ja oletukseni mukaan luok-
seen kutsuvia nakokulmia, en voinut hallita havaintopisteiden ja reittien moninai-
suutta. Tilaa hallitsevat tasot ja korokkeet olivat riittdvin matalia, ettd niilti saattoi
laskeutua lattian tasolle. Katosta roikkuvan kuution alla mahtui kivelemian ja liuku-
seindrakenteen taakse piisihelposti sen aukosta lipi kulkemalla. Osa valolla esiin
nostetuista reiteisti, kuten lautapintaiset tasot ja askelmiksi asetetut kivet, ehdot-
tivat kulkemista niiden paalld. Himaridn tilaan saapuessa katsojien oli luonnollista
kulkea aluksi reittid, jonka he nikivit. Tamai loi turvallisuuden tunnetta ja rauhoitti
yleis64 altistumaan havainnoille.

Valaistut reitit olivat olemassa myos siksi, ettd ne antoivat muodon ja luonteen
niiden ulkopuolisille alueille.'s® Samalla tavalla kuin lapsi voi leikkiessaan kuvitella
huonekalujen ja esineiden olevan saaria lattiapinnan edustamassa meressi ja hyp-
pii niitd pitkin, jatin Pelto —ankara moraliteetti -esityksen lavastuksen lattiapinnan
valosuunnittelussani tummaksi ja varjoisaksi. Tumma lattiapinta ei valittomasti
kutsunut astumaan sille, mutta se ei ollut kiellettyd. Osoitetuilta reiteilti sivuun
astuminen oli helppoa ja toisinaan tilan kohteiden tarkastelu edellytti poikkea-
mista. Jonkin ajan kuluttua katsojien silmit olivat mukautuneet valaistukseen ja

he uskalsivat astua myos valaistuksella ja lavastuksella osoitettujen reittien sivuun.

156 Visuaalisessa kaksiulotteisessa seki kolmiulotteisessa sommittelussa kiytetiin positiivisen
janegatiivisen tilan kisitett. Kyse on tilallisten hierarkioiden tasoittumisesta, joka ilmenee
modernissa arkkitehtuurissa tilan mieltimiseni positiivisena elementtini. Kuvion tai
materiaalisen kohteen edustamaa (pyhid)paikkaa ei enii arvotettu sen ympirilla olevan tyhjin
(profaanin) tilan tai taustan edelle. (Stenros & Aura 1987, 74
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Valon ja varjon vaikutus katsojien reittivalintoihin oli niin aluksi merkittavimpi,
mutta heidin tekeminsi reittivalinnat ja jarjestykset muuttuivat itsendisemmiksi
esityksen kuluessa.

Kohteiden havaitsemisen jirjestys ja havaintojen ajoitukset jaivit myos valo-
suunnittelun kontrollin ulkopuolelle. Katsojat eivit kiavelleet installaatiomaisessa
esitystilassa yhta paamairitietoisesti ja ripedsti kuin ulkotilassa, jossa kiavelemisen
yleisimpini tarkoituksena on paikan vaihtaminen. He pysahtelivit ja viipyilivit tilan
eri kohdissa ja siirtymiset tapahtuivat korostetun rauhallisessa tahdissa. Heilld oli
aikaa havainnoille seki niiden tiydentimiselle kulkemalla reittejd uudelleen tai
varioimalla niitd. Esitysympiristo ja sen staattinen valotilanne tarjosivat ajallisen
taustan joka rauhoitti kuljeskeluun ja oleskeluun. Esiintyjien toiminta ja d4nimaa-
ilma tarjosivat muutosta ja dynamiikkaa, mutta ne toteutuivat toistuvissa jaksoissa.
Kuunnelman kaltainen danimaisema toistui esityksessi kahdenkymmenen minuu-
tin mittaisena jaksona. Adnelliset tapahtumajaksot madrittivit myos yksittaisten
esiintyjien toimintaa. Syklinen toistuminen poisti tapahtumilta ainutkertaisuuden
painolastia, vaikka tarkkaan ottaen toistuvat tapahtumat eivit koskaan toteutuneet
tdysin samanlaisina. Toistumisen seurauksena samaan aikaan joka puolelle levit-
taytyvan esityksen kokeminen rauhoittui: havaintoihin saattoi palata, joten niiden

ahnehtimiseen ei ollut tarvetta.

Litkkumattomuus sisdltdd odotuksen muutoksesta

Anthony Howellin (2002) ajatukset esitystaiteen's? perustekijoistd (primaries of

158

action)'s® vaikuttivat Pelto — ankara moraliteetti -esityksen periaatteisiin pidasiassa

esiintyjantyon alueella, mutta niilla oli myos vaikutuksensa valosuunnitteluuni.

157 Howell kiyttia englanninkielistd nimed performance art, joka liittyy selvisti kuvataiteen
kentin teoskisityksid laajentaviin virtauksiin 1960-luvulta eteenpiin, jotka voidaan
nimeti performanssitaiteeksi. Howell ei kiyti kuitenkaan termii live art, joka identifioituu
uudempaan esitystaiteeseen. Performance art viittaa nyky4in "vanhan koulukunnan” tai
"valkoisen miehen” performanssitaiteeseen. Live art kisittelee enemmin nyky-yhteiskuntaan
liittyvia rotu, sukupuoli- ja identiteettikysymyksii teoreettisia keskusteluja hyviksi kiyttaen.
Suomen kielessi kiistatonta kdsinnostd ei ole vield muodostunut. Performanssitaiteella
tarkoitetaan usein tiukasti kuvataiteen kontekstissa toteutuvaa taidetoimintaa, jolle on
muodostunut omat konventionsa. Esitystaide termin kéyttamista kritisoidaan myos halusta
yllipitas keinotekoista etaisyyttd nykyteatteriin ja siten teatterin traditioon. Kiytan kiannosta
esitystaide, koska uskon taidekenttien rajamaastoon jo syntyneen jotain erityisti, joka
ammentaa kiyttovoimaansa kummastakin traditiosta.

158 Howel vertaa perustekijoitia maalaustaiteen perusvireihin, joita ei voida synnyttiid muita vireja
sekoittamalla (Howell 2002, viii)
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Howell kutsuu keskeisii osatekijoita litkkumattomuudeksi (stillness), toistoksi
(repetition) ja epidjohdonmukaisuudeksi (inconsistency). Esityksen ensimmai-
sen niytoksen staattista valotilannetta voi tarkastella suhteessa erityisesti Howellin
liikkumattomuuden kisitteeseen. Liikkumattomuus toimii toiston ja epdjohdon-
mukaisuuden perustana, josta kumpikin toiminta voi kdynnisty4 ja johon ne voivat
jilleen palata (Howell 2002, 7).

Howellin liikkumattomuutta ja Pelto — ankara moraliteetti -esityksen staattista
valosuunnittelua voi tarkastella helposti liian yksiulotteisesti, huolimatta siita, ettd
niiden oletettu pysihtyneisyyden tila sisiltdd lukuisia eri sivyjd. Samoin kun hah-
motan staattisen valosuunnitteluni sisiltévin dynaamisia ja muuttuvia visuaalisia
laatuja, liikkumattomuus ei niyttiydy myoskiian Howellille yhteni laatuna. Hin
erittelee erilaisia lilkkkumattomuuksia.

Liikkumattomuus voi olla luonteeltaan pysihtynytta toimintaa, jossa esiinty-
jan esiintyminen on jihmettynyt paikalleen. Tall6in esiintyjista tulee todistajan
kaltainen sivustaseuraaja, joka kuuntelee ja katselee nayttimotapahtumia. Tami
liikkumattomuuden muoto on havaittavissa my6s perinteisissi teatteriesityksissa,
jossa kanssandiyttelijat pysdhtyvit seuraamaan yhden puhuvan niyttelijan liikku-
mista. (Howell, 2002, 1) Litkkumattomuus voi olla myss meditatiivinen mielentila,
joka syvenee kun esiintyji asettuu asentoon, jossa hin voi pysya pitkii aikoja. Liik-
kumattomuuden muotoja ovat my6s ponnistelun jilkeinen herpaantuminen jota
ilmentai esimerkiksi harjoituksen jilkeen lattialle laskeutuminen. Rentoutunut
lepaaminen silmit kiinni herattai katsojassa assosiaatioita uneen, pyortymiseen,
mutta se simuloi my6s kuolemaa. Jalkimmaiiseen liittyen Howell mainitsee jaykin
liikkumattomuuden, joka voi ilmeta mielenvikaisuuteen liittyvina jannittyneena
kouristeluna tai kuolemanjiykkyyteni. Kuoleman kaltaisesta liikkumattomuudesta
puuttuu mietiskelevi taso, mutta se pitid sisillain uudelleenheriimisen odotuk-
sen. Esitystaiteessa timi virkoamisen ja uudelleen kidynnistyvin toiminnan odotus
liittyy oleellisesti liikkumattomuuden kaikkiin puoliin. (Howell 2002, 1-2) Tami
voidaan liittad esityksiin laajemmin: pysihtyneisyyteen ja staattisuuteen liittyy odo-
tus toiminnan synnyttimastd muutoksesta. Pysahtyneisyys saattaa tuudittaa katso-
jan tylsyyteen, mutta kantaessaan mukanaan odotusta jostakin, se voi myos ladata
tapahtumattomuuteen voimakkaan jannitteen.

Howelin perustekijat liittyvit ensisijaisesti esiintymiseen, mutta niilli on vaiku-
tuksensa myos esityksen ajalliseen jarjestimiseen. Liikkumattomuus on pysayttianyt
toiminnan, mutta kisityksemme ja kokemuksemme ajasta vireilee ymparilld edel -
leen. Liikkumattomuuden tila koetaan pysidhtymiseni koska side toiminnan ja ajan

kulumisen vililla mielletadn itsestadn selviksi. Kun katsomisen kohde pysihtyy,
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tarkastelijan aika ei kuitenkaan pysahdy, huolimatta siiti, ettd ajan pysidhtymiseen
viitataan usein veistosten ja valokuvien katselemisen kohdalla. Liikkumattoman
henkilon katseleminen saattaa synnyttii epikotoisuutta,’s? johon Howell viittaa
performanssitaiteilijoiden Gilbert & Georgen Underneath the Arches -teoksen yhtey-
dessi (Howell 2002, 4;5). Ristiriita katsojien liikkumisen ja esiintyjien liikkumat-
tomuuden vililli on oudolla tavalla pysiyttivid kuten taiteilijaparin performanssit
osoittavat. Omalla kohdallani muistan samankaltaisen kokemuksen Terike Haapojan
esitysinstallaatiossa Diakronia eli Ajan valyomisesta (2005), jossa olin lumoutunut
esiintyjan ja kiven rinnakkain tapahtuvasta liikkkumattomuudesta.'®

Verratessani Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisen niytoksen
staattista valosuunnitteluni Howellin liikkumattomuuteen, voin hahmottaa jotain
yhteyksia. Yksi yhteys liittyy liikkumattomuuden suhteellisuuteen. Valonohjausta-
pahtuman jilkeinen valotilanteen nienniinen muuttumattomuus sisilsi alituista
sahkoistd liikettd. Tapa jolla esitystilassa nikyva valotilanne pysyi aktiivisena, piti
sisillddn pientd sihkoistd liikettd, joka on verrattavissa liikkumattoman esiintyjan
elintoimintoihin, hdnen verenkiertonsa sykiyksiin ja hengitykseen. Valotilanteen
palaessa, valopdydin muistiin tallennettua ohjaustietietoa vilittyi himmentimille
jatkuvissa tiheissi jaksoissa, riippumatta siiti, oliko datavirran sisilto muuttunut.'®*
Valonohjausinformaation perusteella himmentimet annostelivat heittimille sihkod
jayllipitivit osaltaan pientd sihkon vaihtojannitteen aaltoilun liikettd. Tassd mie-
lessd valotilanteen liikkumattomuus piti sisilldin havaitsematonta liikettd muistut-
taen liikkumattoman ihmisen elimiston ylldpitdmia elintoimintoja.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen pitkikestoista valotilannetta voidaan aja-
tella tavalliseen valotilanteiden kaytt6tapaan verrattuna liikkumattomuuden tilana.
Lineaarisesta valotilanteiden ohjelmoinnin ja ajamisen ketjusta poiketen, staattinen
valotilanne oli tarkoitettu toimimaan ilman edeltivii tai sen jalkeen tulevaa valoti-
lannetta. Staattinen valotilanne muodosti Pelto —ankara moraliteetti -esityksen esi-
tystilaan tietynlaisen maiseman tai ympariston, jossa valon liikkumattomuus toimii

esiintyjien, katsojien suorittamien aktiivisten toimintojen, ja niihin liittyvien tois-

159 Epikotoisuuden (saks. unheimlich, engl. uncanny) kisite on periisin Sigmund Freudilta, jolla
tarkoitetaan outoa ja epimukavaa kokemusta jostakin, joka on samanaikaisesti seki tuttu, etta
vieras.

160 Kivien liikkumattomuus oli lisnd my6s Pelto —ankara moraliteetti -esityksen aamuniytoksessi,
jossa murikat peilailivat itsedin puukehyksisisti peileisti iltaniytokseen rakennettavan
katsomon paikalla. [ltaniytcksessi samoja peilejd kayttivit esiintyjt.

161 Yhteyden katketessa useimmat himmentimet siilyttavit viimeisen vastaanottamansa

tiedon, jolloin viimeisin valotilanne jii nikyviin. Liikkumattomuus toteutuu tilloin
ohjausjirjestelmin tasolla esiintyj4a totaalisemmin.
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tojen ja epdjohdonmukaisuuksien perustana. Pelto —ankara moraliteetti -esityksen
valotilanne edusti liikkumattomuutta kuitenkin kiytannossa vain valonldhteiden
intensiteettien ja ohjaustiedon muuttumattomuuden suhteen. Esiintyjit ja katsojat
valonheitinten edessi tuottivat varjoja tilaan ja varioivat valotilannetta. Samoin valo-
tilanteen sisilld tapahtui muutosta. Valoa "manuaalisesti” rajaavat valon ohjauksen
vilineet: "silekaihtimet”, kddantyvit heijastinluukut ja valotasojen pailli siirrelti-
vit halot ja vilja, muuttivat valotilanteen sommittelua ja loivat valotilanteen sisélle
omia ajallisia jaksoja ja ajoituksia. On tirkedd huomioida, etti juuri valotilanteen
liikkumattomuus toi esiin esiintyjien ja katsojien toiminnan ja tilasuhteen vaiku-

tuksen — ja vahvisti staattisen valotilanteen dynaamisuutta

3.8 HAVAINTO]ANI PELTO — ANKARA MORALITEETTI -ESITYKSEN STAATTISESTA
VALOSUUNNITTELUSTA:

Kaksi toisistaan poikkeavaa'®?

valonkiyton strategiaa Pelto —ankara moraliteetti -esi-
tyksen valosuunnittelussani havainnollisti selvisti, miten esitys voidaan toteuttaa
samaa aihepiirii, esiintyjid, materiaaleja ja tilaa kayttden eri tavalla. Vaikka esityksen
kaksi naytosti eivit pyrkineet kahteen versioon samasta asiasta (ne olivat tarkoi-
tettu koettaviksi perikkiin), ne koostuivat monessa suhteessa samoista komponen-
teista. Se, miki poikkesi radikaalisti, liittyi erityisesti tilan- ja ajankiyttéon. Samalla
muuttuivat yleisosuhde seki valosuunnittelun tavoitteet. Kun Pelto —ankara morali-
teetti -esityksen toinen niytos toteutti valosuunnittelussa tavallista tapaa sommitella
esitystilaa ja -aikaa aktiivisesti tapahtumia seuraavilla valotilanteiden vaihdoksilla,
ensimmiisen niytoksen staattinen valosuunnittelun sisélsi, hieman yllattavisti,
perusluonteeseensa liittyviin oletuksiin nahden myos dynaamisia ja aktiivisia puo-
lia. Valosuunnittelun asetelma oli mustavalkoisuudessaan johdatteleva: aamunaytos
oli muuttumaton ja staattinen, iltanaytos oli muuttuva ja dynaaminen.

Havaintoni Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisen niytoksen muut-
tumattomasta valaistuksesta ei pitanyt yhta staattisuuteen liittyvien stereotyyppis-
ten kisitysten kanssa. Valaistuksen niennainen staattisuus naytti sisaltivin ajallisia
vivahteita ja paikoin dynaamisia muutoksia. Esityksen katsominen ei vaikuttanut
tylsiltd, mika oli osittain keskittyneiden esiintyjien, valitun tilajarjestelyn ja kat-
sojasuhteen ansiota. Ne eivit kuitenkaan selitd tiysin staattisen valaistuksen vie-
hittavyytta. Vaikka valotilanteiden vaihtumisen avulla ei liikuteltu huomiopistetts,

162 Eroa rakensivat myos muut tekijit, kuten esimerkiksi niytosten normaalia suurempi ajallinen
etiisyys toisistaan seki tilajisennyksen, katsojasuhteen ja esittimisen tavan muutokset.
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rajattu nayttimod tai rytmitetty tapahtumia, visuaalinen néiyttimokuva néytti imey-
tyvin tapahtumiin ja muuttuvan niiden mukana. Silti valopéydissi paloi yksi ja sama
tilannenumero lipi niytoksen.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaéisen naytoksen kolmen tunnin
pituinen valotilanne tuntui niin yhdistavin kahta, toisilleen vastakkaista tekijaa.
Ne vaikuttivat lihentyvin toisiaan ja ilmentyvin rintarinnan. Se mitid ymmérsin
perinteisesti staattisena, ei Pelto —ankara moraliteetti -esityksen valosuunnitte-
lussa niyttaytynyt pysahtyneeni tai paikalleen jahmettyneeni. Tama havaintoni
sai minut ajattelemaan, etti valotilanteen staattisuus ja ajalliset ja laadulliset muu-
tokset, eivit sulje pois toisiaan. Kutsun titd yhteensulautumaa dynaamiseksi staat-
tisuudeksi, mikd virittad huomioitani ja ymmairrystini Pelto — ankara moraliteetti
-esityksen valosuunnittelusta.

Kuten olen edelli osoittanut, staattiset ja dynaamiset ajalliset toimintamallit ovat
esiintyneet valon kiyton perinteessa jo kauan. Pelto — ankara moraliteetti -esityk-
sen valosuunnittelussa kiayttimani ratkaisut ovat esimerkkeji tutuista ainesosista
rakennetuista uusista sovelluksista. Olen samalla pyrkinyt avaamaan kokemuk-
siini perustuen staattisen valaistuksen koostumusta ja ymmartimaan sen ristirii-
taista dynamiikkaa. Staattinen valaistus pystyy tarjoamaan liikkuvan, muuttuvan ja

dynaamisen tila-ajallisen suhteen esitykseen.

Staattisen valotilanteen dynaamisen sommittelun piirteitd

Valosuunnittelu toteuttaa samaa padmairia kuin esitys yleensi; esitys ei ole tahdoton
tapahtuma vaan se pyrkii eri keinoin vaikuttamaan tietylli tavalla katsojiinsa. Valo-
suunnittelun tapauksessa manipuloinnin mahdollisuudet ovat huomattavan laajat,
mikd ei ole jadnyt ohjaajilta, koreografeilta ja lavastajilta havaitsematta 1800-luvun
lopulta asti. Valaistuksen muutokset on nihty jo pitkain esityksen dramaturgisen
jasennyksen ja ohjaajantyon oleellisena tukijana.'®® Erityisen kiyttokelpoiseksi on
osoittautunut valonohjauksen kehityksen my6tid nopeutunut valotilanteiden hal-
linta, joka yhdist4a kaksilyomitonta valonkiytén ominaisuutta: valon aineettoman
joustavuuden ja muutoksen nopeuden. Samalla kohtaavat tehokas kaksikko - visu-
aalinen ja ajallinen sommittelu.

Valosuunnittelun vallitsevassa kiytinnossi valotilanteiden vaihdoksilla tavoi-

tetaan tilan rajauksen ja huomiopisteen ohjauksen ohella myos esityksen aikaan

163 Tarkoitan esimerkiksi Adolphe Appian (Beacham 1994, 59—61, 215, 238 ), Sakari Puurusen
(Puurunen 1966) ja Kaisa Korhosen (1993, 356) kisityksid valon ja esityksen suhteesta.
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liittyva tapahtumisen taso. Muutoksen tekeminen on keskeinen keino, jolla valo
tavoittaa esityksen ajallisen kulun, kerronnan ja liikkeen. Visuaalinen muutos tuot-
taa tila-ajallista muutosta, jonka kestot ja rytmit tulevat havaittavaksi. Tilanteen
vaihtumisella luodaan esityksen rytmis ja visuaalisuuden ajallista kompositiota.
Valotilanne hahmottuu edeltivin ja tulevan tilanteen komposition eron avulla (Pal-
mer 1985, 113).

Kun valosuunnittelu pitaytyy yhdessa valotilanteessa, kuten Pelto- ankara mora-
liteetti -esityksen ensimmaisessi niytoksessi, kaikki edelliset padmaarat jaavat
vajaiksi. Vallitsevan kiytannon aikakisitys vaikuttaa siten yksipuoliselta, se ei tun-
nista juurikaan muita tapoja kiyttad valoa. Tilanne on havaittavissa valosuunnitte-
lukirjallisuudessa selvisti.'** Palmerin huomiot staattisesta sommittelusta ja sen
visuaalisten muotojen synnyttimisti liikkeestd (Palmer 1985, 111—112) ovat poik-
keus valosuunnittelukirjallisuudessa esitetyisti kisityksista. '® Samanhenkinen
yksittdinen toteamus esiintyy Frederick Benthamin oppikirjassa: staattisen ja val-
koisen valon kiyttiminen balettiesityksissi saattaa olla perusteltua itsetarkoituk-
sellisten muutosten ja virinkéyton sijaan (Bentham 1955, 318).

Tarkastellessani valotilanteiden vaihtumisen konventiota, olen kiinnittanyt huo-
mioni myos sen sisdltimiin oletukseen valosuunnittelijan nakokulman ja katsojan
nikokulman vastaavuudesta. Tapa jolla perinteinen valosuunnittelu ottaa lahtokoh-
dakseen katsomoon asetetun yleisén nikokulman, seki pyrkii saattamaan katsojien
nikemit niyttimokuvat mahdollisimman ldhelle toisiaan, siséltad voimakkaan pyr-
kimyksen esityksen visuaaliseen manipulointiin ja siti kautta esityksen vastaanoton
hallintaan. Pelto —ankara moraliteetti - esityksen ensimmaiisen niytoksen ymparis-
tonomainen tilankaytto, katsomon hajautuminen esitystilaan, katsojan liikkumisen
vapaus seki ajallisen rakenteen muutokset murensivat edellisen kaltaista hallinnan

konventiota tehokkaalla tavalla.

Esityksen katsomisen ndkokulmat lisddntyvdt

Kun valosuunnittelija rakentaa valotilanteen tavallisesti yleison nikokulmasta, hin

arvioi nayttimon piirustuksista mita katsoja tuoliltaan nikee tai kiy tarkastamassa

164, Esimerkiksi teokset McCandless 1984; Reid 1995; Reid 1998 ja Watson 1990.

165 On kuitenkin huomattava, etti Palmer ei kisittele staattisuutta esityksen mittaisena
valonkiytén keinona, tai vaihtoehtona valotilanteiden vaihdoksille, vaan pyrkii enemmin
muistuttamaan liikkeen ja rytmin vaikutelmaa luovista, fyysisti liiketta vailla olevista,
visuaalisista osatekijoista.
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katsomiskulmat istumalla itse katsomon eri kohdissa. Pelto — ankara moraliteetti —
esityksen ymparistonomainen tilajarjestely levitti katsomon seka niyttamon joka
puolelle tilaa, jolloin yhtendista vastaanoton nikékulmaa ei enid syntynyt. Valo-
suunnittelu ei voinut perustua yhteen niyttimikuvaan tai yhteen nikymaan, koska
sellaista ei voinut rakentaa tai nihda joka suuntaan.

Esitystilan eri tilajirjestelymalleista areenaniyttimo asettaa samankaltaisia haas-
teita. Pelto —ankara moraliteetti -esityksen kohdalla katsojan tai esiintyjan paikkaa
ei voinut mairitelld areenaniyttimoiden esimerkin tapaan. On huomattava, etta
levedin katsomiskulmaan avautuvat areenaniyttimot sisiltiavit edelleen eron kat-
somon ja nayttimon vililld ja sijoittavat katsojat paikallaan pysyville katsomotuo-
leille, erilleen esiintyjista. Pelto —ankara moraliteetti - esityksen ensimmaisen niy-
toksen tilankiytto puolestaan sulautti nayttimon ja katsomon toistensa lomaan.
Vaikka niyttimotilassa oli joitakin rajaavia esteitd, kuten lavasteseinit, korokkeet
tai huvimajan perustukset, katsoja pystyi kiertimiin ne ja liikkumaan suhteellisen
vapaasti. Esityksen katsomiskulma saattoi muodostua tilan mihin tahansa kolkkaan
ja siten esitysti saattoi katsoa joka suunnasta. Katsomiskulmia oli yhtd monta kuin
olikatsojia. Taman lisiksi yleison katsomiskulmat muuttuivat jatkuvasti heidan liik-
keidensda mukaan. Niyttimokuvien sommittelu tavalla, joka hahmottuisi yhtenevai-
sesti "katsomoon”, osoittautui nikokulmien monistuessa ja hajautuessa mahdotto-
maksi. Toisin sanoen valosuunnittelun perinteinen tapa hallita yleison nakokulmia
jahavaintoa osoittautui ensimmiisen niytoksen olosuhteissa epirealistiseksi.

Usein ajatellaan, ettd valotilanne voi muodostaa niyttimokuvan, jolloin "kuva”
viipyy nayttimolld yhtd kauan kuin valotilanne. Valotilanteen ei ajatella kuitenkaan
sisiltavin useita nayttimokuvia. Tamai ei pida aivan paikkaansa. Valaistukseltaan
staattisissa esityksissd niyttimokuvaa on muutettu myos esiintyjien, rekvisiitan
jalavastuksen avulla, ilman valaistuksen muutosta. Timi on frontaalin esitystilan
tilajarjestelynlahtokohta: yleiso istuu paikallaan nayttimoon nihden kohtisuoralla
sektorilla ja niyttimokuvaa muutetaan tihin nikolinjaan nihden. *® Areenaniyt-
timoiden yleis6illd on puolestaan eri nikokulma niyttamoon, koska he eivit enia
sijoitu ainoastaan niyttimon yhdelle sivulle. Katsottavasta kohteesta, lavasteista ja
tilasta nikyy eri puoli, erilaista taustaa vasten. Nayttimokuvan muutokset, tapah-
tuivat ne valon avulla tai ilman sen vaikutusta, havaitaan visuaalisesti erilaisina eri

katsomiskulmien vuoksi.

166 Leveilld frontaaleilla niyttimoilla katsojan katsomiskulma muuttuu viistoksi, mikili katsoja
istuu aivan katsomon reunoilla tai ylimmilla parvilla. Nayttimokuva ei niyti samanlaiselta eri
katsomoalueille.
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Katsojan nikokulman vaihtelu on areenaniyttimolld, tai missi tahansa yhte-
niistd katsomisen suuntaa rikkovassa niyttimoratkaisussa, haaste myos valosuun-
nittelulle. Haaste liittyy erityisesti pyrkimyksiin manipuloida katsojien vastaanottoa
yhtenidisella tavalla. Mikali valaistusratkaisu ei ole symmetrinen, eri sektoreilla istu-
vat katsojat nikevit niyttimon kohteet erilaisessa valaistuksessa. Katsomon kier-
tyminen niyttimon ymparille vihentdd valaisumahdollisuuksia, esimerkiksi sivu-
valojen kiyttod. Vastaavassa tilanteessa turvaudutaan usein heitinasetteluun, joka
kiertii esiintymisaluetta katsomon piilld. Areenaniyttimoi valaistaan kehin eri
kohdista, jolloin esiintyja tulee valaistua useasta kulmasta; etuvalo muodostaa toi-
sesta suunnasta nihtynai esiintyjan takavalon tai ylasivuvalon. Téysin ylisuunnasta
lankeava valo on till6in kidytannollinen, koska se niyttad kaikista suunnista saman-
laiselta. Ylavaloa halutaan kuitenkin usein taydentda muilla valon suunnilla, koska
se muodostaa jyrkkii varjoja esiintyjien kasvoille. Useasta eri suunnasta tuleva valo
haivyttad varjoja ja kontrasteja, jolloin lopputulos muodostuu helposti liian sym-
metriseksi ja tasaiseksi.

Edelld kuvailemani huomiot katsomisen suunnista tuovat esiin valosuunnittelun
suhtautumisen esitystilaan ja niyttimolle katsomiseen: eri suunnasta hahmottuvien
niyttimokuvien, tai valotilanteiden, ei haluta poikkeavan visuaalisesti toisistaan.
Syyni eivit ole pelkistiin valosuunnittelun pyrkimykset, vaan kyse on laajemmin
koko esityksen katsojasuhteesta, sanattomasta sopimuksesta miten esitysta katso-
taan ja koetaan. Frontaalien nidyttimoiden tyypillinen katsojasuhde on muodostunut
eradnlaiseksivakioksi, johon nihden muut ratkaisut ovat yleisyydestidin huolimatta
poikkeuksia. Silti tilajarjestelyltiin areenamuotoista tai ympéristénomaista esi-
tystd ja sen valosuunnittelua yritetidn helposti suunnitella, rakentaa ja vastaanottaa
yhteniistavilld tavalla, tunnistamatta niiden lahtékohtaisia eroja. Huomaamatta jaa
se, etta katsojien hajautetut nikokulmat tuottavat samasta niyttimotapahtumasta
viistamattd erilaisia ndyttamokuvia.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisen naytoksen valosuunnittelu
kytkeytyy edelliseen havaintoon areenandyttimolla muodostuvista useista samanai-
kaisista nayttimokuvista. Huolimatta oletuksesta, ettd valotilanne ei sisilld yleensa
useita nayttimokuvia, staattisen valotilanteen aikana muodostui nimenomaan lukui-
sia niyttimokuvia. Kolmen tunnin mittainen kesto loi aikaa katsomiselle, joka
edesauttoi nikokulmien vaihtumista ja siten uusien niyttimoékuvien muodosta-
mista. Kestoa merkittavimpi tekiji oli kuitenkin ymparistonomainen katsojasuhde,
jossa nayttimo ja katsomo lomittuivat, ja jossa katsojan sallittiin liikkuvan. Naytta-
mokuvia muodostui jatkuvasti, katsojan kddntiessi katseensa, kdantyessi toiseen

suuntaan ja vaihtaessa tarkkailupaikkaa.
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Rinnasteisuuden ja simultaanisuuden ilmentymid Pelto — ankara moraliteetti

-esityksessd

Draamalliselle esittimiselle tyypillinen eron tekeminen periferian ja keskion
valilli muuttuu merkityksettoméksi kun toiminta hajautuu samanarvoisiksi
tapahtumiksi (Lehmann 2009, 155). Niyttimolli ei ole tilloin enid paraatipaik-
kaa ja asemaa, johon yleison huomio halutaan kohdentaa, jossa ilmaistaan muun
edelle asettuva tirkei viesti, sanoma tai informaatio. Pelto — ankara moraliteetti
-esityksen ensimmdiisen niytoksessi on havaittavissa samansuuntaista ajatusta.
Toiminta jakautui teatterisaliin ja aulatilaan, mutta niissd kummassakin tapahtui
useita "kohtauksia” tai erilldin hahmotettavia tapahtumia. Poikkeuksena edelld
kuvailemastani Quizoola -esityksesti, Pelto —ankara moraliteetti -esityksen "koh-
taukset” oli mahdollista havaita samassa tilassa'®’. Tami loi katsojalle mahdolli-
suuden nopeampiin siirtymiin eri tilanteiden vililla, kivelemailla lyhyen matkan
tai kiadntymalla.

Pelto —ankara moraliteetti -esityksessd ensimmaiisen naytoksen vastaanotto perus-
tui yleison valinnan mahdollisuudelle suhteessa simultaanisille ja rinnasteisille
tapahtumille. Valosuunnittelussani tdmai tarkoitti tasaisten huomaamattomien valo-
pesujen sijaan valon suuntauksia, jotka nostivat esiin eri alueita, kohteita tai tilallisia
suuntia. Vaikka joka puolelle esitystilaan ulottuva tasainen valaistus olisi my6s tukenut
ajatusta yhden fokuksen katoamisesta, halusin toteuttaa rinnasteisuutta ja simultaa-
nisuutta tuomalla esiin yksityiskohtien moninaisuutta. Tasainen valaistus ei ollut hyva
ratkaisu, koska se olisi haitannut staattisen valotilanteen intensiteettien, suuntaus-
ten javirisavyjen dynamiikkaa. Eri kohteet muodostivat toisiinsa ndhden visuaalisia
painotuksia, mutta koska niit4 oli paljon, ja koska niita tarkasteltiin eri puolilta, ne
eivit silti muodostaneet yhti ja pysyvad hierarkkista jarjestystd tai huomion keskiota.

Monet vaihtoehtoiset katsomisen suunnat eivit tarkoittaneet kuitenkaan huo-
mioarvoltaan tiysin samanarvoisia nakymii. Tietystd sijainnista avautuvat kehys-
tetyt nikymait, kuten huvimaja, suuren lautatason keskelld seisovat ovenkarmit ja
lattian alle rakennettu viljapelto, suuntasivat luontevasti katsojan havaintoa tiet-
tyyn suuntaan. Ndmai havaintopaikat osoittivat tiettyyn suuntaan ja kantoivat sisal -

la4n ajatusta nikohavainnosta yhtend ihmisen haltuun ottavan toiminnan muo-

167 Verrattuna Quizoolan ympiri rakennusta hajautettuihin kohtauksiin ensimmaisen niytéksen
kohtaukset jakaantuivat vain kahteen tilaan. Aulatila, ja erityisesti teatterisali, mahduttivat silti
sisdéinsd huomattavan miirian kohtauksia, joita saattoi havainnoida samassa nikokentissi.
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tona'®®. Huvimaja kohdensi katseen maisemaan, joka muodostui lautarakenteisista
tasoista, liukuseinisti, roikkuvista ja lepddvisti laatikoista, katulampuista ja muista
valoelementeisti. Ovenkarmien lipi avautui nikymai valokuitupeltoon ja sen pailld
roikkuviin ruisleipipakkauksiin. Lattian pleksikannen lipi nikyvi viljapelto suun-
tasi huomion kellaritilan vihreydessid nukkuvaan esiintyjaan. Tarjotut nikokulmat
eivit kuitenkaan pyrkineet sitomaan katsojan havainnon suuntaa kokonaan. Niiden
rajaama nikymdi ei hahmottunut padasiana — pait kidntyivit katsomaan esitystilan

moninaisuutta myos ohi kehyksen.

Kuva 19: Esimerkki kehystyksesti, jossa niyttimokorokkeesta nousee viitteellinen ovenkarmi. Karmin toiselle

puolelle esiintyjit pinosivat halkoja seiniksi ja purkivat niiti takaisin halkolaariin. Sisille muodostuvan,
punaisella valolla rajatun tilan keskelld oli tuoli katsojia varten. Oven eteen rakentamani kuitupellon direlle on
polvistunut esiintyji Marja Skaffari.

Katsojan nikohavainnon suuntaamiseksi kaytin myos muita keinoja, ilman osoit-
televia kehyksia (kuva 19) tai rakennettuja katsomisen paikkoja. Teatterikorkea-
koulun sisdiantuloaulan arkisen, lipikulkuun liittyvien toimintojen ympiristossa

168 Maiseman katsomisessa halutaan esteettisen mielihyvin ohella todentaa katseella valtapiirin
rajoja tai muodostaa kokonaiskuvaa alueista, samaan tapaan miten plantaasin omistaja,
kartanonherra tai maanviljeliji tarkastelee tiluksiaan.
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puutikkujen asetteleminen nousi esiin ympiristostiin sivuvalolla. Esiintyjien kes-
kittynyt ja tyylitelty toiminta sekd puvustus tukivat myos ymparistostd erottumista.
Niyttamotilaan sisdén astuttaessa nikokentan taytti valtavalta tuntuva roikkuva kuu-
tio, jonka alapintaa elivoitti videosade. Vasemmalla huomio kiinnittyi limpiméina
hohtavaan huvimajaan ja oikealla suuren tason liukuseinii vasten erottuviin esiinty-
jiin ja taustalla loimottaviin oransseihin katulamppuihin. Teatterisalin sislla yksi-
tyiskohtien runsaus synnytti heterogeenisiin huomiopisteisiin perustuvan esitys-
ympariston. Nahtavilld oli useita kohteita, jotka vetivit huomiota puoleensa, koon,
kirkkauden, kontrastin, liikkeen tai virin ansiosta. Esityksen visuaaliset kohteet
olivat, esiintyjien ja katsojien toimintaa lukuun ottamatta, staattisia, mutta katso-
jan huomion kiinnittymisen jirjestys ei tapahtunut valttaimatti samassa jarjestyk-
sessi. Katsojan kulloinenkin fokus ei myoskiidn pysynyt paikallaan. Yleison huo-
mion kohdentumisessa saattoi olla huomattavia yksilsllisii eroja, riippuen heidin
mielentilastaan, vireystasostaan tai kiinnostuksen kohteistaan.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen tapahtumien ja paikkojen samanarvoisuus
toteutui visuaalisesti dynaamisella tavalla. Se ei perustunut yhden kokonaisen ja
oikean "tarinan” hivikittomaille vastaanottamiselle. Rakennetuille havaintopai-
koille ei ollut valttamitonta asettua esityksen kokemiseksi. Tietyn kohteen havait-
semisen ajoituksella ja jarjestykselld ei ollut vilii. Esityksen visuaalinen vastaan-
ottaminen ei sisdltdnyt ehdotonta ajatusta paa- ja sivuasiasta, koska jokaisessa
tapauksessa oli mahdollista tarkastella esitystd ohi osoitetun kehyksen tai korvata
ensimmaiseksi havaittu kohde toisella.

Esitysympariston samanarvoisuus teki perinteisten hierarkkisten ratkaisujen'®
tekemisen hankalaksi Pelto —ankara moraliteetti -esityksen valonkiytossi. Silti olisi
ollut taysin mahdollista rakentaa ensimmaiseen niytokseen useita valotilanteita,
paloitella ja manipuloida sen kestoa, tapahtumia ja nikyvia visuaalista ymparistoa,
kuten toisessa niytoksessi tapahtui.

Yksityiskohtien ajoitettu poimiminen olisi kuitenkin toiminut Pelto — ankara
moraliteetin esitystekstin'?® ajallista rakennetta ja valittua havaintojen rinnastei-
suutta toteuttavaa yleisosuhdetta vastaan. Valotilanteiden rakentaminen ja ajoit-
taminen olisi edellyttinyt padasioiden seulomista sivuasioista ja keskuksen ja
periferian erottamista toisistaan. Valinta olisi edellyttinyt arvottamista tiettyyn

tarkeysjarjestykseen. Arvotettuun visuaaliseen ja ajalliseen hierarkiaan asetetut

169 Viittaan visuaaliseen ja ajalliseen sommitteluun seki draamallisessa kerronnassa ettd
koreografisessa jisennyksessi. Tami oli selvisti nihtivissi Palmerin kisityksissi. (Palmer
1985, 112-119)

170 Katso luku 3.6 Esityksen suhteesta aikaan draaman jalkeisessd teatterissa.
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nikyvit kohteet olisivat jddneet tilloin helpommin eri nikopisteistd hahmottuviksi
kaksiulotteisiksi vialdhdyksenomaisiksi nakymiksi. Nayttimokohteiden plastisen ja
materiaalisen rakenteen ilmaisemaa olemusta ei olisi ollut tdssi tapauksessa aikaa
tutkia niitd kiertelemilld ja niiden airelld oleskelemalla. Samalla kestojen koke-
minen oleiluun perustuvassa esitysymparistossi olisi typistynyt tekijoiden maa-
rittelemiin ajoituksiin.

Samanarvoisuus haastaa valosuunnittelun perinteisen ajanhallinnan keinoja ja
tarkoitusperid, mutta se antaa samalla my6s tirkean lahjan: valo vapautuu draamaa
ja nikyvyyttd palvelevasta roolistaan ja sille avautuu mahdollisuus tulla havaitta-
vaksi materiaalisena esineend. Lehmann siteeraa (2009, 155) Heiner Goebbelsin
kasityksid kisitellessddn teatterin suhdetta visuaalisuuteen ja keinojen samanarvoi-
suuteen. Goebbels tavoittelee teatteria, joka hylkid perinteiset hierarkiat kuin mygs
kuvittamisen ja toisiltaan kopioimisen. Teatterin keinojen tulee vaikuttaa omavoi-

maisina yhdessa:

"Silloin valo voi olla niin voimakas, ettd katse tuijottaa yhtikkid endd valoa, tai
puhujan ja tekstin valilla on etdisyyttd jo musiikin ja tekstin vlilld on jannite [...]
Yritdin siis luoda ndayttamaotodellisuuden, jolla on jotain tekemistd rakennuksien,
arkkitehtuurin tai ndyttimorakenteiden jo niiden omien lakien kanssal...]”
(Lehmann 2009, 155)

Vastaavalla tavalla pyrin loytamain Pelto — ankara moraliteetti -esityksen valo-
suunnitteluni eri osille "omavoimaisuutta”. Tavoittelin erottumisen tapaa, jolla
valaistuksen osat, valoelementit, néyttiisivit materiaalisemmilta kohteilta. Staatti-
sen valotilanteen aikana olisi helpompi muodostaa esitysympériston samanarvoista
moninaisuutta. Valo olisi helpompi havaita esiintyjiin ja lavastuksen yksityiskohtiin

verrattavina havainnon kohteina — valoesineini.

Valo esineend

Pelto - ankara moraliteetti -esityksen taiteellisessa ennakkosuunnittelutyoryhmaissi
muodostui esineen kisite, joka ohjasi minua hahmottamaan myos valoajatteluani
"valoesineini”. Kaikkea niyttimolld ilmenevii esitykseen kuuluvaa materiaalia
kutsuttiin tyoryhmassi kisitteelld esine. Esiintyjantyon kohdalla esineen kaltai-

suus ei tarkoittanut esineellistimista'? tai tunnekylmyytta, vaikka tyoryhma otti

171 Valmistaminen on filosofi Hannah Arendtin mukaan esineellistimisti ja kaikki valmistaminen
on vikivaltaa. Esineet ovat ihmiskitten tuotoksina edellyttineet elimin tappamista tai luonnon
prosessien keskeyttimistd (Arendt 2002, 142-143). Tdssd mielessi esineet liittyvit hyvin Pelto
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tietoisesti etdisyyttd perinteiseen niyttelijantychon, joka perustuu rooleihin ja psy-
kologisoituun esittimiseen. Tama periaate vaatii suhtautumaan esiintyjdan kuten
haravaan tai oveen ja lisisi tarvetta muodostaa myos valosta selvemmin havaitta-
via elementteja.

Esineen kisitteen kaikenkattavuutta ja siihen liittyvaid omaehtoisuuden laatua

kuvaa hyvin ote ohjaajan kirjoittamasta esityssuunnitelmasta.

"I-ndytos koostuu installaatiosta ja soolo-oopperasta. Installaatioon
kuuluyvat esiintyjit (esiintyjd on esine siing kun mikd tahansa muukin esine).
Oikeammin.: ei ole olemassa esiintyjid, on vain ndyttdmd, johon on mahdollista
laittaa esineitd. Ja siten rakentaa jonkinlainen ympdristonomainen teos,
maisema, johon katsoja-kokija-tekijd astuu esineiden sekaan, jotka kulkevat
oman reittinsd ja muodostavat ympdriston.”

(Eskolin, Kopernikuksen mailla. Esityssuunnitelma 16.11.2004)

Esineen kaltaisen laadun tavoittelu ja ajatus esityksestd installaationa saivat vai-
kutteita taideobjektien vastaanottamisesta kuvataiteessa. Ajatukset esineesti, liik-
kumattomuudesta ja installaatiosta tuottivat ensimmaisen niytoksen staattiseen
valosuunnitteluuni valo-esineiti, jotka pysyivit lilkkkumattomina veistosten tavoin.
Niita valoveistoksia, kuten hohtavaa valokuitupeltoa tai halkolaatikkoa,'?* saattoi
tarkastella rauhassa oman ajankiyton ja rytmin mukaisesti. Niitd saattoi lihestya
eri puolilta, niitd saattoi tuijottaa keskittyneesti ja niille saattoi kiantaa selkiansi
kuten taideniyttelyssi. Valoesineiden liikkumattomuus mahdollisti tietylld tavalla
niiden yksityiskohtaisemman tarkastelun, koska ne pysyivit katsottavana pitkaan.
Myos silloin kun yleiso ei katsonut niita aktiivisesti, ne vaikuttivat havaintokentissi.

Valo sai siten muodostaa omaehtoisempia alueita, saarekkeita tai vyohykkeita,
jolloin sen ensisijainen tehtivi ei liittynyt esiintyjien nikyvyyteen, mik toteutui
enemmin sivutuotteena. Esiintyjin ja valon suhde, samoin kuin katsojan ja valon
suhde, perustui kahden esineen kohtaamiseen, jossa toista osapuolta ei pakoteta
muuttumaan, vaikka kohtaaminen voi vaikuttaa kumpaankin. Luonteeltaan eri-
laisten esineiden kiyttaminen esityksessi tarkoitti tasaveroisen ja kunnioittavan

suhteen l6ytamistd niiden valille.

- ankara moraliteetti -esityksen tematiikkaan. Tyéryhmiin sisilld esineen kisite sai kuitenkin
enemmin merkityksid, jotka liittyivit esitysympiriston eri elementtien tasaveroisuuteen.

172 Nami ovat selkeimmit esimerkit, vaikka esitystilan muut valoelementit, kuten lavastuksen
pintoja valaisevat valoryhmit, olivat yht4 hyvin esineiti. Huomion kiinnittyessi valon
selkeirajaisuuteen ja materiaaliseen laatuun sen esineenomainen laatu niytti korostuvan.
Valon pehmeys ja laajuus seki erilliin sijaitsevien tai erilaatuisten materiaalien valaiseminen
vaikeuttivat sen mieltimisti omana esineenéin.
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Esineiden yhteistoiminta niyttimolli oli sdddeltyi ja esteettisesti tarkoitusha-
kuista, mutta niiden kohtaaminen perustui enemmain erilaisten tehtavien suorit-
tamiselle kuin roolipsykologiaan, kertomuksellisuuteen tai juoneen. Kohtaamisten
kaksisuuntaisuus vei pohjan suunnitelmalliselta manipuloinnilta. Tyoryhma saat-
toi jarjestelld ja sommitella niyttimoesineiden kohtaamisia, mutta esityksen vas-
taanotto jai alttiiksi katsojan kuljeskelun aikaansaamalle sattumanvaraisuudelle ja
ennakoimattomuudelle.

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen esineiden yhteys kuvataiteeseen muistuttaa
minua Lehmannin kisityksestd, jonka mukaan esteettiset kehitysvaiheet toteutuvat
teatterissa viiveelld verrattuna muihin taidemuotoihin. Hinen mielestidan kuvatai-

teen, musiikin tai kirjallisuuden kasitteet'?

sopivat sen johdosta hyvin kuvaamaan
my6s draaman jilkeistd teatteria. (Lehmann 2009, 166)

Omana tavoitteenani oli esimerkiksi luoda valoesine, joka yhdistyisi orgaaniseen
ja keinotekoiseen seki kellarissa kasvavaan oikeaan viljaan. Kuitupelto hahmottui
hyvin selvipiirteiseni ja materiaalisena alueena niyttimon lautatasolla. Sen saattoi
havaita kaukaa, mutta akryylitankojen orgaanisuutta lihestyvi laatu kutsui tarkaste-
lemaan sitd myos lahempai. Akryylitankojen muodostama valoalue erosi esiintyjien
tai lavastuksen nakyvyyden tuottamiseen kiytetyisti, usein huomaamattomiksi jaa-
vistd pehmeirajaisista valokiiloista. Kuidut eivit tuottaneet niin paljon valoa, ettd
ne olisivat kyenneet valaisemaan kohteita liheisyydessiin, ne valaisivat ainoastaan
itsensd. Tietylld tavalla kuitupeltoa saattoi pitad valoveistoksen kaltaisena kokonai-
suutena, joka oli asetettu esitysymparistoon naytteille.

Esineiden asettelu "niytteille” esityksellisen kehyksen sisilld muistuttaa tab-
leau vivant -perinnetta. 1700-luvulla jarjestettiin seurapiiriesityksii, jossa ylhiiso
pukeutui maalauksien hahmoiksi ja jahmettyi niiden kuvaamiin asetelmiin musiikin
saestykselld. Maalauksen kehystamai kuva ja teatterin nayttaimon kehystama naytta-
mokuva l6ytavit tissd traditiossa yhteyden toisiinsa. Katsomo ja ndyttaimo ovat ohjel-
mallisesti toisistaan erilldan. Katsojan paikka suhteessa asetelmaan on miaratty ja
niyttimotilan ehed sisiinen jirjestys korostuu. (Lehmann 20009, 276) Robert Wil-
sonin niyttimoteoksia voi pitdd esimerkkind uudemmasta "kehysten teatterista”,
jossa klassinen niyttimokehys korvautuu toisinaan valo-, tila- ja d4dnikehyksilla

(Lehmann 2009, 276—277).'%

173 Vastaviimeisten vuosikymmenten teatterissa ilmenee avainsanoja kuten itseensi
viittaaminen, aineettomuus, abstrakti tai konkreettinen taide, merkitsijoiden
autonomisoiminen, sarjallisuus tai sattumanvaraisuus. (Lehmann 2009, 166)

174, Lehmann viittaa Wilsonin Persefone ja T.S.E. -esityksiin, joissa valokentt ja valokaistaleet
muodostivat esiintymisaluetta kehystivii ja rajaavia muotoja. Wilsonin kiyttamit kehystavit
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Pelto — ankara moraliteetti -esityksessd voi nihdd myos kehystimisti ja esinei-
den korostamista, tosin yksinkertaisemmin toteutettuna. Viljalaari seka halkoja ja
kasityolaista kannattelevat valolaatikot korostavat niyttelykorokkeen tavoin niiden
paille asetettuja kohteita. Ne tarjosivat alavalossa kylpeville kohteilleen enemmain
huomiota kuin selkedd nikyvyytti. Kyse ei ollut kuitenkaan huomion kiinnittami-
sestd halkoihin, kisity6ldiseen tai viljaan. Valo pyrki muodostamaan valoesineen
vilittomdissi vaikutuspiirissddn olevan materiaalin kanssa. Katulamppuihin yhdis-
tyvi kellertava valon vari kiinnitti huomiota itseensd, samoin kuin alasuunta korosti
péilld olevia kohteita luonnottomilla varjoilla. Tasaisena pintana pleksilevyn paille
levittyvi viljakerros saattoi peittidd sen alapuolelta heijastuvan valon tiysin. Viljaa
kaivaessa valo pidsi esiin ja muodosti kuvioita. Valon ja materiaalin yhteistyo avasi
toiminnallisen mahdollisuuden, jolla esineet saattoivat vaikuttaa toisiinsa ja syn-
nyttdd ndyttimotoimintaa. Tami toiminta tuotti staattiseen valotilanteeseen liikettd
ja muutosta — dynaamisuutta.

Pelto —ankara moraliteetti -esitys perustui teoksena enemman esineiden ja katso-
jan keskinaisiin suhteisiin kuin yksittdisiin esineisiin, jolloin kokonaisuus toteutti
tietylld tavalla installaation piirteiti teatteritaiteen kontekstissa. Valoesineiden
muodostaminen edellytti niiden muodon ja hahmotettavuuden korostamista, tyylit-
telyd, joka joidenkin valoesineiden kohdalla korosti niiden veistoksellisia piirteita.
Esineisiin ei kuitenkaan pyritty lataamaan yksittiiselle taideteokselle tyypillista
merkitystihentymai. Esitysympéariston kollektiivinen ja moniulotteinen luonne sii-

Iytti esityksen luonteensa kuvataiteen suuntaan osoittavista vaikutteista huolimatta.

Valoesineet staattisen valotilanteen osana

Koska Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimmaisen niytoksen yleisovastaan-
otto hajaantui seka tilallisesti, ettd osin ajallisesti, valosuunnittelussa oli mahdo-
tonta rakentaa katsojille visuaalisesti samanlaisia niayttimokuvia tai valotilanteita.
Sen sijaan, ettd olisin yrittinyt ennakoida kaikkia mahdollisia nayttimokuvia kuvit-
telemalla, luonnostelemalla ja mallintamalla, valitsin toisen strategian: sivuutin
katsojien nikokulman valosuunnittelun ensisijaisena ankkurina ja keskityin ajat-

telemaan esineitd omina keskipisteiniin, joita oli tilassa lukuisia. Huomion siir-

teatterin keinot antavat jokaiselle kohteelle eristivin esteettisen funktion. Esiintyjien
kehoja rajataan erityisesti valolla, esittijid mairitetiin geometrisilla valokentilld, eleet
ovat veistoksellisen tarkkoja. Esiintyjit myos keskitetiin niyttimolle tavalla joka viittaa
seremoniallisuuteen. (Lehmann 2009, 276—277)
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timinen niyttimokuvista valoesineisiin ei muuttanut varsinaisesti suunnittelutoi-
minnan ennakoinnin keinoja. Pyrin edelleen kuvittelemaan, luonnostelemaan ja
hy6dyntimiin digitaalisia tilamallinnuksia. Jotain kuitenkin muuttui. Sen sijaan,
ettd olisin ennakoinut mallinnuksilla pelkistiin nayttamoékuvan visuaalista som-
mittelua jokaisesta mahdollisesta kulmasta, suunnitteluani ohjasi aiempaa pai-
nokkaampi kysymys, miten voisin vastata tydoryhmain kasityksiin esineiden niyt-

tdimostd'™ — miten muodostaa valoesineiden ympiristoa.

Kuva 20: Johanna Peltonen haravoi viljaa valoesineiden ymparistossi. Kuvassa niakyvit pystysuuntaisten
lamellien lipi keltaisina siiviloityvit valoraidat, taustalla ylosnostettu valoluukku seki kapeiden puutasojen

valkoista valoa hohtava pinta. Viljalaarin ylipuolisen kuution alapintaan heijastettu videoprojisointi antaa
alapuolelleen sinisen hohteen.

Saattaa kuulostaa keinotekoiselta, ettd kutsun yhden tai useamman valonheitti-
men aikaansaamaa valopintaa valoesineeksi, sen sijaan, ettd kdyttdisin tavallisempaa
nimitystd valoalue tai valoelementti. Esine - termi oli kuitenkin latautunut merki-
tyksellisell tavalla tyoryhmin kommunikaatiossa. Kisitys esineestd liittyi ryhmissa
muodostuneeseen esityskasitykseen, joka oli saanut vaikutteita Howellin esitystai-

teen perustekijoistd, ympiristonomaisesta teatterista, ymparistonomaisen esitysti-

175 Katso aiemmin kisittelemini alaluku "Valo esineend”.
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lan organisointimalleista seka arkkitehtuuri- ja ymparistoestetiikasta. Koska uskoin
kaytetyn kielen ohjaavan ajattelua myos tietoisuuden ulkopuolella, pyrin pitimaan
ylld valoajatteluni yhteytta tydryhman ajatteluun myos terminologisin keinoin.

Tiesin jo varhaisessa vaiheessa suunnitteluprosessia, ettd ensimmaisestd naytok-
sestd puuttuisi juonellinen draamarakenne ja ettd katsojien nikokulmat hajautui-
sivat laajan esitystilan eri koordinaatteihin. Kasitykseni mukaan talloin oli turhaa
suunnitella huomiopisteen kuljetuksia, miiritelld etualalla ja taka-alalla naky-
vid kohteita, rajata kohteita "kuvan” sisi- tai ulkopuolelle sekid sommitella vireji
toistensa vierelle. Sen sijaan kiytin luonnoksia ja tietokonemallinnoksia hahmot-
taakseni kokonaisvaikutelmaa lavastuksen ja valon yhteisvaikutuksesta eri puo-
lilta ndhtyna. Kuljin virtuaalisesti eri reittejd, ennakoiden jossain mairin katsojien
tila-ajallista kokemusta ja heiddn niakékulmiaan. En halunnut ajatella suunnittelun
apuna kiyttdmiini reittejd "oikeina” valosuunnitteluni tarkastelun nikékulmina.
Tarvitsin kolmiulotteista kuvittelua hahmottaakseni valon, tilan ja katsojan suh-
detta, mutta hyviksyin sen, ettd katsoja saattoi hyvin loytda moninkertaisen miaran
kuvitteluni ja havaintoni ulkopuolelle jaivid niyttdmokuvia. Suunnittelin ja enna-
koin, mutta jouduin osaksi luopumaan pyrkimyksisti pikkutarkkaan ja tekijikes-
keiseen visuaaliseen hallintaan.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisen niytoksen esitystilan ver-
tautuessa ymparistoon tai ndyttelytilaan, pidsin irtautumaan hallitun nikokulman
jandyttimokuvan tavoittelun periaatteesta. Pyrin hahmottamaan valon muodosta-
mat pinnat ja alueet kuin ne olisivat nayttelytilassa lepaavii esineiltd. Talloin esi-
tyksen valonkiytélle avautui juonen, draaman, tai esiintyjatoiminnan sijaan muita
tarttumakohtia, joissa oli mahdollista tukeutua enemmin esitystilan arkkitehtuu-
rin, lavastuksen ja tarpeiston materiaalisuuteen. Mainitsin aiemmin, miten Heiner
Goebbels (Lehmann 2009, 155) puhui valon itsendisestd "omavoimaisuudesta”, joka
vaikuttaa kokonaisuuteen ilman konventionaalista hierarkiaa. Pyrkiessini suunnit-
telemaan Pelto —ankara moraliteetti -esityksen valoesineitd, tapahtui samankaltaista
irtautumista teatterin keinojen konventiosta. Valo sai olla voimakas ja vetai katsetta
puoleensa tavalla joka liittyi rakennuksien, arkkitehtuurin tai nayttaimorakenteiden
omiin lainalaisuuksiin. Silli ei ollut velvollisuuksia seurata esiintyjii, toimintaa tai
draamallisia muutoksia. Valo sai tulla nikyviin ja katsottavaksi, vapautettuna het-
keksi nakymittoméin vilittdjdaineen ja palvelijan roolistaan.

Kérjistaen voi sanoa, ettd valoesine irtautui tilloin velvollisuudesta olla mitdin
muuta kuin "oma itsensi”. Huolimatta siitd tosiasiasta, ettd valoesine tarvitsi mate-
riaaleja tullakseen nikyviksi niiden pinnassa tai sisissi, sithen kuuluvat valolli-

set ominaisuudet saattoi maaritelld vapaammin suhteessa niyttimaovalaistuksen
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vakiintuneisiin funktioihin'?®. Materiaalisen symbioosin tukemana valo muodosti
esteettisen objektin, jolla oli viri, muoto, struktuuri ja mittasuhteet. Valosuunnit-
telussani miellin tillaisina esineini esimerkiksi: lautatasot, huvimajan, liukusei-
nit, silekaihtimien siiviloimit valoviirut, valolaarit, heijastinluukut, kuitupellon,
roikkuvan kuution ja haravakoneen, lattian alla loistavan viljapellon, punaisena
hohtavan "talon perustuksen”, niyttimésillalla peiliin tuijottavan esiintyjin kirk-
kaan rajauksen, aulatilan tikkupellon, seki esitystilan seinissa palavat katulamput
joiden matalalta tuleva oranssi hehku sivytti kohteita erityiselld tavalla. Keskeisti
valoesineissa oli pyrkimys selkeidrajaisuuteen, joka johti heitinvalinnoissani usein
profiilikaluston kéyttimiseen. Halusin erottaa alueita toisistaan terivien valon reu-
nojen ja niiden ulkopuolelle jidvin tummemman alueen avulla. Joissain tapauksissa
hain eroa voimakkaamman punaisen virin avulla, kuten esiintymistason keskelld
seisovien ovenkarmien takaisessa "talon perustuksessa”. Alue sijaitsi jo yhdeksi
valoesineeksi hahmottuvan lautatason keskelld, jolloin se oli nostettava esiin taval-
lista pontevammin. Muuten pidin kokonaisvariskaalan maltillisena. Jatin myos tilaa
videoprojisointien tuottamille vihreille ja sinisille virisivyille. Valtaosa virikalvolla
varustetuista heittimista oli savytetty sinertaviksi, jotka tuottivat kylmin valkoiselta
vaikuttavaa valoa. Sivyttimittomien heittimien luontaisesti limmin valo vaikutti
sinertidviin savyyn verrattuna korostetun keltaiselta. Hy6dynsin valoesineiden raja-

uksessa myos kylmi-limmin -kontrastia.

Valoesineiden hahmottaminen ja jisentdminen eri ndytoksissd

Valosuunnittelun hahmottaminen valoesineiden nikokulmasta synnytti myos toi-
sen tirkein suunnitteluperiaatteen: valoesineiden muodostuessa tietynmuotoisiksi
ja varisiksi materiaalisiksi objekteiksi, niiden tuli myos siilyttda olomuotonsa.
Vertautuessaan niyttelytilan veistoksiin, valoesineet sisdlsivit ldhtokohtaisen aja-
tuksen pysyvyydestd ja kestosta, vaikka niiden tilallinen tarkastelu sisilsi aktiivista
liikettd ja muutosta. Tamin johdosta pidin tirkeina, ettid valoesineet esiintyisivit
kummassakin niytoksessi; kumpaakin naytostd palvelisi sama valoasettelu, samat
suuntaukset ja samat virikalvot. En halunnut rikkoa heitinryhmien yhteenkuulu-
vuutta toisiinsa lisdamalla taiydentavid heittimii, jotka eivit kuuluneet mihinkiin
valoesineeseen. Pyrkimys pitaytyd valoesineissi vaikutti niin siihen, ettd ratkaisin

koko esitystd koskevan valosuunnittelun yksityiskohdat pitkille ensimmaisen niy-

176 Esimerkiksi Palmer (1985) ja McCandless (1984).
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toksen valoesineita hyviksi kdyttien. Luotin siihen, ettd ne toimisivat valoa tuot-
tavina perusyksikoini, joita voisi kdyttad myos toisen niytoksen perinteisempiin
valodramaturgiaan. Kysymys oli samalla myos hyvin kaytinnosllinen. Laajan tilan
valaiseminen toisessa niytoksessa tiysin erilaisella valoasettelulla ja useilla valo-
tilanteilla olisi edellyttinyt kohtuuttoman paljon kalustoa.

Huomioin esiintyjien lisniolon nayttimolla ensimmaisen niytoksen valosuun-
nittelussa, mutta en pyrkinyt lahtokohtaisesti seuraamaan heidin toimintaansa,
heidan kulkureittejdin tai asemiaan. Esiintyjat saivat jaada valilld varjoon ja hei-
dén ei tarvinnut asettua huomiopisteeksi. Halusin, ettd valo vaihtelee esiintyjien
keholla kuin he kulkisivat luonnossa.'”” Tahin visuaaliseen vaihteluun kuului oleel-
lisesti myos tietty sattumanvaraisuus ja ennakoimattomuus. En halunnut alleviivata
esiintyjan reittid valon avulla, mika olisi luonut visuaalista yhteytta teatterilliseen
valonkiyttoon. Silti tekemidmme esitys oli toisenlaisista keinoistaan huolimatta
myos teatteriesitys. Teatterillisuudella tarkoitan tissd yhteydessi tapaa, jolla valo on
valjastettu esiintyjakeskeiseen estetiikkaan. En ollut pyrkimyksissini kuitenkaan
yksin. Ohjaaja Masi Eskolin oli hyvin tietoinen valoesineen tuottaman nikyvyy-
den rajoista ja kunnioitti niiden esteettisii ja kiytinnollisii ominaisuuksia. Mikali
hian halusi jonkin toiminnan erityisen nikyville, hin asemoi kyseisen toiminnan
valoesineen alueelle tai liheisyyteen.

Toinen niytos edusti monilta osin tavallista teatterin tila-ajallista muotoa, joten
perinteisen niyttimovalaistuksen vaatimukset koskettivat sitd ensimmaiista naytosta
enemmin. Samalla niytokseen liittyvin valosuunnittelun toteutukseen kasautui
enemmin haasteita, jotka liittyivit esiintyjien ja heidin toimintansa nikyviksi teke-
miseen valoesineiden avulla, seki siihen, miten valoesineisti rakennetaan lineaa-
risesti etenevid valotilanteita. Valoesineiden siilyttiminen olemukseltaan saman-
laisina toisen niytoksen erilaisessa esitystilallisessa katsojasuhteessa ja ajallisen
jasennyksen tavassa oli ajoittain haastava tehtiva. Haasteellisuus liittyi periaatteel -
liseen rajanvetoon valoesineen ja esitysvalon vililla.

Toisen niytoksen valotilanteita rakentaessani minun oli jisenneltiva niyttimoa
tilallisesti ja ajallisesti aivan toisella tavalla kuin ensimmadisen naytoksen ympéiris-
tonomaisessa ja koko tilaan levittaytyvissi valotilanteessa. Huolimatta siti, ettd nos-
tin eri hetkina esiin eri kohtia nayttaimosti, viltin yhdistelemasta ristiin eri esineisiin

kuuluvia valonheittimii ja pidéttaydyin siten uudenlaisten valoesineiden muodosta-

177 Tilld luontoon viittaavalla ratkaisulla oli suora yhteys esityksen luontoa ja luonnotonta
sulauttavaan agraariseen maailmaan, joka ilmensi niin materiaalisella kuin mielikuvien tasolla
ihmisen kyseenalaista suhdetta ympiristoonsi.
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misesta. Tamai oli oma tekijin hahmotukseni, jonka eivoi olettaa pitivin paikkansa
yleisén kohdalla - katsoja voi hahmottaa nikemiansi toisenlaisin jasennyksin.
Tiettyjd visuaalisia keinoja valoesineiden erottamiseen ja yhdistimiseen on kui-
tenkin olemassa. Jos samassa valotilanteessa valoelementit tai niiden osat asettuivat
rinnakkain tai paillekkiin, koetin pitd4d niiden laadulliset erot selkeini. Flemen-
teilld oli selked intensiteettiero tai niiden varisivy, rajaus tai suuntaus mahdollisti

edelleen niiden erottamisen toistensa joukosta.

Kuva 21: Ensimmiisen niytoksen valoesineisti koostuva valotilanne toisessa niytoksessi, jossa toiminnan

javisuaalisuuden ankaruus on pehmentynyt. Kuvasta erottuvat esimerkiksi: punaiset valoalueet, kuitupelto,
liukuovien valot, seki tasolle lankeava takavalo. Etualalla Hanna Vahtikari, taustalla Marja Skaffari, Hanna
Korhonen, Tuukka Vasama, Juha Siiski ja Johanna Peltonen.

Hyvi esimerkki laajemman valoesineen jakautumisesta pienempiin osiin, ovat
lautapintaiset tasot, jotka muodostivat ensimmaisessa niytoksessi omia valoesinei-
tadn kokonaisina, geometrisen muotonsa mairittelemini, suorakaiteisina pintoina.
Toisessa niytoksessd valaisin tasoja vililld osissa, niiden kokonaismuotoa rikkoen,
jolloin myos valoesineen muoto tietylld tavalla katkesi. Saatoin kuitenkin hyviksyi
paloittelun pienemmiksi valoalueiksi, koska ne muodostivat kukin tarkkarajaisen
suorakaiteen, jota saattoi pitda itsessddn pienempani valoesineend. Tdssd suhteessa

minun on toki myénnettivi, ettd eron tekeminen vanhan ja uuden valoesineen tai
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ylipaitidan valokokonaisuuksien hahmottamisen vililld, on varsin henkilokohtaisen
tulkinnan varassa. On kuitenkin selvii, ettd ensimmaéisen niytoksen valoesineiden
madirittely vaikutti valon hahmottamiseen myos toisessa niytoksessa. Vaikka katsoja
olisi voinut yhdistaa ristiin toisen naytoksen valotilanteissa nikemidan valoalueita
ja elementteji, tekijiani ratkaisuni perustuivat hahmotustavalle, joka yhdisti tietty-
jen valonheittimien tuottamia valoalueita esinekokonaisuuksiksi.

Toisen niytoksen frontaali katsomiskulma asetti osaltaan konventionaalisia vaa-
timuksia heitinasetteluille ja suuntauksille suhteessa esiintyjien valaisemiseen.
Tami koski myos edelld mainitsemiani lautatasoja, koska ne olivat keskeisii esiin-
tymisalueita. Pdadyin valaisemaan tasoja lihes pystysuunnasta lankeavalla ylivalolla,
joka leikkasi tasot esiin terdvisti ja muotoili esiintyjid samalla tavalla eri suunnista
katsottuna. Pysty valaisukulma synnytti esiintyjien kasvoille jyrkkii varjoja, mutta
se oli parempi kuin takaviisto valaisukulma, jolloin kasvot olisivat pimeéssi ilman
taytevaloa. Koska en halunnut lisita etuvaloa tuottavia valonheittimii, hdivytin jyr-
kimpii varjoja sivuvalolla. T4lld tavoin sain kasvonpiirteiti esiin osittain menetta-
mittd ylavalon ankaraa luonnetta. Sivuvaloryhmit kuuluivat jo ensimmaéisen niy-
toksen staattisen valotilanteeseen, joten viltyin tiydentdvien heittimien lisdykselta.
Pysyin siten periaatteessani kiyttad samoja heittimii ja valoesineitd kuin ensimmaii-
sessd ndytoksessi. Katsoin jyrkkyyden ja kontrastien sopivan toisen niytoksen este-
tiikkaan, vaikka perinteisemmdissi niytelmatoteutuksessa olisin lihes automaatti-
sesti rakentanut katsomon suunnasta tulevaa etuvaloa. Tyoryhma ja ohjaaja jakoivat
nikemykseni; esityksen nimen mukaisesti toteutuksessa sai nikya ankaruutta. Tama
jyrkkyys nikyi erityisesti toisen niytoksen aggressiivisessa AAMU -osassa (kuvat 16
ja17). Toisen niytoksen lempeimmaissi osassa ILTA palasin kuitenkin lihemmis
ensimmaiisen niytoksen pehmeid muotokieltd, jossa katulamput savyttivit niytta-
mon kellertiviksi (kuva 21).

Edelld kuvaamistani jirjestelyistd huolimatta olin tietoinen, milld alueella esiin-
tyjat liikkkuivat ja mita reitteja he kayttivat. Tama koski erityisesti toista naytosta,
mutta tiedostin reitit myos ensimmadisen naytoksen suunnitteluprosessissa. Huo-
masin, miten vaistomaista esiintymisalueen valon ajattelu ja rakentaminen minulle
oli. Toisinaan esine ja nikyvyys yhdistyiviat luontevasti. Nayttelija Tuukka Vasaman
esiintyjdasema sijaitsi aamuniytoksessi pienelld parveketasanteella, jossa hin sei-
soi peilikuvaansa kohden (kuva 22). Jyrkki ylivalo sulki esiintyjin peilikuvansa
kanssa omaan intiimiin tilaan, jossa hin esiintyi tietylla tavalla itselleen. Toisessa
niytoksessd tasanteen esiintyji ja esiintymisen suunta vaihtuivat, mutta valo pysyi

intensiteettid lukuun ottamatta samanlaisena.
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Joiltain osin minun on kuitenkin vaikea sanoa, mihin valoesineen oma valo riitti
ja misti alkaen esiintyjin nakyvyyden vaatimukset alkoivat sotkeentua periaattei-
siin. Minun oli vaikeaa ottaa etdisyytta esittivien taiteiden esiintyjikeskeisyyteen,
joka on perinteisesti sanellut myos valosuunnittelun toteuttamisen periaatteita.
Esiintyjda oli hankalaa mieltd4 tasa-arvoisena esineend muiden esineiden jou-
kossa, vailla erioikeuksia. Sain muistuttaa itsedni tyoryhmin periaatteesta, jonka
mukaan esineet eivit muok-
kaa toisiaan vaan niiden tulisi
asettua  esitysympéaristoonsi
sellaisina kuin ovat, toisensa
hyviksyen. Esityksen tila-ajal-
listen rakenteiden aiheuttamista
haasteista huolimatta, siilytin
valoesineet kummankin niy-
toksen valosuunnittelun perus-
yksikoéina. Valoesineiden tuot-
tama valoteho antoi riittavisti,
joko suoraa tai heijastuvaa, valoa
perusnikyvyyden muodostumi-
seen myos esiintyjanikyvyyttad

ajatellen.

Kuva 22: Tuukka Vasama esiintyi
aamuniytoksessd nayttaimosiltaan
kiinnitetyn parvekkeen piilli peilikuvaansa

kohden puhuen samalla monologia.

Staattisen valotilanteen ohjelmointi

Ensimmaiisen niytoksen valoesineisiin perustuvan staattisen valotilanteen ohjel-
mointiprosessi sujui varsin mutkattomasti, kuten koko niytéksen kokoaminen.'”®
Koska valotilanteiden vaihdot puuttuivat, esiintyjien toiminta perustui itseohjau-

tuviin tehtdviin ja muutamiin nauhoitetun d4nimaiseman heille antamiin iskuihin.

178 En kiisittele tissd yhteydessi toisen niytoksen valo-ohjelmointia, koska se noudatti
pitkille tavallista toteutustapaa, josta olen kertonut jaksoissa Valotilanteen muodostuminen
suunnitteluprosessissa ja Valotilanteen ohjelmointikdytdnto.
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Niin ollen ajoitusten harjoittelua ei juurikaan tarvittu ensimmaisessi niytoksessi.
Esitysympariston esineet asemoitiin lopullisille paikoilleen ja reiteilleen parissa
harjoituksessa vihiisin toiminnan muutoksin. Ensimmaisen niytoksen ymparis-
tonomainen osuus syntyi toiseen naytokseen verrattuna himmadstyttivin nopeasti

jaluontevasti.'?

Kuva 23: Valonohjauksen tyovilineet koostuivat himmentimien ja valopoydin lisiksi kuvassa niakyvista

voimavirtakeskuksesta, jonka automaattisulakkeista sytytin ja sammutin kiyttimiini katuvalaisimia.

Ohjelmoinnin aluksi nostin kaikki valoelementit aktiivisiksi ja sdidin sen jilkeen
niiden vilisii intensiteettiarvoja tasapainoisen yhdistelman l6ytamiseksi. Koska
periaatteeni mukaisesti kaikki valoelementit ja valoesineet tuli kiyttid kummas-
sakin naytoksessi, suurin tyo oli mahduttaa ne kaikki esitystilaan. Heittimet eivit
voineet palaa samalla teholla, koska silloin tilassa olisi ollut liikaa valoa, joka olisi
vaikeuttanut yksittdisten valoesineiden ja suuntien ja varjojen erottumista. Tein
valintoja, jossa jotkut valoesineet hahmottuivat selkeimmin kuin toiset. Jotkin heit-

timet paloivat vihiiselld intensiteetilld, koska halusin kaikki valoesineet mukaan

179 Toisen niytoksen perinteinen tila-ajallinen muoto tarkkaan asemoituine kohtauksineen
79 P ]
ja musiikkinumeroineen vaati useiden viikkojen harjoittelua, josta osansa olivat syéneet
tuotannolliset viivistykset.



192 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

tilanteeseen periaatteen vuoksi. Niiden tuottama valo olisi kuitenkin hairinnyt lii-
kaa eri kohteiden vilisid suhteita, mikali intensiteetti olisi liian korkea. Tietylla
tavalla toimin kuin missi tahansa ohjelmointitilanteessa; kavin kuljeskelemassa
vililla "katsomossa”, eli kiertelin esitystilaa ja palasin parantelemaan valotilannetta
intuitiivisten havaintojeni pohjalta. En kuitenkaan olettanut asettuvani kaikkien
katsojien nikokulmiin. Halusin siilyttai tilassa tietyn hartauden ja mysteerin, joten
pyrin varjoisten alueiden ja osittaisen hiamiryyden siilyttimiseen.
Valosuunnitteluty6ni yhtena paatepisteen tallensin valonheittimien intensiteet-
tien arvot ensimmaiisen niytoksen valotilanteeksi. Suoraan verkkovirtaan kytkettavit
heittimet saivat palaa tiydella tehollaan, koska olin ottanut huomioon niiden inten-
siteetit ja suuntauksen suhteessa himmennettiviin heittimiin. Jokaisena esityspii-
vini valotilanteeni oli toistettavissa kutsumalla se poydin muistista tilannenume-
rolla yksi ja kytkemailla verkkovirta muutamaan katuvalaisimeen (kuva 23). Tilanteen
aktivoiduttua heittimet paloivat niille asetetuilla tehoillaan niytoksen kolmen tunnin
keston ajan. Valotilanne pysyi niin ajatellen staattisesti muuttumattomana, mutta
en voi sanoa, etti valotilanteeni olisi voitu toistaa samanlaisena. Ainoat asiat mitka
valotilanteessa kdytannossi pysyivat muuttumatta, olivat talletettu ohjaustieto, heit-
timien intensiteetit sekd valopoydan kiyttdjan reagoimattomuus esityksen tapahtu-
miin. Staattisen valotilanteen tapahtuminen esityksessi ei perustunut enéé valotilan-
teen ohjauksen muutokseen — esiintyjien ja katsojien toiminta synnytti nienndisesti

muuttumattomaan valaistukseen aktiivisen ja alati muuttuvan suhteen.

Staattisen valotilanteen vaikutuksia esityksen ajamiseen

Yhden staattisen valotilanteen kiyttaminen Pelto —ankara moraliteetti - esityksessa
kyseenalaisti ajatuksen valon ohjauksesta, joka perustuu yksittidisten ohjauskana-
vien, ryhmien tai tilannelistaksi ohjelmoitujen valotilanteiden ajamiseen. Uudel-
leenarvioinnin kohteeksi joutui myos kiytianto, jossa valon muutoksilla seurataan
aktiivisesti esityksen kulkua.'® Kyseisessi toimintamallissa on totuttu siihen, ettd
valopdydin takana istuu henkilo, joka tarkkailee tapahtumia katsomon suunnasta,

osaa esityksen valoiskut ja laukaisee valotilanteet ajallaan.

180 Vaikka esimerkiksi 19oo-luvun alun suomalaisilla niyttimoilld valotilanteiden muutoksia
ei kiytetty esityksen tapahtumisen tukena laajemmassa mitassa, efekteji lukuun ottamatta,
javaikka suomalaisen poliittisen teatterin vuosikymmenet karsastivat 1960-luvun lopun
jilkeen "teatrikalistisia” ilmaisukeinoja, nykyisissi ammattilaistuotannoissa valotilanteiden
muutokset kuuluvat olennaisena osana esitykseen.



Tomi Humalisto 1 ()3

Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisessi naytoksessi valojen ajami-
nen ei ollut perinteisessi mielessi tarpeen, toisin kuin saman esityksen toisessa
niytoksessd, jossa ohjasin valopoydasti esityksen aikana kolmeakymmentayhdek-
sddvalotilannetta. Ensimmaéisen niytoksen "ajamiseen” liittyi lihinni valmistelua:
kytkin virran Teatterikorkeakoulun aulatilan muutamaan kirkipeiliheittimeen, teat-
terisalin natrium-heittimiin, seki lattiakannen alapuolista viljapeltoa valaiseviin
heittimiin. Suoritettuani kanavakohtaiset suuntaustarkistukset laitoin valopsydisti
paille valotilanteen numero yksi. Sen jilkeen minulla ei ollut muuta virkaa, kuin
liitty4 tilassa kuljeskelevien katsojien joukkoon. Olin jo tehnyt kaikki ne taiteelliset
paiatokset sekd teknologiset ja materiaaliset ratkaisut, jotka muodostivat valosuun-
nitteluni. Ajaminen ei edellyttinyt valop6ydin kiyttdjin, operaattorin, aktiivista
panosta valaistuksen muuttamisessa.

Kokemukseni ensimmiisestd niytoksestd oli hyvin erilainen kuin mihin olin tot-
tunut. Nautin valosuunnittelijalle harvinaisesta mahdollisuudesta kokea nayttamo-
teos vailla lukkoon lyotyi jasennysta siitd, miltd teoksen pitiisi tarkalleen nayttas eri
hetkini ja miten ne hetket ajoitetaan. Minun ei tarvinnut seurata esitysta valopéy-
dén takaa silmi kovana, kirkkyi iskuja ja laukaista valotilanteita tarkasti maaritel -
tyind hetkina. Minun ei tarvinnut myoskiin jannittai, ajoiko joku toinen henkilo
valot haluamallani tavalla. Kun yleens istuin suunnittelemissani esityksissa tark-
kaamossa sijaitsevan valopéydin takana, saatoin ensimmaiisessi niytoksessa kul-
jeskella esitystilassa katsojien joukossa.

Esityksen tunnelma pysyi kaikilla esityskerroilla aina erityisen hartaana ja kes-
kittyneeni, valotilanteen staattisuudesta huolimatta visuaalinen katsomiskokemuk-
seni tuntui muuttuvan alituisesti. Kulkiessani tilassa, valitessani katsottavia suun-
tia ja kohteita, muodostin henkilokohtaisen, dynaamisen ja muuttuvan visuaalisen
suhteen esitykseen. Muodostin ndkemdastdni valotilanteen, mutta en valosuunnitteli-
jana vaan katsojana. Samalla valosuunnittelun ajallinen toteutumisen tapa ei ollut
enid sidottu yhteen edeltd paitettyyn, lineaariseen tapahtumien ja valotilanteiden
muutosten ketjuun ja niiden sisdltimiin visuaaliseen sommitteluun. Se muistutti
kovin vihan normaalia tapaa, jolla valotilanteen muutoksilla rajataan, kohdiste-
taan ja rytmitetddn paikallaan istuvan yleison nidkohavaintoa ja vaikutetaan hinen
vastaanottoonsa.

Huolimatta siiti, ettd olin nihnyt vaivaa muokatakseni staattisen valotilanteen
tietynlaiseksi, minun ei tarvinnut esityksen aikana puuttua siihen, milti valosuun-
nitteluni néytti ja milloin oli oikea hetki muuttaa visuaalista havaintokehysti valais-
tuksen avulla. Kun valosuunnittelu usein manipuloi esityksen ajallista ja visuaa-

lista sommittelua hyvin aktiivisella otteella, Pelto — ankara moraliteetti -esityksen
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ensimmaiisessi niytoksessa tapahtui painvastoin: luovutin valmistelemani staatti-
sen valaistuksen esiintyjien ja yleison leikkikentiksi. Hyviksyin lihtokohtaisesti,
ettd staattinen valosuunnitteluni muodosti tila-ajallisen ympariston, jossa katsojien
yksilolliset havaintokulmat ja vastaanottokokemukset toteuttivat valosuunnitteluni
aina omista nikokulmistaan. Valotilanteiden sopivuus tai sopimattomuus suhteessa
esitykseen arvottui korostetusti katsojan suunnasta; en voinut valosuunnittelijana
vaikuttaa niiden visuaaliseen laatuun ja ajoituksiin samoin kuin yleensa.

Laitoin siis hetkeksi sivuun valosuunnitteluun liittyvan kisityksen, jossa valo-
tilanteet ja niiden ajoitukset tallennetaan muuttumattomiksi, kuin myés sen, etti
valosuunnittelu toteutuu esityksessa valotilanteita ajamalla.’® Periaatteessa "ajoin”
edelleen valotilanteita; "ajaminen” tapahtui kuitenkin tilallisesti litkkuvan katso-
jakokemukseni synnyttimini - kuten muidenkin katsojien kohdalla. Samalla kun
jdin valojen ajajana toimettomaksi, katsojan rooli vahvistui valoilmaisun seki sii-
hen liittyvien merkitysten hahmottamisessa ja muodostamisessa.

Olen pitinyt aiemmin valotilanteita keskeiseni keinona vaikuttaa visuaaliseen
ja ajalliseen sommitteluun. Niiti hallitsemalla uskoin valosuunnittelun tavoitta-
van esityksen "tissd janyt” -hetken, esiintyjien ja muusikoiden esiintymisen het-
ken seki katsojien havainnon ja kokemuksen. Pelto —ankara moraliteetti -esityksen
myo6td jouduin avartamaan kisityksidni: esityksen tapahtuminen oli mahdollista

tavoittaa myos staattisen valotilanteen avulla.

Valotilanteen ajaminen siirtyy katsojille

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmdiisen niytoksen staattisuudella ei
pyritty provosoimaan yleis6a vastaavalla tavalla kuin miten aiemmin kerroin tapah-

tuneen Schleefin Salome —esityksess.‘ei.lg2 Pelto — ankara moraliteetti -esityksessa

181 Tissa tapauksessa lukkoon lyomiseen sekoittuu helposti myos tekijyyteen liittyvia
pyrkimyksis korostaa omaa osuuttaan teoksessa selkeirajaisten ratkaisujen muodossa. Télloin
valosuunnittelijan ratkaisut saavat taiteelliseen ammatti-identiteettiin liittyvia merkityksia.
Olen kisitellyt aihepiirid timin kirjallisen selvitysosan ensimmaiisessi luvussa Toisenlaisia
toimenkuvia.

182 Einar Schleefin Salomessa esiintyjdt seisoivat paikallaan kymmenen minuuttia siniharmaassa
valaistuksessa. (Lehmann 2009, 298) Yleison ddnekkidt reaktiot ja protestit alkoivat kolmessa
minuutissa niytoksen alkamisesta. Esiintyjien toimimattomuus painosti osaa katsojista
rikkomaan heidin perinteisesti passiivisen roolinsa. Esityksen aktiivinen toiminta siirtyi
heille artymyksen antamalla energialla.
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yleison haluttiin viihtyvin, jotta he altistuisivat kestoille ja esityksessa oleilulle*®
Esitys ei pyrkinyt staattisista piirteistidin huolimatta olemaan pysihtyneen maa-
lauksen kaltainen tableau vivant, joita usein katsottiin niyttimoaukon rajaamana
katsomosta kisin, kuten Salome -esitystd. Valotilanteen intensiteettien pysyvyys ei
tarkoittanut sitd, ettd katsojan suhde niihin toteutuisi staattisena tai muuttumatto-
mana. Valosuunnitteluni sisilsi ajatuksen, etti katsoja liikkuu ja vaihtaa nikokul -
mia, jolloin esitysti ei katsota yhdestd suunnasta, tai samanlaisena pysyvin visuaa-
lisen kehyksen rajaamana. Valosuunnitteluni sisilsi niin ollen liikettd, muutoksia
jakestoja, eli aktiivisia ulottuvuuksia. Pddosin Teatterikorkeakoulun opiskelijoista
ja henkilokunnasta koostuneen yleison tottumukset ulottuivat ilmeisen vaivatto-
masti ymparistonomaiseen tilan- ja ajankayttoon. He osasivat hyodyntad vapauk-
siaan. Vihemmin ammattilaisista koostuva yleiso olisi saattanut olla arempi tutki-
maan tilaa jalihestymiin esiintyjid, mutta en usko, ettd teoksen poikkeava muoto
olisi mainittavasti hiirinnyt sen vastaanottoa.

Ympiristonomaisuus ja katsojien litkkumavapaus eivit olisi estineet minua luo-
masta esitystilaan valotilanteita ja huomiopisteiden siirtymiz.'® Olisin voinut suun-
nata katsojien huomiota tai saada heiti liikkumaan tilassa voimakkaimmin erottu-
van valon direen. Tama olisi luonut valodramaturgiaa, joka perustuu valotilanteiden
muutoksiin; hiotut sommittelut, ajoitukset ja valodramaturgiset kaaret olisivat saa-
neet merkityksensi kun olisin ohjaillut yleisod valotilanteiden muutoksilla. En nih-
nyt jarkeviksi perustaa Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaisen niytok-
sen ajallista valodramaturgiaa niytokseen sopimattomaan toimintamalliin. Halusin

valttad edellisen kaltaista yleison vastaanoton hallintaa.

183 Tissd mielessi voi todeta, ettd yleison vapaus oli suhteellista. Kaikesta huolimatta esityksen
tekijat pyrkivit edelleen ponnekkaasti vaikuttamaan esityksen yleisosuhteeseen ja
vastaanottoon, vaikka vaikuttamisen keinot poikkesivat totutusta tai vaikuttivat vihemman
ilmeisilta. Katsojat annosteltiin sisiin pienissi erissi, jotta saapumiseen liittyvi hilini ja
liike hairitsisivit mahdollisimman vihin esitysta. Adnenvoimakkuuden tasot vaihtelivat
ajoittain paljon, mutta ne pysyivit maltillisina. Valonkiytossi suurinta epimukavuutta
saattoivat aiheuttaa matalalle seiniin kiinnitettyjen katulamppujen hiikiisy, mutta katsojan
oli helppo kiintys poispiin. Dynamiikkavaihteluista huolimatta intensiteetit pysyivit yleison
aistihavaintojen mukavuusalueella.

184, On my6s muistettava, ettd ympiristonomainen tilajirjestely ei takaa kaikissa muodoissaan
vastaavaa katsojan vapautta kuten Pelto — ankara moraliteetti -esityksessi. Teollisuushalleihin
ja alkuperiisestd kiytostidan hylittyihin rakennuksiin rakennetut esitykset saattoivat
toteuttaa ympiristonomaista tilankiytto4 ja silti niiden valosuunnittelu saattoi perustua
valotilanteille. Yleis¢ saatettiin asettaa rajatumpiin katsomoihin tai heidin kulkureittinsi oli
ennalta miaritelty, jolloin katsojien visuaaliset nikokulmat olivat helpommin ennakoitavia.
Ympiristonomaisessa esityksissi katsojien huomio saatettiin kiinnittii tilan eri alueisiin
valon avulla.
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Sen sijaan, ettd katsoja pysyisi paikallaan, hinet oli tirkedd motivoida liikku-
maan tilassa ja saada hinet kiinnostumaan eri nikokulmien etsimisesti. En halun-
nut osoittaa katsojille heidin seuraavia liikkeitdan.'® Yleisolle oli naytettavi useita
kohteita, mutta samalla pidettiva huoli siiti, ettd tilaan jiiloydettaviksi tarkoitettuja
nikymii, jotka eivit olleet havaittavissa joka puolelta. Valosuunnittelijana minun
oli hyviksyttivi yleison valintojen vaikutus, sekd muistettava inhimillisen havain-
non yksilsllisyys. Minun oli hyviksyttivi, ettd katsojan vastaanoton ennakointi ja
siihen vaikuttaminen saattoi toteutua vain tiettyyn rajaan asti. Mikali en osoittaisi
valolla keskeistd huomiopistetti, katsojat olisivat aina kidantyneeni poispiin osasta
esityksesti tai keskittyneini toiseen kohteeseen tai nakokulmaan toisten kustan-
nuksella. Koska en voinut sommitella, rajata ja hallita esitystd valotilanteiden vaih-
doksilla, minun oli hyviksyttavd myos se, ettd katsoja teki valodramaturgisen pddtok-
sen siitd mikd oli mielenkiintoista millikin hetkelld, ja missi jarjestyksessd hin katsoi
tilan eri kohteita. Samoin katsojan péitettivissd oli, milld hetkelld huomio vaihtui
kohteesta toiseen ja kauanko timi nikokulma siilyi kiinnostavana. Katsoja saattoi
esimerkiksilevihtdd ndyttaimon alle rakennetun viljapellon ylapuolisen pleksikan-
nen piilld, jolloin hidn pystyi ummistamaan silménsé kokonaan. Havainnon suun-
taaminen jatti ymparille levittyvistd tilasta aina jotain ulkopuolelle tai katveeseen.

Perinteisen valosuunnittelun nikékulmasta ndin suuri yleisén vapaus on turhaut-
tavaa, koska se siirtad totuttuja vaikuttamisen mahdollisuuksia ja keinoja kauemmas
valosuunnittelijan ulottuvilta. Toimijuuden roolit kdantyvit samalla pdinvastoin
kuin yleensi. Kun perinteisesti katsojat istuvat esityksessa paikallaan ottaen vas-
taan rajattuja ja valmiiksi jasenneltyjd nakymii, tai tekijat ohjaavat heidin liikkei-
taan tilassa valon avulla, ensimmaiisessa naytoksessa katsojalla oli paljon enemman
valtaa oman nikékulman muodostamisessa. Valosuunnittelun perinteinen aktiivi-
sen toiminnan komponentti, valotilanne, "ulkoistettiin” katsojien muodostamaksi.
Seurauksena tistd valosuunnittelijan toiminnallinen rooli sijoittui tyoskentelyp-
rosessissa aikaisempaan vaiheeseen. Kun hin ei voinut vaikuttaa valotilanteiden
tila-ajalliseen sommitteluun tai esitystilanteessa ajotilanteiden ajamiseen, valo-
suunnittelu muuttui todella ennakoivaksi, esityskonseptin lainalaisuuksia luovaksi
toiminnaksi. Suunnitteluty6hon liittyi keskeiseltd osalta yleison ja esiintyjien mer-
kittavammain roolin hyviksyminen valosuunnittelun vastaanottamisessa. Tietyssa
mielessi yksilollisesti katsojien havainnossa muodostuvat valotilanteet toteutuivat

niin orgaanisemmin suhteessa toimintaan ja pakottomammin suhteessa sen vas-

185 Katsojalla on tietenkin mahdollisuus sivuuttaa tai vastustaa hinelle osoitettua asiaa myos
frontaalissa katsomisjirjestelyssi, jolloin katsoja voi unohtua tarkkailemaan tekijéiden
nikokulmasta toissijaista yksityiskohtaa.
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taanottoon kuin perinteisessi valotilanneajattelussa. Etukiteisty6 saattoi synnyttad

esitystapahtumaan nivoutuvan valosuunnittelun, huolimatta sen passiivisesta roo-

lista vastaanottotapahtumassa.

Estintyja kayttdad valoa

Staattinen valotilanne muuttui myos esiintyjin toiminnan tuloksena. Pelto —ankara

moraliteetti -esityksen ensimmaiisessi niytoksessa yhdelle esiintyjistd oli annettu

tehtiviksi tuottaa Howellin esitystaiteen jasennyksisti perdisin olevia "epdjohdon-

mukaisuuksia”. Tamai tarkoitti sitd, ettd esiintyjd Hanna Korhonen pyrki tuotta-

maan aina uuden toiminnan tai liikkeen, joka ei ollut suoraan ennakoitavissa hinen

aikaisemmasta toiminnastaan. Valosuunnittelu ja esiintyjatoiminta yhdistyivit

Korhosen epajohdonmukaisuuksissa, koska olin toivonut, ettd hian kisittelisi tilan

valoesineiti siten, ettd niiden tuottaman valon laatu muuttuisi. Jotta hinen toimin-

tansa olisi aidosti epdjohdonmukaista, en voinut asettaa hinelle mitdin tismallisia

visuaalisia toiveita. Osoitin hinelle kuitenkin joidenkin lavastuselementtien toi-

minnallisia ominaisuuksia, joilla
oli mahdollista muuttaa niytta-
molla nakyvii valoa.
Sisaiantulo-ovien viliseen alko-
vitilaan asetetun katuvalaisimen
edessid oli pystysuuntaisista puu-
lamelleista koostuva seinike. Kor-
honen saattoi sdidelld seinikkeen
lapi siiviloityvid valoa kaantamalla
lamelleja enemmiin tai vihemmain
raolleen. Raoista vuotava valo oli
sivusuuntaista, joten se osui laa-
jalle sektorille nayttamaotilan keski-
alueella ja tuotti silekaihtimien l4pi
siivildityvan valon kaltaista raidal-

lista vaikutelmaa.

Kuva 24: Marja Skaffari kivelee Korhosen
avaaman valoluukun edessi.
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Samalla tavalla Korhonen saattoi siirtii ison puulattiakorokkeen yhdelle sivulle
rakennettuja liukuseinii. Seinien taakse niyttimon seindin kiinnitettyjen katulamp-
pujen valo kilpistyi seiniin tai padsilipi niiden jattdmistd aukoista muodostaen valo-
kiiloja tilaan. Korhonen saattoi niin mekaanisesti himment4i valonlihdetts ja sda-
delld sen tuottamaa kuviota tilassa.

Samaa periaatetta noudatti myos tapa, jolla Korhonen kaivoi valoa esiin viljalla
peitetyn valotason pinnalta. Viljan peittiessi lipinidkyvin pleksikannen, sen alle
sijoitettujen loisteputkien valoa ei voinut havaita. Korhosen kaivaessa viljaan kuop-
piajakanavia, kellertava valo paisi esiin ja muodosti kuvioita (kuva 25). Vilja-alueen
ylapuolella roikkuvan kuution alapinta oli heikosti valaistu siihen rajatun sinerti-

vin videoprojisoinnin vaikutuksesta, jolloin keltaiset valonliikiahdykset nikyivit

sen pinnassa tehokkaasti.

Kuva 25: Hanna Korhonen kaivaa valoa
esiin viljan alta.

Kapeisiin puutasoihin oli
lisdksi sijoitettu kaksi syven-
nystd, joissa kummassakin
paloi turvallisuussyista "vii-
leimpad™ valoa tuottava valon-
heitin'®. Syvennyksissa oli
saranoidut luukut, joiden sisi-
pintaan oli kiinnitetty muo-
vipeilii. Perusasennossaan
luukut olivat raollaan, jotta
syvennys ei kuumenisi liikaa.
Korhonen saattoi halutes-
saan nostaa luukkuja, joiden
peilipinta heijasti heittimien
valokiilan tilaan (kuva 24,).

Esiintyja pystyi ndin jossain

maiiriin litkuttamaan valoa.

186 Kyseessi oli ETC par -heitin, jonka heijastin suodattaa valokiilasta eteenpiin heijastuvaa
lampéositeilyd. Heitinvalinta oli varotoimenpide, mikili perustilassaan raollaan olleet luukut
olisivat sulkeutuneet jostain syysti taysin.
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Esiintyjin "epdjohdonmukaisuudet” synnyttivit staattisen valotilanteen sisilld
valomuutoksia, vaikka valonlihteiden intensiteetit oli ohjelmoitu muuttumatto-
miksi. Niitd voi tarkastella esiintyjin toiminnan tuloksena syntyneini valotilanteina.
Kaantyvat lamellit, luukut, tasot ja liukuseinat toimivat omalla tavallaan mekaani-
sina himmentimini. Ne muistuttivat Brunelleschin myéhaiskeskiajalla suunnit-
telemien ilmestysesityksien tai muiden saman aikakauden vastaavien kirkollisten
esitysten mekaanista ohjaustekniikkaa. Tuolloin valonlihteeni kaytetty elivi tuli
paloi samalla intensiteetilldan vaikka sen vaikutusta kontrolloitiin erilaisten luuk-
kujen ja mekaniikan avulla.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen toisin tekemisen tulos, staattinen valais-
tusratkaisu, 1oysi ndin yllattavin yhteyden valaistuksen varhaisen historiaan.
Huolimatta siti, ettd olen pyrkinyt 16ytdméain tohtorintutkintooni kuuluvissa
valosuunnitteluissani konventioihin nihden toisia tapoja ja ajattelumalleja, on
huomattava, etta uusilta vaikuttavat ratkaisut ovat aina olleet jollain tavalla lasna
perinteessi itsessiin. Unohtuneet ja sivuun jiidneet toimintamallit todistavat osal-
taan alan mahdollisuudesta muutoksiin ja uudistuksiin traditiosta ammentaen ja

sitd mukaillen.

3.9 PoupIiNTOJA

Olen edelli kisitellyt tapoja joilla kykenin staattisen valotilanteen avulla tuotta-
maan valosuunnitteluun liikettd, muutosta ja vaihtelua huomioimalla katsojien ja
esiintyjien muuttuneen roolin esityksessi. Tamin vuoksi kutsun yhden valotilan-
teen staattisuutta vastaanottotapahtuman nikokulmasta dynaamiseksi. Kysymys
toiminnasta ja toimimattomuudesta ulottuu myos kasityksiin siitd, milloin valo-
suunnittelutoiminnan katsotaan olevan valosuunnittelijan hallinnassa.

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaisessd naytoksessi en reagoinut
valonohjauksen avulla esityksen tapahtumiin. Tarkistusten ja valotilanteen paille
laittamisen jilkeen saatoin kuljeskella katsojana yleison joukossa; olin esitystilan-
teessa selvisti passiivinen toimija. Tavallisesti timi on valosuunnittelijalle mah-
dollista ainoastaan kun joku toinen vastaa esityksen ajamisesta.'*” Koska valosuun-
nittelun ammatillinen eetos rakentuu pitkille padmairitietoisen aktiivisuuden
osoittamiseen taiteellisessa prosessissa seki esitystilanteessa, passiivisuus saa

arveluttavan merkityksen. Tiedostin, ettd vallitsevan konvention nakékulmasta

187 Jarjestely ei sininsi ole poikkeuksellinen, valosuunnittelijan on harvoin mahdollista ajaa
suunnittelemiensa esitysten kaikkia naytintoja.
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toimintani heritti epiilyksen valosuunnittelun toteutumisesta laiskalla ja vilin-
pitamattomailli tavalla. Jatinko valosuunnittelijana tapahtumien ja valon keskinai-

sen suhteen sattuman varaan?

Hallinnan vihentamisen mahdollisuus

Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisessi naytoksessid toisenlainen
tila-ajallinen yleisosuhde mahdollisti visuaalisuuden ajattelemisen ympiristona,
sen sijaan ettd olisin ajatellut nayttamokuvia. Valotilanteiden sommittelussa on
yleensi tiarkeidd rajata ja kohdentaa valoa niyttimokuvassa perikkiising aikajak-
soina. Pelto —ankara moraliteetti -esityksen esitysympairistossa oli oleellista nayttia
kaikki samanaikaisesti joka suuntiin. Kohdistin valonkiyton visuaaliset voimavarat
valoesineistd koostuvan ymparistén luomiseen sen sijaan, etti olisin pyrkinyt luo-
maan tietylli yhdenmukaisella rajauksella ja sommittelulla hahmottuvia niyttimo-
kuvia. Valoesineet saivat visuaalisen muotonsa usein suhteessa niiden sijaintiin ja
rajaukseen lavastuksessa. Pyrin ajattelemaan valoesineiti omina kohteinaan, mutta
valosuunnittelutottumukseni ohjasivat minua huomioimaan kokonaisuutta erdan-
laisena installaationa. Sommittelin valoesineiti suhteessa toisiinsa niin etti ne hah-
mottuivat erilldéin, mutta olivat nihtivissi useista kulmista. Siddin niiden virid ja
intensiteettejd, jotta ne yhtailti erottuisivat toisistaan ja toisaalta sointuisivat kes-
kendan. Luotin siihen, ettd valoesineet olivat katsojan niakokulmasta muuttuvia ja
kiinnostavia, vaikka ne eivit seuranneet esiintyjid tai pyrkineet aktiivisesti manipu-
loimaan katsojan havaintoa. Esitystilan muut esineet (esiintyjit, lavastus, dénimaa-
ilma ja tarpeisto) pitivit myos ylld esityksen monimuotoisuutta; valosuunnittelun
ei tarvinnut yrittaa hallita tai palvella muita osa-alueita.

Edelld kuvaamani ratkaisut syntyivit vastauksena haasteeseen, joka syntyi
yhteensovittamattomuudesta konvention tarjoamien keinojen ja esitysmuodon
taiteellisten tavoitteiden vililld. Ongelmaan liittyy valosuunnittelulle keskeinen
pyrkimys suunnitella, ennakoida ja manipuloida. Kysymys on siis lopputuloksen
hallinnasta, mutta ennen kaikkea kysymys on hallinnan riittavista mairisti jalaa-
juudesta. Valosuunnittelua voidaan ajatella arkkitehdin kaltaisena tyona, jossa lop-
putuloksena syntyy valosuunnitelma toteutusohjeineen, piirustuksineen ja ohjel-
mointeineen, toteutuksen, yllipidon ja kayttimisen siirtyessi eri henkiloille.
Osalle suunnittelijoista tima malli vastaa heidin toiveitaan. Osa kaipaa yhteytta
esityksen ainutkertaisen tapahtumisen hetkiin. Mikili suunnitteluun liittyvd enna-

kointi saa suhteettoman painoarvon, valosuunnittelussa on mahdollista sortua
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myos hallinnan maksimointiin. T4lloin tullaan hyvin lihelle filosofi Martin Hei-
deggerin kasitysta "laskevasta ajattelusta”.®® Vaarana on epavarmuuden ja enna-
koimattomuuden siementi kantavien luovien ratkaisujen tukahtuminen ennen
kuin ne kantavat hedelmii. Jos luovuus kahlitaan ennalta tiedetyn piiriin, taiteen
tekemisen perusta jai vajaaksi. Tdlloin voidaan kysya lunastaako valosuunnittelu
asemansa esittivien taiteiden alana?

Valosuunnittelussa voidaan paityd tarjoamaan vakiintuneita ratkaisuja jopa sil-
loin kun esityksen lihtokohdat suorastaan edellyttivit kaavasta poikkeamista. Hal-
littavuuden maksimointia korostavat usein vaatimukset, jotka edellyttavit valais-
tuksellisten ratkaisujen pysyvyytti, tasalaatuisuutta ja standardeihin sopivuutta
esityksesti toiseen. Hallintaan liittyy talloin logistiikkaan ja dokumentoinnin sel-
keyteen liittyvid vaatimuksia, jotka mahdollistavat esimerkiksi repertuaariteatte-
rissa usean esityksen pyorittimisen.

Yksi hallinnan tekiji ovat myos valosuunnittelun vilineet. On osaltaan ristirii-
taista, ettd pyrkimyksissiin osallistua orgaanisesti esitystapahtumaan, valosuun-
nittelu on joutunut turvautumaan hyvin matemaattis-teknisiin vilineisiin ja kei-
noihin. Teknologian ohjausprotokollat ja ohjelmistot saattavat vaihdella, mutta ne
kantavat sisillddn oletuksia tila-ajallisesta sommittelusta. Kiayttamailld valaistus-
teknologiaa, hyviksymme huomaamatta siithen sidoksissa olevia kisityksii, kuten
sen, ettd valaistus voi liittyd esityksen tila-ajalliseen tapahtumiseen vain yleison
havaintoa rajaamalla, rytmittamalld ja manipuloimalla.

Pelto —ankara moraliteetti -esityksessi ei voida puhua varsinaisesti suunnitelmal -
lisuudesta luopumisesta, koska valosuunnittelua ja esitystilaa mallinnettiin monin
tavoin suunnitteluprosessin aikana. Hallinnan vihentaminen kohdistui sen sijaan
enemmdn yleisdsuhteen ja vastaanoton manipulointiin. Pelto —ankara moraliteetti -esi-
tyksen dramaturgisen rakenteen, tila- ja katsojasuhteen erityispiirteiden mahdol-
listamana, perinteisid vastaanoton hallinnan periaatteita saattoi hollentis ja asen-
noitua niihin toisella tavalla. Toisenlainen esitys, kuten Pelto — ankara moraliteetti,

vaatii toisenlaisia valosuunnittelun keinoja.

188 Heidegger puhuu kahdesta ajattelumallista, laskevasta ja mietiskeleviistd ajattelusta, jotka
ovat kumpikin tarpeen. Laskeva ajattelu suunnittelee ja ennakoi kohti maarattys lopputulosta.
Mietiskelevi ajattelu ajattelee mielts, joka vallitsee kaikessa mika on. Mietiskelevi ajattelu
on lihelld olevan ja meiti koskevan ajattelua ilman ylevii lennokkuutta. Heideggerin mukaan
nykyihminen on paossa ajattelua, jolla hin viittaa mietiskelevin ajattelun unohtamiseen.
(Heidegger 2005, 1416 )
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Viistosti havaittu muutos

Omien kokemusteni ohella niképiiriin reunalle hahmottuu laajempia muutoksen
merkkeja, joka eivit liity suoraan valosuunnittelun tekemiseen tai lopputulok-
sen vastaanottoon. Kyseessi ei ole yksi murros vaan useiden edelld mainittujen
tekijoiden aikaansaama muutospaine, joka haastaa suomalaisen valosuunnitte-
lun alan etabloitumiskehitysti. Samalla kun kiytinnon taiteellisessa tyoskente-
lyssa on tiedostettu valaistuksen merkitys nopeana ja joustavana vilineeni, joka
kehystii, rajaa, ohjaa ja manipuloi havaintoa, valosuunnittelijoiden ammattikun-
nalle on avautunut painava peruste alan aseman, arvostuksen ja identiteetin pén-
kittimiseen.

Muutoksen toteaminen voi herittid levottomuutta. Voiko valosuunnittelu menet-
t44 saavuttamansa aseman ammattikentissi, jos se menettda otteensa esitykseen?
Uskon, ettd perinteiset dramaturgiset mallit siilyvit viela pitkdan, jolloin niihin
nojaavat esitykset tarvitsevat tulevaisuudessakin tekijoitd. Toisaalta voi kysy4, kan-
nattaako kaikkea sijoittaa ynden arvan varaan? Jotta valosuunnittelun tietotaidon
kiytto ei rajoittuisi tulevaisuudessa "muinaisteatterin'® tai -tanssin” rekonstruk-
tioihin, on muutoksiin suhtauduttava vakavasti. Taidekentti taidemuotoineen ei
ole pysyvisti vakiintunut, vaikka sen rakenteet ja toimintatavat muuttuvat hitaasti.
Muutokset kuitenkin saavuttavat perimmaiiset nurkat vaajaamatta.

Lehmannin nikemysten herittimit keskustelut draaman jilkeisesti teatterista
ja sen muodoista ilmentivit 2000-luvulla osaltaan teatteriin liittyvad muutosta'?°.
Vuosituhannen vaihteessa myos suomalaisessa esittavissi taiteissa tapahtui nopea
esteettinen seki tyoskentelytapoja koskeva muutos, joka yllatti kriitikot ja katsojat
(Ruuskanen 2010, 7). Vuosikymmenen kuluessa nykyteatteri ja kuvataiteen suuntaan
yhteyttd pitivi esitystaide ovat jadneet pysyviksi ilmioiksi perinteisten esityskon-
ventioiden rinnalla. Nykytanssi on saapunut kypsiin ikidn ja kohtaa omat konven-
tionsa ja muutospaineet etsimilld yhteyksia esitystaiteen, nykysirkuksen ja nuori-
sokulttuurin suunnalta. Uudet ja uudistuvat esitysmuodot tuovat vaikutteita ja luovat
omia periaatteitaan. Valosuunnittelun ei kannata pitiytya yksinomaan vanhoissa
hyvissi keinoissaan, mikili se haluaa luoda suhteen myos uusiin esitysmuotoihin.
Esityskonseptit, joissa perinteinen dramaturginen hahmotus, tai jokin muu vakiin-

tunut malli, ei pade, ovat oivallisia tilaisuuksia kehitt4dd uusia valollisia strategioita.

189 Olen lainannut termin Atro Kahiluodon esityksellisesti visiosta nimeti klassikot uudelleen.

190 Hyvin nikékulman 2000-luvun alun suomalaiseen muutoskeskusteluun avaa Annukka
Ruuskasen toimittama (2010) Nykyteatterikirja. Teos kisittelee muutoksia dramaturgian,
esiintyjan ruumiin, ty6tapojen ja -prosessien, poliittisuuden ja katsojasuhteen suunnista.
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Pelto —ankara moraliteetti -esityksen tila-ajallinen rakenne, esiintyjantyon peri-
aatteet ja ilmeinen yhteys nykyteatterin, esitystaiteen tai draaman jilkeisen teat-
terin virtauksiin, haastoi valosuunnittelun keinoja osallistua esitystapahtumaan ja
sen valmistamisen prosessiin. Toteuttamani staattinen valosuunnitteluosuus tar-
joaayhden strategian, jonka avulla haasteeseen voi vastata. Pidan esitykseen kehit-
tdmidni ratkaisujani osana niyttimovalaistuksen perinnettd, mutta nien ne myos
ehdotuksina, joiden avulla valosuunnittelun keinoja laajennetaan ja monipuolis-

tetaan.



IV: Nakyva pimeys

" [...] Samoinkuin teatterissa,
parrasvalojen sammuessa
ja ndyttamon vaihtuessa
kulissien kumeasti jyristessi,
pimeyden liikkuessa pimeydessa.
Jame tieddmme ettd kukkulat ja puut,
koko kaukainen tausta
jauljas ja mahtava julkisivu vieritetidn pois —
tai niin kuin maanalaisen pysihtyessi tunneliin
liian pitkéksi aikaa
puheensorina ensin nousee
kuollakseen taas hitaasti hiljaisuuteen
ja sind niet miten ajatusten tyhjyys syvenee
kaikkien kasvoilla
jattden jalkeensd vain kasvavaa kauhua
ajatusten tyhjyyttd kohtaan:
tai niin kuin eetterin huumatessa sielu
on tdysin tietoinen el - mistddn -
sanoin sielulleni, ole hiljaa, ja odota vailla toivoa
silld toivo toivoisi vadria asioita: odota vailla rakkautta silld
rakkaus rakastaisi viirid asioita: ji4 jaljelle usko mutta usko
jatoivo ja rakkaus sisiltyvit samaan odotukseen.
Odota tyhjani ajatuksista, silld ajatuksiin et ole kypsa:
niin syntyy pimeisti valkeus, ja
liikkumattomuus alkaa tanssia.”

-T.S.EvioT -

(EL10T 1988,154)



4. Nakyvyyden kyseenalaistamisen ndkokulma

Kirjallisen raporttini neljinnessi osassa tarkastelen valosuunnittelun suhdetta niaky-
vyyteen ja pimeyteen. Aihekokonaisuuden otsikko on sama kuin kuvataiteilija Teemu
Mien (2005) Nikyvi pimeys -esseekokoelmalla. Siind missi Miki viittaa paradoksaa-
lisella nimelld olemassaolomme synkkisivyiseen tarkoituksettomuuteen's" (Miki,
2005,59,68), tarkoitan otsikolla Pimed projekti -esityksessi koettavissa ollutta para-
doksia. Tohtorintutkintoni neljannessi ja viimeisessa taiteellisessa osuudessa pimeys
oli esityksen aihe, esityksellinen materiaali ja niyttimoolosuhde. Esityksen kat-
somisen traditio korostaa esiintyjin nikyvyyttd, mutta tilli kertaa valokeilassa oli
pimeys. Nimeen liittyva paradoksi ilmeni my®s toisella tavalla Pimed projekti -esi-
tyksessi. Esitystilan pimeiden kohtausten aikana infrapunavalaistus ja sille herkit
valvontakamerat tekivit pimeyden nikyviksi tavalla joka ei tuhonnut sita. Pimeytta
lapiisevi videokuva oli nihtivissi esitystilan ulkopuolelle sijoitetuissa monitoreissa.

Pimed projekti -esitys, ja koko projekti, tarkasteli esityksen avulla valosuunnitte-
lun suhdetta nikyvyyteen ja pimeyteen. Pimed projektin tavoitteena oli haastaa valo-
suunnittelun perinteinen suhde valoon ja varjoihin. Tdmai tapahtui antamalla taval-
lisesti rajoitetusti toteutuville pimennyksille ja pimeille alueille keskeinen rooli
esityksessi. Esitystilan, esiintyjien, ja tapahtumien nikyvyysasteen muutos muutti

myo6s esityksen katsojasuhdetta siirtien havainnoimista muille aisteille.

4.1 SISAANHEITTAJANA PIMEAAN

Katsojat kohtasivat Pimed projekti -esityksen paljain jaloin ja kysyvilla katseella.
Piastidessdni katsojia sisdén pienissd ryhmissd, puolen tunnin vilein, kuvittelin
kysymykset heidin silmissiain. Millainen olisi pime&ssi tapahtuva esitys, miten
sitd katsotaan? Joidenkin katse olilevoton ja jannittynyt. Kiasma-teatterin jirjes-

timan /teatteri.nyt-festivaalin ohjelmistoon kuuluvalta esitykselti saattoi odottaa

191 Nikyvi pimeys on Maen taideteoksissa ja ajattelussa toistuva kisite, jonka han on mairitellyt
olemassaolomme objektiiviseksi tarkoituksettomuudeksi. Lisiksi Miki toteaa, ettd nikyvaa
pimeyttd edustaa myos arvojen tunnustaminen viliaikaiseksi, nikokulmasidonnaisiksi ja
suhteellisiksi. Miki on jiljittinyt yhteyksia muodostamansa kisitteeseen William Goldingin
romaanin Darkness Visible (1979) ja John Miltonin helvettikuvaukseen runossa Paradise lost

(1663). (Miki 2005, 59, 68)
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jotain erityistd, mutta Pimed projekti -esitys tuntui vaativan yleisoltaan poikkeuk-
sellista "katsomissopimusta”. Sisdintuloajan varaaminen ei sininsi ollut erikoista.
Oli myos tavallista, ettd yleisod pyydetdin tutustumaan ohjeisiin ennen esitysta.

Ohjeiden sisilto viittasi kuitenkin tavallisuudesta poikkeavaan esityskokemukseen:

"Esitystilassa litkutaan ilman kenkid. Lattialla on kumirouhetta.
Esitystilassa saat liikkua vapaasti omaan tahtiin.

Saat asettua nukkuvan viereen tai voit nukkua nukkuvan kanssa.

Voit astua esitystilan kulmassa sijaitsevaan Jidhuoneeseen. Mikdli sinulla on
sukat, ne voivat kastua.

Seindlld roikkuvista kuulokkeista A, Bja C kuuluu eri teksti.

Teoksessa on tiivistetty 3 tuntiin yhden vuoden pimedn ja valon vaihtelut.
(Ohjeita Pimed projektin esitykseen saapujalle, 20.9.2006)

Koska sisddnpiisyd piti yleensd odottaa, katsojilla oli aikaa lueskella ohjeita ja
vilkuilla odotustilan toisella sivulla nikyvii videomonitoreita (kuva 26). Monito-
rit oli tarkoituksellisesti kidannetty nahtiviksi. Katsojille kerrottiin niiden vilitta-
van kuvaa esitystilasta riippumatta sisilla olevan valon miarasta. Mustavalkoinen
videokuva niytti hieman rakeiselta, mutta siini erottui selvisti ihmisii jalavastera-

kenteita. Ottaen huomioon, etti sisilld oli himirii ja toisinaan jopa tiysin pimeis,

videokuva oli omituisen kirkas.

Kuva 26: Pimed projekti -esityksen sisdantuloeteinen
Kiasman 4. kerroksen galleriatilaan. Odottava,

tai poistuva yleiso saattoi katsoa video- ja
ddnisuunnittelijan olkien yli nikyvid monitoreja,
joissa nikyi valvontakamerakuvaa esitystilasta.

Katsojat paisivit pimennettyyn
nayttelytilaan kahden painavan pimen-
nysverhon lipi. Pyrin pidstimain kat-
sojat sisddn esityksen hetkelld, jolloin
tilassa oli hieman valoa. Ovimieheni
niytin yleisélle tietd ja tarkkailin hei-
din ensimmaiisii askeliaan himéarissi.
Esitystila niytti odotustilan luonnon-
valoon tottuneille lihes pimealta.
Sisddntulon eteen syntyi tavallisesti
pieni tungos, katsojat pysyivit hetken
paikallaan, tarkkaillen ymparistoa.
Kun he lihtivit liikkeelle, heididn pai-

nopisteensi pysyi matalana, askeleet
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olivat lyhyiti ja heiddn kitensi kohosivat vaistomaisesti etuviistoon. Monet loysi-
vit tuekseen oviaukon viereisen seinin ja etenivit syvemmalle tilaan tita seuraten.

Pimennetyssi tilassa tapahtuva esitys koostui nelién muotoiseen nayttelytilaan
rakennetusta lavastuksesta, kolmen esiintyjan toiminnasta, 4dnimaisemasta, video-
projisoinneista, kolmista kuulokkeista kuunneltavista teksteistd'?*, infrapunavalais-
tuksesta (kuva 27) ja yleison lisniolosta. Esityksen ajallinen rakenne koostui eri-
pituisista valaistusjaksoista, jotka tyoryhmai oli nimennyt paiviksi, iltahdmarsksi,
yoksi ja aamuhamiriksi. Jaksot toistuivat samassa jarjestyksessi kunnes esitys oli
kestanyt kolme tuntia. Kuten katsojalle annetussa ohjeessa kerrottiin, kunkin valais-
tusjakson pituus oli johdettu vuodenkierron eri kuukausien keskimairiisistd paivian
pituuksista. Kun vuosi tiivistettiin kolmeen tuntiin, jaksot muodostuivat muutamien
minuuttien pituisiksi. Esimerkiksi kesdkuun valoisaa aikaa kuvaava paivikohtaus oli
pitka, yokohdan kestiessa vain alle minuutin. Katsojan saapumisen ajankohdasta

riippuen valoisien ja pimeiden jaksojen kestot saattoivat vaihdella huomattavasti.

Esityksestd poistuminen jii katsojien paitettaviksi.

Kuva 27: Katsojat tunnustelevat ympiristodin pimeissi nurkka-alkovissa. Valvontakamera nikee tapahtumat
infrapunavalon avulla. Kuvassa nikyy infrapunavalon synnyttimi jiéipalan varjo alkovin suljetetussa liukuovessa.

192 Masi Eskolinin kirjoittamat tekstit Me, Myself ja I kisittelivit pimeytti erilaisilla kerronnan
otteilla. Ainitteills teksteja lukivat Eskolinin lisiksi niyttelija Tuukka Vasama ja koreografi-
tanssija Panu Varstala.
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4.2 A]ATUKSIA VALON JA NAKYVYYDEN SUHTEESTA

Kun ajatellaan esityksid yleensd, pimeys ei vaikuta dkkii ajateltuna kovin d4rim-
maiiseltd tai torjutulta ilmioltd. Se on varsin tuttu elementti, joka nykypéivini kor-
vaa usein esiripun: esitys alkaa pimeydesti ja paittyy pimeyteen. Pimeiti jaksoja
kiytetaan myos kesken esityksen: niilld voidaan erottaa kohtauksia toisistaan ja
tehdi kerronnallisia siirtymié.‘93 Samoin on kovin tuttua, jo 180o-luvun alun tab-
leau vivant -esityksisti lihtien (Bergman 1977, 222), ettd katsomo pimennetiin,
mikid ohjaa yleisén huomiota sinne missi valoa on - niyttimolle.

Pimed projekti -tuotannon myotd minulle tarjoutui mahdollisuus koetella tut-
tujen valosuunnittelun peruselementtien totuttuja rajoja. Halusin kulkea niiden
niyttimovalaistuksen pioneerien ja valosuunnittelun ammattilaisten viitoittamalla
tielld, jotka ovat puolustaneet varjojen ja pimeyden visuaalista merkitysti. Valosuun-
nittelun kiintymys varjoihin on niin vahva, ett4 siti voisi kutsua umbrafiliaksi'?4.
Se muodosti selkeidn suunnan, jota seuraten etenin, nihdikseni, kuinka pitkille
voin korostaa varjojen merkitysti esityksessi. Oletin, ettd kasvattaessani esityk-
sessd pimeyden kestoa ja toteuttaessani sen ilman ajatusta valon korostamisesta
tai nikyvyyden palvelemisesta, paasisin konkreettisesti kisiksi valosuunnittelun
perusolemukseen ja sen rajojen midrittelyyn. Kaytannossa Pimed projekti kantoi
paljon pidemmiille, sill se tarjosi vilineitd myos esityksen tapahtumisen, havait-
semisen ja vastaanottamisen perusehtojen pohtimiseen.

Ilman nikyvyytta esityksen toteuttamista ei pidetd mahdollisena, koska taiteel-
listen osatekijoiden visuaalisen yhteisvaikutuksen havaitseminen vaarantuu. Esitys,
joka ei tarjoa nakoaistille katsottavaa, luokitellaan helposti auditiivisuuden kautta
kuunnelmaksi. Ajatellen esityksen sitoutumista valoon, nikyvyyteen ja katsomi-
seen Pimed projektin kohdalla oli hyvin kutkuttavaa miettii laajoja seurauksia, mikali
nikyvyys poistettaisiin esityksestd. Miti tapahtuisi valon funktioille, esityksen eri
ilmaisumuodoille, esitystapahtuman vastaanotolle? Téstd seuraa toinen kysymys,
jokahakee jo traditionaalisen perusasetelman rajoille: miten paljon valosuunnittelu

voi irtautua nikyvyyden tuottamisen perustehtivistaan, velvollisuudestaan tehda

193 Pariisilaisen Hotel de Bourgogne-teatterin siilyneissi vuoden 1633 niyttimoohjeissa
mainitaan usein pimentidminen (il fait une nuit, faire une nuit), minki teatterintutkija
Gosta Bergman tulkitsee tarkoittavan niyttimoén pimentimisti joko luonnonvaloa tai
keinovalonlihteitd himmentidmilla. (Bergman 1977, 14.6)

194, Olen johtanut késitteen latinan sanoista varjo (umbra) ja rakastaa tai pita jostakin (filia).
Sana esiintyy astronomian harrastajien kielenkiytossi viitaten auringon ja kuun pimennysten
tarkkailuun. (Grupo de Observadores Astronémicos de Tenerife 2011)
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nikyviksi oman ja muiden osa-alueiden visuaalisen ilmaisun valittamia merkityk-
sid? Voiko valosuunnittelu toteutua pimedssi?

Jos valosuunnittelu ei pyri esityksen nayttimon, esiintyjien tai lavasteiden niky-
viksitekemiseen heria epailys voiko kyseisen kaltainen toiminta olla valosuunnit-
telua? Epiilys kiitkee taakseen vield isomman kysymyksen esityksen ja niakyvyyden
suhteesta: vaatiiko esitys aina nikyvyytti, vai voiko se tapahtua pimeissi?

Niakoaistin hallitsema vastaanottosuhde antaa viistimitta esitykselle oman lei-
mansa, joka on luonteeltaan ontologinen.'% Esitys on olemassa meille tietylld tavalla,
jonka aistimme muodostavat. Tit4 taustaa vastaan on kysyttivi sekd valosuunnit-
telun ettd koko esityksen nikokulmasta: voidaanko totutut nikyvyyden konven-
tiot sivuuttaa ilman, ettd kyseinen toiminta ajaa lopputuloksen valosuunnittelun
tai esittdvien taiteiden ulkopuolelle? Voidaanko nikyvyyteen liittyvii rajoja venyt-
tdd vai murtuvatko ne? Olen tiedostanut alusta alkaen, ettd nikyvyys tuottaa esityk-
selle tietynlaista olemisen tapaa, jolloin nikyvyyden eliminoinnilla on my6s oltava
ontologiset vaikutuksensa. Pimed projektin alusta asti pidin mahdollisena siti, ettd
lopullinen esitys saattoi muodostaa hyvin poikkeavan suhteen yleis6on, nayttimoon,
esitystapahtumaan, ja sen valosuunnitteluun. Pystyin vain aavistelemaan millaista
ymmairrysti timinkaltaiseen suunnitteluun pyrkiminen ja kokemus lopullisesta

esityksesti tuottaisivat?

Nikeminen ja selviytyminen

Katsoja nauttii perinteisessi esityksen katsomisen tilanteessa turvallisuuden
tunteesta. Istuessaan pimennetyssi katsomossa, muiden kanssakatsojien ympa-
roimind, han luottaa siihen, ettd han ei voi pudota rotkoon, esitystilassa ei ole
hinelle vaarallisia eldimii, eikd lumivyory peitd hinti alleen. Turvallisuus on tasta
huolimatta eraanlainen illuusio; voimme pelata hyvin epiatodennikoisii vaaroja ja
altistua hyvin todennikoisille vaaroille osaamatta edes pelitd niitd. Silti esityksen
katsojat odottavat saavansa turvalliselta istuimeltaan kisin kokemuksia, jotka vai-
kuttavat heihin, viihdyttiavasti ja jinnittavisti. He seuraavat katsellaan esiintyjien

kokemia todellisia tai keinotekoisia vaaratilanteita ja tuntevat adrenaliinin virta-

195 Tarkoitan tilli filosofisella kisitteelld esityksen katsojan tapaa olla maailmassa nikoaistiinsa
perustuen tai vihintiin sen savyttimalld tavalla. "Maailmassa oleminen” lihenee Martin
Heideggerin ajattelua merkityksessi Dasein, josta lavastaja Liisa Ikonen on kayttianyt
dialogisen skenografian tutkimuksessaan Reijo Kupiaisen kiinnoksia téilliolo ja tadlli-
paikka. Ikosen mukaan ne korostavat selkeimmin ymparoivin maailman vaikutusta mieleen.
(Ikonen 2006, 131)
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uksen suonissaan. Tullessaan teatterin ulkopuolelle ja oikaistessaan aution puiston
lapi, katsojalle saattaa kuitenkin palautua mieleen toisenlaisia ajatuksia: Elimis-
toon erittyy jalleen adrenaliinia ja katse pilyilee valppaana eri suuntiin. Pimeit alu-
eet vaikuttavat hanestd uhkaavilta ja hin toivoo, ettd puistossa olisi enemman valoa.

Nikemisen painottumisella on fysiologinen perusta. Luonnonhistorioitsija Diane
Ackermanin (1991) mukaan ihmisen silmien sijainti pd4n etuosassa muistuttaa
petoeldinten silmien sijaintia, joka soveltuu hyvin saaliin seuraamiseen. Saalis-
eldinten silmien sijainti sijoittuu usein piin sivuille, jolloin ne tuottavat laajakul-
maisen nikoalan ympiristoon ja soveltuvat vihollisten havaitsemiseen. Saalistajan
silmat antavat ihmiselle mahdollisuuden havaita, seurata ja tarkentaa kohteita ste-
reoskooppisesti, mutta myos avaruudellisesti. (Ackerman 1991, 265) N4in ihmisen
nikoelinten sijainti liittdad meidat lihemmais saalistajan tarvitsemaa nikohavaintoa.
Myos toinen fysiologinen erityislaatumme vahvistaa nikemisen asemaa: seitsemén-
kymmenti prosenttia kehossamme toimivista aistireseptoreista liittyy silmiimme.
(Ackerman 1991, 266) Ihmisen suhteellisen lyhyt evoluutiokaari liittyy silmiemme
osalta kuitenkin pidempéin kehityslinjaan. Silmin kehittyminen voidaan jaljittaa
muinaismerien alkeellisiin elioihin, joiden iho oli paikoin muuttunut valoherkiksi.
Eliot saattoivat alkeellisen aistinsa avulla erottaa valon pimeydesti ja muodostaa

niihin perustuvia suuntia.'9

(Ackerman 1991, 267)

Nakoaistimme laatu viittaa saalistajaan, mutta se ei poista sitd tosiasiaa, ettd saa-
listaja voi joutua itse saaliiksi tai alttiiksi muille vaaroille. Alkuihmisen selviytymi-
nen luonnon ekosysteemin osana on edellyttinyt kaikkien aistien teravyytta, mutta
nikoaistin heikentyminen tai vaurioituminen saattoi aiheuttaa muiden aistien puut-
teita vakavampia seurauksia. Mikali ihminen niki hyvin, hin kykeni hankkimaan
ravintoa ja vilttimain vaaroja. Selviytymisen ja nikemisen muinainen yhteys ei
ole havinnyt urbaanin tietoyhteiskunnan arkitodellisuudesta. Huolimatta siita, etta
yhteiskuntajirjestyksemme, taloutemme ja sivistyksemme perustuu monin tavoin
visuaalisen informaation tallentamiseen ja lukemiseen tekstin, numeroiden tai
kuvioiden muodossa, nikeminen liittyy yhi edelleen selviytymiseen henkiin jii-
misen merkityksessa. Tamai tulee hyvin selviksi kun ajatellaan nykyaikaista liiken-
nettd ja siind "inhimillisestd erehdyksestd” tapahtuneista onnettomuuksista. Kadun
ylittaminen edellyttii selkeid nikohavaintoa sekai ylittajaltd, ettd ajoneuvon kuljet-
tajalta. Vaikka ylittdja turvautuisi suojatiehen ja lilkkennevalojen sokeita opastavaan

aanimerkkiin, jarjestely edellyttid lukuisten toimijoiden moitteetonta nikohavain-

196 Vanhimpia esimerkkeji silmisti edustavat kambrisen kauden trilobiitti-dyriiset, joiden
verkkosilmit nikivit sivuille. Ackermanin mukaan silmien merellinen alkuperi ilmenee siini,
miten ithmissilmi toimii edelleen kehon tuottamassa suolavedessi. (Ackerman 1991, 267—268)
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toa. Kuljettajien on havaittava silmilldén liikennevalojen merkkijirjestelma seka
ajoradan ylittava henkils.

Selviytymisen maksimoimiseksi valaistusolosuhteita pyritiin rakennetussa
ympiristossimme optimoimaan suhteessa ihmisen fysiologiseen suorituskykyyn
siten, ettd ymparisto ja sen kohteet voidaan havaita mahdollisimman hyvin niko-
aistin avulla. Valo ja nikyvyys saavat kulttuurissamme myos helposti turvallisuu-
den tunteeseen liittyvid merkityksii, joka tulee hyvin ilmi esimerkiksi puistojen
ja katujen valaistuksesta ajoittain kiytivissa keskustelussa. Nakyvyydesti ja sen
lisdadmisestd muodostuu niissi keskusteluissa lidske vikivaltaisten uhkakuvien
herattamille turvattomuuden tunteille. Pelko onnettomuuksista, vaaratilanteista
javikivallasta ilmenee usein nikyvyyden lisidmisen vaatimuksina. Ympiristoon ja
julkisiin tiloihin vaaditaan lis4a valoa, valvontakameroita tai viranomaisvalvontaa.
Tassd turvallisuuskeskustelussa pimedin tai nikohavainnon ulkopuolelle paikan-
netaan uhkakuvia, joista osa perustuu koetuille tosiasioille, osan ilmaistessa enem-
min varautumista mahdollisiin vaaratilanteisiin. Pelon ohjaamassa keskustelussa
valiton ja potentiaalinen uhka lihenevit toisiin ja jopa sekoittuvat. En viita, ettd
potentiaalinen uhka ei vaatisi toimenpiteitd. Nden kyseisen tunnepitoisen keskus-
telun valaistuksen lisidmisesti ja kameravalvonnasta yhteni todisteena arkaaisiin
kokemuksiimme pohjautuvista peloista, joissa puutteellinen tai kokonaan estynyt
nikyvyys uhkaa selviytymistimme.

Voimme ajatella nikyvyytti olosuhteina, joihin ihminen voi toiminnalla vaikut-
taa. Hin elai ja liikkuu luonnonvaloa hyviksi kiyttien tai valmistaa itse keinovalon-
lahteiti, joiden avulla hin luo ympéirilleen nikyvyyttd. Mika4n niistd selviytymisen
strategioista ei kuitenkaan toimi, mikili nikoaisti on menetetty. Talloin havain-
tomaailmamme muuttuu radikaalilla tavalla. Jo ajatus sokeutumisesta tuo pintaan
voimakkaita pelkoja, joka on inspiroinut esimerkiksi Sigmund Freudia vetimiin
yhteyksia sokeutumisen ja kastraatiopelon vililli. Tami on esilld hinen psyko-
analyyttisessi tulkinnassaan E. T. A. Hoffmannin tarinasta Der Sandmann'??, jossa
nikokyvyn riistimisen teema toistuu monin tavoin. (Freud 2005, 44—45) Sokeu-
tumisen ja yksilon, sekd ihmislajin henkiinjdamisen teemat ovat nousseet ajoittain
esille fiktiokirjallisuudessa seki niiden filmatisoinneissa, kuten José Saramagon
(1997) teoksessa Kertomus sokeudesta, sekd John Wyndhamin (1954, kirjassa Triffi-
dien kapina. Kummassakin tapauksessa mystinen sokeuttava pandemia ajaa yhteis-

kunnan kaaokseen ja tuhon partaalle.

197 Nukkumatti.
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Esitys tekijoiden ja yleison kulttuurisia kisityksid ja pelkoja heijastavana tapah-
tumana ei voi valttad nikyvyyden kytkeytymista myos taiminkaltaiseen lajityypilli-
seen havaintosuhteeseen ja sen herittdmiin tunteisiin. Vaikka esitys tunnistetaan
fiktioksi ja sen katsomisen tilanne mielletdin turvalliseksi, ihmislajin geneettisen
jakulttuurisen kehityshistorian jattamat jaljet tarjoavat useita reitteja manipuloida
katsojien kokemuksia. Naitd geneettisii ja kulttuurisia yhteyksia katsoja ei valt-
tamitta tiedosta. Yksi vilittomimmin huomioon otettavista asioista ovat ihmisen
nikohavainnon optis-fysiologiset lainalaisuudet. Lihes yhti tirkeiksi muodostu-
vat myds tunnepitoiset, ja uskonnollisia metaforia tihkuvat, kisitykset ja reaktiot

suhteessa valoon, pimeyteen ja nikyvyyteen.

Teatterin juuret katsomisen paikkana

Suomenkielinen sana teatteri periytyy ruotsin, saksan ja ranskan vilittimini latinan
théatrum sanasta, ulottaen juurensa lopulta kreikkalaiseen kantasanaan théatron.
Latinankielinen versio merkitsee ennen kaikkea nayttimorakennusta, kreikkalai-
nen théatron viittaa puolestaan paikkaan, joka on tarkoitettu katsomiseen, katse-
lupaikkaan.'%®

On mielenkiintoista, etti suomenkieleen on yritetty juurruttaa myss kotope-
riisempid nimityksii, kuten Agricolan ndkypaikka, sekd 18co-luvun uudissa-
naehdotukset katsola ja ndkyma. Side kreikankielisen sanan katsomisen ja paikan
merkityksiin on selvisti siilynyt. Toisaalta uudissanoissa kuten, kometiahuone tai
Florianuksen sanakirjan leikkilavoi, on haluttu viitata fyysisen paikan lisiksi mygs
taidemuotoon itseensd, siihen miti tai miten tissi erityisessi paikassa esitetdin.
(Hakkinen 2004, 1288)

Théatronin etymologia osoittaa hyvin vanhan suhteen katsojan ja katsotun valilla.
Se on luonteeltaan visuaalista ja myos voyeristista. Tdssd perusasetelmassa piilee
valaistuksen perimmainen yksioikoinen tehtivi: se tuottaa esityksen nikyvyyden,
toisin sanoen auttaa yleison niakoaistia tekemiin havaintoja esityksen maailmasta.
Tastd huolimatta teatteri on mychemmin mielletty usein kirjallisuutena, jota muut
esityksen muodostavat tekijit tukevat. (Pavis 1998, 388)

Pidettiin teatteria enemmain kirjallisuutena tai esittivini taiteena, molemmissa
nikokulmissa esitys ja yleison katseen eteen asettuminen on ollut ohittamaton tosi-

asia. Nakyvyyden vilttaimittomyys ei ole ollut irrallaan visuaaliseen havaintoon liit-

198 Théatron liittyy liheisesti myos sanoihin theates, katsoja ja theama, esitys (Kennedy 2003, 1348).
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tyvistd esteettisistd ja emotionaalisista kokemuksista. Se ei ole eristinyt teatteria
visuaalisen havainnon mukanaan kantamasta ilmaisusta tai visuaalisesta nautin-
nosta. Aristoteles mainitsee tragedian osatekijoistd puhuessaan niyttimollepanon

visuaalisen nikokulman:

"Se, mikd ndhdddn, vaikuttaa sieluun, mutta se ei kuulu taidon'”? alaan jo

silld on vahiten tekemistd runouden kanssa [...] Lisiksi nahtdviksi tarkoitetun

esityksen vaikuttavuudessa on tdrkedmpi lavastajan kuin runoilijan taito.

(Aristoteles 1997, 166)

Esityksen nikyvi osa saa tunnustusta emotionaalisesta vaikutuksestaan, mutta
tulee torjutuksi runoutena ja taidon ilmentymaini.

Niyttimolliset ratkaisut eivit kuoro-osien lisiksi juuri kiinnostaneet Aristotelesta,
mutta maininta tukee kaikesta huolimatta sitd, ettd kreikkalaiset ulkoilmaesitykset
olivat muutakin kuin kirjoitettujen niytelmien lausuntaa. Jos asianlaita olisi ollut
niin, mihin olisi tarvittu esiintyjii, kuoroa ja erityiselld tavalla jirjestettyd niytta-

moa jumalia roikottavine nayttimolaitteineen®

. Mihin muuhun olisi tarvittu hyvin
nikyvyyden takaavaa porrastettua katsomoa? Kreikkalaiset ulkoilmateatterit olivat
oivallisesti suunniteltuja myos kuuntelemiseen, mutta sen sijaan, ettd naytelmin olisi
lukenut d4neen yksi kuuluvadininen henkils, niyttimo jirjestettiin siten, ettd katsojat
saattoivat nihda esiintyjien toiminnan, tilan visuaaliset suhteet ja niiden muutokset.

Aristoteelisessa traditiossa silmisté tuli keskeinen aisti, jolla maailmaa tarkastel -
tiin. Aristoteleen ja erityisesti Platonin ajattelussa nikoaistiin yhdistyi ajatus totuu-
dellisuudesta. Esitysteoreetikko ja -dramaturgi Timo Heinosen (2005, 43) mukaan
teatteri ei ole sitoutunut todellisuusperiaatteeseen, miki on perimmaltain juuri se
juopa, joka sai Platonin vieroksumaan teatteria ja taidetta. Teatteri ei ndin muodoin
takaa, ettd katsojien nikemai tai muutoin aistima esitys on oletettuun totuuteen nih-
den yhdenmukainen. Teatterin ydin on siten illuusio, joka ylitti4 todellisuuden ja
palauttaa asiat peliin (Heinonen 2005, 43).

Esityksen toteutus, visuaalinen taso mukaan lukien, on sisiltynyt linsimaiseen
teatterihistoriaan alusta asti. Ulkoilmaesityksissi luonnonvalo on tarjonnut niky-

vyyden, mutta samalla se on kantanut esityksen visuaalisten elementtien ilmaisua ja

199 Taidon alalla Aristoteles viittaa taitoon merkityksessi tekhne, joka viittaa jonkin tuotteen
valmistamiseen tarvittavan jarkiperiisen tietotaidon hallitsemiseen (Sihvola 1997, 236)

200 Saarikosken varhaisemmassa kidnnoksessi lavastajan sijaan on kiytetty nidyttimomestari
nimitysta.
201 Kreikkalaisessa teatterissa kiytettiin erityisii nostolaitteita, joilla voitiin toteuttaa jumalien

saapuminen niyttimolle. Deus ex machina tarkoittaa sananmukaisesti jumala koneesta.
(Saarikoski 1967, Runousopin selityksid, 77)
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muodostanut tietylld tavalla my6s oman valon tasonsa. Piivinvalon himirtyessa tai
esityksen siirtyessi sisitiloihin otettiin kiytt66n keinovalo, varhaisimmassa muo-
dossaan tuli. Keinovalon myoti esityksen materiaalisia osatekijoitd saattoi varittad,
muotoilla ja sommitella suhteessa toisiinsa tavalla joka toi katsojilleen paitsi lisdin-
formaatiota, myos manipuloi heidin suhdettaan esitykseen.

Keskiajalla kirkko ymmirsi visuaalisuuden mahdollisuudet. Koska rahvas ei
ymmirtinyt pyhien kirjoitusten alkukielii tai papiston latinaa, kirkkokansa pidet-
tiin jumalanpelossa kuvien ja kirkkoarkkitehtuurin visuaalisen vaikuttavuuden
avulla. Korkeat kirkkorakennukset toivat taivaallisen tuonpuoleisen koettavaksi.
Lasimaalausten l4pi siiviloityvi valo oli rahvaan arkisen eliminpiirin nikokulmasta
ylimaallista. Maalausten, koristelujen ja veistosten aiheet tiivistivit ihmisille valitut
palat raamatun opetuksista. Sama visuaalisia havainnollistamiskeinoja hyodyntiva
pedagogiikka vilittyi uskonnollisiin spektaakkeleihin, joissa taivaan ihanuudet ja
helvetin kauhut esitettiin katsojille tuli- ja savuefektien avulla.

Niakoaistin ja nikyvyyden vankka asema esityksissi ei ole yllattavad kun huomi-
oidaan, miten kauas linsimaisen teatteriperinteen visuaalisen kerronnan ilmene-

mismuodot ulottuvat.

Neutraalin nikyvyyden harha

Valosuunnittelun tarkoitus esityksessi sitoutuu voimakkaasti oletukseen, etti
jotain asetetaan nikyville tietylld tavalla ja ettd nikyville asettaminen tapahtuu
valon avulla. Esityksessi valolla tuotettu nikyvyys antaa pohjan tyéryhmin taiteel -
liselle osaamiselle ja panokselle, mutta esitys tehdain katsojille. Katsojan nikoyh-
teys esitykseen on muodostunut siind maarin sivuuttamattomaksi, ettd kaikenlai-
set esteet pyritdan eliminoimaan. Esteettomin nikyvyyden arvo mitataan suoraan
rahassa: parhaimmat paikat ovat kalliimpia, koska niiltd nakyy hyvin.*** Esitys ase-
tetaan ensisijaisesti nikyville katsojien silmien eteen, vaikka muut aistihavainnot
ovat myos tarkeitd esityksen vastaanotossa.

Nikyvyys on itsestdinselvyys, joka hiertii esityksen ja valosuunnittelun suhdetta
hankalalla tavalla. Episuhta syntyy tilanteessa, jossa valaistuksen oletetaan tayttivian
nikyvyyden tehtavinsi ja valaisevan niyttimokohteet niakyviksi. Tullessaan niky-

viksi, esiintyjat, puvustus, maskeeraus, lavastus tai rekvisiitta eivit tule ainoastaan

202 Katsomopaikkojen "markkina-arvo” on toteutunut historiassa myos toisella tavalla.
Arvohenkiloiden aitiot asettuivat muun yleison katseiden kohteiksi ja niissi néyttiytyminen
muodosti oman yhteiskunnallisiin ja sosiaalisiin verkostoihin liittyvin esityksensi.
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nihdyiksiniiden "neutraalissa” perusmuodossaan, ne paljastavat itsestiéin lukuisia
ominaisuuksia: muotoja, vireji, sommitteluita ja suhteita. "Neutraali”, nikyvyytta
tuottava, valo mielletiéin samassa tilanteessa lipinidkyviksi; se mahdollistaa valaise-
miensa kohteiden nikyvyyden, mutta siithen itseens ei kiinnitetd, tai haluta kiinnit-
tdd huomiota. Valaistus muuttuu transparentiksi ikkunaksi katsojan ja katsottavan
kohteen vilills, ilman ettd katsoja tulee edes tietoiseksi siitd. Karkeasti yleistettyna
valon ei tilloin tiedosteta ilmaisevan tai merkitsevin mitdén, vaan huomio suunna-
taan nikyvilla olevaan esiintyjdan, lavastukseen, pukuihin jne., joista poimitaan mer-
kityksen muodostumisen rakennustarpeet. Joissain esityksissi pidetddn riittdvina
sitd, ettd valaistus pysyttiytyy nikyvyyden tuottamisen funktiossaan ja muut naytta-
mokohteet huolehtivat ilmaisusta ja merkityksien muodostamisesta.* Valaistuksen
ei haluta "viiristivin” nikyviksi saattamiensa kohteiden visuaalista ominaislaatua
muunlaiseksi kuin millaisena ne on totuttu nikemaiin harjoitustilassa, tyopajalla
tai nidyttimon tyovalojen "neutraalissa” valossa. Esityksessi valo saa helposti mer-
kityksensi valaisemiensa kohteiden kautta, vaikka nima kohteet jiisivit havaitse-
matta ilman valon tuomaa nikyvyytti. Suhde on symbioottinen, mutta useimpien
osatekijoiden riippuvaisuus nikyvyydesti asettaa valon helposti palvelevaan rooliin.

Valo ei ole kuitenkaan koskaan neutraalia; sen aallonpituuksien koostumus tai
mitattava virilimpotila eivit pysy samoina®4. Valo sisiltdd aina tietyn tulosuun-
nan, varisivyn jalaadun. T4dstd huolimatta valosta puhutaan usein kuin se olisi neut-
raalia tai silld olisi jokin pysyvi perusmuotonsa. On valitettavaa, ettd "neutraali”
yleisvalo mielletdin synonyymiksi nakyvyydelle, jolloin valonkiyton idea typistyy
valon yhteen funktioon. Kun ajatellaan tarkemmin metaforaa, jossa valoon suhtau-
dutaan kuin lapiniakyvian ikkunalasiin, absoluuttinen lapinikyvyys on mahdotto-
muus. Ikkunassa on aina poélyd, vdaristymii ja kiiltoja; vaikka katseen tielli ei olisi
lasialainkaan, kehykset rajaavat muodostettavaa havaintoa. Nykyaikaisessa esitys-
kulttuurissa eleettomin mahdollinen valo vaikuttaa jollakin tavalla kohteisiinsa, se
ei yksinkertaisesti voi olla vaikuttamatta siihen, miltd kohteen materiaalinen laatu

niyttad —vaikka katsoja ei osaisi tiedostaa sen vaikutusta vastaanottotapahtumassa.

203 Esimerkkini kiyttimini ikkunametafora kuvaa tietylli tavalla kisityksia valosuunnittelusta,
jotka liittyvit pitkille teatterin kirjallisen perinteen muokkaamille taidekisityksille ja hierar-
kioille. T4ssi perinteessi esityksen syvin sisilt6 paikantuu kirjailijan tekstiin ja sen ilmaisu
konkretisoituu ndyttelijintyshon, ohjaukseen, pukuihin ja lavastukseen. (Pavis 1998. 137)

204 Amerikkalainen taiteilija James Turrell on valoteoksissaan, kuten esimerkiksi Skyspace
- sarjassa ja tyon alla olevassa Roden Crater -valo-observatoriossaan, keskittynyt valon
havainnointiin. Hinen teoksensa osoittavat vastaansanomattomalla tavalla miten
nikohavaintomme on suhteellinen ja miten neutraaleina kokemamme valonldhteet muuttavat
taitavasti rinnastettuna luonnettaan ja kokemustamme tilasta.
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4.3 NAKYVYYDESTA, VALOSTA JA PIMEASTA VALOSUUNNITTELUSSA

Nakyvyys suhteessa ndyttimon materiaalisuuteen ja valoon

Valosuunnittelu kohtaa esityksessi haasteita, jotka liittyvit valon ja materian seki
valon ja esityksen visuaalisen ilmaisun eri osa-alueiden suhteisiin. Valo ja mate-
riaali muodostavat symbioottisen suhteen, jossa kumpikin tarvitsee toisiaan tul-
lakseen nikyviksi. Jotta valo voidaan nihd4, tarvitaan materiaali, vihimmilldan
ilmassa leijailevaa polya tai vesihoyrya, josta valo heijastuu havaitsijan silmidin.
Tarkkaan ottaen valo ei tdlloin niy, vaan ainoastaan sen valaisema materiaali. Valo
eraalla tavalla lainaa materiaalisia pintoja, josta se voi heijastua. Heijastuessaan
valo tekee myos heijastuspintansa nikyviksi. Valo ei kuitenkaan ole Aristoteleen
kisittdmalla tavalla taysin nikymitontd tai aineetonta (Zajonc 1995, 78).%%5 Kuten
Galileo jo vuonna 1611 ehdotti, silld on my6s hiukkasen kaltaisiin pieniin par-
tikkeleihin perustuva, materiaalinen olomuotonsa (Zajonc 1995, 78—79; Gregory
1998, 18).2°¢ Tam4 ilmenee valon nopeuden muutoksina kun se vilittyy tiheydel-
tadn erilaisten aineiden lipi.

Riippumatta siit4, tarkastellaanko niyttimokohteita vai nayttamolla nikyvaa
valoa, havaitseminen on aina kahden tekijin muodostama "lainaustapahtuma”.
Valo lainaa esimerkiksi lavastuksen maalattua vaneripintaa ja kyseinen seinipinta
tulee vireineen ja tekstuureineen nikyviksi. On mielenkiintoinen kysymys, miten
péin nikéhavainnon muodostuminen ajatellaan: koetaanko nikyvit kohteet valon
vai niiden materiaalisen laadun ilmenemiseni? Vaikka nikemistapahtuma tulee
mahdolliseksi nimenomaan valon heijastumisen, vilittymisen ja vastaanottamisen
avulla, katsoessamme nikyvia kohteita, emme tiedosta nikevimme valoa. Ndiemme
kohteita ja niiden visuaalista informaatiota, niiden vireji, muotoja mittasuhteita,
pintarakenteita.

Kun puhutaan ideaalisella tasolla pelkistd nikyvyydestd, valon ja materian vuo-
rovaikutussuhde on viistimattomailli tavalla toisistaan riippuvainen: valo tekee
niyttimokohteet nikyviksi ja tulee itse nikyviksi heijastuessaan niiden pinnoilta.
T4ssa asetelmassa ei ole mitadn ongelmaa niin kauan kun valoon ja niyttdmaokoh-
teisiin ei liitetd muita tavoitteita kuin niiden nikyviksi tekeminen. Niin ei kui-

tenkaan ole. Esitykset ovat tuskin koskaan vapaita tarpeesta luoda kulttuurisia

205 Aristoteleen mukaan valo oli enemmin olosuhde tai asioiden tila. (Zajonc 1995, 78)

206 Amerikkalainen kemisti G.N. Lewis nimesi valohiukkasen 1926 fotoniksi. (Zajonc 1995, 293)
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merkityksii, jolloin kaikkeen nayttimolla nikyvain liittyy pelkan nikéhavainnon
tekemisen ylittédvia intressejd, puhutaan niista sitten taiteellisina, visuaalisina tai
ilmaisullisina pyrkimyksini. Nayttimokohteiden nikyvyys ei ole pelkkid naky-
vyyttd, ne vilittavit merkityksid niille tyypillisin visuaalisin keinoin. Lavastuksella
on tarkoitushakuinen muotonsa ja sijoittelunsa, puvulla on virinsi ja kiiltonsa,
niyttelijilld on tietty ilme kasvoillaan. Niiden kaikkien visuaalinen olemus mer-
kitsee jotakin, haettiin merkityksia, kuvittavan, tyylittelevan tai abstraktin muo-
tokielen avulla.

Jos nayttimomateriaalien silmin niahtavilli ominaisuuksilla pyritidin esityk-
sessd manipuloimaan yleison vastaanottokokemusta, tuntuu omituiselta ajatella
valonkiyttoa puhtaasti ndkyvyytti tuottavana elementtini. Ensinnikin, valon on
mahdotonta pysyttaytya tiysin neutraalina, ikdin kuin se voisi toimittaa vain naky-
vyyden tehtavinsi ja pidattaytya kaikista muista laaduistaan ja niihin kytkeytyvisti
merkityksista. Eleettomin mahdollinen ndkyvyyttd tuottava valo sisdaltdd vaistamdtta
ainakin jonkin valon vdrin, suunnan ja intensiteetin. Valo ei siis voi olla vaikuttamatta
siihen milti niyttamomateriaalit nayttivit. Esityksen taustalla vaikuttavat taide-
kasitykset saatetaan toki ymmartis siten, ettd karussa, rujossa, koyhissi tai pel-
kistetyssi niyttamoestetiikassa ideaali "neutraalista nikyvyydesti” on sama asia
kuin tilan siivousvalot. Tama voi harhauttaa kuvittelemaan, etti esityksen visuaa-
liset merkitykset tulevat ilmaistuksi pddosin materiaalisten niyttimoémateriaalien
avulla. Valosuunnittelu voi kuitenkin rakentua myos tietoisesti karun tai eleetto-
min esteettisen ratkaisun varaan ja luoda tistd huolimatta kokonaisuuteen oman
kerroksensa. Téllin valon laatu hiviid huomioarvossa niyttimokohteille ja sen
vaikutusta ei huomata.

1700-luvulla ndyttimévalaistuksen tehtavini oli tehda katteisiin maalatut mil-
joot janiiden tunnelmat niakyviksi. (Bergman 1977, 175-179) Tdllaisessa niyttimo-
jirjestelyssi toteutui erdalld tavalla edelld esittdmaini absurdi tilanne, jossa keino-
valolla tehtiin nikyviksi materiaalisten niyttimoéelementtien visuaalisia detaljeja,
muotoja, virejd ja kerroksia. Karjistetysti sanottuna lavastus, puvut ja esiintyjien
toiminta rakennettiin ja viimeisteltiin hyvin riippumattomiksi valaistuksen muo-
dostamasta visuaalisen ilmaisun tasosta. Tamin paivin nikékulmasta valon liik-
kumavara oli hyvin kapea: valonkiyttod on myos vaikea pitad valosuunnitteluna,
koska visuaalisen ilmaisun suunnittelu keskittyi lavastukseen ja pukuihin. Sama
valaisemisen periaate oli juurikin se, jota vastaan teatterin ja niyttimosuunnitte-
lun uudistaja Adolphe Appia myshemmin hyokkisi kirjoituksissaan 18oo-luvun
lopulta alkaen. Tamin paivian nikokulmasta kaikkein omituisinta oli tuolloin val-

litseva kiytinto maalata fondeihin ja katteisiin my6s valojen ja varjojen muodot,
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suunnat ja savyt. Ndin oikealla valolla tehtiin nikyviksi maalattuja representaati-
oita valonlihteisti, niiden vaikutuksesta ympiristoon ja vaikutuksen visuaalisista
merkityksista. **7

Bertolt Brechtin kasitykset nayttimovalaistuksesta tarjoavat toisen esimerkin
esityksen visuaalisen materiaalisuuden korostumisesta suhteessa valonkayttoon.
Brechtin ohjaamissa esityksissi lavastajan tehtivinai oli tuottaa nayttimokuvaan
virid ja kontrastia ilman valon apua. Brecht oli kiintynyt siithen, miten Caspar Nehe-
rin lavastuksen niyttimorakenteissa oli nikyvissi valkoisen ja harmaan eri asteita.
Brechtin nayttimdovisuaalisuudessa voi tiltd osin havaita visuaalisen ilmaisun pai-
nottumista lavastukseen. Vaikka Brecht epaili valonkayton johtavan vadranlaisen
niyttimoilluusion syntymiseen ja pyrki rajoittaman valon visuaalista ilmaisua,
Brechtin asennetta niyttimovalaistukseen ei voi kuitenkaan pitad synonyymini
vilinpitimattomyydelle. Brechtin vieraannuttamista edistava, paljastavan tasaisen
valkoinen valo oli laadultaan hyvin tietynlaista. Valaistuksessa tuli valttia teravid
horisontaalisia rajauksia ja heijastuksia. On mielenkiintoista, etti heittimet saat-
toivat olla nikyvilld nayttaimokuvassa, mutta niiden valovuotoja rajoitettiin huolel-
lisesti heittimien nokille asennetuilla putkilla. (Bergman 1977, 389—390) Brechti-
laistd valonkayttod voi pitdd yhtend valosuunnittelun esteettisend lihestymistapana,
joka loi omia visuaalisia merkityksidan.

Tand pdivini esityksen visuaaliset osa-alueet suunnitellaan tietoisena valon vai-
kutuksesta; sen laatu vaihtelee ja muodostaa muiden visuaalisten kerrosten paille
oman tasonsa. Valo ja valosuunnittelu hyviksytidan yhtend esityksen visuaalisena
kerroksena, jolla on huomion rajaamisen, kohdistamisen ja rytmittimisen vuoksi
suuri dramaturginen merkitys. Teatteritiloissa tapahtuvan ammatillisen esitystoi-
minnan rinnalla poikkeuksen tekee suomalainen kesiteatteriperinne, jossa kay-
tetadn pasasiassa luonnonvaloa®*® tuottamaan kaikki se nikyvyys, miti eri osa-
alueiden muotojen, eleiden, ilmeiden, virien ja pintojen vilittamien merkitysten

havaitseminen edellyttia. Samalla voitaisiin puhua laajemmin piivinvalossa esi-

207 1700-luvun puolessa vilissi on havaittavissa hienoista muutosta; esimerkiksi
Comédie Francaise -teatterissa pyrittiin niyttimokuvissa toteuttamaan aiempaa
tunnelmallisempaa valaistusta, jossa valon havaitsemisen merkitys kasvoi. Maalattujen
lavasteiden kanssa kiytettiin oikeaa valoa, joka korosti maalattujen lavasteiden
lipikuultavia alueita. Tasaisuuden, tai oopperaestetiikassa kiytettyjen fantasiakimalteiden
sijaan niyttimolld nikyvi valo ja varjo tulivat esiin niyttimokuvassa aikaisempaa
dynaamisemmin. Nikyvimmiksi illuusioteatterissa muodostui kuitenkin niyttimokuvan
estetiikan muutos kuin varsinainen muutos valon kiytéssi, joka pohjautui vanhoihin
vilineisiin ja niiden asetteluun. (Bergman 1977, 177-178)

208 Mahdollisesti kiytossi on muutama kasvonikyvyyttd parantava lisivalaisin pilvisten
péivien tailoppukesin aiemmin himirtyvin illan varalta.
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tettavistd ulkoilmaesityksisti, jossa on tietylld tavalla hyodynnetty vallitseva luon-
nonvalo ja kenties tapahtumaympirists. Epdilen kuitenkin, ettd harva lavastaja,
pukusuunnittelija tai ohjaaja on laajemmassa mitassa kiinnostunut toteuttamaan
esityksid tyovaloissa tai avoimen taivaan alla. Valon laatu ei ole yhdentekevd myos-
kain esiintyjien nikokulmasta. Esityksien halutaan muodostavan oman maailmansa,
oli se luonteeltaan brechtildisen etiinnytetty, minimalistisen élyllinen tai psyko-
logisesti eldytyva.

Valosuunnittelun tehtavi ei esityksessi liity pelkistdan nakyvyyden synnyttami-
seen. Sen sijaan, ettd puhutaan esityksen tarvitsemasta nikyvyydestd, olisi toden-
mukaisempaa puhua vaatimuksista, joita esityksen osa-alueet asettavat niakyvyy-
delle javalon laadulle. Myos valosuunnittelulla voi olla omia vaatimuksia suhteessa
materiaaleihin ja niiden laatuun, viriin ja sijoitteluun. Tasapainoilu vaatimusten
vililla saattaa kuitenkin toisinaan johtaa ongelmiin valosuunnittelussa: valo vai-
kuttaa konkreettisella tavalla kaikkeen esityksen visuaalisuuteen. Valosuunnittelun
keskeisimpiani ongelmana on toteuttaa omia taiteellisia ja teknisii ratkaisuja suh-
teessa usean osa-alueen taholta esitettyihin toiveisiin ja vaatimuksiin.

Jostain syysta kysymys nikyvyydestd herittia kliseisid asetelmia valosuunnit-
telun ja esityksen suhteesta. Niissi stereotypioissa valosuunnittelijat vastusta-
vat valon lisddmistd nayttimolle kun taas ohjaajat, lavastajat ja pukusuunnittelijat
valittavat sen puutetta. On mahdollista, ettd valosuunnittelijat ovat toimineet toi-
sinaan ratkaisuissaan itsekkiisti. Kysymys nikyvyydesti sisiltad kuitenkin useita
tekijoitd, joita ei voi ratkaista yksinkertaisesti valoa lisddmilld. Mahdolliset kon-
fliktit syntyvit erilaisista kisityksistd nikyvyyden luonteesta ja sithen vaikuttavista
tekijoista. Talla niyttad olevan yhteys aiemmin mainitsemaani oletukseen neut-
raalista nikyvyydesta.

Suurin ongelma syntyy siitd, ettd nikyvyys yhdistetiddn vain valon intensiteet-
tiin. Kdytdnnossi siihen vaikuttaa useita tekijoitd. Tarkein niistd on intensiteet-
tien voimakkuussuhteisiin liittyvd kontrasti, joka tarkoittaa eri pintojen kirkkaus-
jatummuussuhdetta. Valon suunta vaikuttaa kohteen plastiseen muotoiluun ja sen
tekstuurien esiin nousemiseen, jotka voivat lisatd kohteen nikyvyytta. Nakyvyytta
voi korostaa my6s valon rakentama selked muoto, joka nousee esiin tasaisuudesta.
Nikyvyyteen vaikuttavat myos varit ja niiden suhteet toisiin vareihin. Jos nikyvyys
halutaan ratkaista valon intensiteettii kasvattamalla, unohdetaan, etta ratkaisu voi
loytya myos valon kontrastisuhteiden ja sommittelun tarkennuksilla. Hatikoity
intensiteetin kasvattaminen voi johtaa siihen, ettd valon eri laatujen ja toisaalta
valon rajausten, varjojen ja pimeiden alueiden muodostama merkityspotentiaali

jaa hyodyntamatta.
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Kontrolloitu ja luova ndkyvyys

Laajalle levinneesti valaistusmetodistaan tunnetun Stanley McCandlessin mukaan
valosuunnittelun paamairit®*? ovat teatterilajista tai tuotannosta riippumatta:
nikyvyys (visibility), luonnollisuus (naturalism), sommittelu (composition) ja
tunnelma (atmosphere) (McCandless 1984, 8). McCandless viittaa aikoihin, jolloin
valaistus tuotti lihinnd nikyvyytti, maalattujen fondien ja katteiden ilmaistessa
tunnistettavia luontoa tai rakennettua ymparistod jaljittelevia maisemia, muodos-
taessa sommitelman jaluodessaan tunnelman. Yleison nakokulmasta kaikki néyt-

timon kohteet nayttivit samanarvoisilta ja litteilta.

"Aikoinaan tamd oli valon ainoa tehtdvd nayttamolla. Ramppivalojen

ja katteiden takaisten valaisinrivistojen aikakaudella saattoi odottaa
vain tasaista valaistusta; majesteetillisesti laskeutuvilla taustakankailla
ndkyi laajoja maisemia ja monumentaalista arkkitehtuuria. Kaikki ndytti
nayttamolld littedltd ja yhta tdrkedltd. ™'

(McCandless 1984, 13)

McCandless kuvaa tyypillistd barokkiniyttimévalaistusta, joka teatteriuudista-

211

jan Adolphe Appian termeilld ilmaistuna toteutti seki diffuusia®" ettd illusorista

valaistustapaa. Ensimmaiselld termilld Appia tarkoitti yleistd nikyvyyttd tuottavaa,
niyttelemiseen soveltuvaa valaistusta. Illusorinen valaistus puolestaan edusti nayt-

timovisuaalisuutta, jossa valot ja varjot maalattiin suoraan lavasteisiin.*'* Appian

209 William B. Warfelin mukaan arkkitehtitaustaisen McCandlessin tydskentelyn vaikutus Yale
Collegessa levisi seki hinen opiskelijoidensa etti julkaisujensa vilitykselld laajalle. Vuonna
1932 ilmestyneelld A Method of Lighting a Stage -kirjasella oli Warfelin arvion mukaan eniten
vaikutusta koko Pohjois-Amerikan niyttimévalaistukseen ilmestymisensi jilkeiseni kolmena
vuosikymmeneni. (Warfel 2007, 22—23) Vaikutus ei jaényt kuitenkaan yhdelle mantereelle
vaan opas levisi muihin englanninkielisiin maihin. Iso-Britannian kautta teokselle avautui
leviamiskanavia myos brittildiseen kansainyhteis66n ja muuhun Eurooppaan.

210 Stanley McCandless: There was a time when this was all that lighting contributed to the
stage. In those days of brilliant footlights and many rows of open trough borders, a general
distribution was all that could be expected; backdrops bore large vistas and monumental
architecture which waved majestically in every back stage draught. Everything on the stage
appeared flat and of equal importance. (McCandless 1984, 13) Suomennos on kirjoittajan.

211 Engl. diffused, saks. Helligkeit. (Bergman 1977, 324)

212 Fondeihin maalattuun valon ja varjon illuusioon sekd perspektiiviin perustuvat
niyttimoratkaisut juontavat juurensa 1600-luvun lopun Nicolo Sabbattinin ja Joseph
Furttenbachin teatterisuunnitteluihin. Furttenbach keskitti valaistusta nayttimolle
pimentimalli katsomoa, mutta useista suunnista nayttimolle tuotettu valaistus oli yleisvalon
omainen. (Bergman 1977, 79785) Symmetrinen, ramppivaloihin, sivuvaloihin ja valoansaisiin
perustuva valaistus yhdessi maalattujen, lomittain etiisyyteen asettuvien fondien kanssa,
muodosti barokkiteatterin niyttaimollisen perusratkaisun. Tami ratkaisu periytyi Euroopassa
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aikainen valaisukalusto: ramppivalot, ylikatteiden valoansaat, sivuvalot ja lapina-
kyvien lavastuspintojen valot, hukuttivat nayttimon helposti muodottomaan, joka
puolelta siteileviin valoon. Appia ei voinut antaa arvoa maalatulle lavastukselle,
jossa valot ja varjot esitettiin kuvana, koska se tuotti ympariston joka oli ristirii-
dassa kolmiulotteisen niyttelijin tilallisen konseptin kanssa. Nayttelija oli liik-
kuva, plastinen elementti, jolloin hanen valoalueita ja varjoja muodostava kehonsa
erosi hiiritsevisti taustaan maalatuista valoista ja varjoista. (Murray 1970, 40, 41)
Appialle illusorinen valaistus edusti aikansa elinyttid konventiota, jolla ei ollut sijaa
hianen niyttimoéuudistuksessaan. Valaistuksen tuli olla todellista eikd lavasteisiin
maalattua, jolloin seki esiintyjat ettd lavasteet yhdistyivit saman valaistuksen vai-
kutuspiirissd. (Bergman 1977, 324, 367)

McCandlessin mukaan valaistuksen tehtivini ei ole vain synnyttii tai rajoittaa
nikyvyytta. Tehokkaampien sihkévalonlahteiden ja valon ohjauksen avulla valoa
saatettiin hallita keskitetysti. Valon hallinnalla voitiin vaikuttaa kaikkien niyt-
timoelementtien nikyvyyteen, jolloin siitd tuli ndyttimosommittelun miariava
elementti. (McCandless 1984, 13) McCandless péityi tarkoittamaan nikyvyydelld
"kontrolloitua nikyvyyttd”, joka vaikuttaa kaikkiin muihin valon toimintoihin. Néyt-
tamolla ei pyritd todellisen tarkkaan kuvaamiseen vaan nikyvilli oleva on todelli-
suuden esitys, representaatio. Mikili auringon valaisema todellisuus kopioitaisiin
niyttimolle samanlaisena, se muistuttaisi valokuvaa ja kadottaisi McCandlessin
mielesti teatterin luonteen. (McCandless 1984, 141 5) Niyttamotodellisuus ei ollut
McCandlessille todellisuuden tarkka ja tiydellinen kopio.

Sekid Appia ettd McCandless puhuvat omilla tavoillaan niikyvyyden tuottamisesta
niyttimovalaistuksen tarkeidni tavoitteena, mutta lisddvit siithen ilmaisullisen ja
luovan aspektin. Appian mielestd illuusioteatteri nojasi ainoastaan yleisnikyvyytti
tuottavaan, sekd maalattuun illusoriseen valoon, josta puuttui ilmaisu ja ekspres-

siivisyys.*® Hin nimitti ekspressiivisti valonkiyttoa "luovaksi” tai "aktiiviseksi”

ja Yhdysvalloissa joiltain osin aina 1900-luvun alkuun asti. Piirteit4 vastaavanlaisesta
niyttimoestetiikasta oli nihtivissi myos suomalaisessa teatterissa 19oo-luvun ensimmaiisten
vuosikymmenien romanttisessa ja naturalistisessa draaman toteutuksissa. 1920-luvun
alkupuolella uudenlainen, Keski-Euroopasta kulkeutunut, ekspressionistinen estetiikka
tuuletti myds kotimaisia niyttaimovisuaalisuuden konventioita. (Orsmaa 1976, 57, 204)

213 Bergman on huomauttanut, etti Appian kisitykset olivat jossain miarin jyrkkis silld
esimerkiksi Irvigin, Antoinen ja Meiningen Players -ryhmin valonkiytossi oli havaittavissa
satunnaisesti "luovaa” valaistusta. Edelld mainitut tekijit kokeilivat Bergmanin mukaan
sellaista tunnelmaa korostavaa valonlaatua, miki irtautui illuusion perinteesti. Appia on
kuitenkin ensimmdinen joka eteni visuaalisessa ajattelussaan niin pitkille, ettd illusorinen
valaistus saatettiin kyseenalaistaa ja korvata kokonaan toisella tehtivilli; valaistuksen
tehtédvini oli palvella runollista ilmaisua visuaalisen musiikin tavoin. (Bergman 1977, 325)
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valoksi®'#, joka pehmein yleisnikyvyyden sijaan muodosti yhdessi plastisten niyt-
timoelementtien ja esiintyjien kanssa voimakkaista suuntia, varjoja ja valoalueita.
Valo ei ollut lipinikyva ikkunalasi vaan se sai myos nikya itse, kuten sen aikaan-
saamat varjot. Nikyvyyttd ja ilmaisua tuottavat ndyttimovalaistuksen tavat edustivat

Appialle saman asian osatekijoitd, jotka on suhteutettava toisiinsa.

"Ndiden kahden valaistuksen keskindinen vuorovaikutus riippuu niiden
suhteista eikd niiden vdlilld ole absoluuttista teknistd rajaa [...] Diffuusi valo
mahdollistaa itsessidn naikyvyyden’[...] Aktiivinen valo ilmaisee yotda (kuu tai
soihtu) tai yliluonnollista. Ndiden kahden valaistuksen yilinen intensiteettiero
el saisi alittua tarpeettomasti jotta varjot voidaan vield havaita.” *'%

(Beacham 1994, 61)

Mielenkiintoista Appian tarkennuksessa on se, miten tiiviisti hin hahmottaa
nikyvyyttd sekd tunnelmia ja assosiaatioita tuottavat valaistustavat toistensa yhtey-
teen. Vield mielenkiintoisempaa on se, miten hin mairittelee valaistustyyppien vali-
sen tasapainon: yleisvalon tuottama nikyvyys ei saa hiivyttid valon ja varjon rajoja
olemattomiin, koska niiden avulla valo kykenee taiteelliseen ilmaisuun. Appia aset-
taa siten varjojen siilyttimisen tirkeiksi nikyvyyden tuottamisen ehdoksi.

Nikyvyyteen ja taiteelliseen ilmaisuun pyrkivin valonkiyton suhde houkuttelee
tarkastelemaan sita tarkoituksenmukaisuuden ja ilmaisun nikokulmista. Tarkoi-
tuksenmukaisuus toteutuu valon palvellessa esityksen materiaalista nakyvyytti: kyse
on tietylld tavalla valaistuksen vihimmaiistasosta, jolla esiintyj4, puvustus ja lavasteet
voidaan niyttid yleisolle. Tilanne toteutuu puhtaimmillaan Appian vastustamassa
illusorisessa valaistuksessa, jolloin diffuusi valo tekee nikyviksi niyttimofondiin
maalatun valoilmion, sen sijaan ettd se toteutettaisiin nayttamovalaistuksella. Kan-
kaaseen maalattu "luonnonvalo” virisivyineen, muotoineen ja tunnelmineen tar-
vitsee valaistusteknisesti ilmaistuna ainoastaan riittavan luksimiirin valoa, jotta
yleis6 voisi havaita sen.

Jos valonkayton tarkoituksenmukaisuus perustuu nayttimokohteen nakemi-

sen vihimmadistasoon, ilmaisu tulee siten miaritellyksi taiteellisista pyrkimyksista

214, Engl. creative light, saks. gestaltendes Licht. (Bergman 1977, 324) Appian tuotantoa tutkinut
Richard C. Beacham kiyttid englanninkielisti kidannosti active light. (Beacham 1994, 60)

215 Ote on periisin Beachamin editoimasta koosteesta, joka sisiltis kokonaisen englanninkielisen
kiainnoksen Appian alkuperiisestd kirjoituksesta Music and the Art of Theatre vuodelta 1899.
"The interplay between these two types of lighting is a question of proportion, and there is no
absolute technical demarcation separating them [...] Diffuse light on its own merely allows
for 'Visibility'[. ..J Active light expresses night (moon or torchlight) or the supernatural. The
difference of intensity between the two types of light should not be less than required by the
presence of shadows. (Beacham 1994, 61) Suomennos on kirjoittajan.
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kisin. Samalla syntyy vastakkainasettelu, joka olettaa taiteellisen motivaation puut-
tuvan tdysin tarkoituksenmukaisen, nikyvyyteen pyrkivin valaistuksen taustalta.
Appian kirjoitusten visiot plastisemmasta niyttimovisuaalisuudesta muuttuivat
vihitellen unelmasta kiytinnoiksi, jolloin siirryttiin illusorisen ja diffuusin valais-
tuksen tydjaon ulkopuolelle. 1900-luvun valodramaturgiaa tarkastellessaan teatte -
rihistorioitsija Gosta Bergman on todennut, etti tarkoituksenmukaisen (functional)
jailmaisevan (expressive) valaistuksen vilille on mahdotonta vetii rajaa (Bergman
1977, 372). Bergman kisittelee huomiotaan lyhyesti, mutta ymmérrykseni mukaan
hin tarkoittaa tilannetta, jossa valo toimii seki nakyvyyttd ja huomiota ohjailevana
mekanismina, ettd dramaturgisena vilineeni.

Bergmanin havainto valon tarkoituksenmukaisen ja ilmaisullisen kiyton yhty-
eenkietoutumisesta lihenee McCandlessin ajatusta kontrolloidusta nikyvyydesti,
joka vaikuttaa luonnollisuuden, sommittelun ja tunnelman toteutumiseen. Niytta-
movalaistuksen tarkoituksenmukainen taso ei enid edusta barokkinayttaimon yleis-
valon varjotonta tasaisuutta. Nikyvyyden tuottava valo ohjaa havaintoamme, luo
huomiopisteiti ja rajaa niyttimokuvaa. Samalla nimi muuttuvat rajaukset, huo-
mion kohdistukset ja alleviivaukset, edustavat esityksen kestossa valon ilmaisul-
lista kiiyttod.

Nékyvyyden funktion eri tulkintoja valosuunnittelukirjallisuudessa

Nikyvyyden tuottaminen nihdiin ensimmaiiseni valosuunnittelun tehtivani
useissa alaa kisittelevissi kirjoissa, edelld mainittujen Appian ja McCandlessin
lisiksi. Esimerkiksi Geoffrey Ostin (1954, 11), Frederik Benthamin (1955, 19),
Richard Pilbrow’n (1970, 14—16), Richard Palmerin (1985, 5), Lee Watsonin (1990,
16) ja Glen Cunninghamin (1993,15) jisennykset noudattavat titd kaavaa. Valo-
suunnittelukirjallisuus vaikuttaa kovin yksimieliselti aloittaessaan valon tehti-
vien listaamisen aina nikyvyydesti.

Lahemmin tarkasteltuna nikyvyys ymmérretain kuitenkin eri tavoin ja sen yhteys
muihin tehtiviin vaihtelee. Palmer ja Watson kayttavit nikyvyydestd puhuessaan
termii "valikoiva nikyvyys”, miki tarkoittaa Palmerilla ensisijaisesti valon ja var-
jon sditelyd. Palmer (1985, 5-8) on jisentinyt useampia valonkiyton funktioita.
Kuten McCandless ja monet muut, hin aloittaa luettelonsa kiyttimalld termis vali-
koiva nikyvyys (Selective Visibility). Jatkossa hin erittelee useampia tehtivii, kuten:
annettujen olosuhteiden tukeminen (Establishing "given circumstances”), niytti-

mokuvan virittiminen (Coloring the stage picture), tilan jasiind olevien objektien
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muotoilu. (Shaping space and form), huomion kohdistaminen (Focusing attention),
niyttimokuvan kompositio (Composition of stage picture), esityksen rytmittimi-
nen (Establishing rhythm), tyylin esiintuominen ja tukeminen (Establishing style)
seki tunnelman luominen (Setting a mood).**

Palmerin mukaan valikoivalla nikyvyydelld mairitetadn mitd nayttamolla nih-
ddan ja mitd ei. Vaikka usein ajattelemme, ettd valaistuksessa on kyse nikemisesta,
yhtd suuri merkitys on silld, mika jaa nikematta. Valon rajoittaminen tai sen poista-
minen voi olla nayttamolla kuitenkin vaikeampaa kuin kirkkaan nikyvyyden aikaan-
saaminen. Suunnittelijan on otettava huomioon mahdolliset heijastavat pinnat,
valaisukulmat ja valaistukselliset kontrastit pitiikseen osan nayttimosta nikymait-
tomissi ja osan valaistuna. Tamai ei vilttamattd edellyta hamairaa valaistusta, silla
joskus haikiisy tai rajoittunut virintoisto voi auttaa nikyvyyden rajoittamisessa.

Nikyvyyden parantaminen edellyttii nidin muutakin kuin valaistuksen mai-
ran lisidmista. Kun nayttdmolli on jo kohtuullinen valaistuksen taso, sitd voidaan
kasvattaa vain suhteettoman suurella valaistusvoimakkuuden lisddmiselld. Silmén
sopeutuessa aina uuteen kirkkaustasoon, valaistusvoimakkuuden kasvattamisella ei
saavuteta hyotyd. Sen sijaan kirkkaus voi rasittaa silmii. Tarkempaa yksityiskohtien
erottelukykyi voidaan parantaa kohteen ja taustan kontrastilla, tekstuureja ja tilaa
hahmottavilla valon suunnilla, sekd muodon havaitsemista parantavilla virivalin-
noilla. (Palmer 1985, 5)

Watson tarkoittaa nikyvyydellad miellyttavini koettavaa valaistuksen tasoa kahden
adripdan vililla. Toinen d4rip4d on valokuvauksen terminologiaan viittaava yliva-
lotus ja siitd johtuva piinallinen hiikiisy. Toinen d4ripdd on alivalotus, joka saattaa
olla hamiaryydessaan yhta piinallista. Watson toteaa kummankin d4ripaan olevan
yhti ei-toivottuja, mutta vastaavasti tylsit, mielikuvituksettomat ratkaisut ovat yhta
tuomittavia. Ndkyvyyden valikoivuudella Watson viittaa puolestaan liikkuvuuteen ja
valaistuksen muutoksiin. Teatterissa esiintyjit liikkuvat eri osissa nayttimod, jol-
loin liikkuu my6s huomiopiste. Teatterissa valon avulla yleisolle selvennetiin, tar-
kennetaan ja laajennetaan esitystd. Watson huomauttaa, ettd valosuunnittelulla ja
valaistuksella on suuri ero. Tasainen nikyvyys, johon valaistus -termi viittaa Watso-

nin tulkinnassa, kuuluu lihinni jalkapalloareenoille. Koska kontrasti on yksi valo-

216 Funktioiden suomenkieliset nimet pohjautuvat padosin valosuunnittelija Markku Uimosen
kainnoksiin Palmerin englanninkielisisti jasennyksist4, jotka olen kirjannut sulkuihin.
Uimonen on kiintinyt Selective visuality ilmaisulla "nikyvyyden siitiminen” ja Establishing
given circumstances "valitun ajankuvan tukeminen”. Uimonen on vienyt pidemmille Palmerin
jasennysti ja lisinnyt tavoitteisiin kymmenennen kohdan: esityksen siséillottomyyden
kitkemisen (Uimonen 1992, 247-249).
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suunnittelijan parhaista tyékaluista, valosuunnittelijan ei tulisi pelits varjoa tai
pimeyttd. (Watson 1990, 16)

Ost korostaa erityisesti niyttelijin kasvojen nikyvyytti esityksen valosuunnit-
telun tirkeimpana tehtavini. Hinen taidekasitystian ohjaa selvi tukeutuminen
puheteatterin perinteeseen, jossa niyttelijin on vangittava yleison huomio. Tama
suhde pidetiin ylld vain niyttelijin nikyvyydelld, joka asettuu Ostin mukaan aina
valaistusefektien edelle. (Ost, 1954, 12) Ostin nikemyksessi korostuu voimakkaasti
aiemmin mainitsemani lipinakyvyyden ajatus. Valon tulee tehdd nikyviksi, mutta
se eisaa kiinnittdd huomiota itseensi. Mikili valo kiinnittdd huomiota, se on efekti
ja siksi vihempiarvoinen verrattuna niyttelijan kasvoilmaisuun.

Frederik Bentham tunnustaa niyttelijin keskeisen roolin esityksessi, mutta
toteaa, ettd kasvonikyvyyden sainto voidaan rikkoa kaikkien osapuolten eduksi.
Hamiryys ei saa olla itseisarvo, mutta mikali valaistus muodostaa voimakkaan ilmai-
sullisen viestin, se pystyy ylittimain nayttelijin ilmeiden ilmaisuvarat. T4st4 ei ole
hyétyd vain katsojille vaan saattaa helpottaa myos esiintyjien tyotd. Bentham toteaa,
ettd luonnottoman tasainen ja selked kasvonikyvyys ei palvele yleison, eiki esiin-
tyjien tarpeita. (Bentham, 1955, 1)

Pimeyden ja varjojen merkityksen vahyistuminen 19oo-luyun valodramaturgiassa

Gosta Bergman ehdottaa, ettd 1900-luvun alun valodramaturgiaa voitaisiin nimit-
tdd "pimeyden dramaturgiaksi”, koska moderni draama kisitteli niyttaimolld usein
valon ja pimeyden taistelua. Valaistusresurssien laadullinen ja maarallinen kehi-
tys teki mahdolliseksi huomattavan hienovaraiset muutokset valon ja varjon inten-
siteeteissd, sdvyissi ja litkkkuvuudessa. (Bergman 1977, 366) 1900-luvun kahden
ensimmdisen vuosikymmenen aikana ilmeni selkedd mieltymysta jyrkkiin kont-
rasteihin valoisan ja pimein vililld, joka oli erityisesti nidhtavissda Max Reinhardtin
tuotannoissa. Muutamia vuosia mychemmin saksalaisen ekspressionistisen teatte-
rin kdyttdmaisti esiintyjdan keskitetystd valokiilasta muodostui keino rajoittaa esi-
tysten koristeellisuutta, kiinnostavaa kylld, myos taloudellisista syist4, jotka aiheu-
tuivat ensimmainen maailmansodan mullistuksista. Esimerkiksi Leopold Jessnerin
niytelmin Spieltrappe -toteutus perustui suurelta osin keskitettyjen valokiilojen
rajuihin varikorostuksiin ja niyttelij6ihin muodostuviin syviin varjoihin. (Berg—
man 1977, 373)

Modernin teatterin lipimurtoon liittynyt alleviivaava, voimakkaita varjoja ja

virejd kiyttiavi valaistus ei johtunut pelkistiin taiteellisista syistd. Syyni oli osaksi
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heittimien ja ennen kaikkea virikalvojen valikoiman laajentuminen 1920-luvulla.
Valon viriin liitettiin usein symbolisia mielikuvia. Niinkin myo6hiin kuin
1920-luvulla, romanttisilla sinisen, punaisen, keltaisen ja vihrein sivyilld valais-
tiin pyorohorisonttia, mutta myos koko niyttimoa. Lavastuksen ja puvustuksen
virit saattoivat kuitenkin taitamattomasti valaistuna tuottaa ei-toivottuja yllatyksia.
Bergman arvelee, etti Appian teorioiden innoittamana lisdantynyt kolmiulotteinen
niyttimosuunnittelu oli osaksi vastareaktiota maalareiden hallitsemalle niytta-
molle. Samalla kun valolla ja varjolla muodon antaminen nostettiin etusijalle, rau-
hoittui voimakkaan virisen valaistuksen kiytto ja kehittyi kohti toista diripadtaan,
valkoista valoa. (Bergman 1977, 375)

Robert Edmond Jonesin niyttimésuunnittelut havainnollistivat Appian vaatimuk-
senvalon, muodon ja virin avulla saavutettavasta visuaalisesta yhtenaisyydesti. (Mur-
ray 1970, 133) Jonesille oli luontevaa hallita visuaalista kokonaisuutta, silli moniin
kollegoihinsa verrattuna hin suunnitteli seki lavastuksen ettd valot. Kenneth Mac-
Gowanin mukaan Jonesin vuonna 1918 suunnittelema Redemption -esitys oli ensim-
miinen New Yorkissa toteutettu ei-perinteinen valaistus. Jones suuntasi valoa sinne,
missi sitd tarvittiin dramaturgisin perustein, sen sijaan ettd valo olisi pyrkinyt luon-
nollisuuteen jiljittelemilld lnonnonilmisitd ja valonlidhteitid. Tama edusti selkedd
irtiottoa belascolaisesta jaljittelevistd valoajattelusta®?. (Murray 1970, 13 6) Jonesille
esityksen valosuunnittelussa ei ollut kyse konkreettisten kohteiden valaisemista:
kohtauksessa tuli valaista draamallista toimintaa (Jones 2004, 199, 120).2'8

Jonesin kisitys valon, varjon ja pimeyden suhteesta oli kiinnostavan tasaveroi-
nen. Jonesin oppilaan, lavastaja Jo Mielzinerin mukaan varjo ei edustanut Jone-
sille valon puutetta vaan se oli oma ilmaisullinen elementtinsi. Varjo ei merkinnyt
hinelle enii vain valon poissaoloa vaan se oli jotakin, jota saattoi hallita ja kontrol-
loida, ja joka saattoi ilmaista jotakin (Murray 1970, 135).*9

Jonesin suhde niyttimolliseen sommitteluun heijasteli modernin kuvanveis-

ton ja arkkitehtuurin suhtautumista tilalliseen massaan ja muotoon —hahmotusta

217 Amerikkalaisen tuottaja-ohjaaja David Belascon valaistusfilosofian mukaan lavastus ja
niytteliji pyrittiin valaisemaan mahdollisimman kauniisti ja realistisesti. Tdmai ei estéinyt
hinta herkuttelemasta luonnon tarjoamilla auringonlaskuilla ja kuutamokohtauksilla. Usein
tunnelma esiteltiin kohtauksen alussa ja tahtinayttelijan saapuessa valaistusvoimakkuutta
nostettiin nikyvyyden parantamiseksi. Osa Belascon valaistuksellisista ansioista kuuluvat my6s
hinen liheiselle yhteistyokumppanilleen Louis Hartmannille. (Murray 1970, 71—75)

218 Tamai periaate heijastelee Richard Palmerin 198o-luvulla kiteyttimaa mééritelmia valaistuksen
funktiosta: "It is often said that the business of the theatrical lighting designer is to light the play,
not just the stage” (Palmer 1985, 3).

219 “Shadow was not longer for him just the absence of light, but in itself something to be mastered
and controlled and made expressive.” (Murray 1970, 135)
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siiti, ettd plastisen tai arkkitehtonisen muodon sisélld tai ympérillid oleva "tyhja”
tila, aukko on sommittelun kannalta yhtid merkittivi elementti kuin kouriintuntuva
materiaalinen massa. Jonesille niyttimokohteiden nikyvyyden oli perustuttava
naytelman sisillon tulkintaan. Hanelle varjot tarjosivat potentiaalisen ilmaisu-
keinon sommittelullisella sekd dramaturgisella tasolla, joka tuki hinen niyttimo-
suunnitteluaan. Voidaan hyvin todeta, ettd verrattuna Jonesin kasityksiin valosta
ja varjosta, ne eivit ole tiltd osin merkittavisti muuttuneet timin piivin valo-
suunnittelussa.**°

Nakyvyys rinnastetaan usein edelleen virheellisesti yksinomaan valon intensi-
teettiin. Nayttimovalaistuksessa on kuitenkin pyritty jo 180o-luvun lopulta alkaen,
esimerkiksi Appian toimesta, tuottamaan niyttimolle valon ja varjon todellisia
dynaamisia vaihteluita. 190o-luvun puoleen viliin mennessi valon ja varjon tiivis
suhde oli alan ammattilaisten, valaistusspesialistien, lavastajien ja ohjaajien tie-
dossa, vaikka tilloin ei puhuta vield esittivien taiteiden valtavirroista. Suomessa
dynaamisempaa valoilmaisua oli nihty jo 1920-luvulla ekspressionistisen teatteri-
virtauksen yhteydessa. Suomessa ohjaaja Sakari Puurunen oli 1950-luvulla selvisti
monipuolisesti selvilld valon ja varjon ilmaisumahdollisuuksista, miki tulee ilmi
hinen kirjoituksistaan seki sailyneistd luento- ja opetusmateriaaleista. Puurunen
oli jarjestimissi useaan otteeseen teatterialan ammatillista tiydennyskolutusta,
jonka kautta ajanmukaista tietoa nayttimovalaistuksesta vilittyi kotimaisille teki-
joille. On huomattava, ettd nykyaikaisen valosuunnittelun visuaalisen perustekijit
ja periaatteet olivat tiedossa jo ennen kuin voidaan puhua laajemmassa tai vakiin-
tuneemmassa mielessi valosuunnittelun ammattialan ja ammattilaisidentiteetin

syntymisesti 1960-luvulta alkaen.**.

220 Pimed projekti on tietyssid mielessi timin arvostusrakenteen kiinteinen jatke, tehden valosta
ajoittain ei-toivotun. Se vie pimeyden arvostamisen darimmilleen, poistaen niiden kahden
elementin samanaikaisuuden havainnossa. Valoa on niyttimolli vihemmin kuin pimeytta,
miki on kidnteinen tasapainosuhde tavalliseen esitykseen verrattuna.

221 Tarkoitan 1962 Yhdysvalloissa tehtyi piitosti, jolla ndyttimosuunnittelijoiden
ammattiliittoon hyviksyttiin ensimmiinen omaa toimenkuvaansa harjoittava valosuunnittelija
nimikkeelld lighting associate. Suomessa vastaava kehitys alkoi noin kymmenen vuoden
viiveelld, laajetessaan ja virallistuessaan vasta 1980-luvun puolen vilin jilkeen. Valo- ja
danisuunnittelukoulutus kiynnistyi Teatterikorkeakoulussa 1986 ja Suomen valo- ja
adnisuunnittelijoiden liitto perustettiin 1992.
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4.4 AVAUKSIA TOISENLAISIIN VALON JA PIMEAN SUHTEISIIN

VALOSUUNNITTELUSSA

Tassd luvussa kisittelen inspiraation lihteitini, jotka ovat auttaneet minua kehit-
tdmiin toisin tekemistd suhteessa nikyvyyden konventioon. Esittelen seuraavissa
alaluvuissa antivalosuunnittelua, kokeellista elokuvaa Blue ja suomalaisia valo- ja

danisuunnitteluldhtoisii teoksia.

Antivalosuunnittelun nakokulma

Ammattikirjallisuutta tarkastellessa valosuunnittelija Richard Palmer on mennyt
retoriikan tasolla pisimmidlle varjon ja pimeyden merkityksen korostamisessa. Pal-
mer huomauttaa, ettd huolimatta siitd, ettd valosuunnittelua lahestytain yleensa tuot-

tamalla valoalueita, saattaisi olla hyodyllisti ajatella sitid "antivalon” suunnitteluna:

"Tapaamme lahestyd valosuunnittelua valoalueiden avulla, mutta on usein
hyadyllisempdd hatjoittaa antivalosuunnittelua. Toisin sanoen luonnoksiin tai

pohjapiirustuksiin tulisi merkitd selydsti kaikki se, mitd ei haluta ndkyviin tai

minne halutaan varjoja. ”**

(Palmer198s, 5)

Antivalosuunnittelun nikokulma sisiltid tietylld tavalla konkreettisen ehdotuk-
sen suunnittelukiytinnon lihtokohtien muuttamisesta. Suunnittelun lihtokohta ei
olisi tissd mallissa valon hahmottaminen ensimmaiiseksi vaan tyéskentelyn aloitta-
minen lihtisi liikkeelle varjojen tai pimeiden alueiden mairittelylld. Toisin sanoen
suunnitelmiin ja pohjakuviin voisi merkiti selkeasti nikyviin, mita ei haluta niky-
van tai missd varjot ovat tarpeen. Tama ei siirrd syrjadn valon merkitysti esityk-
sessi tai sen visuaalisuudessa, sillid valon poissaolon mairittely antaa samalla tark-
koja ehdotuksia siitd missi valoa kiytetdan. Valoa ei pysty esityksestd unohtamaan,
silld niyttimon ja esiintyjien nikyvyys vaatii sitd vdistimittd. Sen sijaan varjojen ja
pimeyden merkitys on helpompi unohtaa, koska nikyvyyden arvostaminen on ensi-
sijaista. Antivalosuunnittelulla voidaan kuitenkin estii pimeyden unohtaminen,

ottamalla se valosuunnittelun ensimmaiseksi ratkaistavaksi visuaaliseksi tekijaksi.

222 Richard Palmer: We tend to approach a lighting design in terms of areas of light, but it is often
auseful approach to execute an”antilight” design. In other words, with sketches or on floor
plans, indicate clearly what should not be seen or where shadows are desirable.

(Palmer 1985, 5) Suomennos on kirjoittajan.
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Palmerin yllattaviltd vaikuttava nikokulma jad hidnen kirjoituksessaan ldhinni
kekselidiksi retoriikaksi, mutta se sisdltad teravan huomion valosuunnittelulle tar-
keista pyrkimyksistd. Naissd pyrkimyksissi nayttad olevan kysymys valolle vastak-
kaisen puolen, pimeyden huomioon ottamisesta. Palmerin oivalluksessa voi nahda
myos humoristisen puolen. Valosuunnittelijat toimivat ulkopuolisen nikékulmasta
odottamattomalla tavalla pyrkiessain rajoittamaan varsinaisen materiaalinsa, valon,
paasyd niyttimolle. Teattereiden kahvihuoneissa elivit valosuunnittelijavitsit lei-
kittelevit usein koko ammattikunnan nimenvaihdoksella. Varjojen ja pimeyden
noustessa nidin tirkedin asemaan Palmerin heitto kuulostaa yllittden varsin joh-
donmukaiselta. Miksi kiertia asiaa puhumalla valosta kun voitaisiin puhua suoraan
antivalo- tai pimeyssuunnittelusta?

Kun visuaalista kohdetta lihestytian sen ulkopuolella olevan tai vastakkaisen
ominaisuuden avulla, valosuunnittelulla on selvit yhteytensa muuhun visuaaliseen
suunnitteluun ja kuvallis-plastiseen ajatteluun. Antivalosuunnittelu lihestyy aja-
tusta kuva-alan positiivisesta ja negatiivisesta tilasta, jossa negatiivinen saa yllattien
myonteisen merkityksen. Kulttuurihistorioitsija Stephen Kernin mukaan ensim-
maiset merkit kuvan eri alueiden arvostusten purkautumisesta ilmenivit impressio-
nistisessa ja kubistisessa taiteessa. Moderniin murrokseen liittyvit taidevirtaukset
arvottivat positiivisen ja negatiivisen tilan tasapuolisemmin verrattuna perinteisen
taiteen jakoon aiheen ja taustan vililli. Sen my6td poistui ero ensisijaisen ja toissi-
jaisen tilan kokemisen vililla.? (Kern 1983, 154)

Kuvanveistossa hyvini esimerkkind ovat Henry Mooren (1898—-1986) veistokset,
joissa figuurien ontot tilat ja aukkojen muodot ovat tirked osa teosta. Negatiivinen
tila liittyy optisiin illuusioihin, joissa tausta tai niennaisen tyhja tila saa merkityk-
sellisen muodon. Tunnetuin esimerkki on musta malja, jonka molemmille puolille
voi hahmottaa mygs kaksi vastakkaista kasvoprofiilia. Tami hahmotustapa on taval-
linen graafisessa suunnittelussa, jossa logot, tuotemerkit ja opastuskyltit edellyttivit
pelkistimista. Taustan ja kohteen suhteen muutos vaikutti my6s moderniin arkki-
tehtuuriin, jossa arkkitehdit alkoivat ndhda tilan itsessiin positiivisena element-
tind. Se ei ollut vain kokoelma erillisia huoneita ja pintoja. Positiivisen ja negatii-
visen tilan ajattelu toi tilasuunnitteluun entistd aktiivisempaa ja dynaamisempaa
luonnetta. (Stenros ja Aura 1987, 74.)

Kun ajatellaan valoon ja pimeyteen liittyvii, linsieurooppalaisen kristillisvai-

kutteisen kulttuurin stereotypioita aina zarathustralaisuuteen asti, mielikuvat valon

223 Samalla tasoittuivat my6s erot pyhiksi koettujen paikkojen ja maallisten, profaanien paikkojen
vililla. Talla muutoksella oli yhteytensi myos yleisempiin yhteiskuntien arvomaailmojen
maallistumiskehitykseen. (Kern 1983, 180)
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puuttumisesta varittyvat helposti merkitykseltain negatiiviseksi. Toisaalta, kisityk-
set pimeydestd ja varjoista ndyttavit liittyvin myos kehityspsykologiaan. Kehitys-
psykologi Jean Piaget jisentai lapsen kehityksessi neljd vaihetta*** suhteessa varjon
havaitsemiseen. Viiden ja yhdeksin ikdvuoden vililld lapset oppivat kisittamian,
ettd varjo ei ole esineen taakse sijoittuva osa vaan yksinkertaisesti valon puuttumista
(Stoichita 1997, 29). Edellisen valossa ei ole yllittavid, ettd varjoon ja pimeyteen
liittyvat kisitykset puutteena ja negaationa lepid vankalla perustalla.

Palmerin lanseeraama ajatus antivalosuunnittelusta, eli valolle tai valosuunnitte-
lulle vastakkaisesta toiminnasta, taistelee saman stereotypian kanssa. Palmerin tar-
joama "vastakkaisuus” tarkoittaa kuitenkin vilpitonti varjojen ja pimeyden aseman
tunnustamista ja kunnioitusta. Palmer ei viittaa Junichiro Tanizakiin (2006) essee-
seen, mutta nihdikseni hin voisi hyvin ylistd varjoja japanilaisen kirjailijan kanssa.
Tanizakin kisitykset tuovat esiin arvostusten ja suhtautumistapojen kulttuurisidon-

naisuuden, mutta ne ottavat myos selkeasti kantaa valon ja pimeyden suhteeseen.

“[...] Kasitykseni mukaan kyse on tistd: me itdmaalaiset yritimme olla
tyytyvdisid riippumatta sitd, millaisessa ympdristossd kulloinkin olemme,
pyrimme ottamaan asiat sellaisina kuin ne ovat. Niinpd pimeys ei aiheuta
meille tyytymdttomyyttd, vaan suhtaudumme sithen vdistamdttomyytend.
Jos valoa on vdhdn niin sitten valoa on vihdn; me syvennymme pimeyteen ja
loyddmme sen oman erityisen kauneuden. Mutta kehittyvd lansimaalainen
on tuomittu aina parantelemaan asemaansa. Kynttildstd oljylamppuun,
oljylampusta kaasuvaloon, kaasuyalosta saéhkovaloon — hénelle ei tyo
kirkkaamman valon etsimiseksi milloinkaan pddty, eikd hdn vihdisenkddn
varjon poistamisessa sidstd vaivojaan.”

(Tanizaki 2006, 61—62)

Antivalosuunnitteluun voi suhtautua monin tavoin, mutta asenteena se vaikuttaa
tarjoavan valosuunnittelulle hyodyllisen, vaikkakin paradoksaaliselta kuulostavan,
nikokulman esitysten visuaaliseen suunnitteluun.

Henkilokohtaisessa tyoskentelyssini olen hyvin konkreettisella tavalla toteut-
tanut Palmerin antivalosuunnittelun asennetta esimerkiksi Varjojen huone -tans-
siesityksen valo- ja tilasuunnitteluissa. Ei ole sattumaa, etta teoksella oli voima-
kas yhteys Tanizakin maailmaan: kiytimme inspiraation lihteend japanilaista MA

tila-aikakisitteistod.** Varjojen huone -esitykselld on Palmerin antivalosuunnitte -

224, Vaiheet ovat:1.) Varjo on osa kohdetta ja se syntyy yostd, 2.) varjo liittyy sattumanvaraisesti
yhteen kohteeseen, 3.) varjo liitetdéin esineen osaksi vaikka sen suunta osataan ennakoida ja 4.)
varjo ymmarretidan valon puuttumisena.

225 MA koskettaa japanilaisessa kulttuurissa musiikkia, arkkitehtuuria, puutarhaa, teatteria,
seki kuvan sommittelua ja kuvataidetta. MA kisitetti voi tarkastella yhdeksin osateeman
nikokulmasta. Pyhyyden aluetta edustavat Himorogi ja Yami, maallisiin huoliin liittyy
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lun ja Tanizakin pimeyden kunnioittamisen kautta yhteys Pimed projekti -esityksen
teemoihin ja taiteellisiin periaatteisiin. Teoksen niyttamotilaa jasentiessini lih-
din varhaisessa vaiheessa liikkeelle pimeisti tai varjoisista alueista. Tyoprosessin
edetessi tillaiseksi ehdottoman pimeini sailytettiviksi paikaksi muodostui nayt-
timon takanurkka. Sen pimeyden suojelemisesta tuli yksi valosuunnitteluni teh-
tavistd, jolloin toimin hyvin samalla tavalla kuin miti Palmer kuvaili. Mairittelin
niyttimon pohjakuvaan alueen, jonne valo ei saanut osua ja vuotaa esityksen mis-
sidn kohtauksessa (kuva 28). Hahmottelin mys varjoalueita, jotka toteutuivat eri
valotilanteissa. Niiden luonne ei ollut samalla tavalla pysyvd, kuin nurkka-alueella,
mutta periaate oli sama: valon rajauksen, suunnan ja laadun maarittelya edelsi, ja

siithen vaikutti pimeéksi haluamani alueen jisentiminen.

| wariolen Husne, Zodiak
pohjakuva lavastuksesta

a0
32319

~ Dsrareer 1 0om

g

Audkance

L5o)

AT

Kuva 28: Antivalosuunnittelua niyttimén pohjakuvan avulla Varjojen huone -teoksessa. Tummilla alueilla valon
midri oli harkittava tarkkaan. Tummin alue vasemmalla ylhiilld on pimei nurkkatila, johon halusin niin vihin
valoa kuin mahdollista.

Varjojen arvostaminen voi pohjautua kuitenkin erilaiseen motivaatioon. Palme-
rin ja muiden valosuunnittelijoiden pyrkimykset nojaavat tiettyyn kontrastisen tai

epasuhtaisen balanssin ajatteluun; varjot ja pimeys ovat tirkeiti, koska ne lopulta

Utsushimi. Suki ja Sabi kisittelevit esteettisti tietoisuutta, Hashi tilakisityksii ja Susabi
seki Michiyuki arkielimai. Utsuroi liitetddn aikakisityksiin. (ks. Ilonen et al. 1984, 12-14,)
Aihepiirid kisittelee tarkemmin Anu Mannosen kirja Valkoinen sammakko (Mannonen 2003,

33-34).
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korostavat valon merkitysti. Modernin visuaalisen sommittelun ja tila-ajattelun
vapautumisen myota myos niyttimosuunnittelussa ymmarrettiin 19oo-luvun alusta
lihtien, miten elementtien nikyvyyttd ja esiin tuomista saattoi rakentaa erilaisten
kontrastien avulla. Pieni himmei valoalue saattoi muodostua niyttimon huomiopis-
teeksi, jos ympirist6 pysyi himirina. Valosuunnittelussa ymmérrettiin kokonais-
vaikutelman osatekijoiden vaikutus. Pimeyden ja varjojen nostaminen yhdeksi tar-
keaksi osatekijiksi ei ole silti muuttanut valosuunnittelun syvinti perustaa: kuten

sen nimessi ilmoitetaan, valosuunnittelussa suunnitellaan valoa.

Oppia sinisestd asenteesta

Palmerin ajatus antivalosuunnittelusta piirsi silmieni eteen rakentamatta jidneen
sillan alkupdin. Ndin mahdollisuuden jatkaa sen osoittamaan suuntaan, paljon
pidemmille kuin Palmer tarkoitti. Vapautuakseni esioletuksista, jossa valon tavoit-
telu valjastaa avukseen pimeyden ja varjot, halusin ajatella pimeytta toisin. Valon
asema oli kulttuurissamme niin vahva, ettd pimeyden ajatteleminen toisella tavalla
vaikutti kaipaavan avukseen radikaaleja toimia.

Pimein hahmottaminen omana materiaalinaan sai tutkimukseen kuuluvan tai-
teellisen tyoskentelyn kuluessa myos kaytannon muotoja. Pimed projekti -esitysta
edeltianyt, mutta sen vaikutuspiiriin kuulunut Varjojen huone -esityksen valosuun-
nittelu perustui pitkille dialogiseen ja symbioottiseen valon ja varjon lisndoloon.
Pimed nurkka-alkovi edusti itselleni kuitenkin jo absoluuttista, vaikkakin valolla
rajattua ja valoon suhteessa olevaa materiaalia. Omalla autonomisella alueellaan
se oli tidysiarvoinen, eikd sen merkitys mairittynyt negatiivisena puutoksen tilana.
Siitd oli kuitenkin vield pitkd matka totaalisempaan valon ja pimeyden suhteen
haastamiseen, jonka esikuvana pidian Derek Jarmanin pysiyttivai kokeellista elo-
kuvaa Blue.

Elokuva on radikaali, koska se niyttid katsojalle vain sinistd varid. Elokuvan kat-
somisen odotukset murskataan ensimmaisten minuuttien aikana ja katsoja jou-
tuu kohtaamaan omien odotustensa ja pettymystensi verkoston. Elokuvassa ei ole
mitaan katsottavaa, lukuun ottamatta valkokankaalla hehkuvaa sinisti, jonka lapi-
tunkemattomasta pinnasta silmin ote herpaantuu. Tarkkaan ottaen elokuva ei ole
niin radikaali kuin ensivaikutelma antaa ymmirtii. Se ei kielld katsojalta tarinaa,
kertomusta, samaistumisen, tai jopa liikuttumisen mahdollisuutta. Kaikesta huo-
limatta kuultavissa on rikas déniteos, jota voisi luonnehtia radiofoniseksi. Ehdoton

ja tyly suhde nikoaistiin saa selityksensi ohjaajan sairaskertomuksen myoti: hin
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oli menettinyt nikonsa ja niki viimeisend visuaalisena aistimuksenaan ainoastaan
sinistd valoa. Katsojalle tarjotaan harvinaisen konkreettinen samaistumisen mah-
dollisuus teoksen kuvaamaan, ohjaajan elimin todelliseen aistien tilaan.

Sinisen nikemisesti kasvaa kuitenkin omassa tulkinnassani metafora pimeyden
torjutulle luonteelle. Kuvien nikemisen korvaavalla siniselld valolla on paljon yhteista
pimeyden kohtaamisen kanssa. Jarman on kirjoittanut tyhjentavisti teokseensa:

"Sininen suojaa valkoista viattomuudelta

Sininen vie mustaa mukanaan

Sininen on nékyvdksi tehty pimeys. »226

(Jarman, Blue, DVD chapter 4,

Sininen viri edustaa pimeytti kaikkine negatiivisine assosiaatioineen. Silti,
sinistd valkokangasta voi katsoa kuin pimeyttd, ei nihdikseen siini kuvia, vaan
hyviksyikseen sen lipitunkemattomana olevana, jonka direlld on edelleen mah-
dollista kuulla, tuntea ja kokea. Tasaista sinistd hehkuva valkokangas muutti kat-
somiselle omistetun paikan esitykseksi, joka pakotti yleison kohtaamaan elokuvan
kokemisen muuttuneet ehdot. Katsojan turhautuminen “liikkuvan kuvan” tai edes
"kuvan” puuttumiseen asetti hinet huomaamatta hyvin samankaltaiseen asemaan
eliminsi padttymisti odottavan sokeutuvan elokuvaohjaajan kanssa. Katsoja ase-
tettiin metaforisen valinnan eteen, hin saattoi vastustaa odotustensa toteutumatto-
muutta ja surra sitd mitd hin eivoinut nihdi. Olosuhteiden hyviksyminen avasi sen
sijaan mahdollisuuden esityksen kokemiseen kuunnelmana. Blue -elokuvan tavoin

halusin tehd4 esityksen, jonka aiheen saattoi kokea yhti kisin kosketeltavalla tavalla.

Suomalaisista valo- ja ddnisuunnitteluldhtdisistd teoksista

Valosuunnittelusta ja sen kysymyksista lahtevit esityskonseptit eivit ole tavalli-
sia. Suomessa on kuitenkin havaittavissa useita varhaisia yrityksii tutkia valon- ja
ddnen ilmaisupotentiaalia ja kysymyksii esittivien taiteiden ja kuvataiteen raja-
pinnassa. Kun Yhdysvalloissa happening liittyi 1960-luvulla pitkilti itdirannikon
kuvataiteilijoiden galleriatapahtumiin, Suomessa happening -tapahtumat toteu-
tuivat enemmin teatterin ja uuden musiikin kontekstissa. Visuaalisuus oli niissi
tapahtumissa tirkedd, mutta jii usein dédnen ja liikkeen varjoon. (Elovirta 1996,

116) Happeningeista kiinnostui kuitenkin muutama kuvataiteilija, kuten neorea-

226 Derek Jarman: "Blue protects white from innocence Blue drags black with it Blue is darkness
made visible.” (Jarman, Blue, DVD chapter 4,) Suomennos kirjoittajan.
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listi Ismo Kajander ja Ylioppilasteatterin lavastajana toiminut taidemaalari Juhana
Blomstedt. Blomstedtii kiinnostivat mobilet ja kineettiset valoelementit. 1964,
Lilla Teaterniin toteutettuun Skorpioniin Blomstedt suunnitteli ndyttimod hallit-
sevan romuveistoksen. Yleiso johdatettiin pienini ryhmini himairille niyttimolle
ihailemaan veistosta, samaan aikaan kun niyttelijit lausuivat katsomossa runoja.
Tarkoituksena ei ollut niinkain katsojan ja esiintyjan roolien vaihtaminen, kuin
heidin fyysisen tilansa kiénteistiminen [sic]. Erilaisten tapahtumien hajottamaa
huomiota koottiin vililld laulunumeroilla**’. (Elovirta 1996, 120)

228

1960-luvun alkuvuosien Ylioppilasteatterissa®* pyrittiin (Elovirta 1 996, 120)
niytelmin kaikkien elementtien tasa-arvoiseen limittimiseen. Blomstedt toteutti
myos omia kokeiluita, kuten Sormiharjoituksia ndayttimdomiehille ja valaistusmesta-
reille, jossa niyttimokuva ja valoefektit olivat esityksen keskigssi. Otso Appelqvis-
tin 1965 ohjaamassa Kevdtsateessa Blomstedtin niyttimokuva oli lihtskohta, johon
kuuluivat valo- ja elokuvaprojektiot, seka tilan asteittainen tayttiminen niyttamo-
miehen sisddn kantamalla tavaralla.

Kuvataiteilija Annikki Luukelan uraa uurtavat valoteokset seki Dimensio- ryh-
missi, ettd sen ulkopuolella liittyvit 1970-luvulta alkaen selvisti kuvataiteen kon-
tekstiin, mutta niilla on ollut merkittavi rooli valon ilmaisumahdollisuuksien
tienraivaajana suomalaisessa kulttuurielimissa. Luukela maalasi valolla, varjolla
jadidnelld ja teki yhteistyotd tanssijoiden kanssa (Kivirinta & Rossi1991,132). Osaa
niistd esityksistd voi tarkastella myos valoinstallaatiossa tapahtuneina esityksini,
kuten Visualisoitua varjotanssia (1976). 1980-luvulla performanssiryhmi Jack Helen
Brut teki useita esityksii tai performansseja, joita ryhma itse halusi kutsua kuvael -
miksi. (Takala, 2000) Kuvaelmat perustuivat pitkille valon kiyttoon. Esimerkiksi
Tllumination —kuvaelmassa (1984) hyodynnettiin itimaista dekoratiivista kuvastoa,
jota projisoitiin esiintyjien piille (Kivirinta & Rossi 1991, 138, 158). Homo$ -ryh-
main tuotannot painottivat Jack Helen Brut -ryhmii enemmain yleisosuhdetta, teat-
terinomaisia episodeja ja rockhenkisti anarkistista mentaliteettia. Performanssissa
Spasmodic exercises, transit 4 (1985) kiytettiin ultraviolettivaloa ja esiintyjien ihoon
maalattua ultraviolettiherkkid maalia. (Kivirinta & Rossi 1991, 142, 153) Esityk-
sen kohdalla ei voi olla nikemitti esteettistd yhteytta tsekkoslovakialaisen Laterna

Magica -teatterin mustavaloesityksiin.

227 Lauluja esittiviit mm. Kaisa Korhonen ja Pentti Lumirae. (Elovirta 1996, 120)

228 Jyri Schreckin johtajakausi 1962—64 ilmensi selvisti Kenneth Deweyn pyrkimyksii suunnata
huomiota kielellisisti prosesseista kohti fyysisti ilmaisua, ilmaisemalla dialogia my6s dinten,
valojen ja objektien avulla. Kalle Holmbergin kaudella pyrkimykset ilmenivit vield jonkin
aikaa. (Elovirta1996, 119)
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Valosuunnittelija Tarja Ervastin ja valo- ja danisuunnittelija Ilkka Volasen valo- ja
4éni-installaatiot Shadow takes a Walk (1994)) Varitila/Coloroom [sic] (2000) edustavat
hyvin alan pyrkimyksii oman vilineen ilmaisutapojen kehittimiseen kuvataiteelle
tyypillisessi niyttely-ymparistossi. Yksi tuoreempi esimerkki on d4nisuunnittelija
Mikael Erikssonin ja mediasuunnittelija Teemu Méittisen helsinkildiseen Galleria
Jangvaan toteuttama installaationiyttely Kehdtie (2006). Nayttelyn video-ainiveis-
tokset edustivat minimalistisen pidittyvii estetiikkaa, joka ei tila-ajallisen suhteensa
vuoksi sulkenut tiaysin pois esityksen nikokulmaa. Galleriatilaan valmistettu teosko-
konaisuus toteutui kuitenkin enemmain veistoksen kaltaisina muodon, projisoidun
valon ja ddnimaiseman tihentymini, jotka keskustelivat enemmain kuvataiteen kuin
esityksen perinteen kanssa. Esitysten parista saapuvat tekijit kokevat selvisti vapaut-
tavana, kun he ovat saaneet luoda teoksia ilman niytelmatekstin, ohjauksen tai kore-
ografian luomia odotuksia ja vaatimuksia. Tunnistan timi vapauden tuulahduksen
niistd nayttelyprojekteista, joita olen toteuttanut esittavien taiteiden ulkopuolella.

Valo- ja d4anisuunnittelijoiden tarve tutkia omaa vilinettiin on johtanut heidit
poikkitaiteellisiin teoksiin, jossa perinteiset esitysmuotojen asettamat toiminta-
ja ratkaisumallit ovat helpommin ohitettavissa. Yksi timin kehityksen ilmene-
mismuoto on Galleria Kandelan perustaminen vuonna 2006 Zodiak — Uuden tans-
sin keskuksen yhteyteen. Hankkeen tarkoituksena oli luoda tuotannollista apua ja
materiaalisia resursseja tarjoava foorumivalo- ja d4nisuunnittelijoiden taiteellisille
tutkimusmatkoille oman vilineensd parissa. Pimed projekti ~tuotanto liittyi Galle-
ria Kandelan toimintaan, silld se toteutettiin Kiasman esityskauden jilkeen myos
Galleria Kandelan toisena teoksena tammikuussa 2007 Helsingin Kaapelitehtaalle.

Kesikuussa 2006 Galleria Kandelan ensimmiiseni niyttelyni nihtiin dénisuun-
nittelija Jari Kauppisen, lavastaja Tiina Makkosen ja valosuunnittelija Sirje Ruohtu-
lan toteuttama tila-aikaluonnos "SILLE LAPSELLE, JOKA OLI (ja sille, joka aina on)”.

Tyoryhma kertoi tiedotteessa teoksestaan seuraavaa:

"Kayttamdamme keinot; lavastus, installaatiot, dinimaailma ja eldvdt valot,
ovat teatteria. Katsoja on samalla ndyttimalla, jo mahdollisesti hdnen
mielikuvituksensa on se puuttuva esiintyjd.”

(Kauppinen, Makkonen, Ruohtula, 2006)

On hyvin kuvaavaa, etti avajaisteosta toteuttanut tyéryhma ilmoitti pohtineensa

jo aiemmissa installaatioissaan 1990-luvun alusta asti, voiko esitys tapahtua ilman

229 Vapaus on kuitenkin nikokulmakysymys. Nayttelyn valmistamisessa valosuunnittelija voi
kohdata toisenlaisia lainalaisuuksia, malleja ja rajoituksia jotka miarittavit ratkaisuja. Mikali
kuvataiteelliset kokeilut toteutuvat harvoin, ne vaikuttavat esitysten parissa tyoskentelyyn
verrattuna virkistavilta kokemuksilta.
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esiintyjéiéi.23° Ajatus siitd, mitd installaatiolla tarkoitetaan, huojuu selvisti kuvatai-
teen ja esittdvien taiteiden, erityisesti teatterin, vilimaastossa. Mediatutkija Mar-
garet Morsen mukaan installaatio ei ole niyttamotaidetta, koska installaatiossa tai-
teilija poistuu teoksen tapahtumapaikalta ja installaatiolle pyhitettyyn tilaan sisdin
astuva kiviji esittdd teoksen taitelijan sijasta. Suhde teokseen ei perustu samaistu-
miseen vaan fyysisyyteen. (Morse 1993, 109—110).

On mielenkiintoista, miten SILLE LAPSELLE, JOKA OLI (ja sille, joka aina on) -ty6-
ryhmai sekoittaa kuvataiteen esille asettamisen keinoja, kuten galleriatilaan asetet-
tuja teoksia, installaation muotoa ja poistaa teoksesta esiintyjan. Tiedotteessa ryhma
kuitenkin pitda yhteytta teatterin konventioon ehdottamalla teoksen vastaanotta-
misen tapaa, joka katsoja luo mielikuvituksensa avulla installaatiosta puuttuvan
esiintyjdn. Tamai ei ole ainoa side esitysten maailmaan: niyttelyn tekijit muodos-
tivat edelleen useista taiteilijoista koostuvan tyoryhméin kuten esityksissi. Naytte-
lyssa oli myos selkedsti havaittavissa se, miten teatterille tyypillinen tarinallisuus ja
visuaalinen estetiikka periytyvit niyttelytoteutukseen. Ympari niyttelytilaa, lavas-
teiden kaltaisesti levittaytyvit installaatiot nayttaytyivit eradnlaisina tila-ajallisen
havaintohetken ympirille tiivistyvini kohtauksina, jotka saattoi kokea installaation
elementtien kaltaisesti, haluamassaan jirjestyksessi. Katsoja sai kuitenkin taval-
lista esitystd merkittdavimman roolin, tai kuten Morse toteaa, kivija esitti teoksen
taiteilijan sijasta. SILLE LAPSELLE, JOKA OLI (ja sille, joka aina on) -niyttely edusti
tekijoilleen kuitenkin selvisti teosta, joka ei halua kuvataiteellisista piirteisti huo-
limatta etaéntya teatterista ja tulla maaritellyksi kuvataiteena.*"

Vaikka osa valo- ja danisuunnittelijoiden luomista teoksista hakeutuu enemmain
kuvataiteen suuntaan, mieleeni tulee kaksi kotimaista esimerkkii, jotka pysyvit kiin-
nostavalla tavalla esityksen alueella. Aénisuunnittelija Mikko Hynnisen, arkkitehti
Thomas McIntoshin ja saveltdja Emmanuel Madan n teoskonsepti Ondulation (2002)

yhdisti luontevalla tavalla esittivien taiteiden ominaisuuksia d4nitaiteen, minima-

230 Ad Mortuos (Kaapelitehdas 1991), Ad Futuros (Himeentien entinen Elannon myymili 1993) ja
Ad Lux (Teatterimuseo 1996). (Kauppinen, Makkonen, Ruohtula 2006)

231 Galleria Kandelassa myds esitetty Pimed projekti toteutui selkeimmin esityksend, jo esiintyjien
mukana olon my6ti. Tyéryhmiin ajatus installaation omaisuudesta ei kiy yksiin Morsen
kisitysten kanssa. Teoksen tarkoitus ei ollut tulla vastaanotetuksi erityisesti kuvataiteena,
mutta kuvataiteeseen viittaavaa installaation ajatusta tuki jo Pelto —ankara moraliteetti
-esityksen aikana muodostunut esineisiin perustuva niyttimokisitys. Sama suhtautumistapa
niyttimoon vilittyl myos Pimed projektiin. Sen mukaan esiintyji oli muiden elottomien
niyttimoelementtien kaltainen "esine”, miki omalla tavallaan perusteli installaation omaista
suhdetta. Titi ajatusta vahvistivat perinteisesti esiintyjintyosti poikkeavat keinot, jotka
eivit pyrkineet, kuten Morse kisityksessiin olettaa, samaistumiseen. Kyse oli nimenomaan

fyysisyydesti.
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listisen kuvanveiston ja optisen taiteen perinteeseen. Teos, jota tekijit nimittivit
ajalliseksi veistokseksi, ** lahestyi tietylli tavalla konsertin muotoa erottelemalla
katsomon ja niyttimolle asetetun audiovisuaalisen "orkesterin” toisistaan. Teokselle
oli my6s annettu tietty kesto, kuten sévellykselle. Esiintyjien, tai orkesterin, sijaan
niyttimolld katsottiin d4nenpaineen aiheuttamia aaltoja ja vireilyd vesialtaassa.
Aanen vaikutus vedessa saatiin nakyviin valaisemalla allasta niin, etti sen heijastu-
mat muodostivat yleison eteen muuttuvan kuvapinnan, jolla oli lihes synesteettista
vastaavuutta muistuttava elimellinen yhteys d4nimaailmaan. Ondulationin kohdalla
voi tiydelld syylld puhua valolle ja dinelle ujostelematta rakentuvasta esityksesta,
joka ei kaipaa tai tarvitse muita elementteji. Toisaalta se voidaan miaritella myos
dani-valoveistokseksi, ja tilateokseksi, vaikka sen katsomiskulma oli rajattu fron-
taalia teatterindyttimod muistuttavalla tavalla. Ondulation -teoksessa oli erityisen
kiinnostavaa se, miten tyoryhmdi nosti esiin audiovisuaalisen suunnittelun tavalli-
sesti aineettomat ja huomaamattomat materiaalit. Materiaalit muodostivat omin-
takeisen kantavan voiman, kun ne asetettiin yleison havainnoitavaksi esityksena.
Valosuunnittelija Mia Kivisen, d4nisuunnittelija Johanna Stormin ja lavastaja
Salla Salinin Kolme huonetta (2010) Helsingin kaapelitehtaan Cy4, tilassa oli tuore
esimerkki selkeisti suunnittelijalihtoisesti tanssiesityskonseptista. On mielen-
kiintoista, ettd projekti toteutettiin nimenomaan Zodiak —uuden tanssin keskuksen
tanssituotantona, eiki Galleria Kandelan puitteissa. Valo, tila ja 44ni muodostivat
esitysympiriston, joka asetettiin teoksen lihtokohdaksi. Perusidea liittyi pitkille
tyoskentelyjirjestykseen liittyvien asetelmien kiddntdmiseen. Usein koreografinen
prosessi edeltdd visuaalista suunnittelu prosessia, tai dialogisesti kehittyen vaikut-
taa sen rakenteisiin ja tila-ajalleen sommitteluun. Kolme huonetta -esityksen kolme
soolokoreografiaa lihtivit muotoutumaan vasta kun esitystila oli valo-ohjelmoin-
tia myoden valmis. Tanssija-koreografien tehtdvini oli saapua valmiiseen tilaan,
ottaa vastaan annetut olosuhteet ja kehittida niihin oma tanssisoolonsa. Niin voi-
daan sanoa, etti esitys muodostui hyvin konkreettisella ja systemaattisella tavalla
ddnellisen ja visuaalisen suunnittelun lihtokohdista. Tyojarjestyksen muuttami-
nen ei niyttanyt kuitenkaan haittaavan kokeneiden tanssijoiden ty6ta. Painvas-
toin, esiintyjisti oli havaittavissa kiinnostusta heittiyty4 tavallisuudesta poikkeavaan
tyoskentelyyn ja tutkia liikkeen mahdollisuuksia annetuissa olosuhteissa. Esitys oli
tdysiverinen kolmen soolon tanssiteos. Suunnittelijoiden varaslihdgsti saattoivat
kielia ainoastaan ratkaisut, jotka tanssiesityksessi helposti leimataan liikkumista

tai sen katsomista haittaaviksi: tasapainoa hankaloittava lattiamateriaali, keskelld

232 Temporal sculpture (McIntosh 2012).
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tilaa roikkuvat vaneriset kaiutinlaatikot ja esiintyjian toimintaa myétaileméiton auto-

maattisesti eteneva valo-ohjelmointi.

4.5 PITKA PROJEKTI - ASKELEITA PIMEAA ESITYSTA KOHDEN

Aloin haaveilla valosuunnittelusta pimeissi esityksessi keviilld 2004, jolloin
tyoskentelin valosuunnittelijana, lavastajana ja esiintyjani Action malaise -ryh-
missi Belgiassa. Nayttimolle astuminen havainnollisti minulle konkreettisella
tavalla katsomiseen ja katseen kohteena olemiseen liittyvid puolia. Kokemus sai
minut darimmiisen tietoiseksi teatterista katsomisen paikkana, antiikin kreikka-
laisten théatronina tai Agricolan varhaisen suomennoksen mukaisena nikypaik-
kana (Kennedy 2003, 134.8; Hikkinen 2004, 1288). Esityksen katalysoimana ryh-
dyin pohtimaan katsomisen merkitysti esitykselle, sekd sen visuaaliselle ilmaisulle
javalosuunnittelulle. Aloin leikitelld nikyvyyden kyseenalaistamisen ajatuksella ja
pohtimaan mitd haasteita se asettaisi valosuunnittelulle.

Luonnontieteiden perinteinen tapa tutkia maailmaa on perustunut monin tavoin
havaintoon ja sen toistettavuuteen. Niin todistetaan ilmion tai kohteen olemassaolo.
Vaikka osa tirkeisti oivalluksista on ollut vaivatta silmien ulottuvilla, kuten esimer-
kiksi Charles Darwinin Galapagossaarilla tekemit havainnot paikallisten eldinla-
jien fyysisten piirteiden vaihtelusta, lifiketieteen, fysiikan ja tihtitieteen alueella
on muodostunut tirkeiksi paistd "nikemain” tavalla, johon ihmissilma ei tarvitse
apuvilineitd. Ajatus aistien laajentamisesta on tullut luonnolliseksi. Aistien suori-
tuskyvyn parantaminen on samalla varittanyt kasityksia tiedosta ja kyseisen tiedon
totuudellisuudesta. Linsimainen kulttuurimme asettaa nikoaistin tissi suhteessa
erityisasemaan; emme usko asioita todeksi, ennen kuin niemme ne (Varto 2005,
71). Oletamme vahvistavamme asioiden todellisen laidan katsomalla. Totuuteen
johtavan tiedon tavoittelu ilmenee selvisti kaikissa nikoaistin laajentamisen apu-
vilineissi; kidytimme kaukoputkia, silmilaseja, kiikareita, mikroskooppeja, ront-
genii jaultradintia nihdiksemme enemmin, lihemmais, pidemmalle ja paremmin.
(Kupiainen 20035, 5) Yksinkertaisimmassa muodossaan katsomme itseimme pei-
listd, ndiemme sen mitd emme voisi muuten nihda, omat kasvomme.

Pimed projekti oli alun perin tyénimi, jolle en yrityksistd huolimatta loytianyt
parempaa korvaavaa nimed. Totuin nimeen ja lopulta se kuvasi mielestini hyvin
epiamdiiriisen ja vaikeasti ennakoitavan lopputuloksen tavoittelua, jonka projek-
tiluonteisuus oli varsin paikkansa pitiavd. Minua huvitti pimei sanan yhteys puhe-

kielen merkitykseen jarjeton tai outo. En voinut kiistad, ettd ne kuvasivat osaltaan
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tyoskentelyd ja aihepiirid hyvin. Taméin lisiksi pimeys tyoskentelyprojektin ja esi-
tyksen nimessi tarjosi kiinnostavan radikaalin viitteen pimeyden nostamisesta
uudenlaiseen asemaan, joka sai voimansa sen myotd, ettd projektin vetdjini toimi
valosuunnittelija, ja ettd hinen tekemansi valosuunnittelu oli taiteellisen tohtorin-
tutkinnon osa. Pimed projekti -esitys oli tistd johtuen ladattu provosoivien ajatusten
mahdollisuudella: valo korvautuu pimeydelld, esityksen nikyvyys kyseenalaistetaan
ja teos perustuu nihilismille.

Tyoskentelyprosessin aikana voimakkaat vastakkainasettelut ja jopa paradoksaa-
lisilta niyttaytyvit kysymyksenasettelut toimivat selkeyttivind peilein, joita vasten
omat ratkaisut kirkastuivat. Adrimmaiset asetelmat olivat toisaalta saavuttamatto-
mia, mutta toisaalta niitd kohden oli helppo kulkea. Koska utopiaa ei voinut saavut-
taa, oli hyviksyttavi, ettd sen tavoittelu tai sen darelld pohtiminen oli riittavaa. Tama
asenne kantoi hetkini, jolloin tuntui vaikealta nihdi tyéskentelyssi mielekkyytta.

Pimed projektin alussa minua kiinnostivat erilaiset teknologiset sovellukset, joi-
den avulla ihmissilmit saattoivat nihdd muuten niiden ulottumattomissa olevia
kohteita: galakseja, mikrobeita, lampotiloja, kasvaimia, kalaparvia ja yon pimey-
dessi haaskalle saapuvia hyeenoja. Kaikissa niissi aistien laajentamisen muodoissa
niytti piilevan voimakas tarve nihda kaikkialle. Minua kiehtoi erityisesti pimean

hilventamiseen tarkoitettu teknologia:

"Ilmiénd minua on kiehtonut pimedndko ja sen kamerasovellutukset. Mietin
esitystd, jossa kdytettdisiin vain infrapunavaloa. Miten yleiso voisi siis havaita
mitd tilassa tapahtuu? Joko heilld on armeijan pimedndkokypdrdt pidssd tai
ndyttimotapahtumaa vilitetddn katsojille monitorien kautta. Tastd seuraa
heti huomio, ettd on outoa, ettd reaaliaikainen ndyttimotapahtuma vilitetddn
monitorien avulla.”

(Humalisto, Tyopdivdkirja 31.3.2004)

Olin kayttinyt 2003 Kudelma -esityksessi pientd valvontakameraa, joka kykeni
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linssin viereen upotettujen infrapuna-ledien** avulla vilittimian kuvaa esitysti-

laksi muutetusta pimeésti siivouskomerosta. Suljetun oven takana tapahtuva toi-

minta projisoitiin reaaliaikaisena nayttimolla sijaitsevalle kankaalle.** Kudelmassa

233 LED (Light Emmitting Diode) on viimeisen vuosikymmen aikana laajempaan kéyttoon
yleistynyt, erittiin energiatehokas valonlihde, joka voi tuottaa nikyvii valoa, seki silmille
nikymittomii aallonpituuksia kuten infrapunaa.

234, Komerotila pidettiin pimein, koska yleisolle ei haluttu paljastaa tilaa oven avautuessa.
Yleison nikokulmasta esiintyja astui sisddn ja ilmestyi videokankaalle. Yleis6 niki kuitenkin
vain rajatun kameran nikékulman komeron sisilti. Oli tirkeda totuttaa katsojat ajatukseen,
ettd komeron tapahtumat olivat aina reaaliaikaisia. Lopussa reaaliaikaiseksi oletettu
videokuva osoittautui muualla kuvatuksi tallenteeksi, jossa samat esiintyjit nikyivit samasta
kuvakulmasta, samalta etdisyydeltd ja riittdvin samanlaisessa valaistuksessa.
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toteutui sivutuotteena eraénlainen alkeismuoto pimeisti kohtauksesta, jossa tapah-
tumat vilitettiin yleisolle infrapunavalaistuksen ja videokameran avulla.

Brysselissi kirjoittamieni pohdintojen lisdksi tein kaksi luonnoskuvaa, joilla
pyrin kuvittelemaan, millaiselta pimeissi tai huomattavan vithissi valaistuksessa
tapahtuvan esitys ndyttiisi (kuvat 8 ja 29).

Suomeen palattuani otin yhteytti didnisuunnittelija Juha Stormiin ja ryhdyin
hinen kanssaan, syksysti 2004, alkaen, kehittelemiin infrapunateknologiaa hyo-
dyntiviin esityskonseptiin tarvittavia teknisii ratkaisuja. Saimme vuoden vaih-
teeseen mennessi pidtoksen apurahasta, joka mahdollisti muutaman infrapuna-
valonheittimen hankkimisen seki Stormille kuukauden mittaisen tyéskentelyn
projektissa.
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Kuva 29: Humalisto. Varhainen idealuonnos Pimed projektin esityskonseptista 2004.
Infrapunayalon kayttimisen alkeita

Infrapunavalo ei ole tavallisen valon miiritelmin mukaan varsinaisesti valoa.

Se ei ulotu silmin havaitseman sihkomagneettisen siteilyn nikyville alueelle.?%

235 International Electrotechnical Commission miirittelee julkaisussaan nikyvin valonpituuksien
alkavan henkilon nikoaistista riippuen noin 360-400onm:n kohdalla ja ulottuvan 760 -830
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Yleiskielessi kaikki infrapunavalo mielletdin helposti samanlaatuiseksi, mutta
kiaytinnossi sen eri aallonpituusalueet kayttiytyvit eri tavalla. International
Electrotechnical Commission jakaa infrapunasiteilyn kolmeen alueeseen: IR-A
(780-1400nm), IR-B (1400-3000onm) ja IR-C (3000-10000nm) (IEC 1987, 2).
Eritaajuisia infrapunasiteilyn muotoja kutsutaan myos lihi-, vili ja kaukoinfrapu-
naksi (near-, mid- jafar-infrared). Lahi-infrapuna (NIR) on nikyvii valoa lihelld
oleva lyhytaaltoisempi infrapunasiteilyn muoto, joka eroaa huomattavasti keski-
(MIR) ja kaukoinfrapunaa (FIR) tuottavasta limpositeilystd, jota kutsun selvyyden
vuoksi limpo-infrapunaksi. Kun punaisen valon aallonpituus ulottuu noin 850
nanomeriin, lihi-infrapunan katsotaan alkavan noin 8oo nm:sti aina 1500 nm:n
asti. Pimed projekti -esityksessi kiyttimani infrapunavalonlihteet®® tuottivat juuri
lahi-infrapunaa, eikd niiti tule sekoittaa limpo-infrapunaan.

Infrapunasiteilyn valitseminen tarkoitti siihen liittyviidn teknologiaan pereh-
tymisti ja harjoittelua. Tyoryhmai toteutti harjoitusaikana useita kokeiluita, jotka
havainnollistivat uudenlaisen valomateriaalin ominaisuuksia ja laatuja. Kokei-
lin tyéryhmin kanssa limpokameraa, jonka saimme testattavaksi maahantuojalta.
Perehtymisen ja kokeilujen jilkeen tuli selviksi, ettd limpo-infrapunan kéyttami-
nen olisi ollut Pimed projektissa liian vaativaa ja kallista. Limpokamerateknologia oli
tarkoitettu lahinni teollisuus-, turvallisuus-, ja sotilaskéyttt)én.zs? Lihi-infrapunan
havaitsemiseen tarvittavaa kamerateknologiaa oli sen sijaan paljon helpommin saa-
tavilla. Pitdytyminen ldhi-infrapunassa oli kohdallani my®¢s tietoinen esteettinen

valinta, silld limpo-infrapuna ja sen todentamisessa kiytetty virikis limpokuva

nm:n. Sihkémagneettinen siteily on aaltomuotoista, fotonien avulla tapahtuvaa siteilya. (IEC
1987,1-2)

236 Kaikissa kiyttimissini infrapunavalaisimissa valo tuotettiin lukuisista yksittdisisti
ledeisti koostuvilla ledimatriiseilla, jotka tuottivat aallonpituuksia 830 nm:std 94,0 nm:iin
asti. Silmille nikymitonti 940 nm aallonpituutta tuottavat IR-56 ja IR-21 -heittimet oli
varustettu ledimatriisin eteen asennetulla tummalla muovilevylld joka suodatti pois alemmat
aaltomuodot. Heittimen nokalle asennettu filtteri heikensi merkittivisti sen valotehoa.
Valmistajan ilmoittamat valaisuetdisyydet jiivit kiytdnnossi saavuttamatta kun heittimien
valontuottoa tarkasteltiin valvontakamerakuvassa. Tehokkaammissa 830 nm aallonpituutta
tuottavissa SIR-420 -heittimissi ledit olivat peittimittomii ja siten niiden hehku oli
mahdollista nihda paljain silmin. Koska punaisen valon aallonpituusarvon ylirajana pidetain
780 nm, valmistajan ilmoittaman 830 nm aallonpituuden ei siten pitiisi nikyi silmille.
Kiytinnossi infrapunaledien tuottama valo ei pysynyt aivan puhtaasti ldhi-infrapunan
aallonpituuksilla: ledit siteilivit myos silmille nikyvia punaisia aallonpituuksia.

237 Lampo-infrapunaa voidaan havaita esimerkiksi maastoon kadonneiden etsinnissa
seki rakennusten limpoévuotojen paikallistamisessa kiytetyn limpokameran avulla.
Liampokameran "valokenno” on moninkertaisesti valvontakameran kennoa herkempi ja
kalliimpi komponentti. Herkimmit kennot ja niitd kiyttévit kamerat ja kiikarit luokitellaan
sotilastarvikkeiksi, joten niiden myyminen yksityishenkilolle on sasdeltyi.
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eivit vaikuttaneet kuuluvan Pimed projekti -esityksen estetiikkaan. Limpokamera-
tallenteet olivat helposti lihestyttivia ja ne koettiin kauniina ja kiehtovina, mutta
niiden esteettinen laatu pysyi mielestini varsin yksitoikkoisena. Samoin limmon
haihtuminen, jakautuminen tai syntyminen tuntui riippuvan liian paljon kohtees-
taan ja sen midrittimastd merkityksesti. Limpo-infrapuna tuntui sopivan parem-
min aihepiireihin, joissa kisitelladn esimerkiksi elottoman ja elollisen rajoja seka
lisniolon ja ajallisuuden kysymyksii. Téastd hyvani esimerkkini ovat Terike Haa-
pojan videoteokset Entropy (2004), In and out of time (2005) ja Community (2007),
joissa taiteilija on tallentanut kuolevien eldinten ruumiinlimmoén muutoksia lam-
pokameran avulla.

Paddyin kiyttaimain 1ihi-infrapunaa, koska silld oli limpéinfrapunaan verrattuna
enemmin optisia ja esteettisii yhtildisyyksii nakyvin valon kanssa. Jo ensimmadiset
kokeilut syksylld 2004, paljastivat, ettd kamerakuvassa lihi-infrapunaa tuottavien
heittimien valo muistutti perinteisilla valonlihteilld varustettujen teatteriheitti-
mien valon ominaisuuksia: valokiilalla oli havaittava suunta ja avauskulma, valon
voimakkuus heikkeni etaisyyden vaikutuksesta ja valo heijastui paremmin vaaleista
kuin tummista kohteista. Infrapunavalo kimposi kiiltavisti tai peiliméaisestd pin-
nasta samojen heijastumisen lainalaisuuksien mukaisesti kuin nikyvi valo. Infra-
punavalo muodosti lisiksi kohteen taakse selvid varjoja, mutta tuotti myos valooril -
tidn erilaisia valon ja varjon vaihteluita. Miti kapeampi infrapunavalon valokeila,
sitd pidemmalle sen valo jaksoi yleensi ottaen kantaa verrattuna saman tehoiseen
leveimpiasteiseen heittimeen. Laajaa valokiilaa tuottava infrapunaheitin, hajotti
valon jo lyhyelli etdisyydelld pehmeiksi ja voimattomaksi.

Perinteisiin valonlihteisiin verrattuna kiyttimieni infrapunaheittimien ero-
avaisuudet liittyivat lahinna niiden kyvyttomyyteen toistaa vireji. Toinen erottava
piirre liittyy niiden optiikan sidadettivyyteen ja intensiteetin muuttamiseen. Led-
valolidhteiden optinen laatu poikkeaa perinteisisti teatteriheittimisti, jotka kayt-
tavit halogeeni- tai purkauslamppupohjaisia valonlahteiti. Perinteisten teatteri-
heittimien optiikka on suunniteltu sdadettiviksi kun taas led-heittimet, erityisesti
infrapunaheittimet eivit ole kehityksensi alkuvaiheessa tarjonneet valokiilan sia-
tomahdollisuutta. Intensiteetin siit6 oli toinen ongelma, silld led-valonlihdetta

eivoi himmentaa**® kuten tavallista halogeenipolttimoa. Siti ei voi suoraan kayttaa

238 Ledin kiytt6jannitettd muuttamalla sen himmennys on mahdollinen, mutta edellyttia erityistd
muuntajaa. Vuoden 2005 tyépajassa kokeilimme dénisuunnittelija Juha Stormin kanssa
infrapunaheittimien himmentamisti tavallisilla himmentimilld niin, ettd niiden muuntajat
vaihdettiin himmennyksen kestaviin muuntajiin ja samaan himmenninkanavaan kytkettiin
lisikuormaksi halogeeniheitin. Infrapunavalon intensiteettii saattoi timéin avulla saita,
mutta himmennys tapahtui kapealla prosenttialueella ja omituisen jyrkasti. Vaikutelma oli
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perinteisten, sihkovirtaa kuristavien, himmentimien kanssa. Minun piti hyviksya

heitinten muuttumaton perusintensiteetti osana niiden kayttoa.

Ensimmdinen demo

Toteutin Juha Stormin avulla tyopajajakson Teatterikorkeakoulun Studiog4:ssa
touko-kesikuussa 2005, johon kutsuin my6s tanssija Virpi Juntin, ohjaaja Masi
Eskolinin ja videosuunnittelija Teemu Maattasen.*° Tyoskentelyjakso tarjosi mah-
dollisuuden kokeilla niyttimoolosuhteissa infrapunavaloa, videokuvausta ja -pro-
jisointeja, lampokameroita, sekd hahmontunnistus- ja 4anenmuokkausohjelmia.
Jakso huipentui yleisolle avoimeen demonstraatioon 7.6.2005.

Demoesityksen yleiso paistettiin sisdan yhdelld kertaa ja se sai liikkua tilassa
vapaasti. Pimennettyi esitystilaa valaisivat ainoastaan yleison liikkumista ohjaava,
lattiaan teipattu ja himmennetty elektroluminanssivalokuitu, seki videokameroi-
den niytot ja mustilla kankailla rajatun kuution muotoisen teltan kattoon heijas-
tuvat videoprojisoinnit. Videoprojisoinnit esittelivit tyoskentelyn aikana tallen-
nettuja kokeiluja limpokamerataltioinneista muihin lihi-infrapunakokeiluihin.

Demonstraatiossa oli kolme esiintyjid. Valmistin itse sormituntumalla maki-
rullia riisistd, vihanneksista, merilevilevyisti ja wasabitahnasta. Masi Eskolin toisti
daneen kuulokkeista kuulemiaan otteita Junichiro Tanizakin kirjoituksesta Varjo-
jen ylistys jayritti samalla maalata itselleen japanilaistyyppisti esiintyjamaskia pei-
lin edessi. Virpi Juntti riisui ja puki vaatteitaan toistuvana syklini toisella puolella
tilaa. Maalattuaan kasvonsa Eskolin siirtyi tilan toiselle puolelle Juntin viereen,
jossa hinen kasvoilleen heijastettiin vieruskaverinsa kasvot. Tamin jilkeen Juntti
siirsi tuolit syrjadn ja jatkoi lilkemateriaalinsa toistamista siten, ettd videoprojek-
tori heijasti hanen piilleen hinen omaa kuvaansa.

Kutakin pimeissa tapahtuvaa toimintaa kuvattiin videokameran yokuvaustoimin-
non ja tilaan asennettujen infrapunavalaisimien avulla. Yleis6 kuuli kaiuttimista
nauhoitettuja katkelmia samasta Tanizakin kirjoituksesta, jota Eskolin oli aiemmin
puhunut déneen (kuva 30). Esityksen loppuosassa kaikki pilld olleet valonldhteet

katkaistiin ja katsojat joutuivat kokemaan muutaman minuutin ajaksi varsin lapi-

kompels. Tamin lisiksi havaitsin kokeilussa kaytettyjen heittimien ledimatriisin yksittdisten
ledien rikkoutumisia. Paitin luopua infrapunaheittimien himmennyksen kehitystyosti
kokeilutyépajan jilkeen 2005.

239 Kolme uutta jisenti osallistui kokeilujakson tydskentelyyn osa-aikaisesti omien kiireidensi
ohella, mutta he sulautuivat aikaa myoden tiiviimmin osaksi tyéryhmaa.
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tunkemattoman pimeyden, jonka jilkeen tilan tyovalot sytytettiin ja yleis6 saattoi

jaadi saliin maistelemaan demon oheistuotteina valmistuneita maki-viipaleita ja

keskustelemaan tyoryhméin kanssa.

Kuva 30: Masi Eskolin maalaa kasvojaan peilin edessi infrapunavalaistussa pimeissi. Hin toisti d4neen
kuulokkeista kuulemaansa dinitettd Junichiro Tanizakin teoksesta Varjojen ylistys. Demonstraation
videotallenteesta kaapattu kuva.

Vaikka demonstraatio sujui padpiirteissain odotusten mukaisesti, yleison kiyt-

taytyminen himmensi minua kun tila pimennettiin kokonaan:

"Kun tila tehtiin pimedksi oli ylldttdvdd, ettd osa yleisostd oli valmis liikkumaan.
He kikattelivat pimeyttd ja tormdilivdt toisiinsa. Joku kuulemma nukahti? ”
(Humalisto, Pimed projektin tytpdivikirja 7.6.2005)

Tami oli mielenkiintoinen havainto, joka asettui ristiriitaan oletusteni kanssa.
Olin kuvitellut yleison pysyvin paikallaan ja kenties ahdistuvan tai tylsistyvin, mutta
katsojien rohkeus ja heittiytyminen ylitti kuvittelukykyni. Yhtd ihmeellisend pidin
aidrimmaistd rentoutumista aktiivisen ja dinekkiin toiminnan keskelld, vaikka epii-
lin vahvasti, ettd kukaan olisi niissi olosuhteissa pystynyt nukkumaan.
Tyoskentelyjakson ja sen julkisen demonstraation jilkeen Pimed projekti -tyoryhma
tapasi harvakseltaan, pidasiallisen energiani suuntautuessa Varjojen huoneen suun-

nitteluun. Katsoin, ettd tanssiesityksen tematiikka oli lahella Pimed projektin tee-
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moja. Ajattelin samojen teemojen erilaisen toteutuksen tuovan lisdd ymmarrysti

Pimed projektin jatkoa ajatellen. Tama tulee hyvin esille tyopaivakirjamerkinnasta:

"Pimed projektia varten toteuttamani kokeilulaboratorio toukokuussa 2005 toi
esille erilaisia ominaisuuksia infrapunasdteilyn kdyttamisestd valaistuksessa.
Sovellutukset ovat laajoja ja tulin sithen tulokseen, ettd paljosta riittdcd
jaettavaksi useampaan produktioon. Kun myshemmin toivon kayttdvini
infrapunaa kokonaisvaltaisemmin esityksen tekemisessd, kiinnostaa minua
upottaa pienempi infrapunaosuus Shadow roomin [ Varjojen huone -esityksen
tyonimi] esityskokonaisuuteen.”

(Humalisto, Tyopdivikirja 17.8.2005)

Olin kiinnostunut Varjojen huoneessa piiasiassa niyttimolld sijaitsevasta sisii-
sestd paikasta, huoneesta, joka kellui omassa ulottuvuudessaan, mutta jonne astu-
minen ei ollut mahdotonta. Esitys oli kokeiluareena Pimed projektin ideoille ja tek-
nologisille mahdollisuuksille. Lopulta Varjojen huoneen infrapunavalaistus jai eraalla
tavalla vaatimattomaksi toisinnoksi kolme vuotta aiemmin toteutuneen Kudelma

-esityksen pimedsti siivouskomerosta.

Henkilokohtainen muisto temppelin kellarista

Olin Pimed projekti ~tuotannon tyéskentelyprosessin aikana paissyt kokeilemaan
pimeissi oleskelua niissa tiloissa, jotka kulloinkin olivat kiytettavissi. Minulle
oli syntynyt niiden my6ti jonkinlainen kisitys siitd, millaista kokemusta pimedin
astuminen ja sielld toimiminen saattoi tuottaa. Ongelmana oli kuitenkin se, ettd
jirjestiessinikoeolosuhteet, tulin tutuksi tilan mittasuhteiden ja sithen kuuluvien
yksityiskohtien kanssa. En voinut siis kohdata pimes tilaa kuten yleiso, joka saa-
puu paikalle ensimmiisti kertaa. Kolme kuukautta ennen ensi-iltaa ja kuukausi
ennen viimeisen harjoitusperiodin alkua minulle tarjoutui yllittien mahdollisuus
kokea pimei tila tuoreella tavalla.

Kesikuussa 2006, astuin portaita alas pimeiin kellariin kiotolaisen Kiyomizu
deran temppelialueella. Olin jo pitkiin odottanut mahdollisuutta piasta tutustu-
maan kulttuuriin, joka oli inspiroinut minua vuosia. Pienti padsymaksua vastaan
portaikon ovet avautuivat Zuigudo Hall -nimisen pienemmin temppelin kellariin,
jonne oli rakennettu Buddan didin kohtua symboloiva kivelyreitti. Portaiden ala-
pédssi odotti koysikaide, joka johdatti kellarin viiledin pimeyteen. Lihdin seuraa-
maan mutkittelevaa kaidetta koskettaen sitd kevyesti kimmeneni syrjalld. Pimeys
oli hyvin ldpitunkematonta ja raskasta, mutta miellyttivin viileds. Sen lipi kivele-

minen tuntui lihes iholla. Ajattelin Junichiro Tanizakin Varjojen ylistys -teokses-
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saan kuvaamaa, lihes materiaalista ja armollista pimeytti, joka ilmeni japanilaisten
rakennusten nurkissa, alkoveissa ja tunnelmassa. Tunsin kiitollisuutta kirjailijaa
kohtaan, silli mahdollisesti hinen ansiostaan en kokenut tilannetta epamiellytta-
vini. En pelinnyt, vaikka en voinut nihdi edes omia kisiini silmieni edessi. Oma
kehoni muuttui epitodellisen tuntuiseksi; se valitti minulle tietoa omasta olemassa-
olostaan, mutta omituisella tavalla en voinut enii varmentaa siti silmilldni. Tunsin
rintakehini laajenevan sisiin hengityksen myoti ja supistuvan uloshengityksella.
Ilma oli paksua. Aistin kisivarsissani rauhallista ilmavirran liiketti. Nikoaistin
avulla muodostettu todellisuuteni liukeni lipitunkemattomaan mustuuteen.

Olin hiljaa riemuissani. Suomessa olin parin vuoden aikana simuloinut pime-
yttd lapikotaisin tutussa harjoitustilassa, jolloin muistikuvani tilasta olivat hilven-
tineet pimeyden varjelemaa tuntemattomuutta. Tuntemattomassa tilassa en voinut
tietdd mitd edessdni oli, muisti ei korvannut katsetta. Pimed projekti -esitys voisi
tuntua taltd. Entista padttaviisemmin pidin silmini auki ja tapitin valppaasti kohti
pimeyttd, sen sijaan ettd olisin palyillyt arasti pimeyden olentoja. Mieleeni juolahti
tuolloin, ettd Japanissa uskottiin henkien, kamien, lisnaoloon eri puolilla ympa-
rillimme, puissa, pylviissi ja kivissa. Nama henget eivit tulleet kuitenkaan helve-
tistd. Astelin mitd ilmeisimmin kuolleiden maailmaan liittyvilld pyhyyden alueella,
pimedssd sdilyvilld yamilla, mutta koin olevani turvassa.

Yllittien havaitsin pimeassid vihertavin valopisteen. Harmittelin jarjestdjien
huolimattomuutta unohtaa kellariin asennetun laitteen virtavalo nikyviin, jonka
vuoksi nakohavainnolleni tarjoutui kiintopiste. Tulin jilleen tietoiseksi ymparis-
tostd, mitd korostivat koulutyttojen dkilliset kirkaisut ja tukahdutettu kikatus. Kier-
ros paittyi viimeisen mutkan takana hennosti valaistuun kiveen. Valoon palaaminen
jatti kuitenkin ikidvan pimedin ja siini saavuttamaani kokemukseen omasta ole-
massaolostani, joka ei tarvinnut katseen todistusvoimaa. Nousin viipyillen takaisin
péivianvaloon ja jiin liheiseen puistoon miettimiin kokemaani.

Mielessini pyori kokemuksen aikana syntynyt ajatus: Pimed — projekti -esityksen

pitdisi tuntua talta.

4.6 PIMEA PROJEKTI -ESITYKSEN VALOSUUNNITTELU

Kasittelen tdssd luvussa Pimed projekti -esityksen valosuunnittelun eri puolia.
Toteutuksen niakokulmasta tarkasteltuna valosuunnitteluni oli hyvin yksinkertai-
nen. Perinteiset teatterivalonheittimet puuttuivat tilasta kokonaan, esityksessa ei
kaytetty himmentimii eikd valopoytad, jotka ovat perinteisesti keskeisid valonoh-

jauksen tyovilineitd. Kéytin valosuunnittelussa infrapunavalaisimia ja valvonta-
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kameroita, sekd niiden avulla tuotettua videokuvaa. Vaikka videoprojisointi ei ole
esityksissd harvinainen elementti, tapa jolla kiytin paljain silmin havaittavassa
valosuunnittelussani pelkistian sihkoisen kuvan tuottamaa valoa oli ratkaisuna
epatavallinen.*° Kayttamani poikkeukselliset vilineet asettivat haasteita, joihin
koulutukseni tai aikaisempi kokemukseni ei tarjonnut suoria ratkaisumalleja. Pitka
parin vuoden valmistautumisaika antoi kuitenkin mahdollisuuden tutkia laitteiden

toimintaa ja esteettisid ominaisuuksia kdytinnon kokeiluiden avulla.

Pimed esitystila

Pimed projektin esitystila rakennettiin Kiasman viidennen kerroksen niyttelysaliin.
Nykytaiteen nayttelyissi pimeit galleriatilat ovat yleisid, esimerkiksi videoteosten
esillepanossa. Videoprojisointien antamasta valosta huolimatta valkoisesta tilasta
pimennettyyn siirtyminen on haastavaa. Pimed projekti -esityksen kohdalla en ollut
kuitenkaan huolissaan nikyvyydestd vaan pimein kokemuksen taydellisyydesta.
Silmi mukautuu nopeasti vihiiseen valoon eiké kontrastiin nojaava pimein vai-
kutelma kestd kauaa. Valon kiyttiminen pimeyttd suojelevalla tavalla vaati huo-
mattavan paljon vaivaa. Vaikka esitystilan pimentiminen on valosuunnittelussa
usein oleellinen kysymys, Pimed projekti -esityksen kohdalla tehtavi oli elimelli-
nen. Pimeyden tuli toteutua havaintokokemuksena, jossa katsomisen yrittiminen
sulaa taydellisen lapitunkemattomaan pimeyden muuriin.

Valon ja pimeyden vuorottelu ei ollut yksinkertainen tehtava. Tilan valkoiset
seinit ja noin neljin metrin korkeuteen ulottuva valkoinen katto heijastivat hyvin
valoa. Toisin kuin katto- ja seindpinnat, betonilattia oli viriltdan tummanharmaa.
En lihtenyt muuttamaan tilan pintojen vaaleus-tummuussuhteita, koska en pyrkinyt
mustan teatteritilan kaltaiseen estetiikkaan. Samasta syysti esitystilaan rakenne-
tut lavaste-elementit olivat vireiltain vaalean luonnolliset, kuten tatamien kuivan
ruohon viri tai erilaiset maalaamattomat puurakenteet. Valmiiksi tummaa lattiaa
korostettiin levittimalld sen p4alle mustaa kumirouhetta, joka sitoi tehokkaasti hei-
jastuvaa valoa itseensi. Tamin lisiksi kumirouheella pyrittiin aktivoimaan paljain
jaloin liikkuvien katsojien ja esiintyjien tuntoaistia seki eristimain jalkapohjat

paikoittain kylmaisti betonipinnasta.

240 Noin seitseminkymmenen neliometrin kokoista Kiasman galleriatilaa valaistiin
ainoastaan kahden videoprojektorin ja kuuden niyton avulla, joista nelji perustui vanhaan
kuvaputkitekniikkaan, kahden edustaessa uudempia litteita LCD-niyttoja.
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Kiasman galleriatilan valkoiset seinit rajasivat noin yhdeksin kertaa kahdeksan
metrin, lahes nelioGnmuotoisen, alueen. Kahdella sivulla paksuihin seiniin kaivau-
tui kaksi korkeaa oviaukkoa. Esitystd varten kumpikin oviaukko peitettiin kahdella
ddnenvaimennukseen suunnitellulla raskaalla pimennysverholla siten, ettd ver-
hojen viliin jdi kapea vilitila. Ndin odotustilan puoleisesta oviaukosta kulkeminen
vuoti esitystilaan mahdollisimman vihan valoa. Kun ikkunattoman tilan oviaukot
pimennettiin ja sen niyttelyvalaistus sammutettiin, niyttelytilan olisi pitanyt olla
tiysin pimei. Kéytinnossi tila vaikutti pimeiltd ensimmaiisen minuutin ajan. Sit-
ten silmien sauvasolut ottivat komennon tappisoluilta, hylkisivit virinikemisen
ja herkistyivat siind miarin, ettd tilasta saattoi erottaa useita valopisteiti ja vuoto-
alueita. Kayttdmissamme laitteissa oli virtavaloja, sisddntuloaukkojen verhot eivit
olleet tiiviisti aseteltuja, niyttelyseindn katonrajan saumat vuotivat takana olevan
kattoikkunan valoa. Kaikki edella mainitut valonpilkahdukset oli peitettiva. Pime-
yden saavuttaminen vaati huolellisuutta valon hdivyttimisessa.

Huolellisuudesta huolimatta pimein esitystilan saavuttamiseen jii yksi kauneus-
virhe. Osa kiyttimistini infrapunaheittimistd vuoti nikyvia valoa punaisille aallon-
pituuksille. Kyseinen valopiste tuotti nakyvyytta tilaan kahdella kiusallisella tavalla:
se veti huomiota puoleensa, ja kun katsoja tai esiintyjd kulki sen editse, punaisen
pisteen hetkellinen peittyminen paikansi kohteen. Olin hankkinut my6s toisentyyp-
pisid heittimii, jotka tuottivat silmille nikymittomid infrapunataajuuksia. Kyseiset
heittimet olivat kuitenkin alitehoisia, eivitkid ne valaisseet tilaa riittivan kirkkaasti
valvontakameroille. Infrapunavalaistujen kohteiden videoprojisointi olisi vaaran-
tunut. Markkinoilla oli saatavilla tehokkaampia laitteita, mutta ne olivat hankinta-
kustannuksiltaan produktion ulottumattomissa. Minun oli pakko hyviksyi pimes,
joka oli punaisten pisteiden maustama.

Kompromississa oli armollisia piirteitd. Punainen hohde oli havaittavissa vain
suoraan heitinti kohti katsottaessa. Koska kyseiset heittimet oli kiinnitetty seindin
lahelle lattianrajaa, niiden hehkuun saattoi kiinnittdi huomiota ainoastaan suo-
rassa linjassa toiselta puolelta tilaa tai laskeutumalla tatamille niiden eteen. Toinen
onnekas puoli liittyy kyseisten infrapunaheitinten tehoon punaisella valon alueella.
Punaisen valon teho ei riittdnyt heijastumaan sen tummasta lattiasta ja sen peitta-
mistd mustasta, mattapintaisesta kumirouhekerroksesta.

Kaikesta pimentimisen vaivasta huolimatta, valo luikerteli esityksen pimeisiin
kohtauksiin yllattavasti eri puolilta. Koska yleiso sailihted tilasta halutessaan, pois-
tuva katsoja raotti pimennysverhoja, jolloin sisdin vuoti viistiméittd valoa. Toisinaan
videotykkien sammuttaminen saattoi kestdd tarkoitettua ajoitusta kauemmin, koska

kaukosiidin ei tavoittanut videotykin anturia oikeasta kulmasta, tai painoin pime-
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4ssd vadrad nappia. Toisaalta katsojien mukanaan kantamat esineet, kuten kellojen
fosforoidut kellotaulut, saattoivat yllittien hohtaa pimeissi.

Galleriahuone pyrittiin pimentimian mahdollisimman hyvin, mutta tilasuun-
nittelun tirkeidksi haasteeksi muodostui myos tunto- jalampoaistien aktivoiminen.
Huono nikyvyys haluttiin kompensoida muiden aistien avulla. Tamai johti erityisten
tuntorakenteeltaan rikkaiden materiaalien, kuten kumirouheen, tatamien, sisal-
mattojen, puutarhahakkeen, puun ja jain kayttimiseen. Jain kayttaminen oli tairkead
myos siitd syysti, ettd esiintyjien ja katsojien synnyttimin limmon vastapainoksi tar-
vittiin selked kylmin tuntemus. Myos didnet korostuivat pimeéssi. Kaikissa pimeissa
yotilanteissa ei kiytetty sahkoisesti tuotettua dantd, mutta esiintyjista ja katsojista
aiheutuvat ddnet tuottivat paljon drsykkeitd. Toisinaan ddnimaisema peitti alleen
néma hiljaisemmat 4énet. Adnisuunnittelussa kaytettiin myos yhdessi kohtaa esiinty-
jan infrapunakuvaa, joka vaikutti suoraan danimaisemaan. Esiintyji saattoi niin "soit-
taa” ddnimaisemaa liikkeilliin muodostamansa kuvan vilitykselli. Oma dinellinen
tasonsa olivat kolmesta eri kuulokeasemasta kuultavat puheet, jotka esiintyjit olivat
lukeneet nauhalle. Tekstit kertoivat pimedn kokemisesta kolmesta eri nikokulmasta.
Tekstin kuunteleminen pimeassa hallitsi kuuloaistia ja tarjosi hetkeksi rauhallisen
sataman loitompana muista drsykkeista. Nikyvyyden aikana kuunteleminen muuttui
enemmin tarkkailuksi. Nakymaittomin ja nidkyvin, pimeén ja valon vuorottelu muo-
dostivat teoksen ja sen yleisosuhteelle erityisen kokemisen tavan. Palaan tdhin dra-

maturgiseen rakenteeseen liittyvian nikokulmaan myshemmin tissi osassa.

Esitystilan valoherkdt lavasteet

Suunnittelin Pimed projektin esitystilaa siten, etti se olisi koettavissa sekd pimedssi
ettd heikossa valaistuksessa. Kiasman galleriatilaa varten valmistettiin lavaste-
elementtejd, jotka oli tarkoitettu toimimaan yhdessi valosuunnitteluni nikyvian
jainfrapunavalaistuksen kanssa. Vaikka lavastus voidaan mieltid usein valosuun-
nittelusta erilliseksi, Pimed projekti -esityksessi halusin ajatella visuaalisuutta ja
tilaa kokonaisvaltaisemmin valosuunnittelun ja pimeyden osana. Lopputulos oli
hedelmaillisen tiimityon tulosta. Lavasteiden sijoittelun, materiaalisten laatujen
jamittasuhteiden hakemisessa tein liheista yhteystyotd videosuunnittelija Teemu
Maiattisen kanssa. Masi Eskolinin ja muiden esiintyjien kesken pohdimme tilan
toiminnallisia ulottuvuuksia, sekd lampo- ja tuntoaistiin liittyvid vaihtoehtoja.
Rakenteellisissa ja materiaalisissa ratkaisuissa Teatterikorkeakoulun niyttamo-

mestari Heikki Rostin tyépanos oli merkittivi.
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Kuva 31: Esitystila tyévaloissa kuvattuna. Kuvassa nikyy monitorin ja kaiuttimen lisiksi nurkka-alkovi, roikkuvia

sermeji, seka lattialle levitetty kumirouhe ja esiintyjien kiyttimi sisal-matto. Tatamilattia nikyy vasemmassa
alakulmassa.

Tatamilattia-alue muodostui kahdeksasta tatamista ja niille rakennetusta puu-
rakenteisesta korotetusta kehyksesti. Keskelld tilaa lepaava korotettu lattia heratti
mielessini eniten epiilyksia sen turvallisuuden suhteen. Pelkisin, ettd katsojat kaa-
tuvat sithen pimeissi jaloukkaavat itsensi. En halunnut kuitenkaan lihted raken-
tamaan ympiripehmustettua "turvatilaa”. Luotin siihen, etti yleiso4 saattoi infor-
moida tilan esteisti sekd siihen, ettd katsojat etenivit tilassa varovasti silloin kun
nikyvyys oli heikko. Toisaalta halusin katsojien laskeutuvan makuulle tatamialueen
paille, ennen kuin he osuisivat tatamien piilla matalalla roikkuviin mustavalko-
monitoreihin. Samalla kun katsojat kierihtivit alassuin roikkuvien monitorien alle
katsomaan niiden vilittimaii valvontakamerakuvaa, he ottivat saman makuuasennon
kuin keskelld tatameja nukkuva esiintyji. Roikkuvat monitorit valaisivat tatamin
pinnan pehmeisti, jolloin niiden vaalean tuhkankeltainen viri nousi hyvin esiin
sitd kolmelta suunnalta ympiroivisti, kumirouheella peitetystd tummasta lattiasta.
Monitorin sinertivi valo rauhoitti ruohomateriaalin ja puun keltaisuutta, mutta ei
tukahduttanut sitd tiysin. Sama valon ja pintavirin suhde toistui myos tilan muiden

lavaste-elementtien kohdalla.
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Nurkka-alkovi koostui puurakenteisesta liukuovella varustetusta etuseinisti seka
sen taakse rakennetusta korotetusta, kolmionmuotoisesta, lattia-alueesta (kuva 31).
Kulmatilan takaseinit muodostuivat niyttelytilan seinistd, joiden pintaan oli kiin-
nitetty musta kangas. Tilassa ei ollut kattoa, ainoastaan yksi tukipuu, josta roikkui
suurehko jadkuutio. Osa jadkuutiosta suli hiljalleen esityksen aikana suorakaiteen
muotoiseen jidaltaaseen. Altaan ulkopuoliset alueet oli peitetty mustalla puutarha-
hakkeella. Alkovin materiaalit oli rakennettu ajatellen tunto- jalimpdgaistimuksia.
Tamin lisdksi jadkuution varjo heijastettiin alkovin liukuoven solumuoviseen kes-
kiosaan. Infrapunaheitin sijaitsi kulmauksen takanurkassa, jolloin jiikuution varjo
muodostui oveen. Koska se oli havaittavissa vain valvontakameran avulla, kamera-
kuva heijastettiin saman ovipinnan piille, jolloin varjo saatiin nikyviin. Tdmai tuotti
kuitenkin omituisen suunnanmuutoksen - varjo tehtiin nikyviksi pidinvastaisesta
suunnasta kuin miten se fyysisesti muodostui. Projektorin valon avulla esitettiin
sitd, miten infrapunavalo ja -varjo muodostuivat ovipintaan.

Kolmessa kohtaa esitystilaa roikkui kattoon kiinnitettyja sermimuodostelmia,
joiden kehysosa oli maalaamatonta puuta ja niiden sisipuolinen "peiliosa” oli vaa-
leaa solumuovilevyi. Sermit oli kiinnitetty toisiinsa niiden kehyksen yli- ja alasi-
vun rei’istd narunpitkilld. Niin saranoituina ne liikkuivat helpommin yleison tai
esiintyjin tsrmitessi niihin. Sermin vaalea viritys helpotti sen yleistd havaitsemista
himirissi, mutta se myos heijasti paremmin infrapunavaloa valvontakamerakuvassa.
Lisiksilipinikyvi solumuovi tuotti varjokuvia sitd kohti osoittavien infrapunavalo-
kiilojen kanssa aina kun esiintyja tai katsoja osui niiden véliin. Videoprojisointi tuotti
niin kuvaa yleison niahtaviksi nikymittomaisti, samanaikaisesti tilassa tapahtuvasta
infrapunavalaistuksesta. Pimeiden kohtauksien aikana, kuvien niyttiminen olisi
karkottanut pimeyden, joten kuvamateriaali oli nahtivilld vain esitystilan ulkopuo-
lisessa odotustilassa. Koska yleiso oli sisddn tulleessaan niahnyt valvontakamerakuvaa
vilittavit monitorit ja heille oli selitetty niiden toimintaperiaate, tietoisuus nikyvilla

olosta siilyi palautteesta paatellen katsojien mielissi jopa pimeydessa.

Valosuunnittelun ajallinen rakenne ja sen vaihdokset

Esityksen kesto paitettiin kolmen tunnin mittaiseksi, kuten Pelto —ankara morali-
teetti -esityksen ensimmaisessd niytoksessa. Esityksen katsojasuhde virittyi myos
muilta osiltaan hyvin samankaltaiseksi. Pimed projektin ymparistén- ja installaati-
onomainen esitystila ei erotellut keskustaa ja periferiaa toisistaan; katsoja oli vapaa

liikkumaan oman kiinnostuksensa ja rytminsd ohjaamana. Kolmen tunnin kesto
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oli myos havaittu riittavin pitkiksi katsojien eriaikaiseen saapumiseen ja poistu-
miseen. Esityksen kokemisessa ei pidetty tarkednai siti, ettd yleiso nikisi esityk-
sen koko kestossaan. Lukuun ottamatta ensimmaiisini esitystilaan astuvia, joilla oli
mahdollisuus pysya tilassa koko keston ajan, kokemus oli aina rajattu eri sisddntu-
loajoilla. Tekijoiden esille asettamat elementit olivat koettavina vailla ehtoa niiden
kaikkien puolien havaitsemisesta. Esiintyjien toiminta ei toistunut samanlaisena,
miki korosti osaltaan katsojan kokemuksen uniikkia luonnetta.

Katsojan tietysta liikkumisen ja assosioinnin vapaudesta huolimatta, Pimed projekti
-esityksen kestot oli kellotettu sekunnilleen, mik3 teki sen dramaturgisesta raken-
teesta ilmeisen tiukan. Pailla ollessaan seinilld olevat naytot paljastivat esityksen
etenemisti osoittavan kellonajan. Niytoilld kerrottiin myos nykyisen ja seuraavan
kohtauksen nimi, joka informoi samalla esiintyjille heiddn nykyisen ja seuraavan
tehtivinsi (kuva 32). Esityksen ajallista ja toiminnallista rakennetta luovat ohjeet
olivat tilla tavoin sekd esiintyjien ettd yleison seurattavissa. Esiintyjat eivat madri-
telleet kohtausten kestoja; aina kun he tunnistivat valon muutoksen, he keskeyttivit

toimintansa ja siirtyivit tarkistamaan seininiyt6ilta seuraavan tehtavinsi ohjeet.

AAMUN PIMEYS

HAMAR AN HETK! | paikke samaan HAMAR AN HETHKI / paikka samaan

FLIVALOTUS YLIVALOTUS

HAMARAN HETKI harvahdyicaia ollassta HAMARAN HETKI still

Kuva 32: Esiintyjid ja yleisod informoiva LCD-néytt6, joka oli kiinnitetty esitystilan seinille. Kummallakin
esiintyjilld oli oma tehtivipalsta, vaikka ohjeet olivat vililli identtiset.
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Pimed projekti -esityksen ajallinen rakenne perustui valon ja pimeyden suhteisiin
tutuissa vuorokauden ja vuoden aikasykleissa, toteuttaen ndin kahta rinnakkaista
ajallista syklid (kuva 33). Esitys sisilsi neljd valotilannetta, jotka oli nimetty vuoro-
kaudenaikojen mukaan: "piiviksi”, "iltahdmiriksi”, "yoksi” ja "aamuhdmiriksi”.*#
Nami tilanteet toistuivat samassa jirjestyksessa esityksen keston ajan, lukuun otta-
matta kahden patina -nimisen jakson aiheuttamaa katkosta edelld mainittuihin syk-
leihin.*** Ilta- ja aamuvalotilanteet olivat huomattavasti lyhyempia kuin piiva- ja
yotilanteet. Paiva- jayotilanteiden kestot myos vaihtelivat suhteessa enemman, riip-
puen siitd, missd kohtaa esityksessi ne toistuivat. Valotilanteiden kestot oli johdettu
pdivin jayon keskimairaisista kestoista kahdentoista kuukauden ajalta. Joulukuussa
yo kestiid selvisti pidempain kuin paivi, kun taas kesikuussa tilanne on piinvas-
toin. Nain esityksessi joulukuuta vastaavassa pimedssa valotilanteessa pimeyden
kesto oli melkein kymmenen minuuttia kun kesiakuuta vastaavassa valotilanteessa
yo kéviisi muutaman sekunnin ajan.

Kahdentoista kuukauden ja neljin vuorokaudenajan mairittimiin kohtauksin
liittyi yhteensi neljakymmentidkahdeksan valotilannetta. Visuaalisesti erilaisia valo-
tilanteita oli kuitenkin vain nelja. Kolmen tunnin mittaisena kokonaisuutena nii-
den vuorottelu muodosti neliportaisen syklisen rytmin, joka herkisti katsojaa yhi
enemman aistimuksille himirissi ja pimedssa. Toistuvasti vuorottelevat pimein ja
valon kokemukset vaikuttivat aina seuraavien kierrosten pimeyden ja valon koke-
muksiin, silmin adaptaation, sen herkkyyden muutosten, mutta myos muiden ais-
tien aktivoitumisen myota. Valosuunnittelun sisiltimat neljd valotilannetta nayttivat

erilaisilta riippuen siitd kuinka monta syklia katsoja oli kokenut.

241 Aamua ja iltaa kutsuttiin hamériksi, koska niiden miaaraaviksi kiinnekohdaksi asetettiin
yo eikd paivi. Talld tavoiteltiin retoriikan tasolla pimeyden huomioimista valosta
riippumattomana elementtin.

242 Patinalla tarkoitettiin hiivihdyksii alkuperiltiian kirkkaammista muodoista, liikkeistd
tai toimintasarjoista, jotka hamirtyivit, patinoituivat, ajoittain lihtokohtaansa nihden
episelvemmiksi.
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PIMEA PROJEKTI 2006-2007 KOHTAUSRAKENNE
NAYTTOLAITTEET Kaikki niyrtd- Kaikki naytst Kaikki niyttd- Kaikki niytor
laitteet pois padlli laitteet padlls St E]
IR-HEITTIMET IR-heittimet IR-heittimen IR-heimtimet IR-heittimet
paalli padlli paalli padlla
Kehtaukset: Yo AAMUHAMARA PAIVA ILTAHAMARA
TAMMIKUU 5 min 30s 4 min 305 34s
HELMIKUU Bmin 525 i0s 5 min 455 308
MAALISKUL 7min23s 305 7 min 375 265
HUHTIKUL Huom! Patina 1. B min 495 26
Pimveys 195 G min 455
TOUKOKUU I min 455 18 10 min 565 415
KESAKUU 1 min 485 565 11 min 53s Sés
HEIMAKULU 2 min 0ds 455 11 min 155 45z
ELOKUU 3 min (s s 9 min 535 30
SYYSKUU 4 min 565 265 & min 083 265
LOKAKLUU 6 min 385 265 Huem! Patina 2,
3 min 385 & min 495
MARRASKULU Pimeys patinan 305 4 min 533 30
jalk. 4 min 195
JOULUKUL 9 min 38s i8s 3 min 455 18s
Kokonaiskesto 3h 00min 00sec

Kuva 33: Esityksen kohtausrakenne, jossa yhdistyvit seki vuorokauden- ettd vuodenkierrossa esiintyvit valon
ja pimeyden suhteet. Esitys alkoi tammikuun viisi minuuttia kestévilla yolld ja paattyi joulukuun iltahdméraan.
Taulukossa nikyy myos valolihteiden osallisuus eri tilanteissa.

Tilanteiden vaihdot tapahtuivat piivistd yohon terivisti verrattuna siirtymiin
yOstd pdivdan. Paivistd iltahdmariin vaihtaminen tapahtui videoprojektoreiden
lampun sammuttamisella kaukosiitimen avulla. Lampun sammuminen tapah-
tui dkkingisesti, mutta kokonaisuudessaan se ei ollut kovin nopea: kaukosiitimen
infrapunaosoitin tavoitti projektorin vastaanottimen harvoin sulavasti ja sammut-
taminen oli myos vahvistettava toisella napin painalluksella. Iltahdmirastd yo-tilan-

teeseen siirtyminen sujui yleensi nopeammin, koska toisin kuin videoprojektorit*?,

243 Videoprojektorin sihkénsaantia ei voinut katkaista, koska sammutettaessa polttimo
pimenee heti, mutta tarvitsee jaihdytystd, jolloin laite tarvitsee edelleen sihkod humisevalle
tuulettimilleen.
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niytot saattoi pimentii katkaisemalla niiden sihkot keskitetyistd katkaisimista.
Siirtyminen yostd aamuhidmiriin sisilsi sen sijaan miellyttivin rauhallisen "nou-
suajan”, silld alassuin roikkuvien putkiniyttojen valo lisdantyi hitaasti tiyteen voi-
makkuuteensa. Viivistytin nopeammin syttyvien LCD-néyttojen paille kytkemista,
jottayleiso ehtisi havaitsemaan hitaan valon nousun. Pimeyteen sopeutumisen jal-
keen liian dkkinginen valon lisiiminen olisi ollut my6s turhan vikivaltaista. Saman-
tapainen nousuaika toteutui aamuhimarin ja paivitilanteen vililld, koska videotyk-
kien valonlihteet syttyivit samalla tavalla hitaasti. Niiden valonlihteet saavuttivat

lopullisen kirkkautensa vasta noin minuutin paisti syttymisestaan.

Silminndhden havaittava valaistus.

Valosuunnitteluni paljain silmin havaittavat osat perustuivat Pimed projekti -esityk-
sessd valoon, jota tuottivat kuvan toistamiseen kaytetyt niyttolaitteet: monitorit ja
videoprojektorit. Lukuun ottamatta yo-kohtausta, jossa kaikki niyttslaitteet olivat
suljetut, aamu-, péivi- ja iltakohtauksissa oli juuri havaittava maara valoa. Pidin
jo hyvin varhaisessa vaiheessa tyoprosessia ajatuksesta, etti esitys, joka kisitteli
katsetta ja nikyvyyttd, hyodynsi
katsomisen apuvilineitd myos
valonlihteini.

Mustavalkoisiin kuvaputki-
monitoreihin oli tehty metalliset
kiinnikkeet, joista niyt6t voitiin
ripustaa roikkumaan katosta kah-
della narulla, niyttoruutu latti-
aan kohden. Kolme monitoreista
roikkui noin puolentoista met-
rin korkeudella lattiasta, koro-
tetun tatamilattian yldpuolella
(kuva 34). Monitorien katsomi-
nen edellytti pitkilleen asettau-

tumista tatamien piélle.

Kuva 34: Tatamilattiakorokkeen
péilld roikkui kuvaputkimonitoreita,
jotka roikkuivat kattoon ripustetusta
puurakenteesta.
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Naytot olivat tarkoituksellisen matalalla, koska valo ei padssyt ndin karkaamaan
liikaa tilan vaaleisiin seindpintoihin vaan muodosti alleen keskitetymmin valoalu-
een. Oljenvirinen tatamilattia heijasti valoa paremmin kuin sitd ympirosiville lat-
tialle siroteltu musta kumirouhe. Ylitsevuotava valo tukahtui tehokkaasti mustaan
mattapintaiseen rouheeseen ja sai aikaan vaikutelman, etti valo rajautuu tatamille.
Neljas kuvaputkimonitori roikkui erillidn tatamilattian ulkopuolella ja se oli nos-
tettu korkeammalle kuin muut. Monitorin alla saattoi vaivatta kivelld, ja keskimit-
tainen henkilo kykeni jopa heiluttamaan kisidin osumatta monitoriin. Esitystilan
lisdksi samanlaisia kuvaputkinaytt6ja kaytettiin paallekkain kasattuna rykelména

esityksen sisdéintuloaulassa video- ja d4nisuunnittelijan tydpoydilld (kuva 35).

Kuva 35: Teemu Maittinen ja Juha Storm tyoskentelivit esitystilan "eteiseen” rakennetussa video- ja dénitarkkaa-
mossa. Monitoreihin vilittyi infrapunavalaistuksen avulla selkeid kuvaa esitystilasta riippumatta sen valaistuksesta.

Kaksi kiyttamaani videotykkia oli kiinnitetty puuristikkoon, joka puolestaan oli
ripustettu tatamialueen yldpuoliseen kattoon ja seiniin. Pyoreistd maalaamatto-
mista puista sitomalla kasattu ristikko oli kiinnitetty toisesta padstdan seindin, toi-

sen pain roikkuessa kattokiinnikkeistd.*** Toinen ristikkoon kiinnitetyisti tykeista

244 Sitomalla toteutettu puuristikkorakenne oli Teatterikorkeakoulun niyttimomestari Heikki
Rostin nerokas sovellutus, jonka esteettinen laatu yhdistyi kantavuuteen luontevalla tavalla.
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oli kdannetty suoraan alaspiin kohti paikallaan makaavaa esiintyjai. Noin kolmen
ja puolen metrin projisointietdisyys seki projektorin linssi oli valittu siten, etta
alla makaava esiintyja mahtui kokonaan projisointialan sisdén. Toinen tykeisti oli
puolestaan kidnnetty kohden esitystilan nurkkaa, jonne oli rakennettu liukuovella
varustettu nurkka-alkovi. Videotykin tuottamalla projisointialueella katettiin noin
viiden ja puolen metrin etdisyydeltd nurkka-alkovin koko etuseini. Loivasti ala-
viisto projisointikulma viiristi pystysuoria linjoja, mutta viaristymét voitiin kor-
jata tyydyttavisti tykin omalla keystone-saadolla. Videotykit valaisivat padasiassa
epasuorasti; niiden projisoima valo tuotti tarkkaa kuvaa, mutta kuvan valo heijas-
tui samalla vaaleasta pinnasta ja valaisi tilaa pehmedisti. Makaavan esiintyjan vaalea
vaate ja iho sekd nurkka-alkovin vaalea etuseind, nikyivit selvisti esitystilan joka
puolelle. Ymparistodan kirkkaammat pinnat loivat nikyvyyttd myos siten, ettd nii-
den edessi liikkuva esiintyja tai katsoja nikyi varjokuvana.

Esitystilan valaistuksellinen tasapainottaminen edellytti videotykkien himmen-
tamisti, silla ne tuottivat kontrastin ja kirkkauden vihentimisen jilkeen vield liikaa
valoa. Koska purkauslamppupohjaisia projektoreita ei voi himmentii kuin mekaa-
nisesti, erdinlaisella silekaihtimella, ja koska timi himmentidmisen tapa tuottaa
usein ddntd, hiiritsee kuvaa, edellyttia ohjausta, seka olisi tuottanut ongelmia kiin-
nityksen suhteen, piaidyimme kiyttimaiin linssien eteen teipattua ND-kalvoa®>.
Harmaakalvojen avulla nayttojen ja projisointien tuottama nikyva valaistus saa-
tiin tasapainotettua keskeniin, vaikka valonlihteiden kirkkaudet olivat eri tasoilla.

Esityksen kaksi LCD-niytto4 oli ripustettu pain korkeudelle sisiintuloaukon vie-
reiselle seinille kolmen kuulokepisteen vileihin. Niiden katselusuunta oli hieman
ylaviisto, koska niitd katseltiin seisaaltaan, mutta en halunnut niyttojen tuottaman
valon valaisevan tilaa liikaa. Alaviistoon kidnnettyni valo suuntautui enemméin koh -
den tumman rouheen peittimai lattiaa, kuin galleriatilan valkoisia seinid. Kaikki
niytot tuottivat perusasetuksilla liikaa yleisvaloa, jonka vuoksi niiden kirkkaus ja
kontrasti oli sdddetty minimiinsi. T4mai lisdksi rajoitin LCD-niyttojen kirkkautta
ND-kalvolla. LCD-niytt6jen vilittima kuva poikkesi muiden niyttslaitteiden tois-
tamasta "esittivisti” kuvamateriaalista. Lihteeni ei ollut videokamera vaan tieto-

koneohjelma, joka muodosti niytoille kellontarkan graafisen diaesityksen esityk-

245 Neutral Density-kalvo on erityisesti elokuva ja videovalaistuksessa kiytetty "harmaakalvo”,
jonka tirkein ominaisuus on olla sivyttimatti valoa, josta se leikkaa pois tehoa. Perinteinen
himmennys ei tule usein kyseeseen, koska se muuttaa valonlihteiden virilimpétilaa ja pilaa
kameraan asetetut saddot. Tehon vihennykset on laskettu vastaamaan kameroiden valotuksen
aukkoja, jolloin kalvojen lisddminen tai vihentiminen voidaan huomioida tarkasti kameran
valotuksessa. Pimed projektissa ND-kalvoilla pimennettiin huomaamattomasti niyttojen ja
videotykkien kirkkautta, jotta ne eivit valaisisi tilaa liikaa.
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sen kohtauksista ja esiintyjien tehtéivisti. Nayttojen informaatio ajasti ja rytmitti
esityksen kulkua ja samalla myos valaisi tilaa.

Kaikkien nayttolaitteiden valonlahteet olivat savyltain kylmin valkoisia, miki
antoinikyville valolle yhtendisen laadun. Lisdksi ne valaisivat tilaa pehmedsti, joko
monitorin pinnalta siroutuen tai tilan vaaleilta pinnoilta heijastuen. Tasta huoli-
matta nayttéjen etupinnat erottuivat ymparistostidn selkedn kirkkaina suorakai-
teina, vaikka esityksen nikyvin valaistuksen intensiteetit pyrittiin pitimain maltil-
lisina. Selkeimmin erottuva alue oli tatamilattia, jota valaisivat seki kolme alassuin
roikkuvaa monitoria, sekd esiintyjad valaiseva videotykki. Nurkka-alkovin etuseini
jasen keskelle syntynyt jaidkuution varjo erottuivat myos selvasti. Kolmantena alu-
eena erottui sisidnkiynnin viereinen seini ja edusta, joita valaisivat kaksi seindin
kiinnitettyd LCD-niyttoa.

Kamera- ja infrapuna-avusteinen valon ndkeminen

Videosuunnittelu ja valosuunnittelu kohtaavat usein nykyesityksissi. Videokuva,
projisointi ja valonkaytto toimivat kuitenkin enemmén rinnakkaisina visuaalisina
elementteind. Projisointi toteutuu niille tarkoitetuissa kaksiulotteisissa pinnoissa
javalo tayttad nayttamoa plastisemmin. Pimed projekti -esityksen kohdalla ne puo-
lestaan kietoutuivat hyvin tiiviisti yhteen. Tdssd mielessd videosuunnittelija Teemu
Maiittisen tyopanos yhdistyi valosuunnitteluuni samalla tavoin kuin Varjojen huone
-tanssituotannossa. Esityksen valaiseminen ja kuvan vilittiminen sulautuivat tie-
tylla tavalla toisiinsa.

Pimed projekti -esityksen niyttolaitteet tuottivat padosin kaiken esitystilassa
havaittavan valon. Vaikka niyttéjen ja projektoreiden valon erityinen laatu olisi
ollut riittédvi peruste kiyttad niitd esityksen valonheittiming, halusin hyodyntaa nii-
den kykyi valittid kuvaa. *4© Kamerakuvan kiyttiminen ulottui esityksen tematii-
kassa paljon pidemmille, kuin miti pelkka nikyvyyden tuottaminen olisi edellyt-
tanyt. Ne olivat nikemisen apuvilineitd, jotka muistuttivat myos itsessidn silmista
ja silmén toiminnasta. Samalla ne palvelivat linsimaista nikyvyyden ja tiedon laa-
jentamisen padhinpinttymai, joka ulottaa havaintoalueensa yhi pidemmalle luon-

taisten aistiemme ulkopuolelle.

246 Esiintyjille ohjeita antavat kaksi seininiytt6d olivat tissi suhteessa poikkeus, koska ne eivit
vilittineet esittivid videokuvaa. Niiden naytoltd luettavat tekstit ja numerot valaisivat osaltaan
tilaa.
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Esityksessa kiyttaimini viisi valvontakameraa kuvasivat tilaa eri kulmista reaaliai-
kaisesti. Hankin neljiéin kameraan®*¥? kahdentyyppisii vaihtuvapolttovilisii objek-
tiiveja, joista toinen malli oli laajakulma- ja toinen teleobjektiivi.*® Valvontaka-
merat antoivat lihettamansa kuvan avulla nayttolaitteiden valolle ominaislaadun
joka oli kiintessti sidottu samaan tapahtumisen hetkeen. Taydensin ominaisuuksia
linssin eteen asennettavalla erikoissuotimella, joka suodatti pois kaiken nikyvan
valon jittden kamerat herkiksi ainoastaan infrapunavalolle. Suotimesta oli myos
toinen merkittava hyoty. Videoprojisoinnin aluetta kuvaava valvontakamera soke-
utui projisoinnin tuottamalle nikyville valolle, jolloin viltettiin kuvan laatua sot-
keva "kuvakierto”.*49

Katsoja niki esitystilan eri kohteita niyton synnyttimin valon ansiosta, mutta
yleiso saattoi katsoa vaihtoehtoisesti myos niytolla nakyvaa kuvaa samasta tilasta,
samassa hetkessi. Katsojilla oli ndin kiytossidan kahdenlaista visuaalista informaa-
tiota, joiden vililld he saattoivat valita. Kuvatun ja nahdyn esitystilanteen vertailu
oli helpointa roikkuvien monitorien kuvassa, koska niiden vilittimdt viisi kame-
randkymaia olivat helposti tunnistettavia. Kameranikymit kuvasivat ylhaaltd nukku-
vaa esiintyjai, ylaviistosta nurkka-alkovin etuseinii, seki vastakkaisesta suunnasta
koko tilaa. Tamin lisiksi valvontakamerat kuvasivat nurkka-alkovin sisitilaa ja eril -
ladn roikkuvan putkimonitorin alapuolisia tapahtumia. Kuvissa nikyvit ihmiset ja
tilan kohteet olivat yhdistettavissa paljailla silmilla nakyvaan ymparistoon, vaikka

kuvassa nikyviin ympiristo6n yhdistyi jotain erilaista.

247 DSP CCD-j5 -tyyppiset valvontakamerat oli sijoitettu erilleen monitoreista, mutta kaksi niisti
oli kiinnitetty lihelle videoprojektorien optiikkaa. Kamerat muistuttivat ominaisuuksiltaan
enemméin ammattimaisia valvontakameroita; niiden runko oli kestiavimpia alumiinisekoitetta
ja standardin CS-linssikierteen ansioista objektiivi oli vaihdettava. Itse kamerat olivat
virillisella CCD -kuvakennolla varustettuja, mutta niiden tuottama kuvaresoluutio
jéi vaatimattomaan 500 x 582 pikseliin. Kameroiden valkotasapaino siityi kuitenkin
automaattisesti ja niiden lihettimi kuva voitiin kid4ntdi kameran ripustusasennon mukaan
myos ylosalaisin.

248 Teleobjektiivin polttovili kattoi 5-5omm ja silld saavutettiin noin 63—7 asteen avauskulmat.
Laajakulmalinssi kattoi 2.8-10mm polttovilialueen avauskulman laajentuessa noin 104-36
asteeseen.

249 Kuvakierrolla tarkoitan déinen kiertimisen tapaista, kuvan selkeyttd hairitsevid ilmiota,
jossa kohteen kuvaaminen ja tuon kuvan samanaikainen projisointi kohteen paille nayttad
monistavan kohdetta loputtomasti. tima johtui siit4, ettd kamera ottaa huomioon myés uuden
projisoinnin heijastaman kuvan. Kuvien dariviivat eivit asetu kohdakkain koska kameran
linssi ja projektorin linssi eivit koskaan asetu tiysin samalle linjalle niiden ollessa parhaassa
tapauksessa rinnakkain. Tamin tuloksena kuvat kerrostuvat toistensa piille vinottain, hieman
samalla tavalla kuin vastakkain asetettujen peilien viliin syntyvissi loputtomissa peilikuvissa.
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Hyvi esimerkki oli erilldan roikkuva putkimonitori, johon olin kiinnittanyt vii-
dennen pikkukameran niytén suuntaisesti. Monitorista nikyi alapuolinen lattia
tai alapuolelle asettunut henkils (kuva 36). Koska iho niytti kameralle tummaan
lattiaan verrattuna vaalealta, monitorikuvan valon intensiteetti lisdantyi heti kun
kameran kuva-alassa nikyi niytt6d kohti kaintyneet ihmiskasvot. En luottanut tiy-
sin monitorin tuottamaan valoon vaan kiytin apuna kameraan kiinteisti upotet-
tuja infrapunaledeji. Koska kyseisessd kamerassa ei ollut vastaavaa suodinta kuin

muissa kameroissa, kamera niki tissi tapauksessa laajennetun aallonpituuksien

alueen nikyvisti infrapunaan.?s°

Kuva 36: Monitoriin kiinnitetty pieni
videokamera kuvasi sen alapuolelle
asettunutta henkiloi infrapunalediensi
avustamana, jolloin reaaliaikainen
monitorikuva samalla valaisi henkilon.
Miti lihempini kameraa henkilo oli,
sen kirkkaammin kuvaputki valaisi.

Infrapunavalon aiheuttama
heijastus silmianpohjassa toi
kuvassa nikyville henkilolle
elaimelliset, tai demoniset,
silmit, mikd outoutti kiin-
nostavalla tavalla katsojan
havaitsemaa  "peilikuvaa”.
Tatamilattian pailla roikku-
vista monitoreista puuttuivat
kamerat ja niihin kiinnitetyt
valaisimet. Niiden kuva vilit-

tyi muista tilan kameroista,

mutta ne tarjosivat samankal -
taisen mahdollisuuden vertailuun kameranikyman ja oman nikohavainnon valilla.

Kun mustavalkoiset putkimonitorit niyttivit selkedsti ymmarrettavii kamera-
kuvaa tilan eri kulmista, videoprojektorien heijastamaa kuvaa oli sen sijaan vaike-
ampaa erottaa paljain silmin havaitusta. Tamai ei ole ihme, sills katsojan ja kame-

ran nikemit kohteet asettuivat paillekkain. Valvontakamerat kuvasivat tatamilla

250 Sijaintiin ei kohdentunut juurikaan nikyvii valoa, kuin korkeintaan pehmeisti heijastuneena.
Koska infrapunavalo hallitsi kameran nikokenttis, sen vilittdma kuva ei poikennut juurikaan
puhdasta infrapunanikymais vilittivistd kameroista.
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nukkuvaa esiintyjii ja tilan yhdessi nurkassa sijaitsevan nurkka-alkovin liukuoven
pintaa. Valvontakameran kuvaama kuva kohteesta heijastettiin vilittomasti takaisin
kohteen paille videoprojektorilla. Tietylld tavalla kohde kahdennettiin sen paille
projisoidulla "omakuvalla”. Koska kameran ja projektorin linssit olivat mahdolli-
simman vierekkiin, vidristyma videoidun ja projisoidun kuvan valilld pysyi kurissa.
Pyrimme videosuunnittelija Teemu Maittisen kanssa synnyttamain projisoinneissa
eraianlaisen kohteen paille asettuvan, reaaliaikaisen toisinnon kohteesta, jonka
valon ja varjonmuodostus niytti kolmiulotteisesti luonnottomalta.

Tatamilla nukkuvan esiintyjin ja nurkka-alkovin liukuoven pintaan projisoidut
videokuvat nayttivat omituiselta kahdesta syystd. Ensinnikin kuvan kohdistus ei tark-
kaan ottaen voinut olla tiydellinen, koska talloin kameran ja videotykin objektiivien
olisi pitidnyt asettua samaan pisteeseen sisikkiin. Tdmén lisiksi kuvassa ilmeni hie-
noista viivettd, joka syntyi kuvan vilittymisestd kameran ja projektorin elektroniikan
lapi. Pienet vairistymit ddriviivoissa ja reaaliajassa tekivit kohteesta oudon. Toinen
omituisuus liittyi kohteen varjonmuodostukseen. Esimerkiksi tatamilla nukkuvassa
hahmossa nikyvi valo naytti tulevan lattian suuntaisesti sivusta, mutta tilassa ei niky-
nyt sivuvaloja. Tietystd kulmasta katsoja saattoi havaita lattian rajassa pienid punaisia
valopisteitd, mutta niiden yhteys makaavan hahmon valkoiseen sivuvaloon ei vaikut-
tanut virin ja voimakkuuden suhteen johdonmukaiselta. Asettamalla kiden nukku-
janylapuolelle saattoi huomata, etta valo lankesi selvisti ylapuolisesta projektorista,
koska kiisi jitti alleen varjon. Samasta asiasta kieli myos hahmon alle taittuviin pintoi-
hin muodostuvat varjot. Vaikka katsoja saattoi nukkujan vieressa paatelld, ettd esiin-
tyjin valaiseva "omakuva” lankesi projektorista suoraan ylhialtd, hintd himmensi
havainto, etta sivuvaloon ilmestyi myos katsojan synnyttdmai varjo. Erityisen ham-
mentivii oli se, ettd varjon aiheuttavaa valonlidhdetti ei nikynyt. Jos sivusta tuli niky-
mitonti valoa, miksi sen vaikutus ei nikynyt katsojassa, vaan ainoastaan esiintyjissi?

Omituinen, eri valon suuntiin viittaava kaksoisvarjo-ilmio perustui infrapu-
navalon kayttoon, joilla nukkuva esiintyjd valaistiin sivusuunnasta. Valvontaka-
merat oli varustettu suotimilla, jotka herkistivit kameran ainoastaan tilassa ole-
valle infrapunavalolle. Vaikka silmi ei pystynyt nikeméiin suoraan infrapunavaloa
jasiini aiheuttamiaan varjoja, valvontakamera sen sijaan vilitti infrapunanikymin
videotykille, jolla infrapunakuva heijastettiin makaavan esiintyjin paille ylhialti.
Infrapunavalo tehtiin nikyviksi videoprojektorin valolla. Todellisuudessa infrapu-
navalo osui myos katsojaan, mutta koska projisointi oli rajattu ainoastaan esiinty-
jéin, katsojaan osuva infrapunavalo tuli nikyviin ainoastaan kun hin siirtyi esiin-
tyjan paille kameran nikokenttdin ja projisointialueen sisapuolelle. Talloin katsoja

nikyi myos kuvassa. Paljain silmin nihtévissa oli ainoastaan kameran ja projisoin-



262 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

nin tulkitsema representaatio samasta infrapunavalaistusta esityksen hetkesti. Kat-
soja hyviksyi projisoidun nikymin todellisuutena, vaikka havaitsi siina kasittamat-

tomii ja kummallisia piirteita.

Valosuunnittelua infrapunaheittimilld

Pimed projekti -esityksessi toteutunutta nikymitontd infrapunavalosuunnittelua
voisi pitdd tietystd nikokulmasta kisitteellisend. En kuitenkaan pyrkinyt lansee-
raamaan uutta pimeyden suunnittelua, joka typistia esityksen aisteilla havaittavaa
tapahtumista tai valosuunnittelua tiysin kisitteelliseksi tapahtumaksi. Infrapuna-
valo oli konkreettisestildsni esityksen kaikkina hetkini, vaikka siti ei voinut suo-
raan nihdi. Se ei ollut vain kisitteellinen ajatusrakennelma, kuvitelma tai kielen
tasolla ilmaistu viite.

Infrapunavalaistus toi mukanaan toisen rinnakkaisen tason valosuunnitteluun,
jolla on suora yhteys esityksen nikyviin todellisuuteen. Sitd saattoi ajatella omana
kokonaisuutenaan, jolla oli suhde esitykseen sekid nikyvini, ettd nikymittomana.
Infrapunavalo ei hiirinnyt esityksen pimeiti kohtauksia, koska sen tuottama valo
ei ollut ihmissilmin havaittavissa. Kuitenkin infrapunavalo oli esityksessi niky-
vin valon alkulihde, joka muutettiin nikyviksi reaaliaikaisesti infrapunaherkkien
valvontakameroiden avulla.

Paljaalle silmille nikymiton "infrapunavalosuunnittelu” teki mahdolliseksi
kamerakuvan valaisemisen erityiselld tavalla. Sen lisiksi, ettd infrapunaheittimet
olivat erottamaton osa niyttolaitteilla ja valvontakameroilla toteutettua nakyvai
valaistusta, niitd voi tarkastella myos omana erilliseni kokonaisuutenaan. Se tosi-
asia, ettd heitinten tuottamat valokiilat eivit olleet silman herkkyyden ulottuvilla, ei
poistanut valosuunnittelun mahdollisuutta niiden avulla. Pimed projekti -esityksen
valosuunnittelussani suhtauduin infrapunaheittimiin kuten teatterivaloheittimiin,
joilla oli tietty valon suunta, avautumiskulma ja laatu. Niiden sijoittelu esitystilaan
palveli valvontakameroiden kuvakulmia, mutta pyrin jirjestimain ne siten, etta
korvattuna tavanomaisilla heittimilld, lopputulos voisi edelleen toimia installaa-
tioesityksen staattisena valosuunnitteluna.

Pimed projekti -esityksessa kiyttimini kuusitoista lihi-infrapunavalaisinta oli

ruuvattu kiinnikkeistiéin®' galleriatilan seinipintoihin, jolloin niiden valaisusuunta

251 Teatterikorkeakoulun opetusteatterin niyttimomestarit Heikki Rosti ja Harry Brask valmistivat
infrapunaheittimien kierteisiin sopivat pienet metallikiinnikkeet, jotka mahdollistivat
heittimen pysty ja vaakasuuntaisen liikuttamisen.
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oli horisontaalinen tai loivasti ala- tai ylaviisto. Kaikki infrapunaheittimet oli kyt-
ketty verkkovirtaan ja ne olivat pailld koko esityksen ajan. Kahdeksan heitinti oli
kiinnitetty seinddn tasaisin vilein noin kahdenkymmenen senttimetrin korkeuteen
tatamikorokkeen molemmille puolilla, ja ne valaisivat tatamialuetta ja sen keskelld
nukkuvaa esiintyjdd matalien sivuvalojen tapaan. Kolme heitinti valaisi nurkka-
alkovin sisitilaa ja sielld roikkuvaa jadkuutiota (kuva 37). Nelji heitint4 valaisi tilassa
roikkuvia lapikuultavia paneeleita ja yksi korkeammalla roikkuvan putkimonitorin
alapuolista ilmatilaa. Seitsemistoista infrapunavalaisin teki poikkeuksen, koska se
ei ollut varsinaisesti irrallinen valaisin — infrapunaledit on upotettu kiinteisti pie-
nen valvontakameran linssin viereen. Koko kameralaite oli kiinnitettyni aikaisem-

min mainitsemaani erilliin roikkuvaan kuvaputkimonitoriin.

Kuva 37: Nurkkaan sijoitetun alkovin
sisilld roikkui hitaasti alapuoliseen
jadaltaaseen sulava jadkuutio.
Taustalla nikyy kuutiota valaisevia
SIR-420 ja IR-56 infrapunaheittimii

seinikiinnikkeineen.

Hain infrapunavalais-
tuksessa tummien ja vaa-
leiden alueiden kontrastia,
koska halusin valon suun-
tien ja varjojen erottuvan

selvisti  pienikokoisista

monitoreista katsottuna.
Kontrastin yllapitiminen
oli tarpeellista myos, jotta
kohteensa piille projisoitu
livekamerakuva nayttaisi
riittavan selvipiirteiselta.
Infrapunaheittimet vaikut-

tivat kamerakuvassa hel-

posti tehottomilta, mikali

ne eivit olleet varsin ldhelld kohdettaan. Erityisesti filtterilld varustetut 940 nm

heittimet tuottivat pettymyksen valmistajan ilmoittamiin teknisiin suoritusarvoi-
hin nihden.

Kun leveikiilaisen (60 x 4,0 asteisen) IR-56 infrapunaheittimen kantamaksi val-

mistaja ilmoitti kolmetoista metrii, jii sopiva valaisuetdisyys kiytdnnossi pariin,
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kolmeen metriin. Kdytinnossi kyseinen heitintyyppi soveltui vain taydentivin valon
tuottamiseen lihietiisyydelld, jossa laajasta avauskulmasta oli etua. Kyseinen hei-
tintyyppi oli kiytossa kulma-alkovissa sekd antamassa sivulta tiytevaloa korkealla
roikkuvan putkimonitorin alapuoliselle alueelle. Tilassa roikkuvien sermikaistalei-
den valaisuun valitsin samalla aallonpituusalueella toimivan IR-21 -mallin, jonka
avauskulma oli 25 astetta ja jonka kantomatkaksi valmistaja arvioi kaksikymmenta
metrid. Parin, kolmen metrin matkalta heittimet pystyivit valaisemaan valttavasti
puureunaisia sermeja; niiden keskiosan solumuovin lapikuultavuus ja vaaleus tuli-
vat juuri ja juuri esiin.

Kohteissa, joissa tarvitsin ehdottoman selkeéa valon ja varjon muodostusta,
minun oli kiytettivi vuoden 2005 tyépajajaksolle hankkimiani 20 asteisia SIR-
420 -valaisimia. Heittimet tuottivat 830 nm aallonpituutta, joten niiden punertava
hehku oli havaittavissa tietystd kulmasta. Minulla ei kuitenkaan ollut mahdollisuutta
vilttad niiden kiyttod. SIR-4,20 mallin parempi valaistusteho tuotti selkedimmin
valon- javarjonmuodostuksen, miki oli erityisen tarpeellinen kummassakin reaa-
liaikaiseen kuvakiertoon perustuvissa videoprojisoinneissa.

Esimerkiksi valkoiseen kerrastoon puettu, tatamilattialla makaava esiintyja,
valaistiin kahdelta puolelta, yhteensi kahdeksan SIR-420 -tyyppisen heittimen
avulla. Kahdenkymmenen asteen avauskulma riitti tyydyttévasti valaisemaan esiin-
tyjan sivut hinen kehonsa koko pituudelta. Katosta suoraan alaspiin kuvaava valvon-
takamera poimi tilloin parhaalla mahdollisella tavalla infrapunavalon synnyttamit
hahmon diriviivat ja vaatteiden poimut. Kameran kuvaama kuva projisoitiin samasta
kulmasta takaisin hahmon piille, jolloin projektorin "lainaamalla” valolla niky-
miton sivuvalo saatiin nikyviin esiintyjin piilld. Sivusta tuleva infrapunavalo teh-
tiin nikyviksi, siis esitettiin projisoinnin avulla, 9o asteen kulmassa ylhiiltipain.

SIR-4.20 -tyyppisen heittimen valotehoa tarvittiin myos kulma-alkovin etu-
seindprojisointiin liittyvissi valaistuksessa. Koska alkovin sisilld roikkuvan jai-
kuution varjo haluttiin selvisti nikyviin etuseinin liukuoven lipikuultavassa solu-
muovissa, teho ajoi tiydellisen nakymittomyyden edelle. Heitin sijoitettiin alkovin
takanurkkaan, josta infrapunaheittimen valokiila suunnattiin hieman alaviistosti
kohti jadkuutiota. Kiila ehti avautumaan juuri sen verran, etti ovipinnan sisipuo-
lelle muodostui kuution varjo keskelld kirkasta ovaalia. Jadkuutio hehkui ja kimalsi
infrapunavalon heijastuessa eri suuntiin jaityneen veden kiderakenteissa. Valoteho
oli tarpeen, koska alkovin etuseinii kuvattiin valvontakameralla etailtd sen ulko-
puolelta. Kamerakuvassa jadkuution varjon piirtivi infrapunavalo kuitenkin lipiisee
vaalean solumuovioven selvisti, jolloin kameran valittima kuva voidaan selvépiir-

teisesti projisoida ulkopuolelta alkovin liukuoven ja koko seindpinnan paille. Talla



Tomi Humalisto 265

kerralla takaa tuleva infrapunavalo esitettiin edestipdin, jolloin projisoidun valon

tulosuunta kiintyi 180 astetta suhteessa infrapunavalon tulokulmaan.

4.7 PIMEAN ESITYKSEN SUHTEESTA YLEISOON JA ESIINTYJIIN

Kasittelen tassa luvussa katsojien ja yhden esiintyjin kokemuksia Pimed projekti
-esityksestd. Koska visuaaliset tallenteet ovat valon vihiisen maaran vuoksi huo-
nolaatuisia, ja koska esityksen vastaanotto olildhtokohtaisesti pirstaleinen, kirjoi-
tukset erilaisista kokemuksista tiydentivit osaltaan ymmarrystani siitd, millainen

esitys Pimed projektista muodostui.

Pimedn katsominen ja pimedn nikeminen

Olen Pimed projektia tehdessini yrittanyt kunnioittaa Tanizakin esittimii toivetta
"varjojen siilyttimisesti” taiteiden alueella (Tanizaki 2006, 83). En tiedd, mit4
Tanizaki olisi sanonut Pimed projektin -esityksesta ja valosuunnittelustani, mutta
omasta mielestdni ratkaisuihini on vilittynyt jotain, jonka juuret paikannan Tani-
zakin runolliseen puheenvuoroon pimeyden ja himiryyden puolesta. Pimed projekti
pyrki antamaan tilaa pimeydelle valosuunnittelun osana. Tamai tarkoitti sitd, ettad
pimeydelld oli oma roolinsa nikyvissi ja nikohavainnossa. Pimeys ei ollut ainoas-
taan valon puutetta, jolloin oli hyodytonta kiyttad nikoaistejaan - pimeys oli jotain
jota tuli katsoa silmista silmiin. Pimedn ajatteleminen valon puuttumisena saattaa
katsomisen helposti tappiomielialan valtaan - mit4 hyotyd on katsoa, jos mitdin ei
voi nihdi? Kun pimeys ajatellaan materiaalisena kohteena, se ei ole enii poissa-
oloa, jota on hy6dytonta tarkkailla. Pimedin katsominen tarkentuu kohti jotakin,
jolloin se muuttuu pimein nikemiseksi.

Esittelin Pimed projektia tanssialan konferenssissa Pariisissa 2007. Puheenvuo-
roni jilkeisessa yleisokeskustelussa Pimed projektia verrattiin toiseen esitykseen,
jossayleison silmit oli peitetty. Kiistin niidenvilisen yhteyden, koska suhde niko-
havaintoon luotiin hyvin eri tavalla. Vaikka lopputulos voi vaikuttaa hyvin saman-
laiselta, kokemuksen tasolla ero on suuri. Kun katsojan silmit peitetdin, hinelta
riistetdan mahdollisuus katsoa. Katsomisesta luovutaan, koska silmii painava side
tekee konkreettisella tavalla silmien avaamisen ja auki pitimisen vaikeaksi; kat-
soja eriilla tavalla vammautetaan kehoon kuulumattomalla apuvilineelld. Pimeissa

tilassa nikemisen yrittiminen kohtaa niakoaistimme rajat konkreettisella tavalla.
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On aivan eri asia kurottaa silmilldin pimeyteen ja katsoa siti, kuin leikkii katso-
vansa puristavan siteen lipi. Silmille asetetun siteen luoma paine luo kovan ja tiiviin
materiaalisen esteen ja tietoisuuden materiaalin lipinikymittomyydestd. Pimey-
den nikyvi materiaalisuus on puolestaan huokoista. Sen katsominen sisiltid aina
mahdollisuuden sithen imeytymisesti. Kun pimeytts tuijottaa paljain ja tervein sil-
min, nikemisen mahdollisuus on koko ajan sihkéistynyt samalla tavalla, kuin tapa-
uksessa, jossa henkilo nikee osittain. Havainnon ja mielikuvituksen rajat tulevat
toisiaan hyvin lihelle. Havaitsenko kohteet niin kuin ne ovat, havaitsenko jotakin
vai kuvittelenko havaitsevani?** Pimeyden huokoisuus ilmenee aistikokemuksen
moniselitteisyytena.

Tein Pimed projekti -esitystd ensisijaisesti nikeville katsojille. Vaikka esitys sovel-
tui hyvin myos nikovammaisille, koin, ettd niakevien ja sokeiden suhde pimeyteen
muodostuu hyvin erilaisista lahtokohdista. Nakevin henkilon keinotekoisesti estetty
nikohavainto sisiltdd aina avuttomuuden kokemuksen. Sokea henkil on puolestaan
tottunut ja hyviiksynyt hahmottamaan maailmaa toisten aistien avulla, koska "katso-
minen” on kanavoitunut lihtkohtaisesti muille aisteille. 2 Nikevin katsojan sil-
mien peittiminen siteelld luo fyysisen esteen pimein katsomiselle ja nikemiselle,
joka saa helpommin luopumaan nikemisen yrittamisesti. Pimed ymparisto sailyttaa
kokemukseni mukaan jainteitd "katsomisesta”, jolloin katsoja joutuu toimimaan
aktiivisemmin ja suuntaamaan katseensa konkreettisesti kohti pimeaa.

Sokeuden tematiikka koskettaa pimeyden katsomista my6s toisesta nikokul -
masta. Pimeyden katsomisessa tapahtuu samankaltainen ilmi6 kuin Jarmanin Blue
-elokuvan sinisen valkokankaan edessi. Katse yrittad aluksi tarkentua tuloksetta.
Jonkin ajan kuluttua ajatukset lihtevat seuraamaan puhetta, musiikkia ja ddnimai-
semia ja harhautuvat omille poluilleen. Blue -elokuvassa valkokankaalta heijastuva
sininen valo valaisee katsomoa ja yleiso niakee itsensd muiden katsojien joukossa.

On mahdollista erottaa oma keho ympiristosti. Pimed projekti -esityksen pimey-

252 Psykologiassa on paljon tutkittu ihmisen kiyttaytymisti aistipuutoksen tilassa. Sensorisen
deprivaation kokeissa koehenkilo eristetiin mahdollisimman tehokkaasti aistisrsykkeista.
Kahdessa vuorokaudessa koehenkilon mielenterveys jirkkyy, ja hin kokee hallusinaatioita.
Arsykkeiden puuttuessa aivot alkavat tuottaa niité itse. Hallusinaatioiden kokemukset voivat
ilmetd myds huomattavasti lyhyemmissi ajassa. Tutkimuksessa The Psychotomimetic effects of
short-term sensory deprivation (2010) tutkijat O] Mason ja F. Brady havaitsivat koehenkilsiden
kokemuksissa huumeidenkiyttajille tyypillisis hallusinaatioita jo 15 minuutin aistipuutostilan
jilkeen. (Leggett 2009)

253 Toisaalta en tiedd voiko sokea henkils halutessaan suunnata nikoaistiaan kohti erilaisia
objekteja ja tavoitella ndin niiden nikemistd, huolimatta siiti, ettd hinen sauva- ja
tappisolunsa eivit toimi tai ettd niiden kerdéimai tieto ei vility aivoille. Nikevini ihmiseni
minulla ei ole riittivii tietoa tiysin sokean henkilén nikemisen kokemuksesta.



Tomi Humalisto 267

dessi timin eron tekeminen saattoi perustua vain nikemisen yrityksille, toisille
aisteille ja sisiisille tuntemuksille. Omat diriviivat tuntuvat epatodellisilta, koska
niiden olemassaoloa ei voinut varmentaa katsomalla. Sulamisen kokemus tuntuu
tapahtuvan pimein katsomisen ja nikemisen avustamana. Pimean nikeminen, tai
sen yrittiminen, palautti katsojan havainnoimaan tietoisuutta siiti, mista minuus
koostuu.

Claire Bishop tekee kokemuksellisen eron minimalistisen kuvanveiston seki jal-
kiminimalistisen installaation ja pimeiden installaatiotilojen valilla. Ensin maini-
tut valotilateokset korostavat ja vahvistavat katsojan aistimuksia kehonsa fyysisisti
rajoista annetussa tilassa. Pimeissi tapahtuvat teokset puolestaan vihentavit yleison
mahdollisuuksia sijoittaa itsedin tilaan. Kaiken nielevi pimeys hivittaa havaittavan
tilan itsen ja itsen ulkopuolisten kohteiden valilta. Pimeydessi ei kuitenkaan koeta
tyhjyyden tunnetta, vaan kaikki kohtaamiset ovat erityisen lisni. Esineet tuntuvat
tyontyvin esiin, ne ovat epamaaraisii ja kompeloita. Kun suuntavaistomme haviaa
edellisen kaltaisessa tilanteessa, Bishop kysyy, voidaanko ddarimmadisessi tapauk-

sessa puhua "itsetietoisuudesta” (self-awareness)? (Bishop 2005, 82)

Sen kaltaisiin [pimeisiin] huoneisiin sisddn astuminen voi lisdtd tietoisuutta
kehosta, mutta samalla menetetddn aistikokemus kehon rajoista, jotka
hajaantuyat pimeyteen; katsoja alkaa sulautua tilaan.?*

(Bishop 2005, 82)

Koin timinkaltaisia yhteensulautumisen hetkii harjoitusprosessin aikana, koke-
muksessani kiotolaisen temppelin kellarissa sekd Pimed projekti -esitysten "yo” -
tilanteissa. Viittaukset samankaltaisiin kokemuksiin nousivat esiin myss muuta-

missa katsojapalautteissa:

“[...] Kehoni pinta laajenee huoneen ddriin ja sen ylitse. Olen vahyasti lisnd ja
dadriviivani kadottaneenal...]"
(Pimedkokemus 1 [PT])

“[...] Havaitsen vain oman kehoni tiivistyneen intensiteetin/...]”
(Pimedkokemus 3 [LR])

“[...] Huomio kddntyy pois toiseudesta itseyteen/...]”
(Pimedkokemus 6 [EP])

254, Claire Bishop:"Entering such rooms can make one aware of one’s body, but as a loss: one does
not sense one’s boundaries, which are dispersed in the darkness, and one begins to coincide
with the space.” (Bishop 2005, 82) Kirjoittajan suomennos.
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Pimed projekti -esitykselle tirkei pimeyden katsominen on silti suhteessa valoon
ja nikyviin aistitodellisuuteen. Nakyvyyden ja pimeyden vuorottelulla kokemuk-
sellinen ero piirtyi selkeammin esiin, sen sijaan, etti esitys olisi koostunut yhdesti
pitkasta pimeyden jaksosta. Havainnot ja kokemukset esityksesta saattoivat kumu-

loitua, tarkentua ja muuttua valon ja pimeyden vuorovaikutuksen avustamana.

Nakyvyyden ja pimeyden vuorottelun luoma aistisuhde

Verrattuna valosuunnitteluihin muissa esityksissi, jopa omissani, Pimed projekti
-esityksen intensiteettitasot olivat hyvin matalat. Valo suuntautui tilaan hyvin peh-
meilla ja voimattomalla tavalla. Tastd huolimatta nikyvilla oli varsin paljon asioita.
Niiden laatu, muoto ja viritys nayttivit kuitenkin episelvilti, sama koski ihmisii
esitystilassa. Esiintyjien ja yleison kasvonpiirteisti sai harvoin selvii, myos henki-
l6iden sukupuoli tai ik4 jii toisinaan arvailujen varaan. Yhden valotilanteen sisilla
valaistus pysyi intensiteeteiltddn varsin stabiilina, monitorien ja tykkien valo saat-
toiainoastaan hieman vireilli. Selvin poikkeuksen muodosti edelld mainitsemani
roikkuva monitori, joka saattoi vaihtaa dkkii kirkkauttaan, kun joku siirtyi sen alle.
Muuten valon intensiteetit muuttuivat lahinni tilanteen vaihtojen yhteydessa, sil-
loin kuin "pdiva” vaihtui "iltahdmiriin”, seki silloin kun "y6” vaihtui "aamuhidmi-
radan”. Nikyvyys madrittyi valotilanteiden vuorottelusta ja silmin sopeutumisesta
johtuen alati muuttuvana. Esitystilassa havaittavalla valolla ja nakyvyydella ei ollut
absoluuttista tasoa, joka olisi pysynyt samana. "Yon” pimeyden jilkeen "aamuhidmai-
riassd” hitaasti syttyvit monitorit vaikuttivat paljon kirkkaammilta kuin ennen siti.

Kun "valotilanteet” vuorottelevat, niiden sisiltimit valon ja pimein vaihte-
lut muodostavat ajallisen seka visuaalisen kontrastin. Pimed projekti -esityksessa
tilaan muodostui selkeiti valoalueita aamuhdmiri-, paiva- jailtahdmaritilanteiden
aikana. Niiden ulkopuolella oli kuitenkin hyvin hamairia, nikokulmasta riippuen
jopa pimeid. Ympariston valaistustasoon nihden kirkkaan niyton, tai pinnan kat-
sominen lisisi nikohavaintoon kontrastia. Pimed projektissa katsojat joutuivat alitui-
seen sopeuttamaan silmin herkkyytensi kulloisenkin kohteen kirkkauden mukaan.
Katseen siirtiminen naytostd ymparistoon edellytti silmin tottumista vihiaisempian
valon mairian. Pimeit jaksot kattoivat melkein puolet esityksen kestosta, voidaan
sanoa, ettd valo ja pimeys vuorottelivat, tai ettd ne tekivit toisensa entisti selvemmin
havaittaviksi. Neljasti kiertavista valotilanteesta kolme sisilsi jonkinlaista valoa,
jokanojasi edelleen yleison nikoaistiin. Valon ja pimeyden vuorottelu vaikutti kui-

tenkin tehokkaalta tavalta havainnollistaa suhdettamme niihin.



Tomi Humalisto 2 69

Pimeyden ja varjojen kunnioittaminen ulottui myés infrapuna-aallonpituuk-
sille. En siis halunnut valaista tarpeettoman kirkkaasti infrapunavalolla vaikka se ei
olisi hairinnyt nikyvid valaistusta. Tamin vuoksi infrapunavalaistuksen laatu nikyi
monitorikuvassa toisistaan erillidn piirtyvina pintoina tai kiiloina, joiden ymparilla
oliaina pimedi. Esityksessi oli oleellista havainta toisen, silmien ulottumattomiin
jdavin tason olemassaolo, sekid optis-teknologinen mekanismi, joka teki nakymait-
tomain nikyviksi. Kyse ei ollut nikyvyyden itsetarkoituksellisesta hiaivyttimisesta.

Esiintyjilli oli yleiso6n nihden yksi huomattava ero, harjoittelu. Heill oli siten
mahdollisuus improvisoituihin valintoihin tutussa tilassa. Esiintyjien ja katsojien
erot kaventuivat himirassi kuitenkin monin tavoin. Nayttimé muodostui kaik-
kialle, samoin katsomo. Esiintymisalueen perusteella oli mahdotonta miarittia
kuka oli esiintyj ja kuka yleis6a. Toisinaan katsojat intoutuivat kokeilemaan tilan
eri ominaisuuksia tavalla joka poikkesi vain vihin esiintyjien suorittamista tehta-
vistd. Ainoa erottava tekiji oli kahden esiintyjin alastomuus ja kolmannen, tata-
milla nukkuvan esiintyjan, kokovalkoinen kerrasto. Pimeissi jaksoissa ero kaven-
tui entisestdan; esiintyjian paljaan ihon tai puuvillakerraston saattoi tunnistaa vain
tuntoaistin avulla.

Neljian valotilanteen systemaattinen toistuminen toi esityksesta esiin uusia puo-
lia joka kierroksella. Katsojien havaintokyky herkistyi, miti pidempéin he tilassa
viipyivat; silmét mukautuivat himirian ja toisaalta muut aistit teravoityivat. Mita
enemmin he paisivit perille tilan suunnista, mittasuhteista, ulokkeista ja raken-
teista, sitd rohkeammin he uskalsivat liikkua ja tutkia ymparistoaan. Muistikuvat jo
nihdyist4 tai havaitusta kohteista ja materiaaleista muodostivat tiydentyvin kartan,
joka helpotti sopeutumista.

Vaikka yleiso niytti useimmiten toimivan edelld kuvatusti, reaktiot olivat hyvin
yksilollisia. Esitys saattoi laukaista darimuodoissaan hyvin pelotonta ja osallistu-

vaa heittiytymistd tuntemattomaan maastoon tai jahmettii katsojan paikoilleen.
Esiintyjdan nakokulma pimeddn esitykseen
Pimed projekti -esityksessa esiintyi Kiasman esitysjaksolla kolme henkiloi: tata-

milla esityksen lipi nukkunut Masi Eskolin, koreografi-tanssija Panu Varstala ja

niyttelija Tuukka Vasama.?5 Vasama on purkanut kokemustaan esiintyjini Teat-

255 Joidenkin lehtitietojen mukaan esityksessi nihtiin myos tyéryhméian kuulunut tanssija-
koreografi Virpi Juntti, mutta hin oli esityksen aikaan kiertueella Ruotsissa.
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terikorkeakoulu -lehteen kirjoittamissaan kahdessa artikkelissa. 25 Kirjoitukset
tarjoavat yhden nikokulman Pimed projektin esiintyjisuhteen tarkasteluun, jota
kaytan tukirankana aiheen kisittelyssd, muistaen sen, ettd Varstalan ja Eskolinin
nikemykset voivat poiketa tistd. En pyriyleistettiviin esiintyjin kokemuksen kar-
toittamiseen vaan kiytin Vasaman kuvauksia Pimed projektin -esityksen valosuun-
nittelun kokonaisvaltaisen vaikutuksen peilini.

Ensimmiinen kirjoitus kasitteli Pimed projektin Kiasmassa toteutettua versiota ja
toinen tammikuussa 2007 Zodiakissa toteutettua versiota, jossa Vasama tyoskenteli

kolmen eri*” nukkuvan esiintyjin kanssa ilman Varstalaa.

Kuva 38: Tuukka Vasama harjoittelee
alastomana pimeissi ympiristossi
esiintymistd Masi Eskolinin opastuksella.
Kamera on tallentanut kuvaan
infrapunaheittimien aikaansaaman
nikyvyyden. Kuva: Teemu Miittinen.

Vasaman ensimmadisti Pimed
projektin esitysjaksoa koskevat
pohdinnat suuntautuvat esiin-
tyjan ja yleison suhteen tarkas-
teluun. Tdmi suhde tuli esi-
tyksessi konkreettisella tavalla
huomattavan lihelle tahatto-
missa tormiyksissd, jolloin
esiintyjd ja katsoja kosketti-
vat toisiaan fyysisesti pimeissi.
Vasama tekee eron kanssaesiin-

tyjan ja katsojan koskemisessa:

toinen esiintyj4 on tuttu kun taas
katsoja edustaa vierasta ja tuntematonta. Kanssaesiintyjin keho ja sen koskemiseen

liittyvit rajat ovat harjoituksissa koeteltuja ja ne ovat asettuneet uomiinsa. Katsojan

256 Kiytin hinen nikokulmaansa esiintyjisuhteen tarkasteluun tiedostaen sen, etti se ei
vilttimattd edusta muiden esiintyjien kokemusta Kiasmassa toteutetusta esityksesti. Ohjaaja-
esiintyji Masi Eskolinin kohdalla kokemus on varmasti hyvin toisenlainen kuin koreografi-
tanssija Panu Varstalan kohdalla. Siind missi Varstala tyéskenteli Vasaman tyéparina samojen
tehtivien tiimoilta ja tilassa aktiivisesti lilkkuen, Eskolin "nukkui” esityksen ajan tatamilla.

257 Nukkumassa kivivit Masi Eskolin, esiintyji-ohjaaja Janne Pellinen ja tasapainotaiteilija Juha
Helppikangas.
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keho ja iho ovat esiintyjille vieraita, jotka sahkoistavit kohtaamisen pelottavilla,
jannittavilld ja seksuaalisilla latauksilla. (Vasama 2006,19) Lisdjdnnitetti esiintyjin
jayleison fyysisiin kohtaamisiin loi kahden esiintyjin alastomuus. Tysryhmai pyrki
talld lisidamain kosketusaistin toimintamahdollisuuksia. Esiintyjien ihon pinta-ala,
sen aistipinta, pyrittiin maksimoimaan, joka tietylli tavalla kompensoi nikoéaistin

esteitd. Alastomana pimeéssi esiintyminen oli Vasamalle nautinnollinen kokemus:

"Ihmissilma ahnehtii alastomuutta, tirkistely peittdd helposti alleen
alastomuudella tavoiteltujo merkityksid. Siksi nautin tilanteesta suuresti:
pimedssd alastomuus ei ole ndyteikkunassa. Saatoin olla alasti, ilman ettd
kuva minusta alastomana valttamdttd tulee ndyttelijin ja katsojan valiin.”
(Vasama 2006, 21)

Alastomuuteen liittyi, kliseisesti ilmaistuna, yllitys sen luonnollisuudesta. Huo-
limatta siitd, ettd oletin asian nousevan esiin negatiivisesti latautuneena, kukaan ei
kommentoinut paheksuvasti kahden esiintyjin alastomuutta. Alastomuutta ei koettu
itsetarkoituksellisena. Tyoryhmaissi keskusteltiin esityksid edeltineen harjoitus-
jakson aikana alastomuuden suhteesta yleis6on seka kosketuksen merkityksesti
yleisemmilli tasolla. Koimme, etti alastomuuden peittiminen korostaa genitaa-
leja ja seksuaalista ulottuvuutta enemmain kuin se, ettd keho jitetdan esille koko-
naisuudessaan. Toinen alastomuuden peruste liittyi tietoisuuteen siiti, ettd puvut
kantavat niyttimollisend materiaalina paljon merkityksii, joita on hankala saada
hallintaan. En tarkoita niink4in ajatusta epookin tai roolihahmon ilmentimisest.
Puvustus nousee ongelmaksi juuri silloin, kun sen ei haluta viittaavan voimakkaasti
mihinkiin. Kun ajatellaan Vasamaa ja Varstalaa Pimed projektin aktiivisesti toimivina
esiintyjini (kuva 39), heidin kohdallaan housut, uimahousut, pyyhkeet tai yspuvut
olisivat sivyttineet esilld olevan kehon herittimailla kysymyksen hivelidisyyden
tarpeesta, siitd, miti peitetiiin ja miksi? Hahmoilla ei ollut tarinaa, johon heidit
sijoittaa, ei roolipsykologiaa, joka perustelisi heididn ulkonikonsi tai toimintansa.
He eivit pyrkineet muodostamaan viittauksia, merkkeja tai presentaatiota jostakin.
Heidian olemuksensa ei tarvinnut lanteilleen materiaalia, joka johtaisi vastaanot-
toa hakoteille.

On tirkedd huomata, ettd alastomuus ei ole ratkaisu paattimittomyydelle puvus-
tuksen suhteen. Samoin kuin tila, tai valo, puku tai vaate ei ole koskaan neutraali,
ei myoskidn alastomuus. Alkukantaisuuden, seksuaalisuuden, viattomuuden ja
paheellisuuden, myos taiteellisen ilmaisun historiallisiin kliseisiin yhdistyvat
kuvastot liittyvat voimakkaasti alastomuuteen. Niiden hallitseminen on vaikeaa,
joten alastomuuden kéyttdminen on viistdmatta riski. Tasta huolimatta teimme pai-

toksen luottaa omaan havaintoomme: tietty hamarissi katsomiseen liittyvi epateri-
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vyys ja aavistuksenomaisuus tuntuivat tyéntivin alleviivaavaa seksuaalisuutta taka-
alalle. Emme toisaalta yrittineet hiivyttid kehoon liittyvia aistikkuutta ja kastroida
Vasamaa ja Varstalaa turvallisesti pimeissi kohdattaviksi eunukeiksi. He olivat mie-
hini ja kehoina juuri niin ruumiillisia ja anatomisesti jasentyneitd kuin he esityk-
sellisid tehtdvidin suorittaessaan olivat. Yleiso tuntui lukevan téts valintaa samoin

kuin tekijat; alastomuus ei saanut erityishuomiota heidin kommenteissaan.

Kuva 39: Panu Varstala ja Tuukka

Vasama kurottavat kohti roikkuvaa,
infrapunakameralla varustettua, niyttoa,
joka lisdd kirkkauttaan miti lihemmis he
kitensi nostavat.

Palatakseni nukkuvaan esiin-
tyjadn, toisin kuin kaksi muuta
esiintyjai, hinet oli puettu vaa-
leaan kerrastoon, villasukkiin
ja villakésineisiin (kuva 4.0).
Ratkaisulla oli osin kiytinnol-
linen syy: tilassa oli kylmi, ja
nukkujan omaan kuvaan hei-
jastava videoprojisointi tarvitsi
taustaan nihden vaaleamman
pinnan kuin mitd iho tarjosi.
Vaikka nukkujan suhteen tyo-

ryhmi olisi voinut toteuttaa

samaa alastomuutta kuin kahden
muun esiintyjin kohdalla, esiintyjin tehtdvi oli passiivisena toimijana erilainen.
Hinen tuli olla helpommin lihestyttava ja turvallinen, jo siitd syystd, ettd alastoman
nukkujan viereen kipertyminen, olisi muodostunut varmasti vaikeammaksi toteut-
taa. Paikallaan olevaan nukkujaan pystyi tormaamiin ilman samankaltaista sdpsih-
dystd, kuin miti alastomaan esiintyjiin torméaiminen saattoi aiheuttaa. Nukkuvaa ja
kauttaaltaan eristavilla vaatekerroksella peitettyd esiintyjia saattoildhestyd, koskea
ja halata. Esiintyjistd muodostui erdinlainen katsojan hallittavissa oleva kohde ja
kaytettava esine. Ehka tasti syystd puettu nukkuja kerisi joissain esityksissa paal-

leen suoranaisen réykkion katsojia.
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Kuva 4.0: Masi Eskolin nukkuu héinen péilleen projisoidun infrapunakuvan kanssa tatamilla. Toisin kuin

alastomina esiintyneet Varstala ja Vasama, Eskolin oli verhottu puuvillakerrastoon seki villasukkiin ja lapasiin.

Vasama puhuu siitd miten hinen kehonsa oli pimeassa hereilld. Pimedssi tapah-
tuva toisen ihmisen koskeminen tuntui saavuttavan nyansseja, jotka lapaisivit intii-
min reviirin rajat ventovieraiden ihmisten kanssakaymisessi. Koskemisen hetki
edusti Vasamalle samaan aikaan mahdollisuutta jakamiseen ja antautumiseen, mutta
myos peradntymiseen tilanteesta. Toisen ihmisen koskeminen pimeissi sisilsi
samaan aikaan intiimin ja uskaliaan tason. Toisaalta pimed takasi kummallekin
osapuolille anonymiteetin miki loi tilanteeseen turvallisuuden tunnetta. (Vasama
2006,19)

On mielenkiintoista, ettd Vasama koki esityksen pimeit kohtaukset selvisti kieh-
tovina, mutta toisaalta turvallisina tilanteina. Taémi muuttui kun valotilanne vaihtui
ja esitystilassa oli jalleen mahdollista nihd4. Esiintyja niki katsojat ja tuli tietoi-
seksi heidan katseestaan. Jos esiintyji koski katsojaa valoisan kohtauksen aikana,
kosketettavan katsominen tuli vaikeammaksi. Vasama kertoo pyrkineensi toisi-
naan katsomaan poispdin, jotta hin voisi yllapitas kosketusta samanlaatuisena kuin
pimedssi. Nikoaistin aktivoituminen pimeyden jalkeen tuntui systtivin esiintyjan

aivoihin runsaasti drsykkeiti, jotka vaativat huomiota. Samalla ne vaikuttivat hai-
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ritsevin pimedssi 1oydettyd tuntumaa kosketukseen. Vasama kuvaa aistien vilisen
suhteen tasapainottamista aktiivisuutta vaativana taisteluna. (Vasama 2006, 20)

Pimed projektin Zodiakissa tapahtuneen toisen esitysjakson jilkeen Vasama kuvaa
ensimmiisti esitysjaksoa "hullaantumisena kosketusaistista”. Hin pitda sitd viette-
levina matkana kohti yleis64 ja hin saavutti esiintymisessiin suoranaisen hybriksen
alkuhimmennyksen jilkeen. Jalkeenpdin Vasama niki kehityksen menneen liian
pitkille kontaktihakuisuudessa ja sen vuoksi etiintyneen kauemmas esitysprojektin
esiintyjantyon lihtokohdista. Yksi tidllainen lihtokohta oli Tanizakin Varjojen ylistys-
kirjassaan kuvailema "patina”, joka liikekieleen siirrettyni tuotti tutun toiminnan
hiivahdyksii kehollisessa ilmaisussa, samoin kuin hopeoidun teekannun pinnan
patina piistia lavitseen hopean vilidhdyksen kynttilinvalossa. Sen vastakohtana
kaytettiin "ylivalottuneen” teon laatua, joka korostaa toimintaa siini miirin, etti
se vadristyy ja muuttuu lihtokohtaansa nihden tunnistamattomaksi.

Vasaman mielesti edellisen esityskauden aikana hanen tyoskentelynsa ytimeksi
oli muodostunut suhde, joka syntyi kosketuksen avulla esiintyjien valilla, tai heidin
jayleison vililli. Omasta mielestiddn hin oli ajautunut vihitellen ja huomaamattaan
yhi etidmmaille ympiristostdan. Taman havaitseminen tuli Vasamalle viistamatto -
miksi, koska hinen tyoparinaan esiintynyt Panu Varstala ei aikataulusyista paas-
syt esityksiin. Edellisen esityskauden aikana muodostuneet mallit ja rutiinit eivit
olleet akkia enda voimassa. Vasama kiintyi tutkimaan enemmén epdsuoraa ilmai-
sua jarauhoittamaan yleisckontaktia. Samalla hin siirsi huomiota enemméin ympi-
riston tulkintaan, sen sijaan etta hin olisi tulkinnut tekstia tai tunteitaan. Han koki
palaavansa jilleen tilan ja esineiden pariin. (Vasama, 2007 35) Samalla hin joutui
tutustumaan pimeiin esitystilaan kuin se olisi ollut hinelle uusi. Suhteen uudista-
minen katsojiin, esiintymiseen ja pimeiin esitystilaan toi ilmi tarpeen pysy4 asi-
oiden dédrelld ihmettelevilld asenteella varustettuna. Poikkeuksellinen esitysym-
paristo, kuten Pimed projekti, saattoi muodostaa nopeasti kiinnittyvii toiminta- ja
havainnointimalleja samalla kun se muuttuu tutuksi.

"Nyt jalkeenpdin ymmdrrdn, ettd aloin oppia analysoimaan pimedd
ymparistodani, tekemdcdn siitd itselleni tuttua, arkipdivdistd. En suinkaan
pyrkinyt tihdn, mutta se on se ympdriston kohtaamisen tapa, johon minut on
tassd yhteydessd koulutettu. Ja siksi sitd on niin vaikea valttad. Pitcisi siis kyetd
unohtamaan se minkd tietdd, ja keskittyd toisin katsomiseen.”

(Vasama 2007,36)

Vasaman kokemuksista vilittyy pimeiin esitysymparistoon liittyvd mahdolli-
suuksien kenttd, joka tarjoaa esiintyjille uudenlaisia ammatillisia haasteita. Toi-
senlaiseen lisnidoloon ja nikyvyyteen virittdvi pimei esitystila toi esiintyjikoke-

mukseen selvisti vapauttavia savyja, vaikka esittimisen tuoreena pitdiminen vaikutti
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yhti vaikealta riippumatta esityksen poikkeuksellisuudesta tai tavanomaisuudesta.
Yleisosuhde vaikutti intiimin ja anonyymin kosketuksen mysta muuttuvan tavallista

jannittdvimmaksi ja latautuneemmaksi.

Katsojien ndkokulma pimeddn esitykseen

Opastaessani yleisod esitystilan ovella, sain yllattivin usein kuulla heidin koke-
muksestaan. Osa katsojista poistui odotusteni mukaisesti itseensi sulkeutuneena,
mutta moni halusi jakaa kokemuksiaan ja havaintojaan. Heiti ei tarvinnut joh-
datella puhumaan. Vaikka tunsin osan katsojista, my6s tuntemattomat saattoivat
aloittaa keskustelun kuin olisi heille tuttu. Mietin oliko kokemus jotenkin hetkeksi
muuttanut heidin suhdettaan minuun, tai ylipaitdan toiseen ihmiseen. Vaikutelma
lahentymisesta oli omituinen. Kynnys sanoa jotakin oli niin alhainen, joillekin jopa
minuun koskeminen oli esityksen jilkeen mahdollisempi kuin sinne mennessi.
Joku saattoi tarttua puhuessaan kiteeni. Keskusteluissa katsojat usein muistelivat
jotain aikaisempaa pimeyskokemusta jota he vertasivat Pimed projekti -esityksessi
kokemaansa pimeyteen. On harmi, ettd esiintyjit eivit pidsseet suoraan osalliseksi
tistd palautteesta. *°

Yleison kokemukset jakautuivat karkeasti kolmeen luokkaan. Ensimmaiinen
ryhmi koostui katsojista, jotka olivat alusta asti kokemuksen pauloissa innokkaalla
ja positiivisella mielelld. Toinen ryhma piti sisalladn ne maltilliset katsojat, jotka
kokivat aluksi ahdistusta tai epavarmuutta, tunteita, jotka he esitystd kokiessaan ja
sen eri puolia tutkiessaan voittivat. Kolmantena ryhmina hahmottui katsojajoukko,
joilla pimedn kohtaaminen oli aiheuttanut pelko- tai ahdistustilan. Yhden tunte-
mani katsojan kohdalla esityskokemus sai aikaan niin voimakkaan ahdistuksen, ettd
se pakotti hinet poistumaan tilasta.

Envoinut tekijani padsta Pimed projektin katsojien kanssa samalle viivalle, koska
tiesin esitystilanteessa liikaa esitystilan sisiltimisti elementeistd, mittasuhteista ja
tapahtumista. Muistini tdydensi tehokkaasti aistejani, enki voinut yleison tavoin
loytaa ymparistodani. Olin kuitenkin tygskentelyprosessin aikana piassyt kokemaan
pimeytti eritavoilla. Esitysta edeltavit kokemukselliset kiinnekohdat, kuten aiem-
min kuvaamani vierailuni Zuigudo Hall -temppelissi Kiotossa, tarjosivat yhteyden

myochempien katsojakokemuksien ymmartimiseen.

258 Tami palautehalukkuus oli minulle yllitys. Koska en ollut varautunut suullisen palautteen
kerdimiseen, en voinut nauhoittaa keskusteluja. Ovenpielikeskustelujen sisilts on tissi
esitetty muistinvaraisesti.
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Erainlaisena sattuman lahjana, sain esityksen jilkeen muutamia katsojapa-
lautteita niitd systemaattisesti pyytamitti. Ne tarjoavat jokainen yhden fragmen-
tin ilmeisen monimuotoisesta yleisokokemuksesta. Vastaanottamistani kuudesta
palautteesta nelja edusti kokemusta, joka latautui pimedan liittyvilld jannittavalla

salaperiisyydelld ja lisniololla. Kaksi katsojaa kuvaa sisiin astumista seuraavasti:

"[...] Raotan verhoa. Astun teiddn pimeddnne.
Hengitdn jokaiseen kehon ddreen ja mutkaan pehmeyttd jo salaisuuksia [...]"
(Pimedkokemus 1, PT)

“[...JJdannittdvdd, en tiedd mitd odottaal...] Verho avataan ja meiddt, minut ja
muutama minulle vieras ihminen, haetaan. Saan Tomilta selkddn taputuksen,
rohkeasti vaan. Tulen esitystilaan. On pimedd. Kahdesta monitorista tulee
valoa, hakeudun lukemaan niiden tekstid [...]"

(Pimedkokemus 4, MM)

Erilaisesta kertomisen tavasta huolimatta katsojakertomukset kuvaavat tiettyi
latausta mitd mairittelemiton esityskonsepti sisddn tulevissa katsojissa synnytti.
He kokivat pimeyden monista rajoituksista vapauttavana, vaikka he saattoivat tie-

dostaan olevansa silti tarkkailun alaisena.

"[...] Kehoni pinta laajenee huoneen ddriin ja sen ylitse. Olen vahyasti lisnd ja
adriviivani kadottaneena.

Minulla on miljoonia mahdollisuuksia olla, kaikkea ja kaikkialla.

[...] Olen karannut silmdn alta ja silti tieddn, kuinka miehet monitoreissa silti
voivat nihdd minut. Samanaikaisesti tiedostan ja unohdan silmdn. Tiedostan
ja unohdan kuyani, joka heijastuu sen pinnassa. Minua naurattaa; koen
laboratorio-olosuhteissa kuinka elimd kantaa.”

(Pimedkokemus 1, PT)

Kirjoittaja on tiennyt olevansa nikyvilld myos kaikkein pimeimpini hetkini. Kat-
somisen ja katsottavana olemisen kysymykset olivat selkeisti esilld melkein kaikissa
vastauksissa. Kokemus oli myos samalla huvittava, eiliian vakava kokemus. Erityi-
sen kiinnostavaa kokemuskirjoituksessa on kohta, jossa kirjoittaja viittaa vahvaan

lisndoloonsa sekd diriviivojensa kadottamiseen.*?

“[...] Hengitin jokaiseen kehon ddreen ja mutkaan pehmeyttd jo salaisuuksia.
Kehoni pinta laajenee huoneen ddriin ja sen ylitse. Olen vahvasti lasnd ja
adriviivani kadottaneena.

Minulla on miljoonia mahdollisuuksia olla, kaikkea ja kaikkialla. Omat
rajoitukseni, rajani, rampauteni ovat nurkassa kuin riisumani sukkahousut:
olen karannut niilta. [...]"

(Pimedkokemus 1, PT)

259 Katso lainaukset jaksosta "Pimedn katsominen ja pimedn ndakeminen”.
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Samankaltaisesta itsen rajattomuuden havainnosta kirjoittaa psykiatri Eugéne
Minkowski (1885-1972), jonka kertoo yén pimeyden valtaavan potilaiden kehon
ja koskevan sitd intiimilli tavalla. Henkilon ego ei pysty varmistumaan itsestidin
pimeissd, vaan tulee yhdeksi sen kanssa. (Bishop 2005, 84,) Minkowskin ajatuksista
inspiroitunut sosiologi Roger Callois (1913—1978) esitti hyonteisten naamioitumi-
seen ja matkimiseen liittyvin tutkimuksensa pohjalta kiinnostavan viitteen. Hinen
mukaansa naamioituva hyonteinen on "epikeskeistynyt” (decentered): se levittiy-
tyy koko tilaan. Se ei endi tunnista sijaintiaan tilan koordinaattien tiettyyn kohtaan
ja sen tietoisuus itsestd sulaa ympiristoon. Siitd tulee samanlainen, ei samanlai-
nen kuin jokin muu, vain samanlainen. (Bishop 2005, 84,) T4mi vastaa my6s omaa
kokemustani temppelin pimeissi kellarissa. Vastaavaan ilmioon viittaa myos pari
muuta katsojakokemuksestaan kirjoittanutta. Yksi kirjoittaja kuvaa kokemustaan

kadntymiseni "toiseudesta itseyteen”.

"[...] Huomio kddntyy pois toiseudesta itseyteen. Se mitd ei nde, sen voi
kuyitella. Himdrd kdtkee tietoa ja totuutta siten, ettd ihmisen mielikuvituksen
ddrilaidat tulevat lahemmaksi [... ] 7

(Pimedkokemus 6, EP)

Toisen kirjoittajan kertomuksesta voi lukea samankaltaisen oman tietoisuuden
tiivistymiseen pédtyvin tapahtuman. On mielenkiintoista, ettd myos hin paikantaa
esityksessi toiseuden nikokulman. Hinen tapauksessaan kokemus ei kuitenkaan
ollut miellyttiavd; pimeissa tilassa kasvava painostavuus pakotti katsojan poistu-

maan esityksesti.

“[... ] kokoon taittuneena ja posket polyillani mukaudun huoneen vieraaseen
hdamdryyteen. Tunnustelen vield sormillani lattiasoraa vakuuttuakseni omasta
paikastani ja jalkojeni olevan vakaalla pinnalla. [...] Hiljaa kuunnellen odotan
toiseuden aukeamista. Mutta seuraavassa hetkessd henki ei kulje, rintakehd
lukkiutuu ja suonet pauhaavat tiukkaa tahtiaan.

Havaitsen vain oman kehoni tiivistyneen intensiteetin.

Kohta sarastaa hdtd, sitten pimeys, lopulta ovi [...]"

(Pimedkokemus 3, LR)

Pimed projekti -esitys ei pyrkinyt olemaan sadistisilla darikokemuksilla leikit-
televd kummitusjuna. En halunnut tuottaa yleisélle tarkoituksellisesti pelkotiloja,
ahdistusta tai vammoja. Suljettu tila ja pimeys eivit kuitenkaan olleet ymmairretta-
vasti kaikille katsojille miellyttavid. Vastaanottajan negatiivinen kokemus esiintyy
my0s toisessa kirjoituksessa, mutta siini kirjoittaja on piidssyt ahdistavan tilan-

teen herraksi:
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"Ymmurrys siitd, ettd olen tullut suuresta halusta ja kiinnostuksesta katsomaan
esitystd rauhoitti minut tilaan kokemaan pimedd silld hetkelld kun tuli halu
paeta ja kadota [...]"

(Pimedkokemus 6, EP)

Tilasta poistuneen katsojan kirjoitus on ainoa laatuaan. On todennikoisti, ettd
yleisossd oli my6s muita, joita kokemus ei miellyttinyt, mutta jotka eivit halunneet
jakaa tuntemuksiaan. Yhdessi kirjoituksessa viitattiin pettymykseen, joka syntyi
valoisaan tilanteeseen siirryttaessi. Pimeys tarjosi selvisti enemman kiinnostavia
havaintoja kuin nikyvills oleva esitystodellisuus.

"Erotan kaksi alastonta miestd. Valoa on tullut sen verran, ettd erotan tilan
kokonaan. Jalkaterdlldani tuntemani reuna osoittautuu matalaksi korokkeekst,
jonka padlld valkoisiin pukeutunut mies nukkuu. Alastomat miehet hakeutuvat
pienen monitorin alle tekemddn kdasiliikkeitd. Ihmisid on eri puolilla esitystilaa.
Petyn valosta. Olisin jatkanut vield pimedd seikkailuani. Valo paljastaa

raamit. Salaisuus paljastuu. Paljastumisen jdlkeen en voi endd tukeutua vain
kuuloaistiini[...]”

(Pimedkokemus 4, MM)

Kirjoittajan mielesti valon ja nikemisen pariin siirtyminen paljasti salaisuu-
den, jota muuta aistit miti ilmeisimmin varjelivat. Sama valoon palaamisen vaikeus
ilmeni myos omassa japanilaisen temppelin kellarikokemuksessani.

Yksi kirjoittajista suhtautui esitykseen hyvin analyyttisesti sen lihtékohtia hei-

jastellen, miki auttoi minua arvioimaan esityskonseptin tavoitteiden valittymista
yleisolle.

“[...] Pimeys itsessddn ndyttdytyy Pimedssd projektissa aktiivisena olotilana,
joka jatkaa olemassaoloaan ympdrdivdstd valon maailmasta riippumattal...J
Pimedssd projektissa valo ei varsinaisesti valaise niin kuin olemme tottuneet,
vaan ainoastaan osoittaa katsojalle tarvittavan informaation, antaen
pimeyden peittdd tarpeettoman - ikddn kuin tarkoituksena olisi minimoida
valon kdyttd ja sadstdd katsojien visuaalista kuormitusta. Valo ja nikeminen
eivdt ole huoneessa itseisarvoja, mikd ainoastaan korostaa asian pdinvastaista
luonnetta ulkomaailmassa [...]"

(Pimedkokemus 2, MN)

Kirjoittaja nosti esiin esityksen valaisemisen tottumukset ja esityksen toisenlai-
sen asenteen siihen nihden. Hin tunnisti myos selkedsti valon kiyton minimoinnin
ja nikemisen kyseenalaistamisen tavoitteet esityksen ratkaisujen taustalta. Jasen-
tyneen analyyttinen kirjoitus kuvailee tarkasti katsojan visuaalista nikokulmaa esi-
tykseen, huolimatta siitd, ettd han kutsui havaintojaan aistillisiksi ja mystisiksi.

Tille kokemukselle kontrastisena vastavoimana toimi kuulokkeiden teksti, joka
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vaati katsojalta toisenlaista tiedon kisittelyn tapaa. Suhde kuunneltaviin teksteihin

nousi esiin myos toisella kirjoittajalla.

"Selked jo rauhallinen miesddni puhuu valon ja pimedn filosofiaa. Kiinnostun
kuuntelemaan. Miehen ajatukset vaativat tdydellisen keskittymisen. Huoneen
tapahtumat jadvdt taustalle. Kuunnellessani kuulokkeilla minulle tulee
huoneen tapahtumiin nahden sivullinen olo, mutta nautin miehen puheesta,
olen mielelldani sivullinen.”

(Pimedkokemus 4, MM)

Tekstin kuunteleminen kuulokkeista erottui selvisti kahden katsojan kokemuk-
sessa toisenlaista kokemisen tapaa edustavaksi. Se ei estinyt heiti tarkkailemasta
tapahtumia, mutta hallitsi selvisti heidén tietoisuuttaan.

Vastaanottamani katsojakertomukset ovat siind mairin harvalukuisia, ettd niihin
eivoisuhtautua kuin suuntaa antavana informaationa yleisén kokemusten laadusta.
Yhteni nikokulmana ne kuitenkin selvisti kertovat joistain esityksen synnyttamista
ajatuksista suhteessa aistien, nikyvyyden ja pimeyden suhteeseen. Tekijin ymmir-
rykseni Pimed projekti -esityksesti taydentyy niiden avulla.

Muutamat aiemmin esitteleméini katsojapalautteet viittaavat siihen, ettd katso-
jat kiinnittivit huomiota nimenomaan pimeyden olemukseen ja sen havainnoin-
tiin. Palaan yhden katsojan huomioon siitid, miten valo ei valaissut siten, miten
olemme tottuneet, vaan se niytti katsojalle vihimméin mahdollisen kuin siastaik-
seen visuaaliselta kuormitukselta. Hinelle Pimed projektin -esityksen valonkiytto ja
sen mahdollistama nikeminen eivit olleet itseisarvoja, mikd muistutti hanta asi-
oiden kiénteisesti tilasta esityksen ulkopuolisessa maailmassa (Pimeikokemus 2

[MN]). Mikili vastaavia ajatuksia syntyi my6s muiden katsojien mielissi, olen teki-

jani hyvin tyytyviinen.

4.8 PIMEA PROJEKTI -ESITYS TOHTORINTUTKINNON TAITEELLISTEN TOIDEN

PAATEPISTEENA

Tassd luvussa pohdin Pimed projekti -esityksen prosessia ja merkitystd valosuun-
nittelun alan ja taiteellisen tutkimuksen nikokulmista.

Pimed projekti -esitys oli valosuunnitteluldhtoinen esitys, joka asetti lihtokoh-
daksi valon puuttumisen ja nikyvyyden problematiikan valosuunnittelussa. Samalla
avautui keino tarkastella nikyvyyttd myos esityksen tasolla. Pimed projekti -esityksen
valosuunnittelua on niin ollen hankala arvioida perinteisilli kriteereilld, koska se

ei pyrkinyt turvaamaan muiden esityksellisten osa-alueiden nikyvyytti. Aiemmat
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esikuvat valosuunnittelun tekemisesti, tai esityksen tekemisestd ylipadtian, eivit
vastaa Pimed projekti -esityksen asettamiin haasteisiin.

Esityksen muodostanut kokonaisuus niyttiytyi minulle huokoisena ja pakotto-
mana eri elementtien kudoksena. Monitorien valon, infrapunavalon, videoproji-
sointien, lavastuksen ja galleriatilan muodostama visuaalinen ympéristo suli yhteen
esiintyjien ja yleison yhtyeenkietoutuneen toiminnan, vuorovaikutuksen ja lasna-
olon kanssa. Nikyvyys, valo ja pimeys koskettivat koko esityskonseptia. Jokainen
osa-alue 16ysi oman mahdollisuutensa valon niakokulmasta. Tama teki esityksesti
monitasoisen ja mielenkiintoisen, mutta tohtorintutkintoni selvitysosassa sama
asia aiheutti aiheen rajauksen ja kisittelyn ongelman.

Hankkeen alulle panijana ja vetdjini kannoin luonnollisesti paljon huolta siiti,
ettd Pimed projekti ~tyoryhmai jaksoi tyoskennelld oudon ja vaikeasti hahmotetta-
van aiheen parissa. Vaikka uutta ja tuntematonta kohti hakeutuminen on varsin
tavallista taiteessa, Pimed projekti -tuotanto 16i tdssa suhteessa ennityksia. Tuntui
hyvin hankalalta ajatella, millaista esiintyjin tyoskentely voisi olla pimeissi esi-
tyksessd. Toinen iso kysymys oli yleison suhde esitykseen. Ajatus pimeistd niyt-
timostd teki myos vaikeaksi ajatella lavastuksen ja puvustuksen roolia. Omituista
kyll4, minulla oli hento ajatus siitid millaiselta infrapunavalo niytti videokameran
silmin. Pidin ehdottoman tirkeini nikymittomin valosuunnittelun tekemistd, ei
kuviteltuna, vaan konkreettisena tekona, vaikka minun oli pitkdin vaikea perustella
sitd dlyllisells tavalla itselleni tai tyoryhmalle. Niami nikokulmat ja niistd aukea-
vat kysymykset valon, pimeyden ja nikyvyyden rooleista esityksessd muodostivat
yllattavan lujan oljenkorren, joka palautti minut vaikeuksien ilmaantuessa aina
takaisin reitille.

Tyoskentelya kuvasi kokonaisuudessaan parhaiten termi: kysyminen. Kysyminen
loi Pimed projekti - esityksen tapauksessa rennompaa suhdetta vastauksen saamiseen
tai ratkaisujen hakemiseen. Siind missi perinteinen kysymys olettaa aina vastauksen
l6ytyvin, tai olevan olemassa, kysyminen osoittautui enemmén tavaksi oleilla méa-
rittelemittoman aiheen tai muuttuvien ja hapuilevien kysymysten d4rella. Kysymi-
nen ei vaatinut kuin asettumisen samaan piiriin aiheen kanssa. Jo lisni oleminen
oli aihetta kohti kulkemista. Aihetta kohti kulkeminen olildhin vastine lopputulok-
selle. Se oli riittivi vastaus. Ensimmadisessi tohtorintutkintoni taiteellisessa osassa,
Kudelmassa, esityskonseptin perustaminen ja vetiminen tihtisi samaan suuntaan
kuin Pimed projekti -esityksessd, mutta valon tutkimisen sijaan kysymiseni kiinnit-
tyi enemmin valosuunnittelijan tydskentelyrooleihin. Pelto —ankara moraliteetti ja
Varjojen huone -esitysten kohdalla tyoskentely oli suvaitsevaa ja dialogista, ne eivit

perustuneet Pimed projektin tavoin valosuunnittelusta ldhteville kysymiselle.
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Siind miten valosuunnittelun problematiikka ohjasi Pimed projektissa -esityk-
sen syntymisti ja tyoskentelyd, havaitsen yllattavan yhteyden Kudelma -tanssiesi-
tystd edeltineeseen demoesitykseen, jonka toteutin Teatterikorkeakoulussa kevaalla
2002. Trippel Flipper -kokeiluesitys sisilsi samankaltaisen asetelman: kehitin ja
toteutin esityksen visuaalisen kehyksen vaikutusta tutkivan esityskonseptin, jossa
samaa koreografiaa toistettiin erilaisessa valaistuksessa. Jilkeenpiin arvioituna
huomaan ohittaneeni monia mahdollisuuksia, jotka olivat demoesityksen valmis-
tamisessa suoraan edessini. Trippel Flipper -esityskokeilussa valosta ja valosuun-
nittelun kysymyksisti lupaavasti lihtenyt esityskonsepti typistyi toteutuksessaan
tarpeeseeni tuottaa tuttuja ja hyviksyttyja esitysmuotoja. Sama suhde teosmuotoon
periytyi tietylld tavalla myos Kudelma -tanssiesitykseen, vaikka kyseisessi teoksessa
paallimmaiset tyokysymykset liittyivit tietoisesti enemmin tyoskentelyyn ja tyos-
kentelyrooleihin. Katu-uskottavuuden saavuttaminen suhteessa ammattikenttidan
vaikutti viela selvisti niissi tutkimustoimintani varhaisissa kiytannon osuuksissa.
En osannut viel4 silloin hyviksyi sitd, ettd haastava kysymys voi tuottaa haastavan
muotoisia esityksia. Pimed projekti -esityksessd olin jo kypsynyt tissd suhteessa,
olin valmis kiinnostumaan vaikeista ja hankalista asioista. Osasin tunnistaa hel-
pommin oleelliset ja kantavat asiat, pelkoihin ja turhautumiin liittyvistd hetkelli-

260 yailla toivoa

sistd motiiveista. Olin valmis kysymdian, kuten T. S. Eliot ilmaisee
tyydyttavista vastauksesta; olin valmis seuraamaan kysymyksii ja kunnioittamaan
niiden luonnetta lopputuloksessa.

Pyrkimykseni valosuunnittelukonseptin ja esityskonseptin yhdistimiseen toh-
torintutkintooni kuuluvissa taiteellisissa toissd saavutti Pimed projektissa pisim-
mille viedyn ja tasapainoisimman piitepisteen. Taiteellisen tutkimuksen nako-
kulmasta Pimed projekti lahensi tutkimuksellisia ja taiteellisia kysymyksii. Nain
ollen esitys osaltaan havainnollistaa kokemuksellisella tavalla sitd, miti valosuun-
nittelun hakeutuminen omille rajoilleen tarkoittaa. Koen, ettd Pimed projekti eteni
aikaisempiin kolmeen tyohoni verrattuna lahimmas tutkimuksellista keskustelua,
menettimitti omaa laatuaan esitykseni ja taideteoksena. Rohkeampi kisittely-
tapa mahdollisti paremman keskusteluyhteyden taiteellisen tyoskentelyn ja - tut-

kimuksen vilille.

260 "...odota vailla toivoa sillé toivo toivoisi vidrid asioita... ” (Eliot 1988,154)
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V: Yhteenvetoa ja
johtopéatelmii
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Olen jisentinyt tutkimusprosessissani syntynyttd ymmérrysti opin- ja taidonniyt-
teeni selvitysosan kolmessa asiakokonaisuudessa: Toisenlaisia toimenkuvia, Dynaa-
minen staattisuus ja Nakyvd pimeys. Asiakokonaisuudet ovat tulosta pyrkimykses-
tiani tuoda esiin useita vaihtoehtoisia tapoja valosuunnittelun tekemisessa. Kukin
niistd olisi tarjonnut riittavisti materiaalia opin- ja taidonniytteen nakokulmaksi,
mutta yhden nikokulman esittely olisi antanut ristiriitaisen viestin toisin tekemi-
seen liittyvista vaihtoehtoisuudesta. Vaihtoehtoisuus on monikollista. Ilmensin
sitd esseistisella kirjoitusotteella, jossa toisin tekeminen yhdistii kolmea itse-
néistd nikokulmaa. Koska oli tirkedd jisentid "ensin tekeminen” ennen kuin sii-
hen nihden voi toimia toisin, ammatillisista kiytannoistd muodostui olennainen
vertailukohta. Oma toisin tekeminen peilautuu tutkimukseni taiteellisissa osissa
tihin taustakartoitukseen. Lisdksi toin nikokulmakohtaisesti mukaan erilaisia tut-
kimuksellisia, esitysteoreettisia, suunnittelumetodologisia ajatuksia havaintojeni
tueksi. Kolme asiakokonaisuutta perustelevat esitysesimerkkien avulla toisin teke-

misen merkityksen valosuunnittelun taiteelliselle elinvoimaisuudelle.

Valosuunnittelijan toimenkuvat laajentuvat ja lisddntyvdt

Toisenlaisia toimenkuvia -osassa kisittelin valosuunnittelijan toimenkuvan muu-
toksia tutkimukseen kuuluvissa esityksissa. Pelto — ankara moraliteetti ja Varjojen
huone -esityksissi laajensin valosuunnittelijan perinteisen kapeaa toimenkuvaa
lavastuksen ja tuotannollisen osavastuun suuntaan. Kudelma ja Pimed projekti -esi-
tyksissd toimenkuvani laajeni useisiin rinnakkaisina pidettaviin tehtaviin, jotka
liittyvit perinteisesti ohjaajan, koreografin, tuottajan ja lavastajan toimenkuviin.

Pelto —ankara moraliteetti -esityksessa perinteisen toimenkuvan sisalld valosuun-
nittelu sai enemmin liikkumatilaa, koska rahoitin omaa tygskentelyéni ja valoma-
teriaalejani. Se, ettd tyoryhmai hyviksyi tutkimukselliset tavoitteeni osana teosta,
antoilisivapauden toisenlaisille ratkaisuille. Varjojen huoneessa valosuunnittelijan
toimenkuvani laajentui perinteiselld tavalla lavastus- tai "tilasuunnittelu”-vastuun
suuntaan. Varjojen huoneessa valosuunnittelija-lavastajan toimenkuvaani laajensi
asemani koreografin luottamana, tuttuna tyéparina. Pidsin vaikuttamaan tuotannon
rahoituksen ja aikataulujen paatoksenteossa sekd tiedotuksessa. Valosuunnittelijan
toimenkuva laajeni selvisti tuotannollisen ja taloudellisen vastuun suuntaan. Rahoi-
tin jalleen omaa tyoskentelyini, mutta kauttani kanavoitui myos rahoitus videosuun-

nittelijan tyoskentelyyn, seka lavastuksen videototeutuksen erityismateriaaleille.
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Kudelma ja Pimed projekti -tuotannot laajensivat valosuunnittelijan toimenku-
vaa yhi useampaan suuntaan. Pohdin, voiko laajennuksia pitid valosuunnittelun
toimenkuvien laajennuksina, vai niille rinnakkaisina lisdtoimenkuvina, joista valo-
suunnittelija kantoi vastuuta. Kudelma ja Pimed projekti -esityksissi lavastuksen
suunnittelu edusti laajentumista, joka on lihelld valosuunnittelijan toimenkuvaa.
Toimintani koollekutsujana, tyoryhmin vetdjani ja tuotantojen taloudellisena vas-
taavana liittyi sen sijaan enemmin perinteiseen ohjaajan tai koreografin toimenku-
vaan. Toimenkuvan laajentumiset eivit endd suoraan liittyneet valosuunnitteluun
visuaalisena suunnitteluna. Vastuu rinnakkaisista toimenkuvista suuntasi voima-
varojani enemmain esityskokonaisuuden kehittimiseen ja koordinointiin. Henki-
lokohtaisten voimavarojen hajauttaminen nikyi erityisesti Kudelman kohdalla sen
valosuunnittelutoteutukseen liittyvin toisin tekemisen kehittymittomyytend ver-
rattuna kolmeen myo6hiisempiin tuotantoon. Kudelmassa toisin tekeminen liittyi
rajatusti toimenkuviin ja tyéskentelytapoihin.

Ajatus siitd, ettd toisin tekeminen toteutui "ainoastaan” toimenkuvien tasolla,
eikd valosuunnittelun visuaalisessa lopputuloksessa, tuo esiin yksipuolisen kisi-
tyksen toiminnan ja lopputuloksen suhteesta. Esitysten tekemisen toimintakult-
tuurissa valosuunnittelun lopputulosta arvioidaan ja arvostetaan enemmin kuin
sitd edeltinyttd prosessia. Toimenkuvan muutosten nikokulma tuo esille sen, etta
valosuunnittelu ei ole pelkdstddn visuaalista lopputulosta, vaan toimenkuvat ja tyosken -
telyroolit vaikuttavat osana sitd. Ndin ollen on luontevaa olettaa, ettd tyoskentelyn
toimintakulttuureihin liittyvit tekijit vaikuttavat myos taiteelliseen lopputulok-
seen. Jokaisessa taiteellisessa osassa laajentuneet ja rinnakkaiset toimenkuvat ava-
sivat valosuunnittelun tekemiselle tavallista enemmin litkkumatilaa. Toimenkuvien
muutosten raivaamalla liifkkumatilalla oli myos vaikutuksensa esitysten visuaaliseen
jatila-ajalliseen lopputulokseen.

Toimenkuvien laajentumisien lisiksi itselleni tirkeidksi havainnoksi muodos-
tui kahden visuaalisen suunnittelijan tiivis yhteistyo. On tavallista, ettd valosuun-
nittelija tyoskentelee tiiviisti taiteellisen ennakkotyoryhmin ja usein erityisesti
lavastajan kanssa. Varjojen huone -esityksessi tiivis tyoskentely sai kuitenkin uuden
merkityksen kun valo- ja videosuunnittelijan ratkaisut kietoutuivat visuaalisesti toi-
siinsa. Kutsun titd yhteistoimintaa jaetuksi suunnitteluksi. Valo- ja videosuunnit-
telun yhteinen tavoite oli haivyttai niiden vilista rajaa, mutta lihes saumattoman
lopputuloksen julkinen arviointi toi esiin ongelmia: kiitosten kohdentuminen via-
riin tekijoihin toi esiin yhteistyota tehneiden suunnittelijoiden tarvetta erottautua

omalla tyollddn ja saada osuudestaan kiitosta.
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Kokemukseni jaetusta suunnittelusta kriiseineen ja onnistumisineen tuo esiin
epailyksii taiteellisen ryhmityoskentelyn lihes myyttisesta eetoksesta. Kisitys kos-
kee seki tyoskentelyi, ettd lopputulosta. Oli organisoitumismalli hierarkkinen tai
tasa-arvoinen, kaikkien odotetaan "puhaltavan yhteen hiileen”. Yhteinen ponnis-
telu ei kuitenkaan aina tuota osallistuneille tunnustusta samassa suhteessa kuin he
olettavat. Tavoitteena on saumaton kokonaistaideteos, mutta silti jokainen osa-alue
ja siitd vastaava taiteilija haluaa tulla nihdyksi ja arvostetuksi. Yhtendinen rintama
rakoilee kun kokonaisuuden arvioinnissa osa-alueiden aikaansaannoksia ei tun-
nisteta tai arviointi koetaan epdoikeudenmukaiseksi. Eetos osatekijoitidin etevim-
misti yhteisestd lopputuloksesta on hauras kudos; se on alttiina yhtd monille odo-
tuksille ja pettymyksille kuin mitd tyoryhmassa on jisenii. Paras ladke niitd vastaan
on avoin keskustelu tyoryhmatyoskentelyn puitteista, toimintatavoista ja toimen-
kuvista, erityisesti tyoskentelyn alussa. Yhteisid kisityksii on syyti tarkistaa myos
tyoprosessin aikana.

Valosuunnittelijan toimenkuvien ja tyoskentelyroolien monistuminen sisal-
tda viistamaitta kysymyksen ammattitaidon pinnallisuudesta. Missid mairin yhden
erikoisosaajan halu toisenlaisiin toimenkuviin johtaa ongelmiin uusien tehtivien
synnyttimien tiedollisten ja taidollisten haasteiden tasolla? Miten laajat yleisosaajat
selviytyvit tilanteista, joissa tarvitaan erityistaitoja? Ovatko ensin mainitut ammat-
tilaisia, joista tulee toisessa tyoroolissa harrastelijoita? Voiko yleisosaaja tavoittaa
ammattilaisen tason? Asenteet harrastuksiin paneutumisen vakavuutta kohtaan ovat
yleensi jiykistyneiti. Psykologi Mihaly Csikszetmihalyin (2005, 205—206) mukaan
sanat amatoori ja diletantti antavat nykyadn kasitteini kielteisen kuvan ihmisesti,
joka ei tiytd mittaa tai ammatillista tasoa. Alun perin amatoori (latinan amare,
rakastaa) tarkoitti kuitenkin ihmisti, joka rakasti tekemaiinsi. Diletantti henkilo
sai puolestaan jostain toiminnasta iloa (latinan delectare, saada iloa). Innostus,
kiinnostus ja tyon ilo eivit kenties aina riitd, mutta ne edesauttavat huomattavasti
loytamian ratkaisuja toisenlaisten toimenkuvien ammatillisissa haasteissa. Ammat-
titaito ilman motivaatiota ei puolestaan aina kanna tilanteissa, joissa tuttuja toi-
mintatapoja on pakko muuttaa. Jyrkka kahtiajako amatooreihin ja ammattilaisiin
on epitarkoituksenmukaista.

Luoviin ammatteihin liittyy olennaisesti kyky ja motivaatio ajatella aikaisempien
rajojen ohi ja yli. Nykyesitysten muotojen ja tavoitteiden vilkkaampi liikehdinti
asettaa selvii haasteita kaikille tyéryhmien jisenille. Ajattelen osallisia, myds valo-

261

suunnittelijoita, talloin ammattimaisina diletantteina®"’, jotka joutuvat tai haluavat

261 Seemiliisten kielten ja kulttuurien tutkija Hannu Juusola (2011, 57) arvioi Edward Saidin
toimintaa diletanttina kirjallisuuden tutkijana: " [...] hin erehtyy usein. Samasta syysti
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joutua alituiseen uusien ratkaisujen tai haasteiden eteen. Toisenlaiset toimenkuvat
saavat positiivisen merkityksen, koska perinteiden ja vakiintuneiden kaytintsjen
vaikutusvalta vihenee. Ammattimaisena toimintana timai tarkoittaa pyrkimysti aja-
tella asiat uudelta pohjalta.

Havaintoni valosuunnittelijan toimenkuvien muutoksista tiydentivit joiltain
osin nikymii, joita Elisa Joro avaa 1990-luvulla tekemissiin selvityksessa valo- ja
danisuunnittelijan asemasta. Aihepiiri kaipaisi kuitenkin selvisti uuden piivitetyn
katsauksen. Tyoroolien elastisuus on arkipdivda ammattikentdssa, mutta ne aiheut-
tavat edelleen himmennysti yhdistettyni edelleen vaikuttaviin vakiintuneisiin toi-
menkuviin ja toimintamalleihin. Tyéryhmityoskentelyd, osa-alueiden ja tyoryhman
jasenten toimenkuvia voisi olla tarpeen tarkastella myos laajemmin kuin valo- ja
danisuunnittelijoiden nikokulmasta. Kentilla yhteistoiminnan laadut ovat moni-
puolistuneet, mutta samalla on syntynyt episelvyyttd rajoista ja mahdollisuuksista.
Ilkka Pirttildn ja Pia Hounin (2011) tuore raportti suomalaisen teatterityén nykyti-

lasta ja tulevaisuudenvisioista on hyvi, vaikkakin suppea, avaus oikeaan suuntaan.

Staattisen valotilanteen mahdollisuuksista:

Dynaaminen staattisuus -osassa tarkastelin yhti pitkiakestoista valotilannetta toisin
tekemiseni Pelto —ankara moraliteetti -esityksessi. Ensimmiainen niytos toteutui
yhden staattisen valotilanteen avulla ja toista ndytosti jasensi puolestaan nelisen-
kymmenti valotilannetta. Kokemukseni kolme tuntia kestineesti ensimmaisen
naytoksen staattisesta valotilanteesta ei ollut muuttumaton, pysiahtynyt tai tylsa.
Niennidinen muuttumattomuus sisilsi vaihtelua ja liikettd — sitd saattoi kuvata
dynaamiseksi. Olen jiljittinyt tissd osassa niitd tekijoitd, jotka synnyttavit staat-
tiseen valotilanteeseen dynaamisuutta.

Lahdin liikkeelle esittelemalld valosuunnitteluni dramaturgista rakennetta. Voi-
dakseni kisitelld staattista ratkaisuani toisin tekemisti ilmentivini vaihtoehtona,
tarkastelin aluksi valotilanteen mairitelmia ja ammattialan kaytint6ja. Valonohja-
uksen kehityksen, ammattialan toimijoiden kisitysten, valon sommittelun, suunnit-
teluprosessin, ohjelmoinnin ja ajamisen nikokulmista useiden valotilanteiden kayt-
tdminen ja niiden vaihdokset niyttivit huomattavan vakiintuneelta kaytinnoilta.

Kiyttamini staattinen valotilanne ei ole kuitenkaan uusi toimintatapa. Monet

historialliset esitykset voisivat niyttid valonkayt6ltiin huomattavan staattisilta

hin nikee kuitenkin paljon sellaista, miti orientalismin alalle vihkiytyneet evit ole olleet
kykenevii tai halukkaita nikemian.”
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nykypiivin nikékulmasta. Antiikin tragedioiden amfiteattereissa kiytetty luonnon-
valo mielletdan staattiseksi, mutta tragediat saatettiin ajoittaa paivinvalon muutos-
ten mukaan, jolloin esityksessi hyodynnettiin esimerkiksi auringonlaskua. Talloin
esitysten valonkiyttoon liittyi muutoksen ajatus, jolla oli esteettinen ja tunnelmal-
linen motiivi (Bergman 1977, 28).

Staattisen valotilanteen nikeminen dynaamisena vaihtoehtona saa tukea myos
uudemmista kdytannoistd, kuten Hans-Thies Lehmannin (2009) staattisen nayt-
tamokuvan kuvauksesta Einar Schleefin Salome -esityksessi. Kiytin apunani Leh-
mannin hahmotusta draaman jilkeisesti teatterista, ja sithen liittyvia rinnasteisuu-
den, simultaanisuuden ja kuvatilan nikokulmia. Vertailin Pelto —ankara moraliteetti
-esitystd Lehmannin kasityksiin draaman jilkeisen teatterin tavasta synnyttia kuva-
ajallista asennetta, joka eroaa staattisuudellaan draamallisesta litkkuvuudesta. Valo-
suunnittelija Richard Palmer hahmottaa valon liikett4 ja rytmid my6s staattisessa
(static) ndyttimosommittelussa. Palmerin mukaan riittdvin dynaamiseksi raken-
nettu staattinen kompositio tuottaa kokemuksen liikkeestd. (Palmer 1985, 11 1-112)

Staattisen valotilanteen dynaamisuutta rakentaa osaltaan esityksen suhde katso-
joan timin liikkuessa tilassa. Tarkastelin myos Pelto —ankara moraliteetti -esityksen
ympéristonomaisen tilankayton vaikutuksia staattiseen valotilanteen vastaanottoon,
sekd kasittelin arkkitehtuurin nikokulmasta havaitsijan liikkeen synnyttimis ajal-
lisia ja visuaalisia muutoksia. Tdmin jilkeen pohdin liikkumattomuutta Anthony
Howellin (2002) esitystaiteeseen liittyviin kisityksiin pohjautuen.

Tarkastelin lisidksi havaintojani staattisesta valosuunnittelusta yhdeksan nako-
kulman avulla, jotka kohdistuivat staattisen valosuunnittelun dynaamiseen som-
mitteluun, lisdadntyviin katsomisen nakokulmiin, rinnasteisuuden ja simultaanisuuden
ilmentymiin sekd valoesineisiin, ja staattisen valotilanteen ohjelmointiin ja ajamiseen,
valosuunnittelijaan katsojana, katsojaan valotilanteen muodostajana ja estintyjan muok-
kaamaan valotilanteeseen.

Pelto —ankara moraliteetin kolmen tunnin pituinen valotilanne tuntui yhdistavin
kahta, toisilleen vastakkaista ajallista strategiaa, jotka vaikuttivat samaan aikaan ja
rintarinnan. Tdman pohjalta staattisuus ja aktiivisuus lihestyivit toisiaan siind maa-
rin, ettd voin puhua dynaamisesta staattisuudesta. Dynaamista sommittelua syn-
nyttivit katsomisen nikékulmien lisdantyminen sekd rinnasteiset ja simultaaniset
esitystapahtumat. Esityksen ympiristonomainen tilankiytto sulautti niyttimon ja
katsomon toistensa lomaan. Nayttamokuvia muodostui jatkuvasti, katsojan kddntdessd
katseensa, kdidntyessddn toiseen suuntaan ja vaihtaessaan tarkkailupaikkaa. Ensim-
miisen niytoksessi yhtd valotilannetta ei ollut tarpeen "ajaa” valopoydistd, joten

en voinut valosuunnittelijana vaikuttaa esitystapahtuman visuaaliseen laatuun ja
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ajoituksiin siten kuin yleensi. Valotilanteiden sopivuus tai sopimattomuus esityk-
seen sai merkityksen katsojan nikokulmasta. Koska katsojan paitettivissi oli, milla
hetkelld huomio vaihtui kohteesta toiseen ja kauanko timi nikokulma sailyi kiin-
nostavana, hinta saattoi pitda myos valotilanteen ajajana. Katsojien havainnossa
muodostuvat valotilanteet toteutuivat niin orgaanisemmin suhteessa toimintaan ja
pakottomammin suhteessa sen vastaanottoon kuin perinteisessa valotilanneajatte-
lussa. Staattisen valotilanteen muutoksen dynamiikkaan vaikuttivat myos esiintyjit.
Esiintyja pystyi vaikuttamaan ensimmdiisen niytoksen valotilanteeseen, esimerkiksi
nostamalla luukkuja, joiden peilipinta heijasti heittimien valokiilan tilaan. Esiinty-
jan operoimat kdantyvit lamellit, luukut, tasot ja liukuseinit toimivat omalla taval-
laan mekaanisina himmentimini, jotka muuttivat staattista valotilannetta.

Olen kiinnittinyt huomiota Dynaaminen staattisuus -osan lopussa valosuunnit-
telutoiminnan tyypillisiin pyrkimyksiin ennakoida ja hallita esityksen visuaalista
jadramaturgista kokonaisuutta. Timinkaltainen hallinta korostaa valosuunnitteli-
jan toiminnan aktiivisuutta, pidmdaaritietoista tapaa, jolla hin ottaa huomioon esi-
tyksen eri osa-alueita ja tekijoitd, seki tarjoaa ratkaisuja. Toiminnallisuuden odo-
tus ulottuu myos esitystapahtumaan. Staattinen valotilanne, jossa kukaan ei "aja”
valopoytidn talletettua ohjelmointia, saa valosuunnittelijan niyttimiin toimetto-
malta. Valotilanteen vaihdoksille perustuva valodramaturgia hyviksytiin helpom-
min osoitukseksi valosuunnittelijan tyoskentelysti kun taas staattinen valotilanne
herittad epiilyksen vihiisestd tyopanoksesta. Valotilanteiden ohjelmointi ja ajami-
nen vaativat sekd taitoa ettd tyotd. On kuitenkin virheellistd olettaa staattisen valo-
tilanteen toteutuvan lihtokohtaisesti vihiisemmadlli vaivalla ja suunnittelutaidolla.
Pelto — ankara moraliteetti -esityksen ennakkosuunnittelu oli perusteellista: noin
vuoden kestinyt valmistautuminen sisilsi valon ja tilan digitaalisia mallinnuksia
ja materiaalikokeiluita.

Hallinnan vihentimisen toiveeni liittyy my6s ammattialan pyrkimyksiin korostaa
osa-alueen ja suunnittelua tekevan henkilon tarpeellisuutta. Pelto —ankara morali-
teetti -esityksessd ensimmaisen niytoksen yksi valotilanne naytti tdsta nikokulmasta
vihdisemmailti ratkaisulta kuin toisen niytoksen nelisenkymmenti valotilannetta.
Taiteelliseen merkittavyyteen ja tydmiirain perustuva tyéskentelyn arvottaminen
saa tukea perinteisen teatteri- ja tanssitaiteen piiristi, joissa valon muutokset ovat
tirked ohjauksen ja koreografian dramaturginen keino. Vastuualueen taiteellisen
merkittavyyden tai typméiiran viheneminen voi perinteisesti nakokulmasta herattda
pelkoja valosuunnittelun aseman heikentymisesti. Talloin on kysyttivd, muodos-
tuuko ammattialan aseman turvaamisesta tirkeampi tehtivi kuin valosuunnittelun

keinojen kriittisestd punnitsemisesta suhteessa esityskonseptiin? Johtaako etabloi-
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tumiseen takertuminen kyseenalaiseen tarpeeseen toteuttaa esitykseen sopimatto-
mia ratkaisuja? Taiteellisen identiteetin rakentaminen ja aktiivisuuden ulkoinen
osoittaminen voivat muodostua tilloin oman taiteen tekemisen esteiksi. Asia ei ole
kuitenkaan yksinkertainen. Kentilld toiminnan laajuuden osoittamisella on toisi-
naan todellisia vaikutuksia toimentuloon, esimerkiksi palkkion miiriian.

Valotilanteiden vaihdoksiin pohjautuva valodramaturgia ei sovi kaikkiin esitys-
konsepteihin. Pelto —ankara moraliteetti -esityksen ensimmaiisen niytoksen ympa-
risténomaisesti jisennelty esitysymparisto olisi muodostunut hyvin toisenlaiseksi,
mikali sitd olisi jaksotettu ja rajattu valotilanteiden avulla. Uudet vaihtoehdot eivit
saa kuitenkaan olla itsetarkoituksellisia. Staattinen valodramaturgia ei mygskiin
palvele kaikkia esitysmuotoja ja konsepteja. Jos olisin Pelto — ankara moraliteetti
-esityksessa toteuttanut toisen niytoksen kuten ensimmaisen, esityskokonaisuu-
den dynamiikka olisi muuttunut ja vienyt pohjaa aamu- ja iltaniytosten tavoitel-
lulta erilaisuudelta. On tirkeidi huomata, milloin vakiintuneesta toimintamallista
on syyti luopua.

Teatterin, tanssin, esitystaiteen ja nykysirkuksen virtaukset ovat 2000-luvulla
tuoneet monimuotoisuutta myos suomalaiseen esittivien taiteiden kenttadn. Teki-
jit ja teoslajit ovat saaneet vaikutteita toisiltaan mika haastaa esitysmuotoihin liit-
tyvid konventioita myos valosuunnittelun osalta. Kysymys esityksen aika- ja tila-
kasityksestd ja sen yleisosuhteesta koskee myos valosuunnittelua. Taminkaltainen
muutospaine nikyi Pelto —ankara moraliteetti -esityksessi siind, miten esitysmuoto,
dramaturgia ja katsojasuhde edellyttivit valosuunnittelultani toisenlaisia ratkai-
suja. Staattisen valotilanteen tarkastelun ulkopuolelle rajaamani valon ohjaukseen
perustuva dramaturginen kiytto, on kiinnostava aihe. Ennakoinnin tai ennakoimat-
tomuuden suhde ajoituksiin, nopeuden laatuihin, rytmeihin ja esityksen "tapahtu-
miseen” liittyy oleellisesti valosuunnittelun esityssuhteeseen. Timi avaa mahdol-
lisuuksia jatkotutkimukselle.

Staattisen valotilanteen rakentaminen ja "ajaminen” nostaa esiin huomion siiti,
miten laajasti valosuunnittelun ohjausteknologiset vilineet perustuvat oletukseen
esityksen muuttuvasta ajallisesta rakenteesta. Niiden avulla voi hyvin toteuttaa
staattisen valotilanteen, mutta laitteiden ominaisuudet ylldpitavit lineaarista ja
muuttuvaa valodramaturgista toimintamallia. Tdmai saa ajattelemaan vilineiden ja
teknologian roolia valosuunnittelua miarittivani puitteena, joka ohjaa tiettyihin
ratkaisuihin. Toimitaanko tulevaisuudessa edelleen valmistajien "esivalitsemien”
teknologisten ratkaisujen pohjalta, jossa joustavuus edellyttia monipuolisimman ja
kalleimman laitteiston hankkimista. Kun ty6vilineen viitetadn sopivan kaikkeen,

tulee entistd tairkeimmdksi valpastua vilineen sisiltaimien ajattelutapojen suhteen.
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Voisi olla hyodyllista tarkastella miten valosuunnittelun nykyaikaiset vilineet sovel -
tuvat nykyaikaisiin tarpeisiin. Tama avaa myos kysymyksii tarkoituksenmukaisesta
ohjausteknologiasta ja sen kayttoon liittyvistd ajatusmalleista, sekd improvisoinnista
tapahtumisen hetkessi. Ajassa kiinni pysyminen ei liity pelkistiin teknologiaan.
Muutosten ja vaihtoehtojen havaitseminen on tirkeid useilla tasoilla, mikali valo-

suunnittelu haluaa pysya mukana esittivien taiteiden kehityksessa.

Ndikyvyyden kyseenalaistamisesta:

Ndikyva pimeys -osassa olen kisitellyt nikyvyyden ja pimeyden suhdetta valosuun-
nitteluun Varjojen huone ja Pimed projekti -esityksissa. Edellisessa varjot ja pimedt
alueet olivat osa esityksen visuaalista sommittelua ja tila-ajallista dynamiikkaa.
Jalkimmaisessi esityksessd asetin pimeyden esityskonseptin keskeiseksi materi-
aaliksi, jonka ehdoilla valosuunnittelu ja muut osa-alueet rakentuivat.

Neljannen osan otsikko on sama kuin kuvataiteilija Teemu Méen (2005) Néikyvi
pimeys esseekokoelmalla. Siind missd Miki viittaa paradoksaalisella nimelli ole-
massaolomme synkkisivyiseen tarkoituksettomuuteen (Miki, 2005,59;68), tar-
koitan otsikolla Pimed projekti -esityksessi koettavissa ollutta paradoksia. Esityksen
pimeys on nostettu "esille” aiheeksi, materiaaliksi ja niyttimoolosuhteeksi, johon
suuntaamme tottuneesti silmamme, teatterin "katsomisen” tradition ohjaamana.
Esityksen valokeilassa on tilld kertaa pimeys. Nimeen liittyvd paradoksi ilmeni
my0s toisella tavalla Pimed projekti -esityksessi. Esitystilan pimeiden kohtausten
aikana infrapunavalaistus ja sille herkit valvontakamerat tekivit pimeyden niky-
viksi tavalla joka ei tuhonnut sitd. Pimeyttd ldpdisevd videokuva oli nihtavissa esi-
tystilan ulkopuolelle sijoitetuissa monitoreissa.

Kulttuurisesti pimeyteen heijastuu negatiivisia mielikuvia, arkaaisia pelkoja
ja turvattomuuden tunteita, jotka nousevat esille esimerkiksi julkisten alueiden
valaistukseen liittyvissd keskustelussa. Esittivien taiteiden alueella pimeyttd on
hysdynnetty ndyttimon korostamisen apuvilineeni aloittamalla ja paattamalla esi-
tys pimeyteen. Lyhyet pimeit jaksot ovat myos tavallinen dramaturginen apuviline.
Esiintyjantyon, ohjauksen, lavastuksen ja pukusuunnittelun nikékulmasta edelld
mainitut pimeyden kiyttotavat ovat hyvaksyttyja, mutta pimeyden laajempi kéytta-
minen riistad niilta visuaalisten merkitysten valittimisen keinot. Useat osa-alueet
vaativat, ettd valosuunnittelu tekee ne vihintiaan nakyviksi.

Asettamalla pimeyden "nikyviin” osana esitystd, olen paissyt kisitteleméin valo-

suunnittelun suhdetta nikyvyyteen. Samalla nousee esiin valosuunnittelun vaiku-
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tusvalta suhteessa muihin esitysten osa-alueisiin. Koska esityksen vastaanottami-
nen ja sen useimmat osa-alueet ovat lihtokohtaisesti riippuvaisia nikyvyydesta,
valosuunnittelun odotetaan palvelevan niiden tarpeita. Nikyvyys ei ole esityksessi
pelkistain valosuunnittelua koskeva kysymys, vaan se liittyy jo antiikin teatterin
perua olevaan yleisosuhteeseen, jossa théatron tarkoittaa katsomisen paikkaa. Tata
nikyville asettamisen perintod tukee linsimainen visuaalinen kulttuurimme seka
sen suhde tietoon ja todistamiseen, jossa nikoaisti niyttelee yha tirkedi roolia.
Esittavi taide ei ole juuri muuttanut suhdettaan nikoaistiin ja nikyvyyteen: esi-
tykset tehdidn edelleen katsottaviksi. Pimedssa tapahtuva esitys sihkoistdd totutut
kasitykset teatterista, tai muista esittivien taiteiden muodoista, katsomisen paik-
kana ja katsottavana tapahtumana.

Valosuunnittelussa suhde pimedan on perinteisesti ollut myonteinen, koska tum-
muus-valoisuuskontrastit, varjot ja pimeit alueet ovat olleet tarkei tekija muiden
tavoitteiden saavuttamisessa. Adolphe Appian kirjoituksissa esiintyvit seki niky-
vyyttd tuottava diffuusi, ettd varjoja ja valon suuntia synnyttivi, luova valon kiyton
tapa (Beacham 1994, 60—61). Stanley McCandless kirjoittaa 1930-luvulta perdisin
olevassa valaistusmetodioppaassaan kontrolloidusta nikyvyydestd, mitd hin pitaa
edistykseni suhteessa historiallisten esitysten tasaiseen valaisutapaan. (McCand-
less 1985, 13). Monet valosuunnittelun oppikirjat liittdvit nikyvyyteen ajatuksen sen
hallinnasta tai valikoivuudesta. Gosta Bergman ehdottaa, ettid 19oo-luvun alun valo-
dramaturgian suhdetta nikyvyyteen voisi kutsua pimeyden dramaturgiaksi, koska
kontrastisen niyttimoestetiikan lisiksi modernin draaman aiheet liittyivit usein
valon ja pimeyden taisteluun. (Bergman 1977, 366)

Valosuunnitteluratkaisuillani on ilmeinen yhteys valosuunnittelun "varjoisaan”
perinteeseen. Varjojen huone ja Pimed projekti -esitykset ovat kuitenkin eniten velkaa
valosuunnittelija Richard Palmerin huomautukselle antivalosuunnittelusta. Anti-
valosuunnittelulla Palmer tarkoittaa sitd, miten rajaaminen ja nikyvyyden siitely
ovat tirkei osa valosuunnittelua. Antivalosuunnittelussa suunnitteluprosessin tulisi
alkaa pimeiden ja varjoisten alueiden mairittimisesti (Palmer 1985, 5). Varjojen
huone -esityksessa sovelsin Palmerin ajatusta suoraviivaisesti leikittelemalld var-
joilla ja pimealld takanurkka-alueella. Pimed projekti -esityksen kohdalla vein lihes-
tymistapaa Palmerin ajatusta pidemmalle valmistaakseni esityksen, joka tapahtui
osittain pimeissi, jopa valosuunnittelun osalta.

Olen kasitellyt Pimed projektin valosuunnittelua esitystilan, lavasteiden ja drama-
turgian nikokulmista, seki tarkastellut siihen liittyvin valaistuksen havaitsemista.
Lisiksi olen avannut kiyttimani infrapunavalosuunnittelun ja siihen liittyvin val-

vontakamerajirjestelmin erityispiirteiti. Infrapunavalo kiyttiytyy tavallisen valon
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tapaisesti lukuun ottamatta kahta asiaa: se ei toista vireji eiki sitd voi nahda pal-
jaalla silmilld. Pimed projekti -esityksessi infrapunavalaistus ei niin ollen tuhonnut
pimeyttd vaan valosuunnittelu ja pimeys toteutuivat samaan aikaan. Infrapunavalon
vaikutusta oli kuitenkin mahdollista havainnoida sille herkkien valvontakameroiden
avulla. Monitoreille jalavastepinnoille projisoidut kamerakuvat tilasta olivat ajoit-
tain osa esitystd, jolloin ne muodostivat esityksen valosuunnittelun nikyvin tason.
Teknologisen jarjestelyn avulla toteutin valosuunnittelun paradoksin — pimeys tuli
nikyviksi. Samalla kun infrapunavalosuunnitteluni mahdollisti tiydellisen pime-
yden sidilymisen, kunnioitin omalla toiminnallani kirjailija Junichiro Tanizakin
toivetta pimeyden suojelemisesta taiteen alueella.

Valosuunnitteluni Pimed projektissa toi esiin myos useita esityksen vastaanotta-
miseen liittyvid kiinnostavia puolia. Olen kiyttinyt vastaanoton nikskulman kisit-
telyssd omien havaintojenilisiksi muutamilta katsojilta saamiani kirjoituksia hei-
ddn kokemuksestaan. Niiden lisiksi olen hyodyntinyt nayttelija Tuukka Vasaman
kahta esiintyjan kokemusta kisittelevia artikkelia. Kokemuksissa tulee esiin poik-
keuksellisen tilanteen aiheuttama jannitys, jopa ahdistus, kun katsojat huomaavat
tulleensa lahes taydelliseen pimedin. Jotkut kokivat pimedn ympiristén vapautta-
vana ja aisteja herkistavini. Kuulo- ja tuntoaisti tiydensivat nopeasti tilaan liittyvaa
informaatiota. Katsojat kertoivat myos, ettd pimeissi he tulivat intensiivisesti tie-
toiseksi omasta minuudestaan ja ajatuksistaan. He myos pohtivat suhdettaan muihin
tilassa hapuileviin kanssakatsojiin ja esiintyjiin, joihin he tahattomasti tormisivit,
jajoita he eivit valttimaitta pystyneet erottamaan toisistaan.

Se, miten olen tutkimuksessani kyseenalaistanut nikyvyyden asemaa valosuun-
nittelun esitykselliseni funktiona, voisi ohjata kysymiin myos muiden funktioiden
asemaa esityksessi. Talloin voisi tutkia toisin tekemisen mahdollisuuksia muissa
Palmerin (1985, 5) listaamissa funktioissa: annettujen olosuhteiden tukemisessa,
niyttimokuvan virittimisessi, tilan ja siini olevien objektien muotoilussa, huo-
mion kohdistamisessa, niyttimoékuvan kompositiossa, esityksen rytmittimisessa,
tyylin esiintuomisessa ja tukemisessa, sekd tunnelman luomisessa. Samalla tar-
joutuisi mahdollisuus arvioida, missid miirin funktiot pitivit yhi paikkansa —vai
muodostuuko valosuunnittelulle esityksissi muunlaisia kayttotarkoituksia, kuten
Markku Uimosen provosoiva ehdotus sisillottomyyden kompensoinnista (Uimo-
nen 1992, 248-24.9)?

Pimed projekti havainnollisti sen, ettd valosuunnittelu tai siihen liittyva kysymys
voi myos olla esityskonseptin lahtokohta. Nikyvyyden ja pimeyden kysymys ei rajoit-
tunut ainoastaan valosuunnittelun alueeseen, vaan se vaikutti voimakkaasti koko
esitykseen: se pakotti haastamaan niyttaimoajattelua, esittimisen tapaa ja yleiso-

suhdetta. Yhden osa-alueen toisin tekeminen ulottui koko esitykseen.
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Pidan Pimed projektia tohtorintutkintoni onnistuneimpana taiteellisena osana,
koska se onnistui luontevimmin yhdistimiin valosuunnittelua ja tutkimusta tai-
teellisen kiytannon tasolla. Vaikka kisittelen aihepiirid kirjallisessa selvitysosassa,
nikyvyyden, esityksen ja valosuunnittelun suhde problematisoitui kokemukselli-
sella tavalla esityksessi. Moniaistiseen katsojakokemukseen sisiltyi paljon puolia,
joita on vaikea sanallistaa ja koota yhden taiteilija-tutkijan positiosta kasin. Tal-
16in taideteos ei ole pelkistiin tutkimusaihe, tai -materiaali, vaan se nousee kir-
jallisen raportin rinnalle tarkeiksi tutkimustiedon muodostamisen ja esittimisen
vilineeksi. Tdssd suhteessa tutkimukseni liittyy taiteellisen tutkimuksen, esityslih-
toisen tutkimuksen (practise as research in performance) tai esitys tutkimuksena
(performance as research) -perinteen nikokulmiin ja kehittid osaltaan taideteok-
sen tekemisen ja tutkimuksen vuorovaikutusta.

Nikyvyyden kyseenalaistamisen eleeni vie pitkille aiheensa kisittelyn, mutta
avaa esimerkilldin mahdollisuuden muiden vastaavien esityksen perustekijoiden
tarkasteluille. Jo se, ettd Pimed projekti jatkuu yha, talld hetkelld kolmannessa esi-
tyksellisessi vaiheessaan (LIGHT NOISE 2012), todistaa isojen kysymysten tarjoavan

ammennettavaa pitkiin.

Lopuksi

Tutkimukseni kolme nikokulmaa todistavat sen, ettd valosuunnittelun kiytin-
noissa riittad tutkittavaa. Kukin niistd avaa laajan sektorin omaan suuntaansa. Tyos-
kentelytapoihin, toimintakulttuureihin, identiteetteihin ja ryhmatyohon liittyy
syvemmille porautuvia kysymyksii, kuin miti olen tutkimuksessani voinut kasi-
telld. Toiminta, havainto ja reflektio ovat kehi, jonka avaamat nikymit eivit polje
paikallaan. Tutkimus on jittinyt taiteen tekemiseeni luultavasti pysyvia jilkia, jotka
muistuttavat toisin nikemisesti ja tekemisesti. Laajemmin ajateltuna viitostutki-
mukseni tuo oman lisinsi taiteellisen tutkimuksen kentille Suomessa. Ymmir-
rykseni toisin tekemisen suhteesta valosuunnittelun vakiintuneisiin kaytantoihin
on muodostunut vuorovaikutuksessa taiteellisen tyoskentelyn kanssa. Tutkimuk-
seni tarjoaa aiheensa lisdksi tietoa taiteilijan kayttamista tutkimustavoista seki
teorian ja kdytdinnon suhteesta. Tekemani ratkaisut voivat tarjota vertailukohdan
taiteellisen tutkimuksen metodologioiden ja arviointiperusteiden kehittamiseen.
Tyoni laajuutta voi pitad yhteni kriittisyytta herattiavina esimerkkini. 2000-luvun
alun taide- ja tiedepoliittiset jannitteet vaikuttivat siihen, etti taiteellinen tutki-
mus ei nauttinut aloittaessani arvostusta tieteellisen tutkimuksen rinnalla. Tai-

teellisilta osilta odotettiin vakuuttavuutta, joka lisdsi tarkastettavien téiden luku-
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mairid ja niiden ammatillisen nayttavyyden astetta. Taiteellisten osien lukumaara
kasvatti tutkimuksen kestoa, koska jokainen esitys vaati aikaa tuotantosuunnitte-
lulle, tyoprosessille ja kokemusten analysoinnille. Tiedostin laajuuden ongelman
tyoni edetessa. En silti vihentinyt esityksid, koska nidin tyon alla olevien esitysten
porautuvan syvemmaille tutkimukseni aihepiiriin. Mikili olisin jattianyt toteutta-
matta esimerkiksi viimeisen taiteellisen osan, tutkimukseni olisi jadnyt vajaaksi.
Jalkeenpiin arvioituna taiteelliset osat olisivat voineet olla joiltain osiltaan raja-
tumpia tai tiiviimpi4, jolloin niiden kasittely olisi yksinkertaistunut raporttiosassa.
Tutkimukseni kartoittaa valosuunnitteluun kohdistuvia muutospaineita. Ne liitty-

vit kokemukseni mukaan seuraaviin kysymyksiin:

A) Esitysten valmistamisprosessien perinteiset toimenkuyvat ovat saaneet
lisddntyvissd mdadrin rinnalleen toisenlaisia vaihtoehtoja. Valosuunnittelijan
tyoskentely mdadrittyy kuitenkin pitkdlle kapeana erikoisosaajana, jonka
ammatinkuva nojaa tyontekijin rooliin vakiintuneissa tehtdvdrakenteissa jo
hierarkioissa.

B.) Esitysten katsojasuhde ja dramaturgiset vaihtoehdot ovat monipuolistuneet.
Tasta huolimatta esityksen valodramaturgiaa madrittdvdit sekd valonohjauksen
teknis-metodologiset oletukset ettd kokonaisdramaturgian ja tila-ajallisen
katsojasuhteen konventiot.

C.) Esityskonseptin sisaltd ja muoto voi muodostua minkd tahansa perinteisen
osa-alueen suunnasta. Talloin perinteinen suhde kdsikirjoituksen tai
ohjauksen madrittamddn sisdltéon ja ndyttamollepanoon vapautuu
toisenlaisille ratkaisuille, jotka voivat asettaa uudenlaisen vastaanottosuhteen
teokseen.

Viitostutkimuksessani olen vastannut edelld mainittuihin haasteisiin toisin teke-
misen avulla. Talld asenteella toteutetut esitykset tuottivat seuraavanlaisen ymmir-

ryksen:

1.) Valosuunnittelijan toimenkuyan muuttaminen tarjoaa vaikuttamisen
mahdollisuuksia. Toimenkuyat eivit pelkdstddn laajene, vaan ne

synnyttdvdit rinnakkaisia tehtdvikenttid, joiden hoitaminen osaltaan lisdd
valosuunnittelijan ilmaisu- vaikutusmahdollisuuksia. Useat toimenkuvat
kuitenkin lisdadydt myos tyomddrdd, mikd osaltaan rajoittaa mahdollisuuksien
hyodyntamistd.

2.) Valotilanteisiin liittyvin valodramaturgisen ja tila-ajallisen ajattelun toisin
tekeminen tuo esiin staattisuuteen liittyvid uusia puolia. Staattisuus nayttdaytyy
yleisonsuhteen muutoksen myoti dynaamisena ja muuttuvana. Visuaalinen

ja dramaturginen muutos toteutuu valotilanteiden vaihdosten sijaan katsojan
litkkumisen avulla.
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3.) Pimeys esityskonseptin lahtokohtana jo materiaalina tuottaa ratkaisuja,
jotka lapdisevdt kokonaisvaltaisella tavalla esityskokemusta. Valosuunnittelun
toteuttaminen infrapunavalon avulla vie valonkdyton rajat toisille
aallonpituuksille, joka mahdollistaa tdydellisen pimennetyn esitystilan.
Teoreettinen ajattelu havainnollistuu koettayaksi moniaistisesti.

Viitostutkimukseni katalysoi omalta osaltaan taiteenalan ammattilaisten kriit-
tistd keskustelua oman taiteensa keinoista ja tavoitteista. Olen koonnut valosuun-
nitteluun liittyvia madrittelyitd ja paikantanut sen asemaa esittavien taiteiden ken-
talla. Olen reflektoinut toimintaani, ratkaisujani ja havaintojani kiyttien apuna
valosuunnittelun tutkimuksia, historiaa ja oppikirjoja, seki joitain teatteri- ja esi-
tysteoreettisia lihteitd. Luomalla yhteyksid erilihteiden vilille avulla olen raken-
tanut valosuunnittelun alan keskustelumaastoa. Tyoni luo vihian tutkitulle alalle
hahmotuksia ja kisitteiti, jotka tarjoavat tarttumapintoja muille samansuuntai-
sille tai vastakkaisille nikokulmille. Tutkimukseni antaa viitteits siitd, etti suoma-
laisessa esittivien taiteiden kentissi olisi tirkedd tarkastella esityskokonaisuuden
merkitystd sekd yhteisen tydskentelyn ja teoksen kasitteitd. Kysymys valmiista, koko-
naisesta tai puutteellisesta tulee sdinnollisesti vastaan esityksii tehdessid. Samoin
yhdessi tekemisen kiytiant6ja tulisi tutkia rohkeasti kaivamalla esiin perinteisten
tyoskentelymallien ja hierarkioiden arkeologiaa, mutta kyseenalaistaen myos tasa-
arvoisten toimintamallien mekanismeja. Tutkimuksessani sivuamani kollektiivisen
asiantuntijuuden kisite voisi tarjota kiinnostavan nikékulman esitysten taiteellisen
tyon ja vuorovaikutussuhteiden kartoittamiseen. Alan tyoyhteisojen, instituutioi-
den jainfrastruktuurin kehittiminen edellyttid kisitysti siitd, millaisin toimenku-
vin, tavoittein ja tyoskentelyn pelisidnnoin esityksid tind paivina tehdadn. Koska
nykyhetken uudet virtaukset asettuvat huomisen kiytinnoiksi, toisin tekemiselle
on aina paikkansa. Sen avulla esitykset ja niiden tekijit rakentavat suhdetta omaan

aikaansa —vaihtoehtoja unohtamatta.
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kaapattu kuva. ... 244,
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Nurkkaan sijoitetun alkovin sisilld roikkui hitaasti alapuoliseen jidaltaaseen
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Panu Varstala ja Tuukka Vasama kurottavat kohti roikkuvaa, infrapunakameralla
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Littteet

Liiteosa 1: Otteita tutkimussuunnitelmista 21. 5.2001

Ja1.12.2005

1.1 OTE ENSIMMAISESTA TUTKIMUSSUUNNITELMAVERSIOSTA 21.5.2001:

VALAISTUS NYKYTANSSITEOKSEN MUUTTUJANA.

Taiteellisen osuuden esittely
1. 0Sa

Tutkintoni taiteellinen osuus koostuu kahdesta piidosasta ja niiden alla tapahtuvista
esityssarjoista, joihin suunnittelen valaistuksen. Ensimmaisen osan tyéskentely-
tapana on simultaaninen valosuunnitteluprosessi. Erilaisiin esteettisiin periaat-
teisiin nojaavat valaistukset luodaan koreografisen prosessin aikana. Ennalta on
tiedossa vain erilaatuisuuden motivoijina toimivat esteettiset pyrkimykset, jotka
saavat konkreettiset muotonsa vasta vuorovaikutussuhteessa liikkeeseen danimaa-
ilmaan, sekd muuhun visuaalisuuteen. Koreografi tulee tietimain alusta alkaen,
ettd hinen luomansa koreografia tulee kiyttiytymain tietylld tapaa "kubistisesti”,
monen valaistuksen avulla luodun nikékulman avulla. Tarkoituksena on, etti
koreografiaa ja liikeilmaisua ei lihdetd muuttamaan tai mukauttamaan versio-
kohtaisesti. Sama pitee lavastukseen ja puvustukseen. Kunkin version tavoitteen
mukainen valaistus ohjaa niin esityksen kokemista ja katsomista.

Ensimmadisen osan toteutus vaatii keskikokoisen esitystilan joka tekniseltd varus-
tukseltaan jalaitteistoltaan riittiva ja voi olla yksinomaan produktiosarjan kiytossa.
Mahdollisina paikkoina nikisin Itikeskuksen Stoan, Kookoksen ison salin Helsin-
gissi tai vaihtoehtoisesti Tampereen Yliopiston Teatterimontun tai Eino Salmelai-
sen niyttimon tissi toivomusjirjestyksessi. Muutkin paikat tulevat kysymykseen,
toiveet perustuvat paikkojen tuttuuteen. Liian iso sali asettaa litkaa vaatimuksia sen

tayttamiselle taiteellisten ja sekid teknisten resurssien puitteissa, liian pieni ja vaa-
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timattomasti varusteltu tila puolestaan rajaa mahdollisuuksia. Tyéskentelyn vaarana

on silloin kipertya niapertelyksi.

Tarkoitus on esittdi koreografioiden erilailla valaistut versiot toinen toisensa jal-
keen saman esityskauden aikana. Pidemmille ajalle sirotteleminen saattaa aiheuttaa
ylitsepaasemattomii vaikeuksia esiintyjien aikataulujen suhteen, joten on viisainta
keskittid esitykset esim. maksimissaan kahden kuukauden ajalle. Kutakin versiota
esitettdisiin 2-3 kertaa ja eri versioiden vililli tarvitaan muutaman piivin raken-
nusaika. Koska valaistus on niin oleellisessa asemassa, kaikenlainen hitikointi ja
tyon sankaruus on syyti jattad sikseen. Tyovaiheille varataan riittavisti aikaa, jotta
kaikki saavat nukkua younensa rauhassa. Uuden valokartan mukainen riggaus ja
suuntaus vie aikaa paivasti kahteen riippuen kiytettavissi olevasta tyovoimasta.
Valopéydin ohjelmoinnille on hyvi omistaa vihintidn yksi paivi. Lisiksi ohjel-
mointi vaati parit tekniset harjoitukset, jossa tarkistetaan uusien suuntausten pai-
kat, virivalinnat sekd ohjelmoinnin rytmitys.

Esitysten valaistuksen estetiikkaa ohjaavana periaatteena voivat olla esimerkiksi

1. Tilallisuuden korostaminen, arkkitehtoninen ja litkkeiden vilinen tila

2. Esiintyjin ja liikkeen tutkiminen

3. Valaistuksen yhtendisyyden ja teosta yhteen sitovuuden
korvaaminen tyylilainauksilla ja ristiriitaistenkin
elemenitien rinnastamisella. Visuaalinen kollaasi.

4. Valosuunnittelun ulkoistaminen ja suunnittelijan taiteilijo-aseman kiistaminen.
Valomiehet ripustavat omat heittimensd ja suuntaavat ne, esiintyjien lempivdrit
padtyvdt kalvoiksi(myﬁs vaihtoehto olla kdyttamdttd pGrid,) ja valo-ohjelmointi
toteutetaan minkd tahansa numeerisen arvonnan, vaikka pdivin porssikurssien
mukaan. Iskut valonyvaihdoksiin loydetddn musiikin alkujen ja loppujen
mukaan. Muuttuuko valon tarkoituksellinen tyhjyys merkitykselliseksi?

2. 08a

Toinen osa rakentuu luonnollisesti suhteessa ensimmadiiseen. Jo toteutetun sar-
jan mukanaan tuoma ymmairrys muokkaa luonnollisesti toista sarjaa valaistuksia
ja sen tarkempia tavoitteita ja siksi osien vililld on syyti olla jonkin verran aikaa
johtopiditosten ja uusien ratkaisujen tekemiselle. Toiseen osioon lihtiessa on syyti
mahdollistaa toimintatapojen muutokset ja antaa tilaa uudenlaisten konseptien
syntymiselle tai aikaisemman sarjan herattimien kiinnostuksen kohteiden syvem-

pain tarkasteluun.
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Toinen osa sisiltid seuraavia mahdollisia tyoskentelypolkuja:

1. Mahdollisuus tutkia tarkemmin yhden esteettisen periaatteen
sisdisid muotomahdollisuuksia, mikd voisi johtaa jélleen
valaistukselliseen sarjaan uuteen koreografiaan.

2. Toisaalta on mahdollista jatkaa samoilla tydskentely periaatteilla kuin
ensimmdisessd osassa, mutta muuttaa tai tarkentaa esteettisid tavoitteita.

3. Kokeilu, jossa vahintddn kaksi koreogmﬁa toteuttaa koreogmfian samaan
valaistukseen. Valaistus on ennakkosuunniteltu hyvin pitkdlle kdyttden apuna
tilan digitaalista mallintamista jo tietokonesimulaatiota. Tassd versiossa
valosuunnitelma on korostetusti lahtokohta koreografisessa prosessissa ja edellyttdid
valon konkreettista olemassaoloa koreografian luomis- ja harjoitteluvaiheessa.
Mielellddn valaistus ohjelmointeineen voisi olla tanssijoiden ja koreografien
kdytettivissa heiddn tyoskentelynsd alusta asti. Mikdli toteutuvia koreografioita
on kaksi, on mahdollista harjoitella samassa tilassa jaettujen pdivien avulla,
mutta jo kolmas tyoryhmd edellyttdd joko toista tilaa samalla valokalustolla
tai kenties kaikki kolme toteutetaan maantieteellisesti eri paikoissa tietyt
peruskriteerit tayttdvissd esitystiloissa. Mielenkiintoista olisi mikdli koreogmfit,
estintyjdt, ddnisuunnittelijat jne. eivdt ndkisi toisen tai toisten ryhmien
aikaansaannoksia harjoitteluvaiheessa. Tdssd tapauksessa valo ottaisi aloitteen
mutta, luovuttaisi samalla oman dramaturgisia merkityksid luovan valtansa
osaksi muille osa-alueille, joilla on vapaus tulkita valaistuksen tunnelmia,
jasentelyitd ja muotoja oman ilmaisunsa ohjaamana. Kysymys ajankdytostd
ja missd mddrin valaistusta mahdollisesti muokataan esitysmaailman
mukaan, ovat keskeisid. Valonvaihdosten ajoitukset ja nopeus jolla vaihdokset
tapahtuvat sekd nayttamokuvaa muuttamattomat heitinlisdykset ja suuntaukset
ovat varmasti tekijoitd jotka vaatisivat hienosddtod ja vuorovaikutusta.

1.2 OTE MUUTTUNEESTA TUTKIMUSSUUNNITELMASTA 1.12.2005:
TOISIN TEKEMISEN STRATEGIAT -ESITTAVAN TAITEEN VALOSUUNNITTELUSTA

RAJAPINTOJEN AARELLA

Johdanto

Tutkimukseni etsii strategioita joiden avulla esittivin taiteen valosuunnittelu voi
toteutua vaihtoehtoisella tavalla. Olen kiinnostunut niisti arvostuksista ja kisityk-
sistd jotka ovat vilittyneet omaan tyoskentelyyni, mutta jotka my6s haastavat minut
valosuunnittelijana. Tdstd on yksinkertaistaen kyse myos tohtorintutkinnossani:
tehdi kumuloituneet kisitykset valosuunnittelusta lapinikyviksi ja etsid kriittista
suhdetta niihin taiteellisella toiminnalla.
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Taiteellista tyoskentelydni ohjaa pyrkimys vuoropuheluun kisittimini yleisen
esittivin taiteen valosuunnittelun kentin ja siitid erkaantuvien omien pyrkimys-
ten vililla. Taiteellispainotteinen tohtorintutkintoni koostuu neljasti esityksen
valosuunnittelusta, kirjallisesta osuudesta seki kirjallisen osuuden jilkeen toteu-
tettavasta teoksesta. Kullakin tutkintoon liittimallani valosuunnittelulla on omat
teokselliset taustat, sisillot, lihtokohdat ja tyokysymykset. Niiti ei ole valittu tyo-
mahdollisuuksien joukosta sattumanvaraisesti tai kronologisesti. Valinnan kri-
teerini toimii, paitsi ammatillinen haaste, myos tietoisuus vallitsevista valosuun-
nitteluun liittyvista nakemyksisti ja tyotavoista. Kirjallinen osuus artikuloi esiin
esitysten valmistamisen aikana ja jilkeen syntynytta kriittistd ymmarrystd oman

taiteellisen toiminnan suhteesta tuohon taustaan.

Tutkimusongelma

Tutkimukseni etsii strategioita joiden avulla esittivin taiteen valosuunnittelu voi
toteutua vaihtoehtoisella tavalla. Niistd strategioista voin viisastua vain esityksia
tekemilld, suunnittelemalla valaistusta niihin, tarkkailemalla tyoskentelyini ja
pohtimalla sitd. Olen kiinnostunut niisté arvostuksista ja kisityksistd jotka ovat
vilittyneet omaan tyoskentelyyni, mutta jotka my6s haastavat minut valosuunnit-
telijana. T4std on yksinkertaistaen kyse myos tohtorintutkinnossani: tehdd kumu-
loituneet kisitykset valosuunnittelusta lipinikyviksi ja etsid kriittistd suhdetta nii-
hin taiteellisella toiminnalla.

Tutkimus lihestyy valosuunnittelun toteutumisen tapoja strategian kasitteelld
joka pitda sisillidn ajatuksen vaihdettavuudesta ja suhteellisuudesta. Tallainen tar-
kastelu olettaa jo lahtokohtaisesti, ettd on olemassa useampi kuin yksi tai vallitseva
tapa suunnitella valaistusta. Toisin tekeminen sisilta4 jonkin lihtékohdan, johon
nihden tehdiin toisin. Tuota vertailukohtaa voi kutsua ensin tekemiseksi. Ensin
tekeminen ilmenee valosuunnittelussa kaikessa omaksutuissa ja hyviksytyssi rat-
kaisuissa. Silld voidaan tarkoittaa hyvii kiytintod tai asemaa tyoskentelyn peruspi-
larina. Toisin tekeminen ei sisilli vaitettd, etta ensin tekemisen kaytannot olisivat
huonompia tai epikelpoja. Toisin tekeminen valosuunnittelussa yksinkertaisesti
pyrkii saattamaan kumuloituneet kisitykset lipinikyviksi ja etsid kriittistd suhdetta

niihin taiteellisella toiminnalla.

Tyohon kuuluvien esitysten esittely ja tavoitteet
Tutkimukseen kuuluvat seuraavat taiteelliset tyot:

Kudelma, Ensi-ilta 3.5. 2003, Mediakeskus Lume.
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Pelto —Ankara moraliteetti, Ensi-ilta 15.1. 2005, Teatterikorkeakoulu.

Varjojen huone, Ensi-ilta14.2. 2006, Zodiak.

Pimed projekti, tyénimi, Ensi-ilta syksylld 2006.

Kirjallisen osion jilkeen toteutuva teos, arviolta syksylld 2008.

Olen asettanut kutakin osuutta varten seuraavanlaisia tyokysymyksii, joita kiytin
my6s my6hemmin kirjallisen osuuden rakennetta ja sisalt6d muokattaessa. Jotkin

kysymyksistd ovat hedelmallisia myos useammalle kuin yhdelle taiteelliselle tyolle.

Kudelman ja sitd valmistelevan Trippel Flipper kokeiluesityksen ohjaavat kysymyk-
set voidaan tiivistdd esityksen osa-alueiden suhdetta ja tyotapaa pohtiviin tyoky-
symyksiin:
- Miten valaistus osa-alueellisesta roolistaan kykenee
vaikuttamaan esityksen kokonaistulkintaan.
Miten valaistus jo tavallisesti madrddvdssd asemassa oleva
ohjaus tai koreografia voivat muotoutua samanaikaisesti.

Pelto — ankara moraliteetti puolestaan nostaa esille kysymyksii jotka keskittyvit
valon omaan ominaislaatuun ja sen suhteeseen esityksen muihin toimijoihin seka

dramaturgiaan:
Miten valaistus perustelee olemuksensa esityksessd?
Miten valaistus voi muodostua paikalliseksi toiseksi, esineeksi jolla on oma
ominaislaatunsa ja suhteensa muihin ndyttimaolla oleviin paikallisiin toisiin?
Miten yksi valotilanne voi rakentaa valaistuksen
dramaturgiaa vivahteikkaasti ja eldvdsti?

Varjojen huone tuo mukanaan jilleen tyéskentelytapakysymyksen, mutta myos ete-
nee myos valaistuksen ominaislaadun kysymyksiin suhteessa teoksen kokonais-

rakenteeseen ja dramaturgiaan:
Miten voi tehdd toisin vanhan tai tutun tyotavan pohjalta.
Miten ilmaista valaistuksella rinnakkaisia tai
sisdkkdisid esityksen tila-ajallisia tasoja.
Miten esityksen tapahtuminen voi valaista itseddn.

Pimed projekti voisi kysya jattimiisen kysymyksen, miki ylipaataan on esitys. Ty6-
kysymykset ovat kuitenkin rajattu asteen verran kapeammaksi valosuunnittelun

keskeisen peruskiven, nikemisen ymparille:
Miten valaistus voi ilmentyd pimeyden avulla?
Mitd seuraa siitd, ettd valosuunnittelu on sidottu katseeseen ja nakemiseen?
Miten valosuunnittelu voi toteutua esityksessd ilman,
ettd se voidaan katsella havaita?
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Liiteosa 2: Esitystiedot

2.1 EsitystiEpor Kudelma

Esityspaikka:
Taideteollinen korkeakoulu, Mediakeskus Lume/Studionéyttimo,

Himeentie 135 C, Helsinki.

Esitykset:
Ensi-iltala 3.5.2003 klo 19. Muut esitykset: 5., 6., 8., 9. ja10.5. klo 19.

Tyoryhma:

Koreografia ja tanssi: Jyrki Haapala ja Virpi Juntti
Valosuunnittelu ja lavastus: Tomi Humalisto
Adnisuunnittelu: Juha Storm

Tanssi: Carl Knif ja Kaisu Holtta

Tiedottaja/osatuottaja: [sabel Gonzélez

Tiedoteteksti:
Nykytanssiesitys Kudelma Mediakeskus Lumen Studiondyttimolld 3.-10.5.2003.
Kudelma on esitys jossa yhteen punoutuu: valo, tanssi ja d4ni. Kutojina toimivat
kahden koreografin, d4nisuunnittelijan ja tanssijoiden ompeluseura, jonka on
koonnut valosuunnittelija Tomi Humalisto. Tyoryhmi on yhdessi suunnitellut
teoksen sisiltod ja tematiikkaa. Esityksen tapahtumat sijoittuvat viitteelliseen toi-
mistomaailmaan, jossa todellisuuden rajat himirtyvit. Kudelman koreografiaa on
tyostetty osittain valon ja visuaalisuuden lihtokohdista. Esityksen osat punotaan
yhteen Mediakeskus Lumen Studioniyttimolld muutama viikkoa ennen ensi-iltaa.
Kudelman koreografia on tanssitaiteen moniottelijoiden, Virpi Juntin ja Jyrki Haa-
palan, kisialaa. Tomi Humalisto, vastaa valosuunnittelusta seki lavastuksesta, Kudel -
maon osa hinen tohtorin tutkintoaan Teatterikorkeakoulu valo- ja danisuunnittelun
laitokselle. Sihkémekaanisen dinimaailman tuottaa Juha Storm. Kudelman d4ni-
suunnittelu on hinen taiteellinen opinnaytetyonsi Teatterikorkeakoulun valo- ja
dinisuunnittelun laitokselle. Kahviautomaatin ja tyopoydin vilissd tanssivat: Jyrki
Haapala, Virpi Juntti, Kaisu Holtt4 ja Carl Knif.
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Tyéryhma harjoittelee huhtikuun alusta ensi-iltaan asti Studionéyttimolla. Toi-
mittajat ovat tervetulleita haastattelemaan tekijoita.

Esityksen kulku

Tanssiesityksen keskeiseni tapahtumapaikkana oli viitteellinen toimisto ja sen
nelja tyontekijad, joiden esiintymisen laatu siilyi vakavista hetkistd huolimatta
sadunomaisen humoristisena lipi esityksen. Katsojat oli sijoitettu neljidin puoli-
kaaren muotoon asetettuun katsomosaarekkeeseen, siten etti saarekkeiden viliin
jditilaa. Toimistorutiinit saivat tyontekijat irtautumaan erilaisiin haavemaailmoi-
hin tai hengihdystaukoihin nayttimon sivussa sijaitsevassa komerossa, jonka sisai-
sii tapahtumia katsojien oli mahdollista seurata videoprojisoinnin avulla. Kilpai-
luhenkisyys huipentui television viihdeohjelman kaltaiseen tietokilpailuun, jonka
pudotuspeli johti hahmojen pukeutumiseen omiksi fantasiahahmoikseen. Nayt-
timolld niahtiin Merirosvo, Cowboy, Sulttaani ja Filmikaunotar. Tdmin jilkeen
seurasi yhteinen orientaalisvaikutteinen fantasia, jossa tilan niyttimorakenteet
alkoivat soida. Paluu fantasiasta arkeen sisilsi aiempaa péittiviisemmin tarpeen
muutokseen. He kirjoittavat viestin. Hahmot vetaytyivit nayttimolta edelld mainit-
tuun komeroon, jonka sisille katsojat saattoivat nihdi valvontakamerakuvan proji-
soinnin avulla. Videokankaalla hahmot asettivat viestin pulloon, kaatoivat selkéinsa
takana olevan seinin ja astuivat sen takana avautuvaan ulkotilaan. Hahmot kiveli-
vit merenrantaan ja heittivit pullon mereen. Sen jilkeen he kivelivit pois kuva-
alasta. Yleiso jai miettimain, miten esiintyjit saattoivat astua keskelld rakennusta

sijaitsevasta komerosta ulkoilmaan, ilmestyikseen nopeasti takaisin kiitoksiin.

Tiivistelmd valosuunnittelusta:
Kudelmassa tyotapa oli tairkeid osa valosuunnittelua. Harjoitusvaiheessa valteltiin
tietoisesti sitoutumasta yhteen tapahtumajirjestykseen ja tarinaan. Koreografiset
palat ymmarrettiin materiaalina, jota muokattiin asettamalla se eri kohtiin esityk-
sessi, toistamalla sitd tai rinnastamalla sitd erilaiseen visuaaliseen tai didnelliseen
ymparistoon. Nayttaimoharjoitusvaiheessa kaikki materiaalit olivat lisni ja niiden
keskindisii suhteita oli helppo kokeilla ja vaihtaa. Vasta tilloin esitykselle vakiin-
tui tietty tarinallinen jirjestys ja valodramaturgia.

Esitys oli kidynnissi yleison saapuessa tilaan ja asettuessaan puolikaareen sijoi-
tetuttuihin, taustavalaistuihin, katsomosaarekkeisiin. Katsomosaarekkeiden valistd
niyttimolle oli suunnattu sivuvaloja. Katsomot otettiin mukaan nayttimokuvaan

myds myohemmin, jolloin katsojista tehtiin tietokilpailun studioyleiss. Seki alussa,



312 Toisin tehtyd, toisin nahtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta muutosten ddrelld

ettd tietokilpailukohtauksissa liikkuvien heittimien valokiilat risteilivit ympari esi-
tystilaa.

Esityksen keskeinen visuaalinen niyttimémaailma oli shakkiruutulattiallinen,
muutamalla poydilld ja kahviautomaatilla varustettu toimisto, jonka toisteisen tyon
arkea tyontekijat pakenivat hetkellisiin fantasiamaailmoihin. Keskeiset valoele-
mentit olivat: vihred (Lee 213) viripesu, shakkiruutukobolattia, yleisosaarekkei-
den ja taustakankaan sininen (Lee 721) ja kirkas (o/w) viripesu, liikkuvien heitti-
mien muodostamat kiilat ja kuviot sekd puolikaaren muotoinen pastelli (Rosco o5)
etuvalo. Katsomokorokkeiden vilista nayttamolle suunnatut sivuvalot oli varus-
tettu puolikiéntokalvoilla (Lee 202). Tamiin lisiksi niyttimolle oli suunnattu useita
yksittaisia heittimii, spesiaaleja, yksittiisiin kayttotarkoituksiin. Kayttamailla spe-
siaalien ohella osia kokonaisesta viripesusta ja koboheittimisti, toimistomaailma
supistui, laajeni ja sen fokus muuttui. Valolla luotiin esitykseen nopeasti vaihtuvia
maailmoja ja tilanteita, jotka myotiilivit roolihahmojen mielentiloja. Téllaisia toi-
mistomaailmasta irtautumisia olivat esimerkiksi Virpi Juntin vierailu komerossa
muiden jihmettyessi paikoilleen, Kaisu Holtin kahvikuppipainajainen, Garl Knifin
soolo pienen kaakaoautomaatin kanssa, agenttiparodian omainen siirtymai tietokil -
pailuun, tietokilpailu, seki neljin fantasiahahmon yhteistanssiosuus. Esityksessi

oli 41 valotilannetta, kiitosvalotilanteet mukaan lukien.
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2.2 Esitystiepor Pelto — ankara moraliteetti

Esityspaikka:
Teatterikorkeakoulu, Haapaniemenkatu 6, Helsinki.

Esitykset:
Esitys on kaksiniytoksinen! Ensimmaiseen niytokseen otetaan kaksi katsojaa
kerrallaan. Ensimmadisen niytoksen jalkeen saa lipun toiseen naytokseen.

Toiseen niytokseen piaisee yhdelld ovenavauksella.

Ensi-iltala15.1.2005. 1. niytos alkaen klo 10.00 (-13.00) 2. niytos klo 19.30
ma17.1.2005. 1. ndytos alkaen klo 8.00 (-11.00) 2. niytés klo 20.00

ti18.1.2005. 1. niytos alkaen klo 8.00 (-11.00) 2. niytos klo 20.00

Tyoryhmd:

Ohjaus: Masi Eskolin (Vihtori Rimé)
Lavastus: Kaisa [llukka

Lalosuunnittelu: Tomi Humalisto
Ainisuunnittelu: Miikka Ahlman
Musiikki ja sovitus: Petja Lihde

Video: Antrea Harlin

Tekstit: tyoryhma sekid Tuomas Timonen

Kasitysldinen: Mia Nissinen

Esiintyjat:

Akseli Aittomiki, Hanna Korhonen, Anna Paavilainen, Johanna Peltonen, Hanna
Vahtikari, Tuukka Vasama, Antti Seppinen, Jaakko Simola, Marja Skaffari, Juha

Saidski ja Abdeslam "Langry” Chellaf.

Kdsiohjelmateksti:

Pelto - ankara moraliteetti . Kaksinidytoksinen esitys, jossa ensimmiinen niytos

on

ympéristonomainen teos ja toinen niytos on esitys, saarna ihmiskeskeisyydesta.

Ensimmaiinen niytos on henkilokohtainen kokemus, eletty hetki rakennetussa

ympairistossi; toinen naytos kokoelma suoria puheita ja tilakuvia.

Viliaika niytosten vililld on useita tunteja. Siten katsojan on mahdollista oleilla

ajatuksissa ja tuntemuksissa, joita ensimmainen niytos nostaa esiin.
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Niami niytokset yhdessd muodostavat tapahtumaesseen ihmiskeskeisyydesta.
Pelto — ankara moraliteetti on esseenomainen ajattelun viline, koelma, seki teki-
jalle ettd katsojalle.

Esitys esittad yhden suuren kysymyksen: millainen suhde itse kullakin on ympa-
ristoonsi, vilittomiin lihitienooseen, "esineiden” tiyttimain liheisyyteen? Esi-
neeksi tulee tassd yhteydessa kutsua kaikkia ja kaikkea itsestd erilliseksi miellettavia
ilmioitd, lauseita, toista ihmistd, eldinti tai mielikuvituksen kauneimpia tuotteita.
Tai tyokaluja, viljavan maan heiluvia tahkii —tai peltoa itse4in.

Esityksessi esiintyvien asiantuntijoiden esittelyt ja ohjeita:

ENSIMMAINEN NAYTOS: "REITTEJA MAAN PAALLA™
Oleilkaa joko puisella alueella tai kivista tehdyills poluilla.
Talld alueella on hyvin suositeltavaa makailla ja istuskella.
Tilasta voi poistua koska haluaa ja sinne saa myos palata.

Tila suljetaan lauantaina kello 13.00 ja muina piivini kello 11.00.

Esityksen esineistod veistelee Mia Nissinen - kisity6ldinen

”Ja mikid on kisityoldinen? Mini kerron. Kisity6ldinen on sellainen ihminen,
joka omassa elinympiristossiian toimii arkihyodykkeiden parissa tehden sen kaiken
kasin. Olipa kyse ovikellosta jonka tekijd niprii vaikka palohilyttimestd ja vanhasta
enkelikellojen kellosta. Veistii takkapuuhalosta illaniloksi paistinlastan, nyhtai

naapurin koivusta saunavihdan ja nyrjiyttis sithen iloisen vitsaskiepin.”

VALIAIKA

TOINEN NAYTOS: "AAMU — ILTA— MUUTA”

Teksteja lukee Langry - Tasapainoilija, akrobatian pitkidaikainen opettaja Teatte-
rikorkeakoulussa, esiintyja

Videolla ajatuksistaan puhuu Leena Vilkka - Ympiristofilosofi

Esityksen kulku

Ensimmaiisessd aamulla alkaneessa naytoksessi viitteellisiin kansallispukuihin
puetut esiintyjit ovat hajautuneet eri puolelle teatterisalia ja Teatterikorkeakoulun
aulatilaa. Aulassa kaksi esiintyjii rakentaa koko niytoksen ajan puutikuista pit-
kidnomaista linjaa, joka alkaa teatterisalin edustalta. Esiintyjat tyontavit puutikut
pystyyn lattianrakoihin. Vililld toinen esiintyjistd hakee lis4d tikkuja teatterisalissa
niitd veistelevilta kisityoldiseltd. Teatterisalissa heti sisadantulo-oven edustalla on
suuri valosillasta roikkuva vanerikuutio, jonka alapintaan on projisoitu veden lii-

ketta. Kuution alapuoliseen viljalaariin polvistunut esiintyjd haravoi harvalla har-
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jallaviljaa niytoksen ajan. Yhden korokkeen piilld istuu aulassa tarvittavia tikkuja
veistidvi arkivaatteisiin puettu kisitysldinen. Oikealla kaksi esiintyjdd kantaa kisis-
sddn halkoja keskelld isompaa koroketta seisovaa ovenkarmia vasten. Ylhailla valo-
siltaan kiinnitetylla pienelld parvekkeella yksi esiintyji tuijottaa peilikuvaansa ja
puhuu monologia. Yksi esiintyjisti liikkuu ympari tilaa ja tekee erilaisia toimintoja.
Tilan paissi roikkuvan haravakoneen alla on pleksilli katettu aukko. Aukon lipi
nikyy alatila, jossa kasvavan viljan pailld nukkuu esiintyja. Toisessa padssa tilaa
nikyy puusta rakennettu korkea huvimaja, seka sen vieressa kallistettujen peilien
viereen lattialle asetettuja kivenmurikoita. Esiintyjien toiminta ja niyttimotilassa
kuultavat puhutut tekstit toistuvat noin kahdenkymmenen minuutin vilein nay-
toksen loppuun asti. Katsojat saapuvat tilaan tiettyni aikana, mutta he saavat liik-
kua tilassa vapaasti ja poistua halutessaan.

Illalla alkava toinen niytos kokoaa katsojat Teatterikorkeakoulun aulatilaan, josta
viulua soittava esiintyjd johdattaa heidéin teatterisaliin viliajalla rakennettuun kat-
somoon. Esitys rakentuu kolmen osan varaan, jonka eri kohdissa niytetidin video-
projisoituja ympiristofilosofi Leena Vilkan puhenvuoroja. "Aamu”-osuus alkaa
esiintyjan puheella ensimmaisessi niytoksessa kiytetyltd pikkuparvekkeelta. Taman
aikana esiintyjien tyylittelevai liiketta toistava rivisto piirtyy esiin taaempana ja
puheen loputtua he ryntiivit hakkaamaan harjojaan niyttimon lattiaan. "Aamu” -
osuus on tempoltaan nopea ja niyttimoestetiikaltaan kovan kulmikas. Esiintyjien
asemat vaihtelevat tilassa dynaamisesti ja niyttamokuva supistuu ja laajenee. Nayt-
taimotoimintaa sdestivit laulut ja musiikki. Ennen "Ilta” -osuutta tilaan sytytetiin
tyovalot ja tydryhma jirjestelee tilan toista osuutta varten. "Ilta” on tempoltaan sees-
teisempi ja tunnelmaltaan limpimin surumielinen. Esiintyjat esiintyvit enemman
isolla lattiatasolla laulaen ja tanssien. Osuus péityy viljan laskemiseen pois pleksi-
rakenteisen roikkuvan "projisointipinnan” sisilti, jolloin sithen heijastettu Leena
Vilkan kuva "tyhjeni”. Kolmannessa "Jotain muuta” -osuudessa esiintyjit poistuvat
niyttamolti ja yleisolle kuuntelee danimaailmaa samalla kun heille niytetidan esi-

tystilan katto, tilan keskelld sijaitseva kuitupelto ja sen viereen asetettu peili.

Tiivistelmd valosuunnittelusta:

Ensimmainen aamulla tapahtunut niytos kesti kolme tuntia, jonka aikana vallitsi
yksi ainoa valopoytdin ohjelmoitu valotilanne. Heittimille oli tallennettu tietty
intensiteetti, joka pysyi samana riippumatta nayttimotapahtumista. Toinen saman
piivén iltana tapahtunut niaytos noudatti reilun tunnin kestossaan, niyttimotoi-
minnan kohtausrakenteessaan ja edestipdin muodostuvassa yleisosuhteessaan

perinteisempaiid esitysmuotoa, jolloin myos nelisenkymmenti valotilannetta nou-
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datti ajallisesti kohtausten rytmii ja kestoja. Valosuunnittelun laatu aamuniytos
oli rauhallinen ja staattinen, iltandytos oli muuttuva ja dynaaminen. Ensimmaiisen
niytoksen staattinen valosuunnittelu sisilsi kuitenkin my6s dynaamisia ja aktii-
visia puolia.

Vaikka niytokset olivat erilaisia, pyrin kiyttimiin niissi samoja valon suunta-
uksia ja ryhmittelyitd. Valon suunnat ja savyt muodostivat niytoksista riippumatta
oman selkedsti hahmotettavia kokonaisuuksia, valoelementteji. Valoelementin
saattoi muodostaa yksittiinen heitin tai heitinryhma, kuten ovenkarmin taakse suo-
rakaiteen muodostava, kalvolla Lee 182 punaiseksi sivytetty valo, tai suurelle lauta-
tasolle rajautuvat, kiintokalvolla Lee 201 varustetut kaksikymmentiviisi profiilihei-
tintd. Valoelementeisti saattoi yhdistad myos laajempia kokonaisuuksia: kapeiden
lautapolkujen valaistusta osista muodostui tarvittaessa pidempii visuaalisia linjoja.
Katsomiskulmien monistumisen myota kiytin valosuunnittelussani runsaasti lihes

pystysuoria heitinsuuntauksia.



Tomi Humalisto 3 17

2.3 EsiTystiEDOT Varjojen huone

Esityspaikka:
Zodiak — Uuden tanssin keskus, Kaapelitehdas. Tallberginkatu 1. Helsinki.

Esitykset:

Ensi-ilta 14.2.2006 klo 19 Muut esitykset 17.2., 18.2. klo 19, 19.2. klo 15, 22.2.,
24.2. klo 19 ja26.2. klo 15, 1.3. ja 2.3. klo 19 Yleisckeskustelu esityksen jilkeen
17.2. 2006.

Tyoryhmd:

Koreografia Mammu Rankanen

Tanssi Kaisu Holttd, Virpi Juntti, Riikka Kekildinen
Valo- ja tilasuunnittelu Tomi Humalisto

Video Teemu Méiittinen

Ainisuunnittelu Mikko Hynninen

Puvut Anna Perez

Tiedoteteksti:

Varjojen huone - Tilan ja ajan aistimuksia. Tanssija-koreografi Mammu Rankanen
ja valosuunnittelija Tomi Humalisto jatkavat yhteistd tutkimusmatkaansa japani-
laisiin tilan ja ajan kisitteisiin teoksessaan Varjojen huone. Teoksen esittavit tans-
sijat Kaisu Holtta, Virpi Juntti ja Riikka Kekildinen. Ensi-ilta on Zodiakissa Kaa-
pelitehtaalla 14.2.

Varjojen huone pureutuu japanilaisen filosofian kautta pimeyteen ja varjoisuuteen
seka tilallisena ettd mielentilallisena elementtind. Varjojen huoneessa kiinnostuk-
sen kohteena on ihmisen sisdisen ja itsen ulkopuolella olevan vilinen rajapinta ja
sen tutkiminen liikkein. Onko mahdollista asua kehossaan tietoisena sen sisdisestd
elimistd sulkematta pois ulkomaailmaa? Miten kohdata toinen ihminen; objek-
tina vai toisen samankaltaisuuden tiedostaen? Voiko kaksi sisitilaa avautua toisil -
leen vai kitkeeko kova kuori ne itseensid? Mistid saa alkunsa toisen tunnistaminen,
ymmairtimys ja myotitunto?

Varjojen huoneessa niin tanssi, valo- ja ddnisuunnittelu kuin videokuvakin tutki-
vat nikyvin ja kiatketyn tilan samanaikaista lisnioloa. Visuaalisina ilmaisukeinoina
toimivat varjojen suunnat, hamairin sisiltaimat sivyt ja valonheittimien kaltaisesti

tilaa paljastava videokuva, Tila tuo nikyviin henkien ja varjojen maailman laidat seka
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rakentaa arkkitehtonista hiljaisuutta niiden vilille, Tapahtumisen hetkessi tilan ja
mielen kokemukset yhdistyvit. Syvyyteen kuljettu matka aavistelee tavoittamatonta.
Teos on osa Tomi Humaliston taiteellispainotteista tohtorintutkintoa Teatteri-

korkeakoulun valo- ja danisuunnittelun laitokselle.

Esityksen kulku:

Esitys alussa kolme tanssijaa tekevit eri puolella tilaa sijaitsevissa asemissaan pientd
toisteista liikkettd. Yleisod ldhinni oleva tanssija sijoittuu selin yleisoon nihden val -
koisilla nayton sisaltivilld laatikoilla rajatun nelivalueen sisilld. Kaksitaaimmaista
tanssijaa siirtyvit kohti etualaa. Yksi tanssijoista jihmettyy etummaisen tanssijan
taakse, mistd alkaa I Kata- niminen harjoitesarja, jonka tunnuspiirteeni ovat hen-
gityksen ddnet ja lattiaan piirtyvi viiva-animaatio. Sarjan jilkeen tanssijat vetiyty-
vit taaemmas, joista yksi havida taustalla olevaan kuution alla sijaitsevaan pimedin
nurkkatilaan. Kaksi tanssijoista rapistelee takanayttamolld yoperhosen kaltaisina
hahmoina kolmannen lihettiessi nurkasta live-videokuvaa nayttamolld nikyviin
pieniin nayttolaatikoihin. Hetken kuluttua sama tanssija siirtyy kokean tason paille,
ottaa asennon ja pudottautuu muiden seuraksi lattialle. Tanssijat paatyvit osuu-
den lopuksi kolmeen valopisteeseen, josta alkaa IT Kata. Kohtaus vetaytyy pimeain
nurkkatilaan, jossa tanssijat tekevit kasillidn naytoilld nikyvid videokuvaa. Tanssi-
jat tulevat sen jalkeen pimeydesti esiin tiiviina joukkona, jonka edelld lattiassa el
viivaanimaatio. Joukko paityy neliélle, jossa he aloittavat Mudra- nimisen toisiinsa
kietoutumisen vetdytyiakseen jilleen nurkkaa kohden. Tanssijat erkaantuvat: yksi
tanssijoista menee jilleen nurkkaan tuottamaan videomateriaalia, toinee jdd niyt-
timolle odottamaan ja kolmas esittad soolon. Kaikki paatyvit lopulta polvi-istuntaan
niyttimolld, lyovit lattiaan, mistd alkaa ITI Kata. Taman jilkeen tanssijat siirtyvit
nurkkatilan eteen selin yleis66n ja etenevit edemmais yleisod pumppaavan musii-
kin my6td. Tamin jalkeen kuuluu gongin d4ni ja tanssijat aloittavat laajat liikeradat
tilassa. Kohtaus rauhoittuu kun tanssijat paatyvit erillisiin valopisteisiin, josta he
vetdytyvit hitaasti takanayttimolle. Tanssijat paatyvit liikkumattomiin asentoihin
lattialle yhden noustessa korkealle tasolle. Hinen kidennostonsa on viimeinen kuva.

Tiivistelmd valosuunnittelusta:

Esityksessi oli 38 valotilannetta, jotka noudattivat pitkille muutoksia tanssijoiden
asemissa suhteessa kokonaistilaan. Muutokset ajoittuivat usein suhteessa liikkeen
aksentteihin: heilautuksiin, lattialyénteihin, paikalle saapumisiin, jahmettymisiin
tai liikkeelle lahtemisiin. Valot oli suunnattu pitkille tilasuunnittelun geometrisen
jasennyksen mukaisesti. Keskeiselld sijalla oli nurkkakuution ja niyttamon etu-

alan nayttolaatikoilla rajatun nelivalueen viliin muodostuva diagonaalinen aset-
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telu. Tamin nakyy my6s valokartassa siind miten useat heittimet on sijoiteltu dia-
gonaalin suuntaisesti. Geometrinen muoto toistui valossa erityisesti kolmessa Kata
-nimisessi kohtauksessa. Vastapainona kiytin myos pehmeampii valon rajauk-
sia. Keskeiset valoalueet Varjojen huoneen niyttimotilassa olivat niyttdjen rajaama
lattianeli, sen taakse diagonaaliin muodostuva suorakaiteen muotoinen “silta” ja
paatepisteenid ilmassa leijuvan lavastekuution alapuolinen pimea nurkka. lavas-
tekuutioiden etupintojen lisiksi toiminnallisesti tirkei alue oli korkean taso kansi.
Edellisten lisiksi valaisin tilaa kahdella erisivyiselld (Lee 200 ja Rosco 2 x 079)
takavaloryhmilli ja epiasymmetrisesti toteutetuilla sivuvaloilla. Tilaan suuntautui
useita kapeita valopisteitd, joilla poimin tanssijoita tiettyina hetkina.

Valon suuntaukset, sdvyt ja intensiteetit oli suhteutettu projisoituihin kylman-
valkoisiin videoanimaatioihin, jolloin ne oli mahdollista asettaa kerroksellisesti

paillekkiin.
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2.4 EsiTYysTIEDOT Pimed projekti

Esityspaikka:
Kiasma. Nayttelysali 4krs. Mannerheiminaukio 2. Helsinki

Esitykset:
20/ 21/ 22/ 23. ja 24.. syyskuuta 2006 klo 14 —17. Esitykseen otetaan sisille rajoitettu

mairi katsojia puolen tunnin vilein. Viimeinen sisiinpiisy klo 16.30.

Tyoryhma:
Valosuunnittelija Tomi Humalisto ohjaaja Masi Eskolin (Vihtori Ramai), tanssijat Panu
Varstala ja Virpi Juntti, nayttelijd Tuukka Vasama, videosuunnittelija Teemu Maatta-

nen, tuottaja Isabel Gonzélez, seki ddnisuunnittelijat Mikael Eriksson ja Juha Storm.

Kasiohjelmateksti:
Pimed projekti esittdd. Pimed projekti on yritys tarkastella kysymyksii nikemisesta,
nikyvyydestd ja niiden rajalla olemisesta esityksellisen installaation keinoin.

Lansimainen silmikeskeisyys yhdistetdan usein kisitykseen totuudesta ja todel-
lisuudesta. Katseeseen liittyvin totuususkon kyseenalaistaminen johtaa kysymyk-
seen miten kiytimme silmidmme ja miten ymparilld oleva tulee nikyvaksi. Talloin
huomamme, ettid suhteemme pimeiin on muodostunut kielteiseksi; pimeys edus-
taa meille vain valon puuttumista, mika estid meiti tekemistd havaintoja oletetusta
todellisuudesta.

Tilaa voi havaita katselemalla ympiristod videotykkien ja monitorien valossa, tai
tarkkailemalla sitd kameroiden vilittdimin kuvan avulla. Optiset apuvilineet paljas-
tavat infrapunavalolla valaistun tilan joka jii muuten havaitsemattomaksi. Niky-
mittoman ja nakyvin rajapinta vireilee esityksessa paillekkiin sisiltien paradok-
sin: samalla kun nikymaton on tuotu niakyviksi, se tuhoutuu. Himiran tai pimean
kohtaaminen asettaa hankalan kysymyksen; miten olla sen d4relld, miti ei nie?

Valosuunnittelija Tomi Humalisto on kutsunut koolle tyéryhmén, jossa toimi-
vat ohjaaja Masi Eskolin, tanssijat Panu Varstala ja Virpi Juntti, nayttelija Tuukka
Vasama, videosuunnittelija Teemu Miittinen, tuottaja Isabel Gonzalez, seki d4ni-
suunnittelijat Mikael Eriksson ja Juha Storm. Esitys toteutetaan yhdessi Helsingin
esitystaiteen keskuksen kanssa.

Kiitokset: SKR:n Uudenmaan rahasto, Valtion niyttimétaidetoimikunta ja Teat-
terikorkeakoulu.
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Esityksen kulku

Yleisolle on annettu sisddntuloaika puolentunnin vilein, jolloin he valmistautuvat
lukemalla heille jaetut ohjeet ja riisumaan jalkineensa. Eteistilan penkilld katsojat
voivat seurata video- ja danisuunnittelijan seldn takaa nakyvii videomonitoreista
esitystilan tapahtumia. Heille kerrotaan kuvan vilittyvin naytéille vaikka tila olisi
pimed. Ovella piivystivi tydryhmin jisen piidstiid yleisod sisddn kun esitystilassa
onvihin valoa. Esitys etenee alusta loppuun ajastetusti esitystilan yhdelle seinille
kiinnitettyjen kahden niyton ohjeiden mukaisesti kolme tuntia. Esityksessi on
kaksitoista pdivankiertojaksoa, jossa koetaan himari paivi, iltahdmira, pimed yo
ja aamuhidmairi. Yon aikana kaikki valoa tuottavat laitteen on sammutettu. Aamu
jailtahdmirin aikana vain osa niisti laitetaan piille. Tilassa on kolme esiinty-
jad, joista yksi nukkuu koko ajan kerrastoon puettuna tatamilattian paalla, kah-
den muun alastoman esiintyjin suorittaessa niytoilta lukemiaan tehtivii. Yleiso

saa liikkua ja poistua tilasta vapaasti.

Tiivistelmd valosuunnittelusta:

Esityksessi ei kidytetty perinteisti teatterivalaistuskalustoa. Valotilanteet saatiin
aikaan videotykkien, kuvaputkimonitoreiden ja LCD-niytt6jen tuottaman valon
avulla. Valotilanteiden muutokset saatiin aikaan laitteita sammuttamalla ja sytyt-
tamalla. Naytot sytytettiin ja sammutettiin pistorasiakatkaisimista ja pistokkeen
kytkemiselld, videotykit kaukosdatimen avulla. Lisiksi tilassa oli infrapunavaloa
tuottavia heittimia, jotka pidettiin pailla samalla intensiteetilld koko esityksen
ajan. Infrapunavalo ei ollut silmin havaittavissa, mutta sen vaikutus oli nihtivissa
niytoiltd kyseistd aallonpituutta nikevien valvontakameroiden valittimani. Nayt-
tojen avulla toteutetut valotilanteet noudattavat kolmen tunnin keston ajan neli-
osaista syklii, joka koostuu "piivistd” (kaikki padlld), "iltahdmirastd” (vain niytot
pailla), "yostd” (kaikki pois pdiltd) ja "aamuhdmiristd” (vain niytot paalld). Kun-
kin valotilanteen kesto on ennalta mairitty suhteessa vuoden aikajaksolta haettui-

hin kuukausittaisiin valon ja pimein kestoihin.
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Liiteosa 3: Esitysten valaistusteknisid tietoja

3.1 Kudelma

Heitinkalusto:

2 kpl. ADB Fresnel 12-51°, skW

13 kpl. ADB Fresnel 13-59°, 1kW

8 kpl. ADB Fresnel 12-61", 2kW

7kpl. ADB PC 5-65", 2kW

12 kpl. Niethammer Enizoom 16-38", 1kW
12 kpl. Altman Shakespeare 15-51°, 575W

12 kpl. PAR 64, medium, 1kW

1 kpl. Imax kirkipeiliheitin, 500W

24 kpl. ADB ja Altman assym. Flood, 1kW
6 kpl. VL 1000

Virit: R o5, R 58, R 213, L 202, R372, L721. Kobo: Rosco No. 7804,9 Chessboard.

3.2 Pelto- ankara moraliteetti

Heitinkalusto:
2 kpl. Arri Studio Fresnell, skW
15 kpl. Selecon Arena PC, 2kW

45 kpl. Selecon Pacific 23-50° zoomspot, 1kW

7kpl. Selecon Pacific 12-28" zoomspot, 1kW
Niethammer Enizoom 15-38", 1.2kW

13 kpl. ETC Source Four 575W-750W

18 kpl. ETC Source Four 25-50° 575W-750W

4 kpl. ETC Source Four 50° 575W-750W

2 kpl. ETC Source Four Par narrow, 575W.

3 kpl. Strand Beamlight 500W matalajinnite

42 kpl. Selecon Aurora Cyc Assymmetric Flood, 1 kW
1 kpl. Flood, 1kW
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5 Cantata PC, 1kW

5 kpl. Suurpainenatrium-katulamppu, 150W

3kpl. Suurpainenatrium Flood (HST-DE), Bega 8575, 70W
16 kpl. Loisteputki T8, 36W

1 kpl. Valonauha, 220V

Virit: L o1y, L134, L182, L 200, L2o1, L 205, L 388

3.3 Varjojen huone

Heitinkalusto:

8 kpl. Desisti Fresnel, 2kW

10 kpl. Desisti Fresnel, 1kW

7 kpl. Fresnel, 1 kW

6 kpl. Source Four 36, 575W

10 kpl. Source Four jr, 575W

3 kpl. Source Four Par WMF, 575W
7 kpl. Coemar PC, 300W

2 kpl. Flood, 5ooW

Virit: R 68, R 079, L 200, L 201, L202.

3.4 Pimed projekti

Valaistuskalusto:

9 kpl. SIR-4.20, 830 nm

4. kpl. Microlight IR-21/25, 940onm.

3 kpl. Microlight IR-56 (60-4.0), 940nm.
4 kpl. Valvontakamera DSP CCD-5

1kpl. Valvontakamera, kiinte4 IR-led,

2 kpl. EMSA 1030 SLM-2810 1/3” Varifocal Lens 2,8-10 mm.

2 kpl. EMSA 1032 SLM-550 1/3” Varifocal Lens 5-50 mm.
2kpl. LCD nytt6 15”7
4. kpl. MV kuvaputkimonitori 9", Sony PVM- 9oCE, 25W.
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Liiteosa 4: Valokartta- ja pohjakuvia

*
bt

a-peakd
Fa F35

B a o
ey L -
k= .
N
ﬁ il )]
= — =i Ml - . — et le—— ]

~1

™ |
|
|
b L .,.,.i,._r.ﬁ_,___,__i._.,,, I ._ R -L.

I.Kudelma: Valokartta kattotaso.

1M ! o g ! i | -
fomd S g - 4= = o - 5 -
‘f\l i o ... _.“i'_.l_c?h :.. LT A,
@ s e e & ==
Y A : = i - i raemba 2
re—— Fik® |_ . =" p—
£ - Hh= | | 5 1

II. Kudelma: Valokartta lattiataso.




Tomi Humalisto 32 5

II1. Pelto — ankara moraliteetti: valokartta
IV. Pelto — ankara moraliteetti: Teemu Mééttisen 3D-rendaus.
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VL. Varjojen huone: pohjakuva lavastuksesta.

Varjojen Huane, Zodiak
pohjakuva lavastun’valet
Tomi Humalksis 28,2 2008
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VIII. Pimed projekti: pohjakuvaluonnos lavastuksesta.
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Liiteosa 5: Esttteet
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TEATERHOGSKOLAN
THEATRE ACADEMY HELSINKI

Valosuunnittelu on vihin tutkittu ala, joka on ehtinyt muodostaa
vakiintuneita kiytint6jd. Esitysmuotojen muuttuessa tyoskente-
lytavat voivat kuitenkin muuttua rajoitteiksi. Tomi Humalisto on
kiinnostunut "toisin tekemisen” mahdollisuudesta silloin, kun
kaytanto kaipaa vaihtoehtoa.

Viitostutkimuksessaan Humalisto kartoittaa vakiintuneita
kiytintojd ja niiden muutoksia omassa tyoskentelyssidn. Esitys-
esimerkkien ja teorialdhteiden avulla hdn avaa keskustelua alan
puitteista ja kehityksesti. Ty tarjoaa jalansijaa ja tarttumapintoja
muille samansuuntaisille tai vastakkaisille nikokulmille.

Taiteellisen tutkimuksen kohteena on nelja esitystd, joissa va-
losuunnittelu haastaa konventioita: Kudelma (2003), Pelto — an-
kara moraliteetti (2005), Varjojen huone (2006) ja Pimed projekti
(2006). Kirjallinen osa kisittelee valosuunnittelijan laajenevia
toimenkuvia seki tarkastelee staattisen valotilanteen kokemista
muuttuvana ja dynaamisena Pelto — ankara moraliteetti -esitykses-
sd. Kolmantena aiheena Humalisto vertailee nikyvyyden ja pime-
yden asemaa esityskonventiossa ja Pimed projekti -esityksessi,
jossa kiytettiin infrapunavaloa.

Humalisto on toiminut valosuunnittelijana esittivien taiteiden

parissa 1990-luvulta asti Belgiassa ja Suomessa seki tuntiopettaja-
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