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RAAKALAUTAA JA RAKKAUTTA - KOLME SOMMITELMAA OMAN ELAMAN TANSSISTA.

Kiitokset

Helsingin Pit4janmaell4 oli koivu, johon minulla oli pikkupoikana tapana kiiveta.
Se oli jykeva tyvesté ja kurottautui korkealle kohti taivasta. Kerran liikuttunee-
na kokemuksesta, ettd maailmassa oli jotain mité en voinut tavoittaa, kiipesin
korkeammalle kuin koivussa oksia riitti. Tésté jai minuun jélki, joka on ja voi
hyvin lihassani.

Vantaalla 1990-luvulla oli kaksi poikaa joiden oleminen oppilaanani antoi
erityista pontta pohtia miten toimia tanssinopettajana. Toisen elaméssé tans-
si tai tanssitunnit olivat kitkainen pinta siiné yksittiisen vagjaamattoméassa
syoksykierteessé jota hetken seurasin ldheltd. Toinen niisté oppilaista osoitti
minulle sen, ettd minun ei pidé ottaa toista kohdatessani "ei tésté tule mitaan”
-ennakkoasennetta.

Tama4 vaitostutkimus on ollut monipolvinen. Pohtiessani kysymysté oppi-
misestani ja kokemuksistani Esittivien taiteiden tutkimuskeskuksessa nien
runsaan joukon ihmisié. Tutkimuskeskus on seminaarihuoneita, tyotiloja ja stu-
diondyttamoita. Se on ndyttaytynyt taiteellisena toimintana, ajatteluna ja naista
kehkeytyneiden ajatusten vaihtamisena. Katsoessani toimiston hyllyn mappia,
ymmaérran sen siséllon syntyneen ihmisist4, joiden kanssa olen tydskennellyt,
keskustellut ja istunut hiljaa vierekkéin seminaareissa. Vaitostyoni on tulosta
toisten kanssa toimimisesta ja parhaimmillaan kohtaamisista, joissa olen ollut
kasvokkain Toisen kanssa.

Ensimmaéiseksi osoitan kiitokset ohjaajilleni professori Eeva Anttilalle ja pro-
fessori Juha Vartolle. Heilld molemmilla on ollut oma tapansa kuunnella ja antaa
palautetta. He ovat antaneet mahdollisuuden néhdi luolani varjojen syita katso-
misen sijaan. Ymmarrykseni kehkeytymiseen ohjaajat ovat olleet valttaméattomia.
Tutkijaksi kouluttautumisen juuressa on tanssitaiteen tohtori Teija Loytonen ja
héanen Liikkuvaksi mosaiikiksi -tutkimushankeensa, jossa toimin osa-aikaisena
projektitutkijana. Loytonen on ollut korvaamaton tuki, kun olen ollut hiljaa hu-

kassa. Professori Leena Rouhiainen ruokki nikemysténi laajentaen horisonttia.
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Hénen mainio tapansa rohkaista ja ehdottaa nékokulmia sai valon lisdéntyméaén
haméradn. Professori Esa Kirkkopelto ymmaérsi emansipaatiohakuisuuttani ja pi-
ti haastavia vastaanottoja. Tanssitaiteen tohtori Soili Himéil4isen vetdmé pedan
-pienryhma oli kasvun paikka vaikka vélill4 olimme sielld kollega Satu Olkkosen
kanssa kahdestaan. Pienryhméssé lehtori Riku Saastamoinen keskusteli koke-
muksesta niin, ettd se vaikutti raakalauta-tyotavan ideaaliin. Teatteritaiteen
tohtori Anette Arlanderia kiitéin muutamista huomioista, joiden jilkeen olin
rakentavasti hamillani. Kiitokseni esitarkastajille menevit tanssitaiteen tohtori
Paula Salosaarelle, koreografi Ari Nummiselle ja filosofian tohtori, dosentti Tere
Vadén’ille. Kasperi M#ki-Reinikka on toteuttanut viitostutkimuksen kaavioku-
vat ja Arttu Eloranta kannen kuvan. Filosofian maisteri Lauri Niskanen opasti
minua suomen kielen osalta. Tanssitaiteilija Reija Vaahteran panos ensimméiisen
taiteellisen osan harjoituttajana oli korvaamaton. Ensimmaéinen taiteellinen osan,
(Nti) Julien, tuotannosta kiitos kuuluu Teatterikorkeakoulun opetusteatterille.
Toinen taiteellinen osa, Kadonneet pojat, oli yhteistuotanto Taideosuuskunta
Apinatarhan ja Vantaan kaupungin kulttuuripalvelujen kesken. Kolmannen tai-
teellisen osan, Pienten poikien tanssitunti, oppilaat olivat suurimmalta osalta
Vironniemen péivékodista, jossa tutkimushakkeeseeni suhtauduttiin avoimen
positiivisesti. Taiteellisten osien toteuttamisessa oli mukana suuri joukko ihmi-
sié, joiden osallisuus yksittadisen ja jaetut kokemukset ovat timén tutkimuksen
ytimessa.

Tutkimuksen alkuvaiheen rahoituksesta kiitokset menevat Wihurin rahas-
tolle ja Teija Loytosen tutkimuksen osalta Tyosuojelurahastolle. Neljan vuoden
ajan olen ollut tutkijakoulutettavana Esittivien taiteiden tutkimuskeskuksessa.
Olen saanut nauttia seminaari- ja konferenssimatkojen tukena stipendeji ja
apurahoja, joita ovat myonténeet Teatterikorkeakoulun rehtori ja Esittévien tai-
teiden tutkimuskeskus. Kiitdn Vantaan Tanssiopiston tukiyhdistyksen hallitusta
padtoksestd, ettd voin tarvittaessa tehdd hakuja opiston arkistossa.

Lopuksi erityiskiitoksen ansaitsee vaimoni, tiedotussihteeri Margit Jensen.
Hén on lukenut tekstejéni, kommentoinut tekemisiéni ja kuunnellut synkkini
hetkind. Hén on ollut tukenani téssé juuriin sukeltamisessa, jossa tutkimustyoni

eri vaiheiden liséiksi olen ollut pitkilld sairauslomilla.
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Tiivistelmé

Viitostutkimuksessani "Raakalautaa ja rakkautta. Kolme sommitelmaa oman
eliimiin tanssista.” sanallistan toimintaani tanssin opettajana, fasilitaattorina ja
tutkijana. Pitkdaikaisen tanssinopettajan praktiikan ja timén toiminnan kriit-
tisen pohdinnan kautta minulle on kehkeytynyt kisitys kohtaamisesta, koke-
muksen jakamisesta ja vilitilasta. Viitostyossani kutsun tésta rakentunutta
ideaalia raakalauta-tyotavaksi. Ideaalin juurena on oppijan ja opettajan koke-
musten jakaminen dialogisessa suhteessa. Suhteen taustana on kasvaminen ja
kasvamaan saattaminen, joihin liittyy huoli hyvista elamésti. Hyvan elamén
edellytyksiné ovat itseksi tuleminen ja fyysis-henkinen oma tila. Huoli ja koke-
muksellisuus liittyvit kasvatusvastuuseen pedagogisen rakkauden ilmapiirissi
eli kattoatmosfasrin vallitessa.

Tutkimuksen tiedonala liittyy taidekasvatuksen kéaytintojen reflektoimiseen
eli taidepedagogiikkaan. Tutkimukseni pohdinta nojaa ja saa vastusta praktii-
kasta kahdella tasolla. Avauskertomukseni avaa historiaani poikien tanssinopet-
tajana. Raakalauta-tyotapa kehkeytyi tanssiopetuksen institutionaalisen eetok-
sen ja poikaoppilaiden elémismaailman vélisesté ristiriidasta. Toisena tasona
on Teatterikorkeakoulussa toteutetut kolme taiteellista osaa. Taiteelliset osat
olen kehystényt episodeiksi, joiden teemoina olivat esitysprosessi, kasvaminen
tanssinharrastajana ja pienten poikien tanssitunti. Raakalauta-ty6tapa palautui
kriittisen pohdinnan ja kisitteellisten resonanssien jélkeen taiteellisina osina
takaisin toimintaan. Menin uudelleen tydtavan juuriin vastatakseni kysymykseen,
mité olen oppinut poikien tanssinopettamisesta.

Viitostyoni on taiteellis-pedagoginen tutkimus, jossa raakalauta-tyota-
van praktiikka tulee toiminnan sanallistamisen kautta nikyvéksi ja jaetuksi.
Tutkimusotteen kriittinen pohdinta ja kisitteellinen vuoropuhelu lavistavat
toiminnan kautta paljastunutta. Keskeisesti esillé ovat dialogisuus ja kokemus

seké pedagoginen rakkaus raakalauta-tyotavan kattoatmosféaérini. Tyotavan
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avulla avautuneita merkityksi ja kokemusta olen kuvannut sellaisina kuin ne
ovat minulle tutkimuksen kontekstissa ilmenneet.

Tutkimuksessani esitén poikien tanssiopetuksen praktiikasta oppineena ja
taiteellisten osien koettelemana havaintoni, ettd poikien tanssiopetuksen saata-
vuus ja saavutettavuus rakentuu kolmeen péélinjaan. Rajaukseni perimmaéisen
on evoluutio, jossa tanssinopetuksen tarjonta perustuu talouden ja alueellisen
toiminnan méarittamiin rajoihin. Toisena on houkuttelu, jolla pyritdén tans-
sin maskuliinisia piirteiti korostamalla luomaan kuva tanssista poikien lajina.
Kolmantena on tanssinopetus, joka toteutuu dialogisessa suhteessa. T&ll6in
tavoittelen l4sné oloa kohtaamisessa ja odotan jaettua kokemusta. Témén ha-
vainnon jatkoksi tiivistdn lopuksi huoleni lasten lapsena olemisen maailmasta.
Huolen taustana on kasvamiseen liittyva vaihtoehdottomuuden uhka, joka johtuu
viihteellisests nykyteknologiasta ja niukan talouden instituutioista. Téll6in ske-
naariona on ihannepuhe, jossa rakkaus ei toteudu kasvatuksellisessa toiminnassa
vaan peittyy pidattaytymisend annetun toteuttamiseen. Pedagogiikan mahdolli-
suuksien ydin on henkisyyden, syddmen &énen ja sielun tarpeiden ymmaérrykses-
sé. T4lla tarkoitan puhdasta ja ankaraa ymmaérrystd miten lapset tulevat tihin
maailmaan heitettyini ja rakastavina. Sen osana ovat juurien ja niista kasvavan
monimuotoisuuden ymmaértiminen.
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Abstract

My doctoral research project “Raw board and pedagogical love. Three pers-
pectives on personal dance.” is a verbal interpretation of my work as a dance
instructor, facilitator and researcher. Through my long career as a dance instruc-
tor and with critical reflection of this, I have established a conceptual model of
encounters, experience sharing and transitional spaces. In my doctoral work I
refer to this as the “raw board” approach. The model is rooted in the sharing
of experiences by pupil and instructor in a dialogue-based relationship. Growth
and its nurturing make this possible, backed by a desire that life should be good.
To lead a good life you need to build your identity and a physical and spiritual
state that is yours. Concern and shared experience are important ingredients in
nurturing growth in a teaching environment based on pedagogical love, or what
I call an “embracing atmosphere”.

This area of research is art pedagogy, which is all about reflecting on the
practices of arts education. The reflection and deliberation in my work is both
aided and impeded by practical experience, at two levels. The opening account
looks at my history as a boys’ dance instructor. The “raw board” concept began to
emerge from the conflict between the institutional ethos of dance instruction and
the life-world of boys who are dance pupils. The second level comprises the three
artistic perspectives of the study. I frame these as episodes with the following
themes: the performance process, growing as a dancer and young boys’ dance
lessons. After critical reflection and consideration of the conceptual resonances,
the “raw board” approach reverts to a more activity-based view in the shape of
the artistic perspectives. I return to the roots of the model in order to answer
the question “What have I learned as a boys’ dance instructor?”.

My doctoral research is an artistic pedagogical study in which the practical
realities of the “raw board” approach become evident by transforming actions
into words, and are thus shared. Critical reflection and notional dialogue serve

to penetrate what is revealed through action. The key concepts are dialogue,
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experience and a teaching environment based on pedagogical love in the form
of an “embracing atmosphere” for the “raw board” approach. The implications
revealed and experience gained with this approach are depicted precisely as
they appeared to me in the context of this study.

I present the findings I have made on the basis of my practical experience
as a boys’ dance instructor and through experiencing the artistic perspectives.
The key finding is that the availability of and access to boys’ dance instruction
are built on three principal elements. The ultimate restriction is an evolutionary
one, where the availability of dance instruction is based on the limits defined by
economics and geography. The second is appeal, and this is used to emphasize
the masculine features of dance in order to create an image of dance as a pur-
suit for boys. Thirdly is the dance instruction itself, which is delivered through
a dialogue-based relationship. In encounters I therefore look for presence and
I expect a shared experience. Finally, as an extension of the findings, I express
my concerns about a child’s need to be a child. This is based on what I see as
a threat in the form of an absence of alternatives in growing up, due to today’s
entertainment technologies and the overriding focus on economics. The scenario
is an ideal conversation in which loving care is not apparent in a pedagogical
setting but instead remains hidden by a desire to refrain from displaying such
emotions. The essence of the opportunities afforded by teaching and instruction
lies in an understanding of spirituality, of what the heart can offer and of the need
to nourish the soul. By this I mean a pure and firm understanding that children
are cast into this world as caring, affectionate beings. There should be an aware-

ness, too, of the roots and of the diverse complexity that grows from these roots.
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Osal
Johdanto

Olen jakanut tdmén tutkimukseni esityksen neljasn osaan, jotka ovat Osa I Joh-
danto, Osa Il Rackalauta-tyotapa, Osa 111 Tutkimuksen taiteelliset osat ja Osa IV
Raakalautaa ja rakkautta.

Johdannossa esittelen tutkimuksen keskeiset kysymykset, taiteellisen tutki-
mukseni menetelmén ja tutkijapositioni. Tutkimukseni taustana on pitkéaikainen
tanssinopettajakokemukseni, jonka keskeiseni nojana oli tydskentely tanssivien
poikien kanssa. Orgaanisesti kehkeytynytta toimintatapaani nimitén tassé tut-
kimuksessani raakalauta-tyotavaksi. Tybtavan juuressa on vastus, joka on muo-
dostunut mm. tanssinopetuksen eetoksen ja poikien elimismaailman vélisesté
erosta. Yhteni osana on kulttuurinen nékemys poikana olemisesta, joka nékyy
poikakoodina. Tanssin harrastamiseen ja ammattikenttaén liittyy segregaatiota.
Pojat ja miehet ovat tanssitaiteen vihemmistond Suomessa. Taustasta nousee
tutkimukseni kysymys: Mité olen oppinut poikien tanssinopettamisesta?

IT Osassa esittelen raakalauta-tyotavan ideaalin raakarakenteen. Tyotavassa
toiminnasta nouseva kokemus sanallistetaan jaetussa tilassa. Jaetussa tilassa
toteutuu kokemusten jakaminen ennen palaamista toimintaan. Toiminta nojaa
ilmapiiriin, jota kutsun kattoatmosfidriksi. Sen osatekijoind ovat dialogisuus,
tila henkisena ja fyysiseni ulottuvuutena seké itsen projektit. Tama inhimilli-
sen toiminnan yksinkertaistaminen on tarttumista kokemusten virtaan. Tdméan
osan lopuksi pohdin kokemusta, nyt-hetkisyytta ja kokemuksellisen oppimisen
ideaaleja.

Tutkimukseni kolme taiteellista osaa esittelen Osassa III. Olen jakanut taiteel-
liset osat episodeiksi. Episodi on tapahtumien sarja, joka muodostaa kokonaisuu-
den ja sosiaalisen eldmin osan. Taiteellisten osien episodeina ovat Esitysprosessi,
Tanssi- ja kasvaminen ja Pienten poikien tanssitunti. Taiteellisten osien kautta

reflektoin oppimisprosessia ja pedagogiikkaa toimintana. Olen antanut oman
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Aéneni liséksi tilaa osien osallisten dénille ja kokemuksille. Nididen kautta on
paljastunut jotain kasvamisesta, olemisesta yleisemmin ja suhteesta tanssiin.
Luvussa Osa IV Raakalautaa ja rakkautta pohdin tutkimukseni kysymysten
ja taiteellisten osien kautta kehkeytynytta ajatteluani. Katsomisen sijaan pyrin
nékeméén ideaaleja, rakkauden mésrittdmisen vaikeutta ja niistd nousevan
ajattelun palauttamista toimintaan. Minulle tdm4 on riskinottoa, jossa koettelen
suhdettani tanssinopetuksen eetokseen, mutta pidén kiinni eettisesté velvolli-
suudesta kunnioittaa toista. Pedagogisen rakkauden mahdollisuuksien ydin on

henkisyyden, sydédmen &énen ja sielun tarpeiden ymmarryksessé.

Tutkimuksen taustaa
Oppivelvollisuuskoulun ulkopuolisessa taiteen perusopetuksessa pojat ovat vé-
hemmistoné. Kokemukseni mukaan néyttaisi silté, etti tanssin perusopetuksessa
tilanne on viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana hieman muuttunut. Tans-
sinopettajana toimimisen kautta ja alalla eléiviin keskustelun mukaan olen saanut
kasityksen, ettd pojat ovat edelleen selvéna vihemmistoné tanssin harrastajista.
Taiteen perusopetusta on tutkittu ja raportoitu laajasti muun muassa
Opetusministerion, Opetushallituksen ja Kuntaliiton toimesta. Sukupuolisesta
jakautumisesta 1o6ytyy niukasti tietoa. Opetusministerion kulttuurin toiminta-
ohjelmaehdotuksessa todetaan naisten harrastavan kulttuuria miehia enemmaén
(Liikanen 2010, 43-45). Yleisesti todetaan, etté tytoilld ja naisilla on luovia harras-
tuksia enemmén kuin pojilla ja miehilla. Tilastokeskuksen Vapaa-aikatutkimuksen
mukaan saa kisityksen, etté esittdvin tanssin harrastajina miehié on hyvin vi-
hén (Hanifi 2002). Muutosta vuodesta 1981 vuoteen 2002 ei pysty toteamaan.
Opetushallituksen selvitys Opetustuntikohtaisen valtionosuuden piiriin kuuluvan
taiteen perusopetuksen oppilaitosverkon tilanne lukuvuonna 2004-2005 kuvaa
tilannetta 2000-luvun puolivilissé samansuuntaiseksi (Heino & Ojala, 2006).
Valtionosuutta nauttivien tanssiopistojen oppilaista 89,1 % oli tyttoja (emt, 10).
Tamakin luku vaatii kriittista tarkastelua, koska tarkastelussa oli 6 oppilaitos-
ta, joista yhdessé, Vantaalla, oli suuri poikaoppilaiden kasauma. Etel4-Suomen
aluehallintovirasto (2014) on toteuttanut peruspalvelujen arviointia. Vuonna
2012 tarkastelun kohteena oli taiteen perusopetuksen alueellinen saavutetta-
vuus. Viraston raportissa nousevat taiteen perusopetuksen tarjonnasta huomiot
alueellisesta ja sukupuoleen liittyviasta epédtasa-arvosta. Opetuksen tarjonta on
keskittynyt Eteld-Suomeen ja kasvukeskuksiin. Toisena aluehallintoviraston

huolena on opetuksen piirissi olevien poikien vihiinen mééra.
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Harrastajaméérien tyttovoittoisuus ja samalla tanssitaitelija- seké tanssin-
opettajakentén naisvaltaisuus kuvaavat alan segregaatiota. Suomen tanssi- ja sir-
kustaitelijoiden mukaan jisenistosté (tilanne 3.9.2014 n=973) noin puolet ilmoittaa
ammatikseen tanssinopettaja (n=472). Niista tanssinopettajista miehia oli 28
eli noin 6 %. Syyt segregaatioon ovat kulttuurisia, jossa kiteytyvit késitykset ja
asenteet tanssia ja tanssiammattia kohtaan (ks. Risner 2009; Lehikoinen 2006).

Pojat, pojat!

Pojat ja miehet ovat tanssitaiteen vihemmistoni Suomessa. Minulle tdmén ti-
lanteen merkitys syveni tanssiin liittyvien keskustelujen ja tapahtumien kautta.
Asiaan kiinnitettiin tanssin osalta huomiota 1980-luvun lopulta aina 2000-luvun
alkuun. Haluttiin korjausta vallitsevaan segregaatioon kouluissa ja oppilaitoksis-
sa. Kokoonnuttiin yhteen pohtimaan asiaa jérjestamallé teemallisia seminaare-
ja, tanssiva mies -tapahtumia ja poikapedagogiikka -péivia. Aiheina olivat mm.
peruskysymys, kuinka poikia saataisiin "houkuteltua” tanssin harrastajiksi ja
pysyméén alalla. Toisena térkedné asiakysymyksené nihtiin, miten tasa-arvo
toteutuisi mahdollisen segregaation muodostaman eetoksen purkautuessa (ks.
esim. Lehikoinen 2006). Sittemmin keskustelu on kokemukseni mukaan arki-
paivaistynyt ja liittynyt nykytanssivirtausten androgyynisyyteen. Poikiin tai
miehiin tanssinopiskelijoina ja taitelijoina suhtaudutaan etuoikeutettuina, jotka
"passevit vihemmall4” ja joita "suositaan”. Vaikka pojat olisivat jo status quo’ta
murtavina tanssijoina, heistd puhumista saatetaan pité4 liilan sukupuoliorien-
toituneena. Kokemukseni mukaan téstd himmennyksesté pakotiené on esitetty
pyrkimysta neutraaliuteen. Ongelmaksi télloin muodostuu, etti neutraaliudella
ohitetaan yksittiisen tanssijan ainutlaatuisuus seké sukupuolta etté seksuaalista
kayttaytymista kantavana ihmisens. Aikoinaan huoleeni poikien marginaalissa

olemisesta vastasi eréis tanssitaitelija ytimekka#sti:

Mita sitten? Ne tanssivat, jotka haluavat tanssia.

(Haastattelemani tanssivan miehen kommentti vuodelta 1990)

Haastatellun tanssijamiehen kommentti nojaa yksittdisen tanssivan motivaa-
tioon. Siin4 on arkista pragmaattista viisautta, jolla asian annetaan olla evoluu-
tion késissé. Talloin kehitys, toivottu tai toivoton, saa pontta hitaista kulttuu-
risista muutoksista. Vastuksena ovat késitykset tanssista itsestéén taiteena tai
viihteen4, tanssin sukupuolesta ja tanssista ammattina. Tanssin mahdollisuudet

yksittdisen tapana kohdata maailma, kokea maailma ja tyoskennelli itsensi
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kanssa saattavat jaada sivuraiteille pinnallisten mediassa rakennettujen tosi-TV
-ideaalien puristuksessa.

Yhdesti segregaatioon johtaneesta syysté, ja sen kautta rakentuneesta kult-
tuurisesta vastuksesta, on kirjoittanut Yhdysvaltalainen tanssintutkija Doug
Risner (2009, 2007). Hanen mukaansa tanssi mielletéén feminiiniseksi taiteen-
alaksi. Lansimaisen teatteritanssin opettaminen ja opiskelu on tanssivien hovien
ajoista lahtien naisistunut. Kietoutuminen tanssivan pojan ongelmaan on siinj,
ettd tanssijaksi tuleminen edellyttéé "tyttokoulun” kayntia. Sukupuolisen sensi-
tiivisyyden sijaan tanssikoulutuksen siséinen, hiljainen ja niennéinen neutraalius
saattaa olla harha. Téastéa diskurssista seurauksena ovat sukupuoleen liittyvét
torméykset. Oman kokemukseni mukaisesti voin todeta kohdanneeni vastaavaa
niin tanssinopiskelijana kuin opettajana.

Teija Loytonen (2004) kuvaa véitostutkimuksessaan poikien opettamisen
kokemuksia yhden miestanssinopettajan puheen kautta. Kyseisen balettiopet-
tajan haastattelusta kootusta keskustelukollaasista nousee poikien kohtaamista
koskeva kokemuksellinen ndkokulma eron ja erilaisuuden diskurssina: ”Se oli
niin erilaista.” Opettajanuran “et, jee, mé osaan” tuntemuksista poikaluokan
kohtaamisen kautta paadyttiin kokemukseen "niinku seinéépéin juoksis, aina”.
Loytonen tulkitsee miesopettajan ndkokulman opettamiseen jasentyneen tyttojen
opettamisen kautta. N&in ollen voidaan ajatella, ettd kyseessé on se malli, jonka
mukaan opetus suunnitellaan ja toteutetaan. Omien kokemusteni kautta voin
yhtya Loytosen huomioon, etté tyttdjen opettaminen muodostaa “erdsnlaisen
hegemonisen perustan klassisen baletin opettamisessa” (ks. Loytonen 2004,
197-206). Kokemukseni poikien kanssa tyoskentelysti lastentanssin ja nykytans-
sin opettajana ovat suurimmalta osaltaan vastaavia Loytosen haastatteleman
balettiopettaja "Jorman” kanssa.

Toisenlaista ndkokulmaa tdhén toiminta- ja kokemuskenttésn avaa Kai
Lehikoisen (2006) vaitostutkimus Stepping Queerly? Discourses in Dance Education
for Boys in Late 20th-Century Finland. Hénen tutkimuksessaan kiinniteté#n huo-
miota suomalaisten poikien tanssinopetuksen kéyténtoihin seksuaali-identiteetin
ja sen esittamisen kautta. Hinen tarkastelunsa, joka kohdistuu poikatanssin-
opetuksen diskurssien analysointiin, on kriittinen, ja hén n#kee toteutetussa
poikapedagogiikassa ongelmia. Tutkimuksen teoreettinen perusta loytyy gen-
der- ja queer-teorioista. Lehikoinen on seurannut opetusta, haastatellut poikia
seki toiminut Kuopio Tanssii ja Soi -festivaalin poikaleirin opettajana. Minun
kokemusvarantooni kuuluvien vantaalaisten poikaryhmieni tanssitunteja ja tans-

siesityksid on siséllytetty aineistoon. Tutkimuksessa on yhtymékohtia Doug
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Risnerin tutkimuksiin Pohjois-Amerikassa. Miestanssijoiden sosiaalisen margi-
nalisoitumisen yhteni syyné ovat tanssiin liittyviat kapeat asenteet ja homokam-
moisuus: "A society’s dominant ideas about gender and masculinity play large
roles in shaping boys’ lives in dance.” (Risner 2009) Lehikoinen kirjoittaa, etta
“gendered dance pedagogy seemed like the mysterious Holy Grail: a hidden secret
that I had no access to” (Lehikoinen 2006, 8). Hinen mukaansa miestanssijan
seksuaalisuus on vaikea keskustelun aihe. Risnerin ja Lehikoisen kautta ajatellen
keskusteluympéristoné ovat joko heteronormatiiviset diskurssit tai alan siséinen
miehen seksuaalisuuteen liittyvéd kammo. Seksuaalinen kiyttiytyminen, sel-
laisena kuin se on ja ilmenee tanssijassa, jatetdéin yleisessa keskustelussa joko
marginaaliin tai sitd voimaannutetaan. Aari-ilmion4 on Risnerin (2009, 2007)
kuvaama miestanssijan siséinen fobia, jossa korostetaan omaa normaaliutta,
koska miestanssijan seksuaalisuus joutuu epéilyksen alaiseksi tanssimisen takia.
Lehikoinen (2006, 15) taas puhuu koulutukseen liittyvastd heteronormatiivisesta
indoktrinaatiosta, joka rikkoo perustuslaillista oikeutta tulla kohdelluksi yhden-
vertaisesti. Hén perddnkuuluttaa demokratiaa ja humaania lihestymistapaa,
ettd tanssikoulujen hallinto ja opettajat havaitsisivat nima4 alistavat kiytannot.
Eeva Anttila (2006, 244-247) kysyy Lehikoisen tutkimuksen arviossaan, etta
tarvitaanko tanssissa erityisté poikapedagogiikkaa. Hinen mukaansa oppilaan
kohtaamisessa parhaimmillaan kunnioitetaan erilaisuutta ja oppilaan erityisyyt-
té. Anttila kirjoittaa vapauttavasta pedagogiikasta, jossa opettajan tyo ldhtee
oppilaiden elaméntilanteesta ja pyrkii heidin vahventamiseensa. Han jatkaa
laajentamalla nikokulmaa koskemaan léinsimaisen, modernin pedagogiikan on-
gelmaa, jossa pojat tai tanssi eivét ole erityistapaus. Tanssivan pojan alistaminen
on Anttilan mukaan moniulotteinen ongelma, joka liittyy laajemmin opetuksen
kaytantoihin, joissa kiytetadn ennalta madrattyja paaméaaria. Anttila kirjoittaa
Lehikoisen tutkimuksesta:

Lehikoinen rakentaa teesinsd ei-heteroseksuaalisen miestanssijan alistami-
sesta johdonmukaisesti ja vakuuttavasti. Huolimatta siitd, ettd Lehikoinen
esittdd tdamdn teesinsd jo kirjan alussa, ja siten herdttdd kysymyksen siitd,
onko aineisto kerdtty tukemaan titd teesid, vai onko teesi syntynyt aineiston
pohjalta, olen kirjan luettuani vakuuttunut siitd, ettd poikapedagogiikkaa
on syytd tarkastella kriittisesti. (Anttila 2006, 247)

Tanssin kéytannoissd on Lehikoisen (2006) ja Risnerin (2009, 2007) kuvaamasta

kulttuurisesta taustasta ja voimakkaasta sukupuolisesta segregaatiosta johtuen
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sanattomia itsestéénselvyyksié (ks. myos Warburton 2009, 145-146). Téll4 tans-
sikasvatuksen enemmin tai vihemman sanattomiin kéytantoihin perustuvalla
toiminnalla on vaikutusta my6s koko tanssialan asenneilmastoon. Tam4 tulee
nikyviin puheena poikien "helpommalla p4ésemisesti” ja tanssin “miesjohtajista”
(Rauhamaa, Tanssi-lehti 4/10, 9). Poika tai mies astuu samaan aikaan valmiina ja
totalisoituna késitteena ettd myyttisend kehona tanssisaliin (L.ehikoinen 2006, 9).
Tanssia opiskeleva poika ndhdéén erikoistapauksena monesta syysta. Yksi syy
on ollut poikien véhyys. Toinen syy, ehki edellisesté johtuva seuraus, on poikien
suosiminen, jolloin etsitéin ratkaisuja selvité sali- ja esitystilanteista. Poikaoppi-
laan kohtaaminen on enemmaén tai vihemmaén himmentynytta (Loyténen 2003,
200; Lehikoinen 2006, 281). Erilaisuus nékyy ja ndhdéén korostuneena.

Yhteni piirteend on keskustelun ajautuminen pojasta itsestéén toisaalle.
Kokemukseni on, ettd pojista ei voi keskustella ilman, ettd puhutaan tytoista
(Warburton 2009, 146; Varto 2007, 38). Tulkintani mukaan syiné tahén aiheesta
liukumiseen ovat nékokulmat, jossa kéydéén tanssin ammattikenttén liittyvaa
tasa-arvokeskustelua ja eetoksen kaltainen késitys, etté pojat passevét helpom-
malla. Tyttojen ja naisten tanssiin liittyvit ongelmat ja paineet eivit ole sen
viahdisemmat tai vihapatoisemmaét, vaikka keskustelu rajattaisiin koskemaan
tanssivaa poikaa. Yksittiisen kyynel on kyynel, joka on vuodatettu jostain syysta
(Varto 2008, 8-9, 21). Edward Warburton (2009) téata poika-keskustelua kokenee-
na kirjoittaa, ettd pedagogien tavoitteena tulee olla niin tytt6jen kuin poikienkin
terve suhde tanssiin ja tanssin sukupuolta koskevaan keskusteluun. Pedagogien
tarjoama asennemaailma, esimerkiksi vastakkaisajattelu, jatkaa kehkeytymista
lasten ja nuorten vertaisryhmissé. Resonoivana tiivistyména voin todeta, etta
kuulemme paljon kertomuksia ja maaritelmié tanssivista pojista sek& miehista.
Sukupuolen merkityst4, ja sen piirteits, liioitellaan ja vihitellddn sen mukaan,
miké kulloinkin ndhd&én tarpeellisena (Varto 2007, 38). Poikalasten oleminen
ryhmédynamiikkaa haastavina maskuliinisluonteisina olioina tulee helposti tul-
kituksi muuksi kuin mité he itse ovat. Heidat méaritelldsn taiteellisten taipu-
musten, ulkon#6n ja verbaalisen lahjakkuuden mukaan sithen maailmaan, jota
tanssikouluissa eetos maarittad. Juha Varto kysyykin, ettd mité voisi tarkoittaa
lapsen ja nuoren kohdalla identiteetin tai omankuvan rakentuminen muuten
kuin sukupuolen kautta (Varto 2007, 41).

Toisesta suunnasta poikaa ja miestd katsoo Ramsay Burt (2006, 9-14), joka
kysyy mik# on tanssivan miehen ongelma? Misté tulee ”the queer male body”?
(ks. myos Lehikoinen 2006, 27) Burt’in mukaan nyky&én syitd on useita, riippuen

misti nikokulmasta asiaa katsotaan. Asennekuvan jaykkyys voi olla pelkéstéén
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siiné, ettd miesté ei juuri katsella kehollisena eli ”mies toimii ja naista katsel-
laan”. Tass# kuvassa mies ohjaa tai on katsomossa, kun nainen tanssii. Burtin
mukaan katseen kohteena niyttidmon tanssiva mies nihdéén déripainé: femi-
niinisens tai machona. Nista miehisté voi todeta, ettd mité he oikein yrittavit
todistaa. Katsomisen kohde néyttamolla ei kohtaa katsojan omaa itsestéén selvii
kéasitystd sukupuolesta, seksuaalisuudesta, etnisyydesté ja luokasta. Poikien
tanssinopetukseen torméiytettyné tdma aiheuttaa vastuksen, jossa ollaan siini
missi ollaan. Yksiléiden viliset erot jaaviat sukupuoleen liittyvien erontekojen
varjoon. Tanssia opiskelevat pojat ovat vihemmisto, joka kohtaa seurauksina
arjessaan ja tanssikoulussa kisitteet poikakoodi (boy code) tai sukupuolinen
pakkopaita (gender straightjacket). Koodittuneet sukupuolet tuntuvat edelleen
jaavan kasvukaavaksi ja oletukseksi (Pollack 1999; Risner 2009). Tasta seuraa

Risnerin mukaan laajempia vaikutuksia:

The gender straightjacket and ‘boy code’ have profound effects on more than

Jjust lives of boys and young males. Unchecked traditional values of mascu-
linity — emotional detachment, suppression of feelings, feigned bravado and
self-confidence, dominance, aggression, and valorized individual achievement
- diminish all human experience. (Risner 2009, 49)

Koodittuneessa sukupuolen kohtaamisessa oleva jaykkyys tuottaa asennoitu-
mista, joka jattad yksittaisen ainutlaatuisuuden ja samalla mahdollisuudet huo-
miotta. Koodien kautta asetutaan vastaanottamaan poikien fyysinen aktiivisuus,
rajuus, jopa aggressiivisuus. Kysymyksessé voi olla kyvyttomyys antautua dialo-
giin ja ymmartia herkkyytta. Hoetaan, etté "pojat ovat poikia”. Toisinpéin asiaa
katsottuna hokeman varjolla katsotaan poikien tekemisié l4pi sormien. Téssa
on lasna kulttuurista miehuus-haastetta, jossa yhtens osana on irrottautuminen
didist4, naisesta ja erottautuminen tytostéi. Toisinaan télla hokemalla perustel-
laan perusteetonta rajattomuuteen puuttumattomuutta. Lastenpsykiatri Jari
Sinkkonen toteaa, etti poikien vaarallinen nujakointi ohitetaan, koska asenteissa
” vakivaltaisuus liitetéén poikana olemiseen”. Han korostaakin, etté sellaista
asiaa kuin "vékivaltaleikki” ei voi olla eik& ole olemassa. Aito leikki liittyy inhi-
milliseen luovuuteen ja on symbolista toimintaa. (Sinkkonen 2001, 201-203) Toi-
saalta se nikyva tosiasia, ettd pojat ovat potentiaalisia syrjaytyjid, huolestuttaa
yleisesti. Koulumenestys vaihtelee voimakkaasti. Opiskelupaikka ja# saamatta.
Liisa Keltikangas-Jarvinen (2002, 182) kirjoittaa koulun arkikokemuksesta, jossa

havaintona on, ett& "pojat, erityisesti murrosikéiset, voivat koulussa huonosti.
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He eivit viihdy koulussa ja heilld on enemmén sopeutumishéirioité...”. Liséksi
koodittuneena voidaan pitaa sit4, etté tutkimuksissa puhutaan kilteista tytoista ja
kapinoivista pojista, ik&4n kuin kapinointi olisi sindnsé hyvé ja kiltteys paha asia.
Koulun toimintamallit ja sosiaaliset selviytymiskeinot suosivat tyttoja. Poikien
kypsyminen vastuullisuuteen tuntuu tapahtuvan koulussa hitaasti. Sinkkonen
kommentoi sité, ettd pojat nékevit koulumenetyksen tytoille kuuluvana asiana.
Urheilulliset pojat ovat poikajoukoissa suosittuja. Akateemiset menestyjét eiviit.
Menestyjalla on vastassaan "disrespect” (ks. Manninen 2010; Lauriala & Laukka-
nen 2011). Jari Sinkkonen kirjassaan Eldmdni poikana (2005) toteaa, ettd moni
poika joutuu suitsimaan lahjakkuuttaan, koska paikka ryhmaéssé on vaarassa.
Sinkkonen kuuluttaa, ettd poikien harrastuksissa olisi korkea aika nihdi mui-
takin mahdollisuuksia kuin tietokoneet ja urheilu. Tanssivista pojista Sinkkonen
toteaa, ettd hénen on vaikea "kuvitella kokonaisvaltaisempaa ja monipuolisempaa
lajia kuin se nykytanssi”, jota ndma tutkimuksen pojat, miehet ovat harrastaneet
(Sinkkonen 2005, 229). T4sta voisin kietoa yhteen 6ljya ja vetta seké todeta, etta
peruskoulun taidekasvatuksessa tai arjessa tanssilla on paikkansa (Anttila 2013).

Kun min# (miehen#) tanssin kesélla 2013 tutkijoiden keséikoulussa yksin
pimeéssi saunassa, minun lilkkumiseni, kehollisuuteni ja aistisuuteni, oli her-
kistynyt hetkeen - ajassa ja tilassa. Min4 olin niiden tunkkaisten tuoksujen, itse
aiheutettujen 44nien ja muuttuvien tuntemusten Miné. Niissé hetkissi maskulii-
nisuuteni oli minun itseni méérittelemii. Péivékirjassani vuodelta 1997 kuvaan
tilannetta, jossa katselen laukkaava 7-vuotiasta poikaa jalkapallokent&llda. Han
on oman hetkensé kehollinen ja henkinen olento, joka toteuttaa vitaalisuutensa
virtaavuutta ruumiillisesti. Han nauttii hetkessé ollen tulevasta pallosta ja toimii
sen tilanteen edellyttamaélla tavalla. Tamén lapsen maailma voi olla avoin sille
tulevalle (pallolle), jos hiineen ei ole kasattu meidén aikuisten ja vanhempien odo-
tuksia, roolituksia, malleja ja painostusta. Laukka saattaa olla minun pimeéssé
tanssimiseni tavalla harmitonta ja riemastuttavaa pojan elaméa. Jokin muuttuu
kun siirrymme laukkaamisesta kouluun. Sukupuolinen ero tulee katseessamme
ja toiminnassamme nikyvéksi, kun se méérittyy suhteessa meidén aikuisten
uskomuksiin. N&in ollen maskuliinisuus itsesséén saattaa jadda tarkastelujen
marginaaliin tai joutua kategorisoiduksi. Tanssivan maskuliinisuus yleistetdén
asenneilmaston ja pelkojen lavistdessé kuvaa.

Pojat ovat taideharrastajina ja taiteen perusopetuksen oppilaina vihem-
mistoné. Tanssin osalta poikien asema vihemmistoné on erityisen korostunut.
Viitostutkimuksestani voin tehd4 tulkintaa keinoista, joilla téita segregaatioon

johtavaa kehitysté on pyritty tai pyritdén purkamaan. Poimintani tuloksena
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rajaan kolme erilaista ndkokulmaa. Ensimméiisend mainitsen ehké laajimmin
arkisena toteutuvan kehityksen mallin, jota nimitén ajopuu-malliksi. Tama4 liittyy
laajemmassa tarkastelussa haluun, ettd annetaan asian olla ja kehitty# evoluution
kautta: "Ne tanssivat, jotka haluavat tanssia.” Silloin voimme rauhassa keskittya
tanssiin ilman sukupuoleen liittyvia tasa-arvokeskustelua. Arvokeskustelu liit-
tyy télloin enemmén taidekasvatuksen saavutettavuuteen, sen merkitykseen ja
tuottavuuteen. Taiteen perusopetuksen osalta on nihtéavissi, ettéd esimerkiksi
julkinen rahoitus painottuu kasvukeskuksiin ja eteldiseen Suomeen. Toisena
huomionani on houkuttelu-malli, jossa on halua néihdi enemmén poikia tanssiop-
pilaina. Poikien houkutteluun liittyy erilaisia diskursseja. Esimerkiksi urheilul-
lisuuden ja fyysisyyden nayttadmisen halu korostavat lajin miehekkyytt4, jolloin
samalla luodaan kuvaa normatiivisesta miestanssijasta. Kolmantena mallina
tarjoan taidekasvatustyoté, joka toteutuu dialogisessa suhteessa. Téll6in meilla
on pyrkimys yhteyteen kokemuksen jakamisen kanssa ja kohtaamme oppijan
sellaisena kuin hén on.

Mina ja tutkimukseni
Téassé tutkimuksessa tavoitteenani vaitostutkijana on asioihin itseens ja juuriin
meneminen seki toiminnasta nousevan kokemuksen tavoittaminen. Tutkimuksen
aikana tapahtui paljon. Asiaa tuli ja meni, kuvat vilistivét ja valilla hammennys
pelotti. Tuli aika kohdata kokemus uudelleen praksiksena, uudella iholla ja lihalla,
sen rajahtavalla voimalla. Kerssin osaamisesta sen miké on olennaista, kohdensin
sitd taidoksi, ja avauduin mahdollisuudelle palata alkuperiiseen lihaan.
Lahdin liikkeelle toiminnasta, fyysisesti tekemisesti. Ennen ensimmaéista
liiketta oli luonnollista ennakointia, oletuksia ja odotuksia siits, milté liike tun-
tuu. Mini tanssin tutkimuksessa, tanssin timén tutkimuksen kanssa. Jotkut
tutkijat kuvaavat tyotaan matkaksi, toiset tieksi tai siirtymiksi metsén ja kylan
vililla. Minulle tanssi on juuriin menemista. Tydsséni tunnen itseni koetelluksi.
Huomaan olemiseni ja puheeni muuttuneen, sopeutuneen. Kayttidméni kieli on
mukautunut. Havaitsen vihenténeeni tanssityétapani kautta kehittyneen arkisen
sanastoni kayttod (vrt. Loytonen 2004, 38-40). Kun asioiden tiheys on liséénty-
nyt, vastus on lisdéntynyt. On ollut jotain mihin nojata.

Ihminen itse ymmdrtdd itsensd ontologisesti lihinnd niistd olioista ja niiden
olemisesta kdsin, jota hdn ei itse ole, mutta jotka hin maailmassaan kohtaa.
(Klemola 1991, 5)
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Tutkijan refleksiivisyyteni on etsinyt otetta ja ymmarrysté taiteen tekemisen
kautta. Min4 ja minun intentioni, tietoisuuteni, intuitioni lapéaisevét tata komplek-
sisuutta. Vastassa ovat ilmiot, asiat ja objektit. Harsoinen noema (kreik. koetun
merkitys, tarkoitus, mieli) on k#sill4 ja taas se pakenee. Tanssiessa kokemus keh-
keytyy lihassa, kun on tilaa toimia ja saada iho kananlihalle. Hyv#ssi tutkimuk-
sessa on sivistynyt ote ja tutkimuksen oma tila, kysymys hakemassa vastauksia.
Tanssivana tutkijana olen ollut himmennyksen, hyvin himmennyksen vallassa.
Siirtymét ovat tapahtuneet kaaoksesta kompleksisuuteen ja lukemisesta kirjoit-
tamiseen. Olen havainnut muutosta luonnollisessa asenteessani. Luolani varjot
ovat alkaneet puhua. Olen tésté syntyneen ontologisen ristiriidan yllyttdméana
siirtynyt kuvitteellisesta "katselijasta itseni ulkopuolelta”, kehollisesti olemisen
mielessé maailmassa olevaksi.

Siirtymié tai transformaatiota késityksisséni on ollut neutraalista moni-
naiseen sukupuoleen; yhdesté kahteen, kahdesta useaan hyvisn. Olen kokenut
vastusta. Ratkaisuina ovat olleet joko ymmaérrys, parantunut ymmaérrys, hdm-
mennys, pahentunut himmennys tai tyrmays. Namé kokemukseni ovat olleet
ainutlaatuisia, mik4 osaltaan vahvistaa nikemystéini tutkimuksen yksittiaisen
osallisen ainutlaatuisuudesta. Tutkimuksen osalliset, yksittdiset, ovat synty-
neisyyttaén lihaa, jotka toimivat ja kehkeyttavét yksittéisini tietoa maailmasta.
Tutkimus on mahdollistanut asettumisen padttyméattomésn ketjuun generoi-
tuneesta ja generoituvasta tiedosta, jolla on tutkimus-institutionaalinen kehys.
Keskustelun potkuna on kyseenalaistaminen ja uudelleen ajatteleminen.

Toiminnan kautta syntynytté kokemusta tutkiessani ja siité kirjoittaessani
en ole filosofi. Juha Perttulan (2012, 319) mukaan erityistieteilija ei ole tutkijana
filosofi. Héin kannustaa tutkija-lukijaansa ottamaan kantaa suhteestaan ajatte-
lutapaan, miten filosofinen ajattelutapa ilmenee tutkimuksessa ja miten talla
ajattelutavalla ilmiosté voi saada tietoa? Tanssinopettajana toimiessani en ole
filosofi. Miehen4 - ollen, toimien ja elden - en ole filosofi. Ajatteluni on tanssijan
ja tanssinopettajan ajattelua. Miehen ja pojan ajattelua, mité siitd poikana olemi-
sesta sitten onkaan jéljella. Ajattelun taustalla on elaméni heteroseksuaalisena
tanssivana miehens. Minut voidaan nihd4, ja on néhty, valkoihoisena lansimaisen
heteromaskuliinisen hegemonian edustajana.

Ajattelussani voin tukeutua fenomenologiaa kisitteleviin kirjoituksiin ja filo-
sofeihin. Olen siit4 onnellinen, etté voin kohdata elévi4 filosofeja silmésta silmaén.
Toisaalta voin viitostutkimukseni taiteellisten osien kautta ymmértaa, etta filo-
sofi ja poliittinen teoreetikko Hannah Arendt (jota en ole tavannut) on kuvannut
ihmisené olemisesta jotain olennaista. Hinen mukaansa olemme samanlaisia
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siini, ettd olemme erilaisia (Arendt 1998, 8). Voin lukea Husserlia ja keskustella
Heideggeristd ymmartamétta juurikaan keskusteluun osallistuvien esittémisté
nikokulmista liittyen havaintoon, olioiden maailmaan tai reduktioon. Késitteet
kuten ”silleenjittaminen” tai “totuus paljastumisena” vaativat harjoitusta tul-
lakseen merkityksellisiksi. Asiat, oliot ja tapahtumat itsesséén avautuvat sellai-
sina kuin ne ovat, riippumatta siitd, ymméarrénkd miné niiden suhteista toisiin
ajatuksiin tai kirjoituksiin jotain tai mitésin. Tutkimukseni peruskysymyksen
mukaan haen itseymmérrysté, jota tutkimukseni kautta avaan jaettuun tilaan.

Klemolaa (2004) lainaten tdmaé tutkimus on syntynyt maailman ihmettelysta.
Todellisuus on ihmettelys syvempéi ja se, mihin voin tarttua, on se, miké minulle
niyttaytyy ihmeteltaviksi. Klemolan fenomenologi ymmaérté, ettd “todellisuus
on aina huomattavasti syvempi, rikkaampi, monimutkaisempi ja monitasoisempi
kuin mité pystymme koskaan kuvaamaan” (2004, 11). T4ll6in havaitsijana myos
ymmaérrin, ettd koetun toimintani kuvaus ja siihen liittyva merkitys sekd ymmir-
rys eivét ole koskaan lopullisia vaan hetkellisté, tuloillaan ja meneilléén. Toisesta
nékokulmasta katsottuna sama ilmio niyttaé toiselta. Heideggerin (1928/2000)
mukaan paljastaminen on aina my0s peittdmista. Tadmén paljastumisen ja peit-
tamisen, kuten nayttaytymisen ja ilmenemiseen liittyvéin kétkeytymisen, katson
tutkimuksessani nojautuvan toteutuneeseen toimintaan, jonka kautta eletty
kehoni rakentaa teoreettisempaa diskurssia.

Kokemukseni kuvaamisessa tanssijana kiytén téissé sanoja. Oleminen tuntuu
ruumiillisuudessani, jonka yhteys sanoihin hakee koko ajan kentt#4, horisonttia
tai juuri sitd ymmaérrysti hakevaa sanaa. Olen kokonaisena, en ainoastaan ajat-
televana. Toisin sanoen olen, koska ruumiillisuuteni pohtii t4t4 maailmaa tunte-
malla, antamalla ja vastaanottamalla. Leena Rouhiaisen (2011) Merleau-Pontyn
ruumiinfenomenologiaa késittelevin pohdiskelun kautta néen itseni ja kehoni
materiaalisen ulottuvuuden liséksi kokevana. Kehoni, ruumiini, on se véyla tai
konstituution paikka, jonka vélitykselld meill& voi Rouhiaisen mukaan olla tietoa.
Minulle toiminnasta paljastuva kehollisuuteni on maailmassa maailmaa, jossa
avaudun tapahtuvalle ja kisittelen kokemustani. Osaan kokemuksistani saan
otteen sanoin, kielen avulla. Osaan saan otteen sallimalla itselleni, ettd horisontti
on kaukana, sanojen ulkopuolella, mutta voin aistia sen. Maailma avautuu minulle
ja oppijoille rajallisesta ndkymasti, ei koskaan valmiina ja néin ollen kutsuvana.
Rouhiainen kirjoittaa:
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Ruumiillisuuden huomioiva taidepedagogiikka tuo oppijan sellaisen taiteen
tekemisen prosessin keskelle, jossa toiminnallinen ja ei-kielellinen yhteistyo
muiden kanssa on keskiossd. (Rouhiainen 2011, 89)

Mini kiinnityn tanssin kautta kanssaihmisiin ja tutkimukseni yksittiisiin ajas-
sa ja fyysisessi tilassa, jossa nykyisyys, se toiminnasta nousevan kokemuksen
(ontinen) hetki, on etusijalla suhteessa menneeseen ja tulevaan. Eksistoivana
ihmiseni tanssien ja pedagogina toimivana tutkijana néissi ohimenevissi het-
kissé, maailmansuhteessani, kietoutuvat yhteen esiymmairténeisyyteni ja inten-
tionaalisuuteni (Rauhala 2009, 154). Paljastumisen hetkelld kohtaamisessa olen
eri tasolla kuin kirjoittaessani siiti kayttéen kisitteita.

Tutkimuskysymykset

Opetusurani alkuvaiheissa 1980-luvulla yhdistelmé pojat ja tanssinopetus oli
jotain miké ei tuntunut sopivan yhteen. Yleisessi tanssiopetuksen keskuste-
luissa viitattiin tarpeeseen ja/tai haluun lisété tanssivien poikien mééaria (esim.
Lehikoinen 2006, 8-9). Kotimaisissa ja kansainvilisissi seminaareissa toteutettiin
paneeleita ja luentodemonstraatioita, joissa késiteltiin poikateemaa (mm. daCi
- Dance and Child International Conference vuosina 1997 Kuopio, 2000 Kana-
da, 2003 Brasilia, 2006 Hollanti, 2012 Taiwan; Kedja Dance Encounters 2009
Kuopio, 2011 Arhus; Vantaan Tanssiopiston Pedagogitapahtumat Vantaalla 2001
ja 2002). Tamén kokemuksen lépi kiyneens voisimme olettaa jotain muutosta
tapahtuneen - joko méarallisté tai laadullista.

Tutkimusaiheeni taustalla toisena kokemuksellisena kenttédné on 1980-luvun
lopulla alkanut ty6ni poikien tanssiopettajana. Toimin ldsinintaiteilijana vuodesta
1989 Uudenmaan léénissi ja sittemmin Vantaan Tanssiopiston (ent. Raatikon
tanssikoulu) poikien tanssiopettajana, taiteellisena johtajana ja vs. rehtorina vuo-
den 2008 loppuun. Maisterin tutkinnon opinniytetyossa Teatterikorkeakoulun
tanssi- ja teatteripedagogiikan laitokselle vuonna 2005 tarkastelin seitsemén
tanssivan pojan kokemuksia tanssin perusopetuksen oppilaina. Aloitin jatkotut-
kintoon liittyvit opinnot Teatterikorkeakoulussa syksylld 2008. Toimin projekti-
tutkijana Teija Loytosen Liikkuvaksi mosaiikiksi -tutkimushankkeessa vuosina
2009 - 2010. Vaitostutkimukseeni liittyvat taiteelliset osat esitarkastettiin vuo-
sina 2010 ja 2011. Kahden viimeisen osan miesten ja poikien kanssa olen jatkanut
saannollistd, tyotapani mukaista, opetus- ja tyopajatyota.

Tutkimusaiheenani on poikien tanssinopettamisen vaikutus pedagogiseen
ajatteluuni ja pitkallisen tyokokemukseni kautta kehittyneen ty6tavan kuvaami-
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seen liittyvit kysymykset. Tutkimusaiheen kirjallinen osa kisittelee taiteellisen
tutkimuksen metodia ja identiteettié, tanssivaa ihmist4 ja hénen kokemusho-
risonttejaan, raakalauta-tyétapaa, tutkimuksen taiteellisia osia ja pedagogista
rakkautta.

Pelkistetysti esitin tutkimukseni peruskysymyksen: Mit4 olen oppinut poi-
kien tanssinopettamisesta? Tdma kysymys on saanut juurensa tanssinopettajan
tyosténi 1990-luvulla Vantaalla. Silloin oman tyon tarkastelun ja kokemuksen
kautta opin tuntemaan, mik# on mielestéini hyvé tapa toimia. Téhén toimintaani
liittyvéné missiona oli pyrkimys toimia paremmin taitavana (ks. Varto 2011, 19).
Tutkimuksessani aiheeseeni kietoutuvat pohdinnat kasvatuksesta ja tanssista.
Tutkimuksen tiedonalan katson liittyvin taidekasvatuksen kaytiantojen reflek-
toimiseen eli taidepedagogiikkaan. Tutkimukseni rakenteessa pohdinta nojaa
ja saa vastusta praktiikasta kahdella tasolla: avauskertomuksen kautta histo-
riastani tanssinopettajana ja Teatterikorkeakoulussa toteutettujen taiteellisten
osien kautta.

Tarkentavat kysymykset kietovat yhteen praktiikasta esiin nousseet aiheet
kriittisen reflektion ja kisitteellistimisen kanssa.

e Kuinka raakalauta-tyotapa muotoutui? Téata kysymysta késit-

telen avauskertomuksessa kuvaten kokemiani pitkén aikavilin
prosesseja ja muutosta.

e Mitka ovat raakalauta-tyotavan teoreettiset ja kaytannolliset
perustelut? Olen mallintanut orgaanisen kehitystyon kautta
syntynytta tyotapaa. TyOtapa resonoi monessa yhteydessi ja
monella tapaa pedagogiikasta kirjoitettuun tietoon ja tanssin-
opetuksen kenttéén. Tarkemmin pohdin dialogin, tilan ja itsen
kasitteitd. Néiden liséksi reflektoin taiteellisten osien kautta
oppimisprosessia ja pedagogiikkaa toimintana.

e Mita sukupuoleen liittyvaa kritiikkia raakalauta-tyotapa poikien
tanssinopetuksessa on nostanut ja nostaa esille? Tadmé kysymys
aukeaa laajaan kenttéén. Kysymykseen vastaamisen rajaan
tédhin tutkimukseen liittyvéiin aineistoon ja toteutuneisiin
prosesseihin, tutkimukseni taiteellisiin osiin. Taiteellisten osien
kautta nousee esiin prosessien osallisten kokemuksen &éni.

Laajempi tarkastelu aukeaa jatkotutkimuksissa ja alan yleisessa
keskustelussa.
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Tutkimusmenetelméit

Kokemuksellisuudesta kirjoitettaessa on kiinnitettdvd aivan erityistd huo-
miota kielenkdyttoon ja kielen luonteeseen sekd opinndytteiden asemaan tai-
toa teoretisoitaessa, luotaessa ja vilitettdessd. Tutkimuksessa on erimerkiksi
erityisen huolellisesti tehtdvd ndkyviksi ne tutkimusprosessiin sisdltyvdt
hermeneuttiset kierrokset, uudelleenarvioinnit ja kielellisen ilmaisun muodot,
Jjoihin kokemuksellinen reflektointi on johtanut. (Hannula et al. 2003, 17-18)

Taiteellis-pedagogisen viitostutkimukseni keskiossé ovat tanssiva ihminen ja
poikien tanssinopetus. Tutkimukseni taustalla on tyoskentely tanssinopettajana
1990- ja 2000-luvulla Vantaalla. Kyseisené aikana kehittyivit taideopetukseni
nikemys ja tyotapa, jota on kutsuttu vuodesta 2000 lihtien suomalaisen tanssi-
opetuksen piirissa raakalautametodiksi. Téssé tutkimuksessani kutsun "metodia”
taideopetukseni raakalauta-tyotavaksi.

Tutkimuksen aikana toteutetut taiteelliset ja kiytannolliset osat toimivat
tutkimuksessani kohtaamisen paikkoina. Taiteellisen osan prosessin ajallista ja
paikallista rajausta nimitén episodiksi. Episodin kehyksessé kavin dialogia toi-
minnan tuottamista kokemuksista ja merkityksista. Tésté dynaamisesta kanssa-
kiymisestd nousi esiin yksiloiden kertomuksia ja fyysisid kuvia, joita julkaistiin
ryhméssé ja taiteellisissa tuotannoissa. Tutkijana toimiessani olin prosessien
osallinen, fasilitaattori ja taidekasvattaja.

Tutkimukseni kolme taiteellista osaa esitarkastettiin ja hyvéiksyttiin vuosina
2010 ja 2011. Taiteellisina osina tutkimuksessa ovat (N¢i) Julie. Muistot: hyvdt,
pahat ja rumat. (2010), Kadonneet pojat (2010) ja Pienten poikien tanssitunti (2011).
Taiteellisten osien tutkimukseen liittyvét episodit ovat 1) esitysprosessi, 2) kasva-
minen tanssinopiskelijana ja 3) tanssitunti (raakalauta-tanssitunti). Tarkastelen
naita prosesseja kolmannessa osassa (Osa III - Tutkimuksen taiteelliset osat).

Aineistoni juurina ovat kokemukset. Niitia kokemuksia kuvaan minun ja pro-
sesseihin osallistuneiden kertomuksina. Kertomusten taustalla on toiminta, joka
on toteutunut tanssin perusopetuksessa Vantaalla ja tutkimuksen taiteellisissa
osissa. Toiminnasta nousseiden kokemusten ldhteet on rajattu avauskertomuk-
seeni, haastatteluaineistoihin, paivékirjatyohon ja toteutuneisiin prosesseihin.
Avauskertomukseeni liittyy tanssivan lihani historiaa, tanssinopettajana toimi-
misen historiaa ja ns. poikien seikkailu-trilogian tuotannot (Star Track 1996;
Kalamarin Unioni 1998; True Stories 2000) sekéd Seitsemén veljestd vuonna
2002.
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Kertomusten perustana ovat haastattelut. Haastatteluaineisto jakautuu
kahteen ajalliseen jaksoon. Vuosina 2002 - 2003 toteutin teemahaastattelut,
joissa haastateltavina olivat seitseméin tanssivaa poikaa. Nama haastattelut oli-
vat tanssitaiteen maisterin opinnéytetyoni aineistoa. Vuosina 2010 - 2011 tehdyt
haastattelut liittyivit toteutuneisiin taiteellisiin osiin. Kertomukset ovat minun
ja toimintaan osallistuneiden kertomuksia. Aikaisempi haastatteluaineisto on
avauskertomukseni lailla taustaa, josta olen ponnistanut kohti muutosta.

Kokemuksen kohtaaminen toiminnassa oli elédvia ja rikasta. Raakalauta-
tydtavan ideaalissa toiminta pyrkii dialogiin ja jaettuun tilaan, jossa erilaisuus
on yksi yhteinen nimittdjamme. Téstd syntyva rikkaus synnyttis samanaikaista
tapahtumaa, toiminnan kerroksia, joita me osalliset kohtaamisessamme lévistam-
me, minun tutkimuksessani, tanssien ja sanallistaen. Taiteellisissa osissa ei ollut
tavoitteena yksi valmis maailma vaan monista kokemuksista nouseva horisontti
(Varto 2008, 12; 2002, 50-51). Toimintaa kuvaa hyvin sanapari "kompleksisesti
dynaaminen”. N#iden kokemusten avaaminen yleisempéén tarkasteluun on
vaatinut tasapainoilua erilaisten menetelmien yhteen liittdmisessé. Olen tun-
tenut itseni asioiden kokoojaksi, jolla on kokemusten tilkkutéikki” sylissdén
(quilt maker). Olen tassa viitostutkimuksessa eréénlainen bricoleur (ks. Denzin
& Lincoln 2008, 4-10). Jotta kokemus, merkitykset ja kehollinen tietdminen ei-
vét jaisi kokonaan hetkeen ja vain osallisten véliseksi kommunikaatioksi, olen
pastynyt tutkijana tutkimusmenetelmien osalta triangulaatioon (Nelson 2013,
37; Eskola & Suoranta 1998, 69-75), jota kuvaan my6hemmin tarkemmin.

Ajallisesti olen muokannut tutkimusrakennetta tapahtumajonona avausker-
tomuksesta taiteellisten osien prosesseihin ja néistd nousseiden kokemusten
kertomiseen. Tamén ajallisen avaruuden lépi kulkeutuu kolme méarittaméani
kerrosta. Ensiksi ihminen (tanssiva), joka on jaetussa tilassa, toimii yhdesséa
toisten kanssa ja pohtii/rakentaa minuuttaan (itse, dialogi, tila). Toiseksi on raa-
kalauta-tyotapa, toiminnan-kokemuksen-sanallistamisen-jakamisen -spiraali, joka
toimii taiteellisen tutkimukseni ydinmenetelméné. Kolmantena kerroksena on
praktisen tyon kriittinen reflektointi ja suhde tutkimukselliseen ja pedagogi-
seen kisitteist6on, jolloin se avautuu vertaisarvioinnille, yleiselle arvioinnille ja

keskusteluun.

Praktinen tyoni kietoutuu reflektioon ja kisitteisiin
Tutkimukseni kolmikannassa (1) praktinen ty6 yhdistyy (2) kriittiseen reflektioon
ja niista rakentuvaan (3) késitteellistimiseen. Itse taiteellis-pedagoginen tyos-

kentely, raakalauta-tyotapani, toimii timén kolminaisuuden keskiossa (Kuvio 1).
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PRAKTIKKA

TIETO-TAITO
HILJAINEN TIETO
HOKEMUS

KEHOLLINEN TIETD
PRAKTINEN TIETO

REFLEKTIO KAMTTEELLU TAMINEN

RIS ERLSODIT
TOIMINNANTUTKIMUY ONTOLOGIA
OMA TY0 KOHTEENA TIETAMINEN

TARINAT KASTTYRSET :
TAUSTAEETOS SUHDE “TIEDETYIN
AIKA JA PAIKKA INFTITULTIO

Kuvio 1: Tutkimukseni kolmikanta (vrt. Nelson 2013, 37; 2009, 127).

Esa Kirkkopellon (2011) mukaan taiteellisen tutkimuksen kayténtgjen tulisi
muodostaa omien toimintatapojensa kautta tutkimuksen tunnusmerkit ja ar-
viointiperusteet. Hén toteaa, etti taiteellinen tutkimus on institutionaalista,
taideyliopistossa tehty# tutkimusta. Kirkkopellon kuvauksessa taiteilija vaihtaa
talloin taiteellisen fokuksensa tutkimukseen. Naiden taiteellisten tutkimus-
prosessien luonteena on tietty muutos, transformaatio. Tutkimuksen tulokset
ja inventiot valittyvit taiteellisissa osissa, joita voidaan julkisesti tarkastella ja
arvioida. Samalla kiyténnolliset osat pyrkivit reflektioon, lépinikyvyyteen ja
avoimeen keskusteluun. T&lt4 osin rakentuva tieto on muodossa tai toisessa
“kenen tahansa” katseelle altis. (Kirkkopelto 2007; 2008; 2011; Arlander 2013, 157)

Viitostutkimukseni taiteellisena tutkimusmenetelméné on raakalauta-tyo-
tapa. Viitaten Kirkkopellon néikemykseen taiteellisen tutkimuksen kriteereis-
té, seki taiteellista tutkimusta kasittelevéan keskustelun kautta (ks. Borgdorff
2011; Nelson 2009; 2013), minulle on syntynyt ymmarrys raakalauta-tytavasta
ja episodien merkityksesté tutkimuksessa. Episodit toimivat tutkimuksessani
rakenteellis-ajallisina kehyksind. Niissd tapahtuu Kirkkopellon mainitsemaa
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transformaatiota. Episodien kehyksissé kéytiin dialogia toiminnan kautta esiin
nousevista kokemuksista ja merkityksista. Toiminnan, harjoittelun ja yhdessa
esiintymisen kautta jaoimme merkityksié ja kertomuksia tapahtuneesta (vrt.
Perttula 2012; Rouhiainen 2011, 77 - 82; Eskola & Suoranta 1996, 132-4). Tdméin
tutkimukseni toiminnallisen ja rakenteellisen yhteenkietoutumisen kautta osoitan
taiteellisen tutkimukseni omaa identiteettia. Tdma on vaatinut riskinsietokykya,
mutta lisid mahdollisuuksia ymmartéé ja kokea maailmaa toisin (Hannula et al,
2003, 7 -11).

Raakalauta-tystavasta tutkimusotteena

Raakalauta-tyotavan toisina niminé on kéytetty "oman eléméin tanssia” tai sen
osatyokalua "liike-etsintds”. Tyotavan kuvauksena on kéytetty sanapareina
yleisesté yksityiseen - karkeamotorisesta hienosyiseen etenevé tanssinopetus.
Tyotavan ytimessé on holistisesti otettu oppija, joka Rauhalan mukaan todentuu
kehollisena, tajunnallisena ja situationaalisena olentona (Rauhala 2009, 156;
20054, 95; 1992, 127). Tutkijana katson olevani kysymysteni &érellé oleva oppija.
Tiedon ja taidon (tanssin) rakentumisen prosessi tapahtuu pédasiassa yleisesta
erityiseen. Nakemykseni mukaan parhaimmillaan prosessissa toiminnan subjek-
tina toimivat sen osalliset oppijat. Oppijoiden sisdinen motivaatio on ensisijaista
(Turpeinen 2010, 2012; Csikszentmihalyi 1997, 2005). Prosessin ldhtékohtana on
toiminta, jossa pyritéén ottamaan huomioon oppijan kokonaisuus. Pyrkimykse-
néni on ollut ruumiillisen toiminnan kautta avata viylid kokemiseen. Hetkitt&in
toiminta saavuttaa virtauksen, erdsnlaiseen flow-kokemuksen (Csikszentmihalyi
2005). Virtauksen syntyedellytyksené on koko toiminnan kattava atmosfaéri eli
kattoatmosfadri. Positiivinen kattoatmosfééri on lyhyesti sanottuna toiminnan
ilmapiiri, jossa toteutuu dialogisuus (Buber 1995/1923), erilaisuuden sallimi-
nen (Arendt 2002) ja oppijan oma tila (Byman 2002). Tédm# kokonaisvaltainen,
fyysinen ja henkinen tila voidaan kuvata itseksi tulemisena tai itsen projektina
(Klemola 1991, 92 - 115).
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Kuvio 2: Raakalauta-tyotapa

Raakalauta -prosessissa liilkutaan oppimisen spiraalissa (ks. Kuvio 2), jossa aloi-
tetaan toiminnasta. Toiminnan, esimerkiksi episodina olleessa Kadonneet pojat
—prosessissa, tanssin kautta syntyy merkityksié ja merkityksen antoa, jota ku-
vaan kokemuksellisena tapahtumana (vrt. Kolb 1984). T#té kokemusta avataan
sanallistamalla. Kaikissa tapauksissa kehollinen tapahtuma, kokemus tai elamys
ei ole siirrettivissa jadnnoksettd sanoiksi. Kokemisen hetkessé oleminen estéé
jadnnoksettomén sanallistamisen. Yleistdminen ei kokonaan onnistu. Prosessin
jakamisen ja saamisen muoto voi olla muukin kuin sanallinen. Itse tapahtuma,
spiraalinen kierto, voi nayttaa ulkoapéain hyvinkin samalta, mutta sen tulkinnat
vaihtelevat kokijoiden mukana (Turpeinen 2012, 2010; Loytonen 2004).

Tanssi on prosessin alussa kompleksista. Yksittéinen osallinen tuo oman
kehollisen taitonsa ja tulkintansa yhteiseen hetkeen ja tilaan. T#ll6in tutkimuk-
sen, esitysprosessin tai oppimisen rakentumisen kannalta toiminnassa tehdéén
etsintd -tyokalulla poimintaa. Etsinté on aktiivista toimintaa. T#ll6in korostunee-
na on ndkeminen. Pyrin ndkeméén tapahtuvan sellaisena kuin se on (eksistoi).
Poiminnan olennaisena osana on tapahtuneen nimedminen ja kdyttoonottaminen
(kokemuksen jakaminen). Riippuen toiminnan luonteesta, poiminnan kohteena on
kokemus, kokonaisvaltainen fyysinen oleminen tai vaikkapa yksittiinen tanssijan
liike. Sanallistaminen ja sanallistamisen kohteena olevan toiminnan toistaminen
(jakaminen/saaminen) syventia koettua ja/tai avaa koetun vertaisille kokijoille
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ja sité kautta reflektiolle seké kokijan (tutkijan) refleksiivisyydelle. Toiminnan
toistaminen samalla aloittaa uuden spiraalimaisen raakalauta-prosessin syklin
(vrt. Kolb 1984; Sava 1998; Résénen 2011), jonka kautta tanssiin liittyva kokemus
nimettyna ja jaettuna saa uutta kompleksista tulkintaa. Uusi spiraalimainen sykli
(ks. Kuvio 2) siirtéé koettua jatkuvan muutoksen ja/tai uudistumisen tilassa.
Tanssitunnin tai esitysprosessin rajoissa tanssija (tutkija) késittelee kokemus-
taan olemassaolonsa reaalisissa, kehollisissa ja situationaalisissa kehyksissé
(Rauhala 2005).

Episodi

Episodi on tapahtumien sarja, joka muodostaa kokonaisuuden ja sosiaalisen
elimén yhtenéisen osan. Episodilla on alku ja loppu ja se voidaan rajata sek&
paikallisesti etté ajallisesti (Eskola & Suoranta 1998). Téllaisena episodina ku-
vaan tdmén tutkimuksen taiteellista osaa - tanssituntia, tanssin esitysprosessia
tai tanssiharrastusta nuoruuden poikaryhméssi. Kokemuksen tarkastelun kan-
nalta episodi toimii “ikkunana”, joka rajaa tutkittavaa ilmiota. Varton (2008,34)
sanoin "yksittéinen ilmid on ajassa ja tilassa, sidottuna paikkaan ja sidottuna
mitd suurimmassa méirin myos sithen yksiloon, jonka kokemuksesta on kyse”.
Kokemuksessa annettu ei ole valittua tai luotua. Se ollessaan yksittiinen, on
“vain téssi ja juuri tédssa” - kohtalona.

Episodi rajaa minun ja yksittidisen kokemukselle ajan ja paikan. Episodin
rajauksessa kisittelen tapahtumia, jotka osin olivat yleisesti tunnettuja (esim.
ensi-ilta) ja tietoisesti seurattavia (esim. yhteinen harjoitusaika). Térke#na ta-
pahtumisena pidén tutkimukseni kannalta arvoituksellista rajapintaa, jossa yk-
sittdisen kokemusta pyritdén saamaan nikyviksi ja jaetuksi. Tanssituntia voi-
daan pité4 rakenteeltaan muodollisena. Tanssin eetoksessa (ks. Loytonen 2004,
41-47; Lehikoinen 2006) toiminnan sdnnét ovat usein joko nikyméttomii tai
tiedostamattomia. Tanssiopetuksen eetokseen liittyy alueita, joissa esim. poikien
kohtaamiseen liittyy poikakoodista (boy code) johtuvia erontekoja (ks. Pollack
1999; Varto 2007; Risner 2009). Opetuksen kéyténtoji ohjataan opetussuunni-
telmin, mutta tanssin salissa tapahtuva opetustyo pitéé sisélldén pedagogien
sanatonta tietoa. Tanssinopetukseen liittyvassi keskustelussa kysytaén, mika
esimerkiksi poikien opetuksessa on "erilaista” ja vastuksena (Loytonen 2004,
200). Naiden arvoituksellisten (enigmaattisten) ilmididen tutkimisen tavoitteena
on tanssikokemusten valaiseminen nikyviksi.

Tutkimuksen rakenteessa miné tutkijana kévin dialogia osallistuneiden (tans-

situnneilla ja harjoituksissa toimineiden) kanssa havainnoistani. Talloin tavoit-
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teenani oli esitelld tulkintojani ilmioista. Etsin vuorovaikutusta, jolla tavoiteltiin
tapahtuman ytimessa olevien ja olleiden omia tulkintoja kokemuksista. Suorantaa
(2002, 120) lainaten tutkimustani ohjaisi idea ihmisten vilisisté neuvotteluista,
jossa huomioidaan tavoitteet, uskomukset ja aikaisemmat tyot. Talloin tutkimus-
menetelméni heuristisena mallina on praktinen péaéttely, joka perustuu arkisesti,
ammatillisesti ja filosofisesti toteutettuun toimintaan ja keskusteluun. Minun
tutkimuksessani ndmaé dialogit ovat olleet toiminasta esiin nousevien kokemusten
sanallista jakamista tai sanatonta kehollista toimintaa. Dialogisuudella pyrittiin
valottamaan vaikeasti kuvattavia tai epaselvid kokemuksia ja mahdollisia va&-
rinkéasityksid. Tavoitteenani oli tdsmenti# osia, joista minulle tutkijana alkoi
muodostua tulkintoja. Valittuja episodeja lapivalaistiin kasvokkain tai tanssien
uudelleen rakentaen kehkeytyvad ymmaéarrysta.

Taiteellinen prosessi, joka oli rajattuna episodina, oli minulle tapahtumana
juuriin menemisen kokemus. Tutkijana néissi tilanteessa olin osallinen, jolle
oli tarkeds ymmaértaa refleksiivisyyden merkitys. Kohtasin tapahtumat, koke-
mukseen liittyvit hetket, sellaisina kuin ne olivat, sellaisina kuin siiné hetkessa
ilmenivit. Olin tilanteissa, toiminnan ytimessi, niin, etta tietoisesti jéatin parhaani
mukaan syrjadn omat odotukseni ja esioletukseni tapahtuvasta (vrt. Perttula
2012). Tutkijapositiossani avauduin tapahtuvalle ja pyrin kunnioittamaan syn-
tyvéaa tilaa (ks. IT osa - Tila). Tdmaén vuoksi néin ja néen harjoitusprosessin
jatkuvana dialogina. Prosessin tuotosta, esiintymisté yleisolle tai vanhemmille,
voidaan pitéaa kertomuksemme muutososana eli tuloksena. Tuloksella tarkoitan
kohtaamisen paikoissa rakentuneen muutosprosessin julkaisua. Oppilaan pu-
heeseen ja ruumiilliseen toimintaan tuli taso, johon herkistyessi ja tarttuessa
mahdollistui yhdess# kokeminen. Toisin sanoen raakalauta-tyétavan ideaalin
mukaan pyrimme olemaan dialogisessa suhteessa. Episodissa tanssin ja koke-
muksen merkitys avautui ikkunaan, josta kurkotettiin hetkittéin kokonaiseen
ihmiseen. Prosessiin osallistuvien sanaton ja sanallistettu toiminta seké puhe
kokemuksesta eiviit olleet vain reflektiota olemisesta vaan sen liséiksi ne edes-
auttoivat niin tanssin kuin itse prosessien rakentumista.

Kadonneet pojat - prosessissa kutsuin kokoon nuoria miehi4, joilla on tanssi-
menneisyys. Osalla harrastus oli paattynyt, mutta tanssijuus oli pitkén kokemush-
istorian kautta olemassa. Heille tanssiminen ei ollut itsestéénselvyys tai annet-
tu ammatillinen tehtava. Lapikdydyn prosessin kautta he kohtasivat tanssinsa
uudelleen. Harjoittelun kautta kivimme luontevasti, orgaanisesti, tiedostettua
dialogia siitd mité oli koettu, mité koetaan ja miten kokemukset ovat muuttuneet.

Toisaalta keskusteluissa ja miesten holistisissa prosesseissa valaistiin arvoituk-
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sellisia kohtia ja véarinkasityksid. Prosessin keskiossa avautui osallisten tila ja
tiloja, jotka perustuivat tanssin kautta syntyneeseen kokemukseen. Yhdessa
toimiminen, jossa omaa kokemusta julkaistiin ja sanallistettiin, kietoutuivat yh-
teen ja nakyviksi. Tam& mahdollisti minulle tutkijana ymmaérryksen liséamista
(vrt. Loytonen 2004, 129-137). Kadonneiden poikien esimerkissi kokemukselle
syntyi vertaisten peili tai horisontti, jossa oma eldm4 kietoutui osaksi maailmaa.
Nain ollen prosessi oli osana sité kokemisen kokonaisuutta, joka on jatkuvan

muutoksen ja uudistumisen tilassa (vrt. Rauhala 1998, 152).

Taiteellinen tutkimukseni ja elimini

Kuinka tarttua johonkin joka virtaa? Kuinka palauttaa tdmai elettyyn elaméan
liittyva kirjoitettu ote takaisin kaytantoon? Kuinka kasvokkain koettu annetaan
jaetuksi, kun olemisen mysteeri on suurempaa kuin ruumiillinen situaatiomme
tarjoaa kisityskyvyllemme (Varri 2004,60-62, 108, 137-141) ja kun kasvojen #4-
rettomyys aiheuttaa ruumiin pakenemisen maérittely-yritykselté ja totalisoin-
nilta (Levinas 1996, 73-74, 83)? Lokakuussa 2013 Yvon Bonenfant piti luennon
Hollo-Instituutin symposiumissa Teatterikorkeakoulussa otsikolla Grappling
with vivacious voices: Uluzuzulalia, somatic experience, plundering, and the research
paradigm. Han esitteli dynaamiseen tapaan ”aénekésta” taidekasvatuksen han-
ketta Uluzuzulalia, jonka yhteni piirteend oli "tarttuminen” (grappling). Sanan
grapple yksi merkitys kuvaa painijan syliotetta, jossa tartutaan vastustajaan
molemmin késin ennen heittoa. Minusta se kuvaa hyvin tulevan ja tapahtuvan
epavarmuutta. Bonenfantin esityksen juuressa on tutkimuksen tarttuminen
hamérisn tai aineettomaan. Tuloksena syntyy vastauksien sijaan enemmén
kysymyksi4 tulevasta. Bonenfant kirjoittaa esityksensé (10.10.2013) abstraktissa:

Using the work on Uluzuzulalia so far as a case study, this presentation
charts how this kind of process of making and reflection, this research process,
a process of articulate grappling, rarely provides any clear outcomes, but
rather, more often makes further suggestions for artistic doings and cross-dis-

ciplinary explorations.

Bonenfant ehdottaa, etté vaikeasti kohdattavat, “epéselvét” tulokset eivit ole
hedelmittomis vaan juuri uuden taiteellisen ajattelun ja tutkimusmetodologian
lahtokohtia. Tadmé haastaa niin taiteen kuin kasvatuksen konservatiivisen ja
statuksiin nojaavan kulttuurin. Omalta osaltani sovellan mielelléni taté ”painiot-

teeseen” liittyvia haastetta varmuuden jélkeisessé maailmassa. Kohtaamisen
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kokemus voi poissaolollaankin sévytté4 tietoista maailman kuvaa (Rauhala 2009,
162). Otteeseen liittyva haaste on kierteessé, jossa "ote” johonkin on "tarttu-
mista” kokemukseen. Jotta kokemuksen merkityksenanto ei jaisi hapuiluksi,
késitteellistiminen kehkeytydkseen odottaa palauttamista toimintaan, joka
antaa mahdollisuutta syventéa koetun merkitysta. Tamaén ilmion voi nimeta
palaamiseksi asioihin itseens$, tai ettd antaa eletylle keholle, lihalle mahdollisuus
“puhua” sanattomassa toiminnassa. Télla tarkoitan sité, mista Varto kirjoittaa
lihan tietdmiseni (carnal knowledge). Tama tietdminen "ei sindnsi néyta kuuluvan
tietdmiseen”, mutta se on minulla minun omassa tiedossani “kuin astian maku,
jota ei saa pois”. (Varto 2008, 14-15) Varto tulkitsee Mae Westin (1893-1980) ajat-
telua eletysté lihasta. Lihalla on nyt-hetkisyyden historia. Kuljetan mukanani,
lihassani, koko eldmaéni ajalta tata hetked, nyt. Se, miké téssé on arvokasta, on
sen historian laskostuminen lihaani. Nyt-hetki ei lihassa meneté historiaansa.
”Se on, mik4 on, ja yht4 taydesti” (Varto 2008, 18). Tere Vadén toteaa tasti, ettd
yksittaisen ihmisen kokemus on lihassa. Liha osaa, havaitsee ja ajattelee jo ennen
yksilotietoisuutta tai jarkea. (Vadén 2009, 16) Téssé on jotain samalla kertaa hy-
vin konkreettista ja samalla kokemuksen kannalta tirkeé paikka. Liha on siella
missé yksittaisen kokemuskin. Sité ei voi siirtié toiselle, sité ei voi muuttaa.
Se, etté lihan kokemuksesta puhuminen on joskus vaikeaa ja sanatonta, liittyy
luonnolliseen arkiasenteeseen ja esimerkiksi hipeéén, toisaalta siihen, etti meilla
ei ole vilineitd puhua siitd ohi sisdistimdmme kulttuurin. Téaté tietdmista néin

ollen helposti véhatelld4n sen yksittéisen luonteen takia.

Kasvatus itsessddn on konkreettinen tapahtuminen, jota usein pyritddn li-
hestymddn abstraktiona, jolloin se katoaa. Sen sijaan, kun sitd lihestytddn
maailman tapahtumisena, annettuna tilanteena, jossa jo olemme, siitd voi
saada kiinni. (Varto 2002, 56)

Nyt-hetki on Merleau-Pontyn mukaan etusijalla menneeseen ja tulevaan, koska
silloin olen kosketuksissa maailmaan (Klemola 1991, 19). Maailma on sitd mitéi
elén. Nyt olen "kent#lld”, jossa olemiseni ja tietoisuuteni kohtaavat. Situaationi
taydentyy tajunnallisuuden ja kehollisuuden olemuspuolilla kuvaten minut ai-
nutlaatuisena kokonaisena maailmassa olevana ihmiseni (Rauhala 2009). Talta
perustalta, jota hyvinkin voin téssa kuvata raakalauta-tystavan perustukseksi,
rakentuu myos kasitykseni kasvatussuhteen olemuksesta, kasvokkain olemisesta.
Keskeista on ihmiskésitys, jossa tiivistyvit ontologiset ja eettiset sitoumukseni
(vrt. Varri 2004, 35). Thmiskésityksen ottaminen ldhtokohdaksi vaatii minulta
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kasvatuksen tutkijana syvié luottamusta omaan elaméini. Tama tarkoittaa
kokonaisvaltaista maailman kohtaamista ja luottamusta siina hankittuun koke-
mukseen (Varto 2002). Tutkijana, mieheni ja tanssijana en voi néin ollen pae-
ta omia kokemuksiani. Minut on kasvatettu, olen kasvatettuna. Kasvattajana
ja kasvatuksen maailmassa toimijana ihmisyyteni, kykyni ja taitoni ovat juuri
néiden piirteiden tunnistamisessa. Kuinka tunnistan Varton (2002) kuvaamat
isien synnit? Miten radikaalia on lasten kanssa leikkiminen? Miten lihassani on
tanssin ja tanssinopetuksen eetos? Miten minussa el4é talvisodan henki? Ja
mité ideaaleja ihmisest#, kasvatuksesta, oikeuksista ja vastuusta kannan toi-
minnassani? Kuinka nimé mind ymmarrén tai en ymmarra? Mit4 olen oppinut
poikien tanssinopettamisesta? Varto (2002) korostaa tutkijan itselleen esittamia

kysymyksia ihmiskésityksest4, jonka varaan tutkimus rakentuu:

Vastaamalla ndihin kysymyksiin, tutkija pddsee kiinni konkreettiseen ih-
miskdsitykseen, joka mddrittelee hinen asennoitumistaan tutkijana, hinen
oletuksiaan, jotka mddrittdvdt hanen kysymyksenasettelujaan ja niitd us-
komuksia, jotka asettavat asiat tdrkeiksi, vihemmdn tdrkeiksi ja lopulta
niihin, joita ei tutkita, syystd tai toisesta. (Varto 2002, 56)

Avauskertomus

Tutkimukseni avauskertomuksessa kuvaan tiiviisti kuinka tanssin merkitys
rakentui ja muuttui elimésséini. Kuvaan kertomuksessani sitd mistéd tutkimus-
kysymykseni nousee ja kuinka tyo poikien tanssinopettajana kehkeytyi 1990-1lu-
vulla ja 2000-luvun alussa. Arjen kanssakéymisen ja toiminnan seki tutkivan
opettajuuden kautta kehkeytyi tyotapani ja sitd kuvaavan raakalauta -sanan
metaforinen suhde. Raakalauta metaforana on aristoteelinen hyle (kreik. Ui,
aines), substanssi, johon liittyy transformaatiota, rakentumista. Toisaalta raaka-
lauta on karheaa ja tikkuista. Sita kaytetasn perusrakenteisiin, joka mahdollistaa

jotain tulevaa.

Puu

Elamaéni projektiksi on rakentunut tanssi. Tanssi taisi olla elimésséni, lihassani
vaikka en tiennyt sen olemassaolosta. Kansakoulussa 1960-luvulla oli voimis-
telua. Kouluni sijaitsi Pit4janmaells, Helsingissé. Voimistelusalin pukuhuone
haisi hielle ja polylle. Pojat ja tytot eroteltiin ensimméisen kerran eri huonei-
siin. Alushousut havettivit. Joku ilkkui toisten vaatteita. Itselléni oli siniset

shortsit ja hihaton valkoinen paita. Voimistelusaliin noustiin kierreportaita
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koulun pienen néyttamon takaa. Salissa ilma oli viile&4. Puulattia oli kaunis.
Silmaélasipéinen opettaja 16i kehdrummulla tahtia. Marssittiin. Polvi nousi ja
se tuntui hyvéilta. Posket tutisivat. Opettaja pysdytti marssin ja pyysi minua
nayttamaan mallia. Marssiminen piti aloittaa oikealla jalalla. En tiennyt, kumpi
oli oikea. Epéroin ja minulle naurettiin. Toisella yrittdmallé aloitin marssin. En
tiedd kummalla jalalla aloitin. Polvet nousivat ja se tuntui hyvélta. Hehkuvat
posket tutisivat.

1960- ja 1970-luvun vaihteessa néin suomalaisen ldhes jokaisen kodin kulttuu-
rituutin, YLE:n tarjonnassa venéléisté balettia. Venélainen Valeri Vassiljev tanssi
orjakapinallisen roolia Bolshoi Teatterissa kuvatussa tanssielokuvassa. Kukaan
ei silla hetkelld sen kummemmin kiinnittényt huomiota siihen, etté asia kiinnosti
minua. Muistan elivisti kommentoineeni nikeméini, ettd ’tuota miné voisin
tehdd’. Kaksinkertainen paradoksi oli, etté ensinnékin vaikka vanhempani olivat
positiivisia, he eivit ymméartaneet mita poika haluaa. Toiseksi toteutin sen hetken
tanssiani kiipedmaélla puuhun liian korkealle ja putosin. Enteellisté putoamisessa
oli, ettd pyséhdyin alimmille oksille ennen maan pintaa. Olin kieppunut alaspéin
ja roikuin siiné oksanhaarassa p#é alaspéin. En ollut tistd tapahtumasta kovin
valaistunut. L&hinn4 se teki kokonaisvaltaisesti kipe#a.

1960- ja 1970-luvun tyolaisyhteiso vaikutti kasvuympéristona kasityksiini
sukupuolesta, tasa-arvosta ja kulttuurista. Thmiset tekivit toit4, olivat tulevai-
suuden suhteen optimistisia ja vapaa-aikanaan olivat yhdessi. Ostettiin kioskilta
paketti jadteloa tai kahvia ja mentiin kylédileméén. Vieraat toivotettiin kursaile-
matta tervetulleiksi, itkettiin suruja ja murheita, naurettiin hyvan elaméin tar-
joamille sattumuksille. Pihalla miehet katselivat autoja, jotka haisivat bensiinille
ja dieselille. Joskus, kun autot eivit kiynnistyneet, niita tyonnettiin ja hinattiin
liikkeelle. Asuntojen peréikammarissa oli seinilléd tapettia, olohuoneessa televisio.
Keittiossa ruokapoydin ddressi pelattiin korttia, raminaa tai penneilld sokoa.
Lapset ja nuoret leikkivét ulkona, miehet pelasivat ja naiset keskustelivat olo-
huoneessa. Vilill4 olohuoneen matto rullattiin pois ja poyta siirrettiin sivuun,
jotta mahduttiin tanssimaan. Tanssi oli sosiaalista, ei esittédvaa. Joku naisista
keitti kahvia, joku miehistd lammitti saunan.

Miehet olivat miehi# ja naiset naisia. Avioeroja ei juuri ollut tai niisté ei puhut-
tu. Eldma oli sééinnollista. Aamulla mentiin t6ihin, illalla tultiin kotiin. 1960-luvulla
oli kuusipéivéinen tyo- ja kouluviikko. Lapset kévivit koulua ja nuorina aikuisina
koulun jalkeen mentiin t6ihin. Nuoret seurustelivat, menivit naimisiin, saivat
heti lapsia, asuivat ensin ahtaasti, sitten jo kaksiossa. Homoseksuaalisuus oli

kriminalisoitu vuoteen 1971 saakka. Joku seurusteli suomenruotsalaisen kanssa.
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Kulttuurisia torméyksié alkoi syntyd muidenkin kuin "mustalaisten”, romanien
kanssa. Paikalliseen koripalloseuraan tuli amerikkalainen pelaaja.

Mina halusin ja pa&sin oppikouluun. Siellé tapasin ensimmaéiset naisvoimis-
telijat. Tyosséd tapahtunut isén vammautuminen muutti kaiken: muutto maalle
Vihtiin, pitkét koulumatkat ja oma huone. Tilaa oli siséllé ja ulkona. Sain kelanau-
hurin, jolle 44nitin ruotsin ja ven&jin teksteja seké nuorten savellahjaa. Olin hyva
matematiikassa ja lilkunnassa, keskikertainen puutoissé ja kotitaloudessa seké
kielissd. Maalaismaisemassa ei ollut nuorille muita harrastuksia kuin urheilu.
Jos muuta oli, niisté ei tiedetty. Liityin urheiluseuraan ja aloin juosta ympéri
kenttda eli ympyréa. Olin paljon yksin, koska minulla ei ollut kavereita maalla.
N&amai nuoret olivat jotenkin erilaisia. Minua ei kiinnostanut viina eik tupakka,
ei syljeskely eiké akkivaira kielenkaytto. Tappelin muutaman kerran, mutta en
osannut tai halunnut voittaa. Mieluummin juoksin lenkki4, jolloin ajatus kulki
ja assosiaatiot putoilivat asfalttiin askelten myoté. Padssé soi, keho rullasi ja
kilometrit virtasivat.

Aloin seurustella voimistelijan kanssa ja menin h&inen mukanaan tanssistu-
diolle. Ei tapahtunut mitéd4n salamaniskua tai puusta putoamista vaan vaijaa-
méiton. Jazztanssin Suomeen tuoneesta tanssiopettaja-koreografista Tamara
Rasmussenista tuli tanssiéitini. Tapahtui kulttuurinen muutos, kisinne. Miehet
ja naiset piirtyivat uudella tavalla. Sukupuoli ja seksuaalisuus nayttaytyivat mo-
nimuotoisempana. Parisuhteissa oli muitakin versioita kuin heteronormatiivinen.
Elamé&in tuli epasdannollisyytté. Tyo ei ollut sdénnollisté, joten vapaa-aikakaan
ei noudattanut ty6ehtosopimusten muokkaamaa rytmié. Harjoittelu oli kovaa ja
tyomoraali korkea. Paivét venyivit, oli niin paljon tehtavia. Vuosia myéhemmin
sain toité tanssijana teatterista ja opettajana tyovéenopistosta.

Juoksin vield muutamia kilpailuja, ryémin armeijassa reserviupseeriksi ja
opiskelin ammattilent&jiksi. Perdmieskurssin paésykokeissa tehtiin sattumaldy-
dos. Silmisséni oli verkkokalvoissa haavoja. Silmét leikattiin laserilla ja lent4jén
ura maadottui. Opiskelin matematiikkaa Teknillisessé korkeakoulussa, mutta
sen merkitys eldmaélle mureni. Annoin lentolupakirjojeni vanhentua. Tanssin
enemmén, opiskelin tanssia vakavasti. Tanssista piti tulla oikea ammatti.

Lukioikdisené en puhunut tanssimisestani juuri kenellekéén. Vanhempani
edelleenkin olivat positiivisia, mutta eivit oikeasti ymmaértaneet, mité olin teke-
missé. [lmailuopistossa sain kuulla vinoilua “kauniista hypysta” tai "pirueteista”
vaikka jasikiekkokaukalossa "peippailin limpun reppuun”. Armeijassa en asiaan
kiinnittanyt mitdan huomiota. Pidin siit4, etté asiat rullasivat ja etta sukat olivat

kuivat. Vuosia my6hemmin kertausharjoituksissa, kun olin ammatiltani tanssija,
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ihmeteltiin, mitd min4 tein sielld lakimiesten, ekonomien ja insingorien joukossa.
Kouluttajien mielesté minulla ei ollut oikeaa ammattia. Iséni odotti, ettd milloin
se tanssiminen loppuu. Aiti puhui naapureilleen "néyttelijipojasta”. Seksuaalinen
identiteettini oli vakaa. Seurustelin ja erosin. Seurustelin ja menin naimisiin.
Halusin perheen. Miestanssija ja homoseksuaali olivat monissa yhteyksiss4, niin
tyossé kuin vapaa-aikana, sama asia. Naapurin mies ihmetteli naama perusluke-
milla “sukkahousujen” kéyttamista. Hén ei suostunut edes juovuksissa painimaan
kanssani. Tyopaikallani Helsingin kaupunginteatterin tanssiryhmaéssé en ollut

varma siitd kuka puristi pakarastani.
Tanssijasta opettajaksi

Uudella tavalla arvokas tyo voi toteutua vain sen eldmisen kautta. (Himanen
1997, 78)

Tyttareni syntymé vuonna 1987 ja jalkani murtuminen niyttamolla 1988 muuttivat
tyoni painopistetta. Siirryin esiintyvisté tanssijasta enemmén ohjaavaksi. En-
simmaéiset oikeat kohtaamiset tanssivien poikien kanssa tapahtuivat. 1980-luvun
lopulla Raatikon Hakaniemen "painisalissa” pidin sijaisuutta, jolloin tunnilla oli yh-
destd kolmeen noin 7-vuotiasta poikaa. Kaikki taisivat olla perheist4, joissa teatteri
tai tanssi oli niikyvéissé osassa. Oppilaat tuntuivat mielestéini olevan enemmén tai
vahemmaén kehollisesti eksyksissa. Juoksu, hyppy ja py6riminen toimivat, mutta
tanssiminen ei. Tuntui kuin olisin kirjoittanut tyhjéén tauluun jotain késittama-
tonta. Siirsin perinnetti perinteisells tavalla. Seuraavat merkittavat kohtaamiset
tein lasnintaitelijana. Kursailematta tanssitin kahden ja puolen vuoden aikana
1980- ja 1990-lukujen vaihteessa yli 3 000 koulujen ja oppilaitosten oppilasta.
Joissakin tapauksissa kavin lipi yksittéisen koulun kaikki oppilaat. Tyomatkoilla

nukahtelin auton rattiin ja laskutin tolkuttoman tuntuisia kilometrikorvauksia.

Silmien edessd hdilyy illuusio, epdtosi todellisuus, joka ehkd itkee tai nauraa,
tai katsoo vastaan. Silmien edessd silmdt, yhteen tuomitut kaksoset, joiden
on katsottava jonnekin kauas tai lihelle - vaikka silmiin sinisiin. Niin ...
Poltan kynttilad molemmista pdistd, ja jdljelle jdd vain huomaamattoman
hidas, harmaa haiku. (Turpeinen 1990, 72)

Kouluissa pisteittdinen opettaminen oli haastavaa ja hauskaa. Vaikka minulla

oli sama perusreppu mukana ldhes joka keikalla, aktin kulku vaihteli suures-
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ti. Koulun sijainti, henkilokunta ja oppilaat leimasivat tyoskentelyn ilmapiiria.
Lohjanharjulla samanikiiset oppilaat toimivat aivan eri sykkeelléd kuin Espoon
Matinkyléssé. Joissakin kouluissa kaikki ovet olivat lukossa, toisissa liikkunnan-
opettajamies osallistui tunnille. Toiminnan kautta alkoi toistuvasti niky3, etta
tanssiin liittyi ennakkoasenteita ja sukupuolisia peleji. Kdyténnon oivallus oli,
ettd kun tyoskenteli tyttojen ja poikien kanssa erikseen, tyo sujui paremmin.
Tuntui kuin turha housujen nostelu olisi vihentynyt. Tyt6t tuntuivat rohkeam-
milta ja pojat jattivit jotain esittdmisestd pois. Puhuin tdstd mm. Jokelan lukion
opettajainhuoneessa. Keskustelua pidettiin mielenkiintoisena. Erotteluun néiin

ollen néhtiin syy ja tarve.

Where bodies intrude into school, they are seen as disruptive. The good
body is self-excluding: the well-disciplined student effaces the body entirely.
(Paechter 2007, 113)

Oppilaiden liikkumiseen tuli eraélla tavalla tilaa. Tietysti siksi, ett4 tilaa oli jaon
jélkeen enemman. Samalla ndytti siltd, ettd tanssiin ja kehollisuuteen liittyvi
sukupuolien vilinen jannite viheni. Kouluympéristossa korostuu Paechterin
(2007, 79) mukaan pari yhteisté lahtokohdista riippumatonta piirretté: pojilla
miehisyytta korostetaan osoittamalla lihaksikkuutta ja fyysisyytté. Toiseksi ty-
tot eivit voi osoittaa, juhlia, liiaksi koulumenetystian, joutumatta marginaaliin.
Nykyéan puhutaan "disrespektistd”, jolloin kaikkea mahdollista erilaisuutta tai
pientékin koulumenetyst irvaillaan. Kaytdnnon kokemukseen liittyva tulkintani
palaa tyttojen rooliin vetdytyvéni ja odottavana, kun pojat puskevat areenalle.
Toisaalla itsestéén ja kehostaan epidvarma sijoittautuu suosiolla marginaaliin ja
daritapauksessa jattaytyy kokonaan pois toiminnasta. Sinkkonen (1990) kirjoit-
taa, ettd kouluikiisten poikien kaveripiirissi taideharrastus saa vihén arvos-
tusta. "Runot, baletit ja viulunsoitot” eivét kuulu arvotettuihin harrastuksiin
puhumattakaan, etté poika osoittaisi kehollista herkkyytta.
Peruskouluoppilaiden tanssiin liittyvét ennakko-odotukset olivat samantyyp-
pisié kuin omassa kodissani parikymmenté vuotta aiemmin. Tanssi oli "valssia”,
“tanhuamista” tai ’jotain balettia’. Lasten ja nuorten tanssikisitys tuntui minusta
rajalliselta. Tanssi puuttui koulusivistyksesté. Tuntejani ei monien oppilaiden
mielesti voinut pitid tanssina ollenkaan. Vantaalainen kahdeksasluokkalainen
baletinharrastaja kommentoi kovaan d&neen: "Toi 4ija ei ymmarra tanssista
mitéd4n”. Doug Risnerin (2009) mukaan tanssi on vdhiten ymmarretty taiteenlaji.

Asia, joka on outo tai vieras, synnyttda pelkoa tai joutuu marginaaliin. Poikien tai
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tyttojen vililla en huomannut suuria eroja. Vetéytyjié oli molemmissa. Pelkoa,
varsinkin murrosikiisilld, oli molemmissa ryhmissé. Toisaalta tanssimisesta
nauttijoita oli molemmissa ryhmissi. Tamé nikyi myos pidattyvana keholli-
suutena, jolloin koulukaverien l4sné ollessa ei tanssittu. Keho kuitenkin reagoi
havaittavasti tanssiin. Suuren oppilasméirin lapikdyminen avasi opettajantyoni
patoja. Se myos antoi mahdollisuuden ymmartéaa miké oli missioni ja mik& pro-
jekti elamésséni oli avautumassa.

...noin 10 vuotta sitten Orimattilassa. ... Valmistautuminen tuntiini petti.
...Tunti oli alkamassa. ... Tilanne alkoi kehittyd mielenkiintoiseksi: saliin
ilmestyi 30 lukioikdistd poikaa ikivihreddn verryttelyasuun sonnustautuneen
voimistelunopettajansa johdolla. Minulla oli vain itseni ja Virosta ostamani
putkipenaali! Olisin voinut nostaa kddet pystyyn ja juosta karkuun, mutta
tdhdn hetkeen osui sisdinen pddtos: tehtdvdndni on opettaa tanssia ndille
orimattilalaisille pojille ja sen mind teen, vaikka joutuisin laulamaan sdes-
tyksen. (Turpeinen 1998, 56)

Laanintaiteilijana syntyneet kohtaamiset saivat jatkoa 1990-luvun alussa Raati-
kon tanssikoulussa Vantaalla (ks. Turpeinen 1997, 8 - 16). Tanssikoulussa tehtiin
opetuksen kehittdmistyota ja esiopetuksen projekteja, joissa tanssikoulun ja
paivikotien yhteistyoté rakennettiin. Yhtens osana olivat pienten poikien ryh-
mét. Aloitin kahden ryhmén kanssa Vantaalla: Kytotien péaivékodin 5-vuotiaat
pojat, jotka saivat tuntinsa paivaaikaan paivékodin ldheisessé nuorisotilassa seké
Raatikon tanssikoulun samanikéinen poikaryhma ilta-aikana. Kytotien ryhmiin
liittyi kehitysprojekti, jossa tyoryhmsé (Turpeinen, Aarne Méntyld, Auli Kurvinen)
seurasi opetusta, keskusteli tyotavoista ja kerisi tietoa oppimisvaikeuksista (!).
Néiden tuntien seurantaan liittyi kuukausittaiset tuntien videoinnit (1993-1994).

N&ama4 ensimmadiset tallenteet poikaopetustunneistani kuvaavat niita diskurs-
seja, joita poikien opetukseen liittyi 1990-luvun alussa (ks. Lehikoinen 2006, 115-
116 ). Toiminta videolta (1993) katsottuna on dynaamista, poikien lilkkumisessa
on virtausta ja tanssillisia osia. Tuntitilanteet ovat vahvasti strukturoituja ja
autoritaarinen, miehekés ote nékyy. Fyysisyytta toteutetaan kiavelemalls, juok-
semalla ja hyppimalld. Tuntien taustalla soi opettajan paukuttamana rumpu.
Projektin nimi oli Taikarumpu-projekti.

Kausi kaudelta neljan vuoden ajan tamé kehitystyo eteni projektina tai tans-
sikoulun tunteina. Paivikodin ryhma4 oli ensin 5 - ja 6-vuotiaiden poikaryhms,
sitten Lja 2. luokkalaisten sekaryhm ldheisessé koulussa. Raatikon tanssikou-
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lussa yhdesti alle kouluikéisten poikien iltaryhmésta kasvoi murrosikiisten
ryhma. Ryhmi# tuli liséé vuosi vuodelta ja poikien opettajiakin oli yhden sijaan
kaksi, sitten kolme.

Tanssi on vaikeaa, mutta kaikki osaavat tanssia. Tanssinopettamisella on
perinteensi ja metodit, tekniikat kehittyvit. Maailma muuttuu, min& sen mukana.
Tanssivat pojat pakottivat reflektoimaan tekemisténi. Tanssikoulutanssimisen
pedagogisiin kehyksiini liittyi rakenteita, esim. paradoksaalinen tanssiminen
asennoista liikkeeseen tai yksityiskohdista aloittaminen. Ndkokulman kérjis-
tys liittyy siihen, ettd tdmaé toimii, on toiminut ja tuntui, ettd sen tulisi toimia
jatkossakin. Kohtaamisessa oli kaikki toisin. Vastassa oli seiné (vrt. Loytonen
2004, 197). Seinén lapi padsi pakottamalla ja késkyttamalla. Komentajan rooli
ei kuitenkaan istunut tanssiin. Vaantamalla rautalankaa syntyi viantynyt rau-
talanka. Toiminta hidastui, tekemisen ytimessé on kurin ylldpitdminen, etta
voidaan tyoskennelld. Yksindisyyteni tdmén edessé oli syva. Vertaistukea oli,
mutta oppilaat olivat erilaisia. Kysyin itselténi, kuinka kohdataan erilainen oppi-
las? Vastauksenani silloin oli erityispedagogiikka. Vastakysymyksena oli, miksi?
Naméihén olivat paéosin ihan tavallisia lapsia ja nuoria.

Tein opettajana pitkén kierroksen, jossa kohtasin erilaisia oppilaita.
Laanintaitelijana tarisytin ja nauratin huostaanotettuja lapsia, syrjaytyneita
aikuisia ja marginaalinuoria. Vantaalla pidin pitk#kestoisia tanssijaksoja eri-
tyisoppilaille. Katselin ty6téni ulkoapéin péivikirjatyoskentelyn ja kriittisen
reflektion kautta (Mezirow 1990). Ymmaérsin, ettd en ymmértanyt mistéén juuri
mitéén. Se, miké oli paperilla tai seminaaripuheissa ideaaleina, ei toteutunut
kokemuksessa. Té4ta kautta sain kokea, ettd paraskaan pedagogiikka ei pelasta
ja paranna tai etté tanssillinen panokseni oli vain kitkainen késijarru joidenkin
lasten elamén syoksykierteessé. Toisaalta koin, ettd "mahdoton tapaus” alkoi
tanssia. Tavoitin ndiden kokemusten kautta, etti kasvokkain oleminen ja hetkessé

eldminen saattaa johtaa johonkin.

Star Track (1996) - avaruusseikkailu

Tammikuussa 1996 tunsin ensimmaéisen kerran ikévéan vihlaisun lonkkanive-
lessé. Sain muistutuksen kohtuullisuuden merkityksesté ja siit4, ettd runsas
liikkumiseni ei aina ollut kohtuullista. Toinen tidhén aikaan liittyva seikka oli
kulkeutuminen kohti seikkailua. Raatikon tanssikoulun tanssivien poikien seik-
kailutrilogia sai ensimmaéisen ensi-iltansa 15. marraskuuta 1996 Vantaalla. Star
Track - avaruusseikkailu oli sekoitus sarjakuvaa, lelujen luomaa poikien leikkien

maailmaa, vierailua tekniikan museossa ja poikkitaiteellista puuhastelua. Teos
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oli suoraviivainen toimintaseikkailu hyvén ja pahan vélisestd kamppailusta.
Lahtotarinana oli siteilyonnettomuus, jossa lentolaivueen nuoren pasllikon isa
joutuu vuosia kestévaén karanteeniin. Pojat kohtasivat pahan ilman isiensé tu-
kea. Taistelun ratkaisu oli teknologian pettdminen. Tuhoaseen hajottajaséde ei
toiminutkaan kiytdnnossa. Pahan johtohahmo oli niin dllistynyt ja harmissaan,
etta rajahti atomeiksi.

Nayttamon lavastuksena oli pakettiautollinen kéytosté poistettuja tietoko-
neita, ndyttopastteita ja autonrenkaita. Teimme késitoitd, rakensimme pyssyja
ja kypéria seké kuvataidekurssilla liister6imme naamarit. Teatterikollega Timo
Hannelin rakensi kannettavan tykin. Kasikirjoituksen kirjoitin poikien tarinoista
jaleikeista. Tésté lAhtokohdasta huolimatta teoksen juoni ylitti poikien ymmaér-
ryksen. Tadmén tajusin vasta kun kaikki esitykset olivat teoksen osalta ohitse.
Menin leikkiin mukaan, mutta omien tulkintojeni kautta - aikuisena miehené.
Pojat olivat 10 - 13-vuotiaita. He olivat tanssivien poikieni ns. ensimmaisté aaltoa
tai vuosikertaa.

Draamaohjaaja, Eija Velander, ei juuri puuttunut tekstin siséltoon vaan kes-
kittyi osaamiseen. Poikien esittiamén tekstin tuli olla selvii ja kuuluvaa seké
nayttamolld olemisen luontevaa. Ostin nipun harjanvarsia. Katkoin ne noin 70
senttié pitkiksi sauvoiksi, joista tuli poikien suussa "bokkeneita”. Emme tainneet
silloin tietaa mita "bokken” tarkoitti. Tai joku tiesi, mutta ei kertonut meille muil-
le ja piti niité ihan oikeasti sellaisina. Bokken on puinen harjoitusmiekka, joka
muistuttaa esim. japanilaista katana-miekkaa. Me huidoimme néillé sauvoilla ja
miekkailimme niilla. Osa meni sépéleiksi. Keksittiin turvallisuussyista teipata ne,
jotta katkeava sauva ei aiheuta vahinkoa. Tyoskentelyn kautta toimintaan alkoi
tulla sdéntoja ja rakennetta. Parityoskentely eteni liséiten kikkoja ja ryhméhui-
tominen oli suoraan armeijasta. Toimimme samaan aikaan samaan suuntaan.
Tyoskentelyssi oli kuria. Jos pudotti kepin maahan, se piti jittéia sithen ja parjata
loppuharjoitus ilman.

Poikien erilaisuus nékyi niissi #ksiiseissé. Osa pojista huitoi hikipéissdan
kuin viimeista péiva ja osa siristeli joka iskulla silmifén. Tama fyysisyyden ra-
japinta, jossa joillakin lapsilla oli tekemisess# hullunrohkea leikin, niyttdmisen ja
itsensa ylittdmisen meininki, oli joissakin tapauksissa varautunut ja tarkkaileva.
Kaikki eivit nauttineet siit4, etté sai lyoda kovaa. Nopeat iskusarjat alkoivat su-
jua, mutta persoonalliset erot jaivit vaikka kuinka teimme harjoituksia yhtenevaa
suorittamista kohti. Tarinaan syntyi erilaisia tyyppeja. Alykkoj4, jotka olivat
vahemman fyysisia. Johtajia, joilla oli kova &éni ja joilla sauva pysyi kadessi.

Rivitanssijoita, jotka tekivit kaikkea sujuvasti, mutta eivat halunneet johtaa.
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Erilaisten tulkintojen keskelli oli yksi asia: innostus. Ilmapiiri oli innostunut
vaikka poikien vanhemmat epéilivit koko teoksen toteutumista viikko ennen
ensi-iltaa. Ensimmainen lapimeno oli todella karkea, sotkuinen ja haparoiva.
Naéin jalkeenpéin voi todeta, etté ainoa joka jotenkin ymmérsi mité olimme te-
keméssi, olin mind. Ymmaérrys ei ollut siirtynyt ryhméén ja vanhemmille. Se

mik4 siirtyi, oli innostus.

Kalamarin Unioni (1998) - pikaoikotie aikuisuuteen

Vantaan Tanssiopiston (ent. Raatikon tanssikoulu) tuotanto ja poikien seikkai-
lutrilogian toinen osa Kalamarin Unioni késitteli kasvamiseen liittyvaa vastusta.
Ensi-ilta oli Vantaalla 22. piiva huhtikuuta 1998. Postmoderni aika tuntui kiih-
dyttavin ldhes kaikkea, kasvamistakin. Télloin lapset kohtaavat aikuisuuden
monella tavalla ennen aikojaan ja elimén rakennusaineena oleva leikki kuolee,
muuttuu jaljittelyksi, pinnalliseksi toistamiseksi. Toisaalta 1990-luvulla leikki oli

alkanut siirtya toiseen todellisuuteen - virtuaalimaailmaan.

Tanssiteatterin keinoin toteutettu seikkailu kavereista nimeltd Frank, Frank,
Frank, Frank ja Frank. - He halusivat aikuistua. Tulla aikuisiksi nopeasti
ellei heti. Aikuisuuteen ei ole oikotietd vaan Frankit pddttelevit ettd sinne
padsee kulkemalla Marin hallitseman kadun kautta. (Kalamarin Unionin
késiohjelma, 1998)

Kalamarin Unionin teemana oli pikaoikotie lapsesta aikuiseksi. Teoksen poika-
roolien ajatuksena oli ohittaa murrosika seki aikuistua téssi ja nyt. Heidén teh-
tévansi esteini olivat Marit, murrosikénsa lapikayneet, voimaantuneet tytot ja
nuoret naiset. Teoksen kasvamiseen liittyva metafora oli jousiammunta: "Elam&
on kuin jousiammuntaa: Téhd#tty nuoli osuu maalinsa vasta lentomatkan jil-
keen”. Kasvamisen teemoina olivat leikin merkitys, poikana ja tyttona oleminen.
Teoksen sisérakenteeseen oli rakennettu roolimallien kapeus ja kirjo.

Teoksen prosessi jakautui kahteen ty6tapaan. Pitkéén, hitaaseen liikepoh-
diskeluun, jossa poikien oma kehollinen linjaus nékyi. Téssé pohdiskelussa alkoi
olla viitteita raakalauta-tyotapaan. Toisena tapana oli tehotuottaminen, jossa
suora liikemalli ja sarjat kopioitiin sen suurempia pohtimatta. Marit, teoksen
tytot tulivat tyoryhmaéén viiveelld ja néin ollen he tekivét osuutensa erdénlaise-
na sissityoné: nopeasti paikalle, dynaaminen tyoskentely ja ulos. Tyttojen pari
kolme vuotta korkeampi iké ja tanssi-ilmaisun taso toivat kontrastia ryhméén.

Teoksessa Marit olivat dynaamisia ja voimaantuneita. He tulivat "oikotiell4” niit&
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pienié ja nuoria poikia vastaan. Kohtaamisissa avautui olemisen tai tekemisen
paikkoja, joihin yksi toisensa jélkeen jii "kiinni” - kasvamaan. Toisena puolena
olivat tanssijoiden arjen ero: ik#, sukupuoli ja osaaminen. Tytt6jen tapa liik-
kua, tyoskennelld ja nimenomaan tanssia erosi valtavasti poikien vastaavasta.
Ensimmaiisen ldpimeno, jossa koko tyoryhma oli yhdessd ensimméisté kertaa,
sidhkoisti tekemisen ja antoi mahdollisuuden vertailla omaa tekemista. Poikien
suoritustaso ja keskittyminen muuttui. Haluttiin niytta parastaan.

Tamén ensimmaéisen lapimenon jélkeen lahdimme muutaman pojan kanssa
minun autollani esiintymiskeikalle toiseen tilanteeseen. Pojat istuivat takapenkilla
kovin hiljaisina. Lapimeno oli vaikuttanut heihin. Yhden pojan suusta kumpusi
spontaani selitys: ”Kyl noi tytot on sit tosi hyvii” (Turpeinen, péivikirja 12.4.1998).
Hiljaisuus jatkui keikkapaikalle asti. Keikkapaikalla uteliaisuus ja innostus he-

rasivit. Keikan jélkeen puhetta riitti normaaliin tapaan.

True Stories 2000) - faktaa ja fiktiota

Poikien seikkailutrilogian patos ja kolmas osa lihti liilkkeelle yhdesta sanasta.
Ensi-ilta oli 2. paivd helmikuuta 2000. Draamaohjaaja Eija Velanderin kanssa
pohdiskelimme ldhtokohtia. Meilld oli tyéryhmaéssa yli 60 poikaa, jotka olivat
7 - 18-vuotiaita. Témén liséksi ryhméin kuului edistyneita tanssivia tyttoja ja
puolen tusinaa poikien iséé. Edellisissé teoksissa, joita oli runsaasti muitakin
kuin vain ndmaé trilogian tuotannot, olimme luoneet yhteisen dialogisen tyotavan.
Jos oli sanottavaa, sai sanoa. Tdma sanaton séént6 koski harjoituksissa myos
tanssijoita. Draaman ja tanssin ohjaamisessa ei ollut Eijan ja minun valillani
roolituksia vaan molemmat tekivit kumpaakin. Prosessi vyoryi, puhetta riitti,
puhuttiin eri aikaan, puhuttiin samaan aikaan, kunnioitettiin toisten nikemyk-
si4, esteité kierrettiin, ndkemyksié jaettiin. Pyrittiin ihmettelemé&én ja leikittiin
ryhmén kanssa. Syntyi kattoatmosfiéri, jonka alla isolla porukalla katsottiin

yhteen sanaan: sankari.

Padtdsosan aiheina ovat poikien todet tarinat, joissa faktaa ja fiktiota ei ero-
ta toisistaan. Lavalla litkkuu poikien termiittilauma, joka rakentaa muureja
Jja jarisyttdd rakenteita. Pojat raaputtavat isin paksua nahkaa tai tulevat
kohtaukseen suoraan seindn ldpi. Kun kaveri heittdd voltin, toinen selittdd
olevansa auringon lapsi. Sihkomies on sankari ja Minotauros uhri. Leikimme
apinan raivolla ja pilkkimiehen rauhalla... Ja kaiken takana saattaa olla
tytto, joka valitsee poikaystdvinsd kynsilakan virin mukaan. (True Stories
lehdistotiedote 15.1.2000)
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Raakalauta sanana oli tullut puheeseen. Rakentumisen metafora, karkea tyos-
tdminen ja rosoisuus sain sanan, joka alkoi dominoida (vrt. aristoteelinen hyle).
My6hemmin Auli Résénen kirjoitti:

Turpeinen on hiimmdstyttdvdn rauhallinen vaikka tilanne on kaoottinen.
Kun kohtaukset otetaan monta kertaa uudelleen, niissd alkaa nikyd raken-
netta. (Rasénen Helsingin Sanomat 2.2.2000)

Turpeisen kehittdmd "raakalauta-metodi”, jossa pojat oppivat tanssimaan
omasta, karkeasta litkemaailmastaan ldhtien, on tuottanut hikellyttivid
tuloksia. (Rasénen Helsingin Sanomat 10.2.2002)

Sankari-sana tuotti tilanteita ja hahmoja. Yllattavéa ei ollut sankarien runsaus
vaan niiden kirjo. Lapset néyttivét olevan erilaisuuden mestareita. Odotetut
hahmot, kuten Bond, salapoliisit tai Seldnne, saivat rinnalleen runoilijan ja Aila
Meriluodon, isin, siihkomiehen, talonmiehen, Theseuksen Minotauroksen la-
byrintissé ja Robert Carlyle’n. Yksi pojista (11 v) kirjoitti katujengikohtauksen,
jossa nahkatakkiset pojat puolustavat omaa reviiridén ja kaappaavat linja-auton.
Tekstissé oli splatteria, mutta samalla joukkona toimivat sankarit lueskelivat Aku
Ankkaa. Kohtaukset, yhtd lukuun ottamatta, tyostettiin raakalaudan ja devisingin
liitolla. Tdma yksi poikkeus, finaali, oli ohjaajien oma kohtaus. Siin# késiteltiin
kysymyksié, kenelld on kasvatuksen valta, kuka valtaa kéytta4 ja mihin vallan
kiaytto voi kasvatettavaa viedd. Loppukuvassa koko tyoryhmé marssitettiin kas-
vatuksen jauhinkivien lavitse. Yhteni tulkintanamme oli, ettd “antakaa meidén
olla” tai ”jattakaa meidét rauhaan”.

Teoksen alussa nayttadmolld oli 300 pahvilaatikosta rakennettu muuri, jota
vastaan yleiso alussa asettui. Idea muurista ja pahvilaatikoiden kayttamisesta
tuli yhdeltd oppilaalta. Hanell4 oli ns. virtuaalijengi, joka toimi analogisessa laby-
rintissa. Labyrintti oli kerrostalon kellarihuoneessa, "ei kenenksén tilassa”. Pojat
olivat kerénneet kaikessa hiljaisuudessa tilan tiyteen pahvilaatikoita. Niita laa-
tikoita oli sijoiteltu, leikelty ja yhdistelty kisittadméttomén hienosti. Ndhdesséni
tilan olin aivan &imé&né. Ongelmanani oli se, etti itse olin iso liikkkumaan tilas-
sa. Reitit olivat liian ahtaita aikuiselle. Tyydyin nauttimaan tilasta katsojana.
Virtuaalijengille kavi lopulta huonosti. Palotarkastaja ei pitdnyt huoneesta, joka
oli taytetty pahvilla. Tila piti tarkastajan méarayksesta tyhjentéa.

Esityksen alussa koko nayttdmon leveydell& ollut muuri murtui. Sankarit

tulivat ja menivat. Vélill4 oltiin labyrintissé, vililla laulettiin apinamiesté, valilla
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kaapattiin bussi. Lopussa oli &4neton huuto. Epilogin aikana muuri rakennettiin
uudestaan. Yksi lapsi ryomi muurin l4vitse ja totesi olevansa Kari Hotakaista
loyhasti tulkiten “kivenhukkaaja”. Han totesi lopuksi "Arvatkaa minkilaisia ai-

kuisia kivenhukkaajista kasvaa”.

Joukon kuopus (7 v) tulee kohti ja ottaa kddestd kiinni. Kaikki hiljenevdt,
koska nakevdt, ettd pojalla on itku silmdssd. Katson silmdt suurena poikaa
Jja kysyn itseltdni, ettd onkohan menty liian lujaa. Poika katsoo silmiin ja
hymyillen lapi kyynelten aivan kirkkaalla ddnelld toteaa kaikkien kuullen:
"Mulla nousee ihan pala kurkkuun, kun toi Minotaurus tulee. Se on niin

Jannittdvdd. Se on liian jannittdvad!” (Turpeinen, paivikirja 9.11.1999)

Raakalauta-ajatteluni kannalta True Stories oli syventévé prosessi. Olennais-
ta oli aloittaminen jostain yleisestd, tyoskentelyn ilmapiirin ymmértaminen ja
esiintyjisté itsestéiin nousevat aiheet ja ideat. Kéytin sanaa kattoatmosfidri en-
simmaéisen kerran. Prosessi oli rosoinen ja poukkoileva. Kypsyttelyajat vaihte-
livat viikoista muutamaan tuntiin. Etsintd-tyokalun avulla poimittu materiaali,
joka syntyi yhden harjoituksen aikana, saattoi siirtya sellaisenaan esitykseen.

Toisaalta oli rakenteita, jotka elivét ja kehittyivit koko teoksen elinkaaren ajan.

10 esitystd ja poikkeustila ohitse. /.../ Jdnnitystd, uuden oppimista, esi-
merkkejd. Kasite "danspappor” on lanseerattu HBL:ssa. Matti kasvoi
rooliinsa: talonmies, tytot, seikkailu, tanssit nuorena ja lopun tapahtumat
- kuin oma poika olisi menetetty. Fiktiota, mutta se tunne kuten roolissa
tulee ollakin - ikddn kuin tapahtuma olisi faktaa. (Turpeinen, paivakirja
7.2.2000)

Teoksessa mukana olevat isét olivat nayttamolla sahkomiehis, kasvattajia, ai-
kuisia ja aivan tavallisia kehollisia aikuisia ison lapsijoukon keskelld. Tésté ole-
misesta syntyi suhteita, joissa jaettiin ajatuksia "vuolemisesta, laastarista ja
puhaltamisesta”. Teemoina isilli olivat rajojen méérittdminen, huolehtiminen,
mukanaolo ja autoritaarisuus. He eivét olleet teoksessa ensisijaisesti huoltajina
vaan osana nayttamokuvaa. Tésta huolimatta 45-vuotias mies totesi havainneen-
sa kohtaamisissa itselleen jotain uutta: "Huomasin juttelevani muidenkin kuin
oman poikani kanssa. Huomasi, etté sité voi olla kaveri jollekin toiselle pojalle.”
Keskusteluissa puhuttiin arjesta, elamésté. Siis muustakin kuin "sipseisté ja coca

colasta”. Isien puhe vietiin niyttadmolle, jolloin huoli poikien tekemisisté sai sanat.
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Eraéssi kohtauksessa, jossa pojat ovat jadéneet vanhempien piirittdméiksi, pojan
kommentti riemukkaasti laukaisi tilanteen: "Nyt ollaan posessal”

Yksi erityinen huomio nousi oman tyonsé tutkijan ja kasvattajan tajuntaani
tadmén prosessin myo6td. Kasvavat lapset ja nuoret eivét ole mahdottomia tapa-
uksia. Heidén erilaisuutensa on nékyvas, kun sille on tila. Jotkut ovat osaavia
javirtuooseja. Toiset ovat sujuvampia improvisoijia, toiset vahvoja hiljaisessa
tasaisuudessaan. Jokainen ottaa omalla tavalla paikkansa. Aina tilanteisiin l6ytyy
seuraajia ja niille johtajia. Ndiden itsestéén selvyyksien liséksi tuli ymmérryk-
seen, ettd paras suorittaja ei ole aina ”paras” henkil6 esim. johonkin tiettyyn teh-
tavaan. Kasvattajan ndkemyksen ja eettisen kasvatuksen kannalta turvallisissa
kehyksiss# pitdé ottaa riskeji. Kirjoitin tistd myohemmin:

Trues Stories nousi poikien maailmasta ja yksiloiden tavasta tehdd. Eijalla

Jja minulla oli omat halumme kertoa. Me etsimme ja tydstimme joukkoja ja
kuuntelimme. Annoimme tilaa ja kaaoksen velloa aivan ddrirajoille (joillakin
vanhemmilla meinasi kdrsivdllisyys tosin loppua). Odotimme kdrsimdtto-
mind, ettd loytdisimme sopivat ratkaisut viedd tarinoita eteenpdin. Kun me
koputimme, pojat kuuntelivat ja kun pojat koputtivat, me olimme mukana
seikkailussa. (Turpeinen 2003, 14)

Kasvun paikat eivét ole vain vahvuuksien niyttdmisté vaan juuri kasvamista.
Naiivisti voisi todeta, etté virtuoosimainen suoritus on hieno, mutta rehellinen
tekeminen omassa kerroksellisuudessaan on tdmén liséksi vaikuttava. Vaikutus
jakaantuu ainakin kahtaalle. Ensinni se saattaa olla mielté liikuttava autentti-
suutta hapuilevissa hetkisséén. Toiseksi se antautuu myos "pahalle silméille”, joka
etsii ndkemé&staén ja kokemastaan virheit, ongelmia. Tdmén ideaalia hakevan
katseen sietdminen ja sen kommenttien kuuleminen on kasvattajan arkea. Sen
kanssa voi el&é.

Kuten totesin aikaisemmin, Trues Stories oli minulle k&d&nnekohta.
Prosessissa kypsyi praktinen sanattomasti kehkeytynyt opettajan tyo. Min4 olin
toiminut tanssiopettajana poikien kanssa noin 10 vuotta. Teos kéénsi toimintaani
my0s enemmén sanallistamisen suuntaan. Halun liséksi siihen liittyi pakottava
syy. Olin aloittanut tanssipedagogian maisteriopinnot Teatterikorkeakoulussa.
Teemaseminaarityoni (2003) késitteli seikkailutrilogian viimeisté osaa. Tyodssi
kuvasin oivalluksiani, jotka alkoivat hahmottaa raakalauta-spiraalin ideaalia.
Kaytannosta nousseina oivalluksina mainitsin "huomioida poika oppilaan sisalla”,

“lilkkeen 'maistelu’ oppilaan omista lihtokohdista” ja ”positiivinen onnistumisen
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ilmapiiri”. Ilmapiirist4 kirjoitin seikkailun ja positiivisuuden aiheuttamana "kat-
toatmosféirind”, joka tunkeutuu joka sopukkaan - niin oppilaisiin kuin heidén
vanhempiinsa ja katsojiin. Oppilaiden eroista totesin, etté osaa oppilaistani on
“"mahdotonta” opettaa osana perinteistd ryhméopetusta, jonka tavoitteena on
kuoromainen esiintyminen. Eroina olivat kehitysiilliset erot, vapaa opetustun-
timédrien valinta seké fyysisten ominaisuuksien kirjo. Yhten# havaintonani oli
tanssiin liittyvin motivaation luonne. Tanssi oli osalle pojista tanssina se juttu
”jota miné haluan tehd4”. Ison ryhmé#n muodostivat “hengailijat”, joille mukava
porukan kanssa esiintyminen, seurustelu ja matkustaminen olivat ensi-sijaista.
Téama ei ollut moite niita nuoria kohtaan, koska nimé ryhmaéssé toimimisesta
nauttijat olivat toisinaan dynaamisuuden moottoreita ja opetustilanteiden kriit-
tisid havainnoitsijoita. Tésta antoi kommenttinsa my6hemmin (2001) maisterin

opinnaytetyoténi varten haastattelemani 11-vuotias poika:
Sielld on ne kaverit. Se tekee siitd kivan... ja sit se tanssi.

Seitsemdn veljesti (2002)

Vuonna 2000 seikkailutrilogian viimeisen osan aikana paatimme draamaopettaja
Eija Velanderin kanssa, ettd seuraavaksi teemme Seitsemén veljesti. Olimme
innostuneita ja ymméirsimme, etté teos tarjoaa poikajoukolle areenan, jossa
kaikille on jotain. Minua kiinnosti silloin allegoria "visapéiset sonnit”, jotka eivit

opi lukemaan vs. pojat, joille tanssi on tai voi olla vaikea pala nieltavéksi.

Seitsemdn veljeksen tekemiseen liittyy muistoja, todellista eldmdd ja visioita.
Mind luin Aleksis Kiven veljestarinaa ensimmdisen kerran ollessani ruskeaan
pukuun sonnustautunut, Helsingin Pitdjinmden teollisuusalueella asuva
pieni poika. Olin nuorempi kuin Vantaan Tanssiopiston veljesten nuorin
esiintyjd. Kirjan alku sdvdytti. Ndin itseni metsddn karanneena kasvimaa-
varkaana, joka nauttii nuotion limmaostd, vapaudesta ja isosta kaveripii-
ristd. Loppuun asti en jaksanut kirjaa lukea. Olin liian pieni kdymddn lapi
lyriikkaa ja lauluja, joista en saanut jarjellistd otetta. Kirja jdi polyttymddn
kirjahyllyyn. (Seitsemén veljeksen késiohjelma 15.1.2002)

Jos True Stories l4hti yhdesté sanasta, niin Aleksis Kiven Seitsemén veljesta
(1873) oli 1ahtokohtana aivan toista luokkaa. Nyt prosessi léhti tekstisté, joka
tunnetaan (?) ja jonka tulkinnoista syntyy mielipiteitd. Hyva esimerkki mieli-

piteen muodostamisesta oli Jouko Turkan tv-sarjan ohjaus veljeksistd vuonna
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1989. Turkan elokuvaa kritisoitiin siita, etté se tulkitsi véérin Kiven kirjoittamaa
henke#. Samalla kauhisteltiin, ettd Euroopassa suomalaiset ndhtéisiin tdmén
takia kuolaavina idiootteina. Itse en ndhnyt sarjaa televisiosta. Tv-esitysten
aikaan tyoskentelin tanssisaleissa opettajana. Kuohunnan seuraamisesta en
voinut valttya.

Talla tanssiteoksella oli selke# 1dhtokohta. Leikki ja tekeminen olivat 1ahto-
kohdiltaan toisenlaista. Ison tyoryhmén yksittiisella jasenellé kullakin oli verk-
télla kertaa yksin. Luetutin sité pojilla ja vanhemmilla. Erés opettajana toimiva
pojan vanhempi oli epéilevdinen. Hénen mielestéén teksti ei tulisi toimimaan
"kivimaéisesti”. Libretossa jaoin tarinan kahteen veljessarjaan: veljekset pikkupoi-
kina ja nuorina. Aloitin kertomisen isén kuolemasta. Sen jélkeen tulivat pienten
veljesten lapsuus, didin menehtyminen, olennaisena osana nuoruus, Impivaara
ja paluu Jukolaan. Romaanin ensimméinen puolikas késiteltiin 50 minuutissa.
Toinen puolikas pakattiin 5 minuuttiin. Mukana oli ripaus V&in6 Linnaa, jos-
sa veljekset seisoivat hiidenkivelld "kovennettua arestia isoin rosvo keskell4”.

Kokonaisuudessa oli hyvi# haastetta raakalauta-tyoskentelylle.

Téssd mennddn tiiliskivi lapi tunnissa, mutta ihan Aleksis Kiven tunnoissa.
Iskusanat kaikuvat: "Aiti! Isa!” Ja niin pojat tanssivat itsensd orvoiksi.
Lukkarit, hirvedsti mylvivdt hdrdt, saapasnahkatornit ja tappeluun haas-
tavat toukolaiset ovat kaikki mukana paikoillaan, mutta ilmassa on jo-
tain isompaa: suomalaisen pojan kasvu mieheksi. (Kirsikka Moring HS
5.2.2002)

Perheissé luettiin teosta. Tyoryhméan nuorimmat jaksoivat romaanin alun parhai-
ten, missé kuvattiin pienten veljesten naurisvarkaudet. Suuressa tyéryhméissé oli
yli 70 henked: 60 poikaa, 6 tyttod (Venlat) ja tanssijoiden vanhempia niin naisia
kuin miehi#kin. Téssé joukossa oli muutamia, jotka ihan oikeasti kahlasivat koko
romaanin lavitse. Libretossa tai romaanissa oleva kieli, kivim&isyydet tulivat
puheisiin. Harjoittelimme kiekonlyontis. Se oli ylldttévin vaikeaa. Oikea puinen
kiekko oli raskas ja jopa vaarallinen. Liséksi siit tuli pahoja jalkia lattiaan ja
seiniin. Eris kasistéaan kateva isa kehitti rullapahvista paremman version. Kie-
konlyontié varten kerdsimme metsihakkuuaukoista koivuisia keppeja. Raken-
simme vanhempien kanssa joululoman aikana tunkin p#alla pyorivén lavasteen

- maapallon.
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Pienimmdit elivdt, kuten ennenkin, koko teosta ja kelailivat isompien juttuja.
(Ristipainia! Orr! Sohvalta jumsis, jompsis. Turmelinko sinua?) Kivi tuli
tutuksi. Pienempien osalta varsin varhain ja ymmdrrettdvdssd muodossa.

(11-vuotiaan pojan isén palaute, 11.2.2002)

Tanssikoulun tukiyhdistyksen puheenjohtaja hermostui saatuaan harjoitusaika-
taulun. "Lapsilla on muutakin tekemisté kuin tanssiharjoitukset”. Tésté syysta
leikkasin aikataulua rajusti. Teos valmistui pA#osin 6 viikossa. Harjoitustunteja
oli noin 60. Impivaaran saunakohtaus tehtiin kenraalissa. Ensi-ilta (1.2.2002) oli
tilattu Tyovien Nayttamopaiville Mikkeliin. Téamén jalkeen Seitseméaé veljesta
esitettiin puolitoista vuotta. Veljessarjoista kasvoi yksi ryhmé ulos ja toinen si-
sadn. Syksylla 2002 tehtiin ensimmaiset roolikierrot: joku keskittyi enemmaén
jalkapalloon, joku ldhti opiskelemaan. Ns. ison ryhmén esitysten kaari paéttyi
kesélla 2003 Kuopio Tanssii ja Soi - festivaaleilla. Téssé vaiheessa tehtiin mer-
kittavin roolikierto eli isompien roolitehtivien vastuuta kantoivat seuraavat
“sukupolvet”. Tama4 loi kasvun paikkoja. Etsintépartiosta, toukolaisista ja pik-
ku-veljeksisté siirtyi 6 poikaa veljeksiksi. Yhdesta pikku-veljeksesté tuli Eero ja
Eerona ollut kasvoi Aapoksi. Lihes kaikki tytot vaihtuivat. Valmistauduimme

Dance and the Child International - konferenssiin.

Tunnelma esityksissd aivan mahtava. Harjoitusajat ja meininki hyvdt. Kun
harjoitellaan, myds harjoitellaan, ei seisoskelua. Eivalittamista. (Poika 17 v,
palaute kesélla 2003)

Hautasimme teoksen konferenssimatkalla Salvadorissa Brasiliassa. Konferens-
siroolituksella viimeinen esitys oli 4.8.2003. Témén jalkeen tanssimme teoksen
lavitse hotellin parkkipaikalla. Hotellin takana junttasimme koivukepit nurmik-
koon pystyyn. Porukka tanssi loppukohtausta uima-asuissa. Oli lammint&. Satoi
vettd. Nuoret lauloivat lopuksi suomenkielisen rock-balladin. En tuntenut teosta.

Lahdettiin huoneisiin pesulle. Joku itki.

Kiven veljeksiin on kirjoitettu paljon sellaista, jota olen saanut kokea ndi-
den kasvavien ja aikuistuvien poikien kanssa. Itse olen ollut puolisokea eno,
metsddn jadnyt isd, jutunkertoja Taulamatti, yksi veljeksistd, vouti, lukkari
Jja varmasti myos jalkapuusta puhuva rovasti. (Turpeinen kisiohjelmassa,
15.1.2002)
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Seitseméin veljesté oli tyotavalle haastava prosessi. Ensinnékin raakalaudan
kannalta etukiteen lukittu lopputulema on vaikea ldhtékohta. Oman tilan ot-
taminen maneerisen Jukolan Jussi —-nékemyksen yli vaati ennakkokésitysten
riisumista. Toiseksi pitkét prosessit eivit toteutuneet. Sen sijaan tyoskenneltiin
lyhyt, alle kahden kuukauden tydjakso uskoen néihin lapsiin ja nuoriin. Harjoi-
tusprosessin lopussa raakalautatanssijat tekivit sen mité pyydettiin, tanssivat
halulla. Reunat olivat rosoiset, liike oli keskiossé. Eniten niyttamolle saattamista
tyostettiin mukana olleiden aikuisten, téll4 kertaa &itien ja isien kanssa. Heilla
ei ollut tyotapaan liittyvéaéd ponnistusalustaa.

Kolmas seikka, joka vaikutti tdhén ty6hon olennaisesti, oli kollegani, draa-
maohjaajan Eija Velanderin vakava sairastuminen ennen harjoitusprosessia.
True Stories - prosessin loppuvaiheissa olimme innostuneina maalailleet Kivea
nayttamolle. Vuodimme ajatuksen tanssiryhmiin ja annoimme sen hautua.
Pohdiskelimme roolituksia. Padadyimme monessa tapauksessa ottamaan ris-
kejé. Tarjosimme kasvun paikkoja. Luottamus nuorten tekemiseen ja omaan
tapaan olla jotakin roolia kannatti. Valitettavasti Eija Velander ei ehtinyt ndhda

harjoitusprosessia eiki nuorten kasvamista prosessissa.

Kivi? Seitsemdankymmentd mylvivad sonnia. Jadkiekko? Toukolaiset vastaan
Jukola? Tamd kaikki toteutuu nyt ilman Eijaa. Eija Velander kuoli tdnddn.
(Turpeinen, paivikirja 22.1.2001)

Seitseméin veljekseen péttyi seikkailutuotantojen ja niihin liittyneen reflektion
kaari. Isoimpien poikien opetuksessa siirryin pelkésti poikaryhméista sekaryh-
miin eli perusopetuksen 10. luokalla pojat tanssivat tyttéjen kanssa. Samalla
esitystoimintaa ryhdyttiin toteuttamaan enenevissi méarin yhdessi tyttojen
ja poikien kanssa. Kokemukseni mukaan tidméi tanssikoulun kulttuuri rakentui
taiteen tekemisen kautta ja teemallisilla keséleireilla. Roolit ja ryhmét sekoit-
tuivat osana teoskokonaisuuksia. Toisena vaikuttajana oli, etté nuoret "veljek-
set” olivat kasvaneet siihen ik#én, ettd yhdessa tanssiminen oli monella tapaa
mielenkiintoista.

Raakalauta-ty6tavan ideaalin ensimmainen versio muodostui Seitsemdn vel-
Jjeksen (2002) esitysprosessin myoti. Opiskelin samaan aikaan Tanssi- ja teat-
teripedagogiikan laitoksella Teatterikorkeakoulussa. Kerisin vuosituhannen
alussa aineistoa maisterin opinnéytteeseeni Vantaan Tanssiopiston lukkari ja
seitsemdn tanssivaa poikaa (2005). Aineisto koostui seitsemaisté teemahaastatte-

lusta, joihin valitsin Kiven mallin mukaan seitsemén eri-ikéista haastateltavaa.
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Nimesin haastateltavat Kiven veljesten nimilla. Tamén lisdksi pidin paivakirjaa
havainnoistani ja pohdin kriittisesti havaintojani. Prosessiin siséltyi ndiden liséksi
kera&méni kirjalliset palautteet ja keskustelutilaisuuksien poytékirjat. Tukevana
aineistona oli runsaasti valokuvia, esitystallenteita, lehtileikkeit4, Yleisradion
tuottama radiodokumentti ja tv-dokumentti. Naiden liséiksi luin opinnéytetoits,
joissa tutkittiin poikia tanssijoina.

Opinnéytetyosténi 16ytyy aihiona raakalauta-tyotavan rakenne. Kéytén kuva-
uksessani sanoja raakalauta-metodi, searching-tyokalu ja kattoatmosfidri. Tyotapa
ei ollut viel téssé vaiheessa spiraalisessa muodossa vaiheittaisena ideaalina.
Tekstistd ilmenee, ettd tyoskentelyssé toiminta oli etusijalla. Toiminnasta nousee
“elamys” (vrt. kokemus), jota jaetaan yhdessé. Pohdin kuinka tanssia opetetaan
ja palautetta annetaan. Dialogisuus ei sanana nouse, mutta se resonoi oppilaan
kohtaamista kuvaavassa aineistossa. Seuraten Lauri Rauhalaa (1998, 91) pohdin
itsen merkitysti ja itsenéisesti ajattelevaa oppilasta. Minua kiinnosti késittei-
n# mukautuva keho (docile body), jonka &éritapauksena on néyré kansalainen.
Teija Loytosen (2004) kuvaamia késitteité olivat abstrakti oppilas ja professio-
naalinen oppilas, joiden tehtévén oli toteuttaa tanssia niin kuin sité koulussa
tai opettajan toimesta odotettiin. Pojat ovat aineistossa nikyvésti sitd mielt4,
etté tyydyttavissa toiminnassa “ei seisoskella” vaan tehtévé vied4dan loppuun
tosissaan. Télloin kyseessé on kypsé oppilas (mature pupil), joka on sisdisesti
motivoitunut ja nauttii toiminnasta. Pojat kuvaavat téta opiskelun tilana, jossa
on kavereita, esiintymisi4, fyysisté haastetta ja rentoutta. "Menee tunnille, tree-
naa, ja that’s it”. Rentous on omaa tilaa yhdessé toisten kanssa, jossa toiminta
ei ole puurtamista. Haastateltujen Mind on erilainen kuin muut, mutta esiintyy
yhdessi muiden kanssa. Joillekin pojille tanssiminen on korostuneesti yhdessa-
oloa ja hauskanpitoa. Joillekin tanssista tulee tapa kohdata maailma: "Ajattelen
sitd joka paiva.”

Opinnéytetyosséni kirjoitan Kiven Seitsemésti veljeksesté poikien tanssi-
opettamiseni metaforana. Kyseessé on kasvutarina, jossa didittomyys ja isétto-
myys ajavat sindnsa tavalliset pojat "metsén susiksi”. Onnettomat valinnat kul-
jettavat veljekset Impivaaraan, pohdiskelujen tyyssijaan ja luostarikoulumaiseen
suljettuun yhteis6on. Paluu yhteiskuntaan tapahtuu kokemusten kautta. Minuun
tama liittyy niin., etté opetukseni kehittyi "Impivaarassa”, jossa poikien kanssa
kokeiltiin niin vanhaa kuin kokemuksen kautta uusia vuorovaikutuksen tapoja
tavoittaa "tanssiva poika poikien siséll4d”. Paluu Jukolaan tapahtui esiintymél-
14, kertoen kokemuksista, ja itse asiassa tanssien sdédnnollisti viikosta toiseen.

Jukolaan paluuseeni ja Seitsemén veljeksen esityksiin liittyi kysymyksi4, joista
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kirjoitan tdmén esitykseni Johdannossa. Tanssi-lehden péitoimittaja Minna
Tawast (Tanssi-lehti 2/2002) kysyi "onko tarvetta ollenkaan ns. erilliseen poi-
kapedagogiikkaan”. Elokuussa 2003 pidetyssd Dance and Child International -
konferenssissa Brasiliassa esiintymisemme jélkeen pidettiin keskustelutilaisuus.
Tilaisuudessa eris pohjoisamerikkalainen nykytanssin edustaja kyseenalaisti
keskustelun poikiin keskittyvista pedagogiasta tai erillisesté poikien kanssa
tyoskentelysti. Hinen mukaansa nykytanssi itsesséiéin antaa mahdollisuuden to-
teuttaa tanssia oppilaan oman kehon kautta. Téma mietitytti minua jalkeenpéin.
Minulla oli Impivaarassa kokemuksia siitd eetoksen paineesta, josta Loytonen
(2004) kirjoittaa tanssinopettaja "Jorman” tapauksessa. Poikia ei voi kayttaa,
koska "ne tanssivat huonosti”.

Seitseméin veljeksen tehtévini ei ollut muodostaa kuvaa "poikapedagogii-
kasta”. Kysymyksessé oli veljeksien tarina, jossa yhdistyi dynaamisuus ja herk-
kyys. Siin4 oli ihmistaimelle koettavaa kasvunsa eri vaiheissa: jainnityst4, painia,
rangaistusta, pelaamista, metsén tutkimista, vaaraa ja selviytymist4, sanailua,

tyhmyytt4 ja viisautta, seké tunneskaalan kaikki sfaérit.
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Osa Il
Raakalauta-tyotapa

On kai myds hyviksyttdvd se tosiasia, ettd olemme tutkijoina aikamme lap-
sia, ja se ndkyy puhumisen tavassamme: sanoissa joita kdytdmme. Niille
loytyy kylld mielekds perustelukin. Mutta on hyvd tiedostaa ainakin kaksi
asiaa: 1) milloin me luulemme - muka - loytdneemme jonkun tdysin uuden
ajatuksen, innovaation, jota ennen ei ole ollut ja 2) minkdlainen tiede-, kou-
lutus- ja/tai poliittinen valta ohjaa meitd pysymddn ‘ajan hermolla’. (Sava
2011, 97)

Raakarakenne

TURPEL/EN RAAKALAUTA-TYOTAPA

;r1 iraali ﬂﬁt@&aﬁn
i tistd

AKAMINEN JA
NN TOMINTA i

@ Katl:o%h:;a; aari @ > ﬁiié
alo - N
T 'Ie. > POIMI

SANALLIS- et
TAMNEN €& KOREMUS

Kuvio 3: Raakalauta-tyotavan malli
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Raakalauta-tyotavan ideaalina on oppijan ja opettajan kokemusten jakaminen
dialogisessa suhteessa. Suhteen taustana on kasvaminen ja kasvamaan saatta-
minen, joihin liittyy huoli hyvésta eldmésta. Hyvin elimén edellytyksini ovat
itseksi tuleminen ja fyysis-henkinen oma tila. Huoli ja kokemuksellisuus liittyvit
kasvatusvastuuseen pedagogisen rakkauden ilmapiirissé eli kattoatmosfidrin
vallitessa.

Tyotavan kiytannolle heuristisena mallina on spiraali, joka alkaa toiminnasta.
Toiminta on oppijan situationaalisuuden kannalta merkityksellinen siten, etta
nyt-hetkinen kokemus liittyy menneeseen ja kehkeytyy tulevassa. Koettua sa-
nallistetaan kasitteellistden tai tapahtunutta kuvaten. Kokemus tulee jaetuksi ja
dialogisuuden vallitessa rakentuu saaminen. Spiraalin seuraava kierre kerryttaa
kokemusta toiminnalla. Nyt-hetkisyys on suhteessa menneeseen.

Etsintd-tyokalu (etsi-nde-poimi-nimeé-kayté) on yhteytta toiminnan komplek-
sisuuden kanssa. Etsiminen on asenne, jossa ollaan avoimia tulemisen tilalle ja
odotetaan. Ndkeminen on aktiivista toimintaa tapahtuvassa. Poiminta tapahtuu
intuitiivisesti ja/tai odottamisen jialkeen. Nimedminen rakentaa menneesté koh-
ti tulevaa. Kdyttdminen on nimetyn viemisté toiminnan kautta koettavaksi ja
koeteltavaksi.

Dialogisuus

Joka sanoo Sind, hinelld ei ole jotakin, ei ole mitddn. Mutta hin on yhtey-
dessd. (Buber 1995, 27)

Kohdatessani toisen kasvokkain odotan. Odottamisen kysymykseni ei ole "mit&?”
vaan "miten?”. Pyrkimiseni yhteyteen on vilittamista ja avoimuutta jakaa toisen
ilmaistua kokemusta. Yhteys on tilan antamista toisen kokemukselle. Yhteisessa
jamuuttuvassa maailmassa kohtaamme merkitykset, jotka ovat meille tarkeit4.
Namai merkitykset eivit ole riippuvaisia vain minusta vaan meistd molemmista
tai kaikista, jotka ovat paikalla.

Buberilaisittain (1995) todettuna meille kanssakdymisessé olennaista on,
kumpi ihmisessé on vallitsevana - esineellistéva vai dialogisesti kohtaava puoli.
Dialogisessa kanssakéymisessd on kompleksisuutta. Tanssiessamme se on dy-
naamista, silminnéhden dynaamista kompleksisuutta. Buberin mukaan yhteys
Sinéén on valiton. Hakiessani dialogisuutta, pyrkiesséni yhteyteen olen komplek-
sisuuden ddrelld. Tadma hetki on hauras ja ohimeneva. Sitd on kokemukseni mu-

kaan vaikea tavoitella jalkikateen. Talloin menetelmét, keinot tai ylenméérainen
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kurin pitdminen ovat esteeni, etddnnyttavit kohtaamisesta. Buber kirjoittaa,
etta yhteys Sin#én on silloin kun "keinot ovat sortuneet” (1995, 34).

Virri toteaa (2004, 89), ettd Miné-Siné-yhteys on dialogisuuden heuristinen
ideaali, jonka toteutuminen voidaan todentaa ainoastaan dialogissa itsesséén.
Hénen mukaansa yhteisen todellisuuden kehkeytyminen on mahdollinen kohtaa-
misessa, jossa ylitdmme yksilollisen eldméntilanteemme eli asennoidumme koh-
taamiseen dialogisesti. Varrin omassa kasvatusajattelussa vastuu on ensisijainen
ja edellyttas itsekasvatuksen valttamattomyytta. Varto (1995, 116) kuvaa tété niin,
ettd opettaja ja oppija ovat molemmat kasvatuksessa. Minun raakalautakoke-
muksessa tdma ldhtee avauskertomuksen tormayksista kasvatustodellisuuteen,
jossa on haettava muutosta ja ryhdyttava etsiméén yhteytté, jotta voidaan jakaa
jotain. Tall4 tarkoitan sitd hyvén tavoittelua, jolloin siirrymme tilaan, jossa myos
kasvattaja-opettaja on kysymysten &érella.

Inkeri Sava (1998) kuvaa dialogia asenteena, joka merkitsee aivan tietynlaista
l&sné olevaa ja kohtaavaa Min#-Siné-asennetta. Dialogisessa menetelméssé on
lahdettava siité, ettd me emme ymmérra toisiamme. Tdma tuo asenteen, jossa
on avauduttava toiselle, jotta tuo ymmértédminen voisi ehka toteutua. (Sava 1998,
21) Martin Buberin mukaan kaikki aktuaalinen elimé on kohtaamista (1995, 34).
Emmanuel Levinas (1996, 73-77) puhuu "kasvoista”. Hénelle kasvojen tavoitta-
minen on alun perin eettisté. Levinasin mukaan tietoa kommunikoitaessa ollaan
toisen vieressi, ei kasvokkain toisen kanssa. Kun emme kommunikoi tietoa, olem-
me suhteessa toisen kanssa, toista ei tarkastella tiedon kohteena eiki tematisoida
objektina, totaalisena oliona (1996, 58-59). Sava kirjoittaessaan "kasvamaan
saattamisesta” (vrt. Hollo 1952, 22) toteaa, ettd hinen ihannepuheensa mukaan
kasvatustapahtuman osapuolilla, oppijoilla ja kasvattajilla, on oma ainutlaatui-
nen kokemisen, osaamisen ja tietdmisen alueensa. Minun tapauksessani se on
tanssin kautta etsinnissé, kokemisessa ja jakamisessa. Tlloin dialoginen tila
rakentuu tai vain on olemisessaan keskindisté kunnioitusta ja yhteisté toimintaa
(Sava 2007, 175).

Tanssin raakalauta-prosessini ovat pi#asiassa ryhméssé toteutettuja ko-
kemusjonoja. Télloin pyrimme kohtaamaan kokemuksemme, avautumaan ko-
kemukselle sellaisena kuin se on. Kokemukselle avautumista auttaa ilmapiiri,
tyotavan kattoatmosfiiri, jossa on buberilaista miné-siné-asennetta: "Thminen
on kaksitahoinen hinen kaksitahoisen kommunikointinsa mukaisesti” (Buber
1995, 25). Savan (1998) mukaan on olemassa jotakin, joka on ldhtoisin kahdesta
(tai useammasta) ja joka on meidén, minun ja oppijoiden, valissi (kreik. dia

"véliin, valissd” + logos "koottu, keritty, rakennettu”). Tama véliin rakentuva on
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raakalauta-ajattelussani jaettua tilaa, jossa on tila minulle olla Mini ja toiselle
toinen (Sin#). Toiminnan kautta syntynyt jaettu kokemus asettuu Minén ja Sindn
viliseen yhteyteen seké tavallaan livistdd meidét. Jotta ymmaérrys yhteydesta
syntyy, sen ehtona on lasnéolo kohtaamisessa. Toiselle avautumiseen, kohtaami-
seen liittyvéidn asenteeseen kuuluu ymmérryksen himiryys, jolloin kriittisesti
ajatellen emme ymmérra tai ymmérramme vain osittain toisiamme.
Kokemukseni kautta kohtaamisessa dialogi ei ole tehty# vaan se alkaa tapah-
tua. Tahén liittyy odottamien, etté jotain nayttaytyy. Eeva Anttilan (1998) mu-
kaan dialogi todellistaa itse itsensé. Min4 ja oppijat olemme parhaimmillamme,
hetkittdin Miné ja Sin#, muuntamassa kokemuksemme kautta todellisuuttamme
ja rakentamassa olemistamme. Tdm# oleminen téssé Anttilan mainitsemassa
“pedagogisessa kontekstissa” nojaa kohti mahdollisuuksien horisonttia (vrt.
myos Anttila 2003, 298). Buber taas toteaa, etté vilittoméssi yhteydessé Sinédén
kaikki keinot ovat este. Kuten edella totesin, esteesté paédsee kun keinot ovat
“sortuneet” (Buber 1995, 34). Buberin runollisuus kuvastaa hyvin "tarttumisen” ja
“otteen” ongelmaa tapahtumisessa. Hin kirjoittaa, etta "tutkimattomasti mukaan
tempautuneina me elimme universaalin vuorovaikutuksen virrassa” (1995, 38).
Omassa pedagogisessa kokemuksessani timé universaali runollisuus voi-
daan nidhdi tapahtumien ja oppijoiden muodostamana kokonaisuutena. Me
avaudumme tapahtumiselle odottavina, annamme asioiden tapahtua. Elamme
tilaa sallien ja ymmaértiden kompleksisuutta, joka joskus néyttai kaoottiselta.
Tésta huolimatta oma kokemukseni on kasvotusten muiden elévien ja avautuvien
kokemusten kanssa. Jaettavan kokemuksen ehtona on néihda niin oppija kuin
opettajakin kokonaisuutena, jolloin niille (meille) molemmille syntyy kuva toi-
sistaan. Meille molemmille néyttaytyy parhaimmillaan Mina-Siné -suhde. Buber
puhuu tésta "kattamisena” (1995, 162-164). Hanen mukaansa on kuitenkin monia
suhteita, joissa timai ei toteudu. T#lloin oppilas voi olla pelkké ominaisuuksien,
pyrkimysten ja esteiden summa. Viarri (2004, 33) toteaakin, etté kasvattajina
olemme jonkin tavoitteen ehdollistamia, jolloin elimme kasvatussuhdetta jonkin
kasvatusinstituution padmadrien mukaisesti. T4sté eteneminen kohti dialogista
yhteytté edellyttaéd kasvattajan suhdetta, jossa oppijaa autetaan toteuttamaan
mahdollisuuksiaan ja hénet ndhdéén potentiaalisuudessaan ja aktuaalisuudes-
saan. Nékisin, etté instituutiot ylittyvit opettajan oman ihmiskésityksen kaut-
ta. Opettaja tekee tyotddn, jossa hin antaa vaikutukselleen yhtensisyyden ja
merkityksellisyyden. Opettaja eldé hetkess# sen kaikissa aspekteissa ei vain
omasta ndkokulmastaan, vaan myos kohdatusta nikékulmasta (Buber 1995, 164).

Téahén ideaaliin harmoniaan siséltyy lukemattomia ehtoja. Vérri kuvaa ehtoina
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kasvattajan itseymmarrysté ja valmiutta kuunnella, tulkita ja ymmértaé oppilas
omana itsenéén. Jotta voidaan konkretisoida vastuullisuuden ja itseksi tulemisen
ideaaleja, kasvatuksen osapuolet ovat toisilleen toisia persoonia (Vérri 2004, 64).
Yhten# ehtojonona ovat ihmis-, oppilas- ja oppimiskasitys. Minun tapaukses-
sani taideopetuksen praktikkona tulevat kyseeseen edellisten liséiksi taide-, tans-
si- ja tanssinopetuskisitys. Kasitysvaatimusten kautta dialogisuus ja buberilainen
“kattaminen” komplisoituu. Varto (1995, 86) kysyy liséksi, onko ihmiskésitys
kenellek#én selvd. Han tarkoittaa sitd kasvamisen perustaa, joka mahdollistaa
itsendisyyden, luovuuden ja itsetunnon kehittymisen. Miné palautan tamén ta-
kaisin praktiikkaan ja tanssisaliin kysymaélla, milla tavalla dialogisuus toteutuu
kaytannossé sen arjen vastuksen kanssa, jossa kompleksisuuteen liittyy eldmén
karheutta ja kohinaa. Opettajana oman toimintani lihde on kasitys omasta toi-
minnastani suhteessa toiseen ihmiseen, oppijaan tai oppilaaseen. Télloin opet-
tajan tyoni dialogisuuden ehtonani on tietynlainen tarpeettomaksi tuleminen.
Kyseessé on odottaminen. Miné tulen opettajana, ihmisené hetkeen, jolloin tulee
k#&anne irrottaa "ote” opetustilanteesta ja/tai oppilaasta. Oppija ja kasvatetta-
va osoittavat sellaista itsenéisyytts, ettd annan itseni vetaytyé joko hetken tai
kokonaan (vrt. Varto 1995, 88). Kasvattajasta tai opettajasta Buber kirjoittaa:

Hinen taytyy harjoittaa sellaista toteuttamista, jota mind kutsun katta-
miseksi (Umfassung). On olennaista, ettd hinen tulisi herdttdd Mind-Sind
suhde oppilaassa, jonka tulisi tarkoittaa ja myontdid kasvattajansa tind
tiettynd persoonana: ja kuitenkaan kasvatusyhteys ei voisi kestdd, jos oppilas
myds harjoittaisi kattamisen taitoa, eldmdlld yhteisen tilanteen lipi kasvat-
tajan nakokulmasta kdasin. Padttyyko Mind-Sind suhde nyt vai omaksuuko
se ystdvyyden aivan toisenlaisen luonteen, molemmissa tapauksissa tulee
selviksi, ettd spesifisti kasvattava yhteys sellaisenaan on yhteen sopimaton
tdyden molemminpuolisuuden kanssa. (Buber 1995, 164)

Omalta osaltani olen pohtinut téta "kattamisen” toteutumista pitkissé, jopa 20
vuotta kesténeiss4, kasvattaja-oppija-suhteissani. Esimerkkini ovat Kadonneet
pojat -tydryhmén osalliset, joista muutamat edelleen (2014) tanssivat toteutta-
massani tyopajassa viikoittain. Tdyden molemminpuolisuuden tai paremmin
sanottuna dialogisen yhteyden toteutuminen néyttai tasta kulmasta ja koke-
muksesta katsottuna satunnaiselta ja jopa haetulta tilanteelta, harsoiselta ja
pakenevalta ideaalilta. Kattaminen yhteyten& muuttaa suhdettani kasvatettavaan

vastuullisuuden osalta. Toisinaan miné voin todeta suhteen kehittyneen tilaksi,
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jossa tunnen olevani Min& kohtaamilleni toisille (oppilailleni). Ndiden oppilaiden
vastuullisuus on kehittynyt ja aikuistunut sellaiselle tasolle, etté vastavuoroisuu-
den yhten piirteeni on roolien kééntyminen toisinaan ylosalaisin. Suhteessa on
vélittdmist4 ja luottamusta, mutta yksittdisen omaa elaméa.

Anttila (2003) kisittelee dialogisuutta viitostutkimuksessaan. Hin sum-
maa ajatteluaan, joka ldhtee laajenemaan yksittiisen kohtaamisesta yleisesti
jaettuun tapahtumaan (ks. Kuvio 4: Array of dialogue). Hinen mallintamansa
kuva osoittaa dialogisuuden ulottuvuuksia yksityisesta julkiseen, abstraktista
konkreettiseen ja molemminpuolisesta yksipuoliseen dialogiin (2003, 309).

SINOGICAL ATMOSPHERE
o TOME 67 DIRLOGTE

FREAND SRERE OF 2 f

DAL GUE

B ERIOR

WARM o) OF DUALOGTE

NETWORK @F DIALOGICAL RELATIGWSHIPS

Kuvio 4: Array of dialogue (Anttila 2003, 309)

Anttilan nelikehiisen mallin keskelld on yksittéisen kohtaamana #énet ja kuvat
sek#é oma keho maailmassa olemisen sanattomana viylani. Anttilan mukaan
dialogi oman kehon kanssa on sanatonta ja hén kirjoittaa tanssissa juuri kehon
olevan dialogin vilittdjé: "reflection in dance is more like a silent dialogue with
oneself, with others and with the space surrounding us” (2003, 296). Té4st4 siir-
rytéén seuraavalle, toiselle, dialogin asteelle, joka on ihmisten vilistd. Ero en-
simmaéisen ja toisen asteen vililla on liukuva ja Anttilan mukaan veteen vedetty

viiva. Toisen asteen dialogissa pareina ovat kahdenvilinen - yksipuolinen (mutual
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- onesided) ja konkreettinen - abstrakti (concrete - abstract). Hén soveltaa Bu-
berin ajatusta ihmisten vilisistd dialogisista suhteista, joissa toteutuu henkisyys
(abstract but mutual), ystévyys (concrete and mutual) ja kasvatus (concrete and
one-sided). Téssé néen yhteyden edelld mainittuun "kattamiseen”. T4ll6in néista
dialogisista suhteista viimeisessé oppija on suhteessa oppimisen tilanteeseen ja
samalla toki opettajaansa, mutta suhde toimintaan eletéién erilldén opettajan
asettamista lihtokohdista. Anttila kirjoittaa:

Onesidedness does not mean that the student does not stand in a relation
with the teacher. ... Onesidedness means that the student cannot live through
the educative event from the standpoint of the teacher. (2003,298)

Autoritaarisessa mallissa oppilas seuraa erééinlaisessa antidialogissa opettajaan-
sa ja toteuttaa annettua totuutta. Télloin esim. kaskyttaméll estetédsn uteliai-
suuden syntyminen, saatetaan jopa rangaista siité (vrt. Avauskertomus). Anttila
toteaa téhin, ettd dialogisen atmosféérin toteutumisen yhtené esteené ovat
kayttaytymisen kaavamaisuudet, joilla poissuljetaan kehollinen tapahtuminen
(2003, 302). Opettajan kadntyminen kohti oppilaista tulisi h&inen mukaansa olla
kokonaisvaltaista ja vastavuoroista. Télloin alkavat toteutua Anttilan kuvaaman
dialogisuuden mallin kolmannessa keh#ssé olevat dialogin dynaamiset laadut.
Anttila kirjoittaa:

I think that dialogue can become manifest in different dynamic qualities.
Thus, the tone or intensity of dialogue can range from softness to firmness
and from warm or emotionally charged intimacy to a quite neutral and tra-
ditional partnership. (2003, 303)

Talla kolmannella dialogisuuden toteutumisen tasolla néen, ettd Anttila tasapai-
noilee tapahtumisen, vapauden ja sen toteutumisen esteiden kanssa. Vertailles-
sani tiata omiin kokemuksiini, raakalauta-ty6tavassa yhtaaikaista tapahtumaa
on paljon ja sen pursuaminen dynaamisesta kompleksisuudesta ersénlaiseksi
“kaaokseksi” on vaikeaa havaita jonakin toiminnan rajapintana. Anttilan epéilee,
voiko rauhaton tilanne olla dialoginen jos jonkun vapaus rajoittaa toisen vapautta.
Hénen tavoitetilanaan on innostuksen ja rauhan tasapainoisuus. Té4t4 pidén ase-
tettuna ideaalina tilana kun kolmannessa vaakakupissa on vapaus. Yhteydesséa
ollen vapaus on kysymisté "miten”, jolloin pyritdén ratkaisuun esteista. Usein

reaalisissa oloissa vastaamme kysymykseen "mit4”, jolloin vapaus on rajattuna.
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Oppijoiden ryhmissé rauhan synnyttiminen vaatii yhteistd rakentunutta ymmar-
rysté sen olemuksesta. Yksittdisen osalta tdma vaatinee vapauden kompromissia.
Anttila kirjoittaa, ettd ”if restlessness and noise obstruct someone’s rights to
enjoy, concentrate and learn, it is difficult to maintain that this kind of situation
would be dialogical for everyone, at any rate” (2003, 303). Téhén liittyva toisten
kunnioittaminen on oman kokemukseni mukaisesti yhdesséolon toimintakult-
tuurin tuottamaa. Yhteisen ja jaetun toiminnan oppijakohtaiset tilat eri&vit ja
yhtenevit dynaamisesti. Kokemuksellinen tilanne raakalauta-ty6tavassa voi néin
ollen kuulostaa lasten spontaanilta leikilt4, jossa toimintaan kuuluu dénen kéytto
ja ideoiden kommentointi. Kypsyminen vapauteen ja yhteiseen toimintaan vie
aikaa, kun sille annetaan oppijan siséiinen rakentumismahdollisuus. Anttila tote-
aakin lopuksi, ett4 isoissa ryhmissé on usein torméyksié ja konflikteja (2003, 303).

Raakalauta-tyotavassa pyrin toteuttamaan dialogisuutta ideaalisessa buberi-
laisessa Mini-Sini -suhteessa. Edelli olleeseen viitaten, timéi saattaa olla suhde,
jossa olen Mind oman eliméni tanssin kanssa. Luotan omaan kokemukseeni ja se
on jaettavissa. Tanssin oppijakohtaiset prosessit ovat tydtavassa enimmékseen
rakentuneet jaetussa, ryhméssé tapahtuneessa toiminnassa. Suhteeni oppijoihin
ja tanssijoihin jakaantuu erdsnlaiseksi viuhkaksi, jonka siikeiden vileissé on
osallisten véliset suhteet (joista muodostuu viuhkoja). Tutkimukseni taiteellisissa
osissa ryhmien koot olivat pienimmillaén nelja (Nti) Julie) ja suurimmillaan 12
(Pienten poikien tanssitunti). Toiminnasta nousevassa kokemuksessa ainut,
kuten Varto kirjoittaa, "mita meille on vakuuttavasti annettu, on yksittéinen:
yksittdinen ilmio ajassa ja tilassa, sidottuna paikkaan ja sidottuna mita suurim-
massa médrin myos siihen yksiloon, jonka kokemuksesta on kyse” (2008, 34).
Dialogisuus téssa mainitsemassani viuhkassa kerrostuu tilannekohtaisiin koh-
taamisiin. Pienten poikien tanssitunnilla ensimmaéisen kevéén 2011 aikana syntyi
suhteita minun ja oppijoiden vélille, joita voin kutsua dialogisiksi. Suurimmaksi
osaksi pojat olivat enemmén tai vihemmaén tunneilla suhteissa toisiinsa, joko
liittyen toiminnassa toiseen tai viltellen sitd. Minulta odotettiin tietylla tavalla
opettajan roolin mukaista jatkuvaa véliintuloa, varsinkin kun poikien vélinen
fyysinen kontakti muistutti ajoittain enemmén toimintaa ”painiseurassa” kuin
tanssitunnilla. Anttila puhuu ryhmétoimintaa kuvatessaan dialogisten suhteiden
verkosta (network of dialogical relationship) (2003, 303 - 309). Témé on Anttilan
mallin uloin ja neljis keha. Tadm4 irrottautuu buberilaisesta kohtaamisesta, jossa
yhteys on kahden ihmisen vilissi, ja etenee sitd pidemmélle. Anttilan mukaan
ihmisten vélisen suhteen synnytty4, jolloin mukana on luottamusta ja arvostusta,

dialogisuus voi jakaantua ryhméssé. Anttila kirjoittaa:
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In order to make dialogue possible within the group, the teacher also needs to
support dialogical relationships amongst the students, that is, to strengthen
their dialogical network. (2003, 305)

T#ta verkostoa koskevaa ideaalista tilannetta voi Anttilaa tulkiten kuvata yhtei-
siksi dialogisiksi hetkiksi (collective dialogical moments), jolloin opettajana minun
dialoginen viuhkani elé ja kommunikoin horisontaalisesti. Anttilan (2003) tutki-
muksen kontekstina on oppivelvollisuuskoulu (ks. myos Anttila 2013). Téssd on
hyvia mahdollisuuksia vertaistoimintaan ja sité kautta yhteiseen, monikulttuuris-
ta maailmaa yhdistavaan toimintakulttuuriin. Tanssivat luokat ja koulut omaavat
kehollisen kiénteen tuomaa potentiaalia kollektiiviseen dialogiin (Anttila 2013,
31-33). Tam#kin on toki ideaali. Vertaisten kulttuurin ja yksittaisen vélisessa koh-
taamisessa tapahtuu koulun ulkopuolista oppimista, jossa rakentuu kulttuurisia
ideaaleja ja kasityksié (esim. Vygotsky 1978). Ndma ovat opettajien tappioksi
todella paljon muutakin kuin koulussa annetun prosessointia. Téll6in kriittiseen
pedagogiseen asenteeseen liittyvit voimaannuttamisen ja vapauttamisen tavoit-
teet, kuten dialogisuus, toteutuvat vain hetkittéin. Toisinaan koulutodellisuus ei
juuri anna yksittéiselle kokemukselle mahdollisuutta julkaisuun. Raakalauta-tyo-
tavan ideaalina, lahtokohtaisesti ja alusta l&htien, on hyvéiksya kompleksisuus niin
dynaamisuudessa kuin ihmisissé ja heidén vilisisséén suhteissa. Téta voidaan
kutsua ratkaisuksi kohti yksittidisen kokemuksen vapauttamista. Jos puhutaan
voimaantumisesta, sen toteutuminen on kerrostunut laajempaan kokonaisuuteen
kuin pelkké dialoginen tilanne, suhde tai viuhka. Voimaantumisessa avaudutaan
jaettuun tilaan, jonka toteutumiseen tarvitaan huomattavasti enemmén yhteista
ihmiseen liittyvaa ja sosiaalisessa verkostossa tapahtuvaa tahtoa.
Instituutioissa tyoskennelleeni voin todeta, ettd kokemuksemme voi voi-
maantua vain jos se saa ilmeté sellaisena kuin se tapahtuu, etti olemme Mind
oman elimén tanssimme kanssa. Sellaista on funktionaalisuutta korostavassa
ajassa (esimerkiksi oppivelvollisuuskoulussa) todella vaikeaa tavoittaa. Varrin
kuvaamat kasvatusinstituutioiden padméirien ylittdmiset ihmiskésityksen voi-
malla tarkoittavat ideaalina instituution poistamista. Kasvatustapahtumassa
ei talloin ole reunaehtoja voimaantumiselle. Tésté ei pida kuitenkaan péaitelld,
etté kouluissa tapahtuva “kehollinen késinne” ja "kollektiivinen dialogisuus”
ideaaleina olisivat turhia (Anttila 2013, 2003). Niissi on nihtivissi selvi ote
ja omalta osaltaan visio kokonaisvaltaisesta olemisesta, jossa kaikki ei ole mi-
tattavissa. Thmisty6 on ihmisten vélist4, vélissé olevaa, tyotd. Varto kirjoittaa,

ettd me tarvitsemme ihmisi4, joiden pyrkimyksené on olla lihempéné ”ihmisié,
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elamai, joka koskettaa niin, etté kysymysté kuvitellun ja todellisen rajasta tar-
vitse asettaa” (2002, 143).

Mind - itse

Asiat, joiden kanssa olemme tekemisissd, ovat osa eldmddmme. Ne tekevdt
elimdamme. Elimdmme on aina olemassa ennen kuin mikddn muu alkaa.
(Varto 2008, 33)

Seisoessani tyhjéssé tanssisalissa ja odotellessani tanssituntia alkavaksi, minuun
on kietoutuneena kompleksinen kerrostuma historiaani. Minun lihassani ovat
laskostuneena merkitykset, kokemukset ja sanat, merkit sek jiljet. Tanssivana
miehen# kannan lihassani omaa erillisyyttéini loytéen itseni maailmasta. Mita
itseksi tuleminen on tai tarvitaanko sellaista, kun elama tekee itseksi ja osoittaa
samalla erillisyyden muuhun nihden (Varto 2008, 34)? Opettajana kohtaan lapsia,
jotka tayttavit salin ovesta sisédén kirmaten tilan toiminnoin ja d4nin. Hetket
kietoutuvat yhteen ja tdma tila tulee jaetuksi. Kosketus siirtda toimintaa hippa-
na, tista pysdhtymistd nyhjaamisend ja rauhoittumista saattamisena. Olemme
tilanteessa, jossa on jotain todella arvokasta. Meidén historiamme, situaatiomme,
kietoutuvat tédhén aktuaaliseen hetkeen. Se ei ole ollut mennytt4 eiké se ole viel&
tulevaa. Se vain on ja tapahtuu.

Varto (2008) kirjoittaa yksittdisesta. Han takerruttaa hetkeen, jossa ei ole
mitédn aikaisempaa eiki jatkoa. Olla jossakin ja olla yksin ilmaantumisen ta-
pahtuessa, ilman etté se on representoituna ja olemassa. Tdmé tapahtumisen
ainutlaatuisuus korostaa samalla kokemusta ainutlaatuisena, jakamattomana.
”Kuinka mielell&én jaisik&d4n yhteen téllaiseen kohtaan!” (Varto 2008, 36). Tata
kohtaa on vaikea jakaa, tai sité ei voi jakaa, koska se on itsen, minun kokemuk-
seni. Silld on vain minun lihani kokemuksen aika ja paikka. Yhteisessé kierrossa
tassé on paikka ddrettoména osana sité kohtaamista, jossa opettajana kohtaan
oppijan. On kokemusta, jolle luodaan kontekstia jaettavaksi, niin vaikeata kuin
onkin. Min4 ja oppijat jaamme kehkeytyviad kokemustamme toistemme kanssa,

aistien toimintaa ja rakentaen taitamistamme. Varto kirjoittaa:

Kun ihminen on tekemisissd ilmaantumisen kanssa, hin tulee kiinnitetyksi
ajassa ja tilassa niin tiukasti, ettd juuri ndmd tekijit vakuuttavat hanet
kokemisen yksittdisyydestd. Jotta siitd voi kertoa, se on irrotettava ajasta

Jja tilasta, sille on luotava konteksti, jonka joku muukin voi ymmdrtdd, sen
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paikka on yleistettdvd ja siten tehtdvd siitd jotakin aivan muuta kuin mitd
se kokemuksena oli. (2008,38)

Taidekasvattaja Jouni Kiiskinen (2010) kirjoittaa artikkelissaan kehosta pimeés-
sé. Kiiskista kiinnostaa kehollisuus lihallisena olemisen varsinaisuutena, jossa
lihan yksittiisyys on "oman kehon pimeé kohta”. Hinen mukaansa itseymmér-
ryksen osana on ihmiskuva, jota jaykkyydess#én ei pidd sotkea ihmiskisitykseen,
joka on ontologisen analyysin tulos. Toisaalta téssé tulee ndhd& yhtéldisyydet ja
erot Klemolan maérittdmain kehon kuvaan (ruumiin kuva), joka on "havainto-
jen, asenteiden ja uskomusten systeemi”. Kehon kuvassa on Klemolan mukaan
havaintokokemuksia omasta kehosta, késitteellinen ymmérrys omasta kehosta ja
kehoista seki tunneasenne omaa kehoa kohtaan (Klemola 2005, 81-85). Kiiskisen
ihmiskuva on operoinnin viline, mutta mikéli kehollisuus otetaan todesta, ihmi-
syyden ajattelua ei tule perustaa kuvalle. Hinen mukaansa kuvan hajoaminen
antaa tilaa ihmiselle itselleen, sille miten hinen kehollisuutensa ilmenee. Kiiskisen
mukaan katseen hegemonia ajattelussa ajaa meidét nikeméaén kuvan kehosta
mielikuvana. T#std kuvasta hin sanoo sen olevan ”kuollut kuva”. (Kiiskinen 2010,
92-94). Kuvassa itse on télloin hetken ohuena siivuna, jossa nikyvéa on itse asias-
sa vihemman kuin peitettyd. Meidéan ymméarryksemme pyrkii tavoittelemaan
itsestimme kokonaiskuvaa, joka edelléd olevan mukaan olisi tanssia asennosta
toiseen, jolloin vilissé oleva liike tapahtuisi meilté kaikilta "pimeéss”.

Naen tanssivan yksittéisen olemisessa piirteen, joka ei toimi pimeydessa.
Tanssi on aktiivista itsen toimintaa ja kuolleen kuvan sijaan me nojaamme maa-
ilmaan elévilld keholla. Elévisté ei saa kokonaiskuvaa, koska sen suhde maail-
maan muuttuu koko ajan. Kiiskisen mukaan syyné on elévin kehon avoimuus.
Tullakseen kehokseen ihminen "jattaytyy” ja “antautuu”. Se, mité jatetésn, on
hallinnan pyrkimys luoda kokonaiskuva kehosta, itsests (2010, 93). Tédhén hal-
linnan pyrkimykseen liittyy totalisoituminen, josta esimerkiksi Levinas (1996,
76-77) puhuu. Yhtéldisen ajattelemisena eli totalisoinnin kautta etsimme lopullista
totuutta tai vahintéén lupausta tiydellisemmasta téssé kohtaa jostakin itsemme
kuvasta. T4lloin olemme sulkeneet mahdollisuuksia itseltdmme. Horisontti, jota
kohti nojaamme, on kapea tai staattinen. Téll4 tarkoitan omasta nakokulmastani
kasvokkain olemista ilman, ettd ymméarramme olemisemme aérettomyyden mys-
teeris. Téasta mysteerista Varri taas kirjoittaa maailmassa olemiseen liittyvana
seikkana, joka on yhteni osana opettajan ja kasvatettavan kasvatussuhteessa
(2004, 16). Oppijan itseys ja hinen ymmértaméansa "hyva elama” ovat abstrak-

teja, hamarié ideaaleja, joista muodostuvien kuvien sijaan tarvitsen ontologisia
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ratkaisuja késityksisténi. Varrin mukaan néiden vaaliminen edellyttda minulta
kasvattajana oman esiymmaérryksen ja kasvatuskésityksen kriittista analyysia
sekd itsekasvatusta (Varri 2004, 28; ks. my6s Platon, Menon 80d). Témén polun
kautta palaan Kiiskisen “antautumiseen”, johon liittyy minun ja kasvatettavan
vélinen himéryys, Virrin kuvaama maailman mysteerisyys. Antautuminen ei ole
luovuttamista vaan odottamista ja tarrautumista elaméén. Elaméan tarrautumi-
sessa liittyy tanssin kautta kokemusta kehosta, joka néyttaytyy hetkessa elettyna.
Tam4 vaatii avoimuutta seké kokevalle keholle etta kokemisen situaatiolle, johon
minun tyoni opettajana on kietoutunut.

Tanssin kasvatuksellinen hetkessé olemisen merkitys on sen luonteessa olla
itselle ja itsen kautta. Tdhén tulee liséité erona kriittinen ajatus oppijasta olemas-
sa tanssille ja tanssin kautta! Téta erontekoa ja rajausta voimme siirtéé toisiin
tilanteisiin. Niita paikkoja ovat koulu, vanhemmat, taide tai dogmin méarittama
tila. Loytonen kirjoittaa tista suhteessa tanssivan oppijan erilaisuuden diskurs-
siin, jota voi edustaa poikaoppilas balettikoulussa. Hinen mukaansa nousevana
haasteena on, ettéd kenen hyvéa erilaisuuden huomioonottaminen ja toteutta-
minen edistévit seki mika erilaisuuden korostamisen myota sivuutetaan? Héin
nostaa nakyviin kysymyksini sosio-kulttuuriset mallit ja sukupuoli-identiteetin
jasentymisen. (Loytonen 2004, 205) Minulle téasté nousee kuva oppijasta, jonka
itse on erdénlaisena ajopuuna, totalisoituna, osittain tanssin kautta ndhtyna ja
teknisen dialogin vastakappaleena. Loytonen korostaa nikyviksi tekemist,
erontekoa, jolla sosiaaliset ja poliittiset kysymykset vallasta ja dominanssista
saadaan nayttiytyméain (Loytonen 2004, 206, 252).

Klemola kuvaa ihmisté jatkuvana "projektina”, jossa projekti on olemista,
ymmérrysta ja toimintaa (1991,14-16). Toiminta suuntautuu padméasraisesti tule-
vaisuuteen. Olemisessa tarvitaan ymmaérrysté, jonka avulla voidaan suuntautua
kohti mahdollisuuksia. Ymmérrysta tarvitaan merkitysten tulkintaan. Klemola
avaa ihmisen erilaisia kokemuksen mahdollisuuksia, kokemushorisontteja. Han
pohtii millaisesta kokemushorisontista on kysymys, kun liiketta kiytetéén py-
rittdesséd kohti varsinaista itsed. Naiden pohdintojen perustana on kehollinen
olemisemme maailmassa. Hinen kokoamina nikokulminaan ovat (1)”’keho maa-
ilmassa olemisen keskuksena”, jolloin olemme sitoutuneena maailmaan, aikaan
ja tilaan; (2) "kehon intentionaalisuus”, jolloin abstraktin liikkeen perustana
on keho itse ja konkreettisen liilkkeen taustana on annettu maailma. T#ta voisi
raakalauta-tyotavassa jatkaa oman elimén tanssina, jonka taustana on oma
kokemismaailma annettuna/jaettuna liikkkeen4, joka saadaan mallina kehon ul-

kopuolelta; (3) “kehon temporaalisuus”, jossa havaitsemme nykyhetken etusijan
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suhteessa menneeseen ja tulevaan. Nykyhetkessé olemiseni ja tietoisuuteni yhtyy.
Ajan taju liittyy tdhén kahdella tavalla: objektiivisena ja koettuna; (4) "elamismaa-
ilman rakenne”, kehollisen olemisemme ja toimintamme ympéristoné on annettu
maailma, johon olemme heitettyné. Tést4 irtaantuminen tapahtuu abstraktin
lilkkumisen, liikkeen kautta, jossa liikkumisen taustana on oma kokemus; (5)
“objektikeho”, jota katsotaan, valmennetaan, ja jota fysiologia tutkii ja mallitoi-
misto kouluttaa. "Eletty, koettu keho” avautuu minulle tietoisuudessani, jolloin
se eroaa muista objekteista. Katsoessani itseéni on suotavaa, ettéd néen itseni
vieraan sijaan. Kokemukseni elévini eroaa kokemuksestani tuosta edesséni
olevasta kahvikupista. (Klemola 1991, 39; 2004, 76-81)

Vielé toteutumaton itse tai itseksi tuleminen on "varsinaistumista”, itsen pro-
jekti (Klemola 1991, 92; 2004, 76). Klemola kuvaa projekteina nelja erilaatuista
suhdetta omaan toimintaamme. Hénen mukaansa ndméa ovat ideaaleja, joita ei
puhtaina ole olemassa. Projektien ideaaleina Klemolalle nayttéytyvét toiminta
urheilussa (voiton), lenkkeilyssé (terveys), tanssissa (ilmaisu) ja joogassa (itsen)
(Klemola 1991, 60-61). Varto kuvaa niiti toimintana milli tavoin me otamme
itsemme haltuun (Varto 1995, 34). Niilli tekniikoilla ihminen voi ottaa itsensé
suhteessa keholliseen olemassaoloonsa. Té4ss# haltuun ottamisessa on jotain
ristiriitaista suhteessa edelli kirjoittamaani. Tartun iké#n kuin itseeni totali-
soituna, jolloin en olekaan varsinaistumassa Kiiskisen kuvaamassa pimeéssi
(2010). Platonin luolavertausta kayttéen, olen ikéén kuin vapauttamassa itseéni
luolasta ja kettingeisté (Platon, Valtio, 514a-517a). Otan kiinni itsesténi ja pa&tan
vapautua minua kahlitsevista varjoista: Pa4tén nousta, nousen ja "ymmérran”
varjojen tehtavaa.

Kasvatuksen ja kasvamisen horisonttina pitéisi olla itseksi tuleminen ja sit&
kautta jokaisen oman lahjakkuuden yhdistyminen ihmisyyteen ja varsinaistumi-
seen. Kari Uusikylén (2000) sanoin lahjakkuus yhdistettyna kypsééan ihmisyyteen
on maailman toivo. Tédmén kaéntopuolena on tuho, jossa lahjakkuuteen yhdistyy
kypsyméattomyys, itsekkyys ja julmuus. Millé tavalla varsinaistumiseni tapahtuu
téssé pirstaloituneessa maailmassa eli miten miné otan itseni, joka olen jatkuvas-
sa muutoksen tilassa? Yksittaiseni kohtaan vallitsevan ja laskevan individualis-
min kulttuurin, jossa mahdollisuuteni olla oma itseni saatetaan marginaaliin.
Projekteissa voin toteuttaa itseni haltuunottoa trainereilla ja kehotilamittareilla,
jolloin omasta kokemuksestani nouseva 4éni ei kuulu sykemittarin piippauksen
ylitse. Tamé& kokemukseni ulkoistuminen ja& usein huomaamatta, koska olen
Platonin kuvaamassa luolassa jossa todellisuutemme perustuu varjoihin, joiden
syité en tied4 tai en edes halua tietdd. Minusta on laskettu sosiaalinen toimiva
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resurssiyksikko. Min# olen téité kirjoittaessani keskelld spektaakkeliyhteiskun-
taa, jossa kauneuden, harmonian ja sofrosynen (elamisen maltillisuus) sijaan
minulle arvoina nayttiytyvit median kautta oleminen ja rikkaaksi tulemisen
usva. Avauskertomukseni alkuosan aikoihin, 1960-luvulla, lapset halusivat tulla
isoina ladkarihoitajiksi, poliiseiksi tai opettajiksi. 2000-luvun maailmassa tullaan
kuuluisiksi ja rikkaiksi.

Platonin luolavertauksessa (Valtio, 514a-517a) kohtaamme myytin, jonka
perustana on luolan seiné nékyvéni maailmana. Sokrateen sanoin "vankila-
maista asuntoa vastaa nidkyvé maailma ja siiné palavan tulen kajoa auringon
valo”. Luolasta vaivalloinen ulos laahautuminen antaa mahdollisuuden ajatuk-
sella tavoiteltavaan maailmaan, jonka viimeiseni ja vaivoin nihtévissé on hyvin
idea, kaiken hyvén ja oikean aiheuttaja. Tdmén idean nikijallé on halu toimia
"jarkevasti yksityisessé ja julkisessa elaimésséd” (emt. 517b-518b). Tassé luolasta
tulemisessa meilléd on toiminnan kuva, joka siséltd& myytin ihmisen kasvami-
sesta luonnontilasta itsedén uudelleen ajattelevaksi projektiksi (ks. Varto 1992,
30). Tama projekti voidaan ndhda vapautumisena, mutta lasten kohdalla tulee
pohtineeksi, mists, mihin tai miten? Kahleista irrottaminen on irtiotto, mutta
monesti on kysymys olemisesta, josta ei halutakaan irti. Kahleen varmuudessa
on pysyvaa. Sitd paitsi silloin ollaan vahvan vertaisryhmin joukossa. Minulle
raakalauta-tyotavan kautta ajatellen on olennaista tuleminen johonkin, jolloin
voin néyttia suuntaa ja olla asian dérelld. Vastaus vapautumisesta johonkin on
minun ja toisen ldsnéolossa, mutta askel luolasta valoon ja sielld nikemiseen on
itse yksittaisen tehtava, itsen projekti.

Raakalauta-tyotavassa tanssin syvé kasvatuksellinen merkitys on sen luon-
teessa olla itsen projekti, eli tanssitaan itsen vuoksi. Téméa koskee oppijan liséksi
my0s opettajaa omassa tehtédvissaén. 2000-luvun alussa tdmén sanoi minulle
erds murrosikiinen oppilas vaihtelevasti edenneen tunnin jélkeen: "Isto. Meista
suurin osa ta#lla tanssii tasan itselleen.” Vuosia my6hemmin tapasin miehen,
joka kevi#n mittaisen tanssiprojektimme jélkeen kysyi itseltédén olenko min
nainen. Minulle nimé kokemukset lisésivit ymmaérrysté itsestdni oman eldmén
tanssia fasilitoivana opettajana. Varto kirjoittaa, ettid koko kysymys ihmisesta
tulee esille vasta kun ihminen on saatu horjumaan ja tulee valttamattomaksi
ratkaista kysymys itsesté (1992, 40). Taméa heréttéd pohdintaa kasvattajan toi-
minnasta, jossa hin kannattelee oppijaa, milloin pakottamalla, milloin tukien,
milloin valtaa kéyttéen. Niin kauan kun on néin, tarve ratkaista kysymys itseksi
tulemisesta tai itsen projektista ikéén kuin odottaa tai pahimmillaan pakenee.

Kasvattajan vastuullisuus kypsyy ratkaisuissa kasvattajana ja ihmisena itsesti,
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mik4 hiin kasvattajana on. Samalla toivoo, etta ratkaisussa olisi yhteys lapsen ja
nuoren vimmaisuuteen olla valittoména sellaisena kuin on ja mahdollistaa tila
kysyé (1) itsensa irti kahleista. Kysymykset antavat mahdollisuuden ymmaértaa
jotain varjojen olemuksesta. Namé& merkitykset ovat mahdollisuus raahautua
“vapaaksi” kohdatakseen valossa nékyvii ja olevaa. Varto kirjoittaa tasté ky-

symisen vastuksesta:

Kuvittelukykykddn ei ole avuksi, mikdli ei ole sellaista keskusteluavaruutta,
Jjossa yleensd voivat tulla esille ihmisend olemisen moninaisuuden kaikki piir-
teet. Tdllaista avaruutta voi luoda ainoastaan tuomalla itse kasvattamiseen
kysymyksen yleisestd, yhteisestd ja jaettavissa olevasta. Mahdollisuudet
on asetettava niin, ettd ne ymmdrretddn valittavissa oleviksi eldmdnta-
voitteiksi, jotka aina sisdltdvdt mahdollisuuden itseluotuun vaativampaan
eldmadn. Jos tdmd mahdollisuus puuttuu, kasvattaja ja kasvatettava eivit
kumpikaan pysty kuvittelemaan muita mahdollisuuksia kuin ne, jotka ta-

vanomaisimmalla tavalla ovat néikyvind. (Varto 2002, 60)

Opettaja-kasvattajana ja samalla itsens toimiminen kohtaa vastusta, joka keh-
keytyy sosiaalisista tai institutionaalista suhteista ja rakenteista. Kayténnot ja
jokapaiviisyyden mallit tyontavét opettajan persoonaa kohti yksiloivéaa reaa-
listumista osaksi ennalta varmistettuja prosesseja. Télloin olen kuka tahansa
toimien epévarsinaisesti, antautuen annettuun, tukeutuen laskevaan ajatteluun
kohteenani valmis padméaira. Persoonani tai varsinainen itseni on télloin jétetty
sivuun, nukkumaan tai toiminnan ulkopuolelle. Tdméi oleminen osana valmiita
kaytantoja on ihmiselle tyypillisin tapa olla. Pahimmillaan tdmé tukeutuminen
annettuun on pakenemista itsesténi. Otan tanssiessani likkkeen annettuna, re-
flektoin sité ulkoisesta nikokulmasta ja toistan sen. En kuuntele tanssiani toi-
mintanani ja olemisenani. Ollessani yksittiisens varsinaisena itsené avaudun
mahdollisuuksille. Samalla avaudun sille kohtaamisten himéryydelle, jossa
taiteen ja ihmisten vililla on hetki ja aikoja, jolloin toteutuu vapaa ja pakoton
oleminen - ilmaisuni.

Hamaéryys itselle toimiessa tarkoittaa minulle, etté olen téilla olemiseni osalta
kysymysten #érelld. Minuuden kisite siséltééd Inkeri Savan (1998) mukaan aina
jonkinlaista kokemista ja pohdintaa. Kysyvéna olen kiinnostunut siits, “kuka mina
olen” ja "kuka min& on”. Pohtiessani olemistani tutkivana poikien tanssinopetta-
jana 1990-luvulla ja nyt 2010-luvulla, huomaan ajattelussani muutosta. Edellisessa

vaiheessa katsoin toimintaani itseni ulkopuolelta. T#ll6in yritin hahmotella opet-

71



72

ISTO TURPEINEN

tajuuttani jossain yleisessé kontekstissa (eetos). Miné koettelin itseéini suhteessa
erilaisiin tilanteisiin ja ihmisiin. Koettelu tapahtui kotona, koulussa, ystévien
kanssa, tyossé ja esimerkiksi asiantuntijana vieraassa kulttuurissa. Télloin té-
mé etdéntymiseni itsesté siséltdad Savan esittdmén kysymyksen siité, millainen
haluaisin olla ja/tai millainen minun tulisi olla esim. jonkin sosiaalisen ryhmén
méairittdmana tai odotusten mukaan (Sava 1998, 38-39). Olin jonkinlaisen meta-
fyysisen pelini osa, jossa vakavana kuvitteellisesti leikittelin toimintatavoillani.
Syvemmalla tasolla késittelin ammatti-identiteettini kriisid epévarsinaisen ja
varsinaisen rajapinnassa. Opettajana hain otetta itsesténi, jotta saisin otteen
virtauksesta. Vaikka pyorittelin kysymysté kohtaamisesta, jossa miné ja toinen
ovat ”itsenéisin”, rakensin totalisoitua opettajuuden maailmaa. Ollessani itseni
ulkopuolella en ole itse asiassa ollut itse misséén eri paikassa kuin heitettyna
tisséd annetussa maailmassa. Mini olin kuvitellut olevani jossain tilassa, josta
avautuu nikymai omaan toimintaani. Taméa ymmérryksen muutos tapahtui as-
teittaisen luonnollisen opettaja-asenteeni murtuman myoté.

Murtuman té#lld olemiseen liittyi muutos kehollisuudesta maailmallisena
olemisena, joka on kokemusteni ja spontaanin ajattelun perustana, syntysijana.
Naéin ollen tarkastelin olemistani, kasvattajan identiteettisini, samasta paikasta
kuin ennenkin, mutta tdmé& "ulkopuolelta” tapahtuva tarkastelu oli itse asias-
sa vain ja ainoastaan pohdintaa toiminnasta nousseesta kokemuksesta. Tamé
tapahtui maailmassani, eik missédéin muualla. Mielikuvitus ja kuvittelu voivat
viedd minut ik&én kuin ruumiini ulkopuolelle. Pohdinnan kannalta kyseessé voi
olla - ja haluan tdhin myos kriittisen tarkastelun kautta tukeutua - etti pyrin né-
kemé&in tapahtunutta ja siitd kehkeytyvad kokemusta useasta eri ndkokulmasta.
Olennaista oli ja on, ettd pohdintojen tuloksena pyrin sanallistamaan kokemustani
opettajana toimimisesta ja jakamaan sitd. Varton mukaan spontaani ajattelu on
kehollista, se on vilitontd kommunikaatiota minussa ja se on tapa, jolla maailma
kertoo itsestdén minussa. Ndin tapahtuu, olin mina sithen valmistautunut tai en.
Hinen mukaansa spontaani ajattelu on mahdollisuus etiikkaan: se on muista-
mista, kehon paluuta ajatuksen alkuun, yhteiseen maailmaan ja todellisuuteen
seki aitoon kontaktiin. (Varto 1991, 54)

Postmoderni aika on sirpaloituessaan ja digitaalipilveen paettuaan aiheut-
tanut seuraamuksia taidekasvattajan tyolle. Yhteyden syntyminen oppijoiden
kanssa ja kokemuksien jakaminen on jatkuvasti virtuaalisen ja abstraktin maa-
ilman puristuksessa. Kuten Sava (1998, 63) toteaa, "aktiivinen ja eettinen suhde
kasvatettaviin voi syntya vasta, kun kasvattaja on tullut tietoiseksi itsestéén ja

omasta maailmansuhteestaan”. Hinen mukaansa taidekasvattajan tulisi omata
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halua tiedostamattomien motiivien ja todellisuutta jasentévien kokonaisuuksien
tajuamiseen. Itsen projektin kehittyminen vaatii kokonaisvaltaista késitysta
taiteellisesta kasvatuksellisesta toiminnasta. T4ll4 tarkoitan yhteyden hakemista
sithen missé lasten kanssa téssé ja nyt mennéén. Raakalautaan yhdistettyn tés-
sé ja nyt irtaudumme siihen rajapintaan missé nyt-hetkisyys laskostuu elettyyn
kehoon. Toisin sanoen ilmaisun liséksi koettelemme kokemisen ja vastaanoton
valmiuksia. Minun kokemuksessani opettajakokemukseni alkuajoista tihin
piivaan on tapahtunut kéénne. Virtuaalisen toiminnan ja viihteen mééré on
paisunut kohtuuttomuuksiin. Se on aina l4sni ja kiiden ulottuvilla. Elettavéi ko-
kemusta voidaan kerryttid irti omasta kehosta teknologis-henkisessé pelimaail-
massa. Siell4 etiikka ja moraali eivit ole kehkeytyneet jaetussa kokemuksessa.
Kasvattajana en voi ohittaa t4té reaalitodellisuutta. Tanssiessa etsitd4n paluuta
omaan kokemukseen, joka on taitamisena lihassa yhdessé koetun ja toiminnan
kanssa. Tahén liittyva subjektiivinen fyysis-henkinen maailma eroaa pelimaail-
masta radikaalisti. Tama ero ei toteudu pelkéstéisn sosiaalisessa ulottuvuudessa
vaan erityisesti itsetiedostamisen mahdollisuudessa. Intersubjektiivisten mer-
kitysten maailman jaamme toisten kanssa ja oivallamme ainutkertaisuuttamme
olemassa olomme kompleksisuudessa. Kokemuksellisuuteen palaaminen on
itsetiedostamista, jossa lihaan kehkeytyy kerros itsed, suhteita toisiin ja katse
mahdollisuuksien horisonttiin. Yhteni tarkeina suhteena on ymmartia ndiden
maailmojen ero(t). Ilman sarkasmia kuvaan titd ymmartimista mahdollisuu-
tena, etté suihkussa voi kiyd4 ilman puhelinta ja juosta voi ilman musiikkia
korvissa.

Kasvattajan haasteena on huoli itse kokemukseen palaamisesta pirstaloi-
tuneessa ajassa. Vastuullisuuteen voin siséllyttaéd kasvattajan tehtévin, jossa
annetaan mahdollisuuksia itselle ottaa itsedén haltuun bittiavaruuden haastavilla
kokemuksilla. Tama ei tarkoita, ettd hylkddmme reaalitodellisuuden "pilvet”.
Sava (1998) kirjoittaa, etté ristiriitaiset mahdollisuudet rakentavat minakasitys-
t4 autonomisemmaksi. Téll6in yksil6 joutuu luomaan itse itsensi. Usein tdhin
tarvitaan tukea ulkopuolelta. Tulkitsen tétd oppijan oman tanssin késitteessi
niin, etté tdmé konstruktio tai itsen prosessi voidaan néhda yksittdisen oman
toiminnan tuottamana kokemuksena, jolla kommunikoidaan. Tdm4 edellyttaa
itselle tilaa (my6hemmin tila-tila), jossa voin julkaista omaa toimintaani. Tilaa ei
ole, jos ja kun toteutuu Varton (2008) kuvaama itse-esineellistiminen. Tamé on
sosiaalistamisen tulos, kun kaiken aikaa otan huomioon, miké min olen muille.
Tama viittaa siihen, etté ulkopuolinen apu ei kannattele oppijan itsen projektia

vaan “synnyttéi olion, joka ei ole yksittdinen ja jolla ei ole omia kokemuksia”
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(Varto 2008, 94). Minulle tillainen olio syntyy virtuaalisessa kokemusvirrassa,
jossa eletaiin kehollisen kokemuksen kannalta lumeessa. Sava (2007) palaa oppi-
mistapahtumaan, jossa oppijan taival alkaa héinen omasta itsestéén heréavasta
tunnekokemuksesta, héinen elimismaailmastaan. Oman toiminnan tuottaman
taideteoksen prosessiin tarvitaan itsen liséiksi opastusta, teoriaa ja ”dialogisen
kohtaamisen tila” (Sava 2007, 116). Identiteetti ei ole paikallaan oleva vaan dynaa-
minen prosessi. Oppilaan itseymmaérryksen vilineeni on taideteoksesta lihteva
kokemuksellinen oppiminen. Niin palaamme vuorovaikutuksen ja toiminnan
yhdesséolosta itsen rakentumiseen prosessina. Liséén tdhén ndkokulmaan sen
mahdollisuuden, ettd emme aina toimiessamme ole suoranaisessa vuorovaiku-
tuksessa toisen tai toisten kanssa. Itsen kanssa tanssiminen tapahtuu tiysin
oman tilan siséissd”- yksin tai yksinéisyydess4, jolloin oman eldmén tanssi on
vain ja ainoastaan itsed varten, itse kautta ja itselle toteutettua toimintaa. Tasta
minulla on kokemusta sek& nuoruudestani tanssiessani omassa kammarissani
etté vildhdyksié oppijoiden omasta tanssista, joka purkautuu hetkessé niky-
viaksi (ilmaantuu) ja pakenee taas omaan tilaan (katoaa). Téll4 en tarkoita, etta
olemme taysin sosiaalittomia vaan, ettd minén ja itsen dérettomyyteen kuuluu

se yksindisyys, joka ei ole muille nikyv&a.

Differentiaatio tarkoittaa liikettd kohti ainutlaatuisuutta, kohti sitd mi-
ka erottaa meiddt muista. Integraatio pdinvastaista: liittymistd muihin
ihmisiin, ajatuksiin ja kokonaisuuksiin, jotka ovat itsen ulkopuolella.
Kompleksinen itse on sellainen, joka onnistuu ndiden kahden vastakkaisen
suunnan yhdistimisessd. (Csikszentmihalyi 2005, 71)

Kompleksinen itse on minun kuvaamanani sellainen yksittéinen, joka onnis-
tuu pitdméén erillain massoittamisen ja oman kokemuksensa. Rauhalan
(2009/1992) kuvaamassa "massoittamisessa” liittyminen itsen ulkopuolella ole-
vaan ei ole liittymisti toiseen, kun sité toista ei ole olemassa. T#ll6in mini itse
olen suhteessa Se eli objekti, joka toteuttaa eteen pedattua polkua. Kasvamisen
horisonttiin kurkottava oman elimén tanssi mahdollistaa kokemukseni haltuun
ottamisen. Se on sitd riemastuttavaa itseluotua taalld olemista. Nyt-hetkisyys
on kokemuksen rajapinnassa itselle ja kohti itseé. Rajapintaa pidén intentio-
naalisuutena, joka viittaa kokemukseni mielelliseen siséltoon. Miné olen &4-
rimmaéisen pelkistettyné kokemuksiani. Naiden kehkeytynyt kokonaisuus on

se maailma, jota olen.
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Tila

Alkujaan tilan késite tuli raakalauta-ty6tapaan konkreettisena tanssijan oikeu-
tena oman kehon ulottuvuuden méarittaméan avaruuteensa eli kinesfaariinsé.
Talloin tila on avaruutta, jossa ideaalina on koskemattomuus ja kehon vapaus
lilkkua. Toisena késitteellisené tukena olivat Liisa Keltikangas-Jérvisen (2006,
2002) temperamenttia ja itsetuntoa kisittelevit luennot ja kirjallisuus. Han
kirjoittaa temperamentista synnynnéisené taipumuksena tai valmiutena. Nama
toimivat niin, etti "ihmiset tulkitsevat seki ulkomaailmaa etti heissi itsesséin
her#éivid emotionaalisia ja fysiologisia tiloja eri tavoin...” (2006, 24). Tempera-
menttini perustana on biologinen persoonallisuuteni piirre. Piirteet ilmenevét so-
siaalisissa tilanteissa ja toimintatavoissani. Téma4 liittyy ihmisen ominaisuuksiin,
jotka ilmenevit aktiivisuutena. Puhuessamme lapsista ja nuorista aktiivisuuteen
suhtaudutaan usein ristiriitaisesti. Toisilta odotetaan enemmaén aktiivisuutta
ja toisilta vihemmaén. Aktiivisuuteen ei suhtauduta ongelmana, kun ihmisell&
on tilaa ympérilldén ja vapaus liikkua niin kuin haluaa. Ongelmaksi muodostuu
ahtaus, jossa aktiivisen ihmisen "henkil6kohtainen reviiri on liian pieni”. Téhén
liittyy Keltikangas-Jérvisen (2006, 45) asettama kysymys, joka koskettaa kasvat-
tajia: Onko vika vilkkaassa lapsessa vai ympériston kyvyttomyydessd ymmartaa
ja ohjata temperamentin perustalta ilmenevié erilaisuutta?

Minulle ajatus "tilasta” kehittyi omana, yksittéisen tilana ja jaettuna yhteisena
tilana. Ajatukseni on kietoutunut dialogisuuteen, jossa annoin kohtaamisen tilalle
kaksi merkitysté: fyysinen tila - henkinen tila. Min4 tarvitsen olemiseeni ja toi-
mintaani fyysista tilaa. Tamén fyysisen merkitys korostuu ollessamme jaetussa
avaruudessa. Tlloin "reviirit” tai kinesfidrit menevit sisikkéin, mutta toiminta
voi jatkua tuottaen kokemusta jaettavaksi. Tilani on sen fyysisen ulottuvuuden
liséiksi méadriteltavissa Soili Himéaldisen (1999) mukaan henkilokohtaiseksi, jolloin
se on "emotionaalinen késite”. Minulle kyseessé on yksittiisen kehkeytynyt Mina.
Olen suhteessa maailmaan kehollisena olentona. Kokemukseni syntyvit lihassa.
Minulta voidaan rajoittaa fyysinen tila pois ja minut voidaan totalisoida. Siita
huolimatta Miné olen. Minulla on tilani niin fyysisens kuin henkisen4 olevana.
1960-luvulla kansakoulussa minut laitettiin nurkkaan rauhoittumaan, koska eléy-
dyin lukukirjan tarinaan liian fyysisesti eli en mahtunut pulpettiini (ja hairitsin
muita). Nurkka-komennuksella kokemukseni fyysinen ulottuvuus rajattiin minul-
ta pois eli minua rangaistiin. Nurkassa oleminen ei vienyt minulta henkisti tilaa
ja jatkuvuutta, minks kokemus oli virittényt minussa merkityksené. Merkitys

jatkoi kehkeytymistéin vaikka olin menettényt toimintatilan ympariltéani.
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Olin nurkassa ulkoa méa#rittyna ja yksin. Minua kiinnostaa kehkeyttéi edellé
mainittua nyt-hetkisti tilaa, josta Levinas (1996, 59-60) kirjoittaa yksin olemisena.
Hénelle on arkista, tai luonnolliselle asenteelle kuvaava késitys, ettd ihminen ei
koskaan ole olemassa yksin. Hén ajaa takaa, etté toisten kanssa oleminen mah-
dollistaisi "péésyn ulos yksindisyydestd”. Ymmérrin tissi yksindisyys-sanan
erillaén hylattyna olemisesta tai ongelmallisesta sosiaalisuhteiden puuttumi-
sesta. Minulle yksiniisyys tarkoittaa tilaa, jossa olen itse olemiseni kanssa. Se
on minun yksittdisen tilaani, joka on omansa ja muovautuu koetun kautta. Siin&
ollaan ilmaantumisen tapahtuessa pelkistetyimmilléén kokemuksen rajapinnassa.
Levinasin mukaan yksin olemiseni muodostaa ehdottoman kohteettoman ele-
mentin, jonkin vailla intentionaalisuutta, vailla suhdetta. Tédmén voi kuvata niin,
ettd minussa on jotain tai jokin sisélto, joka ei ole kommunikoitavissa. Levinasin
mukaan tdmaé on juurtunut olemiseeni, ja se on kaikkein yksityisinta. Tédmén yk-
sityisimmén kanssa Min4 edustan toiselle déretontd minun kanssani kasvokkain
ollessa. Minulle oppijoiden kaikkein yksityisin on minulta peitettyni. Yhteydesséa
ollessamme ilmaantuu meidén valiimme kokemusta jaettavaksi, mutta samalla
jotain jaa peittoon ja peittyy.

Toimintamme kenttdna on annettu maailma, johon olemme heitettyna. Tésta
irtaantuminen ja erottautuminen ainutlaatuiseksi tapahtuvat liitkkumisen, liik-
keen kautta. Nain kehkeytyy kehollinen ja henkinen tila-tila, jossa lihaani laskos-
tuva tieto on omaa kokemustani ja silld on suhde yhteiseen maailmaan. Eteeni au-
keneva horisontti on suhteessa maailmassa oleviin esineisiin, olioihin ja varsinkin
Toiseen, jota ilman (ilman rakkautta) en olisi olemassa. Téssé olemisessa minut
erottaa toisesta oma tilani, jossa nojaan kohti horisonttia, tuntien sen vastuksen.
Varto (1991) kirjoittaa rakkaudesta perustana (josta enemmin myéhemmin),
jota voidaan pitéa perusintentionaalisuutenamme. Kyseessé on minun ja maa-
ilman rakentumisen ”kosketuspinta”, jossa “ihminen on yksi, maailman sylissi
osana maailmaa ja avoimena télle” (1991, 49). Hén toteaa téstd perustasta Max
Schelerin sanoin, etté kyseessé on ”yksittdisen ihmisen ytimen rakkaudenméa-
riadmai osallisena olemista kaiken mahdollisen olemuksellisuudessa” (Varto 1991,
58). Tasta syntyy tila, jossa mind (Mini) koen edelld mainitussa kosketuspinnassa
maailmaa - kaiken mahdollisen, siis my0s itseni, olemuksellisuutta.

Mihin miné raakalauta-tyotavassa tila-késitetta olen tarvinnut? Tanssivan
oppijan toiminta méarittaa fyysista koettavaa tilaa, jakaa sité ja ottaa olemalla
siitd omansa. Yksittdisen kannalta on olennaista, etti saa mahdollisuuden olla ko-
kemuksen darelld. Tanssivalle timé aukeaa kehollisuuden ja fyysisen tilan kautta.

Tanssiva tarvitsee tilaa, jotta aktiivisuudesta ei tule ongelma ja jotta aktiivisuu-
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den kautta saadaan kokemusta jaettuun tilaan. Toisena puolena on se oppijan
kaikkein yksityisin, johon minulla kasvattajana ei ole p4ésya ja jota minun tulee
kunnioittaa. Oppijan oma tila on sité henkisté liikkumatilaa, jossa kehollisuus
antaa mielellista siséltod rakentaa maailmankuvaa. Tdma tila on késitteens raa-
kalauta-tyotavassa sité kunnioitusta oppijaa kohtaan, jossa hin tanssii itselle ja
itsen kautta. Oman eldmaén tanssi vaatii tila-tilaa, jossa ideaalina on tanssiminen
dialogisessa suhteessa. Minulle on tasté kehkeytynyt ymmaérrys, etté vastassani

on déreton, jonka keskiossi on yksityisin, joka on minulta peitettyna.

Kattoatmosfiiri

Téssé on sana, jossa on kaksi asiaa, jotka eivit tunnu sopivan yhteen. Kun katson
sanaparia timaén tutkimuksen peruskysymyksen kautta, ymmérrin, etti sana-
parin muodostuminen on liittynyt siihen toiminnasta nousseeseen virtaukseen,
jolloin tunnelma on ollut “katossa”. Sanaparissa on raakalautamaista hyleetti-
syyttd mutta samalla jotain téysin aineetonta, josta ei voi saada otetta. Tata voi
verrata aikaisemmin esitettyyn ongelmaan kuinka saada ote johonkin joka virtaa?
On tapahtunut jotain, jota voi kuvata toimintana. Toiminnassa on rakenteita,
jotka ilmenevit koettavina. T#ta kokemusta on vaikea sanallistaa. Se purkautuu
herkésti seké arvaamatta. Néista huolimatta se on liittynyt tapahtuneeseen.
Siita todettiin jalkikdteen "hyvin on mennyt”, "tanssi jatkuu kotona” ja “harmi,
etté se loppui”. Nien tdmén kattoatmosfidrin yhteisesti méérittyneena ja toi-
minnasta nousseena jaettuna ilmapiirin, josta ei voi poistua. Sille on ominaista
ilmaantuminen ja katoaminen. Jos sité tavoittelee teknisesti, voi olla, ettei se
ilmaannu. Opiskeluni ja tutkimuskokemukseni kautta voisin kuvata kattoat-
mosfairia pedagogisen rakkauden tilaksi, joka tulee eléé kasvokkain, jotta sille
syntyy ilmaantumisen mahdollisuus. Buberilaisittain ilmapiirin aineksena on
yhteys, jossa meilld on yhteisté koettavaa. Anttila kuvaa tutkimuksessaan tété

Buberin dialogisuusajattelua ilmapiiriné néin:

Although a continuing dialogical relationship between two people may take
a while to evolve, qualities that support this evolving may appear instanta-
neously. would now like to extend the array of dialogue into something that
could be called a dialogical atmosphere. A dialogical atmosphere means to
me a possibility to enter mutuality, or dialogue. (Anttila 2003, 301)

Anttilan mukaan dialogisuuteen liittyva ilmapiiri syntyy tiell4, jossa kohtaamme

mm. uteliaisuutta, turvallisuutta ja arvostusta. Namé ovat liikkuvia késitteit4,
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ik#én kuin "saaria”, joita voidaan kéydi lavitse eri jérjestyksessi. Hinen mukaan-
sa esimerkiksi turvallisuuteen liittyvét luottamus ja avoimuus. Dialogiin "saapu-
miseen” liittyy Anttilan mukaan hiljaisuutta, jossa olennaista on kuunteleminen,
ja aikaa, joka on suhteessa ldsnéoloon ja vapauteen. (Anttila 2003, 294-295)

Kattoatmosfisrin osatekijoiné raakalautatyotavassa ovat dialogisuus, tila
ja osallisten itsen projekti tai yksinkertaisesti itse. Tama karkea inhimillisen
toiminnan yksinkertaistaminen on tarttumista virtaavaan. Toisaalta arkiasen-
teelle on helpompaa kuvata kattoatmosfiaria rakenteellisena ilmapiirina kuin
opettamistapahtumaan liittyvina rakkautena. Kokemuksiani rakkaudesta pu-
humisesta jaan osassa I'V.

Raakalauta-tyotavassa lihdetaén toiminnasta, joka on ryhmén ja yksildiden
kannalta tarpeeksi yleisell tasolla. Virtaavuuden kannalta toiminnassa on jotain
mihin yksittdinen voi tarttua eli kokemuksella on yhteys ennen koettuun. Se on
mahdollista toteuttaa ja siihen liittyy haastetta. Pienten poikien kanssa tyosken-
nellessi tita tarpeeksi yleisté ovat olleet kévely, juoksu, hyppy ja pyoriminen.
Kavely itsesséén on dynaamista olemista tilassa ja ajassa seké tydtavan peruse-
lementtien avaamassa kokemuksen kentéssi. Kentélla vallitsee kattoatmosfasri.
Kasvattajan olemisessa tdmaé ideaali on aktiivista lasnéolemista, parhaimmillaan
yhteytta toiseen ja odottamista, etté jotain ilmaantuu. Ja jotain ilmaantuu, koska
oppijoilla on tilaa. Toiminta tuottaa "kévelysta” versioita jokaisen yksittdisen ko-
kemuksena. Mihaly Chikszentmihalyi kirjoittaa teoksessaan Flow - Eldmdn virta
(2005) inhimillisen kokemuksen myonteisisté puolista. Hinen flow-késitteensé
rakentuu mm. ilosta, luovuudesta ja kokonaisvaltaisesta eliméssi mukana olosta.
Hén kuvaa myonteista kokemusta tapahtumaksi, joka on kokijalle mahdollista
toteuttaa keskittyneesti loppuun. Siiné on selvi tavoite ja siitd saa vilitonta
palautetta. Niiden yleisten periaatteiden taustalla on hinen mukaansa huomi-
oitava elama4 itsesséén yksilollisend luomuksena, jota ei voi kopioida tai toteut-
taa minkéén kisitereseptin mukaan. Kattoatmosfaérissa tdhén flow-ajatteluun
yhdistyy valittomén positiivisen palautteen merkitys aktiivisena lasnéolona ja
toiminnan virtaavuus. Virtaus, kokemuksellisuus tyrehtyy ja ilmapiiri sukeltaa,
kun esimerkiksi takerrutaan yksityiskohtiin, joilla on yksil6lle véihén merkitysta.
Toisaalta "kévely” taitona itsessééin ei vie pitkélle kohti kokemusten riemukasta
horisonttia, jos kokemusta ei saada jaettuna ja vietya tyotavan spiraalissa eteen-
péin takaisin kaytéantoon ja kehkeytyvasn kokemukseen. Pitemmallé aikavélilla
raakalauta-prosessissa tavoitteena on kerryttis ja nahdéa laajempia kokonai-
suuksia. Niilla kokonaisuuksilla on tulemisen luonne eli ne ovat kiinnittymétta

ennakolta valmiiseen kuvaan. Pyrkimys on antaa tilaa toimijoiden kokemukselle,
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erilaisuudelle ja mahdollistaa tutkimuksen kannalta tirkeds merkityksen antoa
ja erontekoa (ks. Loytonen 2004, 197-206).

Kokemuksesta

Raakalauta-tyotapani mallissa nojataan tanssijan ja oppijan aikaisempien kerros-
tuneiden merkitysten horisonttiin. Malli menettéé spiraalimaisen jatkuvuutensa,
virtaavuutensa, siini kohdassa, jossa kokemus tyrehtyy merkityksettoména ja/
tai se jaa jakamatta. Toiminnan kehkeytyminen merkityksiksi on kokemuksessa
ja kokemuksellisuudessa. Tiiviisti sanoen (tanssijana) oleminen on omaan ko-
kemukseen luottamista. Avaten laajempaan kontekstiin kyseessé on pyrkimys
kokemuksen palauttamisesta yksittéiselle.

Kokemuksesta kertominen tai sen kuvaaminen kattavasti ajaa minut vaa-
jaamattomasti hankaluuksiin. Yksittidiseni olen nyt-hetkisyydessi, joka on
kohtalonomainen. Nyt-hetki on minulle ainutlaatuisuuttani, jossa ilmaantuva
kokemus on hetkessi ja kohdassa ehdoton. Myohemmin se asettuu suhteeseen.
Té#sté johtuen kuvaus on itse ilmaantuneesta kokemuksesta tavalla tai toisella
riittdméton. Siitd tulee muokattua ja esitettyd. Kuvaaminen synnyttéa koetulle
uuden kontekstin. Se yleistyy, jotta se ymmarrettiisiin. Yksittaisen kokemuksen
ilmaantuminen tapahtuu, kun olen tdmén ilmaantumisen kanssa yksin. Uudelleen
esittdminen on todellisuutta mielikuvina. Ilmaantuminen ja uudelleen-esitetty
ovat yhteensopimattomat (Varto 2008, 37).

Tutkimukseni aikana minua on kiinnostanut tarkastella kokemukseen liit-
tyvad rajapintaa, jossa en ole tietdvi, taitava tai tahtova. Kuten aikaisemmin
todettiin, kyseessé on alkuun palaaminen, jossa miné olen herkk# kosketuspinta.
"Maailma toteuttaa meihin tulemistaan ja meidén tulemistamme” (Varto 1991,55).
Konkreettisemmin ilmaistuna tarkoitan hetkes, jossa toiminnasta ilmaantuva
kokemus yksittaisyydesséén on riippumaton tai mahdollisimman vahén riippuvai-
nen annetusta. Merkityksen kannalta on kyseessi uudeksi tulemisen tila, jossa on
ideaalina harmonia maailmankuvan kehkeytymisessé. Vihemmén runollisesti ja
palauttamalla taméan kaytantoon minulle syntyy avoimuus tapahtuvalle, ilmaan-
tuvalle. Minulle avautuu mahdollisuuksia omaan tanssiin, kokemushistoriaan,
omaan lihaan tai merkityssuhteisiin. Tét4 tarkastelua olen toteuttanut taiteellis-
ten osien yhteydessi ja nyt pohdin havaintojani. Térkeéné osana havaitsemistani
on ollut odottaminen, etta jotain ilmaantuu. Kokemus jakamattomuudessaan
vain ilmaantuu ja tapahtuu omana itsenéén (tanssijan) itselle. Timé hetkessa
ja "alussa” ilmaantuminen liittyy johonkin joka on a priori jakamatta toisten

kanssa. Oppijan kohdalla kyseessi on tilan (tila-tila) syntyminen kokemukselle.
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Aiheuttamatta enemmaén hankaluuksia kiinnostukseni kohteen kuvaamiselle,
totean ensiksi, etti omaan kokemukseen luottaminen vaatii luottamista omaan
maailmassa olemisen perustaan kehollisena yksittéisené. Toiseksi, koska miné
ja maailma eivét ole meille valmiina, ei myosk&in kokemus kohti maailmaa ole
valmis. Téssé hetkessi ja kohdassa kokemus on yksittéiselle sitd mitd hén on.

Alkuun palaaminen ei ole tilana tyhjio. Olemiseni perusta on jatkuvasti muut-
tuva ja itseééin tiedostava prosessi, jossa kokemuksellisuus on maailmankuvani
raakalautaa. Rauhalan (2009/1992) ihmisen olemassaolon perusmuodot (situati-
onaalisuus, kehollisuus ja tajunnallisuus) késitéin toisiinsa alati suhteissa olevina.
Raakalauta-tyotavan ideaalissa keskeiset elementit (dialogisuus, tila ja itse) kie-
toutuvat toiminnassa yhteen. Tanssijana olemiseni kaikessa kietoutuneisuudes-
saan mahdollistaa kokemuksen kertymisen merkityksellisend. Merkityssuhteiksi
yhdistyvéit seké keholliset, nyt-hetkiset, sanattomat kokemukset etté selkeéén
objektiin viittaavat tajunnalle mielelliset aiheet. Merkityssuhteiden jdsentymisen
prosessi kehkeyttdd maailmankuvaani kiyttien aikaisempien kerrostuneiden
merkitysten horisonttia.

Kokemuksellisista prosesseista

Minulle raakalauta-tyotavan muodostuminen sai pontta tanssinopetuksen ee-
tokseni umpikujasta. Vastuksenani olivat eetokseni "sein4” ja "sopimattomat”
oppilaat. Omalla tavallani halusin menné asioihin itseensi ja tutkia oppilaitani
oppijoina. Tdma tarkoitti, ettd min luovuin toimimattomasta tavastani kohdata
vantaalaiset poikaoppilaat. Siirsin asteittain késitykseni syrjéén. Ryhdyin ha-
vainnoimaan opettajana toimimistani ja tavoittelin toiminnan (tanssin) kautta
kokemuksiani sellaisena kuin ne ilmaantuivat. Pontimenani oli kehitté4 tanssin-
opettajan taitoani suhteessa vastukseen, jota tunsin poikien kanssa tyoskennel-
lessi. Reflektoimalla kokemustani sain otteen ty6tapani olemuksesta. Olemusta
koettelin kiytdnnossé. Teorian muodostus ldhti orgaanisesta toimintaan liitty-
viasta tarpeesta ymmartaé kehkeytyméssé olevaa ndkokulmaa opettajantydssini.
Opiskelin. Tyokaluinani olivat refleksiivisyys, pohdinta oman oppimiseni suhteen
ja erdsinlainen metakognitio. Opettajana olin ottanut kaksoisroolin ty6ssini koke-
muksen kautta kehkeytyviin tieto-taitoon. Satu Olkkonen (2013, 26) kirjoittaa,
ettd raakalaudasta saattaa tulla "hokkeli”, mutta se haastaa jatkamaan eteenpéin.
Héanen tutkimuksensa mukaan kokemuksesta saattaa synty# jotain mité ei odot-
tanut ja jotain mik& on enemmaén kuin oli odottanut - kayttoteoriaa. Miné olin
palannut kasvatukseen kasvattajan tehtavisséni. Miné olin alkanut ymméartaa
raakalaudan olemusta ja sen mahdollisuuksia. Vuorovaikutus oppijoiden kanssa
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vaati minua avaamaan tilaa itse oppijoille. My6hemmin pidemmallé aikavlilla
jaoin tata kokemusvarantoa sanallistettuna eteenpéin ja sain koeteltua sita tans-
sisalin ulkopuolella muissa konteksteissa.

Jatkossa pohdin kriittisesti ja tiiviisti raakalauta-tyotapaa (toiminta - ko-
kemus - sanallistaminen - jakaminen/saaminen) resonoivien kokemuksellisten
prosessien osatekijoiti ja kokonaisuuksia. Satu Olkkonen (2013) toteaa viitostut-
kimuksessaan dénenkéyton erityisyydesté ja haasteista, ettd hinen soveltamansa
“kokemustieteellinen tutkimusmenetelméi on jatkoa oppitunnin raakalautamene-
telmalle” (2013, 26). Hianen kayttadmassaén tarkoituksessa raakalaudan spiraali
kuvaa opettajan ja opiskelijan etsinté4, havaintoja ja poimintoja &4nesté. Télloin
kokemusten kautta havaintoja d&nesti nimetéén, jonka jialkeen niita voi tietoi-
sesti kéyttaa. Olkkosen mukaan dénen opettamisen kéytannot ja traditiot eivit
ole vakiintuneita tai ovat silté osin véhéisii. Niin ollen niita etsitéén ja luodaan
oppituntien kontekstissa. Olkkonen kuljettaa raakalauta-tyotavan ideaalia omas-
sa kontekstissaan ja néin kehittdé sen kautta omaa kayttoteoriasta nousevaa
ideaalia. Téassé on yhtymékohtia niin toteuttamani viitostutkimuksen tutkijapo-
sitiolle kuin toteutuneelle tutkivan opettajan tyolleni. Toisaalta kokemustani ja
tyotapaani voisi tulkita kéyttéen joiltakin osin naturalistisen pragmatistin John
Deweyn (1859-1952) “ekologista kokemuskisitystd” (Alhanen 2013).

Pragmatistisen nikemyksen mukaan toiminnan ja tulosten vilinen vuorovai-
kutus selittaa kulttuurisen merkityksenannon. Harkitseva toiminta on tietdmisen
lahtokohta ja pyrkii parempaan suhteeseen elinympériston kanssa. Kokemus on
jatkuvaa ja yhteensopivaa evoluutiossa muodostuneiden, objektiivisten toiminta-
ja jasennystapojen kanssa (Westerlund & Vikeva 2011, ks. my6s Alhanen 2013,
138). Vaikka pidén itseéni tanssinopetuksen praktikkona, en née itseéini prag-
maatikkona. Deweyn kokemuskésitys osiltaan houkuttaa minua kasvattajana
sen toimintaan liittyvén kiytidnnollisten pyrkimysten vuoksi. Hanté kiinnosti
ihmisen kyky oppia omista kokemuksistaan. Koulu on osa eldmé&4 ja sen teh-
tavina on ymmartiai oppijoiden elinympériston ilmisita ja ndhda oppimisen
esteitd. Talloin Deweyn nikemyksessé ldhdetéén toiminnassa liikkeelle oppi-
laiden omasta koulun ulkopuolisesta arjesta. Toiminta etenee yksikertaisesta
kohti monipuolisempaa ilmitiden kasittelyé (Alhanen 2013, Dewey 1966). Toisena
resonoivana ajatuksena on kokemusten ymmaértiminen jatkumona. Deweyn
(1938,35) mukaan prosessien kokemusten jatkuvuus tuottaa mahdollisuuden
merkitysten rakentamiselle. Raakalauta-tyotavassa taima toteutuu spiraalin kier-
teilla, muutosprosessina. Kokemuksen my6t4 taito (tieto) kehkeytyy spiraalissa.
Taidon (tiedon) palauttaminen uudelleen kéytéantoon kisittelee tiivistyvaa yh-
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teyttd kokemuksen rakentamien osien vélilla. Kokemus on toisin sanoen lihassa
laskostunutta historiallisuuttani (ks. Varto 2008, Vadén 2009). Deweyn mukaan
mennyt ja tuleva sitoutuvat toisiinsa kokemusjatkumona, jonka taustana on
kulttuurinen ja sosiaalinen ympéristo.

Dewey (1938) kuvaa merkitysten muodostumista spiraalimaisena tapahtumi-
sena, jossa saatua yllyketta havainnoidaan ja siitd muodostetaan kokijan kuvaa.
Kokija kisittelee havaintoaan olemassa olevan tiedon ja kokemuksen kanssa. Hén
arvioi kokemustaan ja sen suhdetta ennen koettuun merkityksellisen4. Dewey kir-
joittaa "We have to understand the significance of what we see, hear, and touch”
(1938, 68). Taman prosessin kautta kohdataan yllyke prosessin ja tapahtuneen
muutoksen kautta. Merkityksen rakentumiseen tarvitaan kokijan kokonaisuutta
lavistava tapahtuma, joka léhtee saadusta yllykkeesti tai yllykkeiden jonosta.
Naista yllykkeisti seuraavaan rakentumiseen tarvitaan, Deweyn mukaan, ha-
vaintoamme ympéroivista olosuhteistamme, joita suhteutamme edeltéviin koke-
muksiimme ja tietdmykseemme. Téta kokonaisuutta arvioimme, reflektoimme,
suhteessa koetun merkitykseen. (Dewey 1938, 68-69; ks. myos Alhanen 2013,
79). Kolb (1984, 22) hyodyntéa tata ja tulkitsee Deweyn kuvauksen korostavan
dialektista prosessia, jossa yhdistyy kokemus ja késitteellinen sek# toiminta ja

havainnot. Kolb kirjoittaa Deweyn yllykkeen vaikutuksesta:

The impulse of experience gives ideas their moving force, and ideas give
direction to impulse. Postponement of immediate action is essential for ob-
servation and judgment to intervene, and action is essential for achievement
of purpose. It is through the integration of these opposing but symbiotically
related processes that sophisticated, mature purpose develops from blind
impulse. (Kolb 1984, 22-23).

Deweyn esittdmé dynaaminen, ekologinen kokemusfilosofia perustuu darwi-
nilaiseen néikemykseen evoluutiosta, jossa eldvé luonto on jatkuvassa muutok-
sessa. Niin ollen myos ihmiselld on muuttuva olemus, joka maérittad hinen
kokemustaan. Sama koskee maailmaa. Se ei ole valmis. Willian James (1842-1910)
vaikutti Deweyyn havainnoillaan tietoisuudesta yhtenéisens ja muuttuvana tie-
toisuusvirtana. Kokemus oli kehkeytyvéa prosessi. Tahén liitettyné paitelma,
ettd keskeiset psykologiset toiminnot suuntautuivat kiytannon elaméntarpeiden
palvelemiseen, auttoi johtopaatokseen, ettd kokemus on apuvéline maailmassa
toimimiseen (Alhanen 2013, 40-42). Naturalistisen pragmatismin pyrkimyksena

onkin suuntautua kohti timénpuoleista eliméa eli se hylkédd kokemuksen ylit-
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tavit ehdot. Faktat ovat ldsni tai eiviit ole. Kokemusmaailma rakentuu tiedon
(taidon) kohteeksi vuorovaikutuksessa ja vuorovaikutuksessa olevat asiat ovat
kokemus (ks. Alhanen 2013, Maéttinen 2009). Téssé kohtaa on todettava, etté
jotain Dewey jattda minulle sanomatta. Hanen naturalistinen pragmatisminsa
edellyttiaa ihmiselté kulttuurista ja sosiaalista suhdetta, jossa ihminen ponnistelee
kokemusympéristosséén ihanteidensa kanssa. Dewey nikee, etté tosiasiallinen
vapaus on hankittua eli se ei ole synnynniinen lahja tai kyky (Alhanen 2013, 162).
Téamai edellyttéd, ettd ihmisen tulee muokata omaa ymparistoasn sellaiseksi, etté
kokeminen voi kehittya ja vapaus lisdéntya. Minulle tdhén jaa demokratiaihan-
teiden ja kokemusjatkumon viliin henkinen aukko. Hén ei haikaile perinteisten
yhteistjen ja yksikertaisen elimén peréén. Sen sijaan muuttuva kokemusympéa-
rist6 on enemménkin mahdollisuus kokemuksen kehittymiselle. Alhanen (2013)
toteaa, ettd Deweyn kritiikki tieteen saavutuksia kohtaan on nykypéivan nako-
kulmasta riittdméton. Luonnon hallinta ja ihmisen kokemuksen normalisointi
ovat teknis-taloudellisen edistyksen vaarallisia kehityssuuntia. Samalla Dewey
vaikenee muuttuvien olosuhteiden ja ihanteiden vilisisté vaikeuksista. Alhanen
sijoittaa ihmisen vaikeaan valintatilanteeseen, jossa on vain kaksi huonoa tai
tuhoisaa edistyksesté johtuvaa vaihtoehtoa. Tdmén voi sijoittaa sosiaaliseen ja
kulttuuriseen kokemusympéristoon. Ihmiselle syntyy néisté ulkoisten ongelmien
lisidksi raastavia siséisié ristiriitoja. Joustavien valintojen seuraukset eivét aina
toteuta ihanteita ja eettisyytta. Deweyn jattadméa aukko lienee se, ettd héin on hiljaa
niiden valintojen vaikeuksista, Alhasen (2013, 161) sanoin eliméntragedioista.
John Deweyn kokemuskisitys on David Kolbin (1984) aikuisopiskelijoille
rakennetun kokemuksellisen oppimisen (experiential learning) mallin perustas-
sa. Taman lisdksi Kolb mainitsee keskeisiksi kokemuksellista oppimista ké-
sittelevén ajattelun ldhteikseen sosiaalipsykologi Kurt Lewinin (1890-1947) ja
kehityspsykologi Jean Piaget'n (1896-1980). Kolb kirjoittaa tavoitteenaan olleen
oppimisprosessille asetettujen vaatimusten tayttaminen, jossa huomioidaan
fyysisten muotojen, taitojen ja sopivuuksien sijaan itse oppimisen prosessissa
tapahtuvaa omaksumista (process of adaptation). Mallin rakentamisessa Kolb
asetti tavoitteekseen uusintaa ja rakentaa kokonaiskuva, jossa kokemus jaetaan
ja tulkitaan dialogin kautta. Hén toteaa kannustimenaan olleen Kurt Lewin’in
tunnettu kommentti: "There is nothing so practical as a good theory”. Kolbin
malli onkin runsaasti kéytetty 1dhde kokemukseen nojaavassa oppimisprosesseja
kisittelevissa keskustelussa. Kun ottaa huomioon mallin tarkoituksen, ideaa-
lin ihmisen kyvyille asettamat vaatimukset ja kritiikin (esim. Miettinen 2000),

sité voi pelkistettyna pitda raakalauta-tyotavan taustana. Toisaalta toimintaan

83



84

ISTO TURPEINEN

palautettuna silld on mahdollisuus olla Olkkosen mainitseman kéyttoteorian
kehittelyn 1&htokohtana.

Kolbin teorian nikékulma oppimiseen kokemuksellisena ja kokemusperiise-
né (experiential) nojautuu kahteen perustaan. Kolb korostaa juuri kokemuksen
(experience) keskeisté roolia oppimisprosessissa. Hian tarjoaa mallinsa kautta
kokemuksellisen ja samalla kokonaisvaltaisen oppimisen eheytyvad ndkokul-
maa, jossa otetaan huomioon kokemus, havainto, kognitio ja kéyttaytyminen
(Kolb 1984, 20-21). Kolb tiivistda oppimisen niin, ettd ensiksi se on korostuneesti
opponoiva prosessi siséltdjen ja tulosten suhteen. Toiseksi transformaatiopro-
sessi itsesséén on tietoa, jota luodaan ja muokataan. T#té voi sanoa oppimaan
oppimiseksi. Kolmanneksi oppiminen muokkaa kokemusta seké subjektiivisten
etté objektiivisten muotojen suhteen. (Kolb 1984, 38) Deweyn mukaan kyseessi
on kokemusjatkumo, jossa koettu etenee ja kehittyy toiminnan varassa.

Yksinkertaisimmillaan Kolbin (1984, 42) kokemuksellisen oppimisen sykli
on: konkreettinen kokemus (concrete experience) - pohdiskeleva havainnointi
(reflective observation) - abstrakti késitteellistiminen (abstract conceptualiza-
tion) - aktiivinen kokeilu (active experimentation).

Tassa kiertdmisessi kokemukseen liittyy uutta informaatiota, jota sulau-
tetaan ja muokataan uudeksi tiedoksi. Kokemus konkreettisena ja vietyna
maailmaan edellyttaé abstrakteja kisitteits, ideoita. Pohdiskeleva havainnointi
tarvitsee jalkautumista, eli aktiivista kokeilua, joka on parina néin ollen trans-
formatiivinen. Intentiot vieda#n kentélle kohtaamaan todellisuutta eli "ulos”.

Tamén Kolbin rakennustyon perustoissa Kurt Lewin (1951) korostaa téssé-ja-
nyt tapahtuneen konkreettisen kokemuksen ensisijaisuutta suhteessa havaintoi-
hin ja pohdiskeluun. N#iden kautta testataan ja arvioidaan abstrakteja kisitteita.
Lewin'in oppimismallinsa toimintaympéristoné ovat olleet toimintatutkimusten
ja laboratorio-olosuhteissa tapahtuvan harjoittelun synnyttaméa muutos ja kasvu.
Toimintaympéristossi ovat korostuneena palauteprosessit, joilla testataan tiedon
patevyyttd esimerkiksi suhteessa organisaation tehottomuuden jéljittamiseen.
(Kolb 1984, 21-22).

Piaget’lla (1970) taas oppimisen juurena on kahden omaksumiseen liittyvin
jénnitteen tasapainoisuus. Hén korostaan prosessissa skeemojen eli tiedollisten
kokonaisuuksien muodostumista ja jaisentymisté. Sulautuminen tai assimilaatio
liitt4d4 vanhaan tietokokonaisuuteen uutta informaatiota. Kolbin mallissa tdmé
sijoittuu sykliin kentéksi, jossa entisesté koetusta poikkeava tieto prosessoituu
havainnosta kasitteiksi. Jannitteen toisena osapuolena Piaget’lla on mukautumi-

nen eli akkommodaatio, jossa muodostuu uutta tietoa vanhan jaidessa syrjian.
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Kolbin kokemuksellisen oppimisen rakenteessa se kiteyttid kokemusta uuteen
muotoon aktiivisen kokeilun kautta.

Vuoropuhelussa kanssani ovat Kolbin liséiksi olleet Inkeri Savan taiteellisen
Jja elamyksellisen oppimisen mallit (1993, 1998) seké Marjo Risésen taideoppimisen
malli (2000). Yhtend havaintonani ovat nididen mallien ja raakalaudan erot. Ne
ovat mielenkiintoisella tavalla kokonaisndkemykseltédan véhaisia. Yhtenevyyksind
ovat muun muassa holistinen oppijuus ja oppimisen prosessiluonne eli toiminnan
ja toimijan keskeinen rooli seké kokemuksen pohdiskelu. Kun malleja kuljetetaan
kaytédnnossé, niiden toiminnan kontekstit ja tavoitteet eriévit selvemmin. Kolbin
malli on erdénlainen fuusio, jonka tarkoituksena oli ratkaista aikuiskoulutuksen
tavoitteita. Muuttuvat ulkoiset vaatimukset edellyttaviat ihmiselta kykyé toimia
ja jatkuvaa oppimisprosessia. Siin on ilmaa tai kaavamaisuutta toiminnan ja
kisitteellisen vilissé. Téta voi verrata Deweyn evoluutionékemykseen, jossa koke-

musta suoraviivaisesti ajatellen kaytetdén olosuhteiden mukana muuttumiseen.

Taideoppimisen rakenne on ristikko, jossa kdsitteitd arvioidaan koko ajan

uudelleen ja niiden yhteyksid etsitddn eri konteksteissa. (Rasdnen 2000, 10)

Omalta osaltaan Kolbin tai Deweyn minulle jattdmis aukkoja tayttéviat Sava
ja Rasénen. Heidén mallinsa kohdistuvat taiteelliseen kasvatustyohon, yhten&
painopisteeni kuvataide. Sava (2007, 1998) peridénkuuluttaa kokonaisvaltaista
kasitystéd kasvatuksellisessa taiteellisessa toiminnassa. Taiteellisessa toimin-
nassa on oppijan omakohtaista ilmaisua, joka nousee ihmisen sisdisesté todelli-
suudesta. Réasénen (2000) on kiinnostunut taidekasvattajasta postmodernissa
muutoksessa. Taidekasvatuksessa lahestymistavat ovat muuttuneet etsiméén ja
painottamaan sosiaalisia merkityksid. Han ehdottaa, ettd meidén tulee havaita
rinnakkaiset kertomisten tavat, tietimisen ja vallan suhteet seki kielen merkitys
esteettisten arvojen muodostumisessa. Hén painottaa taidekasvatuksen paiteh-

taviaksi nykypéivin ymmartamisen ja todellisuuden rakentamisen.

Pohdinta on valttamatontd, jotta opitusta tulisi tiedostettua ja se johtaisi

muutoksiin taiteen ja itsen ymmdrtdimisessd.” (Rasédnen 2000, 17)

Sava (1998) edellyttaa ilmaisun liséksi kokemisen ja vastaanoton valmiuksia.
Kulttuurisessa kontekstuaalisessa ajattelussa tulisi kasvattajalla olla mahdolli-
suus antaa tilaa erilaisuudelle, tunteille, ajatuksille ja toiminnoille. Sava korostaa

taidekasvatuksessa oppivan ihmisen siséisté todellisuutta, jolloin taiteellinen
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ilmaisu on asioiden omakohtaiseksi tekemisté ja niiden omakohtaiseksi tunnista-
mista. Taiteen kohtaaminen ja toteuttaminen edellyttavét oppilaalta psyykkista,
tunne-eldmyksellisté kokemista ja reflektiokykya. Minulle tdmé puhuu toiminnan
mahdollisuudesta olla yhteydessé kokijan henkisyyteen (vrt. Rauhala 2009/1992).
Savalle tdma tajunnallisuuden olemuspuoli aktivoituu kokemuksen kisittelys-
s4, jolloin yhtens osana on metakognitio, oman kokemuksellisen toiminnan ja
ajattelun tarkastelu. Sava kirjoittaa, ettéd psyykkiset kokemukset muuntuvat
merkityksenanto-, tiedostamis- ja arvottamisprosessin kautta taiteellisiksi, sy-
vahenkisiksi toiminnoiksi.

Raakalauta-tyGtavassa aloittaminen tapahtuu toiminnalla, jolloin parhaimmil-
laan ollaan kokemukselle avoimia ja valmistautumattomia, véihéisen annetun a4-
relld. Kolb’in malli ponnistaa kokemuksesta. Sava (1998) taas kuvaa pelkistetysti
prosessinsa alkavan eldmyksestd, joka toki edellyttéé joko havaintoa tai toimintaa.
Tama elamys on intuitiivinen, tiedostamaton. Nama vélittomét eldmykset, aisti-
ja tunne-elamykset, ovat taiteellis-esteettisen toiminnan alkuna. Valiton elamys
on yksilon siséista. T4lloin se ei ole suoraan toisille kommunikoitavissa olevaa
toimintaa. Sava panostaa pedagogiseen tilanteeseen, jolloin oppija osallisuuden
kautta "tuntee elavinsad”. Tanssisaliin siirrettyna téssé viittaan raakalauta-tyo-
tavan kattoatmosfidriin, jolla annetaan tilaa kokemiselle, jopa virtaukselle (flow).
Salissa juokseva lapsi aistii tilaa kehonsa kautta ja hurmioituu siité kuinka tilaa
voi kéyttéa. Sava korostaa (1998, 77), etté elamyksellisyys (kuten salissa juok-
seminen) on taiteellisen oppimisen alku, mutta ei vield varsinaista oppimista.

Elamyksest tulee edeté tulkintoihin ja jaettuihin tulkintoihin.

Taideoppimiseen liittyy tietoisuuden kasvua ja se muuttaa oppijan suhdetta
tutkittavaan ilmioon, itseensd, muihin ihmisiin, kulttuuriin ja luontoon.
Taidekasvatus tihtdd merkityssuhteiden luomiseen. Niitd syntyy, kun oppija
ymmdrtdd tutkittavan ilmion takana olevan merkityksen ja muuttaa uuden
ymmdrryksensd pohjalta suhdettaan todellisuuteen. ” (Rasénen 2000, 15)

Jotta oppimista tapahtuisi, Savan mukaan (1998, 76) elamysta reflektoidaan joko
yksin tai yhdessé toisen kanssa. Kyseessé voi olla sanallinen elimyksen kuvaus,
mutta esimerkiksi tanssijalla timé voi tapahtua tanssin keinoin. Yhdessi poh-
diskelun tulee tayttaa yhteistyon ehdot, jossa toteutuvat luottamus ja keskin&i-
nen kunnioitus (Sava 2007, 48). Hén korostaa yhdessé toimiessa kohtaamisen
henke# buberilaisessa Min4-Sind -merkityksessé. Pohdiskelu tulee purkaa eli

oppimisen kannalta sité seuraa kdsitteellistdminen. Kéasitteellistimistapahtuma
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on etéisyyden ottamista omista elamyksisté, ajattelusta ja tiedosta. Kehittyminen
on etenemisté elamysten ja jakamisen liséksi kohti késitteellisemp#&4 ja teknista
taitoa syventéville tasolle. Kuten raakalauta-tyotavan uudessa kierteessé, Savan
elamyspohjaisessa taideoppimisen mallissa pdddymme toimintaan. Toiminta joh-
taa Savan syklissé uusiin tehtéviin, uusiin oppimis- ja toimintasykleihin (1998, 79).

Résénen menee asian perustaan, jossa nyt-hetkisyys on ennen mainitsemas-
sani kosketuspinnassa. Hinen mukaansa oppiminen tapahtuu tiedostamattoman,
tunteisiin ja aistimuksiin perustuvan ja tiedostetun, késitteille ja symboleille
perustuvan tietamisen vuorovaikutuksessa. Télloin yhtené osana on raakalau-
tatyotavan etsinnén ja poiminnan merkitys jarjestystd hakevana hetkeni, joka
on edelleen luova tila aistimusten virrassa. Kommunikoinnin kannalta ndma
poiminnat ovat olennainen osa prosessin kiertoa, jossa ymmérrysté kehkeytyy.
Kokemuksen transformaatiossa késittelemme konkreettista kokemusta ja sen
kautta luotuja symbolisia esityksid, minun tapauksessani tanssia hetken tulkin-
toina. Olemme nyt-hetkemme kanssa rajalla. T4lloin kohtaan toimijan itsensj,
oppijan, tavan muodostaa tietoa ja ymmaértia sité eli oppimistyylin. Rdsénen
toteaa, ettd "emotionaalisten, dlyllisten, sosiaalisten, henkisten ja toiminnallis-
ten ulottuvuuksien huomioonottaminen oppimisessa vaatikin opettajalta pal-
jon” (Rasanen 2000, 12). Kokemukseen nojautuvan oppimisen sisdinen maailma
resonoi ulkomaailman kanssa. Raakalauta-ty6tavassa olemme jaetussa tilassa,
jonka dialogi on niin opettajalle kuin oppijalle elévi ja tutkiva. Haasteellista on
molemminpuolinen ja jakava lasnéolo kerroksellisesti avautuvassa tilanteessa.
Résisen mukaan kokemuksellisessa oppimisessa tdmé tarkoittaa oppimisti-
lanteen muodostamista tille kohtaamiselle otolliseksi (vrt. kattoatmosfidiri).
Tutkittava ilmio on erilaisten, toisiaan tiydentévien, ymmértamisen ja muun-
tamisen tapojen kohteena.

Riséinen (2000) puhuu omasta taideoppimisen mallistaan, jossa késitteini
ovat transfer, tiedonhankinnan strategiat ja asennoituminen. Transferin pohjana
on esiymmarrys, joka kumpuaa oppijan elimismaailmasta. T&ll6in aikaisempia
tietoja, kéytettyja oppimisstrategioita ja tiedostamista ldhestytaén itseyden ra-
kentamisen ehdoilla. Résdsen mukaan itseymmarryksen kaltaisia abstrakteja
prosesseja ja edistévid oppimisen tapoja on vaikea todentaa kayténtoina. Talla
ymmérrin sité, ettd kohtaaminen on aina enemmain tai viihemmén maailman
mysteerin kohtaamista, sen liséksi, ettd kasvattajana haen oppijan kanssa dia-
logista yhteytta. Risénen korostaa oppijan elimismaailman ja tutkittavan tai-
demaailman ilmion vilisii samankaltaisuuksia, mutta lisd#, ettd kohtaamiseen

liittyvaa tietoa on aina sanattomana. Apuna téhén hén pitéa sanallistamista
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seki sité, ettd meilld on kyky sietdé epdméariisyyttéa ja konflikteja seké ottaa
riskeja (2000, 14). Raakalauta-tyotavassa kompleksinen dynaamisuus edellyttaa
luottamusta niin oppijoihin elimismaailmoineen kuin kokemuksen ja tapah-
tuman kautta nousevaan voimaan, jonka takana on tiedostamattomia kerrok-
sia, intuitiota ja Hollon kuvaamaa mielikuvitusta (Hollo 1918, 204-206). Téamén
luottamuksen kautta paédsemme toimintaan, jolloin voimme koetella koettua ja

maailmaa. Réisénen kirjoittaa:

Tieto ilman soveltamisen taitoa on hydodytontd ja toisaalta, ei ole olemassa
taitoja ilman tietoa. (Rasénen 2000, 14)

Rasésen kuvaus kokemuksellisesta taiteen tulkinnasta 1ahtee liikkeelle yksityisestd
kokemuksesta, jonka pohjana ovat esiymmérrys ja tiedostamattomat kokemuksen
tasot. Merkityksenanto, ymmértédminen ja néista seuraava toiminta kumpuavat
Résésen mallissa spiraalissa, jonka vaiheina ovat vastaanotto, kontekstualisointi ja
tuottava toiminta (2000, 18). Vastaanottaminen on havaintoihin perustuva henki-
lokohtainen kokemus, jota prosessoidaan luoden sille kontekstia. Jotta prosessi
etenee syventidmiseen, siihen tulee liittya toimintaa, Rasédsen mukaan esimerkiksi
taidetta taiteesta. Télloin kierrdmme tilaan, jossa kokemusta jaetaan tiedostet-
tavaksi. Tdhan voi liittya emansipaatiota ja voimaantumista, jolla on merkitysta
itsen suhteeseen maailmaan ja itsen ilmaisuun maailmassa niin taiteen kautta
kuin elimén alueella. Raakalauta-ty6tapaan verrattuna toimintaa tapahtuu ha-
vainnoinnin ja prosessoinnin jilkeen. Resonointi eli yhtenevyys voimistuu kun
tarkastelen asiaa praksiksena eli kuinka teoria kehittyy kiytannon pohjalta aina
uudelleen kéytintoon palaten. Résésen ajattelussa erityisesti minua viehéttaa
kisitys taiteen kohtaamisen ruohonjuurista, jolloin ollaan taiteen kanssa "nuoria”
tai "noviiseja”. Rasinen kuvaa lasta "lapseksi” noviisi-sanan sijasta. Tassi on
selva ihmiskésitykseen liittyva arvo ja kasvatusvastuuta korostava piirre. Hinen
mukaansa lapset eivit ole noviiseja vaan lapsia.

Kokemuksellisten mallien kiydessi vuoropuhelua keskenéén, ne vaikuttavat
menevén sisdkkiin, ja keskustelevan keskenéén. Kolb’in malli on vaikuttanut
minun, Savan ja Résésen ajatteluun. Dewey néyttaa vaikuttavan kaikkeen ja
kaikkiin. Résénen kertoo (vuonna 2000) resonoivansa "deweylaisen progressivi-
sen kasvatusajattelunajattelun” kanssa. Piaget'n (1970) kognitiivisen kehityksen
teoria on l&sné kaikilla. Raakalauta-tyotavasta ymmérran 16ytyvan menneen ja
tulevan yhdistymisen nyt-hetkessé tiedollisiksi ja jasentyneiksi kokonaisuuksiksi.

Talloin oppimisen juurena Piaget’n mukaan on kahden omaksumiseen liittyvén
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jénnitteen tasapainoisuus. Sulautuminen tai assimilaatio liitt4s vanhaan tietoko-
konaisuuteen uutta informaatiota. Jdnnitteen toisena osapuolena on mukautumi-
nen eli akkommodaatio, jossa muodostuu uutta tietoa vanhan jiadessa syrjaan.

Savan (2011, 97) mukaan olemme tutkijoina "aikamme lapsia”, joka nikyy
sanoissa ja puhumisen tavoissa. Toisaalta toiminta itsesséén ja toiminnan kon-
teksti muokkaa esitystapojamme. Tdmén oivaltamisesta seuraa kriittinen suhde
ideaalien ja kiytannon suhteessa. Toiminnan kuvaaminen ideaalilla on virtaavaan
tarttumista. Toinen asia on ideaalien tarkoitus. Reijo Miettinen (2000, 54-72) on
arvioinut kriittisesti Kolbin mallia. Hén pitaa sité eklektiseni oppimisprosessien
inventaariona, jossa tarjotaan ratkaisuja aikuisopiskelun linsimaisiin ongelmiin
muokatussa luonnossa. Malli on puoleensavetiivi ja vetoaa sellaisena aikuiskas-
vattajiin. Miettisen mukaan Kolbin mallin keskittyminen yksilon kyvykkyyteen
ja kokemukseen johdattaa meidét pois oppimisen sosiaalisista ja kulttuurisista
rakenteista. Han kritisoi asetettuja kyvykkyyden vaatimuksia erillisyydesté ilman
orgaanista yhtyetté. Toisaalta malli ei kuvaa kokeellisuuden ja késitteellisen
yhteytté, kuten Dewey osoittaa, asettaen sen toiminnan ldhtékohdaksi.

Omalta osaltani kysyn itselténi, miten omalakista raakalauta-toimintani it-
sesséén on ollut ja on. Kehkeytyneen ja koetellun eliménprojektini inventiot tai
tutkimuksen raakalauta-metaforaan liitetyn kokemuksellisen prosessin voi kuva-
ta kdyttaen niita edelld mainittuja oppimisen prosessimalleja. Kokemuksella on
ainutlaatuisuutensa. Raakalaudan heuristinen malli lihtee toiminnasta. Minun
kokemukseni kautta kehkeytynyt maailma ja ihmiskuva liittyvit minun eldmis-
maailmaani, joka on jatkuvassa muutoksen (tulemisen) tilassa. Samalla ymmér-
rén Juho Hollon (1918) toteamuksen teoksessaan Mielikuvituksen kasvattaminen.
Hén kirjoittaa, etté "orgaanisen, omaehtoisen kasvamisen” periaatteet kumpua-
vat kaukaa historiasta. Hinen mukaansa ndmé periaatteet ovat Rousseaun ja
Pestalozzin ja heidén edeltsjiensé perint6a. (1918, vi) Sava (2011) perdénkuulut-
taa muka uuden ajatuksen 16ytédmisen sijaan taitavaa hyvin tekemisti. Muutos
on kamppailua itsen kanssa, hidasta kehittymist4, joskus jopa tuskien taivalta
luovalla tielld. Taydennyksené naihin Juha Varto kuvaa taiteeseen ja taidekas-

vatukseen liittyva4 muutosta néin:

Taiteen konteksti on muuttunut jo muutos on menossa kaiken aikaa; muutos
muuttaa aiemman taiteen ja siihen liittyvin taitamisen tehtdvin ja synnyt-
tdd ennenndkemdttomdan uuden tilanteen, jossa taidekasvatuksen kdytdnnot
sisdltdvdt sekd menneen taidon vaatimuksia ettd siitd riippumattoman uu-
den oivaltamista. (Varto 2011, 21-22)
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Osa Ill
Tutkimuksen taiteelliset osat

Taiteellisten osien merkitys korostuu raakalauta-tyétavan koetteluna kaytannos-
sé. Toiminnasta nousee kokemusten kentt4, joka sanallistettuna omalta osaltaan
vastaa kysymykseen siitd mit4 olen oppinut poikien tanssinopetuksesta ja miten
kaytannossé ilmenevét edellisen luvun (Osa IT) teoreettinen pohdinta. Olin mal-
lintanut orgaanisen kehitystyon kautta syntynytta tyotapaa, jonka mallin pohjalta
pohdin dialogin, tilan ja itsen késitteitd. Taiteellisten osien kautta reflektoin
oppimisprosessia ja pedagogiikkaa toimintana. Olen antanut oman déneni lisdksi
tilaa osien osallisten &énille ja kokemuksille. Ndiden kautta on paljastunut jotain

kasvamisesta, olemisesta yleisemmin ja suhteista tanssiin.

Esitysprosessi - (Nti) Julie. Muistot: hyviit, pahat ja rumat
(2010)

Tamaén taiteellisen osan tarkastelussa kuljetan raakalauta-prosessin tuottamaa
aineistoa kolmena kronologisena aaltona. Aallot ovat aloittaminen, harjoittelu ja
esitykset. Naihin olen koonnut harjoitteluun, nayttdmotaitelijaan ja olemiseen
liittyvia teemoja. Naméa teemat ovat ilmaantuneet minulle toiminnan kautta,
osallisten puheessa prosessin aikana ja toteutetuissa haastatteluissa. Teemojen
tulkintaan ja kerrontaan liittyy naiden raakalauta-prosessin praktiikan kautta
nousseiden dsnien kietominen tutkijan déneeni ja tapausta resonoivaan muuhun
tutkimukseen. Néin ollen raakalauta-ty6tavan esiin nostama aineisto ja teemalli-
suus keskustelevat tutkijaminéni ja teoreettisen lihdeaineiston kanssa. Resonoi-
vina lahteiné téssi osassa pidén paasiassa Eeva Anttilan (2009) introspektioita
kasittelevaa tutkimusta, Teija Loytosen (2004) tutkimusta tanssi-instituutioiden
arjesta, jonka kautta ndhdéin tanssitaiteen sosiaalis-kulttuurista traditiota ja

lopuksi pohdin Soile Lahdenperin (2013) kanssa koreografista prosessia.
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Aloittaminen
Te leikitte aivan liian tosissanne... ja se juuri on vaarallista. (Neiti Julie.
August Strindberg 1888)

Viitostutkimukseni ensimméinen taiteellinen osa oli tulemisen tilassa. Syy kai-
kessa yksikertaisuudessaan oli etté se oli monella tapaa ensimméainen. Esitysten
ensi-ilta oli 4.6.2010. Teos toteutettiin instituution, Teatterikorkeakoulun, sisélli.
Sisdrajauksena oli tuotanto tutkimuskeskuksen, opetusteatterin ja viitostutki-
muksen méarittdméssi kolmiossa. Tdma kehys osaltaan tuotti tutkimuksen ulko-
puolisen asenneilmapiirin, jossa toisaalla tutkimukseen suhtauduttiin uteliaasti
ja vakavasti, toisaalla kategorisesti tuotantona. Kaytént6ja organisaatiolinjojen
valill4 oltiin luomassa. Tuotanto laittoi minulle rajat, joiden puitteissa ihmettelin,
kuinka tdma voi toteutua.

Muodostunut toiminnan tila oli minulle haastava. Siiné oli yhtymé&kohtia
avauskertomuksessa lyhyesti kuvattuun prosessiin Seitsemdn veljestd (2002).
Yhtenevyytté olivat instituution vaikutus toimintaan ja tyon nojaaminen kir-
jalliseen ldhteeseen. Seitsemdn veljestd perustui Aleksis Kiven (1870) romaa-
niin. Vastuksena oli klassikko raakalaudan pyorteessa. (Nti) Juliessa (2010) ja
Seitsemdssd veljeksessd (2002) oli tunnettu ja moneen otteeseen tulkittu ldhtoteos
jatarina. August Strindbergin naturalistinen murhenéytelma Neiti Julie (Froken
Julie 1888) on néaytelmiklassikko, josta on toteutettu nayttamo-, ooppera-, TV-
sarja- ja elokuvaversioita. Itse olin tanssijana 1980-luvulla Kansallisteatterissa
toteutetussa nayttamoversiossa. Viimeisimpéna kokemuksena kuuntelin YLE:n
Arkistosta radiokuunnelmaversiota. Prosessimme l4htétilaa virittiviat vapaan
tulemisen tilan sijaan valmiit kuvat. Raakalauta-tyotavassa oleva tilg, esiintyjin
oma tila, joutui ldhtokohtaisesti rajatuksi. Osalla tyoryhmén jasenista tamé vaa-
ti aikaa ja irtiotto annetusta kuvasta ei kokonaan toteutunut. Osalle néytelmé
oli ndytelméa eliménkokemusten joukossa ja se syntyi esiintyjan "minussa”.
Tutkijana minulle rakentui sellainen kuva, etté kaikki eivit tutustuneet tekstiin
erityisen syvillisesti. He antoivat ennakkokuvan velloa ja ammensivat harjoi-
tuskokemusten kautta uutta kuvaa lihtoteoksesta. Kyseessé oli antautuminen
transformaatiolle, jonka pohjana olivat omien kokemusten, muiden osallisten
kokemusten ja yhdess#olon tuottamat, téisséi ja nyt tapahtuneet oivallukset.

Tyoryhmén jasen tiivisti sen haastattelussa néin:

Kun tehtiin koreografiaa, se oli meissd... Meissd... ja minussa. (Esiintyja A,
haastattelu 11.6.2010)
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Institutionaalisella tuotantotavalla oli oma vaikutuksensa. Témén olin koke-
nut myos Seitsemdn veljeksen (2002) aikana. Silloin harjoitusprosessin kulkuun
puuttui tanssiopiston puheenjohtaja. Tutkimuksen taiteellisessa osassa (2010)
tyotapani asettui annettuihin, korkeakoulussa luokiteltuihin tuotantoraameihin,
joita séédeltiin minun ja tyéryhmén ulkopuolelta. Vuoden 2010 alkupuolella oli
tuotantoneuvotteluissa tilanne, jolloin ehdotin hankkeesta luopumista tuotantona
eli teoksen esitysten perumista. Syyni oli oma turhautumiseni rakenteelliseen
vastukseen. Vaikka tuleva esitys ei ollut tekniikaltaan vaativa, joitakin fyysisig,
introspektioiden kautta esiin nousseita toimintoja jii harjoitusprosessiin. Niiden
toteuttaminen yksikertaisesti vesittyi tai ne "kiellettiin”. Yksi téllainen yksityis-
kohta oli "kreivin keih#énheitto”, jossa harjoituksista nousseesta kreivin hahmon
piirteesté urheilullisena metséstéjina luovuttiin. Talon toimintakulttuuri esti
keiha#nheiton sisétiloissa.

Paatos jatkaa ja vieda tuotanto paatokseen oli kuitenkin oikea. Itse episodina
tutkimuksen taiteellinen osa - harjoitusprosessi - olisi ollut tynk4, jos sité ei olisi
saatettu julkisiksi esityksiksi asti. T#lla tarkoitan sit4, ettd varsinkin harjoitusten
loppuvaiheessa nousi nékyviin nuorten taiteilijoiden puheissa ja toiminnassa ai-
heita, jotka liittyivét esitysten lahenemiseen, itse esityksiin, esittdmiseen, katseen
kohteena olemiseen ja yleisoon. Esitysten ldhestyessié oman tanssin virtauksesta
siirryttiin esittdmiseen, jolloin myds sisdiset 4énet, lihan puhe, muuttui vaativam-
maksi. Omaa tilaa kavennettiin tietoisesti kuuntelemalla enemmén ulkopuolista
4anta ja arviointia.

Taiteellisessa tyoryhméssé oli tutkimuksen kolme esittidvin taiteen am-
mattilaista ja miné (esiintyva tutkija-fasilitaattori) seké valosuunnittelija (Jan
Bjorklof), harjoituttaja (Reija Vaahtera) ja valokuvaaja (Karina-Sirkku Kurz).
"Roolitetuista” esiintyjistd kaksi oli tanssijoita (nainen ja mies), yksi tanssija-ak-
robaatti (mies) ja yksi nayttelijg, teatteri-ilmaisun ohjaaja (mies). Esiintyjét olivat
ialtéadn ensi-illan aikaan (4.6.2010) 29, 49, 24 ja 25 vuotta. Heill4 kaikilla oli yh-
teistd harjoitusprosessin kokemusta Vantaalla 1990-luvulta. Valosuunnittelija ja
harjoituttaja osallistuivat néyttamovaiheessa yhteisiin harjoitteisiin. Valokuvaaja
piti etdisyytta. Héanell4 ei ollut aikaa tai hén ei ymmértényt rooliaan ryhméén
kuuluvaksi vaikka kutsuimme hintd mukaan lammittelyihin ja virittaytymiseen.
Valosuunnittelija oli kokenut taiteilija, joka varsin nopeasti ymmérsi oman tilan-
sa. Han tyoskenteli hengittden samaa ilmaa mutta kéyttien omaa kisialaansa.
Harjoituttaja oli tanssin ja tehtavansi kokenut ammattilainen. Hén panosti voi-

makkaasti teoksen harjoituttamiseen omaa aikaansa ja omaa nikemystéin.
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Esiintyjien elaméntilanne suhteessa prosessiin oli haastava. Ryhmélli oli niu-
kasti yhteistéd aikaa. Suurin osa harjoituksista toteutettiin pareina. Perheellinen
tanssija asui padkaupunkiseudun ulkopuolella. Néyttelija opiskeli fyysisté teatte-
ria Madridissa, Espanjassa. Tanssija-akrobaatti oli toissé isossa laitosteatterissa.
Héan tyoskenteli kanssamme teatterin harjoitus- ja naytosaikojen vilissa. Jos
ajattelee tata ndyttamoalan pirstaleisuuden kautta, tilanteessa ei ollut mitaén
kummallista. Kaikki olivat patkéatoiden dérella. Tyot eivit tule tasaisena jono-
na vaan aaltoilevat vaihtelevasti. Vililla t6it4 on liikaa, vélilla ollaan tyottomia.
Teatterikorkeakoulun Studio 3:ssa, ndyttdmoharjoitusvaiheessa ryhmé oli koh-
talaisen paljon yhdessé, joskin min tutkijana k&vin ennen esityksié konferens-
simatkalla Yhdysvalloissa. Palasin nelji péivia ennen ensi-iltaa.

(Nti) Julien harjoitusten alkutoimintana olin kiinnostunut "ensimmaéisen
persoonan havainnoista” eli miten miné ihmisen4, yksittiisené ja tanssijana
olen tietoinen itsesténi. Tutkimuksen kannalta tésté aukesivat ndkymit laajaan
kenttaén. Pidén tiata raakalauta-tyotavalle ominaisena piirteens. Tulemisen tilat
avautuvat viuhkoina, tutkimisen kannalta leveiné horisonttina. Poiminnat voivat
syntya ristedmisté, jossa merkitykset (mind esiintyvéni taitelijana) ja eronteot
(mindn vaikutus loppuratkaisuun: "Julie ei kuole”) kohtaavat. T4t4 ensimméisen
persoonan kenttii tarkastelen rajauksin, jossa pohdin yksittdisen maailmassa
olemista havainnoimalla sitd somaattisena tapahtumana tai tajunnallisen tie-
toisen ja tiedostamattoman vélisend hdméiryyteni tai kosketuspintana. Varto
kirjoittaa kosketuspinnasta ”alkuun palaamisena”, johon liittyy Max Schelerin
mukaan perusolemuksemme "rakastavana oliona”. Thminen ei ole alkuperii-
sesti tietdva tai tahtova subjekti, vaan ihminen on tamé herkké kosketuspinta,
jossa maailma toteuttaa meihin tulemistaan ja meidén tulemistamme (Varto
1991, 55, 58). (Nti) Julien alkutoimintona pyrin toteuttamaan minén havaintoja
taalla olemisesta. Havainnoissa esiin nousee jotain peittyneisyydesta peitteet-
tomyyteen. Tété paljastuvaa (aletheia) ei arvotettu. Se mika tuli koettavaksi oli
itsesséén arvokasta. Toteutimme introspektio-harjoituksia yhdessé ja yksittain
paéstaksemme irti arkitodellisuudesta. Kuinka arjen paineesta paési irti, ja mi-
ten itsen havainnointi tapahtui, vaihteli toimijoiden situaation mukaan. Tam#
vaihtelu eldmén vastuksessa tai puristuksessa ilmeni yksil6ittdin ja harjoitus-
kerroittain. Pahimmillaan arki painoin péélle niin, ettd meditaation vaihtoehtona
oli jatkuva huolestuminen tulevasta ja/tai nukahtaminen visymyksestd. Tamé
johti kyvyttomyyteen olla itsensé dérellé tai antautua meditaatiolle. Toisinaan
irti padsy toteutui. [lmaantui fyysisié kuvia, paikkoja kokemuksessa, puhuvaa

lihaa ja toimintaa (oman elamén tanssia), jota kéytettiin sellaisenaan esityk-
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sessi. Adrimmiisini olivat voimakkaat tunnekokemukset. N#kyviksi nousivat
esimerkiksi menetykset, sykahdyttavit onnen kokemukset tai turvattomuus.
Yhteni toiminnan déripaéané oli kieltdytyminen introspektiosta, koska "ei vaan
jaksa”. Pirstaleinen arki oli raskas, jolloin paédyttiin keskustelemaan kasvokkain
omasta eliméisté. Introspektion sijaan toteutimme retrospektiota, tarkastelimme
tapahtunutta elamaé. Juuret itsetutkiskeluun prosessin ldhtokohtana perustui
kurssijaksoihin, joissa harjoittelin introspektioita Eeva Anttilan johdolla vuosina
20009 ja 2010. Toteutin naiden liséksi vastaavia harjoitteita muissa yhteyksissé.
Teemoitin harjoitteita nuorten tanssijoiden, tanssiopettajien ja esimiesten kans-
sa. Tein introspektioita itsekseni oman tutkimukseni ja kirjoitustyoni lomassa.
Niistd kokemuksista voin todeta, etté kaytettavén ajan, esimerkiksi kiireen,
liséksi suurimpana ongelmana néin harjoituksiin osallistujan oman orientoitu-
misen. Yksittdisen halu ymmértéa tulevaa introspektio-harjoitusta liiallisuuteen
vietyn4 ja valmiina teki rauhattomaksi, jolloin tutkiskelu ei keskity itseen vaan
“oikeintekemiseen”. Télloin haluttiin, etté ndkyviin nousee “oikeita asioita” tai
“tarinoita”. Tarve olla yhteydessa toisiin harjoituksen tekij6ihin oli voimakas.
T#lloin itsen tutkiskelu tapahtui enemmén tai vihemmén toisen kautta. Minun
tulkintani on, ettd omaa kokemusta sellaisenaan ei osata tai pystytd arvostamaan.
Yleisemmalla tasolla vaikuttaa silté, ettd nykyisen eliméntavan syke ahdistaa,
mutta sille ”ei voi mitéén”. Itselleni yksin toteutetut introspektiot vaihtelivat
surrealistisista kuvista (nukahdin?) konkreettiseen tuntemukseen, etté “poh-
keeni iho on kuiva”. Tulkitsen kokemustani niin, ettd parhaimmillaan intros-
pektiot ovat kun ne toteutetaan aivan yksin. Télloin kenenk&én muun lésnéolo,
liikkuminen, liikkumisen aiheuttamat Aénet eivit vaikuta omaan kokemukseeni.
Artikkelissaan Mitd tanssija tietdd? Kehollinen tieto ajattelun ja oppimisen perustana
Anttila (2009, 84-92) toteaa, etti hinen kehittiméissiin tutkimusmenetelmés-
sé olennaista on tietoinen siirtyminen arkitietoisuudesta, tai ns. luonnollisesta
asenteesta, tietoisuuteen, joka suuntautuu sisédénpéiin, kehollisiin aistimuksiin
ja tuntemuksiin. Hén korostaa, ettd huomion suuntaaminen johonkin tiettyyn
kohteeseen, esimerkiksi kehon osaan, vaatii keskittymisté. Tama keskittyminen
on vaativaa. Omien ja (Nti) Julien prosessin tuomien kokemusten perusteella
keskittymisen vaatimus tai irtaantuminen ympéristén havainnoinnista ei aina
onnistu. T4alloin tdma vallitseva kokemuksen tausta kertoo meneilléién olevasta
tilastamme. Mielemme on voimallisesti kiinni jossakin. Tam# osaltaan estéa tai
haittaa kehotietoisuuden harjoittamista. Anttilan mukaan arkitietoisuudessa
huomio kiinnittyy kehollisiin tuntemuksiimme yleensé vain silloin, kun ne poik-

keavat jotenkin totutusta. Niita ovat esimerkiksi kiputilat. Itselléni kipuihin
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liittyva arkipaivaisyys muuntui introspektioiden kautta hienovireisemmaksi
kivun kehollisuudeksi. Kokonaisvaltainen paha olo eriytyy ja sijoittuu mielen
maisemassa johonkin kohtaan. T#sti kokemuksesta kertoi myos Julie-prosessin
tanssi-akrobaatti. Han liitti tdimén kokemuksen huoleen nayttidmoalalla jaksami-
sesta ja terveens pysymisesti. Néin pitkille tehtyé tulkintaa voidaan arvioida
kriittisesti ja kysy# onko tutkiskelun julkaisussa kyseessé "ilmaisun” vai "itsen
projekti” Klemolan (2004, 1991) mainitsemista olemisen projekteista. Anttila
(2009) jatkaa tasté, ettd harjaantunut kehotietoisuus tekee mahdolliseksi hie-
novaraistenkin kehollisten kokemusten kuuntelemisen ja tulkitsemisen. Tll6in
muutokset ovat yksi tietoisuuden avain ja vayla tutkiskeluun. Talloin minun
havaintoni kehollisen tilani muutoksista ovat osa itsetuntemustani.

Introspektioiden perustana olivat kokemukseni Anttilan kanssa harjoitte-
lusta ja hinen tutkimuksensa. Toiminnan ldhtokohtana olivat yksinkertaiset
ohjeet, joissa mééritelldsn toiminta, tila ja aika. Kokemukseni mukaan on hyva,
jos harjoitusta tekevén ei tarvitse itse paneutua lainkaan aikaan. Kuten edell&
mainitsin, yksi este harjoituksen tekemiselle oli kiire. Anttila toteaa omassa
tutkimuksessaan, ettd harjoitteet ovat sinénsé hyvin yksinkertaisia eivétka juuri
poikkea useille tanssin ammattilaisille tutuista kehotietoisuuden harjoittamisen
menetelmistd. Hinen tutkimuksensa pohjana on kisitys siité, ettd tanssi itses-
sdén on erittdin merkittava kehotietoisuuden kehittdmisen vayl4. Hyva niin,
mutta mind néen téssa kisityksesséd eksymisen mahdollisuuden. Kun tanssijuus
kehotietoisuutena otetaan itsestaén selvyytens, ohitetaan itsen perustan koh-
taamisen mahdollisuus. Saatamme hypété itsemme yli ja olla annetun varassa.
Kokemukseni mukaan irtautuminen "tanssimisesta” vapauttaa toimimaan il-
man osaamista tai tekemisté "yli”. Tasté "ylitekemisestd” teki hyvén kuvauksen
norjalainen tutkija Tone Pernille Ostern Nordic Summer Universityn talvisym-
posiumissa helmikuussa 2013. Hinen meneillédén ollut tutkimuksensa késitteli
tanssinopettajien havaintoja omasta kehollisuudestaan. Han demonstroi kiinnos-
tavasti kuinka tanssijoissa liikke saattaa virrata impulssin saatuaan enemmén kuin
fysikaalisesti edellyttéisi: keho alkaa ilmaista impulssia ja sen seurausta. Tasta
resonoiden introspektion kannalta pidéan hyvind mahdollisimman yksikertaista
toimintaa tai toimimattomuutta. Toiminta on siis yksikertaista. Julie-prosessissa
me suosimme ja miné suosin olemista makuuasennossa avarassa tilassa, jossa
oli mahdollisimman vihén #énié. Hiljaisuus vihentda ulkopuolisia yllykkeité ja
avara tila antaa mahdollisuuden tarvittaessa liikkua. Toisena toteutuksena oli
kavely (vaeltelu) ilman paamééaras. Toimintaa arjesta irtautumiseen pohjustin
eraéllé kerralla néin:
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Aloitamme olemalla hiljaisuudessa. Introspektio-harjoituksen perustana on
hiljainen tila, hyvdssd ja mukavassa makuuasennossa oleminen ja aikaa olla.
Keskitetddn huomiointi kehoon. Aloitetaan huomiointi laskemalla uloshen-
gityksid yhdestd kymmeneen. Sen jilkeen lopetetaan laskeminen. - Huomioi
kehollisia tapahtumia ja aistimuksia sekd mahdollista tajunnan virtaa. -
Huomioi hengitystd, pyri olemaan paikallaan. Jatka tdstd, kuuntele kehoa.
Mikali keho litkkuu, dld estd sitd. Valta litkkumista litkkumisen vuoksi.
- Lopussa, jonkin ajan kuluttua, annan merkin, ettd voit palata havainnoi-
maan salissa olemista. - Kun pddtamme harjoituksen pyri tallentamaan
kokemusta, tajunnanvirtaa tai kehon tapahtumia. Kirjoita niistd pdivdkir-
Jjaasi. Keskity tapahtuneeseen. - Jdilkeenpdin keskustelemme tapahtuneesta.

(Turpeinen helmikuussa 2010, harjoituspaivikirja)

Tahén toimintaamme sovellan ajatusta Timo Klemolan (2004) tiest4 itseen.
Hén kirjoittaa kahden ”sulkeistamisen” tai “reduktion” tiestd. Ensin (1) ”sul-
keistamme ulkoisen maailman”. T#ll4 tarkoitetaan, etté suljetaan aistit pois, ja
keskittymisen tavoitteena on ka&ntyminen sisiiseen kokemukseen. Tavoitteen
saavuttamisen perustassa on olemisen tila, jossa olemisesta kertovat "sisdiset
aistimukset”. Seuraavaksi (2) pyrimme “egologisen” tason "sulkeistamiseen”,
jossa olemme tietoisia késitteellisesté ajattelustamme ja mielikuvistamme. Oman
kokemukseni mukaan rauhoittuminen sinénsé pyrkii tuottamaan assosiaatio-
virtaa. Saadessaan tilaa mielemme kiyttaa kokemuksiamme tdmén virtauksen
léhteené. Egologisen tason sulkeistamisessa pyrimme jéttaméan tdmén. Klemola
ehdottaa apukeinona huomion keskittdmisté "yhteen pisteeseen”. Esimerkiksi
keskitytdin hengitykseen tai sormien hivelyyn. Anttila kiytti yhten ldhteens
kehon déreisosan kosketusta, jossa esimerkiksi peukalo ja etusormi koskettavat.
T#ll4 ei tosin vield pAdsty assosiaatioiden ohitse. Lihassa olevalla kokemuksel-
la on vapautuessaan voimakas #éni. Oman kokemukseni kautta ja taiteellisen
osan kokemusta arvioiden tdma4 ei ole huono tila. Se kertoo itselle itsesté paljon.
Klemolalla tavoitteet sulkeistamisen tasosta ovat syvemmallé. Hén jatkaa téstd,
etté (3) "puolitetaan huomio”. Tama puolittamisten tie saavuttaa asteen, jossa
on "tyhja tila”. Arkiminésté irtautumisessa on télléin saavutettu tila, jossa mi-
k##n ajatus tai mielikuva ei nouse. Téhén tasoon péisemiseksi tarvitaan arjen
jattamista eli konkreettisesti irtipdastamistd, antautumista olemiselle. Tiella
kulkemiseen tarvitaan omaa tilaa ja aikaa. Tédmén vastuksena on pirstaleisen
arjen todellisuus, johon meité kiinnittda halujen ja tahtomisen rakenteet. Tyhjain

tilaan padsemiseksi meidin tulee purkaa arkeen liittyvit halumme ja tahtomme.
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Julie-prosessin kautta kysyn, etti onko pirstaleinen esiintyvin taitelijan
elami milldén tavalla varsinaistumista tai itsen kanssa toimimista. Vaati tyota
kokea tietoisuuden egologisen tason redusoitumista, kuunnella hengitysti ja
levéta tyhjana ajatusten assosiaatiovirrasta. Tdma on tyoté, jossa tahdon edetd
kohti itsed ja purkaa luonnollista asennetta ja arkea. Klemolan kuvaaman tien
tavoitteena on "puhtaan tietoisuuden taso”, jossa vain olemme ja tietoisuutemme
on ilman siséltoja (Klemola 2004, 53 - 55). Tamén tavoittamiseen ei yksi Julie-
prosessi riitd. Ideaaliseen tyhjaén tilaan paédseminen edellyttdi irtiottoa, jossa
suhtaudun kriittisesti koko elamintapaamme suhteessa varsinaistumiseeni.
Tama tarkoittaa, ettd arvostan omaa kokemustani maailmassa olemiseni perus-
tana. Kiinnostava lisé tiesté itseen tai kokemuksen arvostamisesta tulee Lauri
Rauhalalta (2009/1998) ja Juha Vartolta (1991). Rauhala kirjoittaa profaanista
meditaatiosta (2009, 284-290). Han puhuu "tajunnan reaalisiséltdjen haivyttami-
sestd”. Talloin tajunnan assosiaatioketjut pyritdan katkaisemaan ja irtaantumaan
tilaan, jossa olemme vapaita erityisista spesifeisté tajunnan sisélloisté. Olemme
kokemuksettomia arkisista mielleyhtymist4 ja "kokemusrihkamasta”. Spesifeist&
tajunnan sisilloisté vapaa tila vaatii toimintaa, jota téssé kutsun Rauhalan tapaan
hiljaisuudeksi. T#lloin hiljaisuudella on kaksi tasoa, joista ensin on ulkoinen hil-
jaisuus. Edellytykseni on fyysisen ympériston valitseminen niin, ettd emme saa
virikkeits, kuten introspektioissa Julie-projektissa pyrittiin, tai nautimme kor-
keintaan luonnon kohinasta. Tésté on esimerkkini toteuttamani harjoitus, jossa
vaellan maastossa (luonto), jonka &&nimaisemana on tuuli méntykankaalla ja su-
lavan j&an heliné. Toisena hiljaisuutena Rauhala mainitsee siséisen hiljaisuuden.
Tavoitteenani on tajunnan reaalisiséltdjen hdivyttdminen. Rauhala kuvaa téta
tajunnan alkutilana, jossa ei tapahdu eiké assosioidu. Pitkille vietyna téllainen
meditaatio, oli se sitten profaania tai hengellist4, vaati toteuttajaltaan harjoitusta.
Tama edellyttéi, kuten olen todennut aikaisemmin Klemolan "tiesti” tai ”itsen
projektista”, aikaa ja keskittymista. Rauhalalla on ajatus l4nsimaisesta meditaa-
tiosta, jonka menettelyji etsitiéin ihmisen olemassaolon ehdoista ja rakenteista
késin. Minulla Julie-prosessissa oli ajatuksena, Anttilan tapaan, pysdhtyminen
pois arjesta timénhetkisyyteen ja kohti tanssiharjoitusta niin tyhjani kuin se
vain olisi ollut mahdollista. Kidytédnnossa harjoitukset toimivat enemmén tai
vihemmin itsen tarkkailuna téissi ja nyt, seké introspektioina, joissa purettiin
arjen rytmié ja palattiin oman kehon tasolle, olemaan itsensé kanssa. Kaikissa
tapauksissa ei paésty edes téhéin vaan koko kéytetty aika saattoi harmittaa kun
“ei tapahdu mitéén”. Tajunta ei antanut mahdollisuutta tai tilaa irtautua jatku-
vasta huolen kokemusten ja niihin liittyvien assosiaatioiden ketjuista. Rauhala
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toteaakin ettd tajunnalla on aina tendenssi tayttya spontaanisti jollakin sisallolla.
Tam4 on usein “"kokemusrihkamaa”, joka pyrkii palaamaan mieleen. Rauhala
kannustaa rihkamasta irtautumiseen. Irtautuminen lyhytkestoisenakin tapah-
tumana antaa kokemuksen tyhjentymisest tai alkutilasta. Alkutila mahdollistaa
tilan kehkeytyviille maailmankuvalle. T#ll6in olennaista ei ole vain onnellinen ja
ilontayteinen kokemus. (2009, 286) Minulle tarjoutuu alkutilavaiheen tuntumassa
ja tai sen saavuttamisen pieniné hetkilla mahdollisuus arvioida omaa tilaani tai
esiin nousevia kokemusaiheita. T4ssé nden mahdollisuuden kokemuksellisuuteni
kehittdmiselle, oman kokemukseni arvostamiselle ja minén kohtaamiselle maail-
massa olevana. Heideggerin (2005/1959) "silleen jattdmisen” taustaa vasten Varto
kirjoittaa profaanista meditaatiosta hiljaisuuden harjoituksena, joka hidastaa
vauhtiamme (1991, 37 - 45). Han kéyttaid sanaa hartaus. Se voi mielesténi olla joko
profaania tai hengellisté. Térkedna nayttaytyy odottaminen. ”Silleen jattdminen”
on Varton mukaan sen opettelemista, ettd “tahtoo sitd, mit4 ei tahdo, jolloin oppii
tietdmé&dn, mita tahtominen on”. Toisaalta se avaa oppijalle, etté "tahtoo sit4,
ettd ei tahdo, jolloin erottaa tahtomisessa itse ajatuksen siséllosté ja lopulta vain
odottaa, odottaa niin, etti ei odota mitéin eikd tahdo mitéén”. Kun tavallisesti
odotamme jotain, me olemme rajanneet odottamisemme johonkin, olemme kiinni
arjessa. Talloin odottaminen on Varton mukaan representoivaa eli kuinka uudel-
leen ajattelemme asioiden olevan. Olin asettanut yksikertaiseksi (!) tavoitteeksi
tésté irtautumisen paistiksemme itsellemme avoimeen tilaan. Varton mukaan
avoimuuteen padseminen vaatii luopumista minésta aktiivisuuden ldhtokohta-
na. Hiljaisuuden harjoitus hidastaa vauhtiamme, ja mitd vihemmin tahtomme
tuottaa representaatiota, sitd selvemmin se, miké on ilman tahtoamme presen-
toitunut, on léisni ja tulee lépi. Eli kun ihminen odottaa, ajattelu on spontaania,
itsestaén syntyvaa. Tata kuvaa parhaiten sana hartaus (1991, 44). Mina luovun
talloin edelléd representoinnista, kuvittelusta ja tahdosta. Avaudun avoimuu-
den tilaan, jossa on spontaaniutta ja samalla edellé ollut kosketuspinta minun
ja maailman tulemisen rajapintana. Ylevina tavoitteenani oli Julie-prosessin
alussa antaa tilaa oman eldméin hetkille, itsen prosessoinnille ja ndiden kommu-
nikoinnille. Tavoitteena oli olla avoimena suhteessa kosketuspintaan, jossa me
tulemme maailmaan. Samalla olemme kun maailma tulee meihin. Taiteellisen
toiminnan alkutilana tdmé tuleminen oli arvaamatonta kokemuksen juureen
pyrkimista. Rajasimme maailman tulemista kayttden kehyksen# Strindbergin
néaytelméi. Jotta se ei olisi ollut liian ahdas, tavallaan heitimme sen olemaan
kehollisen itsemme maailmassa. Esiintyja A kuvasi aikaisemmin, etté teos oli
“meissd”. Tulkitsen tamén tarkoittavan mahdollisuutta ammentaa kehkeyty-
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vastd kokemuksesta mind-perustaista esiintyjyytta. Télloin harjoitusprosessin
ja esitysten toteutuneessa siséllossé on yksittaisen esiintyjan kokemusjatkumoa.
Talla tarkoitan kehkeytyneen kokemuksemme jakamista annettujen aiheiden

sijaan ja/tai niiden lomassa. A kuvasi omin sanoin tété néin:

Taa oli henkilokohtainen biisi. Tosi henkilokohtainen. Ne ajatukset ja muis-
tot mist me lihettiin... Se noussu kuva sielt Krunikasta. Md huomasin, et
ne tulee koko ajan lavalla. Parisuhteita ja kaikkee sellaista, mitd kautta
tydskenneltiin... Tad menee aika syvdlle itteensd. (A, haastattelu 11.6.2010)

Téama alkuperésté, kosketuspinnasta tai kokemuksen juuresta nousevan vaikutus

tulevaan teokseen voidaan kuvata myos toisin ja vihemmén konkreettisesti.

Taiteen ikuinen alkuperd on tdmd: hahmo kohtaa ihmisen ja tahtoo tulla
teokseksi hdanen kauttaan. Se ei ole olio hinen sielustaan, vaan ilmestys, joka
tulee sielun luokse ja saa siitd vaikuttavan voimansa. On kysymys ihmisen
olennaisesta teosta; jos hin saattaa sen pddtokseen, jos hin sanoo olemuk-
sellaan perussanan ilmestyvdlle hahmolle, silloin vaikuttava voima virtaa
teos syntyy. (Buber 1995, 32)

Raakalauta-tyotavan aloittavana toimintana sisdinen havainnointi, introspek-
tio, avasi harjoittelulle ja tulevan esityksen kehkeytymiselle laajan merkitysten
horisontin. (Re)presentaatioiden juurina olivat yksittdisen minulle avautuma-
ton ddrettomyys. Se korosti syntyneiden tulkintojen kokemukseen nojaavaa
henkilokohtaisuutta. Prosessin fasilitaattorina kohtasin arvaamattomia késn-
teitd, joiden syille oli osallisilla vahva omakohtainen perustansa. Jilkeenpéin
syntynyt tulkintani tekee eroa tanssimalla tai fyysisené toimintana aloitetusta
prosessista. Tanssimalla aloittamisessa fyysinen reaalitodellisuus kietoutuu
osallisten kokonaisvaltaiseen olemiseen, jossa olemassa oleva sali on paikkana
situaatioiden risteysasema. Fyysinen aktiivinen toiminta antaa mahdollisuuden
laajaan merkitysten horisonttiin, johon ammentuu mielellisté sisiltoa. Se, mika
saattaa jadda tekemaéttd, on tekeméttomyys, edelld mainittu hiljaisuus. Talla
tarkoitan kokemuksen juureen menemisti, jolloin emme representoi mitén.
Toiminta fyysiseni aktiviteettini saattaa olla esittamisti, toistoa ja aiemmin
koetun representaatiota. Tastd puhuu mydhemmin esiintyja B eri nikokulmia
yhdistéen, ettd hin passti irti improvisaatiosta, jossa tanssi on virtausta itsessi
ja hetkessé, mutta toistaa toistettua. Téat4 vasten nojatessani tulkitsen Julie-pro-
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sessin esitysten koostuneen kerroksista, joissa keveinti oli annetun taitaminen
(tietdminen) ja jaetun toistaminen. Henkilokohtaisinta ja merkitykseltaén sy-
vinta olivat aiheet ja teemat, jotka kehkeytyivit pyséhtymisen ja meditatiivisen
olemisen kautta. Néistd osa jii prosessiin, osa vietiin esitykseen. Niin tai niin,

ne jattivat jalkensé lihaan.

Harjoittelu

Johtuen tyoryhmén yhteisten aikojen véhyydesti ja osallisten eliméntilanteista,
harjoituksissa oli paljon yksil6- ja parityoskentelyi. Otimme aikaa keskusteluille,
kasvokkain olemiselle ja dialogille. Introspektiot tai niiden sijaan toteutuneet
pohdinnat nostivat omaa eliméi tekemisen keskioon. Harjoitukset eivét olleet
lineaarisella aikajanalla. Ne toteutuivat purskeina tai osallisen osalta jopa viik-
kojen hyppéyksind. Tdmé nosti enemmén etusijalle keskustelua kuin itse sana-
tonta toimintaa. Puhe oli harjoituksissa runsasta. Taukojen aikana ajatukset
hautuivat ja kypsyivét siihen, etté kaikki ei olekaan valmiina katettuna. "Eletéén
tata prosessia” kommentti kuvasi suhdetta, etté olin itse, itsenéni, siiné toimi-
massa. Keskusteluissa todettiin, etté "pallo mulle” -periaate toimi. Toiminnassa
ei "kyseenalaistettu ammattitaitoa” vaan annettiin ihmisen olla harjoituksissa.
Ei vaadittu enempéé kuin “mité kukin haluaa antaa”. Jonain "taikasanana” oli,
ettd osallinen tyoskenteli hetkessé ilman, etta tarvitsi “todistaa olevansa mitaén”.
Oma tulkintani tésté taikasanasta on olemisen suhde raakalaudan kolmikantaan
kattoatmosfasrissa eli itse, tila ja dialogi. Ihmiset osaavat kertoa omasta elé-
méstéin tanssien ja loytavat "oman pallonsa” suhteessa yhdessé toteutettuun
prosessiin. Ryhmén jasen (B) kuvasi tité tilan antamista luottamuksena ytimek-

kaasti kysymalld ja vastaamalla:

Mistd sd sellaisen luottamuksen revit? Ai, niin, ehkd se on titd metodia...
(20.9.2010)

Toisaalta tuli todetuksi, ettd ambivalentti suhde esiintymisen eetokseen ja sen
valtasuhteisiin nosti tarvetta olla vapaa jostain kaavasta. "Metodi” ikd&n kuin
antoi tuntemuksen, etté jokin totalisoi olemisen. Hyvin olon jatkeena oli kriit-
tisyys tyoskentelyn oletettuun puitteeseen ja samalla tutkimuksen episodiin:
”Sitten kuitenkin vituttaa se tunne, ettd mé olen osa jotain metodia”. Tama tuli
korostetun nikyvéksi osallisten luettua vaitostutkimuksen taiteellisen osan esi-
tarkastajille tarkoitetun prosessiesittelyn. Syntyi mielipiteit4, jotka eivit néky-

neet heti ja suoraan harjoituksissa. Keskusteluissa késiteltiin aihetta tutkimuksen
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vaikutuksesta prosessissa olemiseen ja tekemiseen. Reaktio vaihteli vilinpité-
méttomyydesté erdsnlaiseen loukkaantumiseen. Kun yhdelle tutkiminen on
aina osa tekemisti ja kehittymist4, toiselle se tuo pintaan tunteen tarkkailusta,
erddnlaisesta panoptisesta tilasta (ks. Foucault 2000). T4ll6in tiedén, ettd mi-
nua tarkkaillaan vaikka en huomaa milloin se tapahtuu. Erdsné osana oli tunne,
ettd minuun piilovaikutetaan tai olen koekaniini (ks. esim. Anttila 2013, 163).
Yksinkertaisesti tulee "manipuloitu olo”. Rouhiainen (2004) kuvaa vastaavaa
tilanteessa, jossa hin naistaitelijana ja -tutkijana haastattelee miestanssijoita ja
-kollegoita. Asetelmaan liittyi h&inen kokemuksensa mukaan huoli poliittisesta
vaikutuksesta, kun naistanssitaitelijoiden mielesté mieskollegat nauttivat parem-
mista ja runsaammista tydmahdollisuuksista. Avatessaan tété alkuasetelmaan
liittyvaa kriittistd huoltansa haastateltaville, erés ryhméén kuulunut epéili, etta
tutkijalla olisi jokin tietty ennakkoasetelma mielessi. Haastateltavan ehdotus
oli, ettd tésséd saattoi olla asetelma tai juoni edelleen mystifioida miestanssijoita
naiskollegoiden kautta. Tadmé kertoo mielesténi epéluulosta, jolla tutkimukseen
saatetaan asennoitua. Tutkimuksessa mukana olevan mielesté jokin manipulointi
on menossa ja tulos on esioletus, jota halutaan vahvistaa. Asetelmaan vaikuttaa
sekin, ettd tutkimus tulee julkiseksi ja sitd kautta arvioiduksi. Julie-prosessissa
olimme haastattelujen lisiiksi toiminnan kautta koeteltuina. Oma heittaytyminen
oli intiimia. Siin tilassa oltiin toimimassa ”joka solulla”. Kysymyksessi oli tila,
jossa “annan kaiken henkil6kohtaisen vaikuttaa”.

Niiden kysymysten dérelld havaitsin taiteellisen tutkimukseni ajatuksen,
rakenteen ja eettisten periaatteiden uudelleen valaisemisen tarpeen. Tyoni
erosi selvisti tydoryhmén jasenten omista tutkimuskasityksista. Tyoryhmassa
yhteni kisitykseni oli taiteellinen ty6 tutkivana prosessina. T#lloin kokeillaan,
koetellaan ja etsitaén tekemiselle muotoja, joilla edesautetaan esittévin taiteen
syntyi ja kokemista. Soile Lahdenperin (2013) mukaan uuden tanssin kentéssé
teosprosessiin liittyy jonkin asteinen tutkiminen. Esitys rakentuu tekijéiden
omista ldhtokohdista riippumattomana valmiista tekstisté, musiikista tai muis-
ta rakenteista. Prosessi on muotojen, toiminnan ja julkaisutavan hakemista.
Julien aikana kokemukseni oli, ettd tdmé toiminta on harjoittelun alkuvaiheissa
intiimia. Ryhmén kannalta se oli jopa sisdénpéin kaantynytta. Yksittaisia har-
joituskokemuksia annettiin varovasti kollektiiviseen kenttéén. Toisena osana
oli epdvarmuudesta johtuva esiintyjéné olemisen hauraus. Meill4 kaikilla osal-
lisilla oli esitysprosessiin ja harjoitteluun liittyvii kokemuksia, joissa meité oli
kohdellut huonosti ohjaaja, koreografi ja/tai opettaja (vrt. Himaldinen 2004).
Joissakin kommenteissa tutkimus néhtiin positivistisluonteisena psykologisena
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ja empiirisené laboratorioprosessina, jossa "voidaan ehk# ennustaa tai odottaa
ettd reagoin niin kuin reagoin”. Kérjistyneené tunne kiinnittyi akuuttiin ham-
mennyksen tilaan, jossa "metodin” kautta "haparointini ja epdvarmuuteni osat
ovat tutkimusaineistoa” tai "kéyttaytymiseni on seurausta minuun kohdistuvista
tyotavoista” kuten Pavlovin koirakokeissa.

Tamén tyyppiset kommentit kuvaavat Anttilan (2013, 163) mukaan haasteita,
joita tutkimushankkeissa ja kommunikatiivisessa toiminnassa kohdataan. Hanella
on kokemus, etté eri tahoilla puhutaan eri kieltd. Tamén seikan konkreettinen
havaitseminen heritti minut keskusteluihin. N&iden keskustelujen aikana késit-
telimme tutkimuksen rakennetta, taiteellista tutkimusta sinénsé ja tutkimustyon
eettisyytta. Tama teki hyvaa myos minulle itselleni, tutkijana, koska ensimméinen
taiteellinen osa oli ymmaérrykseni osalta tulemisen tilassa. Tdmén vaiheen l4pi-
kéyminen oli koko ryhmélle tutkimukseen liittyvéin ymmérryksen ja luottamuksen
kokoamisen paikka. T4t kirjoittaessani minulle on selva, ettd Julie-prosessin
aikana tutkijaidentiteettini ja osaamiseni oli vasta muotoutumassa. Min4 olin
hammentynyt tyotavan kautta nousevasta tiedon méérésté ja sen vivahteista.
Toinen oppimisen paikka oli, etté taiteelliseen prosessiin liittyi eri tunteita ja
asennoitumista kuin tutkimukseen. Kun tutkimus ja taiteellinen prosessi kulkivat
yhté jalkaa, minun téytyi olla tarkkana milloin puhuin tutkijapositiossa ja milloin
olin taiteellisen prosessin osallinen (vrt. Rouhiainen 2004, 170-172).

Saliharjoitusaikana esille noussut kuva vapauden ideaalista aukeni tanssin
liséksi olemisen horisontteihin. Kysymykset koskettivat koko elamé&a. Tulkintani
on, etta lahtokohtana ollut ndytelma ja alun introspektiot yhdessé avasivat véy-
lan elaménkokemuksen jakamiselle ja tarkastelulle. Kysymykset ja kriittinen
keskustelu koskivat tanssia, esiintymist4, esittévéé taidetta ja osallisten elé-
méntilannetta. Raakalauta-ty6tavan ihanuus ja kurjuus korostui laajassa mah-
dollisuudessa ammentaa tyohon aineksia omasta kokemuspiiristé. Tietynlainen
“karsimattomuus, et ei otettu mitdin multa pois” avasi tietd tekemiseen. Esiintyja
A kertoi tésté haastattelussa 11.6.2010 esitysten jilkeen:

Tuntuu kauhean hyvdltd. Ma loysin itselleni jopa uuden litkkumistavan.
Soolossa. Ohi entisen tekemisen. Loysin tavan, litkelaadun, mikd tuntui
hyvdltd. Ma olen miettinyt mitd haluan jatkaa... kehittiad taman jilkeen.

Ma loysin sen missd md nyt olen ja ... oman liikekielen... oma.

Henkilokohtainen ja henkilokohtaisen tydstdminen omassa tilassa oli palkitsevaa.
Se valilla paivitti "missd mind menen”. Tadma tuli nikyviksi kehon tuntemuksina.
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Se "puristaa, tuntuu ja itkettad”. Tunteet tulivat vililld ndkyviksi, kun lihan muis-
tista alkoi tihkua kokemusta hetkeen: ”"Kai se pakosti nékyy ulos”. Tat4 kuvattiin
tilaksi, jossa ei menty annetun mukaan "yy-kaa-koo-nee”. Se tuntui samalla seké
hyvalts etté pahalta. Kun kokemuksessa on ollut koreografi-tanssija-suhde, jolloin
on tuntunut tarpeelliselta kontrolloida itseéén vahvasti eli “on néyttanyt ulos
darimmaéisen viahin”, kontrollin viheneminen pelotti. Sitd alkoi tuntua, etta joku
muu nékee, itsen liséiksi, minkéilainen miné olen - ihmisené ja tanssijana. Ei ollut
helppoa seurata havaintoa, etté oli lupa ja mahdollisuus olla epdvarma. Talloin
mentiin alueelle, joka eroaa esimerkiksi improvisaatiosta, jossa on "turvalliseksi
koettuja maneereja ja briljeeraamista”. Vaikka tila kokemiselle saattoi pelottaa,
siiné oli viehétysta. Olimme arvoituksellisen &érelld, tulemisen tilassa. Tulemisen
tila tuntui "rosoiselta”, jossa on paljautta ja hetkellisyyttd. Niin esiintyja B kuvasi
asiaa kolme kuukautta ennen ensi-iltaa:

Oikeasti kiinnostavaa on puhdas, karu ja rosoinen “totuus”, paljaus, aitous,
hetkellisyys. Sen ndyttdminen vaatii rohkeutta ja varmuutta, siind on jotain
todellista haastetta. Se on kiinnostavaa, mutten tiedd uskallanko?

Haluaisin, ettd tamd prosessini ndkyy itse esityksessd. On ehkd epdrealis-
tista odottaa tiettyjen hienojen ja mielenkiintoisten hetkien, tunnelmien tai
oivallusten toistumista yleison lisnd ollessa, mutta toivon oppivani jotain
hetkessd kokemisesta ja siind rentoutumisesta, aistimisesta. Tavoite ei ole
uusi, mutta tmd on ensimmdinen kerta kun tunnen tydolosuhteiden olevan

mahdolliset sen toteutumiseen.

Nayttamolla esiintymisen eetoksen vaikutus nikyi vapauden vastuksena tai
ymmaérryksené vapauden rajallisuudesta. Loytosen (2004) mukaan tanssijoilla
ammatilliseen diskurssiin liittyy jako” omaan” ja "valmistautumiseen”. Omassa
ajassa (tilassa) toteutuu oma ja vapaa tyoskentely seké yhteys tirkeéné pidettyyn
terveyden projektiin. Valmistavan toiminnan merkitys on siiné, ett tanssija
antaa itsensé aikaan ja paikkaan, jolloin arki on ainakin osittain toisten méérit-
tdmaia tanssin harjoittamista. Tanssijana lunastetaan héneen kulloinkin asetetut
odotukset ja annettuna ymmaérretty ammatillisuus, jonka ohjaaja tai koreografi
“saa sitten”. Loytonen kysyy, ettd kuinka onnistuu néiden kahden asian yhdis-
tdminen jopa yhté aikaa?

Irtiottoja eetoksesta tai itsestééinselvyyksisté tehtiin puheissa myos suhteessa
sukupuoleen, arkeen, lapsena ja nuorena olemiseen seké arjen konservatiivisuu-
teen. Niissé puheissa otettiin etéisyytta esimerkiksi yhtenéisyytta odottaviin
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“kaljaa kittaaviin hevinuoriin” tai tuntemukseen "miten pitéisi toimia jokapéi-
viisessd eldméissi tunteakseen itsensi esimerkiksi mieheksi”. Tést4 kirjoittanut
osallinen (C) kuvasi, ettd nuoruuden kokemukset mieheksi tulemisesta ja mies-
normit eivit tuntuneet suoraan yhtyvian hinessa. T4téa kohtaa vastasi tulkinta
siitd, ettéd “en valttamattd tunne itsedni kovin miehekké#ksi”. Toisaalta hén ei
pitényt itsedén erityisen feminiinisenikéén, kayttien sanaa "naisellisena”. Tdmé
horisontin avaus hylkési myos "sukupuolineutraaliuden”. Kyseessé on sukupuo-

li-identiteetin laittaminen omaan, omalakiseen nikékulmaan:

Jos md olen joskus tuntenut itseni jotenkin miehekkddksi, niin se on ollut kuin
revontulet Eteld-Suomessa. Ne ovat harvinaisia ja heikkoja... ja kaiken lisik-

si katuvalot hdivyttdd ne lihes nikymdattomiin. (Esiintyja C, ndyttamoll)

Neutraalius on jattaytymista sukupuolen arkikisitysten ja sanattoman eetoksen
armoille. Téllaiset olemassa olevat itsestéén selvit ja annettuna otetut kasitykset
tekevit meidit sokeiksi sukupuolen olemukselle. Julie-prosessin aikana tésta
kaytiin keskustelua my6s Strindbergin luomasta lihtokohdasta, jossa on nainen
tunteidensa kanssa "puoli-nainen”. Naytelméssi ihmiset ja suhteet kertovat ase-
telmallisista rooleista. Ne herittivit nuoremmissa lukijoissa kysymyksen "milloin
téa on kirjoitettu?”. Nama asetelmat 16ysivét vastineensa nykykokemuksista ja
nojauspintaa arjesta. Toisaalta osallisten oma eldmismaailma asettui eri tavalla.
Esiintyja A oli ollut jenginuorten joukossa "balettitanssija” jota oli kiva kiusata
roikottamalla jaloista kaiteen ylitse ja samalla suojella kuin lemmikkié. Tanssi oli
yhteys toisenlaiseen vertaisryhméisin, joka lopulta "veti pois kadulta”. C kuvasi
omaa murrosikéénsé "omituiseksi”. Hinen kaverinsa kuvasivat samaan aikaan
olemiseen liittyvaa harmia, kun hikoilee ihan "sairaasti polkupyorén mutterin
takia”. Hénell4 ei ollut murrosiki#, joten hénelle ei tullut ”testosteronipommia”
ja muodonmuutosta. Han on edelleen "poika”, jonka kavereista suurin osa on
naisia: ”Onko se normaalia?” Oma avauskertomukseni kuvaa, kuinka nuore-
na minun perhe-elémaéni piirtyi. Siin& atmosfaérissa Strindbergin kuvaamasta
asenneilmastosta aika moni sukupuolirooli eli annettuna ja voi hyvin. Esiintyja
B kirjoitti omalta osaltaan sukupuolettomasta, neutraalista tanssista "pimeéna
aineen tavoitteluna”. Sit tiedetén olevan joka paikassa valtavasti, mutta sit&

ei pystyté tavoittamaan. Erdsn harjoituksen kautta hén kirjoitti:

Neutraali tanssi tuntuu mahdottomalta kdsitteeltd ja se lipedd aina otteesta
kun on saamassa kiinni. Jos siis tavoittelee sen sisdltod: sisillottomdn sisdl-
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tod. Heti, kun tunsin olevani pddsemdisillini johonkin ytimeen, olin jo luonut
sille niin paljon merkityksid, ettei se endd ollut epdpoliittista. Tiesin siis var-
masti vain sen mitd EI tule tehdd. Yritin poissulkea ne ja katsoa jadko jiljelle

mitddn vai katoaako se taas tavoittamattomiin. (Esiintyja B, 8.10.2009)

Héan (B) rakensi toteamuksestaan ”pelkistetyn akselin”, jossa tanssi muodos-
tuu viihteen, neutraalin ja poliittisen osatekijoista. Taméin leikittelyn kautta
muodostuu neutraali tanssi, josta on poissuljettu poliittisuus ja viihteellisyys.
Hénen mukaansa viihteellisyys on helpompaa jatté4 sivuun, mutta miten tanssia
ilman merkityksi? Voimme kokea liikettdmme virtauksena, jossa lihassa oleva
kokemus paljastuu. Parviainen (1999) kuvaa tati kirjoittamalla, etts tanssija ei
késke ruumistaan vaan liike purkautuu ruumiista vailla eritysté mielen aktia.
Kun kyseessé on "liikkuva ruumis”, tanssija hinen mukaansa ”ajattelee liikkei-
tdan”. Rouhiainen (1999) taas kirjoittaa, etté tanssijalle paljastuvat tanssiessa
ne merkitykset ja kokemukset, joita hén ei ollut ennalta paéttanyt tai tiennyt voi-
vansa kokea. Tulkitsen esiintyj4 B:n tuntemuksia niin, etté héinelle alitajuinen ja
tiedostamaton virtaus ei ole neutraalia. Hin kysyi suoraan, etté "onko mik&an?”.

Rouhiainen (2004) kirjoittaa suomalaiseen nykytanssiin liittyvésta androgyy-
nisyydesta. Tama ilmenee korostuneena sukupuolen erottelun vihyytend. Tama
ilmentymé nakyy harjoittelussa ja esittdmisen tavoissa. Ndissé korostuu véhiinen
hierarkia ja fyysisyyden ilmentymiit ilman sukupuolta ja seksuaalisuutta. Tall6in
voidaan ajatella, etté tanssiteoksen rakentaminen on androgyynista. Prosesseissa
korotetaan ihmisyytta sukupuolisuuden sijaan. Tanssijoiden sukupuoli tai ko-
reografisten prosessien sukupuolinen luonne ei nouse niin merkittaviin osaan
kuin yksilon luovuus, itsendisyys ja tyomenetelmét. Tésté ideaalin kaltaisesta
tilasta huolimatta Rouhiaisen (2004, 183) mukaan emme ole vapaita sukupuo-
leen liitetysta luonnollisesta logiikasta, jossa hallitseva normatiivisuus vallitsee.
Talloin neutraalius ei ole valintana muutosta vaan yksi tapa yllépitaé vallitse-
vaa tilaa. Tamén ymmaértéen seuraisi ndkemys, etti koreografian ja teosten
prosesseissa tulisi tulla nikyviksi sukupuoleen liitettyja motiiveja. Tulkintani
mukaan Julie-prosessiin liittyva sukupuolisuus tuli niikyviksi esiintyjikohtaisina
suhteina meidén yhteiseen ja annettuun ldhtékohtaamme, Strindbergin Neiti
Julie - naytelmaan. Vaikka myonnettya poliittista sukupuoli- tai seksuaaliseen
kayttaytymiseen liittyvaa agendaa ei ollut, keskustelu velloi henkilokohtaisista
tulkinnoista kriittisiin keskusteluihin sukupuolen ilmentymist ja tasa-arvosta.
Raakalauta-prosessi oli kokemukseni mukaan juuri tassé kohdassa parhaimmil-

laan ajatusten vaihtamisen kannalta ja arjen politisoijana.
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Suhde tyoskentelyyn, jossa joku metodi vaikutti tyotapaan, tuli ndkyviksi
tekemisen tiloina. Silld oli puolensa. Valilld oma tai riittava tila antoi potkua
vapaaseen kommentointiin, ehdotusten tekemiseen ja olemaan eri mieltd. Oma
tapani eléé tyotapaa oli melko orgaaninen. Sain olla aktiivinen toimija ja keskus-
telija jattéen toisinaan tutkijan roolin odottamaan omaa aikaansa. Oli kuitenkin
selvad, ettd elin titd prosessia ensisijaisesti tutkijana. Tésté johtuen tein tiiviisti
paivékirjamerkint6jé ja/tai poimintoja. Yksin harjoitellessa tekemiseni painottui
enemméin kokonaisuuden havainnointien pohdintaan kuin itse roolity6hon. Olen
pohtinut, ettd nayttdmoéhahmossani oli tutkijuudesta, etnografis-luonteisesta
asennoitumisesta johtuvaa kuivuutta. Raakalautamainen fasilitointi kiedottuna
tutkimuskysymyksia kommentoiviin poimintoihin jakoi olemistani simultaani-
seen moniroolisuuteen. Se ei tuntunut ahdistavalta, mutta eletyssé prosessis-
sa néden painottaneeni tutkijan roolia muiden edelle. Lahdenpera (2013) nékee
tutkijan roolinsa suhteessa taiteilijaan kolme selke#é eroa. Hénella on tutkijan
asenne, jonka taustana ovat tutkimuksen kysymykset. Ne toimivat taiteellisen
osan kysymyksié laajemmassa kokonaisuudessa koko tutkimuksen ajan. Kuten
Rouhiainen (2004) toteaa omasta tutkimustilanteestaan tutkijana ja taiteilija-
kollegana, tdssd samaan aikaan kahtaalle nojaavassa roolissa minun téytyi olla
tietoinen omista esioletuksistani. Tamé koski korostuneesti oletuksia, joita en voi
siirté4 tarvittaessa kokonaan sivuun. Niit4 katson tutkimukseni Julie-prosessissa
olleen useita, joista mainitsen kaksi tiarkeinté. Julie-prosessi oli minulle ensisi-
jaisesti tutkimusta vaikka esiinnyin tanssijana teoksessa. Esiintymisen paétos
syntyi prosessin kuluessa, kun huomasimme eréssi keskustelussa, ettd Julien
kreivi-isé ”laskeutuu ylékerrasta keittioon” ja alkaa puhua omasta vertaisten
maailmastaan. Esiintyjd C:n arkieliméssi ja tekstin ulkopuolella kohdattu
tarina kerrottiin kreivin eldaméni uudelleen. Vaikka tutkijapositiooni tuli uusi
ulottuvuus, tutkimuskysymykset pysyivit. Toisena piirteeni on noja, jossa olen
sukupuoleltani mies. Kuten aikaisemmin olen todennut, tésta seuraa sosiaaliseen
todellisuuteen liittyva vastus, jossa minua pidetéén tai voidaan pitéa hetero-mas-
kuliinisen hegemonian edustajana.

Harjoitteluprosessin aikana tyGtavasta kertyi kommentteja. Kommenteissa
vuorotteli tilan kysymys suhteessa vapauteen ja itsen kanssa olemiseen seki

epavarmuuteen, kun vastuullisuus ei sijoittunut yhteen paikkaan.

Tydskentely on mielenkiintoista ja helppoa. Minulla on kyllin tilaa, saan
ottaa aikaa niin paljon kuin tarvitsen ja tunnen olevani vapaa nyds kom-

mentoimaan, ehdottamaan ja olemaan eri mieltd. Parhaimmillaan tunnelma
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on jotenkin todella intensiivinen. Tilaa todella on, ei niin ettd se kdvisi vdl-
Jéksi vaan niin ettd yksinkertaisilla asioilla on mahdollista synnyttdid paljon
ajatuksia ja tunteita. On tilaa ajatella ja tuntea. Jotain tdssd tilanteessa
on minulle ainutlaatuista: Tdmd prosessi, tdmd tyoryhmd. On terapeuttista
Jja nyt sen hyvdssd merkityksessd tydskennelld ensinndkin pitkdstd aikaa
tanssin, litkkeen, kehon parissa. Se tuntuu taas “minun” kieleltini, taval-
ta olla, ilmaista ja eldd. Ja toiseksi minulla on tunne ettei tarvitse todistaa
olevansa jotain vaan tulen hyviksytyksi omana itsendni. On tunne, ettd mi-
nuun uskotaan riippumatta pdivdstd ja alan myos hieman uskomaan itseeni.
(Esiintyja B, 21.2.2010)

Osalliset puhuivat ja kirjoittivat kuvaten harjoittelua merkitykselliseni itselleen.
Kohtasimme omia tuntemuksia ja jopa pelkoja. Menneisyys puhui lihan kautta
sanattomasti ja vililla sai oman kehollisen reaktionsa jilkeen sanat. Perustana
niille tuntemuksille olivat hetket, jossa itsen kanssa tyoskentelyn ambivalenttiin
tarpeeseen tulee "téllainen harjoitus”, jossa pitda kuunnella ja antaa aikaa itsel-
leen, ett4 ei ole “pakko” mitédéin. Ambivalentilla tarkoitan téssé, ettd vapauden
ihanne niin tanssiessa kuin elimaissé yleensé kamppaili arjen reaalisuuden ja
siihen liittyvien kisitysten kanssa. Vapauden kohtaaminen ei ole aina helppoa.
Joissakin tapauksissa tilanne vaikutti silté kuin olisimme tunteneet avaran paikan
kammoa. Tarvitsimme turvaa, jolloin néin tarpeellisena fasilitoinnissa asennoitua
tyoskenteleméin pelkistetysti annetun liikkeen kanssa. Loytonen (2004) kuvaa
tata harjoittelun rituaalisuutena. Loytonen toteaa Giddensia (1995) lainaten,
ettd rituaali kiinnittda meidét "nakyvalla tavalla kdytannolliseen hyviksyntasn”.
Talloin me osallistumme automaattisesti ja ajatuksettomasti johonkin, josta
seuraa tradition tuomaa "ontologista turvallisuutta”. Télloin oma aika, itsen
kohtaaminen ja toisaalta antautuminen koreografin ohjaukseen eivit ole risti-
riidassa vaan enemmén valttdmaittomyytend. Rouhianen (2003, 266) kirjoittaa
tanssijan antautumisesta koreografin kiytettiaviksi perustavana lihtokohtana,
joka mahdollistaa tanssijan, tanssiteoksen ja tanssitaiteen toteuttamisen. Téll6in
toteuttamisen tayttymykseni on tanssijan keho mukautuvana materiaalina.
Téstéd vuorovaikutuksesta, jossa tanssija antautuu koreografin materiaalik-
si, syntyy kokemuksia. Ndiden kokemusten déripéita savyttavit valtasuhteen
kayttamisesta tai kayttaméattomyydestéd syntyneet tilanteet. Kuten aikaisemmin
totesin, Julie-prosessin osallisilla oli ndistd kokemuksia. Tété kirjoittaessani
tulee heti mieleen tapaus, jossa koreografin huuto pudotti minut virtauksesta,

tanssimisen autotelisesti tunteesta, koska néytin koreografin mielesté liian hil-
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peélti eli tunteeni nikyi. Talloin kehoni subjektina ja itseni tanssijana menettivit
merkityksensé (ks. esim. Himéldinen 2004, 81-83). Kyseessi olleet hetket eivit
sopineet koreografin kuvaan teoksesta. Eréén Julie-prosessin osallisen kokemuk-
sessa oli tyrmaéys, joka syntyi siit4, ettd hin nuorena henkiléni erehtyi kertomaan
harjoituksia veténeelle kokeneelle henkilolle olevansa innostunut esiintymisesté
ammattina. Valtasuhteet néissi tapauksissa ilmenevit epasymmetrisind. Min&
asetun tanssijana koreografin teokseen. Koreografi ja ohjaaja méarittavit teok-
sen. Téssé perustavaa laatua olevassa tilassa tanssija on ohjauksen palveluksessa.
Loytosen (2004, 133-136) mukaan kyseessé voi olla reifikaatio. Han tarkoittaa
télla itsen etdéntymisté esineelliseksi tai rakenteiden, instituutioiden, kokemista
ei-inhimillisin tai jopa yli-inhimillisini. Tanssijana min# koen itseni objekti-
na tai vélineen4, jolla ei ole toimintaympéristossién vaikutusmahdollisuuksia.
Talloin olen kaventanut kykyini tuntea itseni ainutkertaisena tanssijana ja itsena.
Loytonen kysyy pohdinnassaan, milloin tanssija on tyoskentelynsi osallistuja,
itsensé ddrelld tyoskentelijé. Téhén kiteytyy koko tanssin mielekkyyden kysymys,
jossa vuorovaikutus ohjauksen ja itsen dérellé olemisen valilla ei ole yhdentekeva.
Téahan tulkintani mukaan perustuu ambivalenttius, jossa tanssijan toimintaan
kohdistuu eetoksen vastus ja paine (valtasuhteet), oman tilan tarve (motivaatio)
ja samaan aikaan perustava yhteys (turvallisuus) ohjaavaan koreografiin. Julie-

prosessin vuorovaikutussuhteesta esiintyji B sanoi néin:

Vililld tilan mdadrd kadntyy ahdistukseksi. Omassa epdvarmuudessani ha-
luan ettd jollain toisella on lopulta ohjat kdsissddn. Haluan ettd tekemistini
kommentoidaan, haluan tietdd milloin tekemiseni kommunikoi ja milloin ei.
Mitd se herdttdd, mihin se assosioituu. Olen tdssd prosessissa hyvin avoin,
sekd harjoituksissa, improvisaatioissa, ettd esimerkiksi nyt kirjoittaessani.
Olen myds aika paljas ja hauras. Ehkd liitkaa? Laitan itseni todella likoon.
Kaiken tarkoitus on kommunikoida, haluan jotain takaisin. Jonkun toisen
Jjotain henkilokohtaista. (Esiintyja B, 21.2.2010)

Esiintyjan kommenttiin liittyy hyvin jakamisen ja oman tilan vastavuoroisuus.
Tavoitteena on ollut kokemusten jakaminen dialogisessa suhteessa. Jos jaa yksin,
alkaa pelottaa tai turhautuu. Toisaalta voi tuntea itsensi vélineeksi. Himéléinen
(2004, 85) kirjoittaa palautteen tarpeesta nélkéng, jolloin tekemisen yksindisyys
johtuu palautteen puutteesta. Télloin jopa negatiivinen palaute nihdéén parem-
pana kuin ett4 ei saa palautetta ollenkaan. Julie-prosessissa oma fasilitointini oli

vililla hyvin sanatonta, 1dhinna 14sné olevaa ja kuuntelevaa. T#ll6in syntyi hetki&
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joihin minulle vastattiin, etti ”jos tekemisténi ei kyllin kommentoida, kritisoida
ja tuupita, niin rupean tekeméén sen itse”. Tall4 on puolensa. Tulkintani mukaan
suhtautuminen fasilitointiin tai ohjaukseen liittyy tanssijan késitykseen itsestisn
niin ihmisen# kuin tanssijana. Ideaalinani on, etté yksittdinen on kyseenalais-
tamassa "luolan varjoja” (Platon, Valtio, 515 c-d). Epdvarmuus ja himmennys
voivat olla rakentavia tiloja, joissa saadaan aikaan joko tietoisella harkinnalla
tai raakalaudan kannalta parhaalla tavalla intuitiivisesti, omaan (lihaan) koke-
mukseen luottaen, eteenpiin vievia ratkaisuja. Keskeneriisyys on tulemisen tila.
Kriittisyys syntyvésta ratkaisusta vie toimintaa eteenpéin. Runsas itsekriittisyys
tyrehdyttaa tdimén virtauksen. T4lloin tuhoan omalla sisdisell4 kritiikillani kaiken
mielenkiintoisen. Tamé& ambivalentti kamppailu lienee tasapainoilun ytimessa.
Saatan typistéa kaiken haparointini pois ja samalla jatén juuri sen sivuun miké
on se mielenkiintoinen osa. Julie-prosessin osalliset kuvasivat "typistamista”
yllattéen sanalla "kiire”. Téalla tarkoitettiin tulkintani mukaan, etté kun itselle
hyvaa tyota alkoi syntyd, ei maltettu olla sen dérelld. Kun itselle oli asetettu
kysymys, ei odotettu nousevaa vastausta tai sithen avautuvaa horisonttia. Oma
kokemus siirrettiin syrjdsn. Saatettiin ryhtys pohtimaan asiaa yleison kannalta,
jolloin omat nousevat motiivit jatettiin syrjaén. Téhén kohtaan odotettiin minul-
ta tai harjoittajalta suoraa kommentointia, toimiiko tdma4 vai ei. Vapaus ilman
rajoja saavuttaa mainitun aukean paikan kammon. Mahdollisuuksien horisontti
ei piirry vaan siellé on joko tyhjié tai vain eetoksen lataamia odotuksia. Rajojen
ylittyméttomyys osoittaa, ettd hyviksytain oleminen omalla mukavuusalueella.
Tavallisimmillaan tdma tarkoittaa, etta katsellemme varjoja luolamme seinillé.
Luolassa liikahtamiseen tarvitsemme kohtaamista, jossa on auttavaa tyontoa
(laahausta).

Haluan myds ylittid rajoja. Liikun nyt enimmdkseen omalla mukavuus-
alueellani ja se on enimmdkseen mielenkiintoista. Mutta jossain vaiheessa
pelkddn kylldstyvdini. Haluaisin myds loytdd jotain vierasta, uutta, aluksi
ehkd epdmukavaa ja vaikeaakin. Epdkonservatiivista. En l0ydd enkd us-
kalla ilman ettd joku tyontdd vihdn sen rajan yli. (Esiintyja B, 18.2.2010)

Prosessin osallisten tuntemusten "pallo mulle” ja "me eldmme tété prosessia”
oheen ja siséén piirtyi muutama vahvempi teema. Nostan niit4 kappaleen lopuksi
esiin. Vapaus on ihmisten viliseen sosiaaliseen ja kulttuuriseen toimintaan liit-
tyva teema, jota en voi ammentaa tyhjiin. Téassé tutkimuksessani siihen liittyy

tanssijana olemisen kokemuksellinen kosketuspinta, jossa annetaan merkitys-
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ta olemiselle, tanssimiselle ja kohtaamisille. Harjoittelussa kohdataan valtaa
kayttaviat opettajat, koreografit, ohjaajat ja kollegat seké instituutioissa tuot-
tajat ja johtajat. Toisena puolena on henkinen ulottuvuus, jossa yksittdinen on
vapaudennélkiinen kehollinen olento. T#ll6in minulla on kykyja menn4 lihani,
sanattoman kehollisuuteni &érelle. Minulla on ihanteeni toteutua tanssijana ja
olla kehona maailmani. Tanssijana olen vallattoman reunalla. Naiden kahden
puolen kohtaamisessa siirryn representoimaan ja olemaan ammattilainen. Koke-
muksellisuuteeni kehkeytyy nihkeytt4, joiden léhteena ovat aikaisemmat huonot
kokemukseni ja katseeni tulevaan. Se, miten tuon itseni julki, vaikuttaa tulevaan.

Tutkimus ja taideteos puhuttelevat toisiaan. Julie-prosessi oli osa tutkimus-
ta. Tutkimuksessa taiteellista tyoté tekevélld on suhde tutkimukseen. Hén voi
ajatella sitd orgaanisena osana teosprosessia tai erillisené havaintojen kenttana.
Tutkimus vaikuttaa taiteelliseen tyohon. Se julkaistaan kollegoille. Kollegat ovat
merkittavi osa taiteellisen prosessin kokemusta. Tutkimus tuo tdhén toisenlai-
sen yhteison arvioimaan tulosta. Téssi on yhteys edelld mainittuun vapauteen.
Miten paljon voin antautua itselle fasilitoinnin tai ohjauksen sijasta? Millaista
on olla tutkimuksen kohteena?

Kokemukseni kautta tulkitsen Julie-prosessia, etti raakalauta-tyotapa poli-
tisoi arkea. Tekemisen tilat vaihtelivat arvaamattomasta ja vallattoman aérella
olevasta eetokseen nojaavaan esittamiseen. Kattoatmosfaérin toteutuessa pal-
jastui asioita ja teemoja, joissa on merkityksellinen yhteys niiden tanssijaan tai
kertojaan. Arki koostui esiintyvilla taitelijalla taiteen tekemisen liséksi huolista.
N4ité olivat sukupuoli, seksuaalisuus, tasa-arvo ja valta arjen kokemusrihkaman
liséksi. Isoina henkil6kohtaisina kysymyksind nayttaytyivéat tulevaisuus ammat-

titaitelijana ja vastuullisena ihmisen4.

FEsitykset

Toukokuussa 2010 harjoitukset siirtyivit harjoitussaleista studionéyttamolle.
Lahestyvit esitykset nékyivit toiminnassa ja kuuluivat puheessa. Omasta po-
sitiostani katsoen tilanne oli rauhallinen. Kattoatmosfasri vaikutti tasaiselta.
Opetusteatterin henkilokunnan jésen kuvasi ilmapiiria "kummallisen” rauhalli-
seksi. Aikataulut pitivit ja harjoitukset paattyivit ajallaan. Etenimme sovitun
aikaraamin mukaisesti ja teimme alustavia lapimenoja. Meill& oli enemmén aikaa
yhdessa. Osallisten kiireet muualla alkoivat kesén ldhestyessé vihentya. Yksi
jésen oli palannut Espanjasta. Koulujen ja teatterien kaudet paittyivit asteit-
tain. Harjoitustilanteet muuttuivat yhden tai kahden henkilon tyosta kolmen

ja neljan ihmisen tyoskentelyyn. Meilld oli aikoja jolloin kaikki olivat paikalla.
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Tekniikkaa tuli mukaan. Pelkistetty lavastus sovittiin koyhén teatterin tyyliseksi.
Tyoryhméén liittyi valosuunnittelija ja harjoittaja. Harjoittajan mukaan tulemi-
seen oli kaksi syyté. Perussyyni oli minun konferenssimatkani ennen ensi-iltaa.
Toinen syy oli, ettd tiata apua haluttiin. Oletukseni alkujaan oli, ettd voisimme
tyoskennelld tarvittaessa itseohjautuvasti. Paddyimme harjoittajaan, joka oli
tuttu ja taitava tehtavassaan. Harjoittajasta tuli kolmannen persoonan havaitsija,
ulkopuolinen silm#, joka arvioi yksittidisen tekemisté ja kokonaisuuden toimin-
taa. Hianen tapansa tyoskennells teosten darelld perustui eri ndkemykseen kuin
raakalauta-ty6tapa oli. Mins en ndhnyt tissé ongelmaa, apuahan téissa haluttiin
ja sité oli tarjolla juuri sithen mihin sité oli haluttu.

Harjoittelu vaikutti rauhalliselta, ilmapiiri oli tasainen eiké mitéén erityisia
takaiskuja ilmaantunut. Yksittiisen osallisen tuntemukset vaihtelivat. Oman
tilan avara ihanuus oli saanut haastajan. Kysymyksiksi nousivat "olenko hyva”,
“olenko tarpeeksi” ja "mit4 jos epdonnistun”. Paljastui kokemus, jossa koreografi
oli huutanut juuri ennen ensi-iltaa. Huuto "te olette niin saatanan nuoria ja niin
saatanan tyhmi#” kaikui lihassa. Yhteistyon tekemisen erilaisuudet tulivat niky-
viksi. Tdmé korostui erityisesti silloin, kun olin poissa. Kohtaamisissa erilainen
késitys oman tilan ja oman tanssin kiyttdmisesta nosti esille tarpeen kaventaa
vapaata tilaa. Haluna oli puristaa eetoksen mukaisesti tekeminen samalle aalto-
pituudelle ja samalle nayttamolle. Poissaoloni aikana itseohjautuvuuden sijaan
kutsuttiin tyoryhmén ulkopuolinen ammattilainen katsomaan ldpimenoa. Tamé
jakoi tuntemuksia. Toiselle se oli tuki, ettd tehty tyo saa vahvistusta. Toiselle
pettymys, ettd hinen oma tanssi ymmaérrettiin ulkokohtaisesti, ymmartamétta
miten aiheet tai kohtaukset olivat kehkeytyneet. Sisdiset tuntemukset joutuivat
puristukseen. Osallinen ei pitényt siité, ettd hinelle kommentoitiin prosessin ul-
kopuolelta "et toi on hyva”. Kyseessé oli materiaalia, joka oli syntynyt muistoista

ja ajatuksista: ”... et se oli niinku hyva tai huono muisto:”

Miten sen selittdis et tds olis jdrkee... Md opin sen oikeesti, kun tein sitd
sooloo, et se on makuasia, et ei 0o hyvd tai huono, vaan on mikd on. (puhuu
eri ddnelld) "Mind tykkdsin tdstd, koska se puhutteli.” ... et ei tarvii yrittdd
olla hyvd. (Esiintyja A 11.6.2010)

Yleis6 on monelle nuorelle esiintyvélle taitelijalle aivan muuta kuin "péésylipun
ostaneet”. Talla muulla tarkoitetaan katsojaa, joka koostuu kollegoista ja tér-
keisté ihmisista. Naita tarkeita ihmisié ovat ohjaajat ja koreografit, tyonantajat.

Tulkintani mukaan esitysten lahestyessé tulevasta yleisosté johtuen paljastui
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kysymyksié. Motivaatioon vaikuttaa edellé ollut vapauden teema. Sen vastuksena
on ulkopuolisen katseen liséksi raha. Kun esiintyminen ammattina koetaan risti-
riitaisena, kysytédin miksi tété4 tehdéén. Motiiveina on ambivalentti kokonaisuus,
jota kuvattiin kolmikolla "raha, intohimo ja taide”. Taiteen tekemisen intohimo ja
siihen liittyva kokemuksellisuus eivit aina riité. Perheellisen tai asuntovelallisen
elaméntilanne patkétyotekijani asettaa kysymyksen ansaintalogiikasta. Tyot4,
esimerkiksi tanssia, tehd&én pitkis aikoja opettajana ja sekin vain rahan vuoksi.
Onnellisuuteen tulisi kuulua mielekis tyo, turvattu toimeentulo ja itselle térkeita
ihmisia. Miten taide muuttuu rahaksi? Tyon tekeminen ja sen julkaiseminen
vaikuttaa tulevaisuuteen. Tyonantajat olivat katsomossa.

Loppuvaiheissa paljastui esittimisen eetokseen liittyviad teemoja.
Aikaisempien kokemusten sanattomat skeemat loysivit mielellisié yhteyksié, kun
harjoittelusta siirryimme l&pimenoihin ja esitysten toteuttamiseen. Tyotavasta
riippumatta kohtaamme katsojat. Miten tekeminen muuttuu, kun kollegoita
tai katsojia (tyonantajia) tulee meidéin kanssa samaan tilaan? Parviainen (1999,
90) kirjoittaa kehon tarkastelusta. Parviaisen mukaan miné analysoin kehoani
tanssiessani siséipuolelta. Samalla analyysiini vaikuttaa toisten katse tai tietoi-
suus katseesta. Katse ei ole valttdmatta suoraa, tissé ja nyt katsetta, vaan se
voi olla katse tulevaisuudessa. Parviainen korostaan tanssin analyysi4, jossa
ymmérretdédn oman kehon liikkeité ja merkityksia. Esiintyvélld ihmiselld kehon
ulkopuolinen tarkastelu voi olla korostunut. Téll6in kokemuksen ja liikkkeen valill4
on samaan aikaan ero ja yhteys. Tanssini on muotoa ulkopuoliselle katseelle ja
samalla se on minun kokemustani. Esitys vie meidéit ymmartadmain tanssimme
katsottuna. Min4 julkaisen tanssimalla sosiaaliseen ja kulttuuriseen kenttaan.
”Oman elimin tanssi” saattaa peittya katseen kohteena. T#lloin tanssin ja toi-

minnan merkitykset olivat muuttuneet.

En ole ihan varma esiintymisen nautinnollisuudesta, siind tuntemus on niin
kahtiajakautunut. Mutta liikkeessd, hetkessd, tilanteessa eldminen kaikessa
vaikeudessaan on huumaavan mielenkiintoista ja ehdottomasti se avain
Jjolla titd alaa jaksaa, jos jaksaa, ja jolla siitd nauttii. Oliko tdmd sitten
kadoksissa? Ei, kylld se oivallus oli kokoajan jossain tietoisuuden reunalla
roikkumassa mutta sille ei vain ollut ollut aikaa ja paikkaa ja tilaa tapahtua
Jja tulla kokeilluksi. (Esiintyja B, 21.9.2010)

Harjoitusvaiheen vapauteen liittyvista ihanuudesta osa lévisti esitykset. Osa
jai "kalkkiviivoille”. Tyotavan pehmeys antoi aikaa ja tilaa ajatella ja tuntea. Oli
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jotakin tanssiin liittyvéé ja tarkess, joka palasi nyt takaisin. Oli tuntemus lavan
kutsusta ja kannattelemisesta elimén tarkeéni elementtiné. Toisaalta esitysten
mydta syntyi painetta. Esitysten kokemisen ristiriita pelotti. Olin samalla katseen
kohteena ja oman elamén tanssijana. Pelon taustalla oli esiintymisen arviointi.
Osallisten puheessa oli ndyttdmon vetovoimaa ja vastusta. Heisté tuntuisi iké-
valta jos ei katsottaisi, mutta toisaalta katse on pelottava. Esiintyja B (6.6.2010)

kertoi tuntemuksistaan néin:

Tdmd pehmedmpi metodi oli pelottava kokemus esitysten ldhestyessd. /.../
Ensi-iltaa ennen tulee kauhu ja pelko: "olen ihan vddrdlld alalla”. En osaa
yhtddn hallita mieltdni. ”En kestd painetta yhtddn”. Kun minun pitdisi olla
hyvd, rupean alisuorittamaan. Ei mulla ole kykyd eikd taitoa kantaa ndin
suurta vastuuta koko teoksen kaaresta. Hirved vastuu, tekee mieli paeta.
Hapedn jo valmiiksi sitd etten ole kyllin hyvd, ettd tuotan pettymyksen.
Varmaan biisi on ihan kiva jonkun naapurin tddin tai vanhan koulukave-
rin mielestd, mutta kuinka kestdn tanssin ammattilaisten katseet? Niiden

katseiden alla muutun vedeksi ja valun lattianrakoihin.

Tutkijakollegani, joka katsoi kenraaliharjoituksen péivii ennen esityksis, kom-
mentoi tanssiteosta, etta se oli "vanhanaikainen”. Tama4 kiertym4, jossa olivat
kiedottuina vanhanaikaisuuden méaérittdminen, oman eldmén tanssi ja esitté-
minen, tormasi eetokseen. Eetokseen liitin kommentteja joissa todettiin, etta
harjoittelu on "tosipro” vasta kun viedéén taysilla 20 lapimenoa. Témén jalkeen
voidaan menné kollegoiden eteen. Loytosen (2004) mukaan tdmé voidaan kuvata
ammatillisen diskurssin kautta. Téll6in tanssijan arki on “treenamista, biisien
harjoittelua ja esiintymisti”, jossa keskustelevat tanssijan oma aika ja valmis-

tautuminen. Esiintyja A vei kokemuksensa jaettavaksi lavalle:

Jos siit tulis terapiaa, kuka sitd haluu kattoo. Mut tdd tuntuu tosi merkit-
tavdaltd, mikd on itselleen merkittdvdd, ettei oo niin kuin ruokalistalla kun
seisoo lavalla. (Esiintyjd A, haastattelu 11.6.2010)

Tama henkilokohtainen kohtasi yleison, jossa tittelit oli jatetty sivuun. Esiintyjan
tulkintana oli, ettd hin ei mieti sit, etté oliko siind "hyvéa tai huonoa”. Soolo
tuntui tésta asetelmasta hyvalts, koska sieltd avautui itselle uutta juuri itsesté.
Kontrastina olivat kokemukset tuotannoista isossa koneistossa, jossa esiintyi

arvottamista "et toi on hyvé tai huono tissé musikaalissa”. Uuden dérelle paése-
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misessi esiintyjd A korosti tihin liittyen vapaita kisi4, joiden avulla sai menné
jos pyrki johonkin suuntaan. Ei tarvinnut peléts, ettd tekee "véarin tai oikein,
oikein tai viarin” vaan kyseessi oli hdnen mielestéén "luova” tila.

Nuorelle ammattilaiselle jokainen esiintyminen on tyshakutilanne, kuten esiin-
tyjéa C asian ilmaisi. Tésté seuraa, ettd on olemassa leimautumisen vaara. Naita
peléttyini leimoina mainittiin "nuoruus”, ”4itiys”, “4ija” ja "markkeeraaja”. Voit
olla "aina rikki” tai "opettaja”, jolloin olet pois markkinoilta. Esiintyj# C:n korosta-
ma kisitys jokaisen esityksen tirkeydestd oman ammatillisen jatkon kannalta on
huomionarvoisa. Ala on herkka henkil6on liittyville mielikuville ja muodostunutta
kuvaa voi olla vaikea muuttaa. Tdmén vuoksi lasten kanssa leikkiminen on lei-
maavaa vaikka sillé olisi ”paljon selkeimmin merkitystd”. Tehdessési muuta kuin
tanssia pienet piirit unohtavat. Esiintyja A puhui tarpeesta olla koko ajan paikalla
ja kaytettavissa. Moraalin tulee olla korkealla ja antaa itsestéén kaiken. Tahin
edells olleeseen leimojen ketjuun liitdn omalta osaltani yhteni taitelijastatuksen
uhkana "tutkijan”. Tutkimuskeskuksessa kéytiin ajoittain keskustelua, etta tu-
leeko taiteellisista julkisesti esitettévista osista kertoa yleisolle tutkimuksina vai

ei. Tamé kertominen keskustelujen mukaan vaikuttaa katsojien kokemukseen.

Ei veivattu kauheesti yhdessd. Ei menty montaa kertaa lipi. (Esiintyji A,
haastattelu 11.6.2010)

Raakalauta-tyotapa nuorten ammattilaisten Julie-prosessissa paljasti yksittaisten
osallisten kautta laajan teemojen ja merkitysten horisontin. Toisaalta minulle
tutkijana avautui nikokulmia ty6tavan ideaalin palauttamisesta konkreettiseen
toimintaan. Kuten esiintyjs A totesi kuvatessaan tuntemuksiaan esitysten jilkeen,
“méi en oikein osaa selitté4 tit4,” meidén prosessissamme tapahtui tyotavalle omi-
naista arvaamattomuutta ja arvoituksellisia vaiheita. Esiintyvin nuoren taitelijan
kaksijakoinen suhde esiintymiseen ja ammattiin nousi nakyvéksi. Koreografisena
prosessina Julie oli kattoatmosfaariltdsn vaihteleva. Rauhallisuus, jota itse oli
aistinut, ei ollut aina vallitseva ilmapiiri. Poissaoloni aikana teoksen tulemiseen
syntyi toisenlainen "ote”. Lahdenpera (2013) kirjoittaa koreografian luomiseen
liittyvasta masraavasta otteesta, josta hin pyrki taiteellisissa osissaan luopumaan.
Tama liittyy tulkintani mukaan eetokseen, etté jossain teoksen ilmapiirissi on
joko sanattomana tai sovittuna "ote”. Tété ote on prosessin tyotavassa. Ote luo
Lahdenperin mukaan teokseen séédnnoston, liikkumatilan ja yhteisen mielen.
Raakalauta-tyotavan ote on kattoatmosfaérissé. Ilmapiirin yllapitdminen on ryh-

miatyossa yhteisti. Fasilitoinnilla on merkittava rooli ilmapiirin muodostumisessa
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jayllépitdmisessi. Miten fasilitointini reagoi ilmapiirin vaihteluihin? Aikaisemmin
todettujen toiminnan ka#nteiden liséksi palaan vield "otteeseen”. Lahdenpera
kirjoittaa omassa tutkimuksessaan Butterworthin (2009, 177-178) jasentadmasti
didaktisesta ja demokraattisesta mallista. Tédssa mallissa vaihtelevat ohjauksen
ja esiintyjén roolit didaktisena prosessina. Prosessissa on muuttuvat demokrati-
an asteet. Malli ei sellaisenaan kuvaa raakalauta-tyotavan toiminnasta ldhtevia
kokemusjatkumoa, mutta 16ydén siité tulkinnan vélineen fasilitoinnin merkityk-
sestd kattoatmosfaarin muutoksissa. Mallissa ohjaajan didaktisesti painottuneina
rooleina ovat asiantuntijuus (expert), tekijyys (author) ja ohjaus (pilot). Naméa ovat
Butterworthin mukaan koreografisen prosessin suhdelaatuja, joissa vaihtelevat
osaaminen, menetelmét ja vuorovaikutus. Demokraattisuus korostuu ohjaajan
toimissa fasilitoijana ja teoksen yhteisessé omistajuudessa. Talloin esiintyjét ovat
osaltaan teoksen luojia ja rakentamisen subjekteja. Raakalauta-tyotavassa fasili-
tointiin liittyva asiantuntijuus on tulkintani mukaan painottunut kohtaamiseen ja
odottamisen merkitykseen eli yhteyteen, jossa kokemukset ovat jaetussa tilassa.
Talloin toiminnan ja teoksen muodostumisen asiantuntijuus on yksittiisessi
toimijassa. Tanssija on toimintansa subjekti, ei ohjauksen instrumentti.
Nuoren esiintyjan suhde ammattiin, joka oli kohdellut yksittaista huonosti, oli
ristiriitainen. Tyotavan pehmeys, jota itse kuvaisin tilan antamisena joka otetaan
tai ei oteta, antoi vapautta olla itsen aérella. Siitd nousi kysymys, ettd haluanko
“kommunikoida niiden omien ajatusten ja tunteiden kanssa”. Kokemuksista nous-
sut puhe késitteli esiintyjan suhdetta oman eldmismaailman kautta annettuun
Strindbergin niytelmain. Kokemukset késittelivit ja muokkasivat teosta niin,
etté sité ei aina tunnistanut mainituksi naytelméksi. Henkilokohtainen ohitti

annetun ja kirjoitetun.

"Karsimattomuus... ei otettu mitddn pois. Se oli mun kavereista viehdttd-
vdd, et ei oltu ruvettu leikkaamaan, karsimaan. Millaine olis ollu... jos olis
leikattu...” (Esiintyja A, 11.6.2010)

Palattuani ensi-iltaviikolla konferenssimatkalta kerroin pitkilla paluulennolla
tekemaistini ajatustyosta. Kaikki mité esityksessé toteutettiin, voitiin linkittda
Strindbergin niytelmésin. Oman elimén tanssin kautta katsottuna annettu au-
kesi uuteen maailmaan ja samalla sitd uudelleen tulkittiin, paivitettiin ja hen-
kilokohtaistettiin nyt-hetkiseen lihaan. Niihin prosesseihin siséltyi kysymyksia
esiintyjdna olemisen merkityksista. Miten opiskeluaikojen "omaan napaan tui-

jottaminen” liittyi tdssd maailmassa olemiseen? Kuinka oma taide oli menetetty
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liialla suorittamisella, paineistamisella, visymyksell& ja vaatimuksilla? Télle
kysymiselle kehkeytyi yhteyksid annettuun ldhtokohtaan. Yhteisessé jaetussa

tilassa oli yksittdisen oman eldmén tanssin oma tila.

Viitdn ettd Julien jilkeen tunnen itsedni paremmin. Tdllaisen prosessin
aikana on aika monta kertaa ollut pakko katsoa peiliin ja todeta se ero
mitd haluaisin olla ja mitd todella olen. Jos yritin pitdid ylld jotain mikd ei
ole todellista omat tavoitteeni muuttuvat tyhjiksi. En osaa eritelld tarkem-
min mutta jotenkin kuva itsestdni on selkeytynyt ja tullut varikkddmmdaksi,
hyvdssd ja huonossa. Kivuliasta mutten mistddn hinnasta vaihtaisi pois.
(Esiintyja B, haastattelu, 21.9.2010)

Osallisten loppulauseissa kuvastuu halu toteuttaa nayttamotaitelijan ammattia.
Oletettu halu tehda téita tyoté oli toisinaan ollut peittyneeni. Se oli peittynyt
ammattimaisen olemisen ja ulkoisten tekijoiden vaikutuksesta. Oli koettu into-
himoa ja paloa, jotka eivit olleet jaettavissa. Motivaatiolle toivottiin "vilpitonta
ja minusta l4htoisin olevaa” perustaa. Maanpinnalla oleminen suhtautui kriit-
tisesti sanattomaan vaatimukseen ettd ”tésté pitéisi nauttia” ja "tdmaén taytyy
olla kivaa”. Julie-prosessissa oli hetki4, josta osallinen kuvasi 16ytamisend. Mina
kuvaisin sitd oman elimaén tanssina, jossa on henkil6kohtainen ulottuvuus niin,
ettd se aukeaa toiselle vain osittain. Olin tilloin dsrettomén &érella. Toiminnan
kautta nousi “halu ja innostus”. Naiden kautta esiintyji B totesi, etté "16ysin
taas kehoni ja tanssijuuteni, oman liikkeeni ja dynamiikkani. Jalkani ja selkéni.
Liikkeen ja nautinnon”. Toisena puolena olivat oivallukset, joiden juuret olivat
aikaisemmissa opiskelukokemuksissa. Koulutuksessa oli syntynyt jokin kasvu-
pohja, joka ei ollut aktivoitunut. Nyt koulutuksen kokemukset tulivat mieleen
lauseina, ajatuksina tai sen ajan esityskokemuksina. Tét4 kuvattiin yksikertai-
sesti, ettd “eliméni on kerrostunutta”. Omaan kokemukseen luottaminen antoi
mahdollisuuden l4vistia néité kerroksia.

Katsoessani tanssia ja ihmistd hetkeen pakkautuu kokonaisvaltainen koke-
mus. Ruumiillisuus on aistivana historiansa kanssa ja niiden aikomusten
raskauttama, jotka olen tietden tai tiedostamatta kuormannut kokemiseeni.
Kokemus ldvistdd kerrostuneen eldmdni ja vaikuttaa sithen kaikilla osa-alu-
eilla, halusin sitd tai en. Miten timdn tulee nikyvdiksi tai sanallistettua
kieleen, on osa sitd kulttuuria miten toimimme. (Turpeinen, paivikirja
20.10.2009)
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Tanssi ja kasvaminen - Kadonneet pojat (2010)

Joku tunne, jolle ei ole niin selkeitd sanoja, on helpompi liikkeistdd, mut-
ta kuinka helvetissd muuttuu liikkeeksi joku ajatus yhteiskunnallisista
rooleista?... Haluan kiertdd kaukaa naivin pantomiimin, kuvittamisen.
(Esiintyja g, 29.9.2010)

Tutkimukseni toinen taiteellinen osa Kadonneet pojat keskittyi episodiin, jonka
olin rajannut teemaan kasvaminen tanssinharrastajana. Prosessin kautta nousi
nékyviksi olemisen teemoja, jotka koskivat poikien tanssiharrastusta ja arkea.
Tama prosessi vastasi toiminnan kautta kriittiseen kysymykseen poikien tanssin-
opetuksen tyGtavasta. Pitkd prosessi alkoi tydpajoina kevaalld 2009. Pastepistee-
né olivat esitykset: Kadonneet pojat. Muistot: hyvdt, pahat ja rumat. Nayttamoteos
tuli ensi-iltaan Vantaan Vernissassa 12.11.2010. T4lla kertaa toiminnan alkuna
minulla oli yksi sana: kadonnut. Vastaavana prosessina oli Vantaan Tanssiopis-
tossa vuonna 2000 ensi-iltaan tullut poikien seikkailutrilogian osa True Stories
- faktaa ja fiktioita. Silloin 1ahtokohtana oli sana: sankari.

Kadonneet pojat jakoivat kokemuksiaan tilanteessa, jossa entiset tanssivat
pojat tapasivat nuorina miehiné. Kadonneena olivat tanssi harrastuksena, yhdes-
sé harjoitteleva poikaryhmai seké oleminen lapsena ja nuorena. Tanssi oli enem-
mén tai vihemmén jaanyt taakse. Nyt pohdimme, mité oli tapahtunut ja mita
tanssin harrastamisesta oli jaényt eldaméaén. Olimme ei-kadonneen dérelld. Ensin
teimme fyysisen paluun menneeseen kokemukseen. Té4sté toiminnasta avautuivat
uudelleen nikymét tanssin merkitysten horisonttiin. Jaettua kokemusta koetel-
tiin palauttamalla se toimintaan tanssimalla ja keskustelemalla. Tutkijana lisésin
prosessiin haastattelut, prosessin kirjalliset pohdinnat harjoitusaikana ja esitys-
ten jélkeen seké lopuksi yhden illan palautetyopajan. Palautetyopajassa tyoryhméa
antoi tanssiteatteri-esityksen muodossa palautteen. Térkedna pidin huomiota,
etté tanssijoiden omaksi tilaksi oli osoittautunut pukuhuone. Tanssiopettajana mi-
nulle sokeana pisteeni olivat olleet tapahtumat pukuhuoneessa, hetket ennen ja
jélkeen tanssituntien. Meit# kiinnosti mita silloin tapahtui, mist4 sielld puhuttiin?

Merkityksellista tanssiville pojille oli ollut vertaistuki. Tanssisalissa oli ollut
ryhmaé poikia. Ryhm4, jossa ei tarvinnut "pelété mitaén”. Kaverit olivat keskeinen
motivaation l&hde. Tutkimuksen aineistosta paljastui teemoja tanssin aloittami-
sesta, didin merkityksesta harrastuksen alussa, motivaatiosta, poikana ja mie-
hen# olemisesta. Prosessin osalliset pohtivat tanssia taiteena ja harrastuksena

seké tanssiharrastukseen liitettyja aiheita kuten kiusaamista ja seksuaalisuutta.
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Yksi katoamiseen liittyvé kysymys oli, miksi tanssi loppui. Min& tutkijana pohdin,
miten tanssi oli ei-kadonneena, peittyneeni ja olemassa niiden miesten lihassa.

Jatkossa kirjoittaessani Kadonneista pojista tarkoitan miesryhméié, jotka
esiintyivat nayttamolla prosessin lopuksi. Tyopajoissa olleiden kommentit ja
kokemusta korostan erilldén tista. Sanaparilla tanssivat pojat tarkoitan laajem-
paa ryhmaé, mutta silti rajattua poikien ryhméa. Ryhmaé koostuu niisté tanssiop-
pilaista, joiden kanssa olen tanssinopettajana ja/tai koreografina tyoskennellyt.

(Esiintyja d): Miksi sd tanssit ne kaikki vuodet?

(Esiintyja e): Kavereiden takia. Sen porukan takia... sen fiiliksen takia, et
ei tarvinnut peldtd mitddn. (miehet Kadonneet pojat -esityksessé néyt-
tamolla 12.11.2010)

Kevidlla 2009 ajatuksenani oli kerata tyoryhmaéksi sellaisia nuoria miehié, joilla
oli pitké tanssin harrastuskokemus takanaan, mutta tanssiminen oli loppunut.
Prosessin aluksi toteutin tanssin ty6pajoja, joissa miehet passivét palaamaan
tanssin pariin ilman institutionaalisia kynnyksié. Tyopajojen vetéjin& toimivat
koreografi Jarkko Mandelin ja tanssipedagogi Ilkka Lampi. Teatterikorkeakoulun
tanssisaliin kutsuttiin "kadonneita poikia”, nuoria miehi, jotka olivat tanssineet
Vantaan Tanssiopistossa tai Kansallisoopperan balettioppilaitoksessa. Kutsut
toteutettiin sosiaalisen mediapalvelimen kautta tai sihkopostitse. Ensimmaéi-
seen tydpajaan saapui 13 nuorta miesté. Motivaatio vaihteli eliméntilanteesta
riippuen. Palautekyselyjen ja -keskustelujen kautta kévi selvéksi, ettd miesten
suhde tanssiin oli muuttunut. Kevéin 2009 kyselyjen ja keskustelujen pohjalta
tulkitsin, ettd miehet kokeilivat tanssia mielelléén entisten ja tuttujen opettajien-
sa ohjauksessa. Uusien opettajien kohtaaminen ei joko kiinnostanut tai tuntui
vaikealta. Kokeileminen tuntui hyvilta ja motivaatio riitti, kun entinen tanssi-
kokemus niveltyi saumattomasti uuteen. Joillekin riitti yksi harjoituskerta. Suu-
rin osa miehisté kévi kaikki kevaén 2009 tyopajat lavitse. Ryhméssé oli miehis,
joiden tanssiharrastuksen tiedédn alkaneen toteutuneissa tyopajoissa uudelleen
ja jatkuvan toistaiseksi.

Tutkivana tanssinopettajana jatkoin viikoittaista tydpajan vetdmistéa syksylla
2009 ja kevaalla 2010. Naisséd minun tydpajoissani miehet, 6 - 12 kappaletta,
olivat padasiassa Vantaan Tanssiopiston kayneité entisié oppilaitani. Kevaalla
2010 toteuttamisessani raakalauta-harjoituksissa poikkesivat muutamat esitté-
véin taiteen ammattiopinnoissa olleet nuoret miehet. He verestivét muistojaan.

Tanssijoina ammattilaiset eivét kuuluneet joukkoon “kadonneet”. Toteutuneen
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suunnitelmani mukaisesti ammattilaiset esiintyivét vaitostutkimukseni ensim-
maéisessi osassa, jota fasilitoin simultaanisesti Kadonneiden poikien rinnalla
syksyn 2009 ja kevéén 2010 aikana. Pidin tietoisesti valittujen episodirajauste-
ni vuoksi Julie ja Kadonneet pojat -prosessit erilldén toisistaan. Kadonneiden
kanssa kevién ja kesén 2010 aikana tyoskentely tuotti praktisen tyon raamit.
Nayttamoteoksen lavastetuksi tilaksi hahmottui pukuhuone. Tama paikka oli
koulun, tanssintunnin ja kodin kolmiossa. Téhén tilaan opettajat ja vanhemmat
eivét nde. Korkeintaan joskus poikkeavat sielld. Pukuhuone oli paikka, jossa oli
tanssijoiden oma tila. Se oli paikka, jossa Jukka Lehtosen (2003) mukaan pojat
(tanssi)koulussa "rakentavat sukupuolta”. Marginaaliset ryhmét tarvitsevat
itselleen arjessa tilaa. Tulkitsen pukuhuoneiden tilana olevan raakalauta-ajatte-
luni mukainen tila-tila, niin fyysinen kuin henkinen. Nill4 tiloilla on merkitysta.
Lehtonen toteaa Kumashiroa (1999) lainaten merkityksiksi ensin turvallisuuden,
jolloin olemme turvassa kiusaamiselta (safe space). Toisena on tuki, jossa ver-
taiset auttavat ja puoltavat (supportive space). Kolmantena on valtaistuminen.
Tila vertaisten kesken voimauttaa, antaa siihen malleja ja resursseja (empo-
wering space). (Lehtonen 2003, 235-236) Lehtonen toteaa, ettd nuorten tilan-
kayton jarjestelyt kouluissa perustuvat pitkélti homososiaalisuuteen ja tésta
irrottautumiselle tulee olla hyvit perusteet. Kadonneille pojille tanssikoulun
pukuhuone oli paikka jakaa kokemuksia. Siellé puhuttiin menneesté ja tulevas-
ta. Siellé tanssivat pojat sopivat yhteisesté tekemisesté. Niissé keskusteluissa
sovittiin peli-iltojen "LANeista” (Local Area Network), illanvietoista tai tuntien
jilkeisistd tempauksista, joilla haluttiin kiinnitt4a muiden tanssikoululaisten
huomiota. Pukuhuoneessa kerrottiin tarinoita ihmisist#, ihmissuhteista, kou-
lusta ja kodista. Sielld ihmissuhteet kehittyivét ja murrosiéin kuohuissa ”sai olla
rauhassa”. Pukuhuoneissa oli toimintaa. V4lilla jongleerattiin palloilla, kepeilla
tai diabololla. Pidettiin késilléiseisontakilpailuja. Vililla nyhjéttiin ja viinnettiin
niin, ettd seinéén tuli pojan mentéavé aukko. Pukuhuoneissa harjoiteltiin eli sinne
tultiin ajoissa ja hiottiin osaamista. Pukuhuoneen kokemukset toimivat niytta-

moteoksen perustana.

Sielld sai tavata kavereita, ku mikddn ei kiinnostanu... Sillon 8.-9. luokkalai-
sena oli kaikki perseestd. Mikddn ei sujunut, ei koulu, ei tanssi... Mut sillon

pdds pois kotoa, kun piti katella siel vanhempia... (Esiintyja c, 14.9.2010)

Kadonneet pojat - tyoryhmaén jasenilld oli kosketuspintaa kéyttdméani raakalau-

ta-ty6tapaan. Nama tyoryhméan miehet ja nainen olivat olleet tanssinperusopetus-
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oppilaina Vantaan Tanssiopistossa 1990 -luvulla ja 2000 -luvun alussa. Opistossa
on useita poikien tanssiluokkia. Kadonneiden poikien miehet tunsivat kaikki
toisensa vaikka eivit olleet samalta tanssiluokalta. Heilla oli ollut yhteisié tans-
situotantoja (Seitsemén veljesta 2002, True Stories 2000) ja esiintymismatkoja
(Dance and Child International 2003 Bahia, Brasilia). Tyoryhméssé oli syksylli
2010 kuusi nuorta miesté ja yksi 29-vuotias nainen. Nainen on kahden lapsen
Aiti ja tanssitaiteen maisteri. Hén oli teoksen tanssin ideaali. Hénessé oli sité
4itia, joka vie (vei) poikansa tanssitunnille. Samalla hin oli situaationsa mukainen
nyrkkeilevi ja tunteva &iti seké tanssiva nainen. Miehet olivat prosessin aikana
19-22 -vuotiaita. Yhden miehen osallistuminen prosessin loppuvaiheeseen oli kak-
sisuuntainen ollakko vai eik¢ olla -tilanne. Hanen tanssiopintonsa olivat paéttyneet
motivaation loppumiseen. Han etsi syyté jatkaa. Syy 16ytyi, kun hén lopulta astui
tanssisalin ovesta siséén. Toiminta ja tanssi her#ttivit harrastuksen uudelleen.

Miehet olivat ammateiltaan péivékodin lastenhoitaja, rakennusmies ja kou-
lunkéyntiavustaja. Yksi mies oli hierojaopiskelija. Kaksi miehisté olivat tekniikan
ylioppilaita. Yhteisté tyoryhmén miehille oli pitk4, 8-13 vuotta kestényt tanssihar-
rastus. Yksi miehist, tekniikan ylioppilas, kévi tanssitunneilla opiskelunsa ohella.
Viiden miehen tanssiharrastus oli syysta tai toisesta jaédnyt kokonaan. Tdmén
taiteellisen osa kautta he palasivat tanssin pariin muutamaksi kuukaudeksi tai
jopa toistaiseksi. Tanssia harrastanut teekkari pyrki ja passi prosessin jélkeisens
kevaani (2011) tanssinopettajakoulutukseen ammattikorkeakouluun. Tekniikan
opinnot jaivit ja tavoitteena olivat tanssin maisteriopinnot.

Nailla Kadonneilla pojilla suhde tanssimiseen ei ollut arjen itsestiénsel-
vyys tai annettu ammatillinen tehtéva. Tamén prosessin kautta he kohtasivat
tanssinsa uudelleen. Prosessi antoi aihetta kohdata ei-kadonneen eli peittyneen
kokemuksen ja tanssin paljastumista. Kadonnut -késitteeseen liittyi tulkintani
mukaan Kadonneiden poikien olemista, mik oli arjen tuntemuksena mennytti
tai menetetty. Kadonnut oli koettu, se oli elettyd kehoa, mutta tamé& oleminen
oli ja&nyt taakse. Mitd minulle miehené on poikana oleminen ja tanssiminen?
Kadonneen etsiminen oli vaivalloista, koska se oli siirtynyt merkityksen kannalta
kokemuksen rajapinnan peittyneelle puolelle. En tiennyt tarkalleen mité etsin.
Kun jotain minulle paljastui eli koin uudelleen kadonneesta ei-kadonnutta, en
tieds varmuudella mité tarkalleen olin 16ytényt. Senkd minks kadotin vai senko
mité oletin kadottaneeni, vai senko, etté vain 16ytéisin jotakin ja etsiminen voisi
loppua? Ei-kadonnut peittyneens odottaa. Me tavoittelimme sité peittyneena
olevaa kokemusta toiminnalla - tanssimalla uudelleen néiden olemassa olevien

vertaisten kanssa.
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Tulkintani mukaan ei-kadonnut paljastui kun sille annettiin aikaa ja toimit-
tiin itselle. Se liittyi yksittéiselle kehkeytyvéan merkitykseen. Se, nayttaytyiko
tama toiselle, oli kiinni yksittéisen ja paljastuvan ei-kadonneen suhteesta seki
niiden molempien suhteesta maailmaan. Kyseessé oli herkkyys olla avoimena
paljastuvalle. Prosessissa olennaista oli avautuminen ei-kadonneelle. Tutkijana
ja prosessin fasilitaattorina asennoiduin oman kokemukseni liséksi odottami-
selle. Prosessin aikana alkoi paljastua ja paljastui jotain yksittéiselle arvokasta
jaettavaa ja kerrottavaa. Kokemukselle kehkeytyi myos vertaisten kokemusta,
jolloin nojasimme jaettuun ja laajenevaan merkitysten horisonttiin. Néin ollen
prosessi oli osana sitéd kokemusjatkumoa, joka on jatkuvan muutoksen ja uudis-
tumisen tilassa.

Esitys tuotettiin ndyttadmolle Kulttuuritalo Vernissaan Vantaan Tikkurilaan.
Esityksi4 oli viisi. Esitysté tukivat Taiteen keskustoimikunta ja Vantaan kaupunki.
Prosessin esityksiin liittyi kaksi keskustelutilaisuutta. Ensimméinen toteutet-
tiin koululaisille suunnatussa péivéesityksessé, johon lippuja osti muun muas-
sa vantaalainen Kartanonkosken koulu. Koulun oppilaat olivat 8. luokkalaisia.
Keskustelussa todettiin, ettd "kyseessi olivat tanssin lopettaneet” pojat. Oppilaat
olivat hiljaisia ja mielesténi passiivisia. Kysymalld sain kaksisanaisia vastauksia.
Pidin syyskauden lopussa néille oppilaille esityksiin liittyvit tanssin ty6pajat.
Kyseisessé koulussa oli meneilldzn Eeva Anttilan (2013) koordinoima tanssin
tutkimushanke. Esityssarjan toinen keskustelutilaisuus jérjestettiin viimeisen
esityksen jilkeen (keskustelun videotallenne 14.10.2010). Toisessa keskustelussa
kaytiin lévitse aiheita, jotka liittyivit tanssiharrastukseen sinénss, itse teoksen
prosessiin ja sen valtasuhteisiin. Eréén tyoryhmén ulkopuolisen entisen tanssivan
pojan is4, elidkkeellé oleva opettaja, kiinnitti huomiota ns. "raakalautapoikiin”.
N#ita poikia oli tdimén esityksen aikana sekd katsomossa ettd niyttadmolla. Hanen
mukaansa tyotavassa “ei kasvateta, vaan saatetaan kasvamaan”, jolloin tans-
sin merkitys on pojille "sisésyntyinen”. Yhtena keskustelun aiheena oli tanssi
aloittaminen, jolloin pohdittiin kenen aloitteesta poikien harrastus oli alkanut.
Suurimmalla osalla pojista tanssiharrastuksen aloittamispaétoksen oli tehnyt
Aiti. Esiintyja g:n iti kirjoitti jalkikdteen esityksen néhty#in liikuttuneensa.
Téamaén liitkuttumisen hén oli jakanut toisten vanhempien kanssa. Esitys liikutti
syvasti, koska siihen oli h&inen mukaansa kiteytyneené ”se henki”, mité hén oli
saanut vanhempana seurata kaikki "nimi vuodet”. Aidin mukaan tanssiharrastus
poikaryhmiss, vaikka "vain” kavereiden takia, on ollut g:lle didin ja iséin n&ko-
kulmasta yksi elamén tarkeimpié juttuja. Lopuksi hén totesi raakalauta-tyotavan

g:n kohdalla toimineen: "toivottavasti ulkopuolisetkin sen ymmaértévat”. Tasta
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lilkuttumisesta kertoivat muutkin katsojat. Eris teatteri-ilmaisun miesopettaja
poltti esityksen jélkeen ulkona muutaman savukkeen yhteen menoon ja totesi,
ettd han vaikuttui ajatuksesta "pelottomasta ryhméstd”. Hén ikavoi entista jalka-
pallojoukkuettaan ja mietti miten sen tunnelman saisi palautumaan. Eris tutkija
puhui “melankolisuudestaan”, kun on tajunnut, etté jotain eliméssé on loppunut.
Tunnettu lastenpsykiatri kertoi, etta ”itku piti tirauttaa” vaikka hén ei tiennyt
syyté sithen. Hénelle oli selvé, ettid "ndmé nuoret miehet olisivat varmasti aivan

erilaisia, ellei tanssi olisi ollut oleellinen osa heidén lapsuuttaan ja nuoruuttaan”.

(Esiintyja f, 22): Kuka tdllaista haluaisi katsoa...?

(Esiintyja d, 22): Meidn diti!

(Esiintyja f, 22): Mutsi se mutkin vei tanssitunnille.

(Esiintyja a, 19): Joo, oli se meilldkin didin idea... Voi olla, et se on nytkin
tdtd katsomassa. (Kadonneet pojat -esityksessd nayttadmolld 12.11.2010

Vernissa Vantaa)

Ettei tarvitse pelati mitain

Kadonneissa pojissa (2010) ollut esiintyja e totesi pitkélliselle tanssimiselleen
syyksi vertaisryhmin, jossa voi olla sellaisena kuin on. Hén korosti tunnelmaa
“ettei tarvitse pelita mitdaén”. Liitdn tunnelman osaksi opetustapahtumien ja
prosessin kattoatmosfarii. Onko téssé esiintyja e:n kommentissa Varton (1995)
ja Klemolan (1991) kuvaaman itseksi tulemisen mahdollisuus? Siis se, etti on
olemassa tulemisen tila (tila-tila), jossa voi olla ja ihmetelld ilman, etti jokin
toiminnan ideaali saa kasvavan ihmisen varuilleen. Tanssi oli vastuksista huoli-
matta jatkunut vuosikymmenen. Miesten kokemuspuheesta saa sen kuvan, etta
jossakin vaiheessa vertaisryhméissé syntyi tila, jossa ”ei tarvinnut peléta”. Varto
(2007) viittaa oletukseen, etté taiteellinen toiminta voi toimia vapauden tilana,
jossa kaikki kulttuuriset kivettymaét eivit pade. Télloin leimat, luulot, yleistykset
jaideaalit ylitetéén tanssimalla, koska miesten puheen mukaan tanssi itsessésn
on "hyva juttu”.

Prosessissa olleiden miesten puheesta, tanssista ja palautteista nousi esiin
kaksi toistuvaa teemaa: poikana (miehené) oleminen ja tanssivien poikien ver-
taisryhmaé. Vertaisryhma toimi kattoatmosfiirissi paikkana, jossa jaettiin tans-
simiseen liittyvia kokemuksia. Tanssivat pojat olemisessaan kokevat sosiaalisissa
tilanteissa katsetta, jonka aiheena on poika ja mieheksi tuleminen (vrt. Turpeinen
2011; Risner 2010; Varto 2008, 2007; Burt 2007; Lehikonen 2006; Loyténen 2004,

Pollack 1999). Kadonneille pojille sosiaalisten tilanteiden paikkoina pukuhuoneen
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liséiksi olivat koti ja koulu. Tanssikoulu kuului néihin erilaisena arjen paikkana.
Tanssikoulu ei kuitenkaan ollut vapaa poikiin liittyvistd késityksistd. Ne tuntuivat
kohtaamisissa tulkintani mukaan annettuina ja/tai koodittuneina. Tanssijana
poika oli myyttinen hahmo, joka térmési tanssinopetuksen eetokseen. Eetos
on arjessa sosiokulttuurista ja tanssialan siséisti. Tanssialan siséiseen kohtaa-
miseen vaikuttaa ideaalidiskurssi (Loytonen 2004). Koodittunut poika asettuu
dikotomisesti vasten odotuksia. T4lloin poikaoppilas on sukupuolensa ja kehonsa
kautta erilainen. Loytosen eronteon mukaan poikien opettaminen on tutun si-
jaan erilaista, rauhan sijaan jarjestyksen yllapitamisté, oppimisen sijaan jatku-
vaa kieltamisti ja jatkuvuuden sijaan "ne ldhtevit saman tien pois”. Ideaalinen
tanssioppilas tietdd syyn tunneilla olemiseensa, mutta dikotomiassa pojille ”ei
ole selvad” miksi he tanssivat. Késitys tanssioppilaasta nojaa eetokseen, joka to-
teuttaa tanssijan ihannetta, jonka ”"suhteen tanssioppilaita tunneilla opetetaan ja
arvioidaan” (Loytonen 2004, 211). Loytosen mukaan opetussuunnitelmat nikevét
oppilaan abstraktina, joka on riisuttu erilaisuudesta. Abstrakti oppilas ei eroa
sukupuolen, sosiaaliluokan, etnisyyden tai kansallisuuden suhteen. Kadonneiden
poikien ja kokemukseni kautta paljastui nikokulma, jossa mahdollisuutena on
toteuttaa dialogista opetusta. Erilaisuus ei ole syy erityisopetukseen tai yksittai-
sen osalta olosuhteisiin sopeutumiseen. Erilaisuus on kohdattaessa perusteena

sensitiivisyydelle, joka hakee yhteytta kokemusta jaettaessa.

Me oltiin kavereiden (ei tanssijoiden) kaa jossain ja puhuttiin vaikka mis-
td... Jotenki sitte pddstiin semmoseen aiheeseen kuin miehisyys. — Mitd on
miehisyys? Et mitd se kenenki mielestd on? Ja sit md olin kertomassa oman
mielipiteeni, mitd se mun mielestd on... Mut keskeytettiin sit aika nopeesti

Jja sanottiin, et "ole sind nykytanssija hiljaa”. (Esiintyj4 a, 19, nayttamoll)

Késitys tanssialan feminiinisyydesté asettaa tanssivan pojan arvioitavaksi. Arvi-
ointiin liittyy Kadonneiden poikien mukaan ristiriita. Toisaalla seksuaalisuuden
kehittymisté ja sukupuolista olemista pidetéén itsestdén selvéng, jolloin kési-
tykset noudattavat heteromaskuliinista odotusta. Toisaalla tanssiin itsesséén
liitetéaén kasityksid tanssivan miehen seksuaalisesta kayttaytymisesta. Lehi-
koinen (2006) pitaé poikiin keskittynyttd katsetta maskuliinisesti vaéristynee-
na. Tdmén aiheuttajana on kulttuurisesti dominoivaa maskuliininen diskurssi.
Tahéan liitdn kokemuksestani, ettd ddrimméisené pelkona on ollut lapsen mar-
ginalisoituminen harrastuksen vuoksi. Tém# on koskenut poikien itsensé liséksi

poikien vanhempia. Asenteet ja kisitykset sosiaalisessa rakenteessa, kotona ja
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koulussa, ajoivat mieluisan harrastuksen ohitse. Marginalisoituminen on voinut
tapahtua tanssijan kokemuksessa vaikka hénté ei kukaan olisi reunalle sysénnyt-
kaan. T4tA voi pitaé sisdisend pelkona epdiilyttavista seksuaalisuudesta (Risner
2010). T4han liittyvén sisdisen késityksen liitdn poikien tanssiin houkuttelun
strategioihin. T#lloin tanssinopetus tukeutuu diskursseihin, joissa korostetaan
poikien suhteen urheilullisuutta ja korostettua maskuliinisuutta. Lehikoinen
(2006) on kiinnittényt tihin huomiota. Hén pitéda suomalaisia 1990-luvun pyr-
kimyksié kehittdé pojille sopivaa tanssiopetusta perustaltaan ongelmallisena.
Lehikoinen kirjoittaa:

..., traditional approaches to dance education positioned against the needs
of young males - not against dance per se. Such approaches are perceived
negatively and regarded as unsuitable for boys who are placed beyond any
criticism./... it regards changes necessary merely when working with male
students rather than arguing for an overall change in dance pedagogy.
(Lehikoinen 2006, 120)

Liitan tata ajattelua tutkimuksen alussa esittdmé&éni kolmijakoon. Tanssin har-
rastajamédrat ovat korostuneesti tyttovoittoisia (ks. Eteld-Suomen aluehallintovi-
rasto 2014, 34). Tanssinopetuksen ajopuu-nikemys antaa asioiden kehittya omalla
painollaan kulttuurisen evoluution tuloksena. Poikien mahdollisuus osallistua
tanssiopetukseen edellyttia sopeutumista olemassa olevaan tanssikulttuuriin,
tai vaihtoehtoisesti kulttuurin asteittaista muuttumista kulutuksen kysynnén
ja tarjonnan kohdatessa. Toisena puolena on houkuttelun kéyttaminen. Talloin
toteutamme tanssiopetusta tukeutuen Lehikoisen kuvaamaan dominoivaan mas-
kuliiniseen kulttuuriin. Tanssinopetuksesta luodaan kuvaa jatkien (lad) ilmaisuna
tai kovempana lajina kuin esimerkiksi jaskiekko. Houkuttelussa korostetaan tans-
sin katu-uskottavuutta, jolloin korostuvat muodikkaat sosiaalista hyvéksyntaa
saavuttaneet tanssilajit. Kolmantena on visio opetuksen perustumisesta taide-
kasvatukseen, joka toteutuu dialogisessa suhteessa. Téamaén vision toteutumiseen
on matkaa. Meillé on edessimme vastus, joka saa perustansa hegemonisesta
heteromaskuliinisesta kulttuurista ja sen vaikutuksesta poikien tanssiopetuksen
kéaytantoihin (Lehikoinen 2006).

Poikakoodi
Amerikkalainen psykoanalyytikko, tohtori Willian Pollack (1999) kirjoittaa poi-
kakoodista (boy code) myyttiné, joka aiheuttaa kasvamiselle haasteita. Kyseesséa
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on uskomus, jonka mukaan terveeseen maskuliinisuuteen on olemassa yksi vayla.
Té#std seuraavana haasteena on, etté poika ei kéyttaydy kuin tytto. Tastd koodista
poikkeaminen johtaa hipeéin ja noyryytyksiin. Itsestéién selvyyksini otettuna
hyvéaskin tarkoittavat vanhemmat, opettajat ja valmentajat ohjaavat poikia koodin
mukaan. Téll6in tunteiden osoittaminen, itkeminen tai vaikkapa valinpitiméaton
suhtautuminen urheiluun ovat epétoivottua kaytosta. "Tosi poika” (real boy) ei
koskaan néyté haavoittuvuuttaan. (Pollack 1999, 84-85).

Buumista (tanssituotanto vuonna 2005) md sain stipendin vapaa-ajan har-
rastamisesta... Muuten liitkuntatunnit oli tosi huonoja. Mullon jadny mieleen,
et opet oli miehid, jotka valvo kun pojat pelas. Ei niit mun jutut kiinnostanu,
ku (imitoi) "Pojat! Mailat kdteen! Pelaamaan! (Esiintyja b, 20)

Koodittunutta taustaa vasten asetettuna tanssiva poika joutuu vertaisryhmén
ulkopuolella haasteellisiin tilanteisiin. Hanelle ei ehké synnykéisn ympérilleen
ryhm#é, jossa voi olla pelotta. Ollakseen rauhassa hén kéyttda naamiota, jolla
peittéé todellisen harrastuksensa. Tdmé suojautuminen marginaalilta koskee
my0s lasten vanhempia. Kadonneiden poikien vanhempien mielesté tanssi néh-
tiin hyvéna harrastuksena, mutta sité saatettiin koodittaa houkuttelevammaksi.

Tanssi muuttui puheissa "hyppykouluksi” tai "kamppailulajiksi”.

Vanhemmat ne mutkin tanssitunneille kusetti. Mul on yks kaveri, jost tuli
tanssija, jonka diti sano sille, et meet hyppykouluun... Parin vuoden kuluttua
se tajus, et se oli tanssii.. Mulle sanottiin, et mee harrastaa kamppailulajii...
Ei se mitddn kamppailuu ollu. Sekin oli tanssii... (Esiintyja b, 20, naytté-

molla)

Varuillaanolon syyné voi olla se, etté ei haluta menettis asemaa kaveripiirissé
tai koululuokassa tai synnytets edes mahdollisuutta irvailuille. Olemme er#én-
laisessa kasvamisen ”ala puhu, 4l4 kerro” - tilanteessa. Tanssiva poika on liian
erilainen. Hianen harrastuksensa voi kuulua joukkoon ”teinin tyylirikot”. Tom-
mi Nieminen teki 20.12.2009 Helsingin Sanomille jutun yhdeksésluokkalaisten
mielipiteists, miten ei pidé pukeutua tai mité ei pida harrastaa. Ei pidé -rajaus
oli suositeltavaa jos haluaa pysy4 muiden suosiossa. Niemisen juttu oli suora-
viivainen tiivistys espoolaisten 15-vuotiaisten koululaisten eldmésta. Nieminen
listasi juttuunsa "véérat” vaatteet, musiikin, harrasteet ja aatteet. Jutun julkaisun

jélkeen jutun synnyn léhellé olleet tahot eli oppilaat, koulu ja vanhemmat kiis-
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tivét kirjoitetun siséllon. Heidén mielestéén oppilaita oli provosoitu puhumaan

kérjistaen tyylirikkoja.

...Ihan vaan, siis, lapsilla on kuva mitd tanssi on ja itsekin, kun aloitin
tanssin, en tiennyt mitd on nykytanssi ja luultavasti kukaan mun luokalla
ei olis tienny, mitd on nykytanssi. Ja jos md olisin kertonut harrastavani
nykytanssia, he olisivat olettaneet jotain, et md harrastan jotain balettia
Jjossain pitsihameessa. IThan niin kuin tdmmdonen stereotypia kuten, et kaikki
tanssivat pojat on homoja. Se nyt oli semmonen... En tiennyt kuinka moni

ndin uskoi, mut... (Esiintyja a, 19 vuotta)

Poimin Niemisen (2009) provokaatiosta Kadonneiden poikien kokemuksia reso-
noivia kohtia. Vaatteissa tyylirikon saa aikaan, jos ne ovat vanhoja, halpoja tai
lapsellisia. Téhén lisdtaéan myos merkkivaatteet, joista ”voi saada homoleiman”.
Valtavirrasta poikkeava musiikki, joka ei ole latauslistoilla, on virhe. Harrastusten
tyylirikoissa nikyy koodittunut sukupuoli: "poikien baletti, poikien ratsastus,
poikien pianonsoitto” saa “ei saa harrastaa” -leiman. Naihin liittyy lisdksi "tytto-
jen taistelulajit” ja viulunsoitto. Yhdeksésluokkalainen tyttooppilas toteaa jutun
mukaan, etté nuori ei saa harrastaa” mitisn todella erilaista ja “outoa, esimer-
kiksi jos poika harrastaa tanssia”. Vaikka jutun jilkeen sen siséltoa kritisoitiin
karjistykseksi, se tuntui tutulta. Kirjoitin avauskertomuksessani 1960-luvun
jumppasalin pukuhuonekokemuksestani tai myéhemmaésté tanssijaroolistani. Jari
Sinkkonen (1990) totesi saman 1980-luvun asenteista poikien taideharrastuksia
kohtaan. Mini olen ndhnyt, etta tanssivat pojat ovat kokeneet tata kérjistyksena
kuvattua asenneilmastoa Vantaalla 1990-luvulla ja 2000-luvulla. Vieraillessani
lyhyiden tanssityopajojen vetdjana yldasteen kouluille Vantaalla 2010 ja Saarijar-
velld 2011 kohtasin konkreettisesti késitteen "disrespekti”. Kunnioituksen puute
tai vihéttely oli seurausta koulumenestyksest4 tai innostumisesta “oudosta” teke-
misesté kuten tanssista. Jukka Lehtonen (2003) on kirjoittanut seksuaalisuudesta
ja sukupuolesta koulussa. Han tunnistaa haastateltujen koulunuorten puheista
miten ulkon#ko ja vaatteet vaikuttavat hierarkioihin. Poikien harrastamisesta
Lehtonen toteaa, etti ratsastusta tai tanssia harrastava poika ei saanut lisépis-
teita koulun hierarkiassa toisilta pojilta, koska lajit miellettiin feminiinisiksi. T&t&
kéasitysta toistivat vantaalaiset kahdeksasluokkalaiset kevaalla 2003. Télloin
kiersimme samanikéisten poikien tanssiryhmin kanssa esiintyméssé Vantaan
Tikkurilassa, Havukoskella ja Lansiméessé. Kohtasimme 125 kahdeksasluokka-

laista. Keskustelujen yleissivyna oli etté poikien mielesté tanssi on "tyttoméinen
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laji” ja tyttojen mielesti tanssi néytti hyvilti. Kun poikaoppilas totesi tanssista,
ettd se "ei ole poikien laji”, tyttojen mielesté néhty tanssi oli "cool”. (Ovaska 2003;
Heikkinen 2003)

Vaikka tanssi oli Kadonneiden poikien kokemuksessa hyva tai “kova” juttu,
he olivat varsinkin 7.-8. luokkalaisena joutuneet tilanteisiin, ett "pitiis taistella
tai jattaa” harrastus. Téssé ifissé tyylirikkoon heiddn mukaansa ei tarvita tans-
simista. Syyksi kelpaa mik# vaan erilaisuus. Sen saa aikaan esiintyja b:n mukaan
vaikka "pelaisi shakkia”. Miesten mukaan koulussa térmétaén persoonin, jotka
aina yrittavat kiusata toisia. Kyseessé on miesten kertomusten mukaan ”16kéa-
poksyja” tai “reppanoita”.

Itseasiassa vasta yldasteella md kerroin mun luokkatovereille, ettd md har-
rastan tanssia... Ala-asteella mun luokalla oli... mul oli kolme hyvdd kaveria,
Jjoille md olin kertonu, et md tanssin... Yleisesti md en siitd uskaltanut puhua,
koska md pelkdsin, ettd mua kiusattais... Mut jilkeenpdin kun ajattelen niin
tuskin olis’ kiusattu... (Esiintyja a, 19)

Yhdysvaltalainen tanssintutkija Doug Risner (2009) tiivistéa tanssivien poikien
tilanteen taustalle l&nsimaisen niyttdmotanssin feminiinistymisen ja sen, etta
tanssi on vaikea ja vihin ymmarretty taiteenlaji. Témén kautta tanssivaan mie-
heen liittyy vahvoja stereotypioita. Risner (2009, 47-48) viitta4, etta sosiaalisesti
rakentunut kapea kuva pojasta ja mieheksi kasvamisesta marginalisoi tanssivan
pojan (vrt. Lehikoinen 2006; Pollack 1999). Miesten puheissa tanssiin liittyva
ymmérryksen puute tulee nékyvéksi. Sanat nykytanssi tai tanssiteatteri eivét
eroa mitenkién baletin stereotyyppisesté kuvasta, jossa mies tanssii vaaleissa
paljastavissa trikoissa. Murrosikéiselle pojalle trikoot voivat olla kohdallaan, jos

hén kilpailee maastopyoriilijané tai harrastaa yleisurheilua.
Vertaisryhmd

Se oli harrastus. Et halusko sitd mennd kehittymddn? Md sain sitd mi-
td halusin: kavereita, yhteisollisyyttd, tapahtumaa pari kertaa viikossa.
(Esiintyja b, 20)

Harjoitukset ja toiminta paljasti ei-kadonnutta. Merkityksellisté tanssiville
pojille oli ollut vertaistuki, poikaryhma. Ryhma4, jossa ajan kanssa muodostui
peloton ilmapiiri ja jossa sai olla. Kaverit olivat keskeinen motivaation léhde.
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Kyseessi oli vertaisryhmé4, joka teki samaa (tanssi) ja silla oli paikka, jossa
oltiin yhdessé (pukuhuone). Vertaisryhmaélle merkityksellisina olivat yhteinen
toiminta ja jaettu fyysinen tila. He viihtyivét yhdessé. Vililla oli tehty jotain va-
hemman viisasta. He kiipeilivit katoille tanssimaan, jotta tietyt ohikulkijat huo-
maisivat heidit. Lyotiin vetoa, etté "kuka kévelee Vernissan kosken sillakaiteen
padsta padhin”. Samalla kun tdma uskalikko kaveli kaidetta, toiset heittelivit
héanté kivilli. Tulen puhaltamisesta muodostui ihan oma harrastuksensa. Sita
tehtiin myos tanssikoulun pihalla ja sytytysnestetta paloi parkkipaikan asfaltil-
la. Sen yli hypittiin kuin shamaanit. Késilliseisontaa harrastettiin tanssisalin
liséiksi pukuhuoneessa, kaytavill4, rappusilla ja WC:ssa. Extreme-lajiksi késil-
lidseisonta muuttui Tiedekeskus Heurekan pihalla olevan suuren tersspallon
paalla. Koulussa vallattiin tietokoneluokka, jossa ladattiin koneille peliohjelmia.
Taté jatkui kunnes luokka suljettiin kokonaan pois kéytosti. Nuorina poikina
lyotiin vetoja ja tehtiin yhteisié paatoksia. Naita kaytiin nyt kriittisesti lapi.
Voin perustellusti kysy4#, oliko pojilla ollut oma tanssiryhmékoodi, jossa keh-
keytyi késitys, ettd "meilld oli statusta, meidat tunnettiin”. Kun lukioik&isené
oltiin yhdess#, nautittiin enemmén hyvéksynnésté, ja siité, ettd ei tarvinnut

suojautua (peléta).

Me istutiin Mdkissd ja pddtetiin sit yhdessd, et me mennddn Sibikseen
(tanssilukioon). // Ei sit sithen kouluun paljon panostettu. Tajuttiin ehkd
kolmannella, et tad ei oo meiddn paikka. Nyt kylld mua kiinnostaa opis-
kelu, mut vaik tiedettin, et se myohemmin ottaa pddhdn, ei mitddn tehty.
(Esiintyja b, 20)

Namai kyseiset tanssivat pojat liikkuivat lukiossa ryhmén4, jossa oli vahva
yhteenkuuluvuuden tunne. He kantoivat kouluympéristossi omaa tanssijuut-
taan statuksena, jota voi arvostaa. Se huomattiin vahvuutena, néiden nuorten
miesten itsetuntoisuutena. Tarinoista voi paatelld, etté joissakin tapauksissa
koulukulttuurin kanssa kehittyi torméémisid ryhméan muodostuneen ylimie-
lisyyden vuoksi. Miehet kertoivat kasvustaan, etté koulun véhéttelyd kaduttiin
jalkeenpéin. Varsinkin opintoihin pyrkineet ja ammattiin opiskelevat miehet
puhuivat osaamisensa puutteista. Matematiikan ja fysiikan tarve yllatti myo-
hemmiin. Kielitaito oli kiytannon tasolla. Muun muassa englannin osaamisesta
oli todellisuutta positiivisempi kisitys, koska virtuaalisissa pelimaailmoissa ja
esiintymismatkoilla oli parjétty omasta mielesté hyvin. Koulussa ja opiskelijana
vaadittiin toisenlaista osaamista.
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Epailyttiva

Lehtonen (2003, 230) toteaa, etti itsellisemmaén sukupuolityylin rakentaminen
vaatii rohkeutta ja riskiottoa. Tulkitsen harrastuksen olevan yhten# osana tyylié.
Se on tasapainottelua sukupuolen toiston, muuntelun ja toisin tekemisen vélilla.
Kadonneiden poikien lapsuuden ja nuoruuden kokemuksissa oli kohdattu tans-

simiseen liittyvai sanailua ja kommentointia.

Muistan yhden tilanteen, jossa yks jdtkd, 7. tai 8.luokkalainen, mua pie-
nempi huuteli ja heitti koko ajan huonoo lippdd, napattamassa korvan
Jjuuressa: homo, homo, homo. Md en keksiny siihen mitidn muuta ratkaisuu
ku vakivalta, niin md sitten tondsin sen siihen seindd ja se loppu siitd niin
ku kunnolla. Ma yritin esittdd oikeen vihasta vaikka en md oikeesti ollu
vihanen. Mut md lopetin sen silli hommalla, et "se loppu” ja se loppu...
sithen. (Esiintyja b, 20)

Poikien suhtautuminen tih#n kiusaamiseen tai kiusaamiselta kuulostavaan
naljailuun oli kahtiajakautunutta. Yhteni puolena oli se, etté harrastuksesta ei
voinut kaikkialla kertoa. Koulussa saattoi joutua kiusatuksi. Se pelotti. Poikien
tanssinopettajana Vantaalla toimiessani vastaani oli tullut muutamia kertoja
tilanne, jossa poika lopetti mieluisan harrastuksensa. Syyni tdhén oli ollut se,
etta koulukaverit eivit arvostaneet tanssia. Pelko johti toimintaan. Sari Man-
ninen (2010) kirjoittaa maskuliinisuuden muodoista ja respektistd. Respekti on
Mannisen mukaan koulukontekstissa ”hierarkiahakuiseen paremmuusajatteluun
perustuva mindorientoitut sosiaalisen statuksen ulottuvuus”. Tama on aktiivista
toimintaa. Tavoitteena on kunnioitettu maskuliinisuus. Tama tavoite oli joissakin
vantaalaisissa tapauksissa ristiriidassa pojan harrastuksen kanssa. Mannisen tar-
kastelun "hegemonisen maskuliinisuuden pettijan” statuksesta voi yrittaa paésta
eroon lopettamalla tanssiminen. Toisena valintana oli se, ettd tanssimisesta ei
haluttu luopua. Pitk&aikainen tanssiminen, siiné kehittyminen ja vertaisryhmén
kanssa kokemusten jakaminen lisési luottamusta omiin valintoihin. Jos joku ei
ymmértényt tanssia, se ei ollut tanssijan ongelma. "Kuittailua” sai kuulla, mutta
se ei vaikuttanut. Oli jopa niin, ettd kysymys "tanssiks s# oikeesti?” koettiin imar-
televana (respektind). Tamén lisdksi voimaantumisena voidaan pitid# sisdisten
tuntemusten, pelon ja marginalisoitumisen, viheneminen. Eréélle miehelle se
ilmeni kéisityksend "tamén nyky-yhteiskunnan” edistymisesti. Hinen mukaansa

"kaikille tamé tanssi ei ole kauhistus”.
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Lukiossa tajus sen pddssdkin... ehkd vihdn aikaiseminkin sen ymmdrs, et se
(tanssi) on hieno homma. Jos joku on ollu eri mieltd, se on selvdsti ihan idi-
ootti jdtkd.. (Isto: Mikd idiootti jitkd?) ... Et se ei 0o niin mun mielenkiinnon

arvone, jos ei se ymmdrrd sitd... Nolla ihminen. (Esiintyja b, 20)

Tanssivien poikien ryhméssé oli seksuaalisen kédyttaytymisen eri muotoja. Tul-
kintani mukaan tdmén erilaisuuden tunnistamista tapahtui myos pukuhuoneen
puolella. Joissakin tapauksissa se tapahtui julkistamisena, jossa esimerkiksi
homoudesta kerrottiin tanssikavereille ennen kuin perheelle. Toisaalta "tans-
siopistolaiset” oli ryhmaé tanssivia ja aikuistuvia nuoria, johon kuului seké tyttoja
etta poikia. Tama vaihtuvan kokoinen ryhma vietti aikaa yhdessé tanssiopiston
toiminnan puitteissa, mutta myos vapaa-aikanaan homososiaalisen pukuhuoneen
ulkopuolella. Seurustelu- ja kaverisuhteet syvenivit, vaihtelivat ja elivit. Téassa
laajentuneessa piirissa nuoret pitivit hauskaa, jakoivat maailmaa ja kokivat iloja
seké pettymyksié ja mustasukkaisuutta. Suurimmalle osalle hetero-, bi- tai ho-
moseksuaalisen tanssikaveriin suhtautuminen ei poikennut ryhméssé mitenkasn
muista. Téssé suhtautumisessa oli poikkeuksensa. Harjoitusten aikana kuulin ja
kahden miehen haastattelussa oli maininnat siité, ett4 nuorten joukossa oli ollut
yksiloits, joita homoseksuaalisuus pelotti. Tulkitsen pelon olleen seki ulkoista
ja koodittunutta etté sisdistd, jossa korostetaan maskuliinisuutta tehostamalla
omaa heteroseksuaalisuutta.

Nakisin, et tanssi yhdistetddn suoraan homouteen, et se on sitd kautta... Eikd
niin, et toi tanssii vaikka tangoo vaan et toi tanssii...// Oli sitd naljailuu
niinku muustakin aiheesta... Tdd ei mulle tullu todelliseksi ongelmaksi...
(Esiintyja c, 22)

Yksi teema, joka nousi nékyviini harjoituksissa ja useammassa haastattelussa, oli
huonona pidetty huumori. Halventava puhe, jota homoseksuaalit tanssivat pojat
joutuivat kestdmaién, oli ndiden tanssikavereiden mielesté ala-arvoista. Tanssi-
misen stereotypioille sai nauraa poikaporukassa. Siihen liittyvé ”1dpénheitto”
kuului asiaan, mutta loukkaavaa puhetta paheksuttiin. Sinkkonen (2005, 228)
kirjoittaa tanssivista pojista, etti heille muodostui sisépiirihuumoria, toisinaan
rankkaakin sanankayttoa. Tatd huumoria avattiin tanssiopistokontekstissa myos
tytoille, joskin hieman "vihemmén suolaisena”. Tulkitsen huumorin olleen osa
vertaisten kanssa toteutettua asioiden késittelya. Sen kautta keskusteluun oli

noussut my6s vakavia aiheita. Seksuaalisuus oli ollut vitsailun yksi kestoaihe.
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Yhten# konkreettista muutosta aikaan saanut aihe oli tilakysymys. Vantaalla
poikien tanssinopetuksen laajenemisen alkuvaiheissa pojille ei ollut kunnollista
pukuhuonetta. He vaihtoivat vaatteet "kaapissa”, joka oli niin pieni huone, etta
kaikki eivat sinne samaan aikaan mahtuneet. Kunnollinen pukuhuone lopulta
jéarjestyi ja pojat juhlivat asiaa ironisesti puheissaan monen vuoden odotuksen
padttymisena.

Sisapiirihuumorilla on rajansa. Miesten haastatteluissa viitattiin harjoitusta-
pahtumaan erééssé poikien tanssituotannossa. Kyseisessi tilanteessa huonolla
huumorilla tanssijoiden néirkéstyskynnys ylitettiin. Teoksen koreografi laukoi
ilman suodattimia homokielteisié letkautuksia. Kommentointi, jonka hin koki
humoristiseksi, koettiin tanssijoiden piirissé ldhinnd mauttomana. Tunnelma

muuttui poikien puolelta jaatavaksi.

Koreografi X heitti aika homovastaista lippdd. Se oli sen huumoria, et... se
ei oikein osunut, ku muutenkaan homoldpdt ei silleen toimi. Koppi tdynnd
poikia, niin mist niist tietdd ketd siel on... sitd ei kait kiinnostanut. Raakaa,
lainausmerkeissd (tekee eleen) raakaa laukomista. Ei hyvd mun mielestd.

Varsinkin kun niitd oli sielld. Tuntui paskalta... (Esiintyja b, 20)

Tarinoissa nousi ndkyviin tanssivan pojan riemastuttava toiminta ja toisaalla
kulttuurinen vastus koulussa tai vertaisryhmén ulkopuolella. Kasvun kautta
pojan ja nuoren oma suhtautuminen vastukseen muuttui. Miehet kertoivat, etta
tanssi antoi juuri ihmistuntemukseen ja ihmisené olemiseen "viisautta”. Ei kir-
javiisautta vaan eliménviisautta, jossa néihtiin asioita, ihmisi4 ja tilanteita eri
tavalla. Tutkijana tulkitsen tita kehittyvana maailmankuvana ja ihmiskésitykse-
n#, jossa on perusta eettisyyteen. Samalla osattiin késitelld hapeds ja ymméartas,
ettd kommentissa "s# olet tollanen tanssija” oli kaksi puolta. Tanssijana ei viltté-
métta sopinut teinien yhdenmukaisuuden raamiin, jossa "kengét, housut, lippis”
estivit liikkumisen kun piti olla "tosi cool”. Merkityksellisti tanssimisessa oli se,
ettd omaan olemiseen liittyi kehollisesti ja kulttuurillisesti erityisté juuri itselle.
Tata tulkitsen yksittdisen kasvamiseen liittyviksi voimaantumiseksi. Vastuk-
sien kanssa opittiin eldmé&én tai ne menettivit merkitystisn vastuksina. Osalle
kyseessi oli ollut selviytymistarina, jota vertaiset tukivat. Sukupuoleen ja sen
ilmenemisen liittyi odotuksia. Sosiaalinen kontrolli kasvavan nuoren ympérilla
viestitti, millainen h&nen pitéa olla ja miten hénen tulee kéyttaytya. Ensinnéd hin
kohtasi sukupuolisen pakkopaidan, johon kuuluvat muun muassa edelld mainittu

Pollack’in méarittelemé poikakoodi, yleiset kisitykset maskuliinisuudesta ja
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kasvamisesta pojasta mieheksi. Respekti tulisi ansaita maskuliinisesti. Mielesténi
téssé yhteydessé kaikkea muuta kuin leikkisé kommentti oli, ettd “kovat kundit
eivit tanssi” (ks. esim. Lehikoinen 2006, 275 - 281). Se toimi huumorina sisépii-
rissé, mutta kehnosti sen ulkopuolella. Tdmé& on verrattavissa "misté on pienet
pojat tehty” -loruun, jossa poikien viitetdaén rakentuvan sammakoista. Kaikki
pojat eivit valitd otokoists, eivatka kerédd taskuihinsa likaisia kivid. Respektissa
oli tulkintani mukaan jotain nurinkurista suhteessa erilaisuuteen. Erottautumi-
nen oli tirke#d, mutta se tuli tehdi ilman erottautumista. Vantaalainen kahdek-
sasluokkalainen poika totesi joulukuussa 2010 tanssityopajani aluksi, ettd "me
(pojat) ollaan niita tyhmi ja noi (tytot) ovat niité viisaita”. Poikien tanssimista
nihtyéin kevailld 2003 kahdeksasluokkalainen tytto Vantaan Havukoskelta naki
asian toisin: "Noi uskaltaa tehdd mit4 vaan.” Tulkitsen kommenttiin siséltyvén
seki arvostusta etté outouden kohtaamista.

Kurkottaminen kohti merkityksii

Kadonneet pojat -prosessissa teemoina olivat yksittdiset huippukokemukset,
hépein tunteet, tanssijan vahvuudet ja se tosiasia, ettd miksi tanssi jéi. Poikien
tanssivan vertaisryhmén hajoamisen syyksi kerrottiin esimerkiksi tyd, opiskelu
javuokranmaksu. Aikuistumisen konkreettiset, arkiset riitit kuten armeija, opis-
kelupaikka, oma taloudellinen vastuu ja parisuhteet muuttivat suhteen tanssimi-
seen. Monet miehisté tanssivat vield ryhmén hajoamisen jialkeen, mutta harvalla
se jéi pysyvéksi. Nayttamoammattiin pyrkineet olivat eri asia. He jatkoivat ela-
méntapaa. Jo pelkéstiin se, ettd vanhemmat eivit endi maksaneet tanssitunteja,
riitti lopettamisen syyksi. Rahaa piti "sdésta4 bussikorttiin”. Yhdessé tarinassa
syyni oli motivaation loppuminen. "Miksi jatkaa harrastusta, jossa ei kiy?” Tasta

huolimatta tanssilla oli ollut miehille merkitysta.

... Tykkdsin tosi paljo tanssii pitkdstd aikaa. Niin paljon ettd mietityttad
pitdisiko sitd jatkaa jotenkin jossakin... Nyt on asiat aika auki, hyvdlld ta-
valla. Ei oikeastaan mitddn velvoitteita minnekddn suuntaan ja elimd voi

lahted viettdmddn mihin suuntaan vain. (Esiintyja e, 22, sihkoposti)

Tulkitsen tarinoista, etti tanssijuuteen liittyva maskuliinisuus on Kadonneiden
poikien mielesté laaja kisite. Koska ei ole tarvetta olla "16képoksy”, toimia res-
pektin vuoksi tai annetun mukaan, voidaan olla kehollisia ilman maskuliinista
tehostamista. Miehen4 oleminen on olemista ilman miehené olemisen esittamisté.

Elamaéssé voi tehdé valintoja, joista itse nauttii ja saa merkitysté elamélleen.
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Taideharrastukset eivét olleet téssi tapauksessa tyylirikko. Se ei tarkoittanut,
ettd Kadonneet tai tanssivat pojat eivét olisi olleet kriittisid taidekokemusten
suhteen. Taidekisitys tai suhde nykytanssiin vaihteli laidasta laitaan. Minun ko-
kemukseni ja tulkintani mukaan suurimmalle osalle tanssivia poikia nykytaiteesta
nauttiminen ei ollut arkipéivaa. Tanssivien poikien nykytanssin katsomiskoke-
mukset olivat osittain vieraantuneita. Enemmaénkin poikkeuksina olivat ne, jotka
puhuivat postmodernista tanssista liittien siihen késityksia kuolevaisuudestaan
tai ihmiseni olemisesta. Kadonneille pojille nykytanssi oli enimmékseen entisten
“tanssiopistolaisten” seuraamista. He menivét katsomaan nayttdimoéammatin
valinneita kavereitaan. ”Lattialla kieriminen”, syvien tunnekokemusten kuvaami-
nen ja "napandyhtén” esittely aiheutti varautuneisuutta. ”Sita miettii, et haluuks
tatd ndhda enda uudestaan.” Tanssin (entisind) harrastajina miehet halusivat
nihda liiketté. Heille teokset, joissa ei tanssittu, olivat katsojana kasvamisen ja
itsetutkiskelun paikka. Kadonneet pojat -esityksessi esiintyja f mietti suhdettaan

lilkkeeseen ja tanssiin (ote videolta, esitys 12.11.2010):

(Esiintyja f, 23): (Tanssii ryhmdn mukana, irtautuu omaan liikkeeseen,
liukuu lattialla, kdsien varassa ponnistaa jaloille, pyordhtdd kdrrynpyord-
madisesti ja laskeutuu jalan laajan kierron jilkeen istumaan lattialle, odottaa
hetken ja alkaa puhua yleisolle)

Mulle on hankalaa sellaiset pienet litkkeet. Kun pitdis litkuttaa vain vahdn...
Joko niistd tulee liian isoja tai sit ne ei erotu mihinkddn. — Toinen hanka-
la juttu on isolaatiot. Kun pitdis litkuttaa pelkkdd rintakehdd tai lantioo.
Helposti lahtee muu kroppa messiin. - Ajattelen et kaikkein luonnostaan
mulla tulee voimakas liike... (demonstroi, tanssii, kdyttid silminndhden
voimaa) - Koko kroppa on jannittynyt. Se taistelee lattiaa vastaan. Lattia
vetdd alaspdin (liukuu alas lattialle)... ja jos haluu, sinne lattialle voi myds

mennd (rentoutuu).

F analysoi nayttamolle viedyssi kohtauksessa omaa kehollisuuttaan, suhdet-
taan liikkeeseen ja tanssiin. Héinells oli tanssin lisiksi kokemusta jaskiekkosta
ja capoeirasta. Hanelle capoeira on pelié (kuten jazkiekko), joka selkeésti tekee
eron tanssiin. I[lman lajikokemusta hinen mukaansa voi syntyé késitys capoeiran
tanssillisuudesta lajin taidon ja nayttavyyden takia. Tanssiin f ei liittanyt sellaista
toimintaa kuten ”potkiminen”, jolla ei ole tarkoitus "osua vaan pysayttéi toisen
liike”. Tanssiessa ei ole tarkoitus "hamata ketd4n” harhauttamalla nopeilla suun-

nanvaihdoilla. Capoeiraan liittyy muun muassa kamppailuelementtini toisen
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“kamppaaminen”, jossa odotetaan hetkeé kun ”toinen ei tajuu” mité hén aikoo.
Taméin kohtauksen lopuksi f kaatoi jalkapyyhkéisylla itsedén pasta pidemmén

tanssijan.

Ylipadatdansd md en capoeirassa yritd kertoo mitddn juttuu tai tarinaa tai
esittad mitddn fiiliksii vaan se on pelii, jol testataan kaverii...

(demonstroi dynaamisesti - capoeira -osa pddttyy kumaraan asentoon, jossa
kadet erikoisesti koukistuneina)

Hei! Tidn md oon nihnyt jossain... (puhuu muille miehille) Lisdtddn tdd sii-
hen meiddn loppubiisin alkuun. (kaikki osallistuvat, korjaavat asentoaan)
- Ensin voisimme lihtee laskeutumaan alaspdin (kiyvdt etunojaan). Ei ole
mikddn kiire... Tds vois olla kestona vaikka sellainen... puol tuntii (nauravat
Jja laskeutuvat hitaasti, lihakset vasyvdt)... Sit kun aletaan padstd alas,
kddannytddn kyljen kautta seldlleen...ja noustaan siihen kellumaan (ovat
pakaroiden varassa jalat ja kidet ylhddlld, kuuluu dhindd). Se biisi mis
ndit oli... Sen nimi tais olla "Karpdsen elimdad”. Minusta se ndytti lahinnd
karpasen eldman lopulta. Se kuolee kohta pois... roikkuessaan jossain hd-
mdéhdkin seitissd. - (pomppaa jintevdsti ylos, muut jadvdt alas, katsovat
pysdhtyneind) Sit me voistais alkaa tdrisee! Kaikki tirisee, koko kroppa
tdrisee! (kannustaa, miehet tdrisevdt ja sdtkivit lattialla) Just.. Kattokaa
mitd a tekee! (a kierii keskelle parempaan paikkaan ja demonstroi tdrindd)
Sit voitais vaikka... (a keskeyttdd huutamalla)

(Esiintyja a): Ruveta odlisee! (0lindd, tauko ja kaikki aloittavat dldmolon
tdrindn kanssa, joka kestdd kunnes...)

(Esiintyja b): Paidat pois! (riisuu paidan)

(Esiintyja c): Housut pois! (kaikki riisuvat paitojaan ja housujaan)
(Esiintyja d): Sukat, ... sukat...pois! (pompii ja repii sukkaa jalastaan. A
nousee lattialta ja hyokkdd kohti f:ad)

(Esiintyja f): Stop, stop! - (tauko) Kukahan tillaista haluaa katsoa?

Vaikka vastaus "meidén &iti” tdhén kysymykseen tuli heti ja vaikka f suhtautui
tanssiin vakavasti taidemuotona, tih#én kohtaukseen siséltyi tanssiin liittyva
horisontti, joka tulkintani mukaan ei ollut avautunut. Tanssivat pojat yleisona
kokivat tanssiesitykset mielenkiintoisiksi, kun niiss& vanhanaikaisesti tanssittiin.
Avautuminen nykytaiteelle tapahtui suurimmalla osalla paljon myohemmin kas-
vamisen ja aikuistumisen kautta. Paradoksina pidin sit4, ettd timé kohtaus, jossa

demonstroitiin tanssindkemyst ja siiné koettuja marginaaleja, toimi mielesténi
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juuri yleisoa puhuttelevasti verrattuna "tanssi-tanssittuihin” kohtauksiin. Taméa
raakalauta-tyotavalla toteutettu kohtaus kuvasi yhdella kertaa kahden pohdin-
nan kohteen. Ensiksi "miten muutetaan liikkeeksi yhteiskunnalliseksi mielletty”
ajatus ja toiseksi "mité tanssi minulle on tai ei ole”.

Tanssiopistoaikanani oli kiiyty keskustelua oppilaiden osallisuudesta ylei-
sokasvatusty6hon. Heidén katsojakokemuksensa olivat vaihtelevia. Osa esityk-
sisté ei koskettanut tanssivien poikien maailmaa tai niiden kieli oli vaikeasti
tulkittavaa. Ndiden kokemusten jilkeen oli vaikea sanallistaa koettua, koska
yhteisesti jaettavaa kosketuspintaa ei ollut. Yksi johtopétos valitettavan usein
oli, etté ”ei tallaista, kiitos”. Tama ei tarkoittanut etteivitko pojat olisi pohti-
neet omalta osaltaan tanssiaan muutenkin kuin etté se oli "kivaa”. Kohtaaminen
saattoi yksinkertaisimmillaan olla sit4, ettd katsomoon oli kerétty kasvamaan
liian kokematon yleis6. Nuorille pojille tai miehille kokemus oli karttunut taitona
tanssia ja ndhdé tanssia. Oma taito oli tietdmisté ja sillé oli rajansa juuri omassa
eletyssé kehossa. Tulkitsen tété tanssiin kasvattamisen ja kasvamisen vilista
eroa yksittéisen ja yhteiskunnan vilisens erona. Tanssi ei kaikkien osalta ollut
yleiso- tai muusta kasvattamisesta huolimatta annettuna vaan koettuna omassa
eletyssé kehossa. Tésté tietamisen tavasta syntyvét ne erot suhteessa esimerkiksi
siihen, ettd “tanssin tiytyy olla kivaa” tai "néit4 esityksié ja koreografeja taytyy
tietda”. Vaikka nykytaide ei olisikaan kiinnostanut, oma tanssikokemus oli jat-
tényt ei-kadonnutta lihaan. Esiintyjé c kuvasi tita palaamalla seké tanssiin etta
musiikkiin prosessissa. Hén oli lopettanut molemmat harrastuksensa tultuaan
taysi-ikaiseksi. Hanelld oli valtaa ja vastuuta omasta tekemisestéién. C soitti
viululla esityksessé kaksi teosta ja palasi entisen keskeneréisen paattotyonsa

tyostiamiseen.

Ma en yleensd ajattele, en soittaessa tai enkd tanssiessa, sitd mitd md teen.
Se vaan tulee. Yleensd siin vaiheessa, kun md alan ajattelemaan tarkkaan
mitd md teen, se menee pieleen, koska silloin se luontainen, taiteellinen virta

ehtyy, ku jarki puuttuu siihen, tulee hetkellinen paniikki. (Esiintyjé c, 21)

Tanssijan kehollisuus oli ei-kadonneena vaikka itse tanssitreenaus olikin lop-
punut. On olemassa jotain taitoa jota kuvata virtauksena. Témén tulkitsen par-
haimmillaan olleen autotelisté toimintaa, Csikszentmihalyin kuvaamaa flow-ko-
kemusta. C:n kommentti samalla tekee eron taiteellisen virtauksen ja "jarjen”
suhteesta. Taide on hénelle luontainen, ei jarjen asia. Kartesiolaiseen ajatteluun

liitettyna tdma kuvaa taitoa ja taidetta kehollisena. C rajasi omalla tavallaan
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karusti elettyd kehoaan tietéimisen ja ajattelun ulkopuolelle. Tulkintani lienee
suorasukainen ja epéoikeudenmukainen, koska miehet puhuivat tanssiin liittyen
paljon “kunnosta” ja "voimasta”, mutta myos "osaamisesta”. Kehollinen luonte-
vuus ja oma nikemys kehollisesta viestinnésta olivat kehittyneet. Miehet kertovat
tésté taidosta pitden sitd "sivistyksend” ja "nautintona”. Tanssimenneisyys tissa

nékokulmassa tuntui "hyvalta”.

Mi osaan tanssia tilanteessa kuin tilanteessa... ei tietenkddn mitddn nyky-
tanssia niin kuin salissa. Mut karkee vertaus: Esim. baarissa. Pojat ei osaa
tanssia baarissa, niin, md osaan tanssia baarissa. Niin kuin noi muutkin
sen (tanssi)ryhmdn pojat. Siit treenaamisesta on tullu kdsitys musiikista ja

rytmistd, et se ei ndytd tyhmdltd poikana. (Esiintyja b, 20)

Miehet liittivit tanssikokemuksen ja hépeén yhteen eri tavalla kuin olemme
edell sité kiyneet lipi pelon, kiusaamisen ja sosiaalisen kontrollin ndkékulmas-
ta. Koodittunut ruumis ja seksuaalisuus purkautuvat tanssikokemuksen kautta
erilaisuuden kokemisena ja hyviksymiseni, sellaisena diskurssina, ettd oma
oleminen ei ollut noloa. Kehollinen sivistys oli nikemysté omasta olemisesta ja
niistd mahdollisuuksista joihin kurkotamme.

(Mitd tanssi on antanut?) Ihan niin elaman kdsitystd mun mielestd tosi pal-

Jjon. Nikee asioita, joita ehkd jotkut normaalit ihmiset ei ndd. Pystyy lukee
ihmisid paremmin. Pystyy kattoon mitd ne haluu, vaikkei juttele niiden kans,
millasii ne on. Perusolemus siind, ettd pdrjad paremmin, ei tuu sellasia noloja
hetkid... Pdrjdd hdpedn kanssa, et nolous on ihan ok, hdpedd ei oo niin paljon.
On aika paljon, ei kirjaviisautta, vaan elimdn viisautta. Pdrjdd tilanteissa,
Jotka tulee ehkd ylldttden, joihin ei ole tutustunut. (Tyopajalainen, 20)

Tanssin pariin palaamisella hetkeksi tai toistaiseksi oli merkitysté. Se oli avannut
niitd peittyneits, ei-kadonneita merkityksis, joita ei ehk ollut tullut ajatelleeksi.
Toisaalta jotain tanssiin liittyvaa selvittdmétonta tuli tehtyé nyt loppuun. Se
n#htiin uudelleen, uudessa nikokulmassa. Nyt ei suoritettu pasattotyota vaan
purettiin asiat osiin ja kasattiin ne uudestaan tdméin hetkisessé eliménvaihees-
sa. Toisaalta haluttiin ottaa viulu kiiteen monen vuoden tauon jélkeen ja soittaa
sitd omaehtoisesti yleisolle niyttamolla. Eliméntilanteiden nopeat muutokset
taysi-ikaistymisen ja tanssikoulun jilkeen olivat saattaneet jatt4a jotain kesken.
Kokemus keskeneriisyydesté oli jasdinyt vaivaamaan. Toisaalta itse tanssin ja
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tanssiharrastuksen hyvit asiat, muistot, palasivat. Ikidvésté tanssia kohtaan ei

suoraan puhuttu, mutta jotenkin se kuului miesten puheessa.

Endd ei harmita niin paljon tanssin lopettaminen pari vuotta sitten, kun
pddsin taas treenaamaan, esiintymddn ja kokemaan jotain sellaista, jonka
luulin menettineeni. (Tyéryhmaén jisen, anonyymi kirjallinen palaute
23.11.2010)

Kadonneet pojat -prosessissa palaaminen ei-kadonneeseen paikkasi tai lisési
tanssiin liittyviaa merkityksenantoa. Tanssin mielekkyys itselle ja muille ei nuo-
rena ollut aivan selvilld. Tanssi toimintana puhutteli omalla tavallaan koettua
ja samalla kehkeytti olemisen merkityksii. Esiintyminen tuntui pitkésta aikaa
luontevalta. Miehet tekivit itselleen tilié sitd mita tanssi heille on.

Minulle merkitsi paljon se, ettd kaverit, joita pddttynyt tanssiurani on kiin-
nostanut, pddsivit nakemddn, mistd minun tanssissani on kyse. Ymmdrsin
miten paljon tanssi on vaikuttanut ja vaikuttaa minuun ihmisend. Ehkd
sillid myos oli monta merkitystd, joita en vield ole ymmdrtdinyt. (Tyoryhméan
jésen, anonyymi kirjallinen palaute 23.11.2010)

Miehet puhuivat vertaisryhmén merkityksesta eli tanssiin liittyvista poikaryh-
mésta. Hyvit kaverit, ettd on ystévia jossain, oli merkittédva harrastuksen moti-
vaatiotekija. Tanssin fyysisyys, esitystoiminta ja itse tanssi todettiin tarkeédksi.
Toisena tasona oli tanssin vilineellisyys. Sen kautta "paésee kaikkeen kivaan” eli
miehet olivat yhdessé tehneet esiintymismatkoja, vietténeet aikaa "tanssiopis-
tolaisten” kanssa ja tavanneet itselleen térkeitd ihmisia.

Tanssiharrastuksen aloittamisessa aktiivisia olivat &idit. Pa&tos toteutettiin
joskus "huijaamalla”; joskus "kusettamalla”. Tanssivat pojat miesten puheissa oli-
vat kuitenkin omanlaisia, omalla tavallaan erilaisia. T#st# pienestd Kadonneiden
poikien joukosta 16ytyi teemoina olleisiin aiheisiin aina jokin poikkeus. Milloin
se oli is4, joka vei poikansa tanssitunnille. Milloin tanssi oli ollut harrastus, ”jota
ei kannata jatkaa, jos ei kay harjoituksissa”. Me kavimme keskustelua, miksi
joillakin pojilla oli ollut muukin syy motivaatioon kuin kaverit ja ryhméa. Edella
ollutta ja prosessin lapikayntié tulkiten, tanssiva poika ei tassi keskustelussa
muodostunut monoliitiksi. Hineen liittyvit sosiokulttuuriset tai tanssin siséisen
eetoksen muodostamat odotukset kumpuavat kulttuurista ja asenneilmastosta,
joka on usein jaykka ja tukeutuu itsestéin selviné otettuun olemiseen. Tastéa
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seuraa perusteltu nikemys dialogisessa suhteessa tapahtuvaan opetus- ja kas-
vatustyohon. Yksittdisten tanssijoiden tiet olivat vaihtelevia. Syyt tanssimiseen
ja sen lopettamiseen vaihtelevat. Harjoituksissa yhden miehen (f, 23) kanssa
ryhmén sisélla syntyi pieni ndkemysero tanssiin liittyvasti motivaatiosta. Hinen
mukaansa hénen motivaationa oli itse tanssi. Ryhma véitti vastaa, ett& poika-
ryhma olisi ollut vahvempi syy. Mies, silloin tekniikan ylioppilas, vastasi tdhén,

etté ”jos ryhma olisi ollut se syy, miné pelaisin edelleen jadkiekkoa”.

(Esiintyja f, 23): Minusta tanssiminen on ihan kivaa.
(Kadonneet pojat -esityksessd nayttdmolld 12.11.2010 Vernissa Vantaa.)

Paatimme Kadonneet pojat —prosessin esitysten jélkeen yhteiseen palautetyo-
pajaan (23.11.2010 TeaK). Kirjallisen tyostdmisen lisédksi annoin tyéryhmaélle
tehtavin toteuttaa palautteenanto niyttamokohtauksena koetun tydtavan mu-
kaisesti. Palautteen toivoin koskevan prosessia, tyétapaa ja minua fasilitaattorina.
Kahdessa eri tilassa ja ryhméssé toteutui kaksi omalla tavallaan riemukasta
kuvausta samoista tapahtumista. Raakalauta-tyotavasta oli kaikilla osallisilla
aikaisempaa kokemusta. Palautteesta tekeméni tulkinnan mukaan tystavan
vahvuutena oli vapaus olla oman taidon ja kokemuksen #érelld. Ei ollut niin
hullua ideaa, ett4 sité ei olisi kokeiltu tai viety eteenpéin. Parasta oli se, etté sai
paljastaa peittyneesti jotain itselle olennaista. Tekeminen oli vélilla riemukasta
ja motivoitunutta. Yhdessé oleminen toimi. Toisena puolena oli ”al4 kysy silta (Is-
tolta), ei se vastaa tai ei se tiedd. Me tehdiéin timai itse.” Prosessin fasilitaattorina
muutuin asteittain enemmaén tapahtumien seuraajaksi ja kommentoijaksi kuin
ohjaajaksi. Tyoryhmén itseohjautuvuus lisééntyi prosessin edetessé ja suorat
kysymykset véhenivit. Téma4 ei tarkoittanut, ettd olisimme olleet ryhména hiljaa.
Me keskustelimme paljon. Tété pidettiin myos ongelmana. Jos tyoryhmén jasen
kiinnitti johonkin asiaan huomiota, "me jaitiin sité sitten polisem&4n” toiminnan
sijaan. Raakalauta-ty6tavan atmosfaari vaikutti toimivalta, joskin oman tilan
ottamiseen haluttiin lisds tukea. Niin sanottua "kovaa ja korjaavaa” palautetta
toivottiin juuri itse liikkeiden tekemiseen ja “potkua” joihinkin harjoituksiin, kun
oltiin véiséhténeita. Liika poliseminen harmitti, kun ei ehditty tarpeeksi tyostaa
materiaalia. Tésté kriittisin kommentti liittyi itse nayttédmoteoksen valmistu-
miseen liian my6haén. Materiaalin yhdistyminen teokseksi "vasta kertoi” mista
tassi teoksessa oli kysymys. Nayttamokohtauksena toteutettujen palautteiden
mukaan fasilitaattori pukeutui omalla tavallaan erikoisesti, kéytti kaulaliinaa ja

monokkelia seka "polisi” vélilla "pehmeitd” ja liikkaa. Kuvattu fasilitaattori innos-
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tui joissakin kohtauksissa toimimaan. Hén kuvasi poimittua tilannetta kovaan
d4neen ja keho puheen mukana. Puhe oli vélilla tydryhmén jésenille niin nopeasti
etenevéd, ettei kaikki pysyneet ajatuksen mukana. Toisaalta fasilitaattorin puhe

sisélsi sanoja, joita piti tarkistaa sanakirjoista.

Voisin jatkaa treenaamista, koska se on hauskaa, mielekdstd ja hyvdksi
sekd psyykelle ettd kropalle. En voisi kuvitella treenaavani jonkun muun
opettajan johdolla. Treenaaminen saisi olla aika rentoa, kuten tihdnkin
asti, mutta tavoitteita ja deadlineja tdytyisi myos olla, ettei treenejd tulisi

Jjatettyd vdliin laiskuuden takia. (Anonyymi kirjallinen palaute, 23.11.2010)

Kadonneiden poikien miehisté nelja on jatkanut tanssimistaan prosessin jél-
keen. Kadonneet pojat -prosessi paljasti merkitysté ja loi uudelleen yhteyden
tanssiin ja ryhmé&én. Esiintyvén miesryhmin eldméi on ollut tulemisen tilassa
(kevit 2014). Lastenhoitajasta on tullut tietotekniikan opiskelija, hierojaopis-
kelijasta fysioterapian opiskelija, rakennusmiehesti kuorma-autonkuljettaja
ja koulunkayntiavustajasta kasvatustieteen opiskelija. Teekkareista toinen on
valmistumassa diplomi-insin6ériksi ja toinen opiskelee ammattikorkeakoulussa

tanssinopettajaksi.
Pienten poikien tanssitunti (2011)

Herakleitos kivi omaa sotaansa Efesoksessa siitd, mikd on tdrkedd ihmi-
selle; hinelle lasten kanssa leikkiminen oli tdrkedmpdd kuin niin sanottujen
valtion asioiden hoitaminen. Sokrates jatkoi Ateenassa samalla linjalla.
Kaikki ndin ajatelleet on sddnnollisesti siirretty syrjdcdn yhteisostd (joko

vaikenemalla tai surmaamalla). (Varto 2002, 151)

Viitostutkimukseni kolmas taiteellinen ja kéyténnollinen osa oli kevialla 2011
esitarkastettu Pienten poikien tanssitunti. Kyseessé oli konkreettinen tarttumi-
nen raakalauta-tyotavan juuriin. Tutkimuskysymyksiini vastatakseni palautin
kaytannon tyohon toimintani perustan, josta raakalauta-tyotapa alkoi kehkeytya.
Tamén toteutuneen toiminnan kautta kuvaan tyotapaa pelkistetysti. Kohtasin
opettajana pienten poikien ryhmén uudelleen ensimméisté kertaa. Niin oli ollut
1990-luvun alkupuolella Vantaalla. Pienten poikien kohtaamiseen liittyvi vastus
oli hakenut hyvéa tapaa toimia. Nyt tutkin ty6tapaani kokeneempana. Asetin

tietdmiseni ja taitoni koeteltavaksi. Késilléni oli fronesis.
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Pohtiessani "mité olen oppinut poikien tanssinopettamisesta” nojaan téssa
osassa aineistoon, joka jakaantuu ajallisesti kahteen osaan. Minulla oli kiytosséni
omaa tyotaédn tutkineen opettajan arkistosta lukuvuoden 1993-1994 suunnitelmat,
muistiinpanot, videotallenteet ja paivakirjat. Tasté aineistosta rajasin tutki-
mukseeni Taikarumpu-projektin 5-vuotiaiden poikien tanssiryhmén eli kyseisen
projektin ensimmaisen vuoden. Nelj vuotta kestdneen projektin taustalla oli-
vat vantaalaiset Kytotien péivékoti, Havukallion koulu ja Raatikon Tanssikoulu.
Toiminta oli osa Opetushallituksen koordinoimaa Akvaario-hanketta. Ryhméa
aloitti syksylla 1993 tanssimalla 10 viikkoa. Kevéalla 1994 jakson pituus oli 15
viikkoa. Tunnit tallennettiin videolle neljén viikon vélein. Valitulla aikavalilla
olin opettajanurallani ammatillisesti tulemisen tilassa. Tutkimuksen vuoden
2011 aineistosta olen rajannut tutkimuksen kéyttoon perustuntisuunnitelmat
ja toteutuneiden tuntien kommentoinnit seké péivakirjani. Tarkeéné osana oli
poikien vanhemmilta saatu aineisto, joka sisélsi valokuvia, sihkopostia ja ns.
kaytaviakeskustelut, jotka olin kirjannut muistiin. Témén lisdksi kerésin proses-
sin lopussa vanhemmilta kirjallisen palautteen ja arvion. Videolle tallennettiin
prosessin yhdeksis tunti. Aineiston rajauksen seurauksena jitin timén tutkimuk-
seni ulkopuolelle systeemiteoreettisen nédkokulman (ks. Turpeinen 2012), josta
olin kiinnostunut vuosina 2010-2012. Tamén sivuun jaéneen aineiston varaan
mahdollisen jatkotutkimuksen tai artikkelin aiheeksi.

Rakensin kevéédn 2011 toiminnalle selkeén alkutilanteen. Kohtasin uutena
oppilasryhmén4 14 noin 5-vuotiasta poikaa. Heilla paria poikkeusta lukuun otta-
matta ei ollut tanssikokemusta. Suurelle osalle ryhmén pojista tdmaé oli ensim-
méiinen "oikea” harrastus. Ryhma syntyi kutsusta. Léhetin tutkimushankkeestani
kirjeen Helsingin kantakaupungissa toimivaan péivikotiin. Ryhméa muodostui
suurimmalta osin tdmén kyseisen péivikodin pojista. Lisdksi mukaan ilmoitet-
tiin niiden lasten kavereita ja naapurin poikia. Muutamia yksittéisid oppilaita
16ysi ryhméén huhun perusteella. Ryhmésté tuli isompi kuin 1990-luvun alussa
vetdmaéni pienten poikien ryhmét. Valmistellessani prosessia olin ajatellut ryh-
mén kooksi 8 - 10 poikaa. Tdmén yhden ldhetetyn kutsun vaikutus yll4tti vaikka
oletin ryhmén syntyvén ilman suurempaa houkuttelua. Huomionarvoisaa oli,
ettd monissa ryhméén tulleiden poikien perheissé oli taiteen ammattilaisia tai
taideopettajia.

Suunnitellun rakenteen mukaisesti poikien ryhmé kokoontui tanssitunnille
10 kertaa kevaalla 2011. Kaytannollisen osan esitarkastus tapahtui vakioajan ul-
kopuolella perjantaina 1.4.2011. Oppitunnit olivat pituudeltaan 45 minuuttia ja ne

pidettiin tiistaisin klo 18. Opetuspaikkana oli tanssisali Teatterikorkeakoulussa.
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Opetusjirjestely noudatti 1990-luvulla kehkeytynytts tapaani, jossa oppilaiden
vanhemmat ja huoltajat saivat halutessaan seurata tunteja salissa. He istuivat
salin yhdells seinustalla. Toiminnan kolmiossa olivat oppijat, opettaja ja vanhem-
mat. Vanhempien rooli oli seurata tunteja. Sopimuksen mukaan he eivét osallis-
tuneet muulla tavalla toimintaan. Pyydettéessé he tekivét yksittéisia toimintoja
ja auttoivat oppilaan nenén niistdmisessi tai WC -kiynneissa. Kaytannossa,
varsinkin aivan ensimmaisillé tunneilla, lapsi saattoi sopimuksesta huolimatta
menni vanhemman syliin hakemaan turvaa tai purkamaan jénnitystéén. Osa
poikien vanhemmista ei kiyttinyt opetusjérjestelyn luomaa mahdollisuutta

seurata tunteja. He saattoivat pojan saliin ja noutivat hénet tunnin jilkeen.

Juuriin meneminen

Pienten poikien tanssitunti tarkoitti minulle aloittamista alusta.
Ensimmaisessi kohtaamisessa néin suurimman osa ryhmén lapsista ensimmaéista
kertaa. Tama4 oli meille kaikille jannittavad. Ensimméiisen tunnin ensimméinen
asia oli tila, johon jokainen yksittdinen itse oli suhteessa. Me olimme tanssi-
salissa, jossa oli musta niyttdmomatto. Matto rajasi yhteisen toiminnan tilan
faktisesti. Mustan niayttamomaton maérittdman tilan ulkopuolella oli salin p&a&-
dyssé vanhempien tila. Ensimméiseksi oppijoiden tilaksi mééritettiin alkupaikat.
Alkupaikoilla jokaisen tunnin alussa pojat istuivat puolikaaressa. Alkupaikoilla
keskusteltiin ja kérgjoitiin. Seuraavaksi rakentui oppijoiden yhteinen nayttamo-
maton rajaama jaettu tila, jossa toimimme yhdessé. Jaettuun tilaan méaarittyi oma
paikka. Tamé oma paikka sijoittui jaettuun tilaan niin, etti oppijan kinesféiri ja
itse saivat riittavéasti tilaa olla seké aloittaa ja paattaa toimintaa. Se oli selvésti
erillddn jaetun tilan reunoilta ja toisista oppijoista.

Yhteisen tilan jakamisen ja oman tilan saamisen jilkeen aloitimme ensim-
maéisen kerran toiminnalla (ks. Osa II Raakalauta-ty6tapa). Toiminta etsi yhteyt-
té jokaiseen mukana olleeseen oppijaan. Toiminnan tuli olla tarpeeksi yleinen,
jotta jokainen tilassa oleva yksittainen pystyi osallistumaan siihen. Ty6tavan
mukaisesti herkistyin tulevalle, josta minulla oli oletuksia, mutta ei varmuutta.
Etsintd ennen kuin mitéén on tapahtunut, virittyi asettamalla kysymyksen tu-
levasta. Kysymys liittyi vahvasti hetkeen minun ja oppijoiden vilissi. Tulkitsen
olleeni tuleville impulsseille avoin kun kysymys asettui. Intuitioni mukaan kysyin
yksinkertaisesti "mitd tehd4sn seuraavaksi”. Minulle piirtyi kuva patoutuneista
sanattomista vastauksista, joissa oli useita ratkaisuja téhén hetkeen. Poikien
erilaiset temperamentit nékyivét, kuka tuli 44nekkassti ndkyvéksi ja kuka vain

katsoi minua kertovasti. Olin juuri kysymaéssé joltakin mielipidetts kysymyk-
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seen liittyen, kun eris oppijoista laukaisi oman versionsa: "Juostaan!” Poimin
verbin, toistin sen déneen ja rytmitin toimintaa soittamalla djembe-rumpua.
Toiminnan jaettu tila tayttyi lapsista, jotka juoksivat ympyraé, tekivit kaaria,
pyrkivat viisteleméén toisiaan ja suurimmaksi osaksi riemuitsivat tapahtuvasta

eli juoksemisesta.

Tila rdjahti, kun ensimmdinen verbi "juosta” avasi padon. Sali tdyttyi rie-
musta ja ddnistd. Istuin rummun pddlld ja paukutin. KGmmenet kihelmaivdt.
En ole soittanut aikoihin. Rytmi vouvasi. Tapahtuminen oli kerroksista ja
samanaikaista. Ei samanlaista. Tuntuu, ettd olen hitaampi reagoimaan.
Nden jotenkin enemmdn, mutta samalla odotan kauemmin. Tilanne ndytti
kaoottiselta, mutta siind oli lihes heti jokin peli tai leikki. Ensimmdinen poi-
minta tuntui vaikealta. Meininki oli sen verran hyvd ja runsas. Pelipaitainen
Pekka teki mutkittelevia vdistdjd. Janndad! Jaetussa Pekan juoksussa pojat
olivat systeemi, jossa kehittyi suhteita. (ote paivékirjasta, 8.2.2011)

Ensimméinen askel oli otettu jaetussa tilassa. Kokemukseni mukaan asetettuun
kysymykseen pienten poikien toimesta vastataan useimmiten verbeilld kavell4,
juosta tai hyppii. Toisenlaisia vastauksia ovat olleet hiipié (tulkintanani on, koska
se on jann#i), nukkua (koska halutaan menni omaan tilaan) ja ryomia (koska se
on kivaa). Erilaiset tunnetuksi tulleet hahmot sévyttavit vastauksia. Silloin ollaan
"Munamiehis” tai ”Skaivalkkereita” (koska silloin tdmé hahmo oli ajankohtainen).
Minulle on muodostunut raakalauta-tyotavan kehkeyttimén kokemuksen kautta
viisi perustoimintaverbié. Ne ovat kdvelld - juosta - hyppid - pyorid - pysdhtyd.
Tésséi ovat raakalauta-tyotavan toiminnan juuret. Niillé viidella toteutin tanssin
varhaisifin perusopetuksen suunnitelmia 1990-luvulla. Tdmén kokonaisuuden
kautta olin Pienten poikien tanssitunnilla pi#ssyt rikkaaseen fyysiseen toimin-
takenttéén ja tulemisen tiloihin, jotka rakentuivat kéyttéen etsintd-tyokalua.
Ensimmaéinen jaetussa tilassa tapahtunut toiminta, juoksu, oli avaus viritty-
neelle etsinté-tyokalulle (etsiminen - nikeminen - poimiminen - nimedminen - kdyt-
tdminen). Tilassa juoksi 14 poikaa. Miné sdestin rummulla ja katsoin oppijoiden
juoksua. Alussa rummutuksen rytmi seurasi juoksun rytmid. Rummun &#ni vai-
kutti juoksuun ja juoksu vaikutti rummutukseen. Oppijat kommunikoivat jaetussa
tilassa. Heidén suhteensa tilaan kehkeytyi. Oli menossa poiesis tai autopoieettinen
tilanne. Heideggeria tulkiten Kirsi Monni (2004, 78, 217-219) kuvaa etti tanssija
“todellistuu kehollisesti” kokemuksessaan ja ettd maailma avautuu kehollisessa

tapahtumisessa. Monni kirjoittaa poeettisesta ilmitulosta. Tdmé on yhteydessé
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tanssijan kehollisen toiminnan logokseen, toiminnalliseen &lyyn, ja osallisuuteen,
jonka annetaan ilmeté. Poikien juokseminen paljasti toimintana muotoja ja vi-
vahteita. Téamé dynaamisuus oli kompleksista. Samassa tilassa tapahtui samaan
aikaan erilaista ”juoksemista”. Kaikessa yksinkertaisuudessaan juoksu néytti
avaavan kehon kokemaan - leikkimé&én ja ilmaisemaan. Tulkintani mukaan tilanne
oli suhteiltaan intersubjektiivinen. Oppija rakentaa omaa toiminnan tilaa jaetussa
tilassa. Tilanteen kompleksinen dynaamisuus néyttai ulkopéin, esimerkiksi joiden-
kin vanhempien tulkinnan mukaan, kaoottiselta. Poieettisena yksittéisen toiminta
hakee omaa tilaa ja liikett#, suhteita ja rakenteita. Liike kommunikoi toiminnas-
sa. Raakalauta-tyotapaan asettunut katseeni alkoi ndhd4 juoksussa yksittéisen

toteuttamaan muotoa, rakennetta ja strategioita. Tilanne oli etsinnélle otollinen.

... Ensimmaiselld kerralla oli ilo seurata, miten otit ryhmdn haltuun. Se ener-
gia, joka pojista pulppusi, pddsi kyvin kanavoitumaan toimintaan. Huomioit
hyvin koko ryhmdd, jopa niin, ettd sivusta seuratessakin olo tuntui vahvis-
tuvan! Ja pojille osallistuminen oli todella itsetuntoa vahvistavaa; heiddn
ideoitaan sovellettiin heti kaytantoon ja valittyi ajatus, ettd pojat tulivat
kuulluiksi ja ndhdyiksi. (diti sihkoposti, 13.3.2011)

Ensimmaéinen poiminta ja nimedminen tapahtuivat intuitiolla. Tartuin hetkessé
tapahtuvaan yksittiisen toteuttamaan toimintaan. Nimetyksi ja kaytetyksi tuli
"Pekan juoksu” (nimi muutettu). Etsinnéssi ensimméisené toimintaani ohjasi
virittyminen imperatiiville "etsi”. Kyseisen kehotuksen mukaisesti havainnoin
tapahtuvaa toimintaa. Téstd seuraava "nde” oli minulle kehotus erottaa toimin-
nassa yksittéinen toimijana ja yksittéisen liike. Nékemiseen vaikutti opettajan
ja oppijoiden situaatioiden risteys. Minulle oli kokemukseni kautta kehkeytynyt
kisitys, ettd oppilasryhmaét ja instituutiot vaikuttivat nikemiseen. Esimerkiksi
niin sanotun "maistiaisen” eli yhden tunnin pitdminen peruskoulussa luo erilaisen
nékemisen ympiriston kuin tanssin perusopetuksen oppilasryhméin lukukausi.
Nékemiselle annettu aika on suoraan verrannollinen mahdollisuudelle kohdata
oppijat yksittiisind. Toisaalta viliaikaisuus kehkeyttdd merkityksenantoa niu-
kasti pitkékestoiseen sdsnnollisesti eteneviin opetukseen verrattuna. Pienten
poikien tanssitunnilla Teatterikorkeakoulussa olimme eréiénlaisessa viljin ins-
tituution tilassa. Rakenteessa oli instituution raamit, joka niyttaytyi opetuspai-
kan ja tutkimukseni episodin kautta. Meill4 kaikilla oli aluksi kisitys hankkeen
viliaikaisuudesta. Teatterikorkeakoulussa ei toteuteta tanssin perusopetusta.

Viliaikaisuudesta huolimatta toteutuneen tutkimusjakson toiminnassa oli ta-
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mén ikéisten lasten kanssa kohtuullisesti aikaa kehkeyttaa nahtavasa. Tama aika
mahdollisti odottamisen ja havaitsemiselle eletyn tilan.

Niakemisen tuloksena syntyi valintaa, joka konkreettisesti toteutui minulle
kehotuksessa "poimi”. Yksittdisen juoksemisen versio otettiin nikyviksi Pekan
toistamana ja hinen mukaansa nimettyné: "Pekan juoksu”. Minulle virittymiseeni
liittyvé kehotus "nimed” oli toteutunut. Tadma "Pekan juoksu” jaettiin ja kaikki ko-
keilivat omalla tavallaan annettua. Toteutimme rakentumisen kannalta olennaista
toimintaa: "kdyttdminen”. Etsinté oli tehnyt kiertonsa ja kehkeyttényt tulemisen
tilassa ollutta juoksua. Meilla oli juoksusta jokaisen yksittiisen oppijan oma versio,
Pekan nimetty versio ja Pekan versiosta kokeillut ja vield poimimattomat versi-
ot. Etsinnéin kannalta meillé oli ensimméinen mahdollisuus tietoisesti varioida
juoksua eli vaihdella oman juoksun ja Pekan juoksun vélill4. Seuraavien tydtavan
kiertojen aikana nimettiin "Matin” ja "Villen” juoksut. Olimme tulleet tilanteeseen,
jossa juoksemisen kokemuksellinen kierto oli tayttymésséi. Samalla oli rakentunut
uudenlainen suhde keholliseen ja sosiaaliseen toimintaan tanssisalissa. Jaettuun
tilaan tuotettiin omaa liikett4. Olimme "oman elimén tanssin” érelld. Seuraavina

etsinnén, poiminnan ja nimeémisen kohteina olivat hyppy ja pyoriminen.

Lapsen kommentti: "Miks ei Isto tee mitddn, vaan meiddn pitdd ndyttdd
kaikki?” (vanhemman palaute 19.4.2011)

Ensimmaisell tunnilla hypyisté etsinnén kautta ja oppijoiden toteuttamina
rakentuivat muodot "Eeron puikko-hyppy”, "Laurin yhdelld jalalla-hyppy” ja
"Timon auki-kiinni-hyppy”. Niisté versioista rakentuivat my6hemmin hypyt
perusasennossa ja versiot perusasennosta yhdelle jalalle (Eerosta Lauriin) se-
k& yhdelta jalalta kahdelle jalalle (Laurista Eeroon). Timon hypyssé oli kaksi
osaa - jalat yhteen ja erilleen. Py6riminen I4hti pystyasennossa tapahtuneesta
"Aapon puikko-pyorimisesta”. Tuomas lisési puikkoon kédet suorina sivuilla,
jolloin syntyi "Tuomaan helikopteri”. Juhani 16ysi uuden tason. Héin laskeutui
lattialle alatasoon pyoriméén mahalleen. Tésté nimettiin "Juhanin hyrra”. Liitim-
me yhteen Juhanin hyrrén ja Tuomaan helikopterin. Tésté syntyi ala- ja yldtason
viliin toimitaan. Simeoni oli rauhallinen ja hiljainen poika. Hén yhdisti luonte-
vasti siirtymén alhaalta ylos ”Simeonin karusellilla”, jolloin vatsalta siirryttiin
pyoriméén istuallaan ennen pients, matalalla pyorivaa helikopteria.

Meille rakentui ensimméisell tunnilla kaksi tulemisen tilassa olevaa koko-
naisuutta, jotka péaitettiin rentoutumiseen ja kuunteluun. Verbi-sarja koostui

juoksuista (Pekan, Matin, Villen ja oma juoksu). T4ssé sarjassa vaihdeltiin juok-
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semisen askeltiheytté, késien kiyttod ja suuntien vaihtelua (vaistiminen mut-
kitellen). Juoksemiset paéttyivit hidastumiseen (kévely) ja lopulta sulamiseen
lattiatasoon. Pyorimissarja rakentui spiraalimuotoon. Siiné toiminta alkoi lattialla
mahallaan pyorien (Juhani). Alkoi nousu alatasosta karusellin (Simeoni) ja pie-
nen helikopterin kautta helikopteriin (Tuomas). Pysihdyimme seisomaan kédet
sivuilla. Lahdimme liitoon (Villen juoksu). Tédmén juoksun jilkeen laskeuduimme
omalle paikalle mahalleen makaamaan. Toistimme kehkeytymisen tilassa olevaa
pyo6rimissarjaa kunnes pysdhdyimme lepddmaéén ja kuuntelemaan. Kuuntelimme
ensin oman sydédmen ja hengityksen #énié sitten tanssisalin kohinaa.

Tanssitunnin loppupuolella kiytimme aikaa oppijoiden omille liikkeille ja
tanssille. Oman liikkeen tilana oli pitk#, lihes kymmenmetrinen volttimatto.
Oppijat menivit maton padsta padhin yksitellen. Kéytimme aluksi etsinnén
kautta poimittuja verbejé. Lopuksi toiminta vapautettiin eli vuorossa olivat omat
liikkeet tai omat soolot”. Omien soolojen jilkeen palasimme omille paikoille ja
lopetimme tunnit Hei/-hyppyyn. Heil-hypyssé hypétaén perusasennosta ilmaan
X-asentoon ja samalla huudetaan "Hei!”.

Tunti oli padttynyt. Posket olivat punaiset ja hiukset hiestd marit.
Ensimméinen tanssitunti oli ohitse. Kuhina jatkuin salin ulkopuolella. Kuuntelin
kommentteja ja katselin perheité. Paikalla oli enimmiékseen &iteja. Ndin muuta-
man iséin. Ne vanhemmat, jotka eivit olleet katsomassa, saapuivat noutamaan
poikiaan ja kysyivit kuulumisia.

Oletkin varmasti saanut paljon positiivista palautetta liittyen poikien
tanssituntiin. Haluan kuitenkin kertoa (pojan) kommentit heti ekan tunnin
Jalkeen, kun kysyin mitd piti tunnista, niin vastaus tuli vauhdilla posket
vield punoittaen:

"HULLUIN JUMPPA IKINA!” Kun kysyin, ettd tullaanko uudelleen tuli
vastaus samalla innolla "TODELLAKIN TULLAAN”. (4iti sihkopostilla,
16.02.2011)

Tulemisen kautta rakentunut
Tassé kappaleessa kuvailen kevéin aikana raakalauta-tyotavalla rakentunutta
toimintaa. Aineistonani ovat kokemukseni tunnilla, muistiinpanoni sek# tunnista
kuvattu videotallenne.

Rajaan katseeni yksittdisen tanssitunnin osalta prosessin loppuvaiheen eli
yhdeksénnen (9.) tanssitunnin tapahtumiin. Tunti toteutui 12.4.2011. Tunnilla



RAAKALAUTAA JA RAKKAUTTA - KOLME SOMMITELMAA OMAN ELAMAN TANSSISTA.

oli lasné 10 poikaa. Tassa tiiviissa esityksessé tulee nikyvéksi kuinka juurista
aloittamisen jélkeen asiat olivat kehkeytyneet. Tunti kuvattiin videonauhalle
vanhempien tilasta jaettuun tilaan péin. Kuvaajana oli tunnilla olevan lapsen
4iti. Kuvaan tuntia niin kuin se videonauhalla nayttaytyy. Kappaleen lopussa
tuntikuvauksen jélkeen listaan muistiinpanoistani rakentunutta tanssia.
Videotallenteen alussa nikyy kuinka lapset ja vanhemmat tulivat saliin en-
nen tunnin alkamista. Asni kuulostaa leikkivien lasten pihatoiminnalta, jossa on
runsaasti 84ni, huudettuja nimii ja poikien omaa kannustusta toimintaan seké
vastaus "mé en oo mukana”. Pojat juoksevat tilassa, tekevét tunneilta tuttuja as-
keleita, lokomotiiveja ja hyppyja. Selvisti tunneilta poimittuina litkkeind nakyvit
helikopteri-pyorinté, kaksi erilaista laukkaversiota, hyppyja paikalla ja loikkia.
Juoksuissa nikyy tihedtempoista tarinids, mutkittelua ja jalkojen kiepsautuksia,
jolloin jalat tekevit askeleiden vilissd kaaria ja leikittelevit. Hetken kuluttua
alkaa hippaleikki, johon osa pojista osallistuu. Joku roikkuu seinéén kiinnitetyssa
tangossa paé alaspdin, joku katsoo tangon takaa toisten kisailua. Vanhemmat
asettuvat istumaan, tervehtivit toisiaan. Videonauhalla kuuluu vanhempien
toimintaa kameran takana. Asinesti kuulee, ettii vanhempain tilassa tuoleja
asetellaan paikoilleen. Kuuluu dialogia, josta en saa selvai. Yksi lause nousee
kuulluksi sen iloisen kirkkauden takia: "Hauska néhd sinua pitkésté aikaa.”
Asetun alkupaikalleni polvilleni ja pojat ottavat alkupaikat. Tila hiljenee.
Kutsun erikseen yhté poikaa, joka on vanhempien tilassa. Vanhempien kautta
tulee viesti, etté yksi poika on viisi minuuttia myshéssé. Alkupaikkojen puoli-
kaaressa yksi poika nuolee kiimmenselkéénsé kuin "leijona”. Kutsun hénté tu-
lemaan pojaksi poikien joukkoon. Nuoleminen loppuu, mutta pojan kési néyttaa
edelleen kipaldlta. Kysymykseeni "mité kuuluu” tulee kaanonissa dsinekkéiti
vakiovastauksia "hyvaa!”. Kysyn jatkokysymyksen, "mitd tdn&én on tapahtu-
nut”. Vastauksina kuulemme "rengas réjéhti”, “siskon synttérit”, "oon pelannut
jalkapalloa paivékodissa”. Tarinointi johti puheeseen maraton-juoksusta, jonka
olin nihnyt kevéin matkallani Rotterdamissa. Afrikkalaiset juoksivat uskomat-
toman keveédn nékoisesti. Joku pojista ldhtee vessaan. Keskustelemme vessas-
sa kiymisen ajankohdasta: ennen tuntia vai tunnin aikana? Yksi pojista valuu
koko ajan pois alkupaikaltaan. Han pyorii istuinkyhmyjensa paalla (karuselli).
Juttelemme yhteisesté edeltdneen viikon esiintymisesté eli "keikasta”. Kaksi
poikaa kertoo teatterikokemuksestaan. Lopuksi puhumme kissasta ja sen tavasta
olla. Alkupaikoilla on kulunut viisi minuuttia. Poika palaa vessasta ja se on hyva
hetki aloittaa: "Mist4 aloitamme tan4&n?” Ensimmaéinen tarjous on hippaleikki
nimelta "Jatski”. Tartuin toiseen tarjoukseen eli “Intiaani-sarja”. Sarja oli raken-
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tunut etsinnin kautta poimituista liikkkeisté ja niiden yhdistdmisesta. Vietamme
intiaani-sarjan kanssa seuraavat 10 minuuttia. Sestén toimintaa rummulla ja
laulamalla Kanoottilaulun teemaa.

Sarjassa nikyvit poimitut ja nimetyt osat. Sarja alkaa hiivinndlld kolmessa
eri tasossa. Tasot médrittyvit hiipimisen tiloina nurmikolla, heinikossa ja pen-
saikossa. Naytéan toisella kddella hiivinnin korkeutta, toisella kédella soitan
djembe’s. Pojat hiiviskeleviit tilassa. Osa kipitté4 varpaillaan muita nopeammin.
Hetkessa nikyy virittyminen tulevalle. Korkeutta nayttévéan kéateni alle syntyy
ruuhkaa. Pysihdymme pensaikossa kuuntelemaan. Keskustelemme lyhyesti
hiivinnén ja hiljaisuuden yhteydesta. Pojat 1ahtevit juoksuun villihevosten pe-
réén. Juoksuun lisiataén Ayppy. Huudan liiketté seuraten "Tat-ta-tat-ta-hyppési...
Tat-ta-tat-ta-hyppéaa!” Pysiytén toiminnan: ”Seis!” Seuraa poiminta. Simeoni
on muuttanut hypyn loikaksi ja liséisi kéisien viennin péén ylépuolelle. Pyydén
Simeonia nayttdméaén loikan kdsien kanssa muille. Han on kasvokkain kanssani
ja kysyy vilpittomésti: "Miksi?” Vastaan, ettd ”voisimme nayttdd sen muille”.
Héan nayttad hypyn hieman varoen tekemisidén. Kun kaikki osallistuvat uuteen
hypyn muotoon, Simeoni selvésti vapautuu. Pojat ottavat "hevosen harjasta
kiinni” ja hyppivat levedssd haara-asennossa. Ympyra tiivistyy ja hyppy alkaa
muistuttaa enemménkin laukkaa. Laukkaan on rakentunut kolme versiota:
laukka kédet lantiolla ja laukka toinen kési suuntaa nayttien. Kolmas versio
on intiaani-laukka, jossa toinen kési on edessé pitden jousta ja toinen pyorii
sivulla ottaen nuolia selkikotelosta. Saamme saalista, biisonin, joka otetaan
hartioille. Téstd seuraa painavat askeleet: ”Paljonko biisoni painaa? 1000 Kki-
loa!” Lopuksi saalis yhteen kasaan ja oma tanssi sen ympérilla. Seuraa toinen
poiminta: "Tuomaan tanssi”, jossa jalat toistavat shuffle-rytmissé pienen hypyn
(rdnt-td-tant-td). Lopuksi meita "vasyttad” ja sarja pasttyy omalle paikalle lat-
tialle meritdhti-asentoon. Toistamme sarjan uusien nimettyjen osien kanssa.
Toistetun sarjan oma tanssi hidastuu ja pojat jadtyvit asentoihin. Syntyy pat-
sasgalleria. Kuljen galleriassa ja katson jokaisen lapsen rakentaman muodon.
Kehotan yhté poikaa pitdamé&in tasapainonsa. Asento vaatii voimaa. Tuomas
on keskelld salia. Rakennamme hénesté 1dhtevin jonon, jota kiytdmme seu-
raavassa toiminnassa.

Jonossa harjoittelemme tehtévis, jolla on "seuraa johtajaa” luonne ja johtajat
vaihtuvat “eka vikaks” kehotuksella. Harjoitus on kymmenelle noin viisivuotiaalle
pojalle innostava ja jannittava. Niin jannittéva, ettd pitka jono katkeaa useaan
kertaan kun johtaja oman tanssinsa kanssa katoaa. Jaettu liike ei vility jonon

loppuun saakka. Valilla johtaja juoksee innoissaan niin kovaa, etté kukaan ei pysy
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peréssi. Harjoituksen kehittyminen on selvésti tulollaan. Muistiinpanoissani
luki kommentti, ettd "palaa pariharjoitukseen”. Jonon pitiisi olla lyhempi tai
poikien tarkkaavaisuus intensiivisempi. Téll& kertaa harjoitukseen kéytetédin
se aika, kun se hakee rakennetta ja jokainen on péiéssyt vieméén jonoa omalla
tanssillaan. Jono hajoaa omille paikoille ja sulaa lattialle selilleen.

Lapset makaavat lattialla selalldan. Kaytéan ensimmaéisen kerran talla tun-
nilla d&nitettyd musiikkia. Kyseessé on Mick Hanianin séveltdmai peikkopojan
tuutulaulu, jonka viestind on rauhoittuminen paivén toiminnasta. Musiikin soi-
dessa otan poikia yksitellen késisté kiinni ja vedén heita pitkin lattiaa. Valilla
pyoritéan kovemmin niin, etta jalat irtoavat maasta. Pojat odottavat. Joillakin on
kidet ylhaalla odottamassa etté tartun niihin. Edelliseen tilanteeseen verrattuna
kontrasti on iso. Aéinet ovat vaimentuneet, pelleily vihentynyt ja odottaminen
lisdéntynyt. Nautitaan pyorittédmisesta.

Pyorittamisten jalkeen alkaa eldintarha. Kyseessa ovat liikkeet, jotka saavat
perustansa kisityksisté eldinten tavoista liikkua: rapu, sammakko ja hevonen
(laukka). Seuraa poiminta, jossa nimeté#n laukka Eeron mukaan. Eerolla oli
kédet suorina edessé. Kotka lentéa (liito ja kédet siipiné) korkealla ja matalalla.
Séestén ja sdddéin lentokorkeutta huuliharppua soittaen. Eldintarha purkautuu
kotkan laskeuduttua lattialle. Siité léihtee py6rimissarja. Pojat nousevat py6rien
lattialta helikopteriin, jolloin py6rimisen suunta vaihtuu. Pyoriminen asettuu
perusasentoon kédet sivuilla ja pojat liitaviat omille paikoilleen.

Kuuluu maininta "Jatski-hippa”. Puhumme samaan aikaan ja kysyn "kuka
puhuu nyt?” matalalla ja voimakkaalla &4nell&. Pojat nauravat kékéttaen. Meilla
on silminnihden menossa hauska hetki. Niakyy ilmeité ja eleitd. Olemme paikoil-
lamme, mutta kyseessé on tulkintani mukaan virtaavaa olemista. Téss4 on "mei-
dan” vilista olemista. Néen, ettd nautimme tasta. Olemme jaéneet "poliseméén”
kuten erds Kadonneista pojista asian oli aikaisemmin tulkinnut. Jatski-hippa
alkaa jadtyneesté tiukasta puikosta. Sulamisen kautta pojat makaavat rentoina
lattialla. Seuraa reaktioharjoitus, jossa rentoudesta pinkaistaan juoksuun. Min
juoksen ja laukkaan tilassa poikien peréssé. Kosketukseni saa juoksijan hidasta-
maan ja jidtyméain patsaaksi. Syntyy galleria tiynni patsaita. Osalla pojista on
vaikeita asentoja. Ne vaativat voimaa tai tasapainoa. Osalle pelkké paikallaan
olo jannittaviassa tilanteessa niyttéa vaikealta. Hipan aktiivinen pakeneminen
jatkuu kehossa vaikka itse toiminta on ohitse. Jannitys purkautuu toiminnaksi.
Patsaat vaeltavat. Leikkiin liittyy innostus ja riemu. Leikkiin tulee lisé& sééntoja.
Otan Matin auttamaan kiinniottajana. Apulainen koskettaa juoksijaa. Juoksija
jahmettyy. Min& kannan patsaat jonoon salin seinustalle. Kannettavat pojat pi-
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tavat jadtyneen asentonsa. Kantaminen kay voimilleni. Pojista kannettavana
oleminen néyttd4 mukavalta.

Tunti alkaa olla lopuillaan. Patsaiden jonosta tulee "Laurin jono”. Avaan
Laurin jonon eteen pitkén volttimaton. Téssé vaiheessa tuntia kymmenen pojan
jono on taynné kosketusta ja jatkettua leikkis. Tanssipedagogi Ilkka Lampi on
puhunut "nyhjaémisests”, joka on poikien yksi tapa kommunikoida. Han pitéa
sitd kanssakidymisen muotona, jolle tulisi olla aikansa ja paikkansa. Runossaan
Mistd on miehen opetus tehty? Lampi (2002, 3) vastaa: "tiedosta missé kaappi
seisoo ja vapaasta nujakoinnista kun sen aika on”. Videolla Laurin jonossa on
lahes saman verran toimintaa kuin jonon edessé olevalla volttimatolla. Matolla
toteutamme kolme kierrosta. Kéytén dénitettya musiikkia, jotta voin liikkua
tilanteessa. Minun eli Iston juttuna on tramboliinihyppy. Toisena kierroksena
on poikien ehdottama ”Munamies-pyorintd”. Toteutamme sen pikakelauksena.
Munamiehen olemus poikien toteuttamana syntyi, kun mennéén kyykkyyn ja
vedetiin paita jalkojen yli. Pyoriminen tai hyppiminen téssi olemuksessa vaatii
neuvokkuutta. Témén kierroksen aikana jonossa syntyy konflikti, joka purkautuu
itkuna. Videolla tapahtuma n#kyy nyhjaémiseni. Itkevi poika sylisséni kuvasi
tapahtumia, ettd "Pekka 161 mua”. Matolla liike on hidastunut. Keskustelemme
lyhyesti lyomisesté. Kehotan matolla olevia jatkamaan: “Timo, 414 ja& paikal-
leen.” Liike jatkuu. Kyyneleet pyyhitaén. Alkaa viimeinen maton ylimeno: oma
vapaa kierros. Nakyvéksi tulee kymmenen versiota. Ensimméinen on kéveleva
Munamies. Seuraavaksi Simeoni katsoo minua ja kivelee rauhallisesti maton
paésta padhin. Videonauhalta nékyy seuraavina ryomintéé, laukkaa, kuper-
keikkaa, kirrynpyorai ja yhdistelmis. Yhdistelmissé liitetdén asioista sarja-
muotoon, jolloin aloitetaan jonain roolihahmona, pyoritéZin hahmosta ulos ja
lopuksi paatetian oma kierros loikkaan. Tulkitsen titd improvisaatioksi, jossa
koetellaan rakentunutta ja annetaan sen virrata. Olin opettajana nikemésséa
oman eldmén tanssia.

Tunti paéttyy alkupaikoilla. Puhumme seuraavasta kerrasta: ”Ensi kerralla
fikkarit mukaan. - Lopeta! (osoitan kidelldni kahta poikaa) Tdma ei ole mikéén
painiseura! (nékyy naurua)”

Seuraa tanssitunnin viimeinen tehtéava: Tdrind ja Heil-hyppy. Pojat 1dhtevit
jaetusta tilasta. Vanhempien tilasta kuuluu kolinaa ja puhetta.

Prosessin alussa aloitimme toiminnan juoksemalla. Juoksusta tein ensimma#i-
set poiminnat ja nimeémiset etsinté-tyokalulla. Jaoimme tilaa, toimintaa ja koke-
muksia. Meill4 oli suunnitelman mukaan kymmenen tunnin kaari. Tutkimuksen

kaytannollisen osan esitarkastuksen vuoksi meilld oli yksi ylimaarainen kerta.
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Esittelimme yhden kerran toimintaamme prosessin aikana PSi-seminaarin osal-
listujille. Demonstraatiomme nidkokulmana oli toiminnallisuuden autopoieetti-
suus eli kuinka asiat kehkeytyvit alkaen poikien juoksemisesta. Yhdistsiesséni
muistiinpanot, paivékirjani, valokuvat ja videotallenteen sain koottua yhden
kokonaiskuvan mité kevéin aikana rakentui. Kdvelystd kehittyi marssi, hiivinté,
slow motion ja jalan nostot seké potkut. Juoksusta poimittiin ja rakentui pelkis-
tetty juokseminen, mutkittelut, kisien koordinaatio, kiinniotto ja pakeneminen,
hidastuminen ja kithdyttdminen, pyséhtyminen ja reagoiminen, tiheé térin,
polvennosto, liitdminen seké loikkiva juoksu. Hypyistd kehittyi hypyt yhdelld ja
kahdella jalalla, ndiden vélinen vaihtelu, tin-tta-ran-tta, loikat ja nididen yhdis-
telmista hyppy-sarjat. Pydrimiseen syntyivit versiot yli- ja alatasossa. Alhaalla
teimme puikkoja, tukkeja, kilpikonnia, hyrrié ja karuselleja. Ylh&élla py6rimme
helikopterina ja puikkona. Pysdhtyminen tuotti tasapainoja, asentoja ja patsaita.
Yhdistelmin4 olivat sarjat, joista ensimmaisind muodostuivat juoksu- ja pyori-
missarjat. Seuraavaksi tulivat enemmén teemalliset kokonaisuudet, joita olivat
intiaani-sarja ja mekaaninen robotti seki eldintarha. Eldintarhassa olivat he-
vonen, sammakko, jinis, kenguru, kotka, haukka, kiirme, krokotiili, sisilisko,
kilpikonna, leijona, tiikeri, pantteri, karhu, rapu ja susi, joka ”"tanssi poikien
kanssa”. Volttimatolla toteutimme yksittéisten liikkeiden kokeilua ja niiden yh-
distamisté. Volttimatto oli korostuneesti oman tanssin aluetta, jolloin teimme
sooloja. Sooloissa pojat temppuilivat, harjoittivat liikkeitéén ja improvisoivat
seki tulkintani mukaan tanssivat itselleen.

Taméin kappaleen lopuksi liséén erééin pojan vanhemman prosessin lopussa
kokoaman listan. Hén pohti, jatkuvatko tunnit ja jos jatkuvat "tuleeko lisé4 jonkin

sortin tanssillisuutta”. Vanhempana hiin kokosi ajatuksiaan néhdyisté tunneista.

Sanoja, jotka tastd tulee mieleen: Poikaenergia, riemu, kekselidisyys, liike,
samaistuminen, ryhmdliike, oppimisen ilo, miehekkddt otteet, mukanaeld-
minen katsojana. (palaute 19.4.2011)

Tarinoita, tulkintoja ja palautteita

Kauden péasttyessa pidimme palautetunnin. Palautetunti toteutettiin kaksiosaise-
na. Ensin min4 olin poikien kanssa salissa ilman vanhempia. Vanhemmat kirjoitti-
vat aulan puolella arvioita prosessista, omasta kokemuksestaan tuntien seuraajina
ja poikien antamasta palautteesta. Lopuksi kokoonnuimme yhteen ja pojat tanssi-
vat. Téata tuntia seurasivat myos ne vanhemmat, jotka eivét olleet ennen seuran-

neet tunteja. Poikien tanssi tuntui esitykselt4, kevitjuhlalta. Juuriin meneminen
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ja praktinen tutkijan tyoni, joka oli rajattu episodiin Pienten poikien tanssitunti,
pééttyi palautetuntiin. Vanhempien tiedustelu ja harmittelu, ettd "loppuuko tdma
nyt tdhin”, sai minut toimimaan. Tanssia jatkettiin syksylla. Kaksi kolmasosaa
tutkimuksen oppilaista jatkoi ryhmisséa. Pojat jaettiin kahteen ryhméén, koulu-
ja esikouluikéisiin. Tilaongelmille 16ytyi tilap#isratkaisu. Myohemmin ryhmien
opetus liitettiin paikallisen tanssikoulun toteuttaman tanssin perusopetuksen
piiriin. Kokemusten jakaminen jatkui vaikka tutkimukseni episodi oli paattynyt.

Salissa pienten poikien kanssa toteutettu palautekeskustelu oli osa prosessin
keskusteluharjoittelua. Jokaisen tunnin alussa alkupaikoilla oli ollut muutaman
minuutin keskustelu, joka oli erdénlainen karajarinki. Alkupaikat olivat tila ja het-
ki, jossa puhuttiin enimméikseen mité aikaisemmin oli tapahtunut. Me jaoimme
kokemuksia kuluneesta péivéasta tai tunneille tulemisesta. Rakenteeltaan se oli
laajennettu nimenhuuto, jossa tuotiin jotain yksittdisen kokemuksesta situaatio-
den risteykseen. Aivan prosessin alussa "mité kuuluu” -tilanteessa avautuminen
valitilaan oli 18hinné teknisté dialogia. Kaupunkisosiologi Matti Kortteisen (Ldhid,
1982) kuvaama ”onnellisuusmuuri” oli vilissimme. Poikien puhe ja sanallista-
minen koostui aluksi enimmékseen “hyvaa”, toisinaan “en tiedd” vastauksista.
Prosessin lopussa huhtikuussa alkupaikoilla kuultiin yksittdisten kertomuksia,
joissa oli kokemuksia kuluneelta paivilts, viikonlopulta ja kulttuurisista ta-
pahtumista. Kertomukset avasivat toisinaan keskusteluun yleisempi aiheita.
Keskustelimme poikien leikeisté, paivikodin arjesta, mustelmista, haavoista,
kiipeilysté ja putoamisesta, tietokonepeleists, sankarihahmoista, sisaruksista,
urheilusta tai vaikkapa nukkumisesta, ruokavaliosta ja liilkunnasta. Thmettelimme
lapsuutemme eroja ja yhtéldisyyksié. Miné olin lapsi 1960-luvulla.

Prosessin loppupalautteen liséksi vaihdoimme koko keviin vanhempien
kanssa ajatuksia ja kokemuksia sdhkopostilla seké kaytavikeskusteluin. Olin
korostanut vanhemmille hetkeen liittyvén palautteen merkitysta. Jos jokin mer-
kityksellinen asia nousi nikyviin tanssitunnilla tai niiden ulkopuolella, siitd sai
laittaa minulle viestii. Tamé& avoin viestittdmisen mahdollisuus lisési tuntien
ulkopuolelta tullutta palautetta vaikka jaoin aikaani aulassa perheiden kanssa
ennen ja jilkeen tuntien. Yleisesti voin todeta, etté palaute oli rakentavaa ja ker-
tovaa. Vanhemmat jakoivat kokemuksiaan tuntien toimivuudesta ja tulkintojaan
tanssin vaikutuksista poikaansa. Yksi vahva teema prosessin aloitusvaiheessa
oli tanssi. Erdén pojan kommentti ensimmaéisen tunnin jilkeen oli ollut selkeé:
"Ei taa ollu tanssia”. Tamaé poikien késitys toistui useimmissa vanhempien kir-
jallisissa palautteissa. Erds vanhemmista kirjoitti (19.4.2011) keskustelun lapsen

kanssa dialogin muodossa:
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Poika: Eihdn sielld yhtdadn tanssita.

Aiti: Aijaa. Mitd se tanssi sitten on?

Poika: No tillaista. (ndyttad balettipyordihdyksen)
Aiti: Haluisitko sitten tanssia tollasta?

Poika: No, EN!!

Tassé tulkintani mukaan tanssikésitys pyorihdyksens tukeutuu kuvaan bale-
tista. Tamé& kuva on joko utuinen tai stereotyyppinen. Kansallisbaletin tanssija
Lauri Lehto (1946-2004) totesi minulle 1980-luvun alussa tésti kuvasta oman
médritelménsi, ettd kaikki tanssi on balettia, oli se sitten nykytanssia tai jazzia.
Palautteet yhdessé Lehdon kokemuksesta kehkeytyvin kommentin kanssa ker-
tovat aikaisemmin mainitusta tanssikasitysten kapeudesta. Anttila (2013, 150)
kirjoittaa "Koko koulu tanssii” -hankkeen oppilaiden ja vanhempien késityksista
“oikeasta tanssista”. Tanssi ndhdéén kisitysten mukaan lajina, jossa liikkutaan
ja harjoitellaan lajityypin mukaisesti. Hankeen suurin kritiikin aihe olikin, ett&
tanssitunneilla ei opeteta "oikeaa tanssia”. Koulussa tapahtuneesta tanssinope-
tuksesta vanhemmat kokosivat kisityksensé oppilaiden kertomusten perusteella.
Oppilaille késitys, mité tanssi on, on Anttilan mukaan kokemuksen muotoutu-
misessa. Neljasluokkalainen tyttooppilas oli todennut aluksi, etté “se ei tunnu
tanssilta kun hyppii, kévelee ja juoksee” (2013, 126). Pienten poikien tunnillani
vanhemmat olivat tanssin &érellé. Heilla oli mahdollisuus lapsen puhetta moni-
puolisempaan kokemukseen. Erés vanhemmista haastoi itsensé tanssituntien
seuraamisen jilkeen. Han asetti kysymyksensé toteamuksiksi “minun ajatukse-
nani tanssista yleensd”. Han tulkitsi itselleen tanssikésitystdin kokemuksensa
kautta: "Mitd se on. Mité ehka ei.” Tanssiin liittyvé pohdinta oli yleistd: ”Onko
juokseminen tanssia vaikka se juuri tdssé on parasta.” Erds vanhemmista kuvasi
poikansa tanssikésityksen muutosta. Hinen mukaansa poika oli innostunut en-
simméisesté omasta harrastuksesta. Hin oli ditiné onnellinen siit4, ettd timén
tanssikokemuksen myo6ta pojan “ennakkoluulo tanssista tyttojen juttuna” poistui.

Pienten poikien tanssitunnin aineistosta nousee poikien ja vanhempien ku-
vausta, jossa raakalauta-tyotapaan liitettiin sana “erilaisuus”. Erés vanhemmista
kirjoitti arkeensa liittyvasta ndkokulmasta, johon ndhden l&hestymistapani oli
erilainen kuin musiikkileikkikoulussa tai perheliikunnassa. Hén kiinnitti huomiota
siihen, etté nyt oli ollut ensimmaéinen kerta "kun poikaani ohjasi joku muu kuin
nainen”. Hén nimesi erilaisuutta "maskuliinisuudeksi” kéyttéden sanan kanssa
lainausmerkkeja. Tulkitsen téta erilaisuutta enemman ldhestymistavan kuin

miesopettaja-hahmon kautta. Miehend miné edustan maskuliinisuutta, mutta
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se tulee nikyvéksi toimintani eli raakalauta-ty6tavan kautta. Toinen erilaise-
na nihty seikka oli vanhempien mahdollisuus seurata tunteja. He omaksuivat
tdman tavan itsestian selvéni opetusjirjestelyni varsin nopeasti. Ryhmén ja
oman lapsen seuraaminen oli useimpien vanhempien mukaan mielenkiintoista.
Parhaimmillaan tété pidettiin mahdollisuutena oppia omasta lapsestaan. Toisena
Adripadna oli epiily, ettd tama jarjestely ei voinut toimia néin. T&ll6in minulta
kysyttiin suoraan, etté pitaisiké vanhempien jaada aulaan. Jatin timén valin-
nanmahdollisuuden vanhempien itsensé ratkaistavaksi. Mahdollisuutta jaada
aulaan kéytettiin satunnaisesti. Syiné olivat perheiden arkeen liittyvit jarjestelyt,
sisaruksista huolehtiminen tai tyoskentely. Salissa vanhempien tilassa ei voinut
tyoskennelld keskittyneesti. Kommenteista ja palautteesta tuli nékyvéksi, etta

vanhemmat elivit tunneilla mukana.

Olin aika ylldttynyt, miten emotionaalisesti tunnit minuun vaikuttivat. Olin
liikuttunut poikien riemusta ja eldmanilosta, joka tuntui rdjdhtdvdn, kun
pojat pddsivdt juoksemaan ja hyppimddn. Luulisi, ettd reipastahtisen tunnin
aikana pojat vdsyisivdt, mutta ei, kotimatkankin on saanut tehdd juosten
... (&iti sdhkopostilla 21.4.2011)

Tuntien katsojina vanhemmat olivat mieleltdén empaattisia. He havaitsivat oman
lapsensa toimintaa ja edistymisté. Heille rakentui kuva ty6tavan spiraalista toi-
minnassa. Vanhemmat seurasivat miten tanssi aloitettiin poimimalla tyhjasta
kohti rakenteita. Kompleksinen dynaamisuus vaikutti heisté aluksi kaoottiselta.
Minulta kysyttiin "miten siedén téta sekoilua”. Sama vanhempi jatkoi ihailevansa
kun "homma pysyi intensiivisesti kasassa” ja "tanssi punoutui hienosti kaikkeen
toimintaan”. Hanen mielest&én hippa ja leikki eivét erottuneet minéén erillisina
“energianpurkuosioina”. TAm# huomio linkittyy muun muassa POPEDA - Poikien
tanssipedagogiikka-tyoryhman muistioon (Lampi et al, 2002), jossa on ehdotus tun-
tirakenteesta. Tunnilla on rakenteellisena toiminnan osana ”16ysét pois” -jakso.
Muistiossa titéd jaksoa kuvataan “energiatason tasaukseksi”. Raakalauta-tyotavas-
sa en nie sisddnrakennettuna tasaamista. Ryhmit tai taiteelliset osat ovat hyvin
erilaisia. Aloittavan toiminnan dynaamisuus vaihtelee ryhmittéin ja tilanteittain.
T#amai tarkoittaa, etti ryhmién tulollaan oleva dynamiikka voi olla energisté.
Vanhemmille késite "kuri” tulkittiin monella tavalla. Vanhemmat kuvasivat
ensimmadista tuntia kurin osalta joko sopivana ja ”jaméakkani” tai "ylimitoitettu-
na”. Tulkitsen kuvausten erojen liittyvan poikien erilaisiin tapoihin olla ryhméssé

ja yhteisessé toiminnassa. Pojat olivat temperamenteiltaan erilaisia. Tulkitsen
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perheiden kurinpidon vaihtelevan suuresti. Virtaavassa toiminnassa kaytin
kuuluvaa danté. Aluksi osalle poikia ja heiddn vanhempiaan tdma tapa kuulos-
ti turhan voimakkaalta. Temperamentiltaan rauhallinen lapsi ei ollut tottunut
"ylimitoitettuun” d&nenkayttoon. Toisena déripdani olivat rajojaan etsivét pojat.
Heille pysiéhtyminen néytti olevan aktiivinen teko, jolle toisinaan tarvittiin selkes
impulssi. Nama erilaiset lapset olivat samaan aikaan samassa ryhméssé yhteises-
s tilassa jakamassa virtauksen esiin nostamaan kokemusta. Eré4ssé kaytava-
kommentissa isé totesi, ettd opettajan “otetta” oli vaikea kuvata. Toiminnassa
oli vapaata virtausta ja otetta (poiminnat) samaan aikaan. Tilanteet soljuivat
vapaassa kentéssé, mutta hetki hetkelta tapahtui rakentumista. Toisaalta niissa
tilanteissa néhtiin oppilaiden rauhattomuutta. Tésté syntyi mielenkiintoinen
poiminta hetkest4, jossa osa vanhemmista salin reunalla "hillitsee itsedén” kun
lapset "kayttaytyvit huonosti”. Tésté nojaan pojista (tanssi)oppilaina kaytéavaan
keskusteluun. Pojat muodostavat massan, joka ei harrasta taiteita vaan nyhjaa
keskeniéin tai népertéé jotain. T4lloin syntyy rojua, melua, hiiritsevia ja lyhytjén-
teistd kéaytosta (ks. esim. Varto 2007; 2002). T4lloin tanssisalin jonossa tapahtuu
enemmén kuin jonon etupuolella. Toiminnan suvannoissa pojat irtoavat lattialta
roikkumaan tankoihin tai katoavat verhoihin. Téll6in vanhempien nékemén "se-
koilun” sijaan on tulkintani mukaan kysymys virtauksessa olevan kokemuksen
rajapinnan, itse asiassa herkkyyden, nikeminen. Samalla tavalla rentoutumisessa
ja kuuntelemisessa on kysymys "ei-mitééin tekemisen” intensiteetista.
Kommenteista ja palautteista paljastuu, ettd vanhemmat olivat toiminnan
virtauksessa omalla tahollaan mukana. Myo&tiaelémisen yhtené puolena oli tun-
teikkuus, jossa seurattiin ”liikunnan riemua”, ilmeit4, energiaa ja "esiin tulevia
persoonia”. Tunnilla ldsné olevina vanhempina he kokivat "pisaroita pojan on-
nellisuudesta” ja oppivat uutta lapsista. Vanhempien havainnot omasta lapsesta
kertoivat kuinka poika toimii ryhméssé, ymmaértaa sosiaalisia tilanteita ja ratkoo
ongelmia. Opettajan, oppilaiden ja vanhempien kolmikannan kattoatmosfaériin
liittyi valissé olemisen tila, jota kuvattiin “voimaannuttavana tilaisuutena”. Sen

vaikutus heijastui eliméén tuntien ulkopuolelle.

Tamd on ollut mahtava mahdollisuus (pojalle) ja sitd kautta koko perheelle.
(Poika) on pitdnyt didille tanssituntia kotona, rummun kera. Thanaa sekin!
(aiti palautteessa 19.4.2011)

Tuntien dynaamisuus ja toiminnan hetkessa eldminen olivat minulle opettajana

vaativaa tyota. Yksittdisten oppilaiden temperamentin ja ryhméssé olemisen
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erot olivat jyrkkéreunaisia. Vaikka torméafamisia persoonien vililld ja toiminnassa
oli kohtuullisen vihén, paljastui minulle kaksi asiaa: Ensinnékin tanssituntien
virtaavuus ei sopinut kaikille. Nopeat siirtymit toiminnasta toiseen tai poimin-
nat, joissa nimettiin liikkkeit4 poikien mukaan, saattoivat ujoimmille olla vaikeita
hetkii. Naita hetkié ei poistanut tuntien rakenteessa olleet rauhalliset suvanto-
vaiheet. Kaikki pojat eivit olleet liikkeenluojia tai energisia kirmaajia. Heista oli
mukavaa olla mukana ja toimia mieluummin omaan tahtiin. Yhten4 piirteené oli
oppimaan oppiminen. Pohdin yksittéisen oppijan kohdalla jo opitun oppimistavan
voimakkuutta. Lapsen metakognitio joutui erilaisen ty6tavan virtauksessa haas-
tavaan tilanteeseen. Tulkintani mukaan hinells oli rakentuneena tyoskentelytapa
annettuun tai valmiiseen lopputulokseen nojaten. Tanssista ja sen oppimisesta
oli syntynyt vahvan tuntuinen késitys. Téssé on tulkintani mukaan nihtavis-
sé rajapinta, josta Monni (2004, 219) kirjoittaa. Hinen kokemuksensa mukaan
uuden tanssiparadigman metodeissa on kyse havainnoinnin suunnasta. Se on
vaihtunut liikkeen muotoilusta, kehon kuvallisesta kasittdmistavasta ja katseen
kautta havainnoitavasta objektikehosta eletyn kehon ja siséisten aistien valitta-
mén tiedon havainnointiin. Tdmén rajapinnan ylittiminen suuntaan ja toiseen
vaati minulta opettajana ymmaérrykseni koettelua. Vertaillessani 1990-luvun
alun ja 2011 opettamiani pienten poikien tanssituntia tulkitsen rakentumisen
kattoatmosfiaarin muuttuneen. Aikaisemmin lapsella oli vihemmaén tilaa tulla
nékyviksi omana itsenéén. Oleminen tanssitunnilla nojasi enemmén annettuun
ja sen toteuttamiseen. Myohempi kokemukseni oli suurempi virtaavuus, jossa
poikien oma tila haki yhteytté jaettuun tilaan. Tastd muodostui vélitila, jossa
opettajana olemiseni huippukokemukset liittyivit muodostuneisiin nyt-hetkisiin
yhteyksiin, yksittdisten jakamaan kokemukseen.

Toiseksi nousi nikyviin muutos, joka ilmeni minussa ja oppilaissa.
Vertaillessani kevaéin 2011 toimintaa 1990-luvun alkuun selkein havaitsemani
ero oli oppilaiden fyysisyydessé. Kuvailen sité jantevyyden ja kestévyyden vi-
henemisené. Yksiloiden vilisten erojen déripéit olivat etdéintyneet toisistaan.
Aineistoni ja kokemukseni kautta tulkitsen, etté lasten leikit ja arki on muuttunut
vihemmain keholliseksi. Kévely, juoksu, kiipeily ja fyysiset leikit ovat vihentyneet.
Minulla on késitys, etté pihaleikit ovat véihentyneet "medioituneessa yhteiskun-
nassa” (ks. Piiroinen 2004). Sinkkonen (2005) on huolissaan leikin asemasta
lasten maailmassa. 1990-luvun alun lasten leikit ja pelit olivat erilaisia. Silloin
tietokoneet, matkapuhelimet ja pelikonsolit olivat vasta tulossa. Pelit ja leikit
ovat siirtyneet fyysisestd ympéristosta virtuaaliseen maailmaan ja ostettuihin

identiteetteihin. Ensivaiheessa virtuaalinen yhteys oli tyopoydilla. Sitten lasten-
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huoneissa. Nyt se siirtyy taskuihin leikki-ikéisisté léhtien. Ensimmaéisté sanaansa
hakeva lapsi lanttaa kimmenensi taulutietokoneen néayttoon.

Minun muutokseni oli vihén yli kolmekymppisestd miehesta yli viisikymppi-
seksi mieheksi. Suurin ja tuntuvin muutos oli kehon ik&&ntyminen. Dynaamisuus
fyysisen suorituskyvyn kautta oli aivan eri tasolla. Aistini eivét olleet entisenlai-
set. Olin olemukseltani nyt rauhallisempi ja puhuin harkitummin. Nuorempana
vaikutin koleerisemmalta ja dkkipikaisemmalta. Kokeneempana toiminnallinen
ymmiérrykseni esimerkiksi dialogisuudesta oli kypsynyt ja rakenteiden havait-
seminen “kaaoksessa” oli tarkentunut. Koin itseni rauhalliseksi hankalissakin
tilanteissa. Muutos lapsissa nikyi opetuskokemuksieni kautta. Lasten yksilo-
kohtaiset erot olivat tulkintani mukaan samanlaisia. Vilkyt, vilkkaat, tasaiset,
ujot ja hiljaiset olivat hyvin edustettuina. Tulkintani mukaan muutosta oli tapah-
tunut keskittymiskyvyn aikajinteessi ja yleisessé rauhattomuudessa. Hyvini
puolena néen oppilaiden nopeamman vapautumisen olemaan ja ilmaisemaan
itsedéin suhteessa toimintaan ja opettajaansa. Kutsun sité sanalla "emansi-
paatio”. Alkujaan tdmaén sanan latinankielinen versio emancipatio tarkoitti po-
jan vapautumista isdn holhouksesta ja julistamista taysivaltaiseksi. Minulla
tyotavassa tdmai sana kertoo tanssivan nuoren itsen ja tilan kehkeytymisestéa.
Kevéaailla 2011 tama emansipaation momentti tuli konkreettisesti nékyviin nel-
jannella (4.) tunnilla. 1990-luvun puolivilissi taméi samainen vapautuminen
toimimaan tapahtui noin kymmenennell4 (10.) tunnilla. Vertailussa taytyy
huomata, etté silloin koin tdmén ilmion kuuden eri oppilasryhmén kanssa, nyt
yhden. Ihmisen4 ja opettajana olin muuttunut. Vanhemmat huomasivat timén
emansipaation momentin. He kokivat tilanteen kahtiajakautuneesti. Eréén
vanhemman mukaan ”ilmeisesti ennakoit tulevaa "emansipaatiota” niin kuin
sitd hauskasti kutsuit.” Toisaalta tilanteessa néhtiin huonoa kaytosta. Kyseisen
tunnin jilkeen erds &iti totesi: ”On kiinnostavaa n&hd#, miten siné jatkat tasta.”
Tanssitunnit rakenteellisesti jatkuivat entisen tapaan. Emansipaation momentin
jilkeinen tunti jatkoi toimintaa ja tapahtuneen aiheuttanut jinnitys raukesi.
Minulle tapahtuma oli toistunut ilmi6. Ryhmisté riippumatta emansipaatiossa
oli kyse oman tilan méérittamisti. Lasten kanssa toimiessa tésséi on korostu-
neesti kysymys rajoista. Oppijan oman tilan méérittyminen jaetussa tilassa on
kompleksinen. Oma tila (tila-tila) ei ole toisilta pois. Huono kéytés on epikun-
nioittavaa jaetun tilan suhteen. Oman tilan mé#rittyminen on itsen projekti,
joka tyotavan ideaalin mukaan tapahtuu dialogisessa suhteessa. Tulkitsen tihin
ilmion toistumisen liittyvén tapaani toimia opettajana ja sen kautta tyotavan

kattoatmosfairiin. Oppijan temperamentin ilmeneminen tai rajojen koettelu
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ovat dialogiseen suhteeseen liittyvia yhteytta. Hetkellinen toiminnasta nousut
vastus ei muuttanut pedagogista asennettani.

Joissakin tapauksissa palautteessa ja keskusteluissa toivottiin opetusjérjeste-
lyn ja/tai tydtavan muutosta. Niissd muutostoiveissa oli rinnastusta esimerkiksi
telinevoimistelun tai kamppailu-urheilun kurinalaiseen "marssijirjestykseen”.
Oppimiskasityksi4 jaettiin ja ehdotettiin siirtymisté selkeéén lilkeoppimiseen eli
tanssiin késitysten mukaisena tanssina. Erdin vanhemman mukaan tdmai joh-
tui h&inen omista ennakkokésityksistéan. Hén kertoi tunteistaan ensimméisten
tuntien jilkeen "ettei td& homma voi toimia, a) koska me aikuiset ollaan ta#llé b)
koska lapset eivit ole jarjestyksessa”. Nama kasitykset eivit koske ainoastaan
oppilaita ja oppilaiden vanhempia. Tanssinopettajilla itsell4én on vastaavia ee-
tokseen mukaisia kisityksii tanssista ja opettajuudesta. Minun tapauksessani
erona esimerkiksi tanssiopetuksen jirjestelyihin on vanhempien vapaa lasnéolo
tanssitunneilla. Tat4 tyojarjestelyé tapaa edelleen aika harvoin. Toisena ovat
edell4 viitatut tanssin paradigmat, jossa toiminnan havainnoinnin suunta on joko
tanssijan ulkopuolelta kuvallisina asentoina tai siséisind kokemuksina.

Teija Loytosen (2010) tutkimushankkeessa Liikkuva mosaiikki kasiteltiin
muun muassa késitystd mikd on hyva tanssinopettaja. Paatosseminaarissa
(1.4.2010 Teatterikorkeakoulu) esiteltiin lastentanssin opettajien, Krampit ja
nyrjahdykset -tyoryhman, kokoama lista késitysten kautta luodusta ideaalista.
Kyseessi oli tanssinopettajien havaintojen ja oivallusten kokonaisuus, jonka
otsikkona oli "Me meisti!”. Listan mukaan ideaali "hyvi tanssinopettaja” raken-
tui opettajan omista ominaisuuksista, joita olivat hyvé tanssija, taiteilijatausta,
tanssin asiantuntija ja omaa ”hyvén silmén”. Hanen oppilaansa ovat taitavia ja
heisti tulee tanssijoita. Toiminta on tanssin n#ékoista. Opettaja on salin tirkein
henkil6. Hanen tuntinsa ovat “sujuvia, tehokkaita ja asiassa pysyvia”. Tuntien
perustana on suunnitelma. Tunnit toteutuvat suunnitelman mukaan. Esitykset
ovat "hyvin harjoitettuja ja toteutuvat suunnitellusti”. Tdman ideaalin kokoajien
eli lastentanssiopettajien ryhmén arki viittasi toisenlaiseen todellisuuteen.

Ilman ironiaa he kertoivat arkisista, lapsiperheen arkeen liittyvisté toimista,
joita tapahtui tanssitunnilla kymmenpéisen lapsiryhmén kanssa. Opettajan toi-
minnan kuva muodostui opettamisen arjen kautta kuvattuna hyvin toisenlaiseksi.
Oppilaat ovat hyvin erilaisia niin taitojen kuin kielellisten ja fyysisten kehitys-
vaiheiden suhteen. Téll6in on mahdollisuus oivaltaa, ett& oppilaan kehitysmah-
dollisuudet ovat taysin avoimet. Tilanteet ovat ennustamattomia ja lapset ovat
tunnilla kokonaisina iloineen ja suruineen. T#ll6in hyvan opettajan “tanssisilma”
tarkoittaakin hyvéa "korvaa”. Opetus tuntuu olevan jatkuvaa “alusta aloittamista”.
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Tastd kokonaisuudesta ponnistettaessa ”ei voi opettaa oman taidon kautta” vaan
tanssi 16ytyy hetkiné lapsen toiminnassa. Lastentanssin tyéryhma Krampit ja
nyrjihdykset kysyi haastavasti, milloin lastentanssiesitys on hyva ja mité tanssi
tassé tapauksessa on? Olen itsekin usein kuullut lapsilta itseltdsn kysymyksen,
“milloin me tanssitaan”. Palaamme kisityksiin ja kysymykseen, mité salissa lasten
kanssa tehdéén kun kyseessé on tanssitunti. Eras isd 1990-luvulla halusi minulta
tdhén samaan kysymykseen vastauksen. Hénelle oli selvi, etté jalkapallossa on
pallo, joka potkaistaan tolppien vilista verkkoon. Pianoa varten ovat nuotit ja
sitd kautta asetetaan sormet koskettimille ja kuullaan musiikkia. Hin ihmetteli,
kun lapset juoksevat tanssisalissa ympyraé ja leikkivit. Miné olen ndhnyt saman
ympyréin useaan otteeseen tanssiteoksina niayttamolla tai aikuisten harjoituksi-
na, mutta onko kyseessi lasten tanssinopetus. Krampit ja nyrjihdykset -ryhméaé
tulkiten voi kriittisesti kysy#, miksi keskitty# lajitaitojen oppimiseen leikki-ikéi-
senj, jos taito-oppimisen herkkyysiké alkaa noin 9-vuotiaana. Lastenpsykiatri
Jari Sinkkonen (2005) on useaan otteeseen korostanut lapselle leikin merkitysta

kasvamisessa. Taitoja oppii vaikka harrastuksen aloittaisi "vasta” 9-vuotiaana.

Kuin vaivihkaa lapset ovat oppineet monenmoista mm. muodoista, tilas-
ta, liikkeestd, litkkumisesta, yhdessd tekemisestd, hauskasta jne.” (palaute
19.4.2011)

Klemolan (2004, 95) mukaan taidon oppimisessa oppilas kiy jatkuvaa dialogia
maailman kanssa. Raakalauta-tyotavassa kokemusten jakaminen on pyrkimysta
dialogiseen yhteyteen. Tanssisalissa poikien kanssa olen situaatioiden riste-
yksessé, jossa maailman kohtaaminen on yksittéisten kokemuksessa. Tanssi
taitona kehkeytyy ainakin kahdesta havainnon suunnasta. Leikkiville lapselle
asetan ensisijaiseksi tanssin omaksumisen viyléksi toiminnan, joka nojaa omaan
siséiseen havaintoon ja eletyn kehon kokemukseen. Téama ei poissulje kuvallista
lilkkeen tai asennon havainnointia. Rajana on kehon objektiluonteen ymmaérté-
minen vélineeni. T4t4 rajaa ymmartien mallit tai annetut muodot ovat tanssin
virtauksessa olevia 16ytjé, osana tanssin poieettista tulemista. Niilla voi leikkia
jaleikitella. Erdén vanhemman silmin ty6tavassa tapahtui jotain "uskomatonta”.
Hén ihmetteli kuinka virtaava toiminta rakensi osaamista ”parilla avainsanalla”.
Hén niki kuinka "toivottua” osaamista “laumassa” kehkeytyi. Wennstréomin (1999,
53) mukaan leikki on vapaaehtoista. Kun leikki on todellista eli se on hauskaa”,
siséllon vaikeudella ei hinen mukaansa ole vélid. Hallitaan toimintaa ja tilan-
netta. Roolit vaihtuvat. Sinkkosen (2005, 104-111) mukaan leikki "hengittida”. Se

159



160

ISTO TURPEINEN

nousee lapsesta, se kehittyy ja kokee luonnollisen kuoleman. T#hén kaareen tai
luovaan tilaan padsemiseen tarvitsemme rajoja, turvaa ja varmuuden siité, etta
anarkistisetkaan ehdotukset eivét johda torjutuksi tulemiseen vaan oivalluksiin.
Salissa elimme omaa ja jaettua tanssiamme. Pienten poikien tanssitunnilla oli val-
litsevana situaatioiden risteykseni lapsuuden maailmasuhde. Toiminnassamme
dialogisuudella on sijansa lapsuuden luomisessa ja tuottamisessa. Tanssimisen
kokemus on rakennusainetta lapsen omalle olemassaololle ja sen tietédmiselle.
Tietdmiselle itsen projektissa, sellaisena kuin se lapsella on, on olennaista luot-
taminen omaan kokemukseen.

... el vapaasyntyisen sovi opiskella mitddn orjan tavoin. Pakolliset ruumiin-
ponnistukset eivdt vahingoita ruumista, mutta mikddn vdkisin tyrkytetty
oppi ei pysy sielussa. ... Ald siis, hyvd ystdvd, opeta lapsia vikipakolla vaan
tee oppiminen heille leikiksi. Ndin pystyt paremmin nikemddn, mihin heistd
kullakin on synnynndiset taipumukset. (Platon. Valtio. 536e-537a)
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OsalV
Raakalautaa ja rakkautta

Seisoin esityksen jilkeen tyhjilla ndyttdmolld. Tila oli hiljenemdssd. Ovien
takaa kuului ihmisten ddnid. Sielld oli lapsia ja aikuisia, vanhempia ja iso-
vanhempia lapsineen. Olin tyhjenemdssd hilystd, sosiaalisesta olemises-
ta, esityksen rakenteista ja virtauksesta. Olin hiljaa ja seisoin paikallani.
Seindkellon viisari heilahti.

Yieisoovi aukesi ja ovesta tuli saliin pieni tanssioppilas. Alle kouluikdinen
poika juoksi mdadrdtietoisesti kohti minua. Kumisaappaat lonksuivat. Takki
oli auki ja naytti aivan viitalta. Pojalla oli tukka silmilld. Hdn tuli suoraan
kohti minua. Ei sanonut mitddn. Ojensi kdtensd jo kaukaa. Lapsi laittoi
kdteeni hdtdisesti jotain ja kddntyi pois samalla vauhdilla. Parin sekunnin
kuluttua hdn oli jo poissa. Katsoin himmentyneend kddessdni olevaa pien-
td myttyd. Mytty oli ryppyistd karkkipaperia. Avasin myttyd ja ymmdrsin
saaneeni lahjan. Lahja oli puoliksi syoty lakritsi.

(paivikirjamerkinti Aiti ja poika -esitysten jilkeen 14.4.2013)

Edelld kuvaamassani sanattomassa kohtaamisessa koin rakkauden olevan lasné.
Toisaalla koetuissa tilanteissa olen huomannut, ettd puhuessani rakkaudesta
tanssinopettajan tyoss4, ihmiset hiljenevit ja katsovat toisinaan muualle. Nayttaa
siltd, ettd rakkaudesta on vaikea puhua sanalla "rakkaus”.

Pidin kurssia Ounasvaaralla Rovaniemelld 29.-30.6 2011. Kyseessé oli kansan-
tanssiohjaajille suunnattu kurssijakso raakalauta-tyotavasta. Tdma oli osa moni-
muoto-opetuksella toteutettavaa isompaa koulutuskokonaisuutta. Ensimmaéisené
paivéna luento-osuuden aikana yhdeksén kurssilaisen liséksi paikalla oli paikal-
lislehden toimittaja. Han kuunteli puhettani rakkaudesta, sen vimmaisuudesta,
viisaudesta ja vélitilassa viihtymisesta. Paitin tamén osuuden Simo Skinnarin
(2004) toteamukseen, "pedagoginen rakkaus ohittaa opettajan oppilaaseen liitté-
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mét tunteet”. Luennon lopuksi kertasin raakalauta-ty6tavan spiraalikuvasta kéy-
tdnnon harjoituksen perustaa. Toimittaja otti muutaman kuvan ja ldhti muihin
toihin. Lehdessé oli seuraavana piivéné juttu, jossa raakalauta voitti rakkauden
6-0. Raakalauta-tyotapaa méaériteltiin kuudesti, miten se toimii, mitké ovat sen
tavoitteet. Rakkaudesta ei ollut sanaakaan.

Kesilld 2014 olin opettajana Kuopio Tanssii ja Soi -festivaalin kanssa jirjes-
tetylld poikien tanssileirilld. Toteutimme leirin yhdessé tanssipedagogi Ilkka
Lammen kanssa. Leiri oli festivaalin kurssiohjelmassa 28. kerran. Leirit ovat
olleet intensiivisii ja kokonaisvaltaisia. Paivét olivat pitkié ja pojat viettivét pal-
jon aikaa yhdessé tanssituntien ulkopuolella. Katsoimme yhdessi jalkapalloa ja
kavimme torilla jatskilla. Kesén 2014 leiri jakautui "pienten poikien” alle 10-vuo-
tiaiden ja "isojen poikien” 10 - 15-vuotiaiden ryhmiin. Pienilt4 pojilta sain leirin
paitteeksi kiitoslahjana suklaata ja vesipyssyn seké toiveen uudelleen nékemi-
sesté. Isot pojat esiintyivét festivaalin ohjelman mukaisesti ndyttadmolla. Teoksen
nimi oli ”"PAINO”. Esityksessi nikyi jotain, jota pidin olemisena esittimisen
sijaan. [lkka Lammen tyotavan ilmaisuharjoitukset, joissa leikit4én ja pelataan,
nékyi minulle nayttimolld heittdytymisens. Toisaalta poikien oleminen naytti-
molla paljasti jotain yksittdisen omasta tanssista. Leirin aikana tanssin liséksi
olin keskustellut poikien kanssa hyvén toteutumisesta opettaja-oppilassuhteessa.
Rauhallisen méératietoisesti liitin keskusteluihin kaiken muun ”1apénheiton”
ohessa pojille vaikeita késitteitd kuten "hyvi” seké "kattaminen” ja “huoli” hy-
van tavoittelussa. Tavoitteenani oli viisipdivaisen leirin kattoatmosféiri, jossa
oleminen oli tavoitellumpaa esittdmisen sijaan. Keskusteluissa ei kiytetty sanoja
rakkaus tai kattoatmosfasri. Esityksen niki kahden leirilld olleen pojan &iti. Hén
(19.6.2014) kirjoitti meille opettajille:

... Md niin nautin siitd, kun saatte poikiin sellaisen tatsin, ettd ne ottaa
kaiken tosissaan. Ne loytdd tanssimisesta kurin, litkkumisen ilon ja tuskan,
sen tanssin kaksiulotteisuuden, jossa on kaksi maailmaa: tdmd ndkyvd to-
dellisuus ja sitten se nikymdton, se maailma, joka on vdliin todellisempi
kuin se ndkyvd.

Tamd toinen maailma tuli ndkyviin tdmdn vuotisessa koreografiassa. Kuten
Istolle sanoin, ihan itku pddsi, kun ndin, ettd omat pojat ovat sisdlld parhail-
laan luomassa sitd toista todellisuutta. Ja he ovat tosissaan. 100% lisndolo
loi todellisuuden tuosta nikymdttomasti PAINOsta!



RAAKALAUTAA JA RAKKAUTTA - KOLME SOMMITELMAA OMAN ELAMAN TANSSISTA.

Rakkaus pakenee méaérittelyn yrityksié. Sitd on vaikea mééaritell& vaikka rak-
kaus on ihmisené olemisen perustassa ensimmaéisesti hengenvedosta lihtien.
Palaan sanomaani "kuinka tarttua johonkin joka virtaa”. Rakkautta késitelléén
monissa yhteyksissé yrittden saada siité ote. Otetta voidaan tavoitella antiikin
keskeisilla laadullisuuksilla. Eros liittyy eroottiseen, philia veljellisyyteen tai ysta-
vyyteen ja agape pyyteettomédn rakkauteen. Téssé olen ja pohdin "rakkauttani”.
Otteen tavoittelu on hy6dyllisté rakkauden teorian ja ymmairryksen kannalta.
Kasvatustieteen professori Simo Skinnarin (2004) mukaan rakkaus lapaisee
elamimme eri alueet. Vaikka sité yritetisin ottaa haltuun taiteissa, tieteessé
ja uskonnossa, "perimmaéltéan rakkaus ei ole teoriaa” (2004, 25). Juha Suoran-
nan (2005) mukaan rakkaus on viihteellistynyt. Me katselemme ihmisi, jotka
puheensa lopuksi toteavat, "miné rakastan teité kaikkia”. Toisaalta viihteessé
rakkaus on usein seksié. Etsitéén sitd oikeaa, joka mahdollistaa onnen ja autuu-
den. Skinnari (2004) ja Varri (2004) asettavat opettajan tyon vastuullisuuden
erilleen tésté. Heli Kauppila (2012, 158) kirjoittaa rakkauden teemasta apuna
opetustyon eettisen suunnan hahmottamisessa. Han toteaa, ettd rakkaus on
terminé kliseinen, ehké vanhahtavakin. Hianen ja Skinnarin (2004, 8, 19, 21) mu-
kaan rakkaus oli pitkan pimennossa kasvatuskeskusteluissa. Kauppila kirjoittaa
rakkauden teemasta osana ihmisen arvoituksen ja eliméntarkoituksen pohdin-
taa. Rakkaus néin ollen kietoutuu merkityksellisyyden kokemiseen ja sitd kautta
oppimisprosessien ytimeen. Eeva Anttila (2003) on tutkinut opettajana olemisen
merkitysté tulkiten Buberin (1947) ajattelua dialogisuudesta opettajan tyossa.
Rakkaus ihmisen perusominaisuutena kuuluu ihmisten vilisyyteen. Opettajan
rakkaus oppilaaseen on kaikenkattavaa valikoivan sijaan. Samalla opettaja ei
voi olettaa oppilaiden rakastavan hénté. Kyseessé on tahdikkuus, jolla opetta-
ja séitelee suhdettaan oppilaaseen. (Anttila 2003, 283) Tdhén tahdikkuuteen
ja ndin ollen kasvatukselliseen suhteeseen liittyy Buberin (1947, 95) mukaan
ylevai ja maailmasta nauttivaa asketismia. Tulkitsen téta uskona kasvatuksen
mahdollisuuksiin hyvin tavoittelussa ja Min&-Siné -suhteen toteutuessa. Tahdik-
kuuden vaarana on itse suhteesta etdzntyminen ja rakkauden mahdollisuuden
sivuun jattdminen. Tahdikkuus voidaan ymmaérti& enemmaén vélineené kuin
hienotunteisuutena tai tiedostavana huomiointina (ks. Kauppila 2012, 151-152).
Rakkauden kannalta tulkitsen tahdikkuuden jaykésti ymmérrettyné esteeksi,
jolloin menetdmme kykymme suoraan kokemiseen. Suora kokeminen avaa meille
mahdollisuuksia, jolloin nden tahdikkuuden osana yhteytts, jossa "luonto, toiset

ihmiset ovat korruptoimattomia, eivit pilalla ja siksi aivan ldhells, mutta tavalla,
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jota en ymmérri, toisia, vieraita” (Varto 1991, 74). Talloin tahdikkuus voi olla
olemisen (odottamisen) intensiteettii.
Minulle nousee kysymys, onko opettajan tyo itsesséén rakkautta? Kari

Uusikyl4 kirjoittaa opettajan tyosta:

Opettajan tyo vaatii pedagogista rakkautta, syddntd, jokaisen oppilaan
ndkemistd arvokkaana ihmisend, jonka kehityspotentiaalin tukeminen ja

omien lahjojen loytdminen on opettajan vastuulla. (Uusikyla 2003, 136)

Uusikylin syddmen vaatimuksesta nousee "nékeminen”. Rakkauden nikeminen
katsomisen sijaan on toimintaa. Hén asettaa opettajan tyon rakkauden hetkeen,
jossa pedagoginen osaaminen tulee koetelluksi. Opetustilanne on parhaimmillaan
virtausta, jossa koetellaan nyt-hetkisesti rakkaudessa olemista. Tulkitsen Uusiky-
lan ajatusta, etté teoreettinen tietdminen ja pedagogiikasta puhuminen ei ole viela
rakkautta. Kdytinnon toiminta itsessiiin ei sisilla rakkautta, jos siitd puuttuu
nikeminen, tukeminen ja 16ytdminen. Skinnarille rakkaus toteutuu ldsnéolon ja
toiminnan yhteydesté. Téhén tarvitaan pysiyttamisté, kuuntelua ja hiljentymista
(Skinnari 2004, 26). Riittavatko ndma? Namé nojaavat kokemukseen, joka on
jaettuna opettajan ja oppilaan vilissi. Vastatakseni omaan kysymykseeni asetan
ehtolauseen: Opettajan tyo on rakkautta, kun siiné toteutuu jaettu kokemus. Taméa
ei toteudu ilman odottamisen intensiteettis olla avoimena mahdolliselle yhteydel-
le. Yhteyden toteutuminen, kuten rakkaus opettajan tyossé, odottaa opettajalta
rauhallista rohkeutta olla rakastava. Tulkitsen tdmé#n rohkeuden tarpeen konk-
reettiseksi. Tdmén rohkeuden lisiksi, ihmisten véliseen yhteyteen, kokemuksen
jakamiseen liittyy rakkaus johonkin jaettavaan. Minun tapauksessani se voidaan
rajata sanomalla "tanssi”. Rajaus avautuu maailmaan, jonka kanssa tanssin. Rak-
kaus tanssiin on osana minun itseni projektia ja siind maailmasuhteessani kohtaan
toisen. Vastuksenani on valmis maailma. Opettajan tyossé valmis maailma on
rajattu tila. Télloin on korostuneena annettuun nojaaminen ja niist nousevan
eetos. Skinnari (2004, 39) kirjoittaa rakkauden ulkoistamisesta:

Kasitys rakkaudesta on ulkoistunut ja pinnallistunut. Miksi? Miksi meiddn
tdnd pdivdnd on vaikea hiljentyd ja pysahtyd kysymddn henkisid laadulli-

suuksia? Miksi emme luota sisdisyyteemme?

T#han kysymykseen rakkauden olemuksesta ja ndkemisesté Inkeri Sava (2007)

vastaa kysymélla: Katsomme - ndemmeko? Sava Kirjoittaa téstd maailman tilaan
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ja yhteiskunnallisen kehityksen suuntaan liittyvista huolesta. Hinen mukaansa
puhe esimerkiksi rakkaudesta on paljolti "ihannepuhetta”. Tulkitsen Savan tar-
koittavan, etti pedagoginen rakkaus tai huoli todentuu toiminnassa. Sava nékee,
ettd rakkauden toteutumisen esteené on kova tavoitteellisuus. T#té toteutetaan
asettamalla tavoitteita loputtomasta opittavan aineksen méaérésta. Yhteiskun-
nallinen eetos muokkaa odotuksia osaajista kilpailu- ja kulutusmaailmaan. (Sava
2007, 168-169) Rakkaus jad ihannepuheen tasolle. Puhe ilman yhteytté toimintaan
on sopeutumista vaihtoehdottomuuteen. T4lloin rakkaus tai kokemusten jatkumo
valjastetaan yhteiskunnan evoluutiolle. Itseksi tuleminen on itsensé sovittamista
menestyjéksi ja selviytyjéksi. Savan ja Uusikylén esittdmé kysymys ndkemisesta
on aiheellinen. Vastuullinen kasvamaan saattaminen asettaa minut nikeméén
rakkauden tai sen peittymisen ulkoisten tavoitteiden alla.

Rakkauden kysymyksen asettaminen ottaa kantaa kasvattamiseen ja sithen
liittyvaan vastuullisuuteen. Sava kirjoittaa luottamuksesta ja toivosta siihen,
ettd aktiivinen persoonallinen oleminen ja yhteiséllinen osallisuus olisivat viela
mielekés ja mahdollinen el&dmisen tapa maailmanmenon levottomuuden keskell4.
Hén perdénkuuluttaa tarvetta kasvattajiin, joilla on “oma taito ja luova koske-
tus - rakkaus - seki kasvatettaviin etté siihen ainekseen, mité hén néille pyrkii
valittdmé&an” (Sava 2007, 168). Ihmisten maailmassa vuorovaikutus on dynaa-
minen osa olemista. Minun olemiseni kasvattajana on toisen ihmisen mysteerin
kohtaamista ja tidssé-ja-nyt huolta (huolehtimista) hyvén toteutumisesta. Olen
nojaamassa vastukseen, jossa aikuisena kohtaan lapsen ja nuoren todellisuuden
joka eroaa minun todellisuudestani. Aineellinen hyvén tavoittelu on ohittamas-
sa ja ohittanut monella elamén alueella ihmisten vilisen hyvin. Kasvattajan
vélittaminen valttamattomyyden evoluutiossa suuntautuu aineelliseen ideaan
ihmisten vilisen sijaan. Sava toteaa, ettd tuleminen toisen ihmisen "kosketta-
maksi ja lilkuttamaksi saattaa olla vaarantunut” (Sava 2007, 178). Rakkaudesta
puhuminen on vaikeata tai siité tulee ihannepuhetta. Skenaariossa rakkaus ja
huolehtiminen ottavat ylleen valepuvun. Toisen hyviiksyminen omana itsenéén
vaarantuu. TAm& asenne asteittain kertaantuu ja yleistyy. Ihmisen projektiluon-
teen (Klemola 1991; 2005) painopiste maéraytyy voiton ja menestymisen kautta.
Itse sellaisena kuin se olemisessaan on, peittyy annettuun ja valmiiseen maail-
maan. Yksittaisesté tulee osa yleisté niin yleisené kuin vain mahdollista. Han on
Kuka Tahansa. Reippaaksi ja itseniiseksi on kehityttéava varhain. Osaavasti ja
varmasti esiintyvé saa arvostusta. Téassa on rakkauteen ja kasvamiseen liittyva
ristiriita. Kasvaminen ja kasvatustapahtuma itsessédén ovat etsimisté, epavar-

muutta ja jopa kaikkea muuta kuin jatkuvaa onnistumista. Témén kanssa elé-
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minen on kasvua. Katsomiseen ja etsimiseen liittyy ndkeminen. Syddmen d&nen
vaikeus on siing, ettd rakkaus ei ole analysoitavissa osiin. Jos sillé on olemus, se
on olemuksellisesti ristiriitainen. Se viittaa johonkin, on suuntaa antava ja siten
liikkeell4. Thannepuhe on helpompaa.

Raakalauta-ty6tavan ideaaliin liitéin edellisen pohdintani jatkona arvoja hy-
viastd, kauniista, oikeasta ja kohtuullisuudesta. Naista puhuminen nojaa eettisyy-
teeni, jonka pohjalta nama kisitykset rakentuvat. Kasvattajan ja vanhemmuuden
vastuullisuus tulee koeteltua toiminnassa, jolla on tilanteen mukaan enemméin
tai vihemmaén kontrolloitu ympéristonsi ja instituutionsa. Arvojen toteutumi-
nen eri olosuhteissa on ihmisen toimintaa. Mik# on toiminnassa aitoa ja totta,
jos meidén on vaikeaa puhua rakkaudesta ja kasvatustoiminnan henkisyydesta.
Katsommeko arvoja nikemisen sijaan, kun rakkaus on késitteend vanhanaikai-
nen? Syddmen &4nesté ja rakkaudesta puhuminen kliseené redusoi kasvattajan
vastuullisuuden erilleen ihmisen perustasta.

Skinnarin mukaan téssi on kysymys kédnteest, jossa katseemme on kéén-
tynyt henkisyydest4 aineelliseen todellisuuteen. Téama on edistyst4, jossa luonto,
viisaus ja rakkaus ovat aliedustettuja. Opettajakokemukseni koettelun kautta
tulkitsen tdmaén liittyvan muutamaan toisiinsa kytkeytyvéaan seikkaan. Kasvatus
on julkinen huoli ja néin ollen korostuneen institutionaalistunut. Kasvatusta
suunnataan tavoitteena yhteinen hyvéa. Tédmén hyvin méaarittamisyritys on vai-
kea. Vaikeutta voi késitelld Platonin Menon-dialogin kautta (vrt. Virri 2004).
Lansimaisen talous- ja suorituskeskeisen eliméntavan keskiossé on tuottavuus
jakasvu. Samaan aikaan kuulemme poliittisia vaatimuksia, ett& holhousta tulisi
viahentéa. Téassi ristivedossa ovat henkinen laadullisuus ja siséisyys hyvaan
kasvamisessa vaikeita perustella. Julkinen huoli hyvisti nikyy virallisten ope-
tussuunnitelmien ytimessé. Ne osoittavat ymmérrysta ihmisen monikerroksisuu-
desta ja kasvatustapahtumaan liittyvasta vastuullisuudesta seka vastuullisuuteen
kasvamisesta. Kirjoitetuissa arvoissa nikyy késitys lapsen hyvésta. Henkisyyden
ja siséiisyyden toteutumisen vaikeudeksi muodostuu suunniteltujen arvojen pii-
vitetyt toteutukset eli siirtdminen itse kasvatustapahtumaan, institutionaaliseen
kontekstiin. Yhteinen hyvi saa funktionaalisen muodon. ”Sydédmen virtauksen” si-
jaan korostetaan "tehokkuutta, metakognitiota ja didaktisia prosesseja” (Skinnari
2004, 19). Kasvaminen saatetaan nihdé lapsen ulkopuolisena tapahtumana,
jolloin rakkaus on ulkoistettu. Télloin se pakenee kasvattajan vanhemmuuden
otteesta. Rakkaus lapseen on muuta kuin kasvamaan saattamista. Rinnastan sen
kisitykseen, jossa kurittaminen oli aikoinaan rakkautta lapseen. Vanhemmuuden
otteen irtoamisen myoté kasvatuksesta on tullut julkinen ja tulostavoitteinen
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palvelu. Olemme t#ll6in tulkintani mukaan vilineellisen kasvatuksen dérell&.
Lapsen itseksi tuleminen on teknologian murroksen, siitd muodostuneet kehi-
tyseetoksen ja vaihtoehdottoman talouden puristuksessa. Vilineellistyminen
vesittia itseksi tulemisen hyvin ”jotta” ja "mutta” -sivulauseilla. Julkisen pu-
heen pédlause siséltéda huolen ”lapsista ja nuorista tulee huolehtia paremmin”.
Taméin jatkona tulevat sivulauseet, ”jotta kilpailukyky saadaan paranemaan” ja
“mutta sen toteuttaminen tapahtuu talouden kannalta tehokkaasti”. Huolen syy
ei ole itsesséén lapsi vaan "kilpailukyky” ja sen puitteena "tehokkuus”. Yhten&
térkeéné osana rakkauden peittymiseen on kommunikointimme, kohtaamisen vé-
lineellistyminen ja viihteen rooli kasvattajana. Informaatioteknologian kehityksen
kautta vélineet ja viihde on ldsné kaikkialla. Viihteen viehétys on sen saavutetta-
vuuden helppous. Se ei kohtaamisessaan etsi vilitilaa vaan ottaa omansa. Viihde
samalla kaupallistaa ja banalisoi rakkautta tehden siitd pinnallista toimintaa.
Tama toiminta ei tunnista ihmisen olemisen perustaa. Paremminkin se ei vilita
perustasta, koska sen moraali on “ihannepuhetta”. Rakkaus on téssé kontekstissa
muuttunut kliseeksi. Vilineellisyys ja aineellisen hyvin etusija muuttaa eettisyy-
den perustassa olevia arvoja. Néista konkreettisinta huolta minulle kasvattajana
tuottavat ihmistenvélisyyden ja luontosuhteen vélineellistyminen. Esimerkiksi
huoli ympéristostamme on ulkoistunut liturgiseksi puheeksi yksittiisen toimi-
jan rakkaudellisen luontosuhteen sijaan. Kysymys on katsomisen ja nikemisen
erosta. Kysymys on elidvésté ja varsinaistuvasta eldmésté jahmettyneen sijaan.
Kysymys on rakkaudesta perusintentionaalisuutenamme, joka on eettisyyden

perustana. Varto (1991, 117) kirjoittaa etiikan rakentumisesta:

Rakkaus tekee mahdolliseksi, ettd etiikka ei endd rakennu ihmisen kuolevai-
suudelle, ettd etiikka ei endd ole sama kuin “oleminen kohti kuolemaa”, vaan
etiikka rakentuu olemisen kokonaisuudelle, jonka eri nikokulmat tekevit

mahdottomaksi jahmettyd johonkin periaatteeseen muiden kustannuksella.

Thmistenvilisyydessé on ihmiskunnan toivo eli se on toivon pedagogiikan, pe-
renniaalisen pedagogiikan tila, jossa on yhteys. Tdmé yhteys kasvatuksessa on
avain hyvin ymmaértdmiseen eliméssj, itseksi tulemiseen sellaisena kuin on.
Uusikylédn (2000) mukaan lahjakkuus yhdistettyné kypséén ihmisyyteen on toi-
von perusta. Kun ihmistenvilisyys on hukassa, lahjakkuus yhdistyy itsekkyyteen.
Taménkaltainen itsekkyys yhdistyneené julmuuteen tuottaa kérsimysté ja tuhoa.
Tata vastaan, niin kliseistd kuin se onkin, toimitaan pyrkiméllé ihmisten viliseen

yhteyteen: olemalla kasvotusten. Ndiden kasvojen kohtaamisesta puhuminen
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on yksi tapa sanoa "rakkaus”. Levinas (1996, 92) kirjoittaa niisté kohtaavista

kasvoista niin:

Se, mikd kasvoissa esittdytyy vaatimukseksi, merkitsee epdilemdttd kutsua
antamiseen ja palvelemiseen - tai kdskyd antaa ja palvella - mutta, sen
takana ja sen mukaan lukien kdskyd olla jattdmdttd toista yksin, edes kes-
tamdttomyyden hetkelld. Tamd on todenndkoisesti perusta sosiaalisuudelle,

rakkaudelle ilman erosta.

Sielun tarpeeni velvollisuus kunnioittaa toista kohtaamisen hetkessé on rak-
kautta. Tamé& kohtaamisen herkkyyteen liittyva ajatus ei ole minulle opettajana
klisee tai vanhanaikaisuutta. Puolustan tita nikemysténi vaikka rakkaudesta
puhuminen esimerkiksi poikien kanssa keskustellessa on vaikeaa (mahdotonta).
On helpompaa pukea rakkaus dialogiseksi suhteeksi, pedagogiseksi toimin-
naksi, laahaamiseksi, kattamiseksi tai keksityksi késitteeksi kattoatmosfiiri.
Levinas (1996) vilttii sanaa “rakkaus”, koska se on hiinen mukaansa kulunut
merkityksettoméksi. Minun kokemuspiiristéni katsoen tdmé “merkityksetto-
myys” ndyttas ankaralta tulkinnalta. Levinas kayttia sanaa déinteressement
(pyyteettomyys, epiitsekkyys) muodossa dés-inter-essée. Kyseessé on "itseval-
tiuden viraltapano”, jonka mind saa aikaan. Kysymyksessé on tila, jossa mind
maaraytyy sosiaaliseksi suhteeksi toisen kanssa, intressittomsiksi suhteeksi.
Seurauksena on "intressittomyys”, olemisen intressisté irtautuminen sikéli,
ettd “oma olemassaolo ei end# ole minéé ensisijaisesti méarittava tekija” (Le-
vinas 1996, 32). Tulkitsen té#td omasta nikokulmastani odottamiseksi. Tdmé
ei ole vilinpitaméattomyyttd vaan Levinasin mukaan toisen kutsulle avoin pas-
siivisuuden muoto. Tulkintani mukaan tall4 passiivisuudella on odottamisen
intensiteetti, johon liittyy vastuullisuus tai velvollisuus. Minulle rakkaudesta
ja sen kokemisesta puhuminen on osa sitd herkkyyteen liittyvaa riskinottoa,
jota nden tissi ajassa tarvittavan.

Palaan tdmén intensiteetin kautta kokemuksiaan jakaviin lapsiin ja nuoriin.
"Rakkaus on nuoruuden viisautta” (Varto 1991; 1995). Téhén ndkokulmaan nojaten
keski-ik&isyyteni on tdmén viisauden kokemisen vastus. Nuoruuden viisaus on
eletyssé kehossani, lihassani. Tdma4 eléva kehoni ammentaa sen merkitsevyytta
omassa eldmismaailmassani. Tanssivien oppilaiden ja minun situaatioiden ris-
teéiminen kehkeyttaa eletyn kehoni viisautta. Haemme yhteytté ja sille ominaista
atmosfairia. Tulkintani mukaan tdma eldvien kehojen ja kokemuksen jakamisen

risteys konstituoi olemassaoloamme. Rauhalaa (2009/1992) lainaten olemme
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olemassaolomme perusmuotojen mukaisesti valttdmattomaisti suhteessa toi-
siimme. Meidén yksittéisten oleminen ilman esittamisté, Mina-Se -suhdetta,
on kohtaamista kokonaisena. Situaatioiden risteyksessé olemme kehollisia ja
tajunnallisia. Parhaimmillaan olemme nuoruuden viisautta. Murrosikéisen po-
jan kaytos sellaisena kuin se on olemisessaan, ilmeni minulle - keski-ikéiselle
miehelle - ilmion4, jossa olimme kohtaamassa maailmaa. Nuoren vimmaisuus
kohti maailmaa poikkesi minun tavastani odottaa tulevaa. Huoli tulevasta oli eri-
laista. Jopa pitkallisesté kokemusten jakamisesta huolimatta (esim. Kadonneet
pojat) toistemme kannattelu tai kattaminen oli erilaista. Me ndimme hyvéin
ja kauneuden erilailla. Olen nidhnyt sitd voimakasta ja himmentavéi dyna-
miikkaa, jolla nuoret ponnistavat eteenpiin. Varto kirjoittaa typerryttavista
ja jasentymattomasti myonteisyydestd, jonka nuori 16ytaé itsestéén. Minulle
keski-ikéisyydesséni téssé oli kasvamisen paikka, ettei nuoren vimmaisuus kohti
maailmaa muuttunut vain annetun toistamiseksi tai valmiin elimiseksi. Tdmén
ihmisyytténi koskevan seikan ohittaminen vaarantaa nuoruuden viisauden il-
menemisen, joka "muuttuu vanhempien (sosiaalisen, kaupallisen, siis teknologi-
sen) kisissé tietyiksi toimintatavoiksi, vaikka se alun perin oli vain kauneuden
kaipausta, pyrkimysté jonnekin, tahtoa tehda kaikesta parempaa” (Varto 1995,
98). Vimmaisuus ja sen kohtaaminen on vaikea asia. Kohtaamisessa on nikemi-
sen hetki, jona ymmarrén sanojeni kietoutuvan ja palaavan fronesiksen kautta
samaan eli ihmisen perustaan. Ihminen on itsensé projekti, jossa yksittdisené
suuntaudun kohti maailmaa. Vastassani ovat luonto ja toiset ihmiset. Nuoruuden
vimma "viisaana” toteutuu rakkautena ja kumpuaa siité perustasta, jota alkupe-
raisesti olemme eli "rakastava olio” (Varto 1991, 58). Tama herkkyys elaméssa
on se kokemuksen syntytila ja kosketuspinta, jossa tahtominen ja ajattelemi-
nen eivit vield ole nousseet. Téama intentionaalisuus on avoimuutta, jota voin
varauksetta ihastella sen epivarmuudesta huolimatta. Nuoruuden vimmaan
liittyva kokemus epdvarmuudessaan odottaa jakamista. Jakamattomuudessaan
kokemus kaéntyy siséénpéiin ja elédd erakkona omaa maailmaansa. Néin nihden
opettajana tai fasilitaattorina voin osoittaa suuntaa tille jakamiselle, saattaa
kysymysten dérelle, joista nousee merkitysten horisontti. Témén toiminnan
tilaan ja dialogiin, jossa yksittiisen itse on projektina, liitan kattoatmosféaérin.
Kutsun sité tiéssé odottamisen intensiteetiksi, jossa on kietoutuneena huoli ja
kattaminen. Tdmén kiertelyni lopettamiseksi astun ulos verhoista ja sanon,
ettd kysymys on rakkaudesta. Pelkistetyimmilldén olen tdmén kanssa alussa,
valmiina spontaanille tulemiselle. Ty6tapani kattoatmosfééri on ideaali, jonka

néen tarkoittavan pedagogista rakkautta.
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Toinen nikiokulma
Juha Varto (1992, 9) painottaa teoksessaan Myytti ja metodi, ettd Platonin Val-
tiossa (514a-517a) olevaa luolavertausta usein kéytetésin "hevosena, joka saa kan-
taa vieraan kuorman”. Vertauksen kéiyttaminen eklektiseni ldhteené tavallaan
kiertié itsedéin vastaan, kun kiyttédmisellad on jo ennen tulkinnan aloittamista
valmis tavoite. Itse olen kiertényt tuon kehén ja hakeutunut mukavasti istumaan
varjojen katselijaksi. Keskustelun p#itteeksi sanoin “Luolassa ollaan”. Yritén
téssé avata prosessia jota vertauksen uudelleen lukemisen ja sanattoman pohti-
misen kautta olen kokenut. Vertauksessa totuuden rakastamiseen liittyy tekona
“vapauttaminen” kokemiseen ja siitd toiminnasta mahdollisesti seurauksena
oleva "vapautuminen” (Varto 1992, 10). Pedagogisena tekona minulle Platonin
vertauksessa nayttaytyy fyysinen toiminta "laahaaminen” (Valtio 515e). Lahto-
kohtana voidaan pitda maailmasuhdettamme, jossa totuudelle on peittadméiton,
paljas perustansa kokemuksessamme. Se kehittyy ja muuttuu minun mukanani.
Miki ei ole esill4, eli on peitossa, siitd on vaikea sanoa tai tietds mitéén. Luolan
vangit pitavit varjoja todellisuutenaan. Heille heijastukset luolan seinill& ovat
koko totuus ja muuttumaton tila. Minulle tésséa syntyi himméstelyn paikka siita
vilissd olemisesta, jota luolassa oleminen merkitsee: olen itse tietdméton omasta
tilastani. Minun oma tilani on minulta salattu. Luolavertauksen ihmisen oleminen
on "koko totuuden ja peitossa olevan vilissi, siis tuntematonta” (Varto 1992, 14-
15). Minulle tdma néyttaytyy, kuten Varto sanoo, muuttumattomana tilana. Siit&
jotenkin puuttuu jotain ihmettelevélle, uteliaalle ihmiselle (lapselle?) ominaista.

Vien tété dikotomiaa téassé tanssinopetukseen. Voisin kuvitella kehollisen ko-
kemisen ja tanssin vievin tietaméttomyyteen, jos suljemme osaamisen tiukkoihin,
oikein tekemisen ja olemisen raameihin. Tdhén liittyy silloin opettamisen suljetut
tavoitteet ja hyvin asettaminen muualle kuin itse oppilaaseen. Platonin Faidros-
dialogista poimien téllainen rakkaus oppilaaseen on mustasukkaisuutta, joka
pyrkii estdméén rakastamaansa tapaamasta muita. Varton (1992, 66) tulkinnan
mukaan opettajana néin toimiessani pyrin sitomaan oppilaan itseeni ja omaan
taidendkemykseeni. Istutan oppilaan luolaan(i) ja osoitan seinén, jossa varjot
ovat mité tanssi on. Tadma estié oppilasta keskustelemasta muiden opettajien
kanssa. Opettajana aiheutan vahinkoa. Asetan itseni totuuden l&hteeksi, vaikka
kenelléikéan yksin ei voi olla kaikki tieto, osaaminen ja totuus.

Toisaalta kamppailen sen kanssa, ettd miksi luolan vanki ei nouse ylos ja
kévele ulos? Minulla on késitys, etté olen jotain sen kaltaista pyrkinyt tekeméén
muutamissa k&inteissé. Olen ollut ldhes aikuinen tai aikuinen ihminen, jonka

suhde maailmaan oli kehittymissa. Vertausta tulkiten, jokin on sysénnyt (laa-
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hannut) minut liikkeelle. Lapsen ja nuoren oppijan kohdalla olemme toisessa
tilanteessa. Lansimaisessa kasvatus- ja koulukulttuurissa lapsia ympéaroivit
instituutiot. Heité koskee niissé puitteissa heidén kasvattajiensa annettu vas-
tuullisuus, kasvatuseetos ja késitys siitd mita hyva on. Mita vankien luolassa
oleminen minulle kertoo? Sokrates sanoo luolasta ja vangeista, etta "t4illa he
ovat olleet lapsesta asti, jaloistaan ja kaulastaan samaan paikkaan kaskettyind”.
N&ama ovat jo lapsina olleet erdénlaisessa nukketeatterissa sidottuina temppuja
katselemassa (Platon, Valtio 514a). Minulle syntyy tésté vertauksesta kehollinen
kokemus. Télle kokemukselleni 16ytyy eletysté ajastani vastineensa. Télla tar-
koitan pienesti pitéen lapsen runsasta paikalleen istuttamista, jota yksittdisten
temperamenttien kohdalla voidaan pitéa darimmaiseni kehollisen kokemisen,
vapauden rajoittamisena. Témén sidottuna olemisen toinen ilmenemismuoto on
ihmislapsi istumassa sohvan ja television tai tuolin ja tietokoneen vilissa. Lapsi
istuu myytéavien identiteettien ja niistd seuraavan sosiaalisen paineen vélissa.
Té#ssi vilissé lapsi rakentaa itselle kuvaa kehostaan ja sosiaalisesta ideaalista,
johon liittyy rispektia. Tata rispektid ansaitaan asettumalla ideaali-identiteettien
mukaiseen olemiseen, joka ndyttids olevan enemmin kuvitteellista esittdmista
varsinaisena itsené olemisen sijaan. Kyseinen arvostus eroaa olennaisesti rans-
kalaisen filosofin Simone Weilin (1949/2007) esittamisté sielun tarpeista. Hinen

mukaansa ihmisen kohtalo mééraé vain yhden velvollisuuden ja se on kunnioitus:

Velvollisuus tdytetddn vain, jos kunnioitus todella ilmaistaan todellisella
eikd kuvitteellisella tasolla. Se puolestaan voi tapahtua ainoastaan tayttd-
mdalld ihmisen maanpddlliset tarpeet. (Weil 1949/2007, 11)

Tama Weilin ajatus asettuu koettelemaan opettajan tyétapaani. Ajatus viedédén
toimintaan kohtaamaan arki, olemiseni luolassa. Varto (1992, 16) tulkitsee Sokra-
teen puhetta niin, ettd ihmisen taélla olemiseen kuuluu jokapéivéinen, itsestédén
selvi, reflektoimaton totuus. Luola on kuvaus ihmisen jokapéivéiisyydesté. Télla
on minulle avartava merkitys késitykselleni kasvattajan vastuullisuudesta, Weilin
sanoin velvollisuudesta toiseen. Mihin olen sitomassa niitd mukanani kulkevia
ihmisvesoja? Kuinka antaa maailman avautua horisonttina luolan seinén sijaan?
Jos kahleet ovat olemassa, kuinka lapsi ja kasvava nuori péastévit niisté irti?
Platonin vertauksessa luolasta pasdsemiseen tarvitaan apua luolan ulkopuolelta.
Thminen vapautetaan. Hinelle valoon laahaamalla saattaminen on vastentah-
toista. "Hénen silmiéén alkaisi sirked”. Kyseessé on jotain miké on tuloillaan,

on tullut ldhelle ja nikyy paljastuvana. Varton (1992, 19) mukaan paljastuminen
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néyttas varjojen syyt. Tassé on kyseessé transformaatio tai kuten Varto sanoo,
ettd “tadma4 ajallinen muutos edellyttaa siirtymdad”, siitd mika oli, sithen miké
paljastuu.

Mini opettajana en paljasta tdmén mukaan mitéén. Totuus, tai sitten minun
tapauksessani tanssi itsen projektina, niyttiaytyy laahaamisen tuloksena suh-
detotuutena, joka paljastuu yhtékkisena muutoksena vailla valmistautumista
(ks. Varto 1992, 21). Salissa tyoskenneltéessé asiat joskus ikéén kuin seisovat
paikallaan ja vélilla tuntuvat pomppaavan eteenpéin (siirtyma). Tamé on ham-
mentévai niin minulle opettajana kuin oppijallekin. Varjojen syita alkaa paljastua.
Hammennys sosiaalisessa kokonaisuudessa, jossa ollaan valmiita ja karsivalli-
sid “laahaamisen” vastukseen, on mité parhainta kokemusta kohti maailmaa ja
itsen tuntemusta. Se on ihmettely#, jota Klemola (2004, 46) perdéankuuluttaa
harjoituksena. Tamé on kontemplaatiota tai kehollista toimintaa itsen projek-
tina. Ymmaérrin, etti timé toiminta siséltida ajatuksen harjaantumisesta, as-
teittaisesta oppimis- ja kypsymisprosessista. Maailma kohdataan laajemmin
kuin annetun hyviksymiseni. Oman tietoisuuden katsominen ei aukea helposti.
Se vaatii kokemukseni mukaan ponnistelulle aikaa ja tilaa. Raakalauta-tyotapa
on Klemolan kuvaamaa kontemplaatiota suoraviivaisempi ja kompleksisempi.
Téama suoraviivaisuus ei tarkoita, ettd ”laahaamisen” vastuksen kohtaamiseen ei
kaytettiisi aikaa, pdinvastoin. Kohtaamiseen tarvitaan aikaa ja karsivéllisyytta.
Vaikka toiminnassa on virtaavuutta, sen simultaaninen teko on odottaminen.
Aivan kuten Varto (1992, 29) toteaa, ettd "ihminen ei voi juosta itsensi edelle”.

Onko taméi saattaminen, kattaminen, dialoginen, vastuullinen, velvollisuu-
dentuntoinen tai muu vastaava suhde oppilaaseen rakkautta tiedon etsimise-
né maailmansuhteestamme? Faidros-dialogin Lysiaan puhe (230e-234e) avaa
keskustelun intohimottomasta opettamisesta. Hénelle kiihkoton tietdminen ja
opettaminen ovat parasta mité vapauttaja vangitulle voi tehdé. T4lloin tassa
Varton (1992, 66) tulkinnan mukaan tietdminen asettuu opettajan ja oppilaan
viliin (vrt. kappale dialogisuus téssé kirjassa). Opetettava tulee tissé tilas-
sa objektiivisesti ilmi, aihe ja oppilas eivét ole sidottuina opettajaan itseensa.
Minun rajauksessani tanssi on varjojen selittéjé. Sen rooli astuu ohitseni, tarttuu
kahleisiin ja mahdollisesti on laahaajana pimeydessa. Kiiskinen kirjoittaa tasta

mahdollisuudesta:

Vield pimeydessd oleva voi ilmaista itseddn taiteen kautta ja antaa ndin
toistuvia muistutuksia loputtomasta rikkaudesta ja monimuotoisuudesta,

Jjota eldmddn tarrautuminen voi tarjota. (Kiiskinen 2010, 93)
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Tanssi on tissd laahaamisen avain, mutta en jéité lasta ja nuorta yksin tanssimi-
sensa kanssa. Olemme sen kokemuksen dérelld, jossa on epavarmuutta. Tamén
epavarmuuden jakamisen onnistuminen on toivon kysymys. Se vastaparina on
aikaisemmin toteamani kérsimys. Varto (1992, 120) kirjoittaa kuinka rakastami-
nen luo mahdollisuuden sellaiseen, miké on eduksi. T:ll6in on huomioitu, etti

ihmisessé on satunnaisen liséiksi transsendenttia.

Rakkaus on - samoin kuin maailman suhde yleensd - myds yksilon sisdisen
muuttumisen, transformaation, kannalta ainoa mahdollinen tila, jossa yk-
silo tulee avoimen eteen niin, ettei ole yksin ja neuvoton. Transsendoiminen
tarkoittaa suljetun oman maailman, joka on historiallinen totaliteetti,
Jjattamistd rakkaudessa. Tama vaikuttaa ihmisessd monin eri tavoin, kun
rakkaudessa toinen toimii koko ajan niakymdttomdn pddmdadrdn jalkend.

Vaikka keskustelu koskee tdssd rakastajaa ja rakastettua, vapauttajaa ja
vapautettavaa, molemmat ovat samalla tavalla ja samaan aikaan rakkau-

dessa etsimdssd ja loytdmdssd ihmiseksi tulemista. (Varto 1992, 120)

Olen syntynyt 1960. En ole kokenut Talvisotaa. Suurten ikdluokkien mielesté olen
syonyt lapsena vehnéleipéa. Taté kirjoittaessani elin 2010-luvulla. Tyohuoneeni
on padkaupunkiseudulla, Helsingissé. Kun tanssinopettajuuteni kautta pohdin
eroja 1990-luvun ja 2010-luvun alkujen lasten kasvuympéristossé, en huomaa itse
infrastruktuurissa suuria eroja. Teitd on jossain levennetty, jossain kavennettu.
Taloja on tullut lisé, koulurakennukset ovat jotakuinkin entisilld paikoillaan.
Tanssikoulujen statuksissa taiteen perusopetus on tulonsa jilkeen laajentunut.
Suomen kokoisessa maassa on tusinan verran tanssin perusopetusta antavia
valtionosuuskouluja. Muilta osin tanssinopetuksen epétasa-arvoinen saavutet-
tavuus on pitkalti markkinaevoluution varassa. Peruskoulussa taide- ja taitoai-
neiden kohtalona on laajeneva vapaus valita. Toisinaan on ollut kuultavissa, etta
taiteella koulussa olisi merkitysti. Opetussuunnitelmien uudistuksissa uusiin
taideaineisiin suhtaudutaan varauksella. Ne ovat marginaalissa toisten siséltojen
sisélld, oppimisen keinoina.

Elamé niyttad muuttuneen. 1990-luvulla muusta ohjelmistosta erilaisina pi-
detyt ja nopearytmiset "nauti eliméstia” -mainokset eivét enéé erotu T'V-sarjojen
véleissi. Syke ndyttaa jatkuvan sykkeelld. Mikéén ei tunnu endd misséén tai
miltéén, jos sité ei elimyksené tuplata. Liikunta on kehollisuuden ulkopuolella
ja peukalon yksinoikeus. Ihmistenvélisyytta kuvastavat vélineellinen keskus-

telu hymioilla ja itsesté otetut kuvat. Niissé olosuhteissa lapsen kasvaminen
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on karannut ihmisen kokemuksesta. Kasvamisen ympéristé muodostuu yha
enenevassi madrin pilvesss, aineettomassa eetterissi. Teknologiselle virtauk-
selle halutaan lisdéntyvéa yhteytta koulumaailmaan. Tanssilla on sovellukset
yksilollisin& verkkotuotteina, jotta voi harrastaa yksilollisesti kun siithen on aikaa.
Kansantanssista on kehitteilld "aerobic”. Niisti eetteriin pakenevista elamyk-
sistd puuttuu kokemuksen l&dmpo ja kosketus - rakkaus. Maailman ja minén
viliseen kosketuspintaan me tarvitsemme lampoa. Se, ettd maailma ei vaikuta
miltddn ja mikédén elimys ei ole tarpeeksi, viittaa kylmyyteen, toisin sanoen luo-
lan pimeyteen. Taté kylmyytta tai pimeytté vastaa me tarvitsemme kasvatusta,
jossa jaamme kokemuksiamme. Téhén tarvitaan taiteen, minun tapauksessani
tanssin, mahdollistamaa ihmisen ja maailman vilista yhteyttd. Ymmartéikseni
luolani varjoja minun on altistettava itseni taiteeseen liittyville taidolle, jonka
perustana on oma eliméni ja kokemukseni. Tdm& on eri asia kuin muiden mie-
lipiteet tai "rispekti”.

Lapsen kannalta isien ja #itien eli meidén suurin syntimme on valmis maail-
ma (Varto 2003, 14). Thminen syntyy heitettynd maailmaan. Se, etti hén syntyy
eetoksen keskelle, jossa ei ole vaihtoehtoja, tarkoittaa, etti on opittava elaméin
keskelld joutavanpiiviisté dataa ja valmista hyvaa. Tata havaintoa vasten no-
jaten, luolassa istuen, varjojen syité pohtien ja tutkijan roolissani olen oppinut
poikien tanssiopetuksesta (kokemuksestani) jotain ihmiskésityksesté ja rak-
kaudesta. Nama jaetusta kokemuksesta nousevat oivallukset asettavat minut
ihmisen4, opettajana ja tutkijana kriittiselle paikalle. Tam4 kriittinen paikka
koskee minua vastuullisena kasvattajana, jolla on ihmisen tunne velvollisuuk-
sista, jotka ovat peréisin halusta hyvaan (Weil 1949/2007, 16-17). Téasta juuresta
nousevat kysymykset kasvatuksesta ja sen arvoista: Miksi? Mité varten? Kenen
hyviksi? Vastauksia néihin 16ytyy ndkemisen kautta katsomisen sijaan ja koke-
muksen jakamisen kautta annetun toteuttamisen sijaan. Olen Menonin tapaan
kysyméssé hyvén himéryydesti. Kasvattajan kriittinen paikka edellyttis né-
kemisté ja sanomista kun "hyva” on annettuna. Keskustelu hyvisté on lasten
kohdalla tarpeellista, koska lapsuus mééritelldén ja toteutetaan aikuisten omaan
elaméan liittyvien ideaalien suhteen. Kriittinen ndkeminen ja sanominen ovat
nojaamista tahan (2010-luku) aikaan, jossa lapsuus on johdonmukaisesti kasva-
mista johonkin. Johdonmukaisuuden uhkana on valmiin maailman ihmiskuva.
Elamén paédmé&irista on voitava sanoa, lausua déneen ja arvioida onko meilla
muita vaihtoehtoja. Erilaisuus muokkautuu valmiissa maailmassa padméaéaran
tarkoitusta varten. Varton (2002) mukaan lapsuus erona aikuisesta ihmisesté on

ajassamme lopussa. Lapsuudella on valmiin maailman tarkoitus. Tété vastaan on
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sanottava kérsivilliselld odottamisen intensiteetilli - rakkaudella, etti ihmisené
lapset ovat lapsia (vrt. Rasédnen 2000, 15).

Palaan poikien tanssileirille kesdkuussa 2014 Kuopiossa. Viiden piivan
tanssileiri néyttia olevan tirkeé pojille, joilla ei ole kotipaikkakunnan arjessa
mahdollisuutta jarjestettyyn tanssiharrastukseen. He tulevat vuosi vuodelta
uudelleen. Toisaalla tutkimuksen taiteellisen osan Pienten poikien tanssitunnin
erédn oppilaan vanhempi kertoi tunteihin liittyvista “erilaisuudesta”. Poikaa
ohjasi ensimmaéisté kertaa joku muu kuin nainen. Kiedon téssé yhteen koke-
muksiani poikien opettajana. Poikiin liittyviissi keskustelussa ollaan huolissaan
kouluviihtyvyydest4, keskittymishéirivista ja taiteiden harrastamattomuudesta.
Seuraamani keskustelun mukaan kasvatuksen instituutioissa pojilla on harvoin
esikuvia tai malleja. Tata puutetta saattaa lisité, ettd pojan kodissa ei aina ole
iséd. Tata vasten nojatessani kysyn miten helppoa (mahdotonta) pojan on 1&4-
hestya aikuista miestd? Kokemukseni poikien kanssa tyoskentelystéi korostaa
odottamista, jossa paédstéin abstraktisten ja virtuaalisten mallien ohitse olemisen
tilaan. T4t4 tilaa poikien diti Kuopiossa kuvasi tosissaan olemisena, josta valittyy
pojista ndkyméiton toinen todellisuus. Tamén tosissaan olemisen esteené voi olla
kunnioituksen puute sité toisen todellisuuden paljastumista kohtaan. Keskustelun
dinensavyssé tai kohtaamisen eetoksessa on poikien olemisen vahittelyi. Heité
pidetéén tyokyvyttomina (laiskuus) ja rauhattomina (keskittymiskyky). Poikien
nuoruuden viisauteen liittyvissa vimmassa on toimintaa ja kiytosté, joka on
pysdyttanyt minut ihmettelemésn. Summittainen machoilu, eréénlainen ris-
pektin hakeminen saattavat pojat alttiiksi vaaroille. N&ihin vaaroihin tulkitsen
kuuluvaksi myos sosiaalisen paheksunnan. Kesén 2014 tapahtumista poimin
esimerkiksi poikaleirildisen seisomisen talon ulkopuolisella ikkunalaudalla. Sisélla
olleet pojat kannustivat seikkailijaa etenemién ja sulkivat ikkunan hénen taka-
naan. Minun nuoruudessani tillaista toimintaa kuvattiin "hevosen leikkin&”.
Té#ssé riskinottamisessa on jotain pojan perustassa olevaa, jota Weil (1949/2007)
pitéé elintirkeéni sielun tarpeena. Télld toiminnalla poistetaan "tylsistymisen
tilaa”. Kun riskinottaminen ei ylita sielun mahdollisuuksia esimerkiksi pelkona,
se néyttaytyy joissain tapauksina kuin peliné. Riskien puute heikentéé rohkeutta
ja puuduttaa. Seurauksena voi olla sielun jidminen ilman mitéén sisiistd suojaa
pelkoa vastaan. Weil asettaa riskeille ehdoksi, ettd niiden tulee ilmeté sellaisissa
olosuhteissa, etteiviit ne tunnu viistiméittomilti kohtalolta. (1949/2007, 40-41)
Viereisen majoitushuoneen tanssiville tytoille tillainen toiminta ikkunalaudalla
ndytti vieraalta. Tyttojen vimmaisuus on toisaalla, toisenlaisessa sosiaalisuudes-

sa. Mité se on, ja4 enemméin kokemusta omaavien kuvattavaksi. Vimmaisuuden
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kohtaamisen erona on suhtautuminen sen ilmenemiseen. Leireilla tytot saivat olla
majoituksissa pitkélti omissa oloissaan. Havaintonani on, etté heille riittaa puhe-
linnumero ilmoitustaululla. Poikien kohdalla téllainen jarjestely lienee mahdoton.
Valvontaa, turvallisuuden nimissé, on jérjestetty lihes ympéri vuorokauden.
Valvojaksi nimetty nukkui kiytinnossi kuuloetdisyydelld. Arkinen toteutunut
kuva on, ettd vimmaisuus on jatkuvaa toimintaa, jos ei muuten, vélineellisen vir-
tuaalisuuden kautta. Téaméa Kuopion kokemukseni kuvaus koskee 12 - 15-vuotiaita
poikia, jotka ovat tulkintani mukaan tavallisia nuoria.

Varton (2002, 161) mukaan ”koulutus on tytoille ja pojat ihmettelevit, mis-
s maailma on”. Minulle tdmé avaa nikymin vimmaisuuden eroihin. Pysyen
tanssimisessa ja kéyttéen riskinottamista teemana, téllé erolla on merkitysta
kokemuksen hetkessé. Minun ja maailman vélinen kosketuspinta l&vistyy eri
tavalla riskinotossa kuin valmiissa maailmassa. Kysyn, miten tanssikasvattajan
ihmiskésitys sietéé erilaista vimmaisuutta? Pojan riskinotto (oleminen) kohti
maailmaa ja tanssijana olemista muuttuu vaikeaksi, kun oleminen tanssikasva-
tuksen eetokseen tormitessién aiheuttaa sosiaalista paheksuntaa. Tulkintani
mukaan minun ja pojan vilisen yhteyden tilalle muodostuu karjistyva Mina-Se-
suhde. Airimmilliiin olen kohdannut huonoa kiytosta tai "rispekti”-identiteetin
esittamistd mainitun toisen todellisuuden sijaan. Yhteyden syntymiseen tarvit-
tavan herkkyyden kannalta pidén olennaisena ihmettelysti nousevaa déneen
sanomista, joka on raakalauta-tyotavan ideaalin mukaan kokemuksen sanallis-
tamista. T4ll6in avaan mahdollisuuden toiseen todellisuuteen. Minulle tdmé on
riskinottoa, jossa koettelen suhdettani tanssinopetuksen eetokseen, mutta pidén

kiinni eettisesti velvollisuudesta kunnioittaa toista.
Lopuksi

Kysymys ja ongelma: mitd lapsi on suhteessa ihmisend olemiseen? (Varto
2002, 62)

Taméan vaitostutkimukseni aikana olen mennyt juuriin(i). Lopuksi on hyvé sa-
noa, mité poikien tanssinopettaminen on minulle opettanut. Ndiden sanojen ja
ajatusten perustana ovat tanssinopettajuuteni kokemukset, jotka olen jakamis-
ta varten pukenut sanoiksi. Sanoihin liittyy pohdintaa ja resonanssia toisten
ajatusten kanssa. Simone Weilin (1949/2007, 15) mukaan meidén tulee erottaa
“sielun ravinto myrkyist4, jotka hetkellisesti saattavat vaikuttaa ravinnolta”.
Lopun sanomisessani nojaan Weilin vimmaan. Taiteellisten osien osalliset ovat
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olleet pienié poikia seké nuoria aikuisia tanssin harrastajia ja esittavén taiteen
ammattilaisia. Palaan omassa arjessani kéyténtoon lasten, nuorten ja ikdihmisten
kanssa, jossa koettelen ajatteluani. Meilla kaikilla on lapsuus. Lapsina olemme
tai olimme kohti aikaa, jota ei viela ole. Lapsen maailma ei ole valmis. Lapset
ovat lapsia.

Pohtiessani kokemaani nykyisyytté lapsena olemista néyttéa vaivaavan li-
sasntyvda VAIHTOEHDOTTOMUUS. Virtuaalisessa ja spektaakkeleiden kult-
tuurissa ihmiset eivit kokoonnu yhteen ja leiki vaan paralleelina massana up-
poutuvat bittien virtaan. Skenaarion toinen potenssi on, etté nuoret iképolvet
eiviat muodosta pilveen paenneen kokemuksen ja vaihtoehdottoman kulttuurin
vastaliiketté vaan ovat sen valmiita, taysivaltaisia jésenis syntymistéin saakka.
He ovat tottuneet kilpailemaan ja pitévat sitd valttamattomyyteni vaikka eivat pi-
di siitd. Oppiminen on skenaariossa teknologiseen evoluutioon nojaava kokemus-
jatkumo, joka kehittyy vastaanottamaan nykyhetken ja tulevaisuuden haasteita.
Olemiseen liittyy "rispekti” eli arvonotto spektaakkelin osana. Spektaakkeleiden
ongelmana lapsen (ihmisen) kannalta on niiden elimyshakuinen kylmyys, hen-
kinen koyhyys ja abstraktio. Edesséimme ovat luolan seinén varjot. Rispekti on
esittdmistd olemisen sijaan. T#ssé arvonotossa itsekunnioitus on irrallaan ihmisen
perustasta rakastavana ja rakastettuna. Weilin sanoin ihminen on olemisessaan ja
tekemisisséén revitty irti juuristaan. Ihmisen tulisi hillitd haluaan olla "pilvessa”,
olla erilléén juuristaan ja unohtaa koko perinteensé. Tamé heikentés kykyamme
ymmértiaa ihmisen tarvetta olla kunnioitettu itsenéén. Toteutuessaan itsekun-
nioitus on tarve, jossa ihminen ei sééli eiké myy itseéién ja ei ole toisten armoilla.
Peittynyt itsekunnioitus on arvonottoa, joka itse asiassa on oire kunnioituksen
nalasté. Nilké on seurausta sorrosta, jossa esimerkiksi lapsen osana on véhéinen
sosiaalinen arvovalta valmiissa maailmassa.

Lapsena oleminen on olemista INSTITUUTIOISSA. Lapsen hyvi on kirjat-
tu instituutioiden arvoihin ja tavoitteisiin. Nama kirjaukset koetellaan lapsen
arjessa. Ongelmana on hierarkkinen vuorovaikutus, jossa hyvi on jatkuvasti
tulevaisuudessa. Henkisyyden ja nyt-hetkisen yhteyden puute ei ole tasa-arvoa,
toiminnan- ja mielenvapautta. Weilin mukaan tasa-arvoon kuluu sielun julkinen,
yleinen ja todellinen tunnustus. Ihmisié kuuluu kunnioittaa sinénsi eiki asteit-
tain. Tdma tarkoittaa, ettéd instituutioissa lapsia (ihmisié) kohdellaan aidosti
tdméin tasa-arvon tarpeen mukaan. Ihmisten ja olosuhteiden véliset erot eivit
néin ollen aiheuta eroa kunnioituksen asteessa. Talouden kasvoton hallitsija
maéirittelee politiikkaa, osaamista ja moraalia. Kasvottomassa kilpailussa ei

huomioida lapsen kunniaa ja keskustelua kasvamisen hyvistd. Sen ytimeni on
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taloudellisen kasvun ideologia ja kuluttamisen eliméntapa. Onnellisuus on mi-
tattavissa ja saavutetaan materian (palvonnan) kautta. Materiaaliseen hyvéin ja
kasvuun keskittyminen etddnnyttad meidat henkisesté. Kyseessé on epétasa-ar-
von myrkky#, joka vaikuttaa kaikkeen. Tdma myrkky on Weilin mukaan rahaa eli
toisin sanoen talous, josta tulee ainut kannustin ja kaiken mitta. Kasvottomalla
rahalla ei ole sydénti. Se ei rakasta ketaén. Instituutioiden haasteena on ndhda
lapset lapsina resurssin sijaan.

MAHDOLLISUUKSIEN ydin on henkisyyden, syddmen &énen ja Weilin ku-
vaamien sielun tarpeiden ymmarryksessé. Télld tarkoitan puhdasta ja ankaraa
ymmérrysté miten lapset tulevat tdhén maailmaan heitettyiné ja rakastavina.
Sen osana ovat juurien ja niistd kasvavan monimuotoisuuden ymmértaminen.
Talouden mahdollisuus olisi tuotantovoimien kestéva kaytto ilman ihmisten,
luonnon ja kulttuuristen piirteiden riistoa. Tdmaé tarkoittaa kasvatuksen insti-
tuutioiden henkistymist4, lapsen kasvun nékemisté herkkéna kosketuspintana
kohti maailmaa (joka ei ole valmis). Weilin mukaan tulee luopua kaksitasoisesta
teknologian kehittymisest4, jonka tavoitteena on tuottavuuden ja kulutuksen
lisidminen. Kolmas ulottuvuus tulee ihmisen sielun tarpeiden ymmérryksesta.
Tama tarkoittaa tasa-arvon, vapauden ja kunnian toteutumista. Kolmannen
ulottuvuuden kannalta nimé kietoutuvat vastuun, kuuliaisuuden ja jarjestyk-
sen tarpeeseen. Kohtaamassani nykytilanteessa tdmé tarkoittaisi kvartaaleista
luopumista ja siirtymista pidemmaén aikavilin vastuulliseen yrittamiseen. Tadmé
tarkoittaa kolmannen ulottuvuuden, lyhyesti sanoen, toisen ihmisen kunnioittami-
sen velvollisuutta, todellista kohtaamista kasvokkain. Poikien tanssinopetuksen
kohdalla néen tulevaisuuden ideaalina taloudellisen evoluution epétasa-arvoi-
suuden ja kyseenalaisen tanssioppilaaksi houkuttelun sijaan tanssiopetuksen,
joka toteutuu dialogisessa suhteessa.

Kasvatuksen ja toiminnan IDEAALIEN tarkoituksena ovat suuntaa anta-
vat ideat, jotka ovat heuristisia kdytannolliselle elimaélle. Naiden kéyttaminen
nyt-hetkisen kokemuksen perusarvona on kasvatuksen tavoittelema hyvé elaim4,
itseksi tuleminen ja hyviksyttyna oleminen. Téssé nojaan arjen kokemuksesta
nousevaan haasteeseen, jossa jarjenkéyton tavoitteena on vapautuminen vélineel-
lisyyden palvelemisesta ja ihmisarvon kunnioituksen punnitsemisesta rahassa.

VOIMAANNUTTAVISSA utopioissa opettajana menin ja menen juuriin(i).
Lapset eivit ole irti kontekstistaan tai historiastaan. Uhkana on spektaakkelien
luoma abstraktio, jossa satunnaisuuden idealisoinnissa ei ole mité#in omaa (Varto
2005, 146). Weilia tulkiten juureutumistamme vaivaa huomiomme kiinnittymi-

nen hyvin tarjoiltuun muka-tarpeelliseen, joka on aivan toisella tasolla kuin sie-
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lumme tarpeet. Kasvattajalle tyossédén tima asettaa sanomisen velvollisuuden.
Taméin nojana on yhdistelmé moraalista rohkeutta nihd4 ilmiot sellaisena kuin
ne ilmenevit. Kun néikee vairyytts, tulee vaatia sorron lopettamista. Opettajan
tyon ja ty6tavan pontimena ovat muistamisen tehtévét, joissa nostetaan esil-
le historian tapahtumat, tehdéén rikasta tulkintaa elamésté ja ymmérretaén
arjen voimavarojen merkitys. Toisaalta kasvattajana toimiminen tulee nihda
kunnianhimoisena ja kunnioitettuna ty6ni, jonka seuraukset vaikuttavat koko
maailman kohtaloon. Tdma tarkoittaa, ettd lasten kanssa ”leikkivat” eivit joudu

kokemuksineen véhétellyiksi ja marginaaliin.

Ota ulottuvuus pois, ja lapsi lisdd yhden.
Piirrd kaksi ulottuvuutta, lapsella neljd on.
Oi nelja ulottuvuutta: seikkailu, vapaus, lento ja kuvittelun leikki loputon.

(Eeva-Liisa Manner. 1954. Lapsuuden Hamérésti)
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Isto Turpeisen viitéstutkimuksen aiheena on pitkéllisen
pedagogisen kokemuksen kautta kehkeytyneen raakalauta-
tyotavan tarkastelu. Tdmaé vastaa tanssinopettajan tyon
kriittisesté pohdinnasta nousseeseen kysymykseen.
Ty6tavan juuressa ovat havainnot oppilaiden
elamismaailman ja tanssiopetuksen eetoksen vélisesta
erosta. Turpeinen kisittelee tyotavan ideaalia, jota on

koeteltu palauttamalla se toimintaan.

Raakalauta-tyotavan ideaalissa kokemusten jakaminen
tapahtuu dialogisessa suhteessa ja pedagogisen rakkauden
vallitessa. Turpeinen pohtii tutkimuksen kysymysten

ja taiteellisten osien kautta syntynytté ajatteluaan.
Katsomisen sijaan hén pyrkii nikeméén ideaaleja ja
ymmartdmain rakkauden méirittamisen vaikeutta.
Keskeisté on naistd nousevan ajattelun palauttaminen
toimintaan. Tdma4 on riskinottoa, jossa hin koettelee
suhdettaan tanssinopetuksen eetokseen ja eettiseen
velvollisuuteensa kunnioittaa toista.

Isto Turpeinen on tutkija, pedagogi, koreografi ja tuottaja.
Hén on tehnyt pitkén péivétyon poikien tanssinopettajana

Vantaalla ja Helsingissé seki toiminut kahteen otteeseen

tanssin lagnintaitelijana.
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