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mahdollisimman auki ja dialogissa muihin kahteen ohjaajaa, koska teimme esityksen kolmen ohjaajan kesken.
Jaoimme harjoitteet, tilan ja ajan. Pyrimme vaikuttumaan toistemme harjoitteista ja ajattelusta. Prosessi opetti
minua neuvottelemaan monista valinnoistani muiden ohjaajien kanssa seka selkeytti itselleni tirkeitd asioita.

Tyo esittelee tyGtapojani ja harjoitteita , joita kiytin teatteriopettajana toimiessani. Ndiden tyotapojen
artikuloiminen ja niiden henkilokohtaisuuden tunnistaminen on minulle tyssini tirkeda. Oma taustani
teatterity0ssi nikyy tyoskentelysséni. Omat ihanteeni ovatkin freireldisessad pedagogiikassa seki vapauttavassa ja
osallistavassa kasvatuksessa.

Ryhmi- ja harjoiteldhtoisessi tyoskentelyssd prosessimaisuus, work in progress-tyoskentely, avoimuus ja
jakaminen ovat minulle tdrkeitd asioita, joiden kanssa tyoskentelyd haluan omassa tekemisesséni jalostaa.
Taiteellis-pedagoginen tyoni antoikin minulle mahdollisuuden tutkia rauhassa niita asioita ja néin kehittya
taiteilijana ja opettajana.

Tyossini kisittelen tarkemmin prosessia avoimena ideointina, ryhmén yhteisend matkana, jossa kohdataan
vastustusta, henkilokohtaisen ja yhteisen ristiriitoja seki raivataan tilaa omalle luomisen luomiselle. Lopuksi
paddynkin kirjoittamaan ylos niiti asioita, jotka ovat minulle tirkeita tulevissa toissdni. Hyva ty0 innostaa
seuraavaan tyohon ja ndenkin itseni tekeméssi ja tutkimassa tulevaisuudessa asioita, joihin olen
opinndytetyossidni torméannyt. Taideopettajana on oltava valmiutta kohtaamaan kaaosta, vastustusta ja
tasapainottomuutta. Néiden asioiden tiedostaminen omassa tyosséni antaa minulle mahdollisuuden tunnistaa ne
my0s omissa oppilaissani ja heidin toiminnassaan ja antaa minulle valmiuksia auttaa heitd kohtaamaan
monenlaisia vaiheita, jotka liittyvit taiteellisessa prosessissa tyoskentelyyn.
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JOHDANTO

Kirjoitan kirjallisessa opinnaytetyossani Valmiustila-produktion taiteellisesta
prosessista. Kisittelen tyossani niitd asioita, jotka nousivat minulle
merkitykselliseksi. Taiteellis-pedagoginen opinnaytetyoni koostuu kahdesta
eri osasta. Toinen osa on esitys nimeltd VALMIUSTILA ja toinen osa on
kirjallinen tyo, joka kisittelee prosessia. Koin oppivani prosessissa erilaisia
taitoja, joita ilman prosessi ja siitd syntynyt esitys eivit olisi mahdollistuneet.
Naiiden asioiden artikuloiminen kirjallisessa tyossa auttavat minua
hahmottamaan niita asioita, jotka ovat minulle tirkeita ja joiden parissa
haluan tulevaisuudessa teatteriopettajana tyoskennella. Pedagogisuus
prosessissa liittyy valintoihin hallinnan ja kaaoksen valilla. Valintoihin siit4,
mitd harjoitusmateriaalia jalostaa kohti esitystd, miten jalostaa tyotapoja ja
muita itselle tarkeitd asioita omassa taideopetuksessa tulevaisuudessa.

Haastoin itsedni olemaan mahdollisimman auki ja dialogissa muihin kahteen
ohjaajaan koska teimme esityksen kolmen ohjaajan kesken. Prosessi opetti
minua neuvottelemaan monista valinnoista. Avasimme prosessin taysin koko
tyoryhman kesken, kerasimme ideoita ryhmasta harjoitteet lahtokohtanamme
ja pyrimme jakamaan ohjaustilannetta myos kesken harjoitusten. Kayn
kirjallisessa tyossani lapi niita harjoitteita, jotka olivat minulle tarkeita.

Otin haasteeksi oppia kollegoiltani heidan tyotavoistaan, katsoa heita, antaa
heidan katsoa itsedni ja tyotani. Tyoni sisdltaa valokuvia, joiden tarkoituksena
on visualisoida matkaa seki palauttaa mieleen erilaisia tyovaiheita. Kuvien
kautta padsen takaisin hetkiin, ne niyttavat matkan ideasta esitykseen. Olisin
halunnut kayttaa harjoitusmateriaalia esityksessakin: harjoitusvideon
projisointia verhoihin tai valokuvien kayttoa. Jostain syysta kuitenkin monet
ideat tippuivat matkan varrella. Kaikkia ideoita ei voinut ldhtea toteuttamaan,
piti tehda valintoja. Haluankin kirjallisessa tyossani tuoda erilaisia
tyovaihteita nakyviin dokumenttien avulla (valokuvat, sahkopostit, muistiot).
Haluan tuoda esiin sitd materiaalia mika ei paatynyt esitykseen ja vieda
pidemmalle omaa ajatteluani taiteesta ja pedagogiikasta.



10

VALMIUS JAKAMISEEN

”Idea ei hedelmoity pihtaamalla.
Tarvitaan holtitonta jakamista.” (Marko Kulmala 2009, 158)

On kesd, istumme piknikilld auringonpaisteessa Tervasaaren nurmikolla.
Anna, Marjut ja min4, kolme taiteellis-pedagogisen tyon ohjaajaa. Merelta ei
tuule, on tukahduttavan kuuma. Olemme paattaneet tehda yhdessa esityksen.
Kaikki on mahdollista, kaikki on vield auki. Keskustelemme ldhtokohdista ja
siitd, millainen esitys meita jokaista kiinnostaa tehda. Teetimme toisillemme
kysymyksii ja kirjaamme ylos toistemme ajatuksia esityksesta. Kayn lapi tassa
omia lahtokohtiani ja silloisia ideoitani esityksestd. Tassa vaiheessa oli
olennaista tukea toisia loytimaan sanoja ja kuvailuja esityksen 1ahtokohdista.
Anna on kirjannut ajatuksiani ylos ja olen yllattynyt, miten ensimmaiset
tunnelmat ja mielikuvat ovat ohjanneet minua kohti lopputulosta.

Minulle teatteri on tapa kertoa, miten maailman koen. Tarkeda minulle on
pysdhtyminen, aistiminen, kuunteleminen ja nikeminen. Teatteri on minulle
myo0s utopia, tila, jossa voi padstaa irti, lentaa. Toisaalta se on myos paikka,
jossa on mahdollista kokea lapsen ihmetysta ja olla vapaa, teatterissa kaikki
on mahdollista. Teatteri on minulle myos paikka, jossa jakaa kokemuksia. Se
on minulle paikka tulla kuulluksi ja nahdyksi. Paikka, jossa voin tuulettaa
omia ajatuksia ja kasityksiani, omia ennakkoluulojani suhteessa ymparoivaan
todellisuuteen. Ja ennen kaikkea teatteritila on tyhja tila, joka tayttyy sinne
tuoduilla ajatuksilla ja teoilla. Se on paikka kohdata itsensa ja muut.

Minua kiinnostaa tuottaa materiaalia esitykseen todellisuudesta kuten
esiintyjien henkilokohtaisista kokemuksista. Illuusion ja illuusiottomuuden
erot kiinnostavat minua seka luonnosmaisuus ja jonkin rakentuminen,
purkaminen ja sen nayttaminen katsojille. Monet alut, ei loppuja. Ei
perinteista, draamallista kehitysta. Esittaisin mieluummin rinnakkaisuuksia,
kuin asioita perakkain. Keskustelimme, etta tulevassa esityksessaimme voi olla
jotain fiksattua, jotain liikkuvaa, sommitelmia, jotain keskeneraista, jotain
riskaabelia, jotain mika voi sortua. Minua ei kiinnosta tehda esitysta varman
paalle ja otin opinnaytetyon mahdollisuutena ottaa riskin ja tehda esityksen,
jonka suunnitelmaan kuului olla pitkalle improvisoitua. Ajatus oli tehda
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yhdessa, vaikuttua toisista ja jakaa omia ideoita, antaa muiden jalostaa niita
pidemmalle. Kohdata ja katsoa mita siitd syntyy. Katsoa, mita tallainen
tyoskentely tuottaa esityksen muotoon? Mitd meissa tapahtuu kun jaamme
teatterilliset ja tanssilliset ideat, tyostimme yhdessa ideoita ja sekoitamme
ideat kokonaisuudeksi? Ja miten jaamme tilan kolmen ohjaajan kesken?

KOSKA EN OLE TEOKSEN AINOA OHJAAJA

Paadyimme tekemidin kolmen ohjaajan kesken yhteisti ohjausta, jossa aiheet
ja tyotavat saisivat muotoutua ja loytya prosessin aikana. Tama vaati
jokaiselta ohjaajalta tietynlaista omista ideoista kiinnipitamista, niiden
sekoittumista toisten ideoihin ja my0s omista ideoista irti paastamista.
Suunnitelmamme tuotantohakemuksessa oli teksti, jonka pidimme prosessin
lapi mukanamme. Kisiohjelmassa se oli vahan muokattuna.

“Tavoitteena on tutkia teoksen syntymista lahtien liikkeelle
tanssin ja teatteri-ilmaisun perusharjoituksista. Improvisaatioon
pohjautuvia harjoituksia kehitelladn draamalliseen tai
esitykselliseen suuntaan. Niihin tuodaan ulkoisia elementteja,
saantoja, esineita, asuja, teksteja, kuvia, videota, valoa tai aanta.
Mihin harjoitukset lahtevat tekijoitaan viemaan? Miten niista
muodostuu kuvia ja kohtauksia? Kuinka syntyy aihe, rytmi,
dramaturgia?” (Tuotantohakemus 31.8.2011)

Koen, etta teksti oli jonkinlainen sopimus siitd, millaisista ldhtokohdista
lahdimme esitysta tekeméaan ja mita tavoittelimme ryhmalahtoisella
tyoskentelylla. Koska en ole prosessin ainoa ohjaaja, on asioita, joista minun
on neuvoteltava muiden ohjaajien kanssa. Sovimme my®os, etta koska olemme
eri taustaisia tekijoita, olisi olennaista, ettd saamme tehdd omannakoisia
kohtauksia ja ne saavat olla toisistaan tyylillisesti eroavia.

“Ideoiden ja harjoitteiden kehittelyyn osallistutaan yhdessa.
Kohtausten rakentamisessa ei pyrita kaikkia tyydyttavaan
kompromissiin, vaan tiarkeai on, etta jokaisen ohjaajan oma aani
paasee teoksessa esille. Yksi vuorollaan toimii ohjaajana, mutta
prosessi ja tyotavat jaetaan avoimessa dialogissa ohjaajien
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kesken. Kiinnostavaa on erilaisuus ja kontrasti.”
(Tuotantohakemus 31.8.2011)

Ajattelimme, ettda kolmen ohjaajan kesken tekeminen on kevyempaa ja
helpompaa, koska vastuuta voi jakaa, mutta kaytannossa asioista paattiminen
oli valilla hankalampaa, koska kukaan ei voinut paittaa asioita muiden
puolesta. Siksi kaikesta pitikin neuvotella. Tuntui siltd, ettd omien ideoiden
lapi viemiseen piti saada koko tyoryhméan hyvaksynta ja tuntui, etta ideat
menivit monen suodattimen lavitse ennen kuin ne paatyivit esitykseen.
Tuntui myos valilla, ettd minun ideoiden ylitseni kaveltiin ja minun ideoitani
vastustettiin, tosin hyvissa hengessa. Ajattelen, ettd ryhmalahtoisyydessa
jotkut ideat kasvavat ja toiset kuolevat.

"Tyostetyista harjoituksista voi muodostua tarina, joka kulkee
teoksen lapi, tai sarja asetelmia. Kohtaukset voivat olla muotoon
harjoiteltuja, improvisoituja, hiottuja tai luonnosmaisia. Ne
voivat olla esitystilanteessa annettuja tehtavia. Mita tapahtuu,
kun esiintyjat eivat etukateen tiedd, mita tapahtuu? Teoksen
aihetta ei ole ennalta rajattu, vaan se syntyy prosessissa, jonka
lahtokohtana ovat jokaisen opinnaytteen tekijan tyoryhmaan
tuomat harjoitteet. Lihdemme tietoisesti tyhjaan tilaan, luottaen
intuitioon.”

(Tuotantohakemus 31.8.2011)

Emme halunneet lyoda lukkoon aihetta tai esityksen nimea ennen kuin meilla
olisi koko tyoryhma kasassa. Halusimme tunnustella, mika aihe tyoryhmasta
nousisi pintaan. Esityksen nimi tuli kuitenkin paattaa pian ennen kuin
olimme edes vield ehtineet tehdi yhdessa mitdan kokeiluja tyoryhman kanssa.
Niinpa tartuimme ensimmaisiin impulsseihin, jotka tyoryhmalaisista
nousivat: kuviin, sanoihin ja assosiaatioihin. Assosioimme esityksen nimea
yhdessia keskustellen jaetusta tilasta, missa on kolme ohjaajaa ja tyoryhma,
joiden toivottiin kdyttavan taitojaan monipuolisesti ja kokeilevan jotain uutta
mita eivat yleensa tee. Tyoryhmaksi etsimme monipuolisia tekijoita, jotka ovat
kiinnostuneita astumaan epamukavuusalueelle omalta osaamisalueeltaan.
Meidin lisdksi produktioon valikoituvat 4anisuunnittelija, valokuvaaja,
valosuunnittelija, pukusuunnittelija ja visuaalinen kulttuurikasvattaja.
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Melkein kaikki myo0s esiintyivat. Lopuksi ainoastaan puvustaja ei esiintynyt,
mutta harjoituksissa teimme kokeiluja niin, ettd pukusuunnittelija oli lavalla.
Lopuksi tdima idea karsiutui ldhinna aikatauluongelmien takia. Ajankayton
suunnittelu vaatii erityistd huomiota jos tekijat ovat itse harjoituksissa
esiintymassa, silla on tyolasta alkaa harjoitusten jalkeen tehda
videosuunnittelua kotona. Suunnittelutyoskentely ja esiintyminen limittyivat.
Ajattelimme, ettd haluamme paljastaa kaiken nayttamolla: kuka ajaa valoja,
kuka aania, videoita. Ndin myos ryhma tuntui tasavertaiselta, kaikki nakyy
kaikille. Kaytannollisesti ja teknisesti oli kuitenkin katevampi, ettd joku
meista on katsomon takana ja nikee kokonaiskuvan. Videoita oli hankala ajaa
tolpan takaa.

Jaakko Autio teki aanisuunnittelua ja esiintyi. Se asetti valilla tiettyja
rajoitteita kohtausten nopeisiin leikkauksiin ja koska Jaakko esiintyi monessa
kohtauksessa, hian pyysi muita ajamaan aania. Itse ohjasin ja esiinnyin ja
huomasin, kuinka jossain vaiheessa en enia katsonut kokonaisuutta
ulkopuolelta, vaan olin nayttamon keskiossa, josta kidsin ohjaamisesta tuli
intuitiivisempaa, kokonaiskuva ei enda hahmottunut, enka nahnyt kohtausten
vaihtoja kun itse olin niissa nayttamolla. Siksi ehka kohtausten vaihtojen
tekeminen muodostui suureksi haasteeksi. Keijo Kaakinen teki
valosuunnittelun ja tuli teoksen loppumetreilld mukaan kun kohtaukset olivat
jo valmiita. Han oli ainoa tekijoistd, joka néki teoksen kokonaisuuden
harjoituksissa ja han alkoikin ohjata esityksen kokonaisuutta kohtausten
vaihtojen rytmittimisen kautta.

Anna Nuutinen ohjasi ja esiintyi kuten mina ja Marjut Ollitervo. Iida
Santalahti teki videosuunnittelut ja esiintyi. Han koki haastavaksi tehda
videosuunnitteluja ja olla harjoituksissa esiintymassa samanaikaisesti. Heta
Saukkonen valokuvasi harjoituksissa ja oli mukana workshopissa. Tellervo
Syrjakari oli mukana workshopissa ja teki pukusuunnittelun ja lavastuksen
visuaalista ilmetta kuten konfetteja, tyynyja ja kankaita.

TILAA IDEOINNILLE

Tarkoituksena oli antaa koko tyoryhman ideoida ja antaa heille vapaat kiadet
toteuttaa ideoitaan produktiossa. Tassakin projektissa, jonkun on annettava
lahtoimpulssi, jotain suuntia on pakko antaa. Alla oleva siahkopostikeskustelu
on hyva esimerkki tyoskentelyn alusta, jossa koen haastavani muita
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ideoimaan. Koin sen omaksi tehtavikseni. Ideointi on vapaata ja virtaavaa.
Aluksi ideoimme ryhméan kesken esityksen nimea. Jokainen tyoryhman jasen
kommunikoi ja ideoi oman vilineensa kautta: valokuvan, 4anen, puvustuksen,
aika- ja tilakasitteiden kautta. Iida lahetti valokuvia, joka mielestini helpotti
kommunikointia. Kuvat hahmottivat jotain, mitd emme ehka osanneet
sanallistaa. PAddyimme kuvaan, joka heratti meissa kaikissa jotain mika
liittyisi yhteiseen tilaan ja jakamiseen. Purkaessani sahkopostikeskustelua,
mietin omaa taidemuotoani, jossa taidekasityksen avaaminen on tarkea osa
prosessia. Tulin siihen tulokseen, ettd mina ohjaajana luon ja ohjaan
tilanteita, annan tehtivia tai esitan kysymyksia. Sihkopostikeskustelussa
jaoin ideoinnin nimesta ja kuvasta muulle tyoryhmalle.

TYORYHMAN EHDOTUKSIA PRODUKTION
NIMESTA/KUVASTA/KUVAUKSESTA

Oli hedelmallista avata keskustelu koko tyoryhman kanssa, silla itse koin, etta
produktion tyGtapa vaatii sen. Ajattelin, ettd on ndenndista olla dialogissa
toisten kanssa jos jokaista tyovaihetta ei jaeta ryhman kesken. Vililla pidimme
kolmen kesken palavereita Annan ja Marjutin kanssa, mutta tuntui, etta asiat
tapahtuivat vasta kun kaikki ovat paikalla. Teimme etukiteissuunnittelua
kolmistaan ja meilla oli paatos ja vastuu lopputilanteessa kaikesta, mutta
jaoimme prosessin myo6s koko tyoryhmalle.

Sahkoposti 18. lokakuuta 2011 16:57

Hei Iida ja muut,

Jjaan tamdanhetkisen taiteellisen tyoryhmdn kesken nimi-ideointiriihen.
Olimme tuotantopalaverissa ja viikon sisdlld tulisi antaa jokin lopullinen
nimiehdotus produktiolle eli ensi tiistaina.

Heittelimme Annan ja Marjutin kanssa nimiehdotuksia, joita voisi nyt
ideoida tdlla sahkopostilistalla kaikkien kesken. Mikd sana mielestdnne
kuvaisi hyvin tamdnhetkistd prosessia? Iida voi ldhettdad kuvia, ehkd ne
synnyttdvadt lisdd sanoja jne. Alla vield produktion ldhtokohtia..:)
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Nimiehdotus, josta tdnddn puhuimme: JAETTU TILA, SHARED SPACE,
mita muita ?

Terv. Elsa

Huomaan, ettd oma tyylini on heittda joku idea, josta ideointi voi ldhtea
liikkeelle. Itse koen, ettd nimi syntyy kuitenkin vasta yhdessa pohtimalla. Jos
nyt ensimmaisena heitan jonkun hyvan idean, miksi enaa ideoisimme
yhdessa? Koen my0s, etta tarvitsen ryhmain tukea tai kannustusta siihen, mita
nimi herattad muissa ja mita mielikuvia se heissa herattaa. Jos teemme
yhdessa paatoksia, on yhdessa myos ideoitava. Koen, etta se tuottaa rouheutta
ja kuohkeutta kun idea on mennyt monen tekijan lapi. Idea jalostuu.

Sahkoposti 18. lokakuuta 2011 17:32

Mot kaikki!

Ldhetdn tdssd littteend heti pari kuvaehdotusta sithen Kohtaus-ldpyskddan.
Tdamda ensimmdinen el niinkddn liity nimiehdotuksiin, ennemminkin
projektin ldhtoasetelmiin (tanssin, teatterin ja improvisaation
kohtaamiseen, sekd sithen, ettei alussa tiedetd, mitd tuleman pitdd jne.) Mitda
olette mieltd - voisiko joku tdmdn tyyppinen toimia? Toisessa kokeilussa
ldhdin liikkeelle kolme yhdessd-teemasta. Kuvassa kolme tasoa,
abstraktius...Molemmat vasta kokeiluja, noita voi muokkailla toisenlaiseen
suuntaan tai tehdd jotain than muuta. Ehdotuksia otetaan vastaan!

T. Iida

Iida 1dhti mukaan projektiin tavoitteenaan tuoda visuaalista ajattelua. Iida
lahti avaamaan yhteisen projektin lahtoasetelmia kuvalla, joka liittyi tanssin ja
teatterin kohtaamiseen, seka siihen, ettei alussa tiedeta mita tuleman pitaa.
Kuvat konkretisoivat minulle yhteistyosta syntyvaa tunnelmaa ja projektin
abstraktia leikkia, ideointivaihetta, jossa heitellaan sanoja, ideoita, kuvia,
kisitteita ja toiveita. Sdhkopostikeskusteluun tulivat mukaan kaikki
tyoryhmalaiset ja ideoita tuli roppakaupalla omieni lisdksi. Niinhan
ideointivaiheessa pitaakin. Mutta miten ja kuka paattaa, mika ideoista
valitaan eli mika tulee esityksen nimeksi?
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Kuva 1ja 2 Kuvaaja: lida Santalahti

Kuvan 1 keho ilmaisee minulle luonnollisuutta ja pehmytta,
vastaanottavaisuutta. Kuvassa minua kiinnostaa keho, joka on valmis
johonkin, auki ja paljas. Kuvasta 2 luen asioiden limittymista toisiinsa ja
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kohtaamista kolmiulotteisessa tilassa, moninakokulmaisuutta ja avautumista
eri suuntiin.

Sahkoposti 18. lokakuuta 2011 17:35

Hei,

hienoja kuvia!!

Mulla tulee ndistd mieleen ekasta: yksin, valmiustila, paljaus, synkkyys
Toisesta kuvasta sanoja: yhdessd, mehildiskenno, valo pilkottaa jostain,
vaylida, kulkuja johonkin, sisddn ja ulospdadsyja. Ehdotuksia: enemmdn
varid, valoa?

Mitd muilla?

T.Elsa

Tassa kohtaa tuntuu, etta yritin innostaa muita, herattaa keskustelua,
aktivoida ja luoda yhteista tilaa. Tuntui mukavalta jakaa
paatoksentekoprosessia muiden kesken eika vain kolmistaan paattaa mika
esityksen nimeksi tulee. Olennaisempaa kuin nimen paattiminen onkin
mielestani se dialogi, mitd sahkopostissa kidydaan. Nimi-ideoinnin lisaksi
keskustelussamme tapahtuu ensivaikutelmien jakamista yhteistyosta ja
ajattelumme jakamista. Keskustelu luo yhteista ajattelun tilaa.

Sahkoposti 18. lokakuuta 2011 19:07

Moi,
Kiitos kuvista, heti lahti ajatukset litkkeelle.

Tassda vdlittomida sana-assosiaatioita mitd mulle syntyi kuvista (ei
kylldkddn ehkd suoraan nimiehdotuksiksi kelpaavia):

tyhja - taysi

fokus - epdfokus
terminaattori (omg lol)
pirstale, sirpale
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Ja kysymyksid joita herdsi:

Onko meilld fokus, vaikka emme vield tieddkddn mikd se on tai mitkd ne
ovat? (Haluaisin ajatella ettd on.)

Onko tyhja musta vai valkoinen?

Pidan Elsan sanasta "valmiustila". Viittaa improvisaatioon ja hereilld
oloon nayttamolld. Vaikka tekisimme lopulta fiksattua, l[ihdemme
litkkeelle jostain valmiustilasta.

Ne sanat joita aiemmin pdivdlld heittelin, liittyivdt putoamiseen, kuten
9,81 m/s2 (putoamiskithtyvyys maan pinnalla)

Lakipiste

Mutta oikeastaan nyt ajattelen ettd ehkd kuitenkin olemme jalat
maassa? En ainakaan haluaisi gjatella ettd olemme tyhjan padlld,
vaikka meilld onkin tyhja taulu. Vaikka eihdn taulu lopulta ole
koskaan tyhjd, koska siind on thmiset ja heiddn historiansa.

En osaa uusista kuvista ehdottaa muuta kuin ettd lisdd vaan, ja

"jotain than muuta" koska sitten ehkd mdkin keksin jotain than muuta. :)

-Marjut
Sahkoposti 20. lokakuuta 2011 17:01

Vau,

mukava tyoskennelld ndin, ettd saa heti kommentteja. Heittelemistdnne
sanoista sain heti lisad mielikuvia siitd, mitd ollaan tekemdssd. Tdssd vdahdan
vield lisdd kuvia.

Joku ndistd, tai ndiden pohjalta voisi olla hyva valita, kun aitkaa on niin
vdhdn. Mun taytyy vield tdd viitkko keskittyd muihin hommiin, mutta
totvottavasti pddstdadn kompromissiin jonkun kuvan suhteen!

Iida

Iida lahetti viisi kuvaa lisda, jotka veivit eteenpiin pohdiskeluamme.
Tyoryhmain jasenet innostuivat kolmesta eri kuvasta, jotka ovat alla
sahkopostien seassa. Kuvat herattiviat keskustelua ja laittoivat liikkeelle lisaa
erilaisia mielikuvia. Deleuze kirjoittaa ideoista, joita tulisi tarkastella
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potentiaalisuuksina, jotka ovat kiedottuja ilmaisumuotoon. (Deleuze 1990,
60) Tassa kohtaa ideoimme sanaa ja kuvaa yhtaikaisesti. Ideointi ruokki
visuaalista ja sanallista ilmaisua. Oletan, ettd jompi kumpi ilmaisukeinoista
inspiroi tekijoita. Ja mita monipuolisemmin ideoinnissa ilmaisukeinoja
kaytetaan, sitd lahempana se mielestani on kokonaistaideteosta ja teatteria.

Sahkoposti 21. lokakuuta 2011 10:50

Hei!

Avaan edelleen jo aloitetun aivorithen produktion nimestd ja kuvasta myos
Vesalle ja Tellervolle. Nimen ja kuvan deadline on ti 25.10. ja siksi nyt tuli
hoppu!

Alla on keskustelua ja kuvia, dialogia, miten tama nyt lahtisi tdstda
rakentumaan. Mikd nimi ja kuva ovat tarpeeksi vdljdt, etvdtkd veisi
Jjohonkin suuntaan litkaa. Nimi ja kuva ovat tavallaan esityksen/prosessin
ensimmdinen lukuohje katsojalle.

Itse innostun kuvasta, jossa on paljon pulloja. Olisi kiva ettd nimessd olisi
produktion prosessikeskeisyys ldsnd sekd moniddnisyys. Mitd assosiaatioita
muilla herdd kuvista ja nimiehdotuksista?

Palaamisiin, Elsa

Kuva 3: Taivas Kuvaaja: Iida Santalahti
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Taman kuvan lopulta valitsimme, koska se sai eniten d4ania tyoryhman kesken
jajatti tulevan esityksen mahdollisimman tyhjaksi merkityksilta. Jannittava
kuva sikali, etta kuitenkin nden tassa yhtaldisyyksia esityksen visuaalisuuden
kanssa. Tuo reika viittaa minulle esityksen rei’ittimeen seka paperisilppuun,
joka lahelta katsottuna nayttaa rei’ittimella tehdylta paperisilpulta.

Sahkoposti 21. lokakuuta 2011 11:19

Moi,

Pistin Iidalle jo nditd kommenttejani, mutta ne etvdt kai tulleet
kaikille koska isoja kuvia sisdltdvdn viestin ldhettdmisessd oli
ongelmia.

Pidin eniten taivas-kuvasta, varmaan siksi ettd piddan
yksinkertaisesta. Taivas rajana, kaikki suunnat avoinna, jne. Valon
pilkahdus. Taivaasta tippuneita nimithahmotelmia:

Troposfadari, sfdadri, (joku)sfadri

Taivaasta tippunutta (vdahdn kokko, tai melodramaattinen, mutta tulee
sanonnasta "tippua taivaasta”, mitd kaikkia ilmestyad tyhjdstda -juttuja
on?)

Ylailmakeha

Sddtutka

Ilmakuoppa / Turbulenssi

Matalapaine / Korkeapaine

Puolipilvista

Ajoittaista sumua (tdstd piddn. sopii myos pullokuvaan.)

Pullokuvasta tulee mieleen

nimiehdotus:

Palautusautomaatti

-Marjut



Kuva 4: pullot

Kuvaaja: Iida Santalahti
Sahkoposti 21. lokakuuta 2011 12:59

Hei!

Tuo taivas (tai mikdlie, oikeesti jotain hdlindd rikkindisen kameran
sisuksista :) ja pullokuva ovat myos mun suosikkeja - jotain hamyistd,
epdselvdd..mikd ainakin mulle luonnehtii hyvin melkein projektin kuin
projektin alkuvaihetta. Koska lihen aamulla maasta ja palaan vasta, kun
tuo deadline on ohi, jdatdan lopullisen valinnanvapauden ja -vastuun teiddn
kdsiinne, luottavaisin mielin.

Hauskaa viitkonloppua kaikille!

Iida

21
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Kuva 5: Arabia talvella Kuvaaja: Iida Santalahti
Sahkoposti 23. lokakuuta 2011 10:57

Kuvaehdotuksista mielenkiintoisin oli mielestdni Arabia talvella. Siind hieno
syvyys, tila, hahmottumisen mielikuvitteellinen ote (hmmm..lol!).
Heijastuma on HIENO.

Nimiehdotuksista: Ajoittaista sumua. Pidin.

Muista sddilmioistd sain ryopyn ideoita pukusuunnitteluun:
Valaistuksellisesti. Tanssipuvussa projisoitavaa pintaa, esim.
hameessa/mekossa levittyvd osa, johon voi heijastaa videokuvaa:
sadetta/ukkosata/salamoita=skrdts! -> voisi toimia litkkeen alulle
panevana voimana. Pimeys. salama. tanssia "salamoi"........
Hmm..pisaroita tai karskisti piirrettyja pisaroita heijastettuna
vaatteeseen...tai aamukastetta. Se on niin kevyttd ja raikasta. Heijastettuna
pintana sddkartta. Heijastettuna pintana sumuinen syksyinen metsd.
Vaatteen pohjana eli vaattees kuosi: printattu digikuva sumuisesta
metsdstd....

Vaate voi olla sellainen, jonka alle tanssija voi mennd. Tdll6in hdnestd voi
tehdd vaikka lavaste-elementin....
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Leikittely litkkeen kanssa. vs. litkkumattomuus..
Tdssda aivomyrskydni. Sanojen pohjalta.
terv. Telle

Tellen tapa havainnoida kuvia poikkesi mielestani muiden ndkemyksista ja oli
eniten visuaalinen ja vaatesuunnittelun konkretiaan kiinnittyva. Kun taas
Jaakon nidkemys oli tilallinen ja tunnelmallinen, jopa d4animaailmaa ja
rytmiikkaa herattavaa. Thanaa ja rikastuttavaa.

Sahkoposti 24. lokakuuta 2011 14:11

Kuvaehdotuksista tuo taivas puhu mulle sisdllollisesti, ettd vasta tuo sdro
paljasti jonkin minun ja tilan vdlistd. Siind on jotain tosi ldhelld olevaa
ykspisteisti "KLONKS!" ja sit toi tilallinen avaruus. Yksityinen ja yleinen tila
ldilyy siind, tila johon upota ja toisaalta tuo iso ikddnku reikd jossain
pinnassa, joka kertoo omaa tarinaansa lasin takana olevasta tilasta. Jos
katon tilaa niin mulle tulee fiilis talvisesta maisemasta, jostain nihilistisestd
maisemasta johon voin vajota ikddnkuin unohduksiin. Sit taas tuo reikd
haastaa mut toimijana, et ikddnku mun pitdis vdhintdadanki kurkata tuosta
reidstd sisddn, tehdd jotain, olla jotain mieltd ehka.

Tulee mieleen assosiaatiot keisarin uusista vaatteista, ja tuo reikd on
itkddnku se lapsen toteamus. Lapsi on heittdnyt kivelld lasiin ja asettaa ndin
katsojan tutkiin olemista ldhempdd.

Adnellisesti tdist tulee assosiaatio mullholland drive -elokuvaan, jossa oli
kohtaus teatterissa. "Its all coming from the tape, its all recorded.." ja sit
nainen laulo lavalla sielukkaasti biisida. Oli selvdda ettda laulu tulee nauhalta,
mutta kun kohtaus jatku pitkddn, niin sen faktan unohti ja aloin kokemaan
laulamista siten ettd se tuliski ikddnku livend siind hetkessd. Sit se nainen
kuolla kupsahti ja laulu jatku vaan edelleen. Et katsojana ainakin mulla on
halu tdydentdd kokemusta, pistdd erilliset palikat yhteen jotenki
inhimilliseksi kokemukseksi. Et tdlld ois jannd leikkid, et aluksi lavalla on
kohtaus, sit samat ddnet mukaanlukien puhe kuuluu uudestaan tilassa, mut
ilman ihmisia siind, sit thmiset tulee takas ja toistaa kohtauksen.
Ensimmudinen olikin ikdadnkuin kusetusta (!) ja miten katsojakokemus on
muuttunut nyt kun kohtaus toistuu taas esiintyjien kanssa.
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Joku puhu kans joskus pianosta lavalla, ja md oon huomannu ettd sen saa
tehtyd tosi uskottavasti ettd piano muka sois tilassa oikeesti, vaikkei oikeesti
soikkaan.

Yhdistdn ndamadt asiat siis tuohon "Taivas" kuvaan. Leikkid illuusioiden
rajamailta.

Tdassa siis omaa aivomyrskydni. Ja ehdottaisin nimeksi jotain sellaista kuin
"Taivas-kusetus" ;) Tykkdsin tosi paljon myos noista edelld mainituista
kdsitepareista "Tyhjd - taysi"” "Fokus - epdfokus". Tosi inspiroivia juttuja..

- Jaakko

Tassa vaiheessa tuntui, ettd meilld on huippuinnostunut porukka, jotka ovat
lahjakkaita ja joilta syntyy ideoita. Inkeri Savan mukaan mieli luo erilaisia
tietoisuuden tasoja ja kuvia, mielen kuvia, jotka syntyvat kuvittelemalla,
unelmoimalla, nakemalld unia, koettelemalla maailmasta saatua tietoa. (Sava
2007, 55) Naen taman siahkopostitteluvaiheen tyoryhman yhteisen mielen
nayttimon avaamisena. Kun koko tyoryhmain ideoita ja mielikuvia jaettiin
koko ryhmén kesken, ne alkoivat sekoittua yhdeksi. Paddyimme taivas-kuvaan
ja nimeen “valmiustila”. Alle lisisimme tekstin: "Rakasta. Vaikutu. Jaa.

200 km / h pdin seindd. Hdlindd rikkindisen kameran sisuksista.”
Vihdoinkin meilla oli jotain konkreettista yhdessa luotua. Ja oikeastaan
meilla oli jo paljon enemman.

IDEAT SYNTYVAT TYHJASTA

“Itselle tarkeda idea ei ole todenndkoisesti kovin tarkea muille.
Ei ole muiden syy, jos ei saa kokea ideaansa korvaamattomaksi.”
(Kulmala 2009, 145)

Alun tyoskentely ja kommunikointi oli haastavaa. Meilla oli harjoitteet,
musiikkia, puvustusta, mutta ei aihetta. Miten tyhjyydesta nousee aiheita?
Mika suunnitelma on sellainen, jossa lahdetiaan tyhjaan tilaan? Mita jos
aihetta ei l0ydy, ei vain hahmotu? Ohjaava opettajani Riku Saastamoinen
haastatteli minua tulevan esityksen laaduista. Minua helpotti ajatus laaduista,
koska siten padsin pois aiheen aarelta ja minulle kiteytyi ainakin yksi
olennainen laatu, johon tarttua.
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Minua kiinnosti tuulettaminen, johon Riku kommentoikin ettd miksen
kokeilisi sitda mahdollisimman konkreettisesti, eli tuomalla tuulettimet
nayttamolle. Varasin heti harjoituksiin tuulettimia. Tuulettaminen ja
tuulettava kasitteina olivat minulle prosessissa tiarkeita. Intensiivinen
tyoskentely vaatii tuulettumista ja sen oivaltaminen oli minulle yksi tarkeita
anteja. Esityksessa mina huolehdin myos tilan ilmastoinnista, joka on
laitettava erikseen varastosta paille. Yhdessa esityksessa unohdin laittaa sen
paalle ja silloin tuntui, etta tilassa ei ollut tarpeeksi happea ja esityksesta tuli
tyhja. Tallaiseen hifistelyyn asti meni nyt tima tuulettaminen, mutta siina on
jotain mika kovasti inspiroi.

200km/h oli toinen laaduista minulle. Miten sita voisi konkretisoida?
Loydan lopullisesta esityksesta nopeutta, en tiedd missa se nakyy tai tuntuu?
Esiintymisessa vaihtelevat nopeat ja hitaat kohtaukset. Ylinopeus nakyy esim.
siind, etta lentokenttikohtauksessa esittimani henkiloni huomaa jaaneensa
lentokoneesta, joka kiitaa taivaalla monen sadan, yli 200 kilometrin
tuntinopeudella. Ylinopeutta mietittiin useasti harjoituksissa. Mietimme
miten saisimme esitykseen vauhdin tunnetta. Yhdessa kohtauksessa Marjut
juoksee yleison takana, toisessa mina katsojien edessa. En tiedd, nakyyko tai
tuntuuko ylinopeus tai vauhti esityksessa katsomossa. Mieli luo kuvia
tuntemuksista, ajatuksista, aistitusta, tapahtumista ja toiminnoista. (Sava
2007, 55) Koimme, etti ilmavirran tunteminen yleisossa voisi olla yksi
aistittuun katsomiskokemukseen ja tuntemuksiin vaikuttava laatu.

USKALLUS ASTUA TYHJAAN TILAAN

Lahdimme tekeméaan harjoitteita kolmen ohjaajan kesken jaetussa tilassa.
Jokaisella ohjaajalla oli jokin harjoitus, jonka koki mielekkaaksi. Alussa on
mielestani tarkeda ideoida paljon ja avata paata kaikille mahdollisuuksille ja
hulluille ideoille. Kohdata toisia ja heidan ehdotuksiaan, tehda kokeiluja ja
uskaltaa improvisoida mita vaan! Uskaltaa ja luottaa hulluihin ideoihin.
Pieta Koskenniemi kutsuu téllaista tyoskentelya devisingiksi, jossa
lahtokohtana on joukko materiaalia, ajatuksia, vaitteita ja kysymyksia seka
ehdotus siita, milld harjoituksilla tyoskentely aloitetaan. (Koskenniemi 2006,
17)

Esityksen nimi ja kuva alkoivat vaikuttaa prosessiin sen valittuamme.
Emme ajatelleet etta se on esityksemme aihe, mutta jossain vaiheessa
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aloimme tuottaa materiaalia, jotka liittyivat kiynnistamiseen, lahtoihin ja
kehon kurottautumiseen kohti jotain tuntematonta, erilaisiin lahtoasetelmiin
ja lahtotilanteisiin.

Kuinka luoda teoksesta merkityksellinen koko tyoryhmalle? Hotisen
mukaan objektivistinen teos tavoittelee yhteista kokemusta, yhteisesti jaettua
aihetta. (Hotinen 2001) Tavoitteenamme olikin l0ytia jokin yhteisesti
tunnistettava kokemus, johon jokaisella olisi kosketuspintaa tai yhteinen aihe,
aihioita, jotka limittyisivat toisiinsa jollain tapaa. Lihtemisen,
kaynnistamisen, muutoksen ja tuulettamisen teemat tuntuivat helposti
sanallistettavilta harjoitustilanteissa. Itse kerroin esim. omasta unestani,
jonka pohjalta teimme erain kohtauksen.

On helpompaa kiteyttaa henkilokohtainen asia litke-aiheeseen, sivel-
aiheeseen tai kuva-aiheeseen kuin harjoite-aiheeseen. Mietin mika tekisi
harjoitteesta yhta vakuuttavan kuin valokuvasta, jonka voi nayttaa tai
kappaleesta jonka voi soittaa. Voiko harjoitteen nayttia jos sen idea on, etta se
tehdaan yhdessa ja se on olemassa vain silloin kun ihmiset tekevit sen.
Yhteni haasteena prosessissamme oli sanallistaa harjoitteiden tavoitteet esim.
tyylilajina tai muotoina. Olisin voinut nayttiaa elokuvan tai luetuttaa kirjan,
olisin voinut tuoda jotain konkreettista tai antaa selkedmpia suuntaviivoja.
Halusin meidan tekevan mind olen puu-harjoitusta, mutta en osannut
artikuloida sen tavoitteita tai sen laatuakaan. Gilles Deleuze kasittaa luomista
absoluuttisena tarpeena, jossa tarinaa kerrotaan esimerkiksi liikkeen/keston
tai ajan/keston rykelmilla . (Deleuze 1990, 62) Kuitenkin ndma rykelmat
syntyvat vasta ryhman kanssa. Ei minulla ollut mitdan valmista kuvaa mita
nayttia. Jotain ryhmalle on kuitenkin pakko antaa, jotta jostain voidaan
lahted. Aiheettomuus tai tarinattomuus tuntui vapauttavalta ja toisaalta
hammentavalta. Toisaalta uskon, etti aiheen etsiminen harjoitteiden kautta
toi prosessiin paljon sellaista kuuntelua ja aistimista, jota ei muuten ehka
tulisi? Tyoskentelyssa oli aina taustalla ajatus toisten kuuntelusta ja toisista
vaikuttumisesta. Kaytannossa tima nakyi siind, etta saatoin antaa harjoitteeni
toiselle ohjaajalle, joka lahti viemaan harjoitusta uuteen suuntaan. Oliko
henkilokohtaisena tavoitteenani kuitenkin kohdata toisiamme harjoitteiden
avulla? Oliko kohtaaminen todellinen aiheemme? Millaista kohtaamista
yhteistyomme téllaisessa prosessissa synnytti ja nakyiko se esityksessa?
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16.11.2011 WORKSHOPIN IDEOINTISESSION
ANTIA

Taiteellis-pedagoginen opinnayteprosessi kaynnistyi yhteiselld suunnittelulla
ja itsenaisilla pohdiskeluilla seka workshopilla. Workshop-vaiheen jalkeen
kokoonnuimme toiseen suunnitteluosuuteen. Pidimme ennen varsinaisia
harjoituksia workshopin, jossa oli tarkoitus 16ytaa esityksen
valmistamisprosessiimme keskeisia ty6tapoja. Workshoppiin ilmoittautuivat
teatteriharrastajia Taikista ja Ylioppilasteatterista. Workshopissa saimme
nuorilta innostuneilta tyoryhmalaisilta ideoita ja hyvaa ennakkoluulotonta
asennetta. Esitin kysymyksen workshoppilaisille: millainen esitys olisi
kiinnostava? Millaista liiketta siina voisi olla, minkalainen puvustus, lavastus,
aanimaisema. Mitd muuta, mita yllattavaa siina voisi olla? Annoin jokaiselle
paperin ja paperit kiersivat piirissi niin, ettd jokainen kirjoitti jokaiseen
aihepaperiin oman ideansa. Tuli aika paljon ideoita, jokainen sai lukea yhden
ideapaperin. Tarkoitus oli tehda néista elementteja, joita pystyisimme
sekoittamaan keskenéin ja tutkimaan miten ne toimivat toistensa kanssa.
Olen alleviivannut asiat, jotka paatyivat lopulliseen esitykseen.

Liike

Hidastus.

Pieni liike liioittelun sijaan.

Dynaaminen

Vaarinpain siis reverse.

Aksenttinen / terava.

Koreografian toistaminen eri tempoilla, sama eri musiikein.
Eteeristd, nopeeta, ryhma vois tehda isoja valuvia vesitippoja.
Butoh.

Biomekaniikka.

Jumppaliike.

Kuva

Kuva hyppaa nayttelijan tilalle -> esim. mini olen puu -jutussa yhtena

elementtina.
Liikkuvaa.
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Omakuva kaverin maalaamana.

Kuvan seuraaminen. Kuva liikkuu, tanssija liikkuu seuraten kuvaa.

Koreografiassa. Projisointeja ihmispintoihin.
Vauvoja mekoissa!

Valaistaan osa pimeydesta.
Stilli tragediasta.
Peilikuva.

Lapsuudenkuva.

Kuva evoluutiosta.

Puvustus

Aidnimaailman kautta.

Vareihin sitoutunut.

Runsautta.

Nakupellestd epookkiin -> Keisarin uudet vaatteet -> Nakymattomat vaatteet!
Paperi materiaalina (neniliina, A4...)
Eri virisia harsoja.

Pukuja jotka...

Eri hahmoja eli eri pukuja.

Mustaa ja yksi varipilkku.
Ronsyileva.

Varikas.

Rajoittava puvustus.

Adni
Viulumusiikkia.

Nopeita vaihtoja, impro johon musa vaihtuu. Musasta otetaan impulsseja.
Patarumpu.

Koripallon sukka kun pallo menee sukkana sisaan.
Kannykan soittodani.

Eldinaanet.

Samaa sanaa koko ajan.

Taustalla.

Amelie-musa.

Silmat kii yleisolla.

Kerrotaan tarina koputuksilla ja taputuksilla ym.



Thmisen tuottama d4ni / kuunnelma.

Teksti

Paivikirja.
“Rikkindinen puhelin”.
Random sanoja.

Ota teos. Avaa se. Osoita. Poimi saatu sana / lause (kirja tms).

Mielikuvitusmonologi.

Tervehdyksia eri kielilla.
Peilille puhumista.
Paivan hesarista.
Henkilokohtaisuus.

Teksteja eri lahteista.
Jokainen tuo sanan mukanaan.
Itse kirjoitettu.

Tila
Jarjestys.
Etidisyvdet suuria (/ pienid).

Minimalistisuus.

Minimalistisuus, pieni on kaunista.

Tila pimeéna, aanet ja kosketukset padosassa.
Sokkeloinen.

Askeettinen, valot, 44net, nayttelijat keskiossa.
Pimeys.

Koristeltu.

Yleisoa kuljetetaan tilassa, keskelta nurkkaan jne.

Luova tilankaytto!
Pieni koppi nayttamolla.

Aika

Tehdain liikkeet hidastetusti.
Nopeat ajanvaihtelut.
Jatkumo.

Ikuinen eilinen.

Mennyt aika, lahelta.
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Hidasta, nopeella cutilla poppiin. Syvillisestd pintaan.
Kelaten (rewind).

Rytmeilla leikittely.
Aikamatka ja aikahyppy.
Aloitetaan viimeisesta.

Valokuva

Isovanhempien hadpotretti

Kun Heta ottaa kuvan, tunnelma muuttuu.

Kuva otetaan ja sitten vaihdetaan paikkoja viereisen kanssa.
Naamarina.

Heijastetaan valokuvia seinille, taustakankaalle.

Perusteella kohtaus.

Valokuvaaminen harjoitteen aikana (my6s muut kuin Heta).

Esiintyjia kuvataan. Lahikuvia.

Reiki valokuvassa.

Joku muu, mika

Leikitaan siluetilla / varjoilla.

Vaijeri!

Kehitetaan oma merkki (viittoma)kieli, jolla tarinaa viedaan eteenpain.
Saikaytetdan kaikki.

Esitetdan erilaisia hahmoja.

Konfetti.

Koytettyna toisiin?

Lauletaan karaokea.

Hiekan heittdminen.

Yleiso

Puhuu, lavalla taytyy taistella huomiosta.
Vahva yleisokontakti.

Ainihtely.

On silmat kiinni.

Huutaa ehdotuksia / antaa kaskyja.
Osallistuu.
Hoitaa valaistuksen.
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Ymparoi <- word
Alapuolella. Lasi tanssijan ja yleison valissa.
Liikkuva yleiso pienryhmissa.

Ideointi avasi entisestdan tilaa tyoryhmallemme, avaruutta sille, mita kaikkea
voisimme tehdi, mita kaikkea voisimme yhdistella toisiinsa. Millaisia
elementteja, energioita, ideoita voisimme tormayttaa, sulauttaa ja limittaa.
Kokeilimme niita ja teimme erilaisia demoja ndiden pohjalta. Minusta oli
inspiroivaa kun kerrankin oli mahdollisuus tyoskennella aanisuunnittelijan ja
puvustajan lasni ollessa ja oikeastaan ideoida ja heti kokeilla asioita ilman,
etta niiden pitaa johtaa johonkin lopputulokseen. Se oli vapauttavaa ja
innostavaa. Vain osa ideoista paatyi lopulliseen esitykseen ja vain ne
palvelivat esityksen lopullista luonnetta. Itsedni jai askarruttamaan suhde
yleisoon ja katsojan roolj, silla en halunnut, etti katsoja jaisi ulkopuoliseksi
esityksesta. Mietin, voiko katsomiskokemusta edes ohjata ja jos voi, miten?

Workshopissa kokeilimme, etti katsojat olivat sijoitettu tilaan esimerkiksi
parvekkeelle, jolloin he nakivat demon ylhaalta pain. Kokeilimme myos
esittad harjoitteita takaperin, lisaisimme niihin videoprojisointeja ja teimme
liike-improvisaatioita kangaspalojen tuntumasta kasin, silmat kiinni, silmat
auki, pimedssa, pelastyttaen kaikki. Minulle ndma olivat tarkeita kokeiluja.
Ideana oli se, ettd kohtaukset voisivat lahtea rakentumaan misti elementista
kasin vain: adnimaailmasta, vaatteista tai kuvista.

Mina halusin vieda eteenpdin ajatusta jonkun rakentumisesta pikkuhiljaa,
niin etta katsojalle niytetdan pukujen rakentumista ja purkamista, esityksen
rakentumista elementti elementilta. Yksi ideoista oli, etta Telle olisi mukana
esityksissa ja rakentaisi improvisoiden pukuihin lisdosia paperista.
Harjoituksissa kokeilimme sitd, mutta se ei loytanyt paikkaansa esitykseen.
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Kuva 6: Harjoituskuva, jossa Telle rakentaa Marjutille pukua paperista

Kuvaaja: Heta Saukkonen

Lopulta puvustuksen ideaksi tuli tehda pukuja, joissa liike nakyy. Mekot,
joissa liike nakyy vahvistavat tuulettumisen ideaa ja katosta riippuvien
kankaiden ideana oli olla jatkeena mekoille. Mekot olivat mielestani vahan
kuin leikkiasuja, jotka minulle veivat kohti omaa teemaani. Lyhyet mekot,
jotka hulmuavat tuulessa symboloivat minulle lapsuutta, josta on paastettava
irti, lapsuutta, jonka tuuli vie mennessdan. Konfetti/paperisilppu liittyi
pukuihin ja hajoamiseen. Tein kaavion ideoinnista, prosessista ja ideoiden
kehittymista ja jalostumisesta lopulliseen muotoonsa. Itseani kiinnostaa
erityisesti kehittyminen ja muutos tassa prosessissa, ei niinkdan lopputulos.
Mietin miten tulevaisuudessa voisin antaa enemman painoarvoa prosessin eri
vaiheille ja tuoda niita esiin. Pyrimme erottelemaan nayttamolliset ideat
keraamalla niitad workshopissa ja kirjaamalla niitd ylos. Lisaksi tekijoiden
omat mahdollisuudet olivat asetettu rajattomiksi ja niiden kayttamista
toivoimme kaikilta.
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Vihtori Rdma ajattelee teatteriesityksen tekemista avoimena prosessina,
jossa ammattireviirit ajatellaan uudestaan ja myos esitystapahtuma ajatellaan
aina uudestaan prosessina, jossa materiaaleilla on vapaa liike. (Rdma 2010,
140). Ajattelen titd ihanteellisena tilanteena, jossa ohjaaja todella niakee
ihmisten mahdollisuudet ja osaa avata reitteja yhteisiin uusiin materiaaleihin.
Rama viittaa, ettd mahdollisuus muutokseen pitiaa olla olemassa, ettid on
mahdollisuus poiketa jo-sovitusta, jo-olleesta sen ymmarryksen rajoissa, joka
tekijoilla kulloisessakin tilanteessa (Rama 2010, 139). Oikeastaan teimme
work in progress-tyyppisia demoja ja annoimme ryhman kesken
mahdollisuuksia kokeilla rauhassa. Siina vaiheessa kun tuotantorakenteet ja
tuotantohenkilokunta tuli mukaan teoksen muokkaamiseen, tyoryhmassa
herasi vastustusta, emme olleet valmiita ehka jakamaan teoksen prosessia
koko tuotannon kesken. Ehka kaikki eivat olleet enaa valmiita poikkeamaan
jo-sovitusta. Tama vaatii sitd, etta tekijoina siedimme keskeneraisyytta ja sen
paljastamista. Poikkeaminen jo-olleesta vaatii aukioloa, avoimuutta ja
henkilokohtaista kiinnostusta luonnosmaiseen tyoskentelyyn, paljauteen. Se
vaatii my0s suunnitelmissa mahdollisuutta poiketa jo-olevasta ja sen
artikuloimista tarpeeksi ajoissa tuottajalle ja tassa tapauksessa opetusteatterin
henkilokunnalle. Tietyt aikataulut rajoittivat tekemistimme loppuvaiheessa,
silla yhteiset harjoitusajat jaivat vahiin ja tyoryhmana olimme erirytmisia
keskenamme kun kaikilla oli t6itd ja muita hommiakin.

Harjoitusten jossain vaiheessa meille oli kuitenkin muodostunut kasitys
tietyista kohtauksista, joissa teemat vaihtelivat. Teemoja, jotka mielestani
toistuvat esityksessa ovat: hajoaminen, tuulettaminen, pehmolelujen heittely,
uni, huojuminen, muutos, luonnosmaisuus, tyhjyys, yhdessaolon
sietamattomyys, turvatila, tavaroihin kiinnittyminen, purkaminen,
orgaanisuus, keveys, valmius, katkonaisuus, alttius toiselle, lapinakyvyys,
monidanisyys, ideat jaetaan, koettu aika, voidaan purkaa rakenteita,
tyhjanpaalla oleminen, pudotettu esiintyminen, sopdys, huumori, tosikkous,
henkilokohtaisuus, rytina, herkkyys.

Naiita sanoja pyoriteltiin harjoituksissa. Olennaisempaa kuitenkaan kuin
sanat prosessissamme, olivat harjoitteet ja niissa kohtaaminen. Huomasin,
etta itse olisin jaksanut keskustella vaikka mistd, kun taas Annalla ja
Marjutilla fokus oli liikkkeen kautta ajattelussa. Itseani kiinnostavat
henkilokohtaiset kokemukset ja niiden tyostaminen esitykseksi. Taten
minusta keskustelut ovat tarkea osa esityksen tekemista. Minulla oli
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harjoitteluvaiheessa vain ajatus tyhjasta tilasta, tuulettamisesta seka
muutoksesta. Taustalla oli my6s lapsuudesta irtipaastamisen teema. Naista
keskustelimmekin harjoitteiden lomassa.

Huomasin jalkeenpain esitysta esittdessa, ettd kaikki kohtauksemme
perustuvat jonkinlaisiin fyysisiin harjoitteisiin. Kun vain seison lavalla,
muistan, ett sitdkin harjoittelimme Annan kanssa workshopissa.
Metodinamme olikin menna harjoitus edella, keho edell3, ei kisitteet tai
tarina edelld. Laihdimme kehomme tarpeista. Tarpeet ilmeniviat huomioissa.
Muistan Annan sanoneen: "Nyt minusta tuntuu, ettd me voisimme tehda
jotain, missa on rytinda”. Muistan Annan myo6s kaivanneen tekstia ja dialogia.
Sita ei esitykseen kuitenkaan paljoa tullut.

VASTUSTUS

Vastustusta herattivat sellaiset ideat, jotka eivat nousseet tyéryhman
yhteisesti kohtaamisesta. Tama tuli esiin monissa tilanteissa. Kun kaikki eivat
olleet harjoituksissa mukana, prosessi ei edennyt. Se vaati kaikkien yhteista
panostusta. Kun ajatuksenamme oli se, etta vaikutumme toisistamme, ei se
ole mahdollista jos kaikki eivit ole paikalla. Esimerkki: Annan teettima
harjoite vaikuttaa Jaakkoon, joka soittaa musiikkia ja se taas vaikuttaa siihen,
miten me Annan harjoitteessa lilkkumme. Taméan vuoksi kaikkien ldsnéolo oli
tarkeda. Bogart kirjoittaa vastustuksesta luovana liittolaisena, jonka
kohtaaminen aiheuttaa ristiriitoja. Asioiden ratkaiseminen vaatii luovuutta ja
johtaa ilmaisuun ja artikulaatioon. (Bogart 2004, 153) Bogartin mukaan
harjoituksissa on aina kyse suhteista ja muiden ihmisten kanssa samassa
huoneessa olemisesta ja kohti jotain tyoskentelemisesta. (Bogart 2004, 152)
Kehitysta ja muutosta ei tapahdu, elleivat kaikki ole mukana paattamassa
muutoksesta. "Osallistavan pedagogiikan keskeisin tavoite on
opetustilanteen demokratisoiminen niin, ettd jokainen opiskelija tuntee
velvollisuudekseen osallistua sithen. ” (Hooks 1994, 77) Tasta on mielestani
kyse myos omassa taidepedagogisessa ihanteessani. Jokaisen tyoryhmaldisen
on tunnettava velvollisuutensa osallistua yhdessa tekemiseen. En koe
mielekkaana sita, ettd valokuvaaja tulee paikalle ulkopuolisena. Heta
Saukkonen valokuvasi prosessia ja oli mukana workshopissa seki joissain
harjoituksissa. Thanteena olisi ollut, ettid koko tyoryhma olisi voinut olla
paikalla koko ajan. Se ei kuitenkaan ollut mahdollista, silla kaikilla oli toita ja
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muita kursseja paillekkain. Pyrkimys osallistamiseen oli kuitenkin taustalla
ajatuksena ja tuntui, ettd se innosti tyoryhmaamme.

Ideoista valikoitui muutamia, joita lahdimme tyostimaan eteenpiin. Mina
halusin ainakin vieda eteenpiin ajatusta jonkun rakentumisesta pikkuhiljaa,
niin etta katsojalle naytetdan pukujen rakentumista ja purkamista, esityksen
rakentumista elementti elementilta. Yksi ideoista oli, etta Telle olisi mukana
esityksissa ja rakentaisi improvisoiden pukuihin lisdosia paperista.
Harjoituksissa kokeilimme sitd, mutta se ei loytanyt paikkaansa esitykseen.
Erityisesti prosessi- ja ryhmalahtoisessa tyoskentelyssa, jossa lopullinen esitys
rakentuu harjoituksissa, niiden ihmisten panos nakyy myos vahvemmin
esityksessa.
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HARJOITTEET ESITYKSEN MATERIAALINA

Harjoitteet, joita olemme tehneet, ovat luoneet niita tilanteita, joista esitys
koostuu. Harjoite lahtokohtana on minulle vaikea. Prosessissa minulle
kirkastui kuinka paljon enemmaén vapauksia pystyn antamaan tekijoille silloin
kun ohjaan tilannetta enka harjoitetta. Anne Bogartin mukaan harjoituksissa
vietetyn ajan laatu nakyy. Hanen mukaansa tarkein ainesosa harjoituksissa on
todellinen, henkilokohtainen kiinnostus. (Bogart 2001, 129) Tama
henkilokohtainen kiinnostus on minullekin olennainen ja tarkea. Tuntui, etta
kohtaamisharjoitusten kautta paasimme keskittymaan toisiimme ja l10ysimme
yhteista tilaa. Se vaatii aikaa. Pidan kuitenkin mahdottomana, etta voisin
ohjata teatteria taysin liikeharjoittein. Teatterintekijana tilanteen ohjaaminen
on minulle luontevampaa. Pidimme marraskuussa workshopin, jossa
tarkoituksena oli vapaasti kootun ryhmén kanssa tutkia harjoitteita, joita
kayttaisimme Valmiustilan tyoskentelyssa. Olimme kaytannossa antaneet
itsellemme ja teokselle aikaa etsia yhteista kiinnostuksen kohdetta. Uskoin,
ettd tuomani harjoitteet nostavat tarkeita aiheita pintaan ja uskoin, etta
harjoitteiden kohtaamisista Annan, Marjutin ja minun tuomat harjoitteet
vievat jonkin aarelle. Niista tulee kokonaisempia, kun niihin lisatdan
musiikkia, puvustusta, kuvia. Tyoryhmamme tyoskenteli workshopissa
mukana ja saimme yhdessa tuntumaa yhteisesta tyoskentelysta ja teemoista,
joita kohti menna. Workshoppimme oli monien osallistujien mielesta
vapauttavaa ja niin minustakin tuntui. Ei ollut painetta esityksesta, viela.

MINA OLEN PUU

Lahtokohtanani workshopissa oli mind olen puu-harjoitus ja sen variointi
ryhmaén ideoiden pohjalta. Mind olen puu on harjoitus vahintaan kolmelle
osallistujalle, kolmen hengen ryhmissa tai isommissa ryhmissa.

Harjoite ohjautuu niin:
1. Yksi menee seisomaan puuta muistuttavaksi patsaaksi ja sanoo: "Mina
olen puu."
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2. Seuraava liittaa itsensa patsaana ensimmaiseen ja keksii uuden patsaan
kayttden sanoja: Jos sini olet puu, mina olen...esim. koira puun juurella.
3. Seuraava liittaa itsensa patsaana toiseen ja keksii seuraavan yhteyden
edelliseen.

4. Puuna ollut henkilo irrottaa itsensa yhteispatsaasta ja liittaa itsensa
kolmantena patsaaksi menneeseen henkiloon.

5. Jatkuu edelleen.. Niin jatketaan jonkin aikaa. Harjoitus tuottaa usein
liiketta eri tasoissa, erilaisin mielikuvin ja liikkeen initiaatioin. Jokainen
osallistuja luo oman liikesarjansa (n. 5-10 asentoa/liikettd) kontaktissa
kahteen muuhun osallistujaan, joilla samoin rakentuu omat liikesarjansa.

Harjoite antaa osallistujille mahdollisuuden liikkua omista fyysisista
lahtokohdista kasin, mutta mielikuvien avulla rohkaisee kayttamaan kehoa
monipuolisesti ja mielikuvituksellisesti. Avaan harjoitteen analysoiden sen
synnyttamaa liiketta (Anttila 2011)

KEHO

Kehon asento: koko keho on mukana, liike tapahtuu koko kehossa yhti aikaa.
Ele: mielikuvat johtavat ilmaisulliseen, eleesta posturaaliseen harjoitteen
syventyessa ja edetessa alkua pidemmalle.

Liikkeen initiaatio: liike voi alkaa mistd vaan, kehon keskustasta, lahelta
keskustaa, kehon alaosista, vyotaron alapuolelta, ylakehosta, vyotaron
ylapuolelta.

Liikkeen eteneminen kehossa: aaltomainen, vililla pysahtyva, sitten taas kohti
uutta asentoa liikkuen

MUOTO

Muodon muuntumistapa korostaa ymparoivaa tilaa volyymina, materiaalina,
yhdistda kehon ja ymparoivan tilan tuottaen vahvan suhteen ymparoivaan
tilaan ja muihin toimijoihin

Kehon muodon muuntumisen prosessi tilassa: vertikaalinen —
horisontaalinen — sagittaalinen.

LIIKKEEN DYNAMIIKKA
Aika: Harjoitteessa tulee tehtya dkillisia — viivastyneita liikkeita. (oma vuoro
tulee yhtakkia ja nopeasti jos ei ole kokoajan valppaana, mika vaikuttaa
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liikkeen laatuun, tosin ryhman hitaudesta johtuen liikkeet voivat tapahtua
todella hitaasti viivastyenkin)

Voima: kevyt-voimakas vaihtelee (patsaasta irrottautuminen on kevytta kun
kiinnittymisessa tarvitaan voimaa)

Nama tekijat vaikuttavat muuttuvan patsaan muodostamisen rytmiin.

Tila: epasuora-suora (harjoitteessa kehon on suhteessa tilaan ja patsaaseen)
Tekijoiden liikkeen laatu nayttaytyy "hereilld"- olemisena.

Virtaus: vapaa-sidottu (kun irrottautuu patsaasta, liike on vapaa ja liike
sitoutuu patsaaseen takaisin)

Yksittdisen osallistujan liike nayttaytyy "vakaana", silla se kiinnittyy tilassa
olevaan staattiseen patsaaseen.

TILA

Alueet tai tasot: raajojen tai kehonalueiden liikelaajuus kinesfaarin sisalla
toteutuu, myos matala, keski-, ja korkea taso toteutuvat. Mielikuva puusta luo
lahtotilan avaraksi mielikuvan tasolla ja tarjoaa tilallisesti tasoja "puun

juurella", "puun alla" jne. Niin eri tasot tulevat kayttoon luontevasti
avaamatta niitd sen kummemmin.

Harjoituksen ideana on minulla voimakas ajatus siiti, ettd me asetumme aina
jotenkin suhteessa toisiimme, esimerkiksi ldhelle, takertuen, kevyesti tai
vastustellen. Harjoitteeseen voi lisata puheen, jolloin maarittelemme itsemme
suhteessa toisiin:

”Jos sind olet puu, mind olen puun oksa.”

TAI

“Jos sind olet puu, mind olen mies,

Jjoka kaataa puun.”

Jokainen toimija muuttaa tilannetta, jossa itse on suhteessa toiseen ihmiseen.
Mielestani tima kiteyttaa jotain olennaista siitd miten me olemme toistemme
kanssa ja tuo nakokulman yhdessa olemiseen ja tekemiseen. "Jos sini teet
noin, mina teen nain.” Harjoitus sisaltaa jatkuvan muutoksen tilan.
Harjoituksessa on perustana liike, joka ei pysihdy, vaan muuttaa muotoaan.



Kuva 7: Mina olen puu-harjoitus esityksessa Kuvaaja: Heta Saukkonen
Kuvassa: Anna Nuutinen, Iida Santalahti ja Marjut Ollitervo
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Mahdollisuus muuttaa tilanne on aina olemassa. Harjoite on minulle tarkea,
koska 16ydan siita loputtomasti uusia variaatioita ja se paljastaa meille paljon
asioita suhteessa tilaan ja aikaan, jonka teatterissa jaamme tyoryhman ja
lopulta myos katsojien kanssa. Lihdimme heti soveltamaan workshopissa
harjoitusta muunlaiseksi. Tehtavana oli muuttaa jokin ohjeista. Harjoitus
paatyi esitykseen yhtena versiona ilman puhetta, liikesarjana, joka naytti
lasten leikilta. Jaakko soitti harjoitukseen musiikkia, jossa soi epavireinen
leikkipiano ja jossain vaiheessa musiikki muuttuu fanfaariksi. Pyysin Annaa,
Marjutia ja Ilidaa kertomaan omista lapsuuden pehmoleluistaan ja yhtakkia
nain lavalla samanaikaisesti kolme nuorta naista seki kolme lasta.

Tilanteeseen tuli jAnnittava tunnelma.

Kuva 8: Leikin loppu-kohtaus/Valmiustila Kuvaaja: Heta Saukkonen
Kuvassa: Iida, Anna ja Marjut

Tassa koin kasittelevani henkilokohtaista ja minulle tarkeaa aihetta, johon
muut tekijat eivat kiinnittyneet tai loytaneet itsedaan kohtauksesta. Minulle oli
tarkeaa kasitella lapsuutta ja siita irtipaastamista ja tuuletuskohtaus toimi
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minulle vapauttavana, silla koin kasittelevani asioita, jossa kokemukseni
irtipaastamisesta saivat jonkinlaisen muodon. Inkeri Sava kirjoittaa
nykytaiteesta identiteettityond, joka mahdollistaa itseymmarrysta ja
vapauttavaa toimintaa. (Sava 2007, 122) Savan mukaan oman toiminnan
aarelle pysahtyminen edellyttaa paradoksaalista prosessia, jossa ihminen
kiinnostuu itsestaan ja voi katsoa itsedan etidmpaa, osana laajempaa
sosiaalista kokonaisuutta. (Sava 2007, 122) Kasittelin identiteettini
peruspilareita nayttamolla. Toin omia pehmoleluja, joihin liittyivat muistoja
ja tunteita. Oli vapauttavaa heitella pehmoleluja seiniin ja kohdella niita
vakivaltaisestikin. Muut tekijat eivat kuitenkaan saaneet henkilokohtaisesti
kiinni lapsuudesta irtipaastamisesta. Tassa kohtaa tunnistin vastustuksen
tyoryhmassa. Muut tyoryhmalaiset eivat kokeneet, ettd olisimme 16ytaneet
jotain yhdessa ja siksi varmaan tdssa oli vastustamista. Kun taas 1ahdot
rakentuivat tiysin esiintyjien omista kokemuksista, tuntui tekeminen niissa
erilaiselta. TAma on myos yksi tarkeimpia oppimiani asioita prosessin aikana.
Jos tyoryhmalaiset eivat pysty kiinnittymaan materiaaliin, he tyostavat minun
aiheitani ja minun materiaalejani, ei tyoskentely ole heista ldhtevaa, eli
ryhmasta lahtevaa vaan minusta lahtevaa eli ohjaajalahtoista tyoskentelya.

LAHDOT

Minulla oli idea tilanteesta, jossa joku henkil6 on valmis ldhtemaan. Annoin
esiintyjille tehtavaksi kirjoittaa paperille jonkin tilanteen, josta itse on ollut
valmis lahtemain. Sen jalkeen pyysin heitd improvisoimaan niaiden
tilanteiden pohjalta kohtaukset. Yhdistimme kohtauksissa olevat asiat ja
teimme kohtauksen, jossa nainen on 1ahdossa ja mies ei anna hianen lahtea.
Paadyimme tekemain nelja variaatiota kohtauksesta. Tilanne ja henkilot
olivat samat, mutta jotain tilanteissa muuttui edelliseen verrattuna. Tuntui,
etta tekijoilla oli paljon henkilokohtaisia kokemuksia, joita he toivat
kohtaukseen. Itsedni kiinnostivat lahtotilanteessa variaatiot muodossa ja
sisallossa. Asioita, joihin tartuin olivat mikrofonien kaytto, henkiloiden
etdisyydet toisiinsa, puhuminen suoraan yleisolle tai vastanayttelijalle,
sisdinen monologi ja ulospain suunnattu monologi. Nayttelijat saivat kiinni
henkiloista ja heidan sisdisista motiiveistaan kun taas ohjaajana sain tasta
kiinni etdisemmin kuin lapsuus-kohtauksesta. Ndin tuntui, ettd olimme omilla
tonteillamme. Esiintyjat lahtivat innoissaan toteuttamaan valitsemiaan
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hahmojaan ja tyostimaan niita erilaisiksi. Koin, ettd annoin oikeastaan vain
tilanteen, ohjasin tilannetta ja annoin esiintyjien tayttda raamit omilla
tunteillaan ja kokemuksillaan. Tilanne oli tunnistettava ja tarpeeksi
henkilokohtainen, mutta jaettava. Tuntui, ettd me kaikki tunnistimme jotain
naista tilanteista.

Nimesimme variaatiot seuraavasti:

1) RAUDASKYLA: Miehen ja naisen monologit, nainen haluaa lihtei
2)NORTTI: Mies kertoo musiikista, nainen yhteishausta
3)HEVONEN: Mies beat-boxaa, nainen tanssii ja hirnuu kuin hevonen
4)HILJAISUUS: Mies puhuu ja hiljenee, mies istuu naisen syliin

Kuva 9 : Hevonen-kohtaus/Valmiustila Kuvaaja: Heta Saukkonen

Kuvassa: Jaakko Autio ja Marjut Ollitervo

Lahdot olivat minulle kokeilu antaa esiintyjien lahestulkoon kokonaan
improvisoida kohtaukset esityksessa ennalta annetun tilanteen pohjalta.
Esiintyjat tyoskentelivat toisistaan taysin poikkeavalla tavalla ja se rikastutti
mielestani kohtauksen tyostamista. Jaakko ei pystynyt opettelemaan tekstia
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ulkoa, vaan halusi improvisoida. Marjut taas halusi fiksata repliikit ja asemat.
Koin, etta 1ahdot pysyivat eldavina ja auki erilaisille tulkinnoille, sekd ne
tarjosivat katsojalle aseman tilanteiden kanssatutkijana. Kuulin monilta
katsojilta mielipiteita siitd miten naisen tulisi toimia ja keskustelua siita oliko
nainen alistettu vai ei. Itselleni se ei ollut merkittava asia kohtauksessa vaan
se, ettd molemmat kuuntelivat omia kehojaan, sanat menettivat merkityksen.
Ehka tutkin tassa lahdon kehollisuutta ja se oli itsellenikin tarkea aihe.

Olisi ollut kiinnostavaa pysayttaa esitys hetkeksi ja kysya katsojilta, miten
mies tai nainen voisivat toimia tissa tilanteessa toisin ja jakaa prosessi siina
kohtaa katsojille. Nyt ymmarran, ettd tima on oikeastaan yksi versio mind
olen puu-harjoituksesta. Tassa paasin edellisen mind olen puu- harjoituksen
ytimeen. ”Kun sind teet noin, mind teen ndin.” Katsojaa auttoi esityksen
aikana tolppaan piirretty kohtausluettelo, joka etiannyttaa katsojan ja avaa
hanelle prosessia sisilta kiasin. Kun tekijat ovat nimenneet kohtaukset
itselleen ymmarrettiviksi ja katsoja nakee ne jonain aivan muuna, syntyy
mielenkiintoista avoimuutta. Ehka avoimuutta identiteettityostamme ja siita
miten rakennamme kasitysta maailmasta jasentdmalla sita pieniin tarinoihin
ja antamalla kokemuksille nimia. (Sava 2007, 55)

Esityksen tekemisen suurimpia haasteita ovat varmasti kokonaisuuden
hahmottaminen ja dramaturgian rakentaminen. Harjoitepohjaisen esityksen
tekeminen vaatii kaikilta tekijoilta suurta karsivallisyytta ja hyvaa
organisointikykya. Esityksen synnyttdminen harjoitusprosessissa on
hitaampaa, harjoitusaikaa pitaa varata enemman tai tehda pienimuotoisia
esityksia. (Koskenniemi 2007, 21) Koskenniemi kysyy hyvia kysymyksia, joita
harjoitelahtoinen tyoskentely synnyttaa:

Mika on prosessin painoarvo suhteessa teokseen?

Mika on prosessin merkitys esityksen vastaanottoon?

Milloin esitys on valmis, jos ja kun esityksen rakennetta, muotoa, tyylilajia
jne. ei tiedeta etukiteen?

Ts. milla kriteereilld joku asia tai esityksen osa on tarpeeksi hyva, niin, etta
sita ei enaa tarvitse muuttaa?

Miten kirjata muistiin improvisaatiolla tuotettua materiaalia, jota ei sido
yhteen tarina tai ylipdansa joku johdonmukainen kehys?

Miten kirjata ylos kasikirjoitus? (Koskenniemi 2007, 21)
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Jasensin tyoskentelyamme kaavioilla, koska tuntui, etta se oli hahmoton eika
meilla ollut kisikirjoitusta kaikelle sille mitd teimme. Kun ideoita ja pienia
kohtausaihioita alkoi olla, oli minun vaikea hahmottaa, mita tyostaa
eteenpdin, miten nama hahmottuivat rinnakkain ja miten ne limittyisivat
toisiinsa. Ajatusta kokonaisdramaturgialle en saanut, mielestani se olisi
vaatinut ulkopuolisen nakokulman, jonkun joka olisi hahmottanut kaikkien
kolmen ohjaajan t6itd rinnakkain. Meilla oli mukana alussa dramaturgi, joka
lahti kesken prosessin pois. Niinpa jossain vaiheessa hahmotin itselleni puun,
johon Kkirjoitin kaikki aihiot, joita meilla oli.

Oli vain pakko tarttua johonkin. Videoimme joitain harjoituksia, joita
katsoimme yhdessa. Tama auttoi meita hahmottamaan kokonaisuutta ja
nakemain mitka osa-alueet olivat epabalanssissa suhteessa kokonaisuuteen.
Kohtausluettelo toimi kasikirjoituksena ja sen tarkempaa kasikirjoitusta
meilli ei ollutkaan. Johdonmukaisesta kehyksestd emme juuri puhuneet. Itse
halusin, etta 1ahto-kohtaukset olisi ripoteltu niin, etta ne eivit ole perakkain.
Itselleni prosessin painoarvo suhteessa teokseen on merkityksellisempi ja
opettamisen kannalta se on myds nédin. Opettajana on mielestini tarkea osata
arvostaa prosessia ja sen eri vaiheita, eika vain arvioida lopputulosta. Uskon
myos, ettd prosessi nakyy esityksen vastaanotossa ja olisi ihanaa jos
esitykseen olisi paatynyt erilaatuisia ja eripituisia harjoitusperiodeja
lapikayneita kohtauksia. Tama olisi vaatinut paatoksia ja maaratietoisuutta
alusta lahtien. Jossain vaiheessa kirjoitimme kohtausluettelon pylvaaseen.



Kuva 10:Kohtausluettelo on piirretty pylvaaseen. Kuvaaja: Heta Saukkonen
Kuvassa: Iida Santalahti ja Marjut Ollitervo
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KATSOJAN KOKEMUS

Taideteos et ole kommunikaatiovdline. (Gilles Deleuze 1990, 71)

Olisin halunnut avata esitysta katsojaa kohti, antaa katsojan esimerkiksi
vaikuttaa seuraavaan esitykseen, saada kokemuksen katsojalle, ettd han
vaikuttaa esityksen prosessiin, he ovat esitystilassa esityksissa ja osa
prosessia. Olisin kaivannut jotain ulospaisya esityksesta, esityksen valumista
ehka toiseen mediaan tai muuhun tilaan. Olisin kaivannut katsojien ideoita,
tuntui etta esitys ideana supistui paljon tistd avaruuden tilasta, jonka
tyopajassa loimme. Olisin halunnut sen ideoiden tilan mieluummin prosessin
myota kasvavan, levidavan. Mutta miten? Toisaalta yhden idean jalostaminen
on ehki hedelmallisempaa.

Koskenniemi kirjoittaa katsojasta, jolle annetaan mahdollisuus tutkia
tekijoille merkityksellisia tilanteita tekijoiden kanssa. (Koskenniemi 2007, 20)
Koin, ettd ohjaamani ldhtotilanteet antoivat katsojalle téallaisen
mahdollisuuden, silla useimmat kommentit esityksesta liittyivat kohtauksen
naiskuvaan ja naisen valintoihin. Tuntui, etta 1ahdot olivat herattaneet
katsojissa samaistumisen mahdollisuutta. Muista kohtauksista sain
kommentteja kuten, etta "olipas kaunis kohtaus”. Nama liittyivat esityksen
enemman kohtausten visuaalisuuteen.

Suhde katsojiin ja heiddn kokemuksiinsa jai esityskaudella minulle
arvoitukseksi. En kaynyt sen syvempaa keskustelua esityksesta katsojien
kanssa. Jos jotain teimme, teimme sen ainakin sopimatta siitd keskendmme.
Jaakko puhui katsojille ennen esitysta jotain, mita me ohjaajat emme olleet
suunnitelleet tai sopineet. Yritimme rajata jotenkin Jaakon monologin
teemoja, mutta se oli haastavaa, silla emme koskaan harjoitelleet Jaakon oven
takana puhumaa puhetta. Hanella oli tarve lammittaa yleisoa ennen esitysta.
Teen teatteria siksi, ettd tutkin itsedni kiinnostavia asioita ja koin antavani ja
jakavani tata vapautta kaikille tyoryhman jasenille yhtilaisesti. Siksi annoin
Jaakollekin timan monologin suhteen vapaat kadet. Riskaabelia kyll4, silla
Jaakko kokeili esityksen rajoja maarittamalla esitystilaa ja -tilannetta
puhumalla aiheesta, joka esityksen ensimmaisend kohtauksena maaritti liilkaa
koko esityksen tematiikkaa. Halusinkin esitysten jalkeen saada esitykseen
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ulkopuoliselta nakokulman ja siksi haastattelin ystavaani, joka niki viimeisen
esityksemme. Taide sytyttda jos sytyttdaa. Sen tarkoitus ei ole valittaa
informaatiota, vaan sita tehdaan tekijoiden tarpeista. Itselleni kirkastui ajatus
teatterintekemista tapana kasitelld, ajatella ja tutkia itsedni kiinnostavia
teemoja. Teatteri on itselleni loputon tutkimuskentta. Teatteriopettajana
mietin teatteria paikkana, jossa on mahdollista purkaa tai tiivistaa
kokemuksiaan artikuloituun ilmaisuun. (Bogart 2004, 153) Nayttelijantyosta
prosessi opetti omassa tekemisessa keskittamisen ja purkamisen valilla
tapahtuvaa valintaa.

Mita aiheita, teemoja tai laatuja luit esityksesta
Valmiustila?

“Valmiustila kdsitteli mun mielestd yksilon henkilokohtaista
valmistautumista johonkin. Se jokin on eldmdnmuutos,
ddnestdminen, esityksen katsominen, kasvaminen. Luin tdllaisia
teemoja mm. siitd syystd, ettd yksi esiintyjistd houkutteli
katsojat sisddn esitystilaan kdyttamadalla muun muassa
repliikkejd, kuten "tulette kokemaan katharsiksen, ja ndkemddn
elamdnne parhaan esityksen". Liscksi esityksen nimi on
mielestd hyvin johdatteleva. Valmiustila: johonkin ollaan
selkedisti valmiita. Mihin? Katsojana ldhestyin esitystd kysyen
Jjuuri tuota "mihin mind, katsojana olen valmistautumassa?”
(Katsoja 1)

” Ehkd itse vierastan edelleen voimakkaan performatiivisia ja
esityksellisid esityksid, joissa pyritddn esityksen aikana
tutkimaan kdsilla olevan esityksen muotoa. Ja jostain syystd
paikoitellen luin tdllaista itsedni vieraannuttavaa myos tdstd
esityksestd. (Esim. kohtausluettelo ndakyuvilld ja tietty tekemisen
taso, joka yhtdkkid ei olekaan endada esitystd vaan esityksen
filosofiaa problematisoivaa analyysid..) ” (Katsoja 1)

Taman etdisyyden tulisi antaa katsojalle mahdollisuuden kriittiseen
ajatteluun. Tuomas Laitisen mielesta katsojan paikka on tila, jossa sosiaalista
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tilannetta on lupa katsoa kriittisen etdisyyden paistd samaan aikaan kun on
itse tilanteessa. (Laitinen 2010, 254) Teatterissa voi kokea vastarintaa.

Ndakyiko esityksen tekoprosessi esityksessa?
Miten, missa?

“Tdahdn vastasin ehkd jo vahan edelld. mutta pyrin nyt vield
konkretiaan. Pidin vilpittomdsti siitd, ettd esiintyjdt kokoontui
aina vdlilld tekniikkapoyddn ympdrille. ja esitys ikddnkuin ldhti
yhteisen poyddn ympdrilta. Se oli musta sellanen vdli-
hengenveto ja sitten siitd litkenteeseen. Toisaalta tamd
samainen poytd jakoi myos sen tekemisen silld lailla
Jragmentaarisiin ja "tiettyjen tyyppien" omiin kohtauksiin.
(ndin esityksen vain kerran, ja tdstd em. kommentista tuli nyt
semmonen filis, ettd ehkd eri tyypit esitti eri kohtauksia eri
esityskerroilla?!) Eli katsojalle tuli fiilis, ettd tekoprosessin
atkana noi tyypit, jotka nyt tekee kohtausta on ollu aina
vaikkapa poyddn ymparilla olevan ohjaajan ohjaaman
kohtauksen tekijoitd. Eli sielld poyddn ddressd, ehkd jopa
kriittisesti katsoo lavan tapahtumia sen ohjaaja..” (Katsoja 1)

Mietin kiinnostustani teatteriin taiteenlajina ja esitykseen, jonka katsoja
todistaa ja jakaa. Valmiustilassa myo0s tekijat todistivat joitain kohtauksia
aanipoydasta katsoen. Kun teatteriesitys jaetaan julkisesti, jotain tapahtuu.
Tuomas Laitinen nikee taiteen paikkana, jossa luoda luomista ja esityksen
paikkana, “jossa voimme ottaa vastaan arjesta poikkeavan luomisen tilan;
osallistua tilanteen luomiseen vastaanottajina, kehollisina olentoina.”
(Laitinen 2010, 254) Tillaista tilaa katsoja todistaa omalla kehollaan. Kun
mietin tata opetuksen nakokulmasta, ymmarran kuinka tarkeaa on luoda
tallaisia tiloja, joissa uuden luominen on mahdollista ja uuden luomisen
todistaminen mahdollistuu katsomalla muita ja antamalla muiden katsoa
itsed. Siina on mahdollisuus paljaana olemiseen ja nahdyksi tulemiseen.
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PAATELMAT — SAVE YOUR DARLINGS

Mita teatterillinen prosessi opettaa? Mietin kaikkia niita asioita, joita olen
prosessissa oppinut itsestini tekijana ja jotka ovat entisestdan vahvistuneet.
Mietin niita asioita, jotka eivat ryhmaldhtoisyydessa toteutuneet. Miten
jaamme ideoitamme? Miten padtimme kenen ideoita toteutetaan? Kuinka
paljon kaaosta voi hallita? Jos ideoiden on tarkoitus sekoittua, silloin niiden
pitdd antaa muuttua. Toisaalta, miten pitda omasta tilastaan kiinni ryhmassa.
Tassa kohtaa tekeminen muuttuu tasapainotteluksi kaaoksen ja hallinnan
valilla. Tasapainotteluksi siitd, miti asioita itse haluaa ja mitd muu ryhma
haluaa. Antautuuko ryhmalle vai kayttdako ryhmaa omien ideoiden
toteuttamiseen. Missd maarin menee oikeasti tyhjaan tilaan, uskaltautuu
kaaokselle ja missa maarin yrittaa hallita sita pitimalla kiinni tietyista
turvallisista elementeista?

Tassd muutamia asioita, joita prosessi avasi minussa ja asioita, joita haluan
tulevaisuudessa muistaa:

1: Minulle ideointiprosessi on tiarkeaa, jotta voimme avata ideoiden avaruuden
tyoskentelymme pohjaksi ja 16ytaa kiinnostavia teatterillisia elementteja.

2: Tapani tyoskennelld on tehda luonnoksia ja pitaa keveys tekemisessa.

3: En halua lyoda lukkoon asioita, tai jos jotain paitetdan pitaa, voidaan
seuraavana paivana kumota kaikki edellisen paivan paatokset.

4: Haluan jakaa prosessia esityksessa tai jakaa esityksen prosessin aikana
pienissa paloissa naytettaviksi. Uskon siihen, ettd kaikki prosessissa kokeiltu
my0s nakyy kaikessa tekemisessia. Work in progress-tyotapa kiehtoo.

5: Haluan tekijoiden olevan vapaita improvisoimaan.

6: Katsojasuhde on minulle kiinnostava ja viela tuntematon tutkimusalue.

7: Vastustus ei ole vaarallista, vaan kuuluu prosessiin kuin prosessiin.

8: Sieddn hyvin prosessia, jonka pddmaarana on jatkuva tutkiminen.

9: Piddn kiinni muiden ideoiden lisdksi myos omista ideoistani loppuun asti!
10: Minun taidettani ovat henkilokohtaiset kysymykset, henkilokohtainen
tehtdavien antaminen ja harjoitteiden seka tilanteiden ohjaaminen ja prosessin
eteenpain vieminen.
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Uuden oppiminen saattaa herattaa vastustusta ja teatteriopettajana koen
opettavani asioita, joissa itse olen paljon pidemmalla ja tdma vaatii minulta
hyvia hermoja tai nautintoa itselleni yksinkertaisten asioiden opettamisesta.
Toisaalta on aina kyse myo0s uudesta luomisprosessista. Taideopettajana
jokaisen esityksen tekeminen on oma taiteellinen prosessinsa, hyppy
tuntemattomaan. Kaaokseen, mista kukaan ei viela tieda mita tuleman pitaa.
Mietinkin taideopettajuuden mahdollisuuksia luoda tiloja, joissa antaa
tyoryhmalaisten purkaa luovaa energiaa ja luoda uutta. Miten nauttia naista ja
tulevista prosesseista? Miten sietaa luovia tiloja ja luomisen luomista?
Taidepedagogiikka kasittaa kaksi sanaa: taiteen ja pedagogiikan. Mielestani
teatteritaide sisaltda mahdollisuuden nivoa nama kaksi kisitetta toisiinsa,
silla teatteritaide opettaa aina jotain tekijoillensa itsestadn tai kontekstistaan,
yleisOstidn, niistd tuntemattomuuksista, joita kohtaa. Tuntemattoman
elementti on aina lasna. Opettajana taas identiteettini on aina lasni, en pysty
opettamaan olematta myo6s henkilokohtainen. Teatteriopettajan positiossa
opetankin identiteettityota ja henkilokohtaisen kohtaamista. Opetan itselle
tarkeiden asioiden vaalimista uuden luomisen prosessissa.

” - aloittaa aina uudelleeen, tehdd, rakentaa eikd pilata,
kieltdytyd byrokratisoimasta ajattelua, ymmdrtdd ja eldd
eldmadd prosessina - eldd tullakseen - -”

Paulo Freire
(Hooks, 1994)
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Liite 1: Tuotantohakemus

Opiskelijan nimi
Elsa Ervasti, Anna Nuutinen, Marjut Ollitervo

Opinnaytteen taiteellis-pedagogisen osan nimi / tyonimi (myo6s naytelman
nimi ja kirjailija, mikali valmis teksti)
Tetraedri (tyonimi)

Opinnaytteen kirjallisen osan nimi / tyonimi

Elsa Ervasti: Dialogisuus ryhmaprosessissa

Anna Nuutinen: Prosessikeskeisen tyoskentelyn haasteet ja mahdollisuudet
Marjut Ollitervo: Miten teos syntyy? Nakokulma prosessikeskeisen teoksen
luomiseen

Opinniytteen ohjaajan nimi
Riku Saastamoinen

Opinniytteen tarkastajat
Ei viela tiedossa

Esityssuunnitelma (lyhyt kuvaus teoksen sisallosta, temaattisista,
ilmaisullisista ja taiteellisista tavoitteista sekd mahdollinen arvio
kohdeyleisosta)

Taiteellis-pedagoginen opinnayteprosessi kaynnistyy opinnaytteentekijoiden
yhteisella suunnittelulla ja itsenaisilla pohdiskeluilla seka workshopilla.
Workshop-vaiheen jalkeen opinnaytteen tekijat kokoontuvat toiseen
suunnitteluosuuteen, jossa piirretaan aariviivat teoksen tyostamisvaihetta
varten. Lopuksi teos tyostetaan valmiiksi tyoryhman kanssa.

Tyotapa on prosessikeskeinen. Lihtokohtana on harjoitteiden tyostaminen
dialogissa.

Tavoitteena on tutkia teoksen syntymista lahtien liikkeelle tanssin ja teatteri-
ilmaisun perusharjoituksista. Improvisaatioon pohjautuvia harjoituksia
kehitellaan draamalliseen tai esitykselliseen suuntaan. Niihin tuodaan
ulkoisia elementteja, saantoja, esineita, asuja, teksteja, kuvia, videota, valoa
tai 4anta. Mihin harjoitukset lahtevat tekijoitaan viemaan? Miten niista
muodostuu kuvia ja kohtauksia? Kuinka syntyy aihe, rytmi, dramaturgia?
Tyo0stetyista harjoituksista voi muodostua tarina, joka kulkee teoksen lapi, tai
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sarja asetelmia. Kohtaukset voivat olla muotoon harjoiteltuja, improvisoituja,
hiottuja tai luonnosmaisia. Ne voivat olla esitystilanteessa annettuja tehtavia.
Mita tapahtuu, kun esiintyjat eivat etukateen tieda, mita tapahtuu? Teoksen
aihetta ei ole ennalta rajattu, vaan se syntyy prosessissa, jonka lahtokohtana
ovat jokaisen opinndytteen tekijan tyoryhmaan tuomat harjoitteet.
Lahdemme tietoisesti tyhjaan tilaan, luottaen intuitioon.

Kiinnostavaa on myos tyoskentelytapojen avaaminen katsojalle. Syventaako
tieto katsojakokemusta vai rikkooko se illuusion? Ideoiden ja harjoitteiden
kehittelyyn osallistutaan yhdessi. Kohtausten rakentamisessa ei pyrita
kaikkia tyydyttadvaan kompromissiin, vaan tarkeda on, etti jokaisen ohjaajan
oma aani padsee teoksessa esille. Yksi vuorollaan toimii ohjaajana, mutta
prosessi ja tyotavat jaetaan avoimessa dialogissa ohjaajien kesken.
Kiinnostavaa on erilaisuus ja kontrasti.

Pedagoginen niakokulmani on (oman kokemuksen purkaminen ei ole riittava)
Dialoginen ja prosessikeskeinen.

Produktion suunniteltu ajankohta (harjoitukset ja esitykset)
Katso liite. Suunnitteluvaihe: Kesiakuu — joulukuu 2011. Workshop: viikot 46-
48. Harjoitukset: viikot 1-5. Esitykset: viikot 6-7.

Esityksen arvioitu kesto seki esityskertojen méara (max 8)
Kesto: noin 1,5 tuntia. Esityskertojen maara: 6.

Osallistumme produktioon

1. nayttelijana

2. ohjaajana

3. tanssijana

4. koreografina

5. teatterin/tanssin opettajana

Tyoryhman kokoonpano (esiintyjat, taiteelliset suunnittelijat yms.)
Ulkopuolisten vierailijoiden kayttoa produktioissa tulee valttaa.

Ohjaajat ja esiintyjat: Elsa Ervasti, Anna Nuutinen, Marjut Ollitervo

Muut esiintyjat viela auki, noin kolme henkiloa.

Puvustus ja lavastus:

Videosuunnittelu:

Valosuunnittelu: Vield auki, toivomme saavamme VAS-opiskelijan tai opten
valosuunnittelijan
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A#nisuunnittelu: Vield auki, toivomme saavamme VAS-opiskelijan tai opten
danisuunnittelijan

Opetusteatterilta toivomme seuraavia resursseja

1. esitystilan (mainitse minka)

Ensisijaisesti toivomme tilaa Studio 2, 3 tai 4. Toissijaisena sali 523, 532 tai
534-

2. valoa, minkalaista

Toivomme mahdollisuutta valokaluston kayttoon ja teknista tukea.

3. aanta, minkalaista

Piano, 4anipoyta, mikrofoneja, 4anentoistolaitteet.

4. puvustosta, mita

Mahdollisuutta kayttaa puvustoa, ompelukonetta ja tarpeen vaatiessa
ompeluapua.

5. lavastukseen, mita

Mahdollisuutta kayttaa lavastevarastoa ja verstasta. Kangas jolle voi heijastaa
videon.

6. Videotekninen kalusto

Miksi haluamme tehda taiteellis-pedagogisen opinniytteen

Tama on ainutlaatuinen mahdollisuus tutkia dialogissa kollegoiden kanssa
omaa taiteellista ty6td, omia pedagogisia tyGtapoja seka tanssin ja teatterin
yhdistamista. Kolme nikokulmaa samaan prosessiin laajentaa jokaisen omaa
kasitysta prosessityoskentelysta ja tyotavoista seki niissa kehittymista
dialogissa.

Taideopettaja on taiteilija. Taiteilijuuden kehittiminen edellyttaa
syventymista taiteelliseen prosessiin.

Allekirjoitus ja paivays
Elsa Ervasti, Anna Nuutinen, Marjut Ollitervo 31.8.2011
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