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1. JOHDANTO: TYLSAA JA MAHDOTONTA?

“Miten helvetissa on mahdollista, ettd vuosi toisensa jalkeen 10ydan itseni aina
tastd samasta tilanteesta! Musta piti tulla draamaohjaaja! Ma rakastan ohjata
henkilGita ja tilanteita ja kdanteitd. Ma rakastan perheriitoja ja rakastavaisten
riitoja lavalla!” huudan Ryhmateatterin nayttelijalampiossa syyskuussa 2012.

Ymparillani istuu Eduskunta-sarjan tyoryhma. Joka puolella, mihin silmat
sattuvat osumaan, satoja, tuhansia arkkeja paperia, kasikirjoitus- ja
kohtausversioita, eduskunnan taysistuntojen poytakirjoja, haastatteluja
litteroituina, lehtiartikkeleita purettuna kohtauksiksi, erilaisissa kasoissa
poOytien ja ompelukoneiden paalla, lattialla, paperisilppurin vieressa.
Néyttelija Noora Dadu istuu vieressini ja naurahtelee hermostuneesti.
Heittelen papereita ilmaan ja hakkaan nyrkilld tuolin selkdnojaa.

Vedan henkea. "Ma en saa keksid mitadn, keta vittu kiinnostaa vitun
tyoelakeyritykset, kynnet irtoo ja hampaat suusta ku ma kelaan meidan
aihetta. Ma en tajuu mitdan. Ma nukahdan tin materiaalin eteen! Ei oo
mitdan juttua, ei oo tarinaa! Ma en oo nykarityyppi, ma olen pertsaohjaaja!”

Kyseessi oli yksi mustista hetkisti, joita dokumenttiteatterin ja
prosessidramaturgian yhdistaminen tuottaa, uteliaisuuden tyydyttamisen,
loytdmisen ja ilon kontrastina. Toivoisin, ettd voisin vaittaa olevani messias,
joka aloittaa pyhan kollektiivisen toimintansa, koska haluaa parantaa
maailman korruptiosta, pahuudesta ja muusta tahmasta. Syyt ovat
monimutkaisemmat.

Kun ajauduin dokumenttiteatterin lajityyppiin, olin Teatterikorkeakoulusta
Voima-lehden toimituspaallikoksi loikannut 33-vuotias, taiteen kanssa
kriisiin ajautunut ohjaajanulkki. Kun Eduskunta-trilogian viimeinen osa
valmistuu syksylld 2014, olen 40-vuotias ohjaaja, joka ei ole ammattiuransa
aikana ohjannut yhtaan draamaesitysta. Yritdn seuraavaksi pohtia, miksi ndin
kavi, ja mita tarpeita dokumenttiteatterin lajityyppi itselleni tayttaa.

Tormasin alkuvuodesta 2006 ensimmaisen kerran Helsingin
kaupunginvaltuuston litteroituihin kokouspoytakirjoihin. Olin
kasikirjoitusapuna ja assistenttina Ryhmateatterin esityksessa Helsingin
taivaan alla. Sen ohjasivat Esa Leskinen ja Mika Myllyaho. He soittivat
minulle joululomalla ja pyysivat toihin. Ohjaajat halusivat, etta etsin tilastoja
ja faktaa Helsingin ja turvaverkkojen muutoksista. Esityksen tyylilaji oli
pseudodokumentti, jossa seurattiin kuvitteellisen helsinkilaisperheen vaiheita
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tilanteessa, jossa isa joutuu tyottomaksi ja aiti on ylityollistetty. Tilastolliset
muuttujat kontekstoivat perheen kohtaloa maassa, joka oli muuttunut
voimakkaasti 1990-luvun laman jalkeen.

Koska olen myos toimittaja, taustojen kaivelu ja tilastojen purkaminen
kohtauksiksi ja ennen kaikkea vertailujen ja dynaamisten muuttujien
penkominen oli mielekasta. Eksyin Helsingin kaupungin nettisivuille Google-
haun kautta, muistaakseni etsin raiskausten maaran vaihtelua tai muuta
vastaavaa, ja paadyin keskelle raiskausvalistusvideosta kaytya keskustelua
Helsingin kaupunginvaltuustossa syksylla 2005. Kaikki valtuuston kokoukset
puretaan poytakirjoiksi ja laitetaan nettiin, josta kuka tahansa voi ne lukea.

Litteroituna, sanasanaisena poytakirjana keskustelu muuttui
jannitysnaytelmaksi. Ilman auditiivista hamaysta, kuten mumisevaa
puhetapaa, kohimista, unettavia loisteputkivaloja ja paperin rapinaa,
valtuutettujen mielipiteet ja retoriset harhautukset nousivat kirkkaina esiin.
Mihin kantaan valtuutetut paityisivat? Onko muutaman tuhannen euron
satsaus liian kallis, vai katsovatko he, etta vaikka raiskausvalistusvideo saattaa
olla rankka muistututus elaman raadollisista puolista, se saattaa ehkaista
raiskauksia tietoisuutta lisaamalla? Vahentynyt raiskausten maara taas
saastaa rahaa hoito- ja rikoskustannuksina ja on monella tapaa myos rahassa
mittaamaton arvo.

Olin lumoutunut. Tahan vaikutti poytakirjan esteettinen muoto. Se naytti
kasikirjoitukselta, jossa ensin lukee replikoijan nimi ja alla repliikki.
Keskustelu oli varikasta ja mielipiteet poyristyttavia. Valtuusto paatti, etta
videota ei hankita. Olin jarkyttynyt. Ja innoissani. Poytakirjat eivat
soveltuneet materiaaliksi Helsingin taivaan alla -esitykseen, mutta jain
miettimdan myohempaa kayttoa.

Menen nyt hankalalle alueelle, silla olen tietoinen siita, ettd ihmiset
sepittavat kertomuksia elamastain jalkikateen. Samalla tavalla
teatteriesitykset luetaan lopusta alkuun, ja viimeinen kohtaus, viimeinen kuva
on tarkein. Loppu maarittaa kaiken sita ennen tapahtuneen. En ole varma
alkuperaisista syistd, motiivini ovat muuttuneet matkan varrella moneen
otteeseen. Tuosta hetkestd Ryhmateatterissa olen silti varma, muistan sen
tarkasti. Seuraavaksi arvailuja omista lahtokohdistani.
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1.1 Hyvdntahtoisuus vai otkeudet?

Olen poliitikon jalkeldinen. Isoditini Heleena Arola (sd.) vaikutti aktiivisesti
Lahden kunnallispolitiikassa 25 vuotta, seka kaupunginvaltuustossa etta
kaupunginhallituksessa. Han oli lahjakas ja utelias tyttolapsi, jonka isi otti
pois koulusta kotiin poytia pyyhkimaan. Myohemmin isoditini otti vahingon
takaisin ja nosti koko sukuni keskiluokkaan. Paadyttyaan Pohjois-
Pohjanmaalta Lahteen hin kasvatti kuusi lasta yksinhuoltajana ja valmistui
yhtd aikaa vanhimman poikansa kanssa ylioppilaaksi, suoriutui yliopistoon
opiskelemaan Suomen kielta ja kirjallisuutta, pyrki ja paasi politiikkaan.
Isoditini teki poliitikon uransa ohessa kansankynttilan tyota Lahden
TyGvaenopistossa, jossa hian opetti suomen kieltd, veti kirjallisuuspiiria ja
opetti proosan ja runouden Kkirjoittamista.

Kun niin poytakirjat Ryhmateatterilla, kuulin kirjoituskoneen naputuksen
padssani, tai jonkinlaisen kaiun. Muistin, kuinka olin nukahtanut
kirjoituskoneen ddneen, kun mummoni valmisteli aloitteita valtuustoon,
kirjoitti puheita ja paimenkirjeitd. Mummo oli kuollut kaksi vuotta aiemmin,
tammikuussa 2004, enka ollut vield toipunut menetyksesta.

Isoditini teki intohimoisesti sosiaalipolitiikkaa, koska tiesi, ettd ihmisen
potentiaali ei toteudu ilman rakenteita, eivatka kaikki ole yhtd vahvoja kuin
hén itse. Hin ymmarsi, ettd ihmisii ei voi jattaa hyvantekeviisyyden varaan,
se ei riitd, silla hyvantahtoisuuden kaantopuoli on mielivalta. Pitaa olla
oikeuksia ja lainsdadantoa. Isoditini keskeiset poliittiset teot liittyivat naisten,
lasten ja vanhusten hyvinvointiin — ja kulttuuriin, joka on murjottujen
henkireika, ikuista, vahvistavaa, tie ulos.

Isoditini puhelin soi kaikkina mahdollisina viikonpaivina ja
vuorokaudenaikoina, kun joku huolestunut omainen soitti kertoakseen, etta
mummi saa vanhainkodissa jalkiruuaksi vain yhden cream crackerin, jossa
ohuelti vadelmahilloa. Muistan isoditini 1ahdossa kokoukseen tai tulossa
sieltd. Politikoinnin, mairean hymyn, kun ei niin pidetty poliitikkotoveri tulee
kadulla vastaan. Vaalikiertueet. Jos isoiitini ei ollut ehdokkaana, niin joku
demaripamppu, jolle hin lahjoitti danestidjansa eduskuntavaaleissa. Olen
laulanut lapsena kaikissa Lahden vanhustentaloissa vaalien alla useaan
kertaan, olen muun muassa laulanut Matti Luttista litkenneministeriksi. Olen

myos jakanut vaalimainoksia.
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Naiin politiikan raakuuden, pyrkyryyden, etujen haalimisen, kuinka omat
koirat purevat, seka illuusioiden katoamisen. Isoaitini aktiivivaihe oli
hyvinvointivaltion rakentamisen aikaa 1970- ja 1980-luvuilla. Han jattaytyi
sivuun sattumoisin samaan aikaan, kun politiikan alamaki alkoi 1990-luvulla,
kun lama vei rahat, teknokraatit kaappasivat vallan ja hinen oma puolueensa
sosiaalidemokraatit pettiviat ihanteensa Pohjoismaisesta hyvinvointivaltiosta.

Muistan mummoni epauskoisen mutta tosiasiat kieltavan katseen 1990-
luvulla, kun Paavo Lipponen puhui yhdeksan uutisissa yhta ja kuntatasolla
tapahtui toista. Lapsille jaetut ilmaiset fluoritabletit olivat kadonneet
kouluista ensimmaisena, eivatka koskaan palanneet. Sitten alettiin karsia
tukiopetusta. Lukion opinnonohjaustunnit muuttuivat uhkailuksi: jos ette
tottele ja luovu oikeuksistanne, kukaan ei anna teille toita.

Laman jalkeen politiikasta ei enaa keskusteltu. Lipposen kahden hallituksen
aikana 1995—-2002 arvojen sijaan puhuttiin valttamattomista ratkaisuista,
joita ei saanut kyseenalaistaa. Toisinajattelijat vaiennettiin. Suomi oli
loikannut YYA-sensuurista teknokratian diktatuuriin, jossa vaimea tussahtelu
oli demareiden selittelya siitd, miksi nousukausi ei ota mukaansa kaikkia.
Massatyottomyys, rapautuva vanhustenhuolto, lastensuojelun alasajo jaivat
pysyviksi.

Samaan aikaan, kun Suomen hyvinvointivaltion annettiin kaikessa
hiljaisuudessa hiipua pois, mina opiskelin Teatterikorkeakoulussa suljettujen
ovien takana henkiloiden psykologisia motiiveja, valotilanteita ja muodon
kaannetta dramaturgiassa. Isoditini nako heikkeni samaan tahtiin
hyvinvointivaltion kanssa, ja han kuoli ldhes sokeana. Kirjoituskoneeseen jai
keskenerdinen suomen kielen maisterintutkinnon viimeinen puuttuva essee.
Han oli ollut perustamassa Lahden ensi- ja turvakotia. Surijoita pyydettiin
kukkien sijaan lahjoittamaan rahaa turvakodin tilille.

1.2 Journalismi vai taide?

Paasin Teatterikorkeakouluun vuonna 2001 hetkella, jolloin olin jo loytanyt
jarkevaa tekemista. Kaksi vuotta aiemmin oli perustettu Voima-lehti, jonka
toimittajana olin muun toimituksen kanssa pokannut Valtion

tiedonjulkistamispalkinnon samana kevaana kun paasin kouluun.
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Teatterikorkeakoulussa ihmettelin sovinismia, kliseistd mies-naiskuvaa, ja
estetiikan ylivaltaa. "Poliittinen on henkilokohtaista, muoto on sisaltoa.”

Vittu mitd paskaa. Tulin lehdesti, jossa oli kovaan d4aneen ulos huudettu
arvomaailma, ja huomasin olevani koulussa, joka pyori “kaikki on
suhteellista” -tyyppisen postmodernin haroilyn ymparilla. Voimassa olin ollut
maltillinen kulttuurisnobi, jota lehden silloinen toimitusjohtaja haukkui
porvariksi ja kdski unohtaa taidehompotykset. Pidin osaa
vasemmistointellektuelleista teravini, mutta olin arsyyntynyt Edward Saidin
ja Noam Chomskyn kaltaisten yleisrayhédijien vaihtoehdottomuudesta ilman
ratkaisuja. Teatterikorkeakoulussa olin oudon hippilehden
anarkistitoimittaja.

Tajusin olevani etuoikeutettu ja turvassa koulussa, ja asioiden kylma
pyorittely, eri ndkokulmien etsiskely ja rypeminen Freudin, unien, Lacanin,
pornon filosofian, Bahtinin, kerronnan keinojen ja vikivaltaisen rapmusiikin,
marihuanan ja bissen kanssa on paitsi kiinnostavaa, rankkaa, valttamatonta ja
olennaista myos erittdin hauskaa. Unohtamatta Myllyahon, Kahiluodon ja
Korhosen ohjauskursseja.

Vaikka pidan itsedni draamaveijarina, huomaan opinto-otteestani, etta olen
suorittanut lahes yhta paljon muun muassa Katariina Nummisen ja Juha-
Pekka Hotisen dramaturgian, nykyteatterin ja taideteorian kursseja, musiikin
dramaturgiaa, leffaa ja ohjauksellisesti kokeellisia produktioita. Oli luontevaa
lahestya taidetta ja tehda havaintoja erilaisten kerronnan keinojen ja
dramaturgioiden kautta, koska taustani on Voiman kaltaisessa projektissa,
joka lahti kayntiin kyseenalaistamalla vallitsevia lehden tekemisen dogmeja.

Kun palasin Voimaan syksylla 2006, toimitussihteeriksi ja sittemmin
toimituspaallikoksi, paatoimittaja oli vaihtunut. Uusi paatoimittaja Kimmo
Jylhdmo oli tuonut erilaisen lehdentekemisen metodin. Voima alkoi
tarkastella enemmaén rakenteita kuin vastakulttuureja. Ennen Voima oli ollut
alusta, jossa ddnensai saivat kuuluviin ne, joista muu media vaikeni.
Parhaimmillaan tima oli sit4, ettd Voimassa on kyseenalaistettu alusta asti
uusliberalistinen taloususkonto ja nostettu esiin niakokantoja ja
talousteoreetikkoja, jotka ovat argumentoineet patevisti sddntelyn, poliittisen
ohjauksen ja valvonnan purkamista vastaan.

Pahimmillaan alustana toimiminen tarkoitti sita, etta julkaistiin
Kominformin kaltaisen propagandajarjeston juttu, jossa vaitettiin, etta
Pohjois-Koreassa ei ole nalanhataa, vaan kyse on lansimaiden valheellisesta
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hyokkayksesta demokraattista ja rauhaarakastavaa valtiota kohtaan. Se
tarkoitti vainoharhaisten demagogien daneen paastamista ilman kriittista
journalistista otetta, mika heikensi samassa lehdessa julkaistujen patevien
juttujen todistusvoimaa. Aktivismi ja missiojournalismi eivit ole kadonneet
Voimasta, mutta ne ovat muuttuneet otteeltaan journalistisemmiksi.
Kriittisyys ulottuu Voimassa nykyaan kaikkeen.

Voimassa roolikseni muodostui toimiminen lehden eraianlaisena
dramaturgina, jonka vastuulla on kokonaisuuden tasapaino, kiinnostavien
aiheiden metsastaminen, editointi ja juttujen nakokulmittaminen. Kirjoitan
itse aina kun ehdin. Yhta tarkeaa kuin lehden tekeminen on valilla veriseksi
riitelemiseksi yltyva taukokeskustelu ja hyppaaminen uutisaaltoon. Voimassa
seurataan kriittisesti ja intohimoisesti politiikkaa, ja etenkin Kimmo
Jylhdmon mukana lehteen rantautui politiikan etiikan ja arvojen,
arvomaailman ja poliittisten tekojen ristiriidan esiin kaivaminen ja sen
osoittaminen.

Kun palasin Voimaan, tulin mukanani pussi Teatterikorkeakoulussa
opittuja valineita ja taitoja. Olen kerannyt yli 200 opintoviikkoa
havainnoinnin harjoittelemisesta. Tarkeimpana oppina pidan itseluottamusta
tehda yksityiskohtaisia havaintoja seka kykya antaa ja vastaanottaa kritiikkia.
Journalismista olen oppinut kyvyn tehda havainnoista johtopaatoksia ja
perustella ne tiedollisesti. Draamateatterin puolelta olen oppinut henkilon ja
toiminnan keskeisyyden, nykyteatterin puolelta sen, etti eleet ja toiminnat
voivat olla kiinnostavampia kuin psykologisoiminen.

Ja seka teatterista ettd journalismista metodin, jossa eteen tuleva uusi
oivallus voi murskata ja sen pitda murskata kaikki aiemmin rakennettu,
mikali uusi toimii paremmin.

1.3 Uusliberalismista uuskonservatiivisuuteen

Paluu Voimaan tarkoitti luopumista Teatterikorkeakoulun turvasta. Aloin
tehda yha enemman huomioita arjesta ja kaduilta, raitiovaunuista, omasta
lahipiiristani. Luin erilaisia signaaleja, heikkoja ja vahvoja satojen
lehdistotiedotteiden tulvasta Voiman tyopisteellani, ja seurasin muuta
mediaa. Tilastollisten muuttujien tarkasteleminen Ryhmaéteatterissa
alkuvuodesta 2006 oli konkretisoinut sen, ettd muutos on todellinen, ei
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pelkka aistiharha. Thmisiltd alkoi puuttua hampaita, heita tuli katukuvassa ja
lahipiirissid yha enemmaén vastaan. Raitiovaunuissa oli entistd enemman
selkedsti huonovointisia mielenterveyspotilaita.

Olin tyytymaton median tapaan kisitella tuloerojen kasvua ja poliittista
paatoksentekoa. Politiikasta kirjoitettiin joko myotasukaisia starajuttuja tai
pelin politiikkana. Politiikan agendalta julkisessa keskustelussa katosi
kokonaan se, mita politiikalla halutaan saavuttaa. Kéyhien maaran
lisaantyminen uutisoitiin 1ihinna referoimalla lyhyesti Tilastokeskuksen
tiedotteita, kuin ruton levidmisen4, joka on vaajaamaton ja jolle ei voi tehda
mitddn. Parhaimmillankin kéyhyydesta kirjoitettiin 1ahinna uhrikertomuksia,
ilman johtopaatoksia, vastuullisten poliitikkojen ja poliittisten paatosten
kaivelua tai rakenteiden avaamista. Surusilmaiiset jutut olivat
keskiluokkaisten toimittajien kertomuksia keskiluokkaisille lukijoille. Niiden
aarella voi kauhistella hetken ja sitten unohtaa. Repeava tulokuilu ja jatkuva
kriisitilan yllapitiminen keskelld nousukautta muuttui median narraatiossa
valttamattomyydeksi.

Viimeksi toimittajien kyvyttomyytta kyseenalaistaa vallitsevat
taloustotuudet kritisoi Taloussanomien entinen toimituspaallikké Hannu
Sokala. Nykyaan Yleisradiossa tyoskenteleva Sokala toimitti tammikuussa
2013 esitetyn MOT:n jakson, jossa kasiteltiin entisen valtiovarainministerion
kansliapaallikon Raimo Sailaksen vaikutusta yhteiskuntaan.

”Sailas on vienyt meité toimittajia vuosikaudet kuin litran mittaa.
Valtiontalous on kaikille meille niin tarkea asia, etta jos jostain tarvittaisiin
kriittista journalismia, niin siitd”, Sokala kirjoittaa MOT:n blogissa.

”Me uskomme usein vain yhta totuutta kerrallaan. Totuus on milloin
kestavyysvaje, milloin kilpailukyvyn rapautuminen.”

Sama ilmi6 on nakynyt teatterissa ja TV:ssa koko 2000-luvun. Politiikasta
tuli hopsoa viihdettd. Meidan aikamme tekijit suunnittelevat teoksiaan
yltakyllaisyydesta kasin. He kuuluvat voittajiin. Heille markkinavetoinen
yhteiskunta toimii hyvin. Siksi poliitikkoihin kohdistuva kritiikki on valtaa
nihiloivaa, ei sen rakenteita purkavaa. Heilla on varaa ndhda poliitikot
pellein4, silla he eivit tarvitse poliitikoilta mitdan.

Suomalainen satiiri — oli se sitten lehtiartikkeli, kirja tai teatteriesitys —
nihiloi vallan. Se pitaytyy hapaisemiseen ja kohdistaa ivansa poliitikkojen
henkilokohtaisiin ominaisuuksiin, kuten Mauri Pekkarisen hiuslisikkeeseen
tai Sauli Niiniston ja Jenni Haukion ikderoon. Suomessa esitetaan poliittinen
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eliitti syyntakeettomina, vaarattomina urpoina, jotka ovat jotenkin vahingossa
vallassa. Valta vain tapahtuu, sita ei kayteta. Silloin annetaan ymmartaa, etta
esimerkiksi sosiaalinen eriarvoisuus johtuu siita, etta ne typerykset eivat tee
paatoksia, ja politiikka ajelehtii. TAama on vaarallinen vaite. Kun poliitikot
esitetdan harmittomina hulluina, katse ohjataan pois siita tosiasiasta, etta
suomalaiset poliitikot kayttavat suurta valtaa ja poliittisen ohjauksen puute on
selkeia arvovalinta, ei kykenemattomyytta.

Neljannes populaatiosta kiy selviytymiskamppailua ja kuolleisuuserot
kasvavat, mutta parjaajat elavat pidempaan kuin suomalaiset koskaan.
Vikivalta vihenee, koska siihen suhtaudutaan aiempaa torjuvammin. Se
nakyy siini, etta vakivallasta uutisoidaan aiempaa enemman. Perhe on
noussut keskeiseksi arvoksi, makrotalouden heilahtelut tuottavat
turvattomuutta ja vetaytymistd oman perheen ja nautintojen pariin. Thmiset
lataavat Facebookiin kuvia omasta ulosteestaan silloin, kun se on viela ruoka-
annosten muodossa. Tavallaan sekin on ihan hienoa, vaikka samaan aikaan
ruokajonot ovat muuttuneet pysyvasti osaksi katukuvaa ja sosiaalihuoltoa.

Hyvinvoivat unohtavat, etta sosiaalinen nousu on tapahtunut useimmilla
vain yksi tai korkeintaan kaksi sukupolvea aiemmin. He luulevat tehneensa
kaiken itse, vaikka poliittinen tahto tasoittaa resursseja esimerkiksi
verotuksella on taannut sen, ettd sosiaalinen nousu on ollut mahdollista
silloinkin, kun ldhtokohdat ovat niukat. Isoaitini esikoispoika, sama jonka
kanssa han kirjoitti yhta aikaa ylioppilaaksi Lahdessa 1960-luvulla, opiskeli
ladkariksi. Enoni syntyi koyhaan pohjalais—karjalaiseen perheeseen vain reilut
60 vuotta sitten. Nykyaan hanella on omakotitalo Lahdessa ja loma-asunto
Nizzassa.

Nyt, kun enemmist6 asuu omistusasunnoissa, joissa on sisavessat, ja
paivatyo tapahtuu siisteissa sisatiloissa, vaitetdan, ettd aiemmin tehty
politiikka on tylsai ja mahdotonta. Oma taustani on keskiluokkainen, olen
virkamiehen ja kirjastovirkailijjan lapsi, mutta en hetkeakaan kuvittele, etta
olisin ammattiohjaaja, jos en olisi rakenteiden kannattelemana selviytynyt
vaellusvuosistani, jotka paattyivit ensin Voimaan ja lopulta korkeakouluun.
Olen vahva, olen sosiaalisesti lahjakas, olen ollut hyva koulussa, silti 1ahes
nujerruin matkalla. Olen nousukas, kuten 1dhes kaikki suomalaiset.
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1.4 Draama sulkee maailman ulos

Huomasin kouluaikaisissa draamaohjauksissani Kuningas Lear (2003) ja
Jumalan rakastaja (2005), ettd en osaa ratkaista esityksen viimeista
kolmannesta. Tajusin, ettd pakkani hajoaa sidnnonmukaisesti siksi, etta
menen niin sanotusti perse edelld puuhun. Ensin se nayttaa hauskalta, mutta
kun latva ei kesté, lopputulos on mustelmainen. Ty0sta jii aina olo, ettda saan
syovan, ja harjoitusprosessin suljettu ilmapiiri ja viimeisen kolmanneksen
tyhjyys tuottavat pitkan krapulan. Aiheeni kilpistyy aina siihen, etta se
kutistuu mitattomaksi.

Olen pulassa psykologisen draaman kanssa, koska en usko persoonaan tai
luonteenpiirteisiin. Olen bahtinilainen. En usko juoneen, jossa luonteet
sanelevat ihmisen kohtalon, uskon seikkailuun ja ihmisiin reagoivina
olentoina, jotka muuttuvat jatkuvasti tilanteiden mukaan. En osaa nidhda
ihmisen sisiisia eleitd ja vetaa niistd toimintoja maailmaan. Miksi toistaisin
jotakin yleista tragediaa vield nayttamolla? Miksi sen kokemuksellisuus
suljetussa hermeettisessa kuplassa olisi tarkeda tai enemman kuin
kokemuksellisuus todellisuudessa?

Onnistuneimpia ohjauskokemuksia kouluaikana oli Jukka Viikilan
kasikirjoittama ja ohjaama monologiesitys Olen kuullut on kaupunki tuolla
(2005). Olen tehnyt Jukan kanssa 10 produktiota, joissa roolimme ovat
vaihdelleet aina tarpeen mukaan. Monologiesityksessa olin henkiloohjaaja ja
esitysdramaturgi. Jukka kirjoitti uutta tekstia iltaisin, pdivan treenien
tuottamien tarpeiden ja ideoiden pohjalta. Nayttelija Jussi Nikkila esitti
kirjailijaa, joka etsii aiheita. Han hyppasi roolista rooliin, Klondyken
huorantappaja—kullankaivajaksi ja avaruudessa leijuvaksi tahtipojaksi, joka
lahettda maan kamaralle terveisia didille. Luulen, etti silloin aloin ajatella
ensimmaisen kerran kouluaikana, etti prosessidramaturgiassa on
mahdollisuuksia, jos tyoryhma on toverillinen ja luotettava, ihmiset
tekemdssi oikeita tehtavia mutta kantamassa kokonaisvastuuta.

Monologiesitys oli sukua ensimmaiselle kouluohjaukselleni,
Traumatologialle (2002), joka myos oli Jukan teksti. Silloin poeettiset
vaitteet, se mita ei sanota ja aiheen kaari, kantoivat loppuun asti.
Traumatologiassa kasiteltiin perhetta, sen muodostumista, mutta
epatyypillisestd nakokulmasta. Perhe muodostuu vaurioitumisesta ja
lisaantymisen riiteista. Jos haluaa rakkautta, on luovuttava ketterista jaloista.
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Jos haluaa vapautta, on luovuttava lampimista silmista ja naisen kasista
pyoratuolin kahvoilla.

1.5 Satiirikot ovat surullisia

Esitykseni luokitellaan usein poliittiseksi satiiriksi. Satiirikot ovat
pohjimmiltaan idealisteja, joiden oikeustajua ja jarkea on loukattu. Satiiri on
ase, jolla he haavoittavat, ja siksi satiirin pohjavire on surullinen ja vihainen.
Haluan kumota sen toisinaan esitettavan viitteen, ettd ihmiset, jotka
tarkastelevat yhteiskuntaa kriittisesti, ovat kriittisia siksi, ettd he ovat
epaonnistuneet henkilokohtaisessa elamissaan.

Eldma tarinana on sepite, ja elamassa on aina samanaikaisia rinnakkaisia
tapahtumalinjoja. En usko yhteen selittdvaan peruskokemukseen. Olemme
tavalla tai toisella aikakauden tuotteita, tiynna ristiriitaisuuksia ja ristikkaisia
havaintoja. On yhta aikaa poisvetavii ja luotaantyontéavia tapahtumia.
Olennaista on se, millaisia tekoja tekee, millaisia eleiti ja tekoja havaitsee
muiden tekevin ja mita tapahtuu. Tapahtumat eivit ole valttamatta syy-
seuraussuhteessa toisiinsa. Mutta ne voivat olla.

Herisin vuonna 2006 politiikan kuolemaan ja fyysisesti hampaattomiin
ihmisiin kaduilla, ja henkisesti hampaattomiin ihmisiin politiikassa ja
tiedotusvilineissa. Olin etuoikeutettu ja ymmarsin sen, viisaiden ystivien ja
kollegojen ymparoima teatterissa ja Voimassa. Silti olin osaton. Jossain oli
bileet, minua ei kutsuttu mukaan. Niin tunsin, ja se tunne on taistelukaasu,
sitd ei tajua ennen kuin se haihtuu ja paa kirkastuu jalleen.

Olin epdonnistunut ihmissuhteissani, taiteessa, menettanyt liheisia ja
lehtityo oli kriisissa. En tiennyt olinko toimittaja vai ohjaaja, ehka en
kumpaakaan. Halusin kdantaa katseeni pois omasta navasta, mutta
kiinnostavia teksteja ei ollut tarjolla. Ne takertuivat liiaksi individuaaliin
eivatka suhtautuneet politiikkaan yksityiskohtaisesti ja analyyttisesti.

Luulen, etta saattoi kidyda myos niin, ettd vaiheeni ennen
Teatterikorkeakoulua rysahtivat uudelleen niskaan. Olin ollut lukion jalkeen
lahes kuusi vuotta nakoalaton ja peloissani, silloin se johtui vaikeista
olosuhteista. Koyhyys ja kyvyttomyys hankkia opiskelupaikkaa mistaan,
kyvyttomyys keskittya, hapea ja yksinaisyys jaivat ehka kapseliksi aivojen
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katkoihin. Kun vajoaa riittavan alas, ei saa rahaa enia edes
sosiaalitoimistosta, eika selvid paperisodasta virastojen kanssa, muuttuu
mykaksi ja ujoksi.

Kirjoitan opinnaytetta taalla Café Strindbergissa, joka oli Helsingissa
ensimmaisid paikkoja, josta hain toitd 1990-luvulla, keskelld lamaa. Muistan,
kuinka vaikea minun oli saada ulos lausetta, koska olin patologisen ujo.
Ystavillinen kahvilan esimies sanoi kiitos kaynnista, dla soita meille, me
soitamme sinulle.

Olen ollut vuodesta 2009 mediaohjelma Pressiklubin vakiokommentaattori
ja tutustunut ohjelmaa tehtdessa muun muassa Elinkeinoelaméan
valtuuskunnan johtajaan Matti Apuseen. Viittelin koyhyydesta Apusen
kanssa, joka pitaa syrjaytymista vetelyytena. "Minakin olin koyha
opiskeluaikana, syotiin tonnikalaa purkista opiskelukavereiden kanssa, mutta
en mina siitd masentunut”, Apunen sanoi kadulla syksylla 2010. Ymmarsin,
kuinka vaikeaa on jakaa sosiaalisesti syrjaytyneen kokemusta
ulkopuolisuudesta.

Opiskelija on osa yhteiso4, hianelld on ovi auki yhteiskuntaan, ystavia,
joiden kanssa jakaa koyhyys samalla kun jaetaan padmaara ja opettajia, joiden
koko ammattitaito keskittyy opiskelijan kehittdmiseen valioyksiloksi.
Yliopisto-opiskelijan koyhyydella ei ole mitdan tekemista sosiaalisesti
syrjaytyneen kauhun ja pelon kanssa, kun herai yolla ja tuntee olevansa
arvoton, ja aamun lehdessa keskiluokkainen voittajaluokka simputtaa juuri
sinua yhteiskunnan syopaldiseksi.

1.6 Kun valo lisadntyy, paska nikyy paremmin

Ohjasimme ja sovitimme Jukan kanssa kesélld 2007 Ylioppilasteatterin
Mustikkamaalle Paavo Haavikon naytelman Agricola ja kettu. Jilleen
kokonaisuus epdonnistui, vaikka jotkut kohtaukset olivat hyvia. Halusin
kertoa Euroopan unionista ja Suomen alamaisuudesta milloin mihinkin
suuntaan, ja ymppasin piispa Agricolan hahmoon piirteitd omasta
osattomuuden kokemuksestani. Lopputulos oli hybridi, josta saattoi hyvalla
tahdolla lukea viittaussuhteita todellisuuteen, jos katsoja oli valmiiksi
virittynyt ja naki vihjeet.
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Samaan aikaan valitin Voiman paatoimittajalle, etta en saa otetta
draamatekstiin, en saa kairattua siihen omia ajatuksiani tai tunteitani, ne
eivat kerro mistaan todellisesta. Miksi kasittelen Suomea ja Euroopan unionia
muinaisen piispan ja Ruotsin kuninkaan fiktiivisen suhteen avulla? Jylhamo
ehdotti, etta alkaisin kohdella teatteriteksteja samalla otteella kuin editoin
lehtitekstia: royhkeasti ja samalla tavalla jasennellen. Aloin pohtia miksi en
kayttaisi tekstia, joka viittaa suoraan todellisuuteen, joka tapahtuu juuri nyt.
Joka toimii lehtiartikkelin pelisaannaoilla.

Agricolan loppukaronkassa kerroin Ylioppilasteatterin johtajalle Salla
Taskiselle 16ydostani Ryhmiksella kevaalla 2006. Kysyin, voisinko tulla YT:1le
testaamaan, kuinka autenttiseen materiaaliin pohjautuva teksti voisi toimia.
Salla raivasi samantien tilaa ja pienen budjetin. Kun kerroin Voimassa
Kimmolle, etta aion tehdd dokumenttidraamaa poliittisesta aineistosta, han
innostui, koska voisin kasitella samoja aiheita seka lehdessa etta teatterissa.
Niin minusta tuli — teatterin avulla — politiikasta ja taloudesta kirjoittava
toimittaja. Jukka antoi sysayksen kisitella autenttista tekstia kuin runoutta.
Jukka neuvoi ajattelemaan mittakaavaa, mita tunteita tekstissa kulkee.

Syksylla 2007 aloin suunnitella Valtuusto-nimista naytelmaa yhdessa
dramaturgi Ruusu Haarlan, lavastaja-esitysdramaturgi Akse Petterssonin ja
pukusuunnittelija Saara Ryyminin kanssa. Lukudraamaksi kaavailtu
Valtuusto muuttui helmikuun 2008 ensi-iltaan mennessa koko illan
poliittiseksi spektaakkeliksi, ja lopulta demoluonteiseksi hassutteluksi ajateltu
sarja Valtuusto-trilogiaksi, jonka jokainen esitys kesti yli kolme tuntia.

Kun saimme YT:n tyoryhmén kanssa trilogian viimeisen osan tehtya
syksylla 2010, olin jo tehnyt sopimuksen Ryhmateatterin kanssa siita, etta
ohjaisin sinne Eduskunta-nimisen niaytelman. Siina kasiteltdisiin autenttisen
materiaalin avulla valtion poliittisia paatoksentekoprosesseja. Ensi-illaksi
sovittiin 4. maaliskuuta 2011, sattumoisin syntyméapaivani.

Kasittelimme esityksessd muun muassa suomalaista sosiaaliturvaa ja
korruptiota, kuten Matti Vanhasen lautakasaskandaalin taustoja.
Ennakkoesitysten jalkeen niskassani oli useampi mahdollinen herjaussyyte.
Ensi-illan aamuna sain puhelun: Ryhmiksen taiteellisen johtajan puoliso Aina
Bergroth oli paattanyt antaa minulle syntymapaivalahjaksi oman
sananvapausjuristin ja pyysi Jarkko Tontin ensi-iltaan eturiviin istumaan. Se
oli sind vuonna paras paketti.
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Eduskunnan ensi-iltajuhlissa Ryhmateatterin johtaja Esa Leskinen sanoi,
ettd olisi jarkevaa tehda jatko-osa. Eduskunta II tuli ensi-iltaan 27. syyskuuta
2012. Tutkimme ensin Jari Hanskan kanssa esityksen aiheita tyoparina, sitten
mukaan tuli Ruusu Haarla rajaamaan ja valikoimaan materiaalia, ja lopulta
koko kasikirjoitusryhma. Kaikkiaan ennakkot6ihin meni vuosi. Nyt
suunnittelemme trilogian paatososaa. Ensi-illaksi on kaavailtu syksya 2014.

Ylioppilasteatterin ja Ryhmateatterin tyéryhmissa on ollut vahva tyomoraali
ja hullunrohkeita ihmisia. Meista on tullut kollegio ja laheisia ystavia.
Olemme hoitaneet toisiamme kuntoon samalla kun olemme penkoneet
rakenteita, viipaloineet Helsingin kaupunkia ja Suomen valtiota ja tutkineet
mihin raha menee, miksi viha kohdistuu heikkoihin, omiin lapsiin ja nuoriin.
Meidian ensimmanen mottomme oli: "Tieto ei lisaa tuskaa, se vahentaa sitd.”
Samalla kun olemme etsineet tietoa siitd, mitd on ndenniisen
vadgjadamattomien tapahtumaketjujen takana, olemme saaneet ryhtia siita, etta
loyddamme hyvien ja huonojen paatosten takaa samanlaisia ihmisia kuin itse
olemme.

Kolme kuukautta sitten, jouluaatonaattona 2012, tuskailin ravintola
Coronan tupakkapaikalla Jukalle viimeisinta henkilokohtaista kriisiani.
Pelkdan Eduskunta-trilogian kolmatta osaa. En ehdi elda. Sen pitaa olla
parempi kuin kaksi edellistd osaa yhteensa. Mokaanko taas viimeisen
kolmanneksen? Kun se valmistuu, olen keski-ikdinen. Sanoin ymmartavani,
etta tilla kertaa olen angstinen siksi, ettd voin nykyaan paremmin. Jaksan
tuskailla elamaéni ja kaivata sellaista.

”Kun valo lisdantyy, paska nakyy paremmin”, Jukka totesi. Mielestini se on
sopiva motto elaméan yleensa, ja loistava uusi motto journalistisen
dokumenttiteatterin konseptiin, jonka olemme yhdessa kollegojeni kanssa
luoneet.

Toisessa ja kolmannessa luvussa aion nauttia siité, ettd olen opiskellut
ohjaajantaidetta. Puran millainen taideteoreettinen tausta, maailmankuva ja
ihmiskasitys Eduskunta-naytelmien takana on. Neljannessa osiossa laitan
journalistin lasit paahani ja yritan vastata kysymykseen miksi
dokumenttiteatteria kannattaa tehda. Mihin tarpeisiin journalistinen
dokumenttiteatteri voisi vastata julkisessa keskustelussa, mita journalismin
puutteita silla voisi taydentaa, millaisia virheita ja oivalluksia olen tyoryhmani
kanssa tehnyt. Viimeisessa, viidennessa luvussa annan joitakin hyvaksi

havaitsemiani toimintaohjeita.
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2. ESTEETTINEN MONIAANISYYS

Kandinesseessani kasittelin Valtuusto-sarjan kahden ensimmaisen osan
avulla dokumenttiteatterin ja journalismin suhdetta. Kirjallisessa
opinnaytteessani haluan purkaa Eduskunta-sarjan ohjauksissa tekemiani
taiteellisia valintoja. Ne ovat esteettisia kokonaisuuksia, joiden tekotapa on
kollektiivinen. Olen jaljittanyt tapani ohjata dokumenttiteatteria kolmeen
peruspalikkaan: polyfoniset rakenteet tekstien, nakokulmien ja henkiloiden
sommittelussa, polyfoniset, monidaniset rakenteet aiheen kuljettamisessa, ja
kolmantena esitysten ilmiasu, jolla on juuret fyysissa teatterissa.

Olen vuosia uskotellut itselleni, ettd olemme luoneet tyoryhmani kanssa
journalistisen dokumenttiteatterin konseptin tyhjasta ja ratkoneet kerronnan
ja kasittelytavan ongelmia aina sitd mukaa kun niita on tullut vastaan. Etta
ainoa selkea taideteoreettinen pohjateos on Denis Guénounin Ndyttdmon
filosofiasta napattu ajatus teatterista kansankokouksena.

Lahtokohta tilan suunnittelulle oli amfin muotoinen katsomo siksi, etté se
muistutti antiikin teatterin katsomomallia. Antiikin Kreikassa teatterissa
kasiteltiin kaupunkivaltion yhteisia asioita, katsojat ja esiintyjat muodostivat
ympyran: yhteiset asiat koskettavat samalla tavalla kaikkia, esiintyjat eivat
poikkea katsojista. Teatteri on vienkokous ja se on julkinen. Halusin tuoda
politiikan lahelle, esittda sen normaalina ihmisten vilisena toimintana,
poistaa teknokratian myo6ta politiikkaan iskostuneen rituaalisen
munkkilatinan ja rikkoa etaannyttavan kuvan politiikasta pelkkana pelina.

"Teatteri on sidoksissa kulttikokouksesta irti tempautuneeseen
kaupunkivaltioon ja pyrkimykseen tuottaa profaania, siviilid — jopa
politiikkaa”, Denis Guénoun Kkirjoittaa.2 (Guénoun 2007, 55)

Kun aloin kirjoittaa tata opinnaytetta, vilkaisin omaan kirjahyllyyni.
Huomasin, etta se on tdynna taideteoriaa ja teoksia, jotka ovat mullistaneet
kasitykseni teatterista jo ennen teatterikouluaikaa, kun tein ensimmaisia omia
ohjauksiani. Teokset ovat vaikuttaneet niin oleellisesti ajatteluuni, etta
noudatan edelleen niiden oppeja vaistomaisesti. Nama teokset ovat
solahtaneet omaan kasitykseeni ihmisyydesta, taiteesta ja kerronnasta, mutta
toisaalta muuttaneet sita, tehneet tietoiseksi siitd, ettd minulla on oma kieli,
joihin teokset ovat ehdottaneet uusia tasoja ja kasittelytapoja.
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Tarkein ohjaajan oppikirjani on ollut Mihail Bahtinin teos Dostojevskin
poetitkan ongelmia.3 Olen alun perin napannut sen isoaitini kirjahyllysta, kun
hain ensimmaisia kertoja TeaKin ohjaajalinjalle 1990-luvun lopulla.

Lisdksi esitysten sisdltoihin ovat vaikuttaneet oleellisesti tyoryhman muiden
jasenten kasitykset taiteesta ja heidin teoreettiset taustavaikuttajansa, seka
mentoreideni ja opettajieni ohjaamat teokset ja heidan jakamansa ideat.

Kaytan erilaisia kerronnan ja dramaturgian keinoja, kuten autenttista,
suoraan kokousteksteista tai haastatteluista poimittuja repliikkeja,
musiikillisia tai kasikirjoitettuja vialikommentteja, animoituja kaavioita,
kasikirjoitettuja poeettisia ja informatiivisia, aiheen kokoavia monologeja,
jotka on laitettu autenttisen, Helsingin entisen apulaiskaupunginjohtajan,
mutta meidan esityksissimme taysin kasikirjoitetun virkamiehen Pekka
Korpisen suuhun.

Korpisen monologeja voisi kutsua lehtitermein kolumneiksi silloin, kun ne
ovat savyltdan poeettisia, tai tutkiviksi asiareppareiksi, kun ne ovat savyltaan
informatiivisia. Yleensa ne ovat seka etta.

Pyrin erottelemaan kasikirjoitetun ja autenttisen materiaalin
mahdollisimman tarkasti toisistaan. Sen lisdksi esityksissd on alusta asti
kaytetty videomateriaalia, joka on muuttunut matkan varrella eniten
sisallollisesti ja nakokulmiltaan.

Monet vilineet olen perinyt tiedostamattani suoraan dokumenttiteatterin
ensimmaiseltd innovaattorilta. Ensimmaisessa osiossa kuvailemani Helsingin
taivaan alla -teos rakennettiin Erwin Piscatorin metodien mukaan. Piscator
loi dokumenttiteatterin kasitteiden, metodien ja filosofian perusprinsiipit jo
sata vuotta sitten. Leskinen ja Myllyaho puhuivat silloin
“uusbrechtildisyydesta”, mutta itse nappasin esityksesta kerronnallisia
metodeja miettimattd sen kummemmin, kenelta ne ovat peraisin. Kun kerroin
ohjaaja Mika Myllyaholle, etti aion ryhtya suunnittelemaan
dokumenttiteatterin konseptia, Mika ehdotti, ettd kayttiisin yhtena kerronnan
keinona videomateriaalia.

Janne Junttila kirjoittaa Dokumenttiteatterin uusi aalto -kirjassaan, etta
Piscatorin dokumenttiteatterissa katsojia puhuteltiin suoraan ja
monimediallisesti jo 1920-luvulla. Han otti kaytt6on eeppisen kertoja-
hahmon, jollaista olen myos itse kayttanyt. Piscatorin teokset ovat Eduskunta-
esitysten suoria esivanhempia, silla myos han kasitteli esimerkiksi
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lainsaadantoa ja lainvalmistelua, kuten § 218 -esityksessa (Volksbiihne, 1929),
jossa kampanjoitiin abortin kieltavan lain muuttamisen puolesta.4

2.1 Polyfoniset rakenteet muodossa ja sisdllossd

Mihail Bahtin maarittelee, etta Dostojevskin romaanien perusominaisuus on
“itsenaisten, toisiinsa sulautumattomien aanten ja tietoisuuksien moneus,
taysiarvoisten aanten aito polyfonia.” (Bahtin 1991, 20)

Polyfonisessa rakenteessa ei ole yhden tekijan tietoisuuden valottamaa
objektiivista maailmaa, vaan “tasa-arvoisten tietoisuuksien ja heidan
maailmojensa moneus yhdistyy jonkin tapahtuman ykseyteen, jossa
tietoisuudet sailyvat kuitenkin toisiinsa sulautumattomina.”

Se, ettd 10ysin dokumenttiteatterissa tapani ajatella tekstia ja henkil6ita
moneuden kautta, johtuu siita, etta opiskelin musiikkia Lahden
musiikkiopistossa ja konservatoriossa neljavuotiaasta 17-vuotiaaksi,
padaineinani sello ja klassinen laulu, pakollisina sivuaineina vuosikausien
opinnot musiikin teoriaa, saveltapailua ja kontrapunktia. Lapsena ja nuorena
kuuntelin erityisen intohimoisesti Palestrinan ja muiden
renessanssisaveltdjien polyfonista musiikkia. Polyfonia musiikissa tarkoittaa
moniaanisyytta, jossa vahintaan kaksi aanista on itsendisia seka rytminsa etta
melodiansa suhteen, eika niitd voida selkeasti jakaa melodiadaneen ja sita
saestaviin aaniin.

Polyfoninen musiikki on samanaikaisesti villia ja kurinalaista, useiden
rinnakkaisten, itseniisten laulajien ja soittajien polveileva kudelma, jossa
jokainen laulaa tai soittaa omaa tiydellistd melodiaansa. Jokainen kudelma
on yhta tarkea. Tapani ajatella teatteria on musiikin lapitunkema. Kun ohjaan,
naen tilanteet ja kohtaukset erilaisina musiikillisina motiiveina, ajattelen
kohtausten vilista dynamiikkaa tempovaihteluiden kautta.

Kun tarkkailen esityksissa poliittisia eleit, yhteiskunta nayttaytyy
samankaltaisena useiden ristikkadisten aianten ja mielipiteiden kudelmana.
Tyoryhmain tehtiva on paljastaa yleisolle kasiteltavien aiheiden monidanisyys,
ristiriitaisuus ja tapahtumien rinnakkaisuus.
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2.2 Psykofyysinen eleiden teatteri

Kolmas selked pohjaoppi, joka vaikuttaa valintoihini nayttelijintyossa, sithen
milla tavalla ohjaan kiaanteet ja henkiloiden vaikuttimet, on fyysisen teatterin
traditio, jonka omaksuin Lahden Nuorisoteatterissa 1990-luvun alussa.
Nuorisoteatteriin paatyi Teatterikorkeakoulun kuohunnan sivutuotteina kaksi
ohjaajaa, jotka kayttivat fyysisen teatterin metodeja. Kun aloin tehda
ensimmaisid kokeiluja autenttisen poliittisen tekstimateriaalin kanssa, lahdin
kuivien luentakokeilujen jalkeen hakemaan tekstiin eloa psykofyysisista
eleista. Esittamisen estetiikka on paljon velkaa myos karnevalismille, josta
lisid myohemmin.

Journalistisessa dokumenttiteatterissa henkil6iden viliset tilanteet eivat
kesta juuri lainkaan psykologisia kuljetuksia, silld ne alkavat heti luoda
viittaussuhteita teokseen, eivat todellisuuteen.

Saatamme kasitelld henkil6ita henkilokohtaisella tasolla, mutta emme ldhde
psykologisoimaan tekojen motiiveja. Kaupunginjohtaja Jussi Pajusen kohdalla
esimerkiksi ndytimme vain faktat. Alepa-konsernin perillinen Jussi Pajunen
myi itse Helsingin Perunatorilla huumeita ja oli ongelmanuori. Padstyaan
kiinni valtaan aikuisena hén ei tunnista ongelmanuoria, vaan ajaa alas 2000-
luvulla Helsingin lastensuojelun rakenteita. Laitoimme kaksi asiaa
rinnakkain, mutta emme vetidneet niiden viliin vaitteitd Pajusen motiiveista.

Dokumenttiteatteri ei kest4, ainakaan ilman selkeda erottelua, psykologisia
henkil6ita. Tahan vaikuttaa myos journalistinen etiikka. En voi menné
vaittdmadn mitdan henkilon paansisaisestd maailmasta tai hinen suhteistaan
muihin esityksen henkil6ihin. Johtopaatoksia voi tehda ainoastaan teoista ja
niiden ristiriidasta henkilon muihin tekoihin tai puheisiin.

Pyrimme luomaan nayttdmolle tilanteita, jotka kertovat henkil6iden
poliittisista eleistd, ei henkilokohtaisesta elamaista. Se ei ole yhteison kannalta
oleellista. Nayttelijat ovat roolissa ollessaan kontaktissa padasiassa
yleis6on. He rakentavat henkilonsa poytakirjojen teksteistd, psykofyysisen
nayttelijintyon pohjalta, asiakirjen kautta. HenkilGista tehdaan karjistettyja
ja groteskeja.

Jotta nayttamo olisi yhta vetovoimainen kuin “oikea” todellisuus, nayttelijat
eivat pyri imitoimaan alkuperaisia kohteitaan. Tarkinkin jaljitelma jaa vain
kopioksi, ja silloin nayttamon todellisuus olisi vihemman kuin
esikuvansa. Imitaation ongelma on myos se, etta etenkin Eduskunta-
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esityksissa poliitikot ovat usein valtakunnan julkkiksia. Yleiso keskittyisi
seuraamaan, miten hyvin imitaatio onnistuu, ei sita, mita poliitikko sanoo.

2.3 Dramaturgian ja esitysten kontrapunkti

En milladn muotoa halua verrata itseani Dostojevskiin, ennemminkin olen
saanut vaikutteita Mihail Bahtinin oivalluksista venalaiskirjailijan
tekstuaalisten rakenteiden moniaanisyydesta. Keskenaan ristiriitaiset ja
estetiikaltaan hyvin erilaiset materiaalit voidaan asettaa rinnakkain ja
lomittain.

2.3.1 Kontrapunkti ja sokraattinen dialogi

Kun ohjaan esitystd, huomaan jalkeenpain, etta se sisiltaa jo seuraavan
esityksen aihiot. Vuosina 2008—-2012 tehdyt viisi dokumenttiteatteriesitysta,
kolme Valtuustoa ja kaksi Eduskuntaa, ovat samaa jatkumoa, yhta isoa
teosta. Moniaanisyys nakyy paitsi esitysten sisilla ja valilla, myos niiden
tekotavassa. Ne ovat kontrapunktisessa suhteessa toisiinsa. Kontrapunkti on
kahden tai useamman melodian hallittua yhdistamista yhtaaikaiseksi. Kun
uusi melodia lisataan olemassa olevaan melodiaan, uuden osan sanotaan
olevan kontrapunktissa vanhan osan kanssa.

Eduskunta I -esityksessa ensimmainen puoliaika ja toinen puoliaika ovat
kontrapunktisessa suhteessa toisiinsa. Ne ovat itseniisia, omalakisia
kokonaisuuksia, kahden osan vililla tapahtuu muodon kédanne.
Ensimmaisessi osassa seurataan Lex Soininvaaran valmistelua alusta, vaihe
vaiheelta aina siihen asti kun laki astuu voimaan. Toinen osa on
assosiatiivisesti sommiteltu kolmen luennon sarja, jossa kasitellaan
talouspolitiikkaa ja sen salattua puolta: poliittisesti tuettua harmaata taloutta
eli eliitin veronkiertoa, Matti Vanhasen lautakasaa ja systeemista korruptiota,
jossa valvovat viranomaiset, suurpaaoma, virkamiehet, poliitikot ja
liikemiehet muodostavat suljetun yldportaan, jonne talousrikospoliisit eivit
saa otetta. (Ks. Liite 1, Eduskunta I, synopsis)

Bahtin maarittelee kirjassaan sokraattisen dialogin kasitteen, joka liittyy
kisitteeseen inhimillisen ajattelun dialogisesta luonteesta. PAamaarani on
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etsid totuutta, jota etsitdan dialogisesti, vastakohtana valmista totuutta
tavoittelevalle viralliselle monologisuudelle, “niiden ihmisten naiiville
itseluottamukselle, jotka luulevat omistavansa joitakin totuuksia.”

“Totuus ei synny eika sijaitse yhden ihmisen paassa: se syntyy totuutta
yhdessa etsivien ihmisten vililla, heidan dialogisessa kanssakdymisessaan.”
(Bahtin 1991, 162) Tata dialogia lahdimme kehittelemaan ensimmaisessa
Eduskunnassa, ja veimme ajatusta eteenpdin toisessa.

Eduskunta I:ssd rinnakkain polveilevat tarinat, jutut, kertomukset, kaikki
autenttisista haastatteluista poimittuja, seka kokouspoytikirjat ja
videomateriaali muodostivat keskendan ristiriitaisen danten kuoron, jossa
kuultiin yht4 lailla lain rajamailla kdyskentelevia rakennusurakoitsijoita kuin
talousrikospoliisejakin. Kun tarkistimme viitteita, itsekin poliittista
korruptiota harjoittanut rakennusurakoitsija ”Paroni” oli rehellisempi kuin
vaikkapa valtiovarainministerion virkamies Ilkka Harju, joka yritti
haastattelussa kusettaa niin paljon kuin kehtasi.

Eduskunta I on esityksena kontrapunktisessa suhteessa seuraajaansa,
Eduskunta II -esitykseen. Tama johtuu siit4, etta kasiteltavit aiheet
vaikuttavat kriittisen nakokulman painopisteisiin ja kasittelytapaan. Erityisen
tarkastelun kohteena ovat aina hallituspuolueet. Se johtuu siit4, ettd suhteessa
valtaan oppositiopuolueet ovat enemmistoparlamentarismissa yhdentekevia.

2.3.2 Krititkin kdarki suuntautuu tapauskohtaisesti

Yritan kuvata jokaisessa ndytelmisséani puolueiden positiot tapauskohtaisesti
ja tarkastella niita yksittdistapausten kautta. Ainoa, mutta sitdakin
maarittavampi poikkeus polyfoniseen lahtokohtaani on se, ettd olen nostanut
Pohjoismaisen hyvinvointivaltion, eli tasa-arvoon tihtdiavan sosiaalisen
markkinatalouden, objektiiviseksi paamaariksi. Se on hyvyys, totuus ja
kauneus, jonka kautta kaikki poliittiset eleet maarittyvit.

Eduskunta I esityksessa kritisoidaan ennen kaikkea keskustaa, vihreiti ja
kokoomusta. Demarit saavat piiskata itse itsensi. Esityksen
hallituspuolueisiin kohdistuva kritiikki nousee siita, ettd puolueet tekevat
surkeaa sosiaalipolitiikkaa ja sinivihrea hallitus edistaa lainsaadantoa, joka
tukee veronkiertoa ja nakertaa myos vaalirahaskandaalissa ryvettyneiden
lainsaatajien ja paattajien legitimiteettia. Millaista tilannetajua osoittaa se,
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etta keskella vaalirahaskandaalia hallitus edistaa hanketta, jolla
korruptioepailyjen ryvettamien paittidjien omat omistukset muuttuisivat
salatuiksi? Helsingin Sanomien toimittaja Jyrki Raikka vaitti
paakirjoitussivullaan, etta esitys on aarivasemmistolaista poliittista
propagandaa.s

Eduskunta II kaantaa tarkastelukulman ja kritiikin kiarjen vasemmistoon.
Sateenkaarihallituksessa istuvat vasemmistopuolueet ovat naimisissa
todellisuudesta ja yhteiskuntavastuusta erkaantuneiden
tyomarkkinajarjestojen kanssa. Vasemmistolaiset nahdaan kellokkaina ja
nousukkaina, jotka konsensusmantrallaan polkevat kaikkein heikoimpia ja
siunaavat johtajien ylisuuret bonukset ja tyopaikkojen valumisen ulos maasta.
(Ks. Liite 2, Eduskunta II, synopsis)

Demokraatti-lehden arvostelija vaitti, ettd olin tehnyt esityksen vain
parantaakseni omaa katu-uskottavuuttani.t

Poliittinen kuvani on monipuolistunut esityssarjaa tehdessani, ja voin
kavahtamatta nostaa tasaveroisiksi sankarihahmoiksi vasemmistoliittolaisen
ja kokoomuslaisen. Lahes kaikilla puolueilla on nykyaan niin sanottu
kaksoiskarki. Usein ideologiset erot ovat suurempia puolueiden sisilla kuin
niiden valilla. En ole sitoutunut yhteenkaan poliittiseen ideologiaan. Siksi
esitysten valilla sankari saattaa muuttua konnaksi ja toisin pain.
Kokoomuksen Ben Zyskowicz esiintyi Eduskunta I:ssa sosiaalipolitiikan
kysymyksissia kovanaamana, mutta Eduskunta II:ssa hanet naytettiin hyvassa
valossa, koska han kritisoi harvinaisen karkkaasti ylisuuria optio- ja
bonusjarjestelmia.

2.3.3 Seikkalun juonessa riittad reagointi

Eduskunnissa olen kayttanyt seikkailun juonirakennetta, sen bahtinilaisessa
mielessa. Toisin kuin draamaohjauksissani, en ole kiinnittanyt lainkaan
huomiota sosiaalipsykologiaan, luonteisiin tai sisdisiin valintoihin. Juoni on
“henkil6ita verhoava puku”.

”Aristokraatin pukuun pukeutunut ihminen toimii ihmisena: ampuu, tekee
rikoksia, pakenee vihollisiaan, voittaa vastoinkdymisia jne. [...] Hinen ikuisen
inhimillisen luontonsa — itsesuojeluvaiston, saavutusten ja voiton tahdon,
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omistamisen ja aistillisen rakkauden halun — sanelemat tehtavat maarittavat
seikkailun juonen.” (Bahtin 1991, 155-156)

Esimerkiksi Eduskunta II:ssa hippilehden rihjdisen toimittajan Susanna
Kuparisen ja sliipatun oikeistolaisen syvikurkku Brunon kohtaamisia ei
tarvitse selittda tai perustella sosiaalipsykologisella alustuksella. S+B-
kohtaukset on litteroitu haastattelutallenteista. Esityksen maailmassa riittaa,
ettd toinen on utelias ja haluaa tietaa ja toinen haluaa kertoa.

Seikkailun rakenteessa riittaa, ettd ihmiset heittaviat sosiaalisen viitan
nurkkaan ja reagoivat ja toimivat tilanteen mukaan. Syntyy dialogia, joka on
paikoin riitelevaa ja konfliktinhaluista (riitakohtauksia poistettiin esityksesta,
mutta ne vaikuttavat esitykseen jidneiden taustalla). Ennen kaikkea
vastakohtainen parivaljakko on dialogisessa suhteessa, jossa toinen tyydyttaa
uteliaisuutensa ja toinen tyydyttaa tarpeensa tyydyttaa toisen uteliaisuus.

Lopputulos on autenttisessa tilanteessa reagoineiden ihmisten tulkinta
suomalaisesta yhteiskunnasta. Seikkailun rakenne ei tarkoita, etta tilanteiden
tarvitsisi olla litteita tekstillisesti. Seikkailun rakenne tarkoittaa henkiloiden
tapaa sijoittua juoneen, mutta siihen on yhdistettavissa karnevalismin
hengessi ylhaisti ja alhaista, viinan vetamista samalla kun puhutaan
salaisuuksista ja kabinettien vehkeilyista, marxilaisista teorioista ja Alpo
Rusista. Jokainen tunnistaa, ettid karnevalistinen, seikkailullinen yhdistelma
on taysin totuudellinen.

2.4 Tyoryhmdan moniddanisyys

Dokumenttiesityksissa tapani tehda taiteellista suunnittelua on hyvin
erilainen kuin draamaesityksissa. Dokumenttiesityksissa olen eraanalainen
ylin valintojen tekijd, paatoimittaja, jonka alaisuudessa tyoskentelee joukko
itsenaisia tekijoitd. Miellan etenkin taustatutkimusvaiheessa, etti olen
paatoimittaja, jonka alaisuudessa tyoskentelee joukko yhden henkilon
toimituksia.

Eduskunta II -esityksessa valtiotieteilija-taustatutkija-nayttelija Jari
Hanska oli politiikan- ja taloustoimittaja, toimittaja Reetta Nousiainen
tyomarkkinatoimittaja, dramaturgi Ruusu Haarla toimituspaallikko,
assitentti-taustatukija Olga Palo eri toimitusten valilla sukkuloiva
yleistoimittaja ja toimitussihteeri, lavastaja-esitysdramaturgi Akse Pettersson
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AD ja editori, videokuvaaja Konsta Vaananen ja puvustaja Saara Ryymin
kuvatoimittajia.

Nayttelijat olivat lihaksi tullutta tekstia, joka jostakin maagisesta syysta
myos itse kirjoittaa itsedan. Ikaan kuin kuin toimittajana jattaisi illalla
nukkumaan mennessa kuivahkon jutun keskeneraisena tietokoneelle.
Aamulla teksti ja sen aihe ovat jostakin satumaisesta syysta saaneet pintaansa
huumoria, valoa, lampoa ja kaanteita, joita ei unissaankaan olisi itse keksinyt.

Eduskunta II:ssa itseniisten tekijoiden muodostama kudelma on saanut
yha karjistyneempia piirteita.

2.4.1 Ensemble tyossadn

Ohjaajan tarkea ominaisuus on se, ettd hin valitsee ja hinen ymparilleen
valikoituvat oikeat ihmiset, ja etta ohjaaja itse ankeytyy sellaisten ihmisten
lahelle, jotka katsoo parhaiksi mahdollisiksi tekijoiksi. Ohjaajan taito on
delegoida tyoryhman jasenille tehtavia, jotka soveltuvat heille parhaalla
mahdollisella tavalla. Ohjaajan taitoa on luottaa ihmisiin, joiden kanssa tekee
toita ja jakaa heille vastuuta. Ohjaaja, joka onnistuu tassa, on tyoryhman
hyvalla kokoonpanolla ratkaissut puolet esityksesta jo etukiteen. Pitdd nahda
ihmiset, kannustaa, vaatia ja osata pyytaa anteeksi. Ohjaaminen vaatii pokkaa,
mutta my0s kykya perustella omat kantansa ja myontaa, jos ei itse ehdi, jaksa,
osaa tai tiedd. Minun lahjakkuuteni ei ole siina, ettd osaan ratkaista viimeisen
kolmanneksen. Lahjakkuuteni on siini, ettd ymparillani on ihmisia, joiden
kanssa ratkaisemme sen yhdessa.

Seuraavaksi kerron, millainen oli tyypillinen harjoituspaiva Eduskunta II -
esitysta tehdessa. Tulen teatterille aamulla. Assistenttini Olga ojentaa minulle
paperipinkan, kohtaus on toisen harjoituskierroksen versio
taysistuntokohtauksesta. Silmailen tekstin lapi. Se sisaltaa lauseita, joita en
ole koskaan aiemmin nahnyt. Sen lisdksi kohtauksesta on kadonnut paloja,
jotka olivat siina vield edellisena paivana. Lisdykset ja poistot on tehty
edellisena iltana tai aamulla, kun Ruusu on kaynyt kokouskohtauksen lapi ja
ottanut 10ysat pois, ja Jari Hanska lisinnyt sinne selittavia jaksoja, joissa
avataan vaikkapa eldkeyrityksen vakavaraisuuslaskelmia.

Kavelen saliin, johon on ilmestynyt Aksen ja ndyttamomestari Joukka
Kuusiméen pohdintojen tuloksena rappusia ja pylvaita, joista muistan
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hamarasti keskustelleeni pari lausetta edellisella viikolla. Koska olemme
joutuneet luopumaan Pengerkadun amfia muistuttavasta katsomomallista,
Akse ja Joukka ovat halkaisseet Kino Helsingin katsomon kaytavalla,
alentaneet nayttimon ja pengertaneet sen, etta nayttelijoiden ja yleison
valinen kuilu loivenisi mahdollisimman pieneksi. Emme halua
rituaaliteatteria vaan kansankokouksen.

Istun katsomoon, nayttelijat alkavat valua Ryhmateatterin Helsinginkadun
nayttamolle. Sen keskella seisoo Akse ja heiluttelee kummallista hakkyraa.
Héan on loytanyt varastosta mustan telineen, jossa on valtava vessapaperirulla.
Akse ilmoittaa, ettd mita tahansa tapahtuukin, minun taytyy miettia
ohjauksellisia tilanteita, joissa paperirullaa ja telinetta voidaan kayttaa, koska
kapine on tyylikas ja tuntuu oikealta suhteessa esityksen sisaltoihin.

Taysistuntokohtaus, jota teemme, on esityksen ensimmaéinen eduskuntaan
sijoittuva kohtaus. Taysistunnossaan eduskunta késittelee hallituksen esitysta,
jossa elakeyhtioiden vakavaraisuusrajaa halutaan laskea, koska yritykset ovat
tehneet tappiota eivatka ylla itse asettamiinsa tuottovaatimuksiin. Hallituksen
esitys on hepreaa, silla se on virkamies-, poliitikko- ja tutkijaldhteidemme
mukaan tullut kdytannossa suoraan eldkeyrityksilta. Esitys sisaltdda muun
muassa vakuutusmatemaattisia kaavoja, joilla hallitus perustelee lakiesitysta.
Kyse on harhauttamisesta, jolla pyritdan nujertamaan kriittiset ddnet.
Kansanedustajan on vaikea kritisoida sellaista lakia, jonka sisdltoa han ei
ymmarra.

Perussuomalaisia esittavat nayttelijat Pihla Penttinen ja Martina Myllyla
ilmestyviat kohtaukseen koululaisiksi puettuna. Puvustaja Saara Ryymin on
tullut siihen tulokseen, etti koska kyseessa puolue, joka on poliittisesti tiensa
alussa, puolueen kansanedustajat ovat lapsia aikuisten maailmassa. Puvut
tuottavat nayttelijantyollisesti uhmakasta ja tuittuilevaa ilmaisua, joka tuntuu
toimivalta ja oikealta. Aksen vaatimus takaraivossa sanon Pihlalle, etta
hallituksen esitys on tukku vessapaperia, jota Pihlan esittama
perussuomalaisten kansanedustaja Kauko Tuupainen vaantelee kasissaan.
Paperi kiemurtelee pitkin nayttamoa.

Kohtauksen taustalle screenille ilmestyy yhtakkia uusi kaavio, jonka Jari
Hanska on selittanyt videosuunnittelija Ville Vierikolle ja Konsta Vaanaselle.
Konsta on animoinut vakavaraisuuskaaviosta mahdollisimman helposti
ymmarrettavan kappyran. Minakin tajuan vihdoin mista on kyse. Huomaan,
etta nayttelijoiden aanet kaikuvat ja valotilanne tukee vaikutelmaa suuresta
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salista. Valo- ja aanisuunnittelijakaksikko Ville Makela ja Markus Bonsdorff
ovat tulleet siihen tulokseen, etta eduskunnan suuri sali tehdaan
mahdollisimman ilmavaksi ja kohotetuksi, erotuksena muiden
nayttamotilanteiden ankarasti ja tarkasti rajatuista nelioista ja
musiikillisemmista adnimaisemista.

Nayttelijat ilmoittavat, etta he eivat ymmarra, mista kokouksessa puhutaan
ja miten puolueet ja poliitikot asettuvat hierarkkiseen suhteeseen toistensa
kanssa. Improvisoin nayttelijoille ja kertoja Jari Hanskalle selventavia
valikommentteja, joita Olga naputtelee lennossa koneelle
paakasikirjoitukseen. Olen tarkoituksellisen provokatiivinen, tiedan, etta
valikommentit muuttuvat viela moneen kertaan kun kokonaiskuva tarkentuu.
Nyt niiden funktio on antaa vilineita ja suuntia nayttelijoille ja hauskuuttaa
tyoryhmaa.

Konsultoin Jaria jatkuvasti, tarkistan ovatko sisallot asiallisesti ottaen
oikeansuuntaisia, vaikkakin karjistettyja. Jari, joka nayttelee ja kirjoittaa yhta
aikaa, antaa mielestani lilan monimutkaisen ehdotuksen kertojanrepliikiksi.
Prassdan Jaria, nalkutan, etta nyt ei ole kyseessa gradun esipuhe vaan
nayttamotilanne.

Jari kimpaantuu ja improvisoi taysin kirkkaasti monimutkaisen
elakepolitiikkaan liittyvan kuvion kahdella virkkeella. Olga naputtaa sen
muistiin ja lisaa pari tarkentavaa faktaa, koska han on tutkinut
elakepolitiikassa taustavaikuttanutta Puro-Rantalan-tyoryhmaa ja sen
vaiheita viimeiset nelja viikkoa. Kahvitauolla Ruusu editoi, lisdilee ja
lyhentelee kommentteja, poistaa tyhjia tiytesanoja ja turhaa toistoa,
kohtauksen toinen versio printataan ja vanhat versiot heitetdan roskiin. Tassa
vaiheessa olemme treenanneet noin kaksi tuntia. On ruokatauko.

Ruokatunnin alussa keskustelen Ruusun kanssa harjoitellun kokouksen
suhteesta muuhun kokousmateriaaliin. Ruusu kertoo miten on ajatellut
kokousten viliset suhteet, mitd informaatiota paljastetaan missakin
kokouksessa. Hanen mielestaan ensimmaisessa kokouksessa riittaa, etta
naytetaan puolueiden hierarkiat ja avataan keskeinen ongelma:
kansanedustajat ovat pihalla kuin lumiukot, vaikka kyseessa on miljardi
euroa. Jari Hanska lahtee soittamaan demareiden puoluetoimistoon
ohjelmapaillikké Sade Tahvanaiselle, koska on kuullut kiinnostavan
tiedonjyvan eraalta haastattelemaltaan lahteelta: elakeyritysten edustajat
istuvat demareiden omassa talousryhmassa, jota johtaa eduskunnan
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puhemies Eero Heindluoma. Jari haluaa tietaa, miksi demarit pitavat
talousryhman jasenten nimet salaisina, vaikka puolueen yksi keskeinen arvo
julkisesti on avoimuus.

Ruokatunnilla kirjoitan viereisessa pizzeriassa alle tunnissa 8-sivuisen
kohtauksen, jossa ndytetdaan, kuinka Lasse Laatunen kaataa lakeja kulissien
takana kabineteissa. Kohtauksen tarkein tietolahde ei ole minun
haastattelemani. Kiireisen aikataulun vuoksi haastattelun teki Ruusun, Jarin
ja Olgan muodostama kolmikko. Padstikseni sisian materiaaliin litteroin
kohtauksesta mielestini olennaiset kohdat itse. Kuulen nauhalta, kuinka
rentoutuneeksi haastateltava muuttuu, koska haastattelijat ovat taysin sisalla
aihesisalloissd. Haastateltava sanoo daneen, ettd Oho, te olette paljon
kunnianhimoisempia kuin luulin”.

Kun kuuntelen kolmikon tekemia kysymyksia, oivallan, ettd he kaikki ovat
omien asiasisaltojensa ja tutkimuslinjojensa asiantuntijoita ja tietavat niista
huomattavasti enemmaén kuin mina. Voin rauhassa valikoida haastattelusta
kiinnostavimmat palat. Haastateltava puhuu hyvin, koska tuntee olonsa
luottavaiseksi, han puhuu kiinnostuneille ihmisille, joille hanen ei tarvitse
selittaa kaikkea alusta asti.

Haastateltavalla on loistavat tiedot. Kun olen kirjoittanut kohtauksen
perusrungon, delegoin Jarin tehtaviksi etsii lisda ldhteit, jotka avaavat ja
monipuolistavat padlahteen kertomusta eri nakokulmista. Jari soittaa
ruokatunnin aikana kahdelle eri henkilolle selvitettydan ensin, ketka ovat
olleet silminn&kij6itd, kun Laatunen ajoi kumoon kyseista lakiehdotusta.
Jarin haastattelemat henkil6t tuovat uusia nakokulmia ja tarkentavat faktoja,
mutta vahvistavat myos paildhteen, "Hemulin”, viitteet.

Lykkdaamme harjoitusten alkua, ettd ehdin ympata Jarin 16ydokset osaksi
kohtausta. Iltapdivan harjoitukset alkavat. Heilutan kohtausta nayttelijoille ja
sanon, ettd nyt on tiedossa kovaa kamaa. Lavastamme kokoushuoneen silla
aikaa, kun Akse on poissa. Heitan kokouspoydan paille keinopalmun, jota
Akse vihaa. Matti Onnismaa, joka nayttelee Lasse Laatusta, hyppaa poydaille,
ja potkaisee palmun alas. Se hajoaa. Rekvisitoori Viivi Kuusiméki hakee
palmun ja korjaa sen. Akse palaa harjoituksiin, ndkee palmun poydalla ja
kihisee raivosta. Kahvitauon aikana palmu on kadonnut. Akse sanoo, etta on
piilottanut sen. Vaadin Aksea palauttamaan palmun valittomasti. Akse
kieltaytyy ja sanoo, etta esityksessa, jonka visuaalisesta yleisilmeesta han
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vastaa henkilokohtaisesti, ei kiyteta mitaan niin typeraa ja mautonta.
Uhkailuistani huolimatta palmu pysyy katkossaan enka nae sita enaa koskaan.

Myohemmin seuraavalla viikolla Aksen vessapaperiteline ja Tuupaisen
perassaan raahaama vessapaperivana toimivat alkusysayksena kohtaukselle,
josta tulee esityksen tarkeimpia. Oivallan, miten voin nayttaa elakemafian
julkisuudelta piiloutuneet nakymattomat kadet. Se on salaseura, joka
liikuttelee miljardeja euroja julkista rahaa vailla poliittista kontrollia. Mustiin
huppuihin naamioituneet vakuutusmatemaatikot piirtelevat mystisia
kaavojaan vessapaperiin, ja kertoja ilmoittaa, etta yleiso nakee nyt, mista
matemaattiset kaavat paatyvat hallituksen esityksiin ja eduskunnan suureen
saliin.

Moniaanisyys tarkoittaa sita, etta kaikki tekevat itsendisesti omaa
taiteellista panostaan yhteisen padmaaran eteen. Kun on aika tehda poistoja,
jonkun kahden viikon ty6 saattaa kadota minuutissa. Kukaan ei ole koskaan
protestoinut. En usko, etta tekotapa olisi mahdollinen, ellemme kasittelisi
aiheita, jotka ovat yhteisia ja julkisia. Egot laitetaan syrjaan ja vaikka kaikilla
on oma vastuualueensa, reviirirajoja ei ole. Robin ratkoo ohjauksellisia
pulmia, mina kasikirjoitan ja teen ohjausvalinnoillani dramaturgiaa, Ruusu
tekee aiherajauksia ohjaamalla keskustelua ja karsimalla materiaalia, joka ei
sytyta hanta.

2.5 Alykdis ndyttelijd on utelias

Dokumenttiteatteri, materiaalin autenttisuus ja esityksen kasaaminen
prosessidramaturgiana on nayttelijoille koettelevaa ja pelottavaa. YT:n
nayttelijoista oli tullut kolmessa vuodessa dokumenttiteatterin ammattilaisia.
Kun siirtyminen Ryhmateatteriin tuli ajankohtaiseksi, paadyin malliin, jossa
puolet Eduskunta-tyoryhman nayttelijoista olisi ylioppilasteatterilaisia, puolet
nayttelijintyon ammattilaisia.

Tein Akse Petterssonin kanssa karkean nelikentdn. Sen daripisteet olivat
kuuma—kylma, hidas—nopea, nimenomaan laadullisessa, nayttamolla
ilmenevassa psykofyysisessa mielessa. Jokainen nayttelija on
perusdynamiikaltaan erilainen. Halusin nelikentén jokaiseen nelioon kaksi
nimed, joista toinen on YT:ldinen, toinen ammattinayttelija. Halusin olla
varma, etti koska esityksessa kasitellaan heterogeenista todellista yhteisoa,
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kansanedustajia ja virkamiehia, tyoryhmassa pitaa olla riittavasti erityyppisia
nayttelijoita eika esimerkiksi vain nuoria blondeja anorektikkonaisia ja keski-
ikaisia lihaksikkaita brunettemiehia.

Halusin, ettd jokaisella ammattilaisella olisi tausta yhteisollisessa
tekotavassa. Kaikki Eduskunta-sarjan ammattilaiset ovat olleet jossakin
vaiheessa Ylioppilasteatterissa tai tehneet kokeellisia projekteja, ja he ovat
kokonaisvaltaisesti teoksista vastuuta ottavia antinarsisteja.
Dokumenttiteatteria tehdessa on erityisen tarkeaa kiinnittaa huomiota
nayttelijavalintoihin, silld parhaimmillaan nayttelijat ovat yleison puolustajia,
ja kun kasitelldan yhteiskunnallisia aiheita, ego ei saa asettua tielle. Aihe
sanelee kaiken, ja nayttelijan on hyvaksyttava se.

Eduskunnan nayttelijat, Santtu Karvonen, Pihla Penttinen, Piia Peltola,
Mitro Harkonen, Robin Svartsrom, Noora Dadu, Matti Onnismaa, Martina
Myllyla ja Jari Hanska, ovat eettisimpia nayttelijoit4, joihin olen koskaan
tormannyt. He eivat ole papukaijoja, eivatka siksi suostu sanomaan
nayttimolld ainuttakaan repliikkid, jonka sisilt6a he eivat ymmarra.

Eettisyys yhdistyy kunnianhimoon: he haluavat, etti aihe kantaa, etta
tilanteet ovat selkeita. Nayttelijat vaativat kasikirjoitus- ja taustatiimia
selittimaan monimutkaiset kokonaisuudet yksinkertaisesti ja pelkistetysti,
vaativat faktoja ja sitd, ettd he tajuavat kokonaiskaaren.

2.5.1 Utelias nayttelijd suojelee sisdltoja

Nayttelijoiden eettisyys on tuottanut parempaa estetiikkaa lavalle. Nayttelijat
kayvat "haluan ymmartaa” -kampanjaa itsensa ja yleison puolesta.
Kasikirjoittajilta se vaatii noyryytta ja sitd, ettd joudumme selkiyttamain ja
rajaamaan asiakokonaisuuksia tyoryhmalle. Koko ajan uhkaa sama vaara kuin
eliittid, jonka aivoituksia yritimme avata. Kun perehtyy talouteen ja
politiikaan, alkaa kayttaa kapulakielts, joka on vanha vallankaytén muoto.
Vaikka Suomi ei ole samalla tavalla luokkayhteiskunta kuin vaikkapa Iso-
Britannia, jossa yhteiskuntaluokan kuulee kielesta, meilla on retorisesti ja
sanastoltaan rahvaasta erkaantunut hallitseva luokka, kielellinen sisapiiri.
Ilman nayttelijoiden ja dramaturgi Ruusu Haarlan jatkuvaa vaatimusta
konkretisoida ja avata kasitteita, syyllistyisimme helposti vallan

toisintamiseen. Sen sijaan, ettd puramme ja lapivalaisemme vallan rakenteita,
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toisinnamme rakenteet yhta etiannyttavina nayttamolla. Silloin katsojista
tulisi jalleen kerran poliittisen rituaalin ulkopuolisia tarkkailijoita, mutta nyt
paasylipun hinnalla.

Nayttelijat edellyttavat, etta kirjoitan kertojalle politiikan kiemuroita
selventavia vialikommentteja, ja he vaativat Jari Hanskaa pitamaan aiheita
selkiyttavia luentoja. Nain tapahtui esimerkiksi Eduskunta II:n
harjoituskaudella, jolloin Jari sai vastuulleen selittaa tyoryhmalle mika on
vaikkapa vakavaraisuusraja elakeyhtioissa ja miten se maarittyy.

Eduskunta I -esitykseen nayttamolle paatynyt kaavio hallintarekisterista on
paapiirteissaan sama, jonka Jari piirsi nayttelijalampiossa, kun han selitti
tyoryhmalle miten omistusten salaus ja veronkierto kaytannossa liittyvat
toisiinsa, ja mika hallintarekisteri on. Kun aloimme tehda samaa kohtausta
laajana versiona nayttamolle, aloimme ympata siihen liikaa materiaalia ja
lopulta kohtaus muuttui joka puolelle ronsyilevaksi sekasotkuksi. Nayttelija
Pihla Penttinen sanoi, ettd han ei ymmarra enda mitaan. ”Jari, voisitko palata
takaisin ihan ensimmaiseen kaavioon, jonka piirsit seindaan kaksi viikkoa
sitten”, Pihla sanoi. "Ymmarsin siita kaiken.” Teimme Pihlan ohjeiden
mukaisesti, palautimme ensimmaisen version ja sen selkeit rajaukset,
tdydensimme sitd hieman ja kaikki ylimaarinen selitys siivottiin kohtauksen
ymparilta. Korpisen luentokohtauksesta tuli toimiva, mutta en usko, etta nain
olisi tapahtunut ilman Pihlaa, joka piti huolen omasta ja katsojan oikeudesta
pysya karryilla.

Lopulta silta tekstin ja yleison vililla ovat ensemblen lavalla esiintyvat
jasenet. Kun nayttelijat ovat sisdistaneet kompleksisen kokonaisuuden ja
suostuvat puhumaan ja esittimaan kohtaukset ja sen sisialtamat repliikit, on
hyvin todennakoista, ettd myos yleiso ymmartaa ja pysyy suurimman osan
aikaa kartalla. Tyoryhmani nayttelijoiden alykkyys on paitsi sivistyneisyytta,
my0s ennen kaikkea uteliaisuutta ja halua ymmartaa. He eivit halua katsella
ihmismuuria, joka torjuu esityksen siksi, ettd se on liian vaikea, eivatka
nayttelijat halua naytella tilanteita, joissa ei ole jannitetta siksi, ettd sen
pohjavire tai tarkoitus on epaselva.

Samalla nayttelijat pitavat huolen siita, etta iso taustatyo ei valu hukkaan.
On aivan sama, miten hienoja loyt6ja tutkimustiimi tekee, jos yleiso ei
ymmarra loydettyjen syy-seuraussuhteiden tai havaintojen merkitysta.
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2.6 Kollektiivisuus vaatii turvaa

Vaikka en ensimmaista Eduskuntaa suunnitellessani viela tiennyt, tuleeko
myo6s Eduskunnasta trilogia, pidin sitd todennéakoisena mikali tyylilaji uppoaa
yleiso0n. Paitin jo silloin, etté kaikki, jotka lahtevat mukaan ensimmaiseen
osaan, ovat itsestddn selvasti mukana myos jatko-osissa.

Ensemble-henkeen vaikuttaa olennaisesti se, ettda ihmiset tietavit olevansa
mukana omalla oikeudellaan. Kun tekee esityssarjaa, harjoituksissa tai
etenkain esityksissa ei saa olla paasykoehenki, jossa nayttelijan tai
suunnittelijan onnistuminen ratkaisee sen, pyydetaanko mukaan seuraavaan.
Epavarmuus tulevaisuudesta on epaonnistumisen paras tae. Koska tekotapa
on stressaava, en halua tyoryhman jasenille ylimaaraista stressia siita,
kuuluuko joukkoon vai ei. Ensemble on perhe. Se saattaa olla vililla riitaisa,
mutta kaikilla on kyseenalaistamaton oikeus olla perheen jasen.

Tyoryhmien dynamiikassa kannattaa kiinnittda huomiota
johdonmukaisuuteen. Jos esityksen viesti ylistda tasa-arvoa ja ihmisoikeuksia,
pitda elaa niin kuin opettaa. Jos luo hierarkkisen ja turvattoman yhteison,
ristiriita teoksen viestin kanssa on sovittamaton. Dokumenttiteatterin
tekemisen metodit ovat usein myos pelottavia ja tuottavat pelkoa. Kriittinen
mutta luotettava taustayhteiso auttaa sietimaan tekoprosessin kauhistuttavia
puolia.

2.7 Videot kapinan vdlineend

Kaikissa esityssarjan esityksissa videoilla on ollut tarkea osuus. Videot ovat
perimmiltadn vain yhta asiaa varten. Ne ovat kapinaa. Otamme julkisen tilan
haltuun, menemme sinne, minne ei saisi menna.

Olen kehitellyt videomateriaalin dramaturgisia funktioita suhteessa
dokumenttiteatteriin tietimatta, etta Piscator pohti samaa asiaa kirjassaan
Das Politische Theater vuonna 1929. Hin jaotteli filmin funktion kolmeen
kategoriaan, joista huomaan nyt kiayttaneeni kaikkia. Opastava, eli
dokumentaarinen filmi, antaa esityksen aiheelle ajallista ja tilallista
ulottuvuutta. Dramaturginen filmi edistaa tarinaa ja “voi saastaa
vuorosanoja”. Kommentoiva filmi tahdentaa yleisolle merkityksia ja painottaa
esityksen moraalista viestia. (Junttila 2012, 37)
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2.7.1 Kommentoiva filmi

Valtuusto III paattyi kinnykkakameroilla ja kahdella videokameralla
tallennettuun tyoryhman demonstraatioon, jossa "Helsingin
kaupunginvaltuutetut” ja apulaiskaupunginjohtaja "Pekka Korpinen”
pidatetaan Talin golfkentalla.” Olimme selvittineet Ruusu Haarlan ja Olga
Palon kanssa, etta Talin golfkentta, eliitin suljettu klubi, maksaa naurettavan
halpaa vuokraa. Talin kentta on Kulosaaren kokoinen alue asuntopulan
riivaaman Helsingin keskusta-alueella.

Otin yhteytta kaupungin kiinteistovirastoon, joka kertoi yllattavan
lisatiedon: Kaupunki paitsi vastaanottaa naurettavan halpaa vuokraa, myos
tukee Talin eliittikerhoa yli puolella miljoonalla eurolla vuodessa, maksaa
rakennusten kunnossapidosta ja menettaa noin viisi miljoonaa euroa
vuodessa tuloja, mikali alueelle rakennetaan kaupunkilaisten kipeasti
kaipaama puistomainen vuokrataloalue. Kaupungin liikuntaviraston johtaja
Anssi Rauramo on klubin jasen, samoin kuin moni kaupungin poliittisen ja
virkamieseliitin paattaja. Myohemmin paljastui, ettd myos Pekka Korpinen on
klubin jasen.

Valtasimme symbolisesti Talin kentan takaisin kaupunkilaisille, ja saimme
kimppuumme vihaiset golfarit. Kaikki tallentui nauhalle. "Painukaa vittuun
taalta, sossupummit”, oli aika yleinen haukkumasana, mika oli sindnsa kornia
golfklubin jaseniltd, kun heidan suljettu harrastuksensa vie noin miljoonan
verran verorahoja vuodessa. Paikalle tuli terrorismihalytyksen takia viisi
poliisiyksikkoa, kenttapaallikko ja karhuryhma.

Tyoryhma pidatettiin ja minut heitettiin nayttavasti Jari Hanskan kanssa
poliisiauton takapenkille. Naureskeleva konstaapeli huijasi golfareita ja paasti
meidat ulos syrjaisella metsatielld. Koska golfarit olivat kayneet meihin
fyysisesti kasiksi, mitddn syytteita ei nostettu puolin tai toisin. Me emme olleet
rikkoneet lakia, kotirauhan suoja ei koske golfkenttia ja olimme harjoitelleet
passiivista vastarintaa jo etukiateen Kansallisteatterin takana Kaisaniemen
puistossa.
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2.7.2 Opastava filmi

Eduskunta I -esityksessd videomateriaalina kaytettiin Eduskuntatalon
rappusilla mielenosoituksesta kuvattua materiaalia. Mielenosoitus oli
jarjestetty samaan aikaan, kun eduskunta danesti Matti Vanhasen ja
hallituksen luottamuksesta keskella korruptio- ja vaalirahaskandaalia
lokakuussa 2010. Portaille oli kokoontunut merkillisen sekalainen porukka
opiskelija-aktivisteista syrjaytyneisiin.

Harvalukuisuudestaan huolimatta heterogeeninen seurakunta antoi
osviittaa siitd, ettd aiempaa laajemmat kansalaispiirit ovat alkaneet kyllastya
niin sanottuun maan tapaan, jossa poliitikot ja muut sisapiirit suhmuroivat
suljettujen ovien takana. Ilmapiiri vaihteli huvittuneesta synkan
aggressiiviseen, ja jotkut kuvaaja Konsta Viaanasen kommentit ennakoivat
perussuomalaisten seuraavan keviin vaalivoittoa.

Opastavalle filmille ovat sukua myo6s Valtuusto I ja II -esitysten
kommentaarit, joissa valtuutetut seikkailivat kaupungilla ja tormaytimme
heidan juhlapuheensa katujen todellisuuteen. Valtuusto II —esityksen aikaan
kaytiin kunnallisvaaleja. Esityksen kdanne on kohtaus, jossa tyéryhmaén jasen
seisoo Ylioppilasteatterin edessd vaalimokkien valtaamalla aukiolla, ja kertoo
Sauli Niiniston pahvikuvan edessa vaihe vaiheelta kuinka paljon lomakkeita ja
byrkoratiaa vaaditaan siihen, ettd saa Kelan tukemaa terapiaa.

Samoin tilallista ja ajallista ulottuvuutta tavoiteltiin
valtiovarainministerioon suunnatulla videoiskulla, joka tehtiin Eduskunta I -
esitysta varten. Video rajautui pois esityksestd, mutta julkaisimme siita
lopulta pari lyhyehkoa klippia Voiman verkkolehdessa Fifissd. Videolla
painostin yhdessa Jari Hanskan kanssa valtiovarainministerion virkamiesta,
lainsdddantoneuvos Ilkka Harjua, joka on yksi padpukareista omistusten
salaamista edistavassa lainsdddantohankkeessa.8

Harju liikkuu verosuunnittelun ja veronkierron harmaalla alueella. Samaan
aikaan, kun Harju itse puliveivaa lakeja ministeriossa, han luennoi tyoajalla
sijoittajille kalliiseen hintaan siitd, kuinka veroja on helpointa kiertaa.
Esimerkiksi samana kevaana kun Harju oli itse valmistelemassa omistusten
salaamista eli hallintarekisterointia edistavaa lainsaadantoa, han luennoi
verosuunnittelusta Sijoitusakatemian seminaarissa, jonka sisddanpaasymaksu
oli 790 euroa henkilolta. Harju toimi yhtena innoittajana Eduskunta I:n
veronkiertoluennolle, jonka "Pekka Korpinen” veti Pengerkadun
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keskiluokkaiselle yleisolle, pelkan muutaman kympin paasylipun hinnalla, eli
“ihan helvetin halvalla”.9

Kun menimme haastattelemaan Harjua, olimme sopineet strategian. Jarilla
oli kaikki paivamaarat ja faktat tuoreessa muistissa, joten hian hoitaa
peruspommittamisen. Mina taas tuijotan Harjua vakavana ensimmaiset 20
minuuttia sanomatta sanaakaan ja alan sopivassa saumassa puhua moraalista.

Olimme myo0s suunnitelleet Jarin kanssa, etta tietyssa vaiheessa Voima-
lehden nimissa tehtya haastattelua Jari muuttuu Pekka Korpiseksi, iskee
neuvotteluhuoneen poydalle putkikassillisen rahaa ja kysyy Harjulta, miten
rahat kannattaisi sijoittaa niin, etta verot voi kiertaa mahdollisimman
tehokkaasti. Minun taas oli tarkoitus vetaa esityksessa kaytetty pupuhattu
paahan ja itkea Korpisen ja veronkierron pahuutta. Ja Konsta kuvaa.

Konsta Vaananen on harskein tuntemani videokuvaaja, joka tunkee
kameransa haastateltavan ihoon kiinni, eika kavahda erikoislahikuvaa.
Harjun hikoilevat ihohuokoset tarttuivat kuvaan hienosti, mutta sen sijaan,
ettd olisin saanut tiristettya itseni itkuun, repesin nauruun ja naamioin sen
eraanlaiseksi vikinaksi. Harjun ilme ei varahtanytkaan, paitsi inhosta.

Pelleilimme hetken aikaa ja lopetimme kylmasti tuijottavan Harjun selvasti
aika krapulaisen pleksin murtumatta hetkeksikdan. Kun vaihdoimme takaisin
siviiliin, haastattelu jatkui normaalisti. Harju kysyi vain miten voimme eliaa
itsemme kanssa, jotakin sinne pain. Demo-osuus meni pieleen, mutta
haastattelun savy muuttui. Olimme kaikki hieman pois tolaltamme, paitsi
Konsta, ja paasimme aiheessa yhtakkia aika syville.

Naytimme koko tallenteen tyoryhmalle heti tuoreeltaan samana paivina, ja
he kiljuivat inhosta meidan kaikkien puolesta. Esitysdramaturgi-lavastaja
Akse kiteytti videon nain: ”Siind kolme tyhmaa kusipaata kiusaa toisiaan.”

Silti olen tyytyvainen, ettd video tehtiin. Videoiden tarkoitus on alittaa
tyoryhman hapeiakynnys. Ne tuovat todellisuuden saliin, esimerkiksi
valtiovarainministerio ei ole myyttinen paikka, vaan rakennus
Kruununhaassa.

Videot pakottavat meidat seisomaan viestimme takana, tormayttimain sen
reaaliymparistoon ja kaikille kiinnostuneille, niillekin, jotka kavelevit ohi. Se
tarkentaa omaa suhdetta materiaaliin. Videoiden tekeminen on hirvittavan
pelottavaa. Harju-tilanteen kaltainen hiapea on pahinta, sithen verrattuna
lukemattomat vartijoiden ja poliisien valiintulot ovat pikkujuttu.
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2.7.3 Dramaturginen filmi

Eduskunta II -esitys alkaa videolla, joka on kuvattu Bjorn Wahlroosin
Markkinat ja demokratia —Kkirjan julkistamistilaisuudessa kevailla 2012.
Akkredioituimme Voiman ja City-lehden toimittajina. Paikalla olivat itseni ja
guerilla-kuvaaja Konstan lisdksi Jari Hanska Pekka Korpisena seka Pihla
Penttinen “sossuasiakas”-roolihahmossaan. Sossuasiakas on nuhjuinen,
onelinereita harvakseltaan viljeleva nuhaneniinen syrjaytynyt, joka aikoo
viela joku paiva parjata.

Sossuasiakkaan kaltaisen luuserin ilmaantuminen keskelle Otavan
julkistamistilaisuuden hyvinvoivan lupsakkaa ja siistia talousjournalistien,
kustannustoimittajien ja EVAn eliittia aiheutti sekd Pihlassa ettd minussa
itsessdni valtavaa hapeaa. Istuin yleison joukossa ja juttelin mukavia
kollegojeni kanssa kylman hien valuessa selkaani pitkin.

Halusin vajota maan alle, koska olin rikkomassa sosiaalista koodia. Pihla oli
kauhuissaan, mutta uskalsi lopulta kohdata Wahlroosin roolinsa suojista.
Penttisen sossuasiakas ojentaa Wahlroosille julkistamistilaisuuden paatteeksi
kukkasen ja toivottaa hyvaa kevitta. Sen jalkeen sossuasiakas sanoo
kameralle: "Mun nuha paranee ku ma alan menestyy.”

”Matti Apunen tuijotti minua todella epéaluuloisesti koko tilaisuuden ajan”,
Pihla kertoi jalkeenpiin. Videolla se ei nay, mutta Pihla kertoi my®és, etta
Wahlroosin kasvot olivat vardhtianeet inhosta, kun Pihlan nuhjuinen
sossupummi ojensi hanelle kukan. Silti aina korrekti Wahlroos sanoi lyhyesti
kiitos, ja Pihlan toniisi syrjaan joku Otavan kustannustoimittajista.

Hanska muilutti itsensi tilaisuuteen siistin ja asiallisen Pekka Korpisen
roolihahmossa. Wahlroosille oli varattu tilaisuuden jilkeen Otavan kabinetti,
johon ei paastetty ketdin, joka ei ollut ilmoittautunut ennalta — paitsi Hanska,
joka sai Otavan ystavalliset kustannustoimittajat heltymaan. Hanska jonotti
vuoroaan yhdessa Ylen kuvausryhmaén ja muiden tiedotusvalineiden kanssa.

Kun audienssi alkoi, Hanska kaveli sisdan Pekka Korpisen roolihahmossa ja
pyysi omistuskirjoitusta Wahlroosilta. Samalla Hanska keskusteli Wahlroosin
kanssa valtion omistajaohjauspolitiikasta. Wahlroos ei hatkahtanyt Hanskan
hidasta ja hiljaista puhetapaa, vaan sanoi, etta hanella on hieno nimi, ja kertoi
tuntevansa eraan toisen Pekka Korpisen, joka on entinen
apulaiskaupunginjohtaja.
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Paljastimme kahdella kohtaamisella nakymattomia hierarkioita ja sen,
kuinka normatiivinen keskiluokan elinpiiri on. Me emme nie koyhia, silla he
eivat kuulu samaan kuvaan. Video paljastaa Suomesta myos suloisia piirteita:
me elamme edelleen aika rauhallisessa yhtenaiskulttuurissa. Pihlan
sossuasiakkaan kaltainen hahmo saa niiskuttaa ja nyhjottaa Suomen
vaikutusvaltaisimman miehen kirjanjulkistamistilaisuudessa ilman, etta
kukaan soittaa poliisit tai tainnuttaa hanet etalamauttimella.
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3. VAKAVA-NAURULLISUUS

Tarkastelen henkiloiden polyfonisuutta ja Bahtinin vakava-naurullisuuden
kasitetta Eduskunta I:n Osmo Soininvaaran henkilokuvan muotoutumisen
kautta. Eduskunta-esityksissa paahenkilot ovat ristiriitaisia. Henkilot eivat
hahmota siti itse, vaan yleiso on heita viisaampi. Tata kutsutaan
draamalliseksi ironiaksi. Yleis6 on henkil6ita viisaampi siksi, etta juuri tdhan
esitykset tahtaavat. Pyrimme avaamaan poliittisia eleitd, jotka maaritellaan
pragmaattisiksi tai vaihtoehdottomiksi, vaikka ne ovat ideologian lapaisemia.
Paihenkilot paitsi toimivat itse ristiriitaisesti, ovat myos ristiriitaisten,
keskenaan riitelevien tulkintojen kohteita.

Valitsin Soininvaaran kirjallisen opinnéytteeni tarkastelukohteeksi siksi,
ettd sain erityisen kovaa kritiikkia tavasta, jolla esityksessa kasiteltiin
Soininvaaran henkil6a. Annan esimerkin. Spin doctor Jussi Lihde ja
elinkeinoelaman valtuuskunnan EVAn johtaja Matti Apunen saapuivat
katsomaan Eduskuntaa. Olin kutsunut heidit sinne itse, varannut salin
parhaat paikat ja mukilliset kidenldmpoista rieslingia. Strategiani on kutsua
esityksiin henkilGita, jotka vaikuttavat politiikkaan myos taustalla.

Sijoittajien veronkierto ja poliittinen tahto sen helpottamiseksi olivat syy,
miksi raahasin Apusen paikalle. Han ei koskaan nahnyt veronkiertojaksoa,
silld se sijoittui toiselle puoliajalle ja Apunen marssi Liahteen kanssa
kiukkuisena ulos salista jo viliajalla. Nayttelijantyon estetiikka oli heidan
mielestaan poliitikkoja ja Soininvaaraa kohtaan halventava. Lihteen mielesta
Eduskunta ei ollut elegantti, kuten Dario Fon naytelmat, vaan “esitys huitoo
ympdrilleen silmittomasti kuin juoppohullu”. Lahde my6s syytti Eduskunta-
esitystd vihan lietsomisesta, ja salytti vastuullemme vaalien alla tapahtuneita
vakivaltaisia selkkauksia.1°

”Soininvaara ei ole lihava”, Apunen sanoi minulle, kun keskustelimme
esityksestd myohemmin Ylen kuppilassa Pressiklubin jilkeen, ja jatkoi, etta
Soininvaaran ajama laki oli hinen mielestdan ihan perusteltu. Jalkimmaista
argumenttia pidin kiinnostavampana siksi, ettd se nousee Apusen
maailmankuvasta ja ihmiskasityksesta. Silloin aiheesta voi vaitella. Apunen ei
kannata "hyysaysta”, itse olen kukkahattutati henkeen ja vereen. Sitten
voidaankin jo 13ajayttaa poytaan tilastoja, laskelmia, Ayn Randin itsekkyyden
filosofia ja Immanuel Kantin kategorinen imperatiivi ja aloittaa debatti.
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3.1 Padhenkilot ovat pyyteettomiad

Bahtinin mukaan Dostojevskin sankareilla ”— — maailmankatsomuksen
korkeimmat periaatteet ovat samat kuin konkreettisten persoonallisten
elamankokemusten periaatteet. Taman ansiosta persoonallinen elama
sulautuu maailmankatsomukseen, ja mita intiimein elamyksellisyys ideaan.”
(Bahtin 1991, 119)

Kun itse puhun sankareista, tarkoitan protagonisteja, paahenkiloita. He
eivat valttamatta ole hyvia, mutta eivat pahojakaan. He ovat monimutkaisia ja
pyrkivit toteuttamaan maailmankatsomuksensa poliittisten eleiden,
valintojen ja tekojen avulla. He ovat oman elamiansa sankareita, joiden teot
eivat silti valttamatta maarity yleisen edun kannalta sankarillisina.

Pyrin esityksissani kuvaamaan poliitikot ja vallankayttajat idean ihmisina.
Bahtin maarittelee idean ihmiset absoluuttisen pyyteettomiksi, mutta
pyyteettomyys ei tarkoita tassa objektiivista luonteenpiirretta, eivatka teot
maarity ulkoisesti pyyteettomina.

Bahtin maarittelee aatteellisuuden ja pyyteettomyyden synonyymeiksi. Siksi
esimerkiksi Dostojevskin Rikoksen ja rangaistuksen paahenkilo Raskolnikov,
joka murhaa koronkiskurieukon ja hanen sisarensa, on silti omassa ideoiden
sfaarissaan pyyteeton ihminen. Kun kisittelen teoksissani vallankayttajia ja
heidan tekojaan, ajattelen, etta ennen kaikkea teot maarittyvit sen kautta, etta
niiden tekijat uskovat ajavansa parasta mahdollista hyvaa.

Eri asia on, miten poliittiset eleet tai niiden tekematta jattaminen, joka
sekin on valinta, vaikuttaa vaikkapa yhteiskunnan heikoimpiin.
Dokumenttiteatterissa henkilon ristiriita nousee hanen tekojensa ja
lausuntojensa ristiriidasta, ristiriita tuottaa tilanteet ja toiminnan.

Journalistisen dokumenttiteatterin tekijan kannattaa luottaa omiin
havaintoihinsa, tietenkin tarkistettuaan ne ensin mahdollisimman tarkasti
useasta eri lahteestd. Osmo Soininvaara nauttii harvinaisen laajaa luottamusta
ja arvostusta Suomessa. Arvostan monia hanen saavutuksiaan ja aivoituksiaan
suuresti. Silti kannattaa tukeutua omaan jarkeilyyn ja verrata kriittisesti eri
lahteita keskendan.

Olin alkanut pohtia vihredn vaikuttajan ja kaupunginvaltuutetun Osmo
Soininvaaran arvomaailmaa viimeistaan tehdessaimme Valtuusto III -esitysta
Ylioppilasteatterille vuonna 2010. Esityksessa kasiteltiin kaupunginjohtaja
Jussi Pajusen ja kaupungin johtavien virkamiesten laatimaa leikkauslistaa,
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jossa ehdotettiin ldhes sadan lahipalvelun lakkauttamista, kuten koulujen,
kirjastojen, terveyskeskusten ja nuorisotalojen. Yhtena perusteena kaytettiin
sitd, ettd ihmiset ajavat joka tapauksessa palveluihin autolla, joten niiden ei
tarvitse sijaita lahella.1

Soininvaara asettui tukemaan listaa.’2 Hinen mielestaan Helsingilla ei ole
varaa yllapitaa nykyisen kaltaisia lahipalveluja. "Pidetdan tarkeana sailyttaa
lahikirjastot, jotta lapset paasisiviat kavellen kirjastoon. [...] Niiden
kaupunginosien kannalta, joilla ei nyt ole omaa lahikirjastoa, olisi parempi,
etta lahikirjastot korvattaisiin harvemmalla kirjastoverkolla, joka sijaitsisi
keskeisemmilla paikoilla”, Soininvaara pohtii blogissaan. Han ei ehdota uusiin
kaupunginosiin omia ldhikirjastoja, vaan verkoston harventamista.

Kaupunginvaltuuston kokouksissa Soininvaara nayttaytyy leikkaajana. "Ei
tule mitdan siitd, jos me epdilemme omaa organisaatiotamme, omia
virkamiehidmme. Olen vihan ihmeisséani [...] ettd on ihan suorastaan syntia
perustella jotakin asiaa silla, etta se sddstad rahaa.”:3

Suomen Kuvalehden toimituspaallikko Jari Lindholm kirjoitti SK:n
verkkosivuille erinomaisen artikkelisarjan, jossa han paljasti leikkauslistan
vaestokappyrit ja laskelmat tuubaksi.14 Kaupunkilaisten ja valtuutettujen
enemmisto alkoi epailla sddstojen mielekkyytta.

Valtuusto III -esityksen sankarihahmoksi noussut Helsingin
opetuslautakunnan puheenjohtaja, kokoomuksen kaupunginvaltuutettu Pia
Pakarinen on esimerkillinen poliitikko: hin jalkautui. Pakarinen vieraili
kaikissa lakkautuslistan kouluissa ja tarkasti kartan kanssa oppilaiden
koulureitit. Hin muun muassa suositti listalta otettavaksi pois sellaiset koulut,
joiden oppilaiden koulumatkasta tulisi liian vaarallinen moottoritien ylityksen
vuoksi. Pakarisen huomio oli se, etti jos esimerkiksi koulussa on suuri
ruokala, se johtaa siihen, ettd koulun tilankaytto ei ole tehokasta suhteessa
lapsilukuun.

Hatkahdyttavin huomio Soininvaarasta oli se, etta vaikka hanelld on ihan
patevia ideoita ja ehdotuksia, ne eivat usein kesta tarkastelua suhteessa
kokonaisrakenteeseen. Soininvaaran kisitys tehokkuudesta ja tuottavuudesta
hdmmentidi. Kun kaupunginvaltuusto danesti Pajusen sdastolistan nurin,
Soininvaara harmitteli sitd puheenvuorossaan.

”Kun katsoo tata saastoesitysta, ja kuinka vaikeaa se on, niin kylla tama
vahan pahalta nayttaa. Kun tama ei tule riittamaan alkuunkaan, tama on

aivan murto-osa siitd, mitd meidan pitaisi tehda.”
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”Moni asia voitaisiin liikelaitostaa, tai niista voisi tehda ns. Taseyksikoita.
En tieda, onko tama hyva ratkaisu, mutta joka tapauksessa sitten niilla tulee
insentiivi itse keksia, milla tavalla rahaa kiaytetaan paremmin.”15

Soininvaaran visioissa julkisten palvelujen taseyksikot tuottavat
tehokkuutta ja kilpailua, joka on kaikkien etu. Mutta esimerkiksi jo nyt koulut
maksavat tiloistaan kaupungille korkeaa vuokraa, joka on pois varsinaisesta
opetustoimesta. Taseyksikon tehtava on tuottaa voittoa. Se taas tarkoittaa
kannustetta eli insentiivia vaatia mahdollisimman kovaa vuokraa. Hyva,
mutta onko kouluilla muuta vaihtoehtoa kuin maksaa kaupungin tilayhtion
vaatimaa vuokraa?

Markkinatalouden pelisdant6jen mukaan markkinoilla pitaa olla kilpailua ja
paras tarjous voittaa. Mutta milla tavalla julkiset koulut kilpailuttavat tiloja?
Ei Herttoniemen ylaaste voi laittaa koulutilaa julkiseen kilpailutukseen. Mihin
koulu muuttaisi? Johonkin yksityisen palveluntarjoajan tyhjaan
tehdaskiinteistoon Vallilassa?

Pakarisen johtopaitos sen sijaan on johdonmukainen. Han kirjoittaa
blogissaan 9. helmikuuta 2009, etta koulujen tuottavuutta ei voi mitata
kuinka tehokkaasti neliometreja kaytetaan per ipana, vaan tehokkuutta ja
tuottavuutta pitaa arvioida sen mukaan, kuinka moni oppilas ”selviytyy ulos
koulutusputkesta taysjarkisena” ja jatkaa toihin tai jatko-opintoihin.6

3.2 Idean ratkaisussa koko aito elama

Olin journalismin puolella Voima-lehdessa seurannut suomalaista
sosiaaliturvaa uudistaneen Sata-komitean tyoskentelya jo vuodesta 2009.
Soininvaara johti komitean perusturvajaostoa, jota pidettiin komitean
tarkeimpana. Perusturva oli jadnyt pahasti jalkeen. Samaan aikaan koyhien ja
varakkaiden terveys- ja kuolleisuuserot jatkoivat kasvuaan ja Tilastokeskus
julkaisi tiedotteen, jossa kerrottiin syrjaytymisen periytyvan jo kolmanteen
polveen.?7

Ainiharava Soininvaara oli jittinyt eduskunnan niyttivisti edellisen
vaalikauden jalkeen ilmoitettuaan, etta oli kyllastynyt politiikkaan. Yllattaen
han asettui ehdolle eduskuntavaaleissa 2011. Sata-komitea oli jattanyt
loppumietintonsa kevailla 2010, ja syksylla 2010, jolloin pohdin Eduskunta-



49

esityksen aiheita, oltiin tilanteessa, jossa Sata-komitean ehdotukset alkoivat
vahitellen putkahdella ulos uusina lakeina, joista danestettiin eduskunnassa.

Haastattelin yhdessa Voiman paatoimittajan Kimmo Jylhdmon ja
taloustoimittaja Otto Bruunin kanssa Soininvaaraa perusturvajaoston ja Sata-
komitean aikeista Voiman numeroon 1/2009.18 Haastattelussa Soininvaara
vaitti, ettd koyhyyden syyni on usein heikkolahjaisuus. Yritimme prassata
Soininvaaraa myontamain, ettd myos rakenteet generoivat koyhyytta ja
tuottavat sitd, mutta hén ei taipunut kannassaan. Kaytin haastattelua
Eduskunnassa avainkohtauksena Soininvaaran arvomaailman
monimutkaisuuteen:

SUSANNA KUPARINEN

Minun korvaani sana heikkolahjaisuus sorahtaa. Kuten sanoit itse, kyseessa
on heterogeeninen joukko ihmisia. Ja jos esimerkkini tasta luokasta
nostetaan juuri heikkolahjaiset, se on arveluttavaa.

KIMMO JYLHAMO

Viet kisitteen [koyhyyden] psykologisoinnin piiriin, kun juurrutat sen niin,
ettd se olisi tietty ydin tai valttimaton ominaisuus yksilossi, joka tuottaa
tdman tilanteen, kyseisen yksilon koyhyyden.

SOININVAARA

Nyt siné sotket timéan argumentin niin, ettd paloautot ovat punaisia, punaiset
autot ovat paloautoja. Tarkoitin, etti erittdin vaikeasti hoidettava joukko tassa
porukassa ovat ne, joilla on mielenterveys- tai lahjakkuusongelmia. Kun ne
oikeastaan ovat vammaisia, mutta heilla ei ole ladketieteellistd diagnoosia,
niin he eivit padse mihinkaan jarjestelmiin sisddn. Ruotsissa ja Hollannissa
paasee.

Joulukuussa 2010, itsendisyyspaivin molemmin puolin, eduskunta danesti
lapi Lex Soininvaaraksi kutsutun lain, joka rankaisi erityisesti koyhia,
minimitoimeentulon varaan pudonneita nuoria. Sata-komitean
loppumietinnosta poimitun Lex Soininvaaran 10 § maarittelee, etta 19—25-
vuotiailta nuorilta voidaan leikata 20—40 prosenttia sosiaalitoimiston
myontamasta minimitoimeentulotuesta (417 euroa), jos nuori syysta tai
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toisesta kieltaytyy tyosta tai koulutuksesta. Vahimmillaan nuorelle voi jaada
elamiseen vain 250 euroa kuukaudessa.

Laki laadittiin, koska koyhien turvaverkossa oli porsaanreika.
Tyovoimatoimistolla on jo vuodesta 2006 ollut kaytossaan sanktio, jolla
leikataan tyomarkkinatukea, jos henkilo syysta tai toisesta keskeyttaa opinnot
tai tyollistamistyon. Nama henkilot kaantyivat seuraavaksi sosiaalitoimiston
puoleen, jossa tallaista karenssipykalaa alle 25-vuotiaille ei viela ollut.

Kun Eduskunnan harjoitukset alkoivat tammikuussa 2011, padtimme
tyoryhman kanssa, etta Sata-komitea voisi toimia esityksen aiheena. Sita
ehdotti nayttelija Robin Svartstrom huomattuaan, etta aina kun puhuimme
harjoitustauolla Sata-komiteasta, kiihdyin. Paatimme hylata vaalirahoituksen
esityksen ensimmaisen puoliskon padaiheena ja keskittya sosiaalipolitiikkaan.

Aloimme selvittaa tarkemmin Lex Soininvaaran taustoja. Lahteet sosiaali-
ja terveysministeriossa ja eduskunnassa kertoivat, ettd Soininvaara oli ajanut
lakia lapi koko arvovallallaan. Soitin itse Soininvaaralle, ja han vahvisti
puhelinkeskustelussa, etta oli kannattanut lakia. Otimme keskustelun
naytelmaan. Soininvaara sanoi:

SOININVAARA

Jos tyokkarissa joutuu karenssiin, niin silloin my0s sosiaalitoimistossa pitda
joutua karenssiin. Parasta olisi ollut, etta tyokkarin karenssisaantoa olisi
muutettu.

KERTOJA
Nyt ei ole kyseessa tyokkari vaan sossu.

SOININVAARA
Jos joutuu karenssiin tyokkarissa, pitaa joutua karenssiin myos sossussa.
Symmetriavirhe piti korjata.

Eduskunnan ensi-ilta oli 4. maliskuuta 2011. Vajaa viikko sen jilkeen
Soininvaara kielsi julkisesti verkkolehti Uuden Suomen puheenvuoro-palstalla
kannattaneensa Lex Soininvaaraa. Silti Soininvaaran omasta blogista voi
loytaa vastakkaisen kannan, jonka han on kirjoittanut alle vuosi aiemmin. 19
Mietin Soininvaaran logiikkaa. Jos hanen mielestaan syrjaytyneet ovat
vahalahjaisia, lahes vammaisia, miksi han kannattaa lakia, joka rankaisee
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syyntakeettomia ihmisia? Kaikki eduskunnan sosiaali- ja terveysvaliokunnan
kuulemat asiantuntijat vastustivat lakia muun muassa silla perusteella, etta
sosiaalihuollon rakenteet ovat niin huonossa kunnossa, ettd minimitulon
leikkaus tehdaan helposti automaattisesti ilman tukitoimia, koska niihin ei ole
rahaa ja aikaa.

Bahtin kirjoittaa, ettd Dostojevskin sankareissa on ”suuri ajatus, jota he
eivat ole vield ratkaisseet”, heidian kaikkien pitda “ratkaista ajatus”. Tassa
ajatuksen eli idean ratkaisussa on koko heidan aito elaméansa. (Bahtin 1991,
131)

Soininvaaran tragedia on se, ettd han yrittaa ratkoa koyhyytta
avaruusgeometrialla. Han elda ideoiden maailmassa ja kuvittelee, ettd ylataso
riittda. Se ei tarkoita sitd, etteiko Soininvaara olisi sivistysporvari, jolla on
sosiaalinen omatunto. Hianen ongelmansa on se, ettd koska hin ei tunnista
omaa ideologista pohjaansa ja nauttii mainetta tahmaisen politiikan
ylapuolelle nousseena riippumattomana jarkena, han yrittaa tunkea nelion
muotoista palikkaa ympyraan.

3.3. Ambivalentti Soininvaara

Soininvaara rakentui tiysin bahtinilaisittain. Soininvaara on sitoutunut
koyhyyden ongelman ratkaisemiseen. Hianen ideansa on vilpiton ja pyyteeton.
Kukaan ei jaksaisi kantaa Soininvaaran tyotaakkaa populistisista tai
valheellisista saatikka pahantahtoisista syista. Tiedan sen kokemuksellisesti,
samoin tyoryhmani kollegat. Emme jaksaisi ndhda vaivaa esitysten eteen,
ellemme uskoisi siihen, etta politiikka on tarkedd. Lihtokohta ei ole kyyninen.

Soininvaara esiintyy ensimmaiselld puoliajalla yhteensa viidessa
kohtauksessa.20 Lisiaksi hanesta puhutaan ldhes kaikissa kohtauksissa.
Ensimmadisen puoliajan nakokulmahenkil6 on STM:n virkamies, jota
haastattelin nimettoméana. Han on tyoskennellyt Soininvaaran alaisuudessa ja
oli ministeriossa valmistelemassa Lex Soininvaaraa. Hin kuvaa Osmoa
taitavaksi poliitikoksi.

”Ode tilastotieteilijan kyvyillaan vie meidan virkamiesten hommat. Mutta
pohjimmiltaan Ode on poliitikko, ja hyvin ovela. Hanella on juustotarjotin,
han kulkee sen kanssa ja tarjoaa jokaiselle sen palan, mita kulloinenkin
henkil6 haluaa”, virkamies luonnehtii.
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Esitysdramaturgi Akse Pettersson halusi nayttamolle kuntopyoran
kuvaamaan Sata-komiteaa, eika ole sattumaa, etta Soininvaara on
profiloitunut innokkaana pyorailijana. Akse perusteli kasiohjelmassa
ensimmaisen puoliajan keskusmetaforaa niin:

”Kuntopyora on tehokkuuden irvikuva. Silla ei paase mihinkaan, vaikka
kuinka kovaa polkisi. Slavoj Zizek, slovenialainen filosofi ja
yhteiskuntakriitikko, on kirjoittanut ns. post-ideologiasta. Hanen mukaansa
tama uusi ideologia on kuin kahvia ilman kofeiinia, kermaa ilman rasvaa,
olutta ilman alkoholia tai — nykyaikaisen politiikan uudelleenmaarittely
asiantuntijahallinnon taitona, toisin sanoen politiikkana ilman politiikkaa.”

”Samoin myos Osmon analyyttisyys on jarkea, josta ndennaisesti puuttuu
tunteet ja jarkea ohjaava maailmankatsomus. Siispa pyora ilman pyorailya ja
matka vailla etenemista. [...] Osmo on alykads, mutta milta nayttda Osmon
edustama arvomaailma, se joka hanta ohjaa toimissa ja paatoksissa? Me
vaitimme, etta pahin mahdollinen poliitikko on se, joka omaa ideologian jota
kyseinen henkilo ei itse joko kykene tai halua tunnistaa, saatikka tunnustaa.”

Yhteiskunnallisessa draamassa keskiossa on usein yksilo, joka poliittisessa
teatterissa on tietenkin poliitikko. Henkilo psykologisoidaan ja hanen
motiivinsa pyritaan selittimaan. Ymmartaminen samaistaa katsojan juuri
sithen henkiloon, jota pitaisi tarkastella analyyttisesti. Siksi olen osin
tiedostamattakin ammentanut Bahtinin maarittelemasta karnevaalin
maailmasta. Oma sovellukseni on eleiden tarkastelu ja rinnastaminen, en ota
kantaa henkiloiden psykologiaan. En usko luonteisiin, ainoa, misti voin tehda
johtopaatoksia, on ihmisten teot ja niiden tarkastelu.

Madrittelin jo alussa, ettd katsomon ja nayttdimon suhde oli yksi tarkeimpia
lahtokohtia, ettad se on amfi ja yleiso ymparoi nayttimon niin, etta
nayttelijoista tulee osa kehaa. Se on tori, kansankokous, jossa kasitellaan
yhteisia asioita. Tori on myos karnevaalin areena. Bahtinilaisittain naen
karnevaalin vakava-naurullisuutena, jossa aarimmaisen synkat aiheet,
kuolema, pelko, syrjayttaminen yhdistetaan uutta luovaan tuhoon ja
elamaniloon.

Siksi vakava-naurullinen, menippolaisen satiirin nauru on luonteeltaan
rituaalista eika valttimatta lainkaan keveda. Se on sukua sardoniselle
naurulle, josta Olli Alho kirjoittaa kirjassaan Hulluuden puolustuspuhe. Sanan
etymologian arvellaan viittaavan muinaisten sardinialaisten tapaan hylata
hyodyttomiksi kiyneet vanhukset. Heidat sysattiin kylan muurien
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ulkopuolelle autiomaahan kuolemaan yksin, ja kylalaiset nauroivat
rituaalisesti kovaan ddneen peittddkseen kuolevien vanhusten valituksen.2:

"Myo0s karnevaalin nauru on hyvin ambivalenttia”, Bahtin kirjoittaa.
”Karnevaalinauru on samalla tavalla suunnattu korkeimpaan, vallanpitijien ja
totuuksien vuorotteluun, maailmanjarjestyksen vuorotteluun. Nauru kattaa
vuorottelun molemmat navat, se kuuluu vuorottelun prosessiin, kriisiin
itseensi. Karnevaalinaurun aktissa yhdistyvit kuolema ja elpyminen, negaatio
(pilkka) ja hyvdaksyminen (riemuitseva nauru).” (Bahtin 1991, 186)

Nayttamo on karnevaalitori, johon liittyy olennaisesti vaaran kuninkaan
paiva, jonka tiarkein naytos on karnevaalikuninkaan narrimainen kruunaus ja
sitd seuraava kruunun riisto. (Bahtin, s. 182)

3.4 Karjistamista, et jdaljentamista

Karnevaalin maailmankuvaan kuuluu myos tuttavallisuus ja hierarkioiden
romuttaminen. Kuninkaat ja narrit paiskaavat katta, kalamuijat ja prinssit
dokailevat samassa baarissa. Soininvaara on Eduskunta I -esityksen vaara
kuningas. Hahmo rakennettiin bahtinilaisten vastakohtaparien kautta. Han
on klassinen karnevaalihahmo: alussa "viisas h6lmo6” ja kaarensa lopussa
“traaginen narri”.

Santtu Karvonen, joka esitti Soininvaaraa, on hyvin fyysinen nayttelija.
Halusin, ettd Soininvaara tulee nayttamolle katsomon puolelta, han on
“meidan Ode”, koyhien esitaistelija ja arvostettu asiantuntija, epapoliitikko,
joka perustaa maailmansa rationaaliseen ajatteluun. Halusin parodioida
Soininvaaran hahmon ristiriitaiseksi. Han on kuntoilija, jolla on iso maha,
joten Santtu tunki keskiluokkaisesta raukeudesta viittaavan Marimekko-
paidan alle tyynyn.

Kun niin Soininvaaran hahmon ensimmaisen kerran kiipeavian lavalle
katsomosta vadjaamattomalla paamaaratietoisuudella Communicatoria
raplaten, isoon mahaansa nihden uskomattoman monimutkaisella
akrobaattisella liikesarjalla, jonka liikeradat Ode laski puhelimensa
applikaatiolla, henkil6 oli valmis. Soininvaara on yhdistelma pehmeaa, sopoa
pullukkaa, elaimellista voimapesaa ja kovaa teknologiaa.

Santtu kehitti oudon, animaalisen vaappuvan kavelytyylin ja tyhjensi
silmansa autistiseksi, hypnoottisen sisaanpainkaantyneeksi katseeksi: Osmo
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elad avaruusgeometrian maailmassa, jossa erilaiset koyhyys- ja verokayrit,
kannustinlaskelmat ja karjalanpiirakat sinkoilevat avaruudessa ja Ode etsii
leikkauspisteita.

Santtu rikkoi Oden omaan maailmaansa vajonnutta henkil6a tarkoilla
fyysisilla leikkauksilla. Ne ovat hetkia, jolloin han laskeutuu kuolevaisten
joukkoon. Osmo polkee kuntopyoraa maanisella vimmalla, sylki roiskuen,
mutta kun jokin hanen ideansa ei mene lapi, katse tarkentuu intensiiviseksi ja
teravaksi, katsekontakti on suora.

Esityksen alussa Soininvaara on ylivoimainen hahmo, kuningas, jonka
kruununa keikkuu pyorailykypara. Han pesee epajohdonmukaisella
nokkeluudellaan kolme Voima-lehden toimittajaa ja kertoo tilastotieteilijan
taustastaan huolimatta alyttoman tarinan, jolla han perustelee sita, etta
koyhyyden syyna on palveluammattien kasvu. Niihin kelpaavat hanen
mielestdan ne, joilla on ulkonakoa ja sosiaalisia taitoja. Han kayttaa
aarimmaisen yksityiskohtaista, satunnaista esimerkkia, josta luo yleisen
maailman lain.

”Nain kerran Hakaniemen torilla merimiehennékoisen skroden jatkan
myymassa karjalanpiirakoita ja kukaan ei ostanut. Jos sellainen tulisi kadulla
vastaan niin sen kiertaisi kaukaa.”

Tassa kohtaa revin autenttiseen haastattelumateriaaliin railon, ja ohjasin
kyseisen skroden merimiehen nayttdmolle Robin Svartstromin hahmossa.
Aiemmin on niytetty, ettd Osmo kayttaa kuntopyoran liike-energiaa sahkon
generoimiseen. Han on saanut lahes sydankohtauksen puhuttuaan itsensa
pussiin Voiman toimittajien kanssa ja elvyttaa itse itsensa sahkoiskuilla
sydanalaan. Osmolla on ylivoimaiset voimat ja kyvyt.

Han haluaa auttaa nuupallaan olevaa merimiesta ja paattaa parantaa hanet
sdhkosokeilla takaisin kunnon elamaan. Tepsihdn se Osmoon itseensikin vain
hetki aiemmin. Epamaarainen ulkondko ja huonot sosiaaliset taidot johtuvat
Osmon mielestd masennuksesta, katsoja voi paatella. Osmo laittaa elektrodit
merimiehen paahan ja polkaisee kuntopyoran liikkeelle. Sali pimenee, kun
korkeajannite katkaisee sahkot, merimies kuolee lavalle valokaaressa sitkien.

Kohtauksen opetus on, etta usein vahvat yksilot eivat ymmarra, etta keinot,
jotka tepsivat heihin itseensa, eivit tepsi ihmisiin, joiden ongelmat ovat usein
paljon monimutkaisempia. Kun eris kollegani sairasti masennusta, ladkari ei
suostunut antamaan hénelle terapialahetetta vaan kehoitti aloittamaan
koripalloharrastuksen. Viittaan johdannossa mainittuun Matti Apusen
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kommenttiin, tai vaikkapa oman isoaitini kokemuksiin. Kéyhyys on erilaista
keskiluokkaisen perheen yliopisto-opiskelijalla, mielenterveysongelmaisella ja
kolmannen polven nikoalattomalla tyottomalla. Isoditini havainto oli se, etta
vaikka han itse taisteli itsensa ja koko suvun keskiluokkaan, kaikki eivit ole
yhta vahvoja. Tarvitaan rakenteita ja turvaa, aitoa kannustamista eika vain
rangaistuksia. Tuloksia joudutaan odottamaan pitkaan. Ja lopulta, vaikka
ihminen olisi kyvyton ja laiska, haluammeko silti, ettd han kuolee nalkaan?

Kyse on ihmiskuvasta. Jokaisella ihmisella on halu toteutua, kyvyttomyys
on oire, ei syy. Soininvaara kaytti haastattelussa esimerkkina laiskoista
nuorista tuttavaperheensa sohvalla lojuvaa lasta. Voisin kuvitella, etta
Soininvaaran tuttavat eivat ole kolmannen perheen syrjaytyneita tai rumia
merimiehia. Lex Soininvaara iskee ankarimmin niihin nuoriin, jotka eivit ole
keskiluokkaisten perheiden saamattomia jalkeldisia, joilta puuttuu
turvaverkot ja jotka ovat sosiaalisesti kyvyttomia. Olen itse ollut sellainen
nuori. Kaiken tdman selitin lyhyella kohtauksella, jossa tapetaan ihminen
vahingossa, hyviantahtoisen eleen harmillisena lopputuloksena.

Kohtaus ja valojen sammuttaminen salista oli myos kommentti
keskiluokkaiselle yleisolle, joka sai istua hetken pimeéssa ja niki valojen
syttyessd ensimmaisend Osmon hammentyneen ilmeen ja lattialla
kuolinkouristelevan miehen. Me sallimme kéyhyyden antamalla poliittisen
mandaatin ihmisille, jotka asettavat meidan etumme koyhien edun edelle.
Koyhyytta tuotetaan lainsdadannolla. Keskiluokka valitsee lainsaatajat. Me
olemme vastuussa.

Seuraavassa kohtauksessa niytetadn Soininvaaran ja Sata-komitean
kannalta kamala kdanne. Tyomarkkinajarjestot Akava, SAK, STTK ja EK
kaappaavat Sata-komitean rahat valtiovarainministeri Jyrki Kataisen (kok.)
siunauksella. Palkansaajat ja suurpaaoma rohmuavat edut itselleen, ja koyhat
pidetdan koyhina. Lopussa Soininvaara ndytetdan murtuneena hahmona, joka
joutuu itse rakenteiden uhriksi. Tyomarkkinajarjestot ja kokoomus pettavit
lupauksensa, kaikki Soininvaaran tekema ty6 valuu hukkaan.

Jaljelle jaa vain ankara, Oden imagoa tahraava laki, joka kantaa hanen
nimedin. Loppukohtauksessa Soininvaara naytetdan kruununsa
menettaneena, surullisena, inhimillisen4, ristiriitaisena, traagisena narrina.
Han ei nae omaa virhepaitelmaansa, vaan syyttaa epaonnistumisesta kaikkia
muita.
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SOININVAARA

Olin sinisilmaisesti pannut paljon toivoa kokoomukseen pyrkimyksissa
muuttaa sosiaaliturvan rakenteita niin, etta koyhille aukeaisi edes jokin tie
ulos koyhyydesta. [...] Mina oikeasti kuvittelin, etta kokoomuksen kanssa olisi
ollut mahdollista uudistaa sosiaaliturvajarjestelmaa taloudellisen
tehokkuuden lisaamiseksi. (On niin surullinen ja vihainen, ettei meinaa
saada sanaa kokoomus suustaan.) Kokoomus tarvasi historiallisen
mahdollisuuden, eika uutta ihan heti tule.

Viimeisessa repliikissaan Soininvaaraa esittava Karvonen saa itselleen niin
sanotun vapaan alueen. Soininvaaran silmasta tulee kyynel, mutta han ei
tunnista mika se on. Han maistaa outoa nestetta, toteaa sen suolaiseksi ja
soittaa laakarilleen, joka kertoo, etta kyseessa on normaali, tunne-elamaan
piiriin kuuluva ilmio. Ensin Soininvaara helpottuu, mutta ajautuu uudelleen
tunteen valtaan. Hanen on vaikea sanoa kokoomus-puolueen nimea, koska
hanta itkettaa, eika julkinen itkeminen ole sallittua. Karvonen pidensi
Soininvaaran ankytysta kokoomus-sanan kohdalla kerta kerralta niin, etta sen
kesto alkoi lopulta lahennella viittd minuuttia. Yleiso ulvoi naurusta.

Kohtauksen jarjettomyys teki kokemukselliseksi Soininvaaran
maailmankuvan ja ihmiskuvan kaksinaisuuden, empatian koyhia kohtaan
mutta samalla vaatimuksen taloudellisesta tehokkuudesta. Naytimme
Soininvaaran avulla, kuinka kohtuuton teko Sata-komitean tyon vesittaminen
on sen padarkkitehdin kannalta. Lopuksi kertoja paattaa Soininvaaran kaaren
seuraavaan repliikkiin.

KERTOJA

Mutta miten kavi Osmon viisauden? Onko Osmon mielikuva siita
“oikeudenmukaisesta ja tehokkaasta” mallista Lex Soininvaara? Tama on
hammentava johtopaatos. Selityksia on tullut. Vika on milloin vitysten,
heikkolahjaisten, milloin kokoomuksen, milloin vasemmiston. Etujarjestot
pilasivat tyon. Soininvaara on tehnyt sosiaalisen insin6orityon
mestariteoksen, mutta kukaan ei tata ymmarra.

3.5 Soininvaara-kohtausten poliittinen viesti
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Ensimmaisen puoliajan ja Soininvaaran epaonnistumisen taustalla on kolme
mantraa: taloudellisen tuottavuuden kisite, kannustamisen kasite, joka
tarkoittaa rangaistusta, ja “kettera” julkinen sektori. Nama mantrat,
jalkautuessaan leikkauksiksi ja ankariksi laeiksi, generoivat koyhyytta.
Thmiset tarvitsevat rakenteita, ja ne ehkiisevit syrjaytymista. Sata-komitean
haukat, ministeri Paula Risikko ja Soininvaara "kannustivat”
syrjaytymisvaarassa olevia nuoria. Haastattelin esitysta varten STM:n
virkamiesti, jota kertoi, ettd rangaistusluonteisista kannustimista on tehty
tutkimuksia, joiden mukaan sanktiot katkeroittavat ihmisia ja syrjayttavat
heidat yha kauemmas yhteiskunnasta. He esimerkiksi ajautuvat helposti
pimeisiin toihin tai syvemmalle ongelmiin.

Soininvaara on pyyteeton, mutta hanen ratkaisumallinsa on virheellinen.
Sosiaalipolitiikassa ihmisen pitiisi olla pAamaara an sich, ihmisen arvoa ei voi
maaritella taloudellisen tuottavuuden kaisitteilla. Kvartaalitalous on huono
mittari, silld sosiaalipolitiikassa satsaukset kansalaisten hyvinvointiin ja tasa-
arvoon nakyvit vuosien viiveelld. Kyse on lopulta poliitikkojen
arvomaailmasta ja siten poliittisesta tahdosta. Sosiaalipolitiikassa
tuottavuutta on hankala laskea siksi, etta tulokset nakyvit usein ongelmien
poissaolona. On vaikea laskea, kuinka paljon yhteiskunta saastaa vaikkapa
rikoksissa, joita ei tapahdu siksi, ettd kansalaiset mieltavat kuuluvansa
yhteiskuntaan, eivit sen ulkopuolelle.

Kevailla 2012 Terveyden ja hyvinvoinnin laitos julkaisi tutkimuksen, jossa
kerrottiin, ettd Lex Soininvaara oli lakina epdonnistunut. Sen
kannustinvaikutukset olivat jadneet mitattomiksi.22
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4. MONOLOGISUUDESTA MONIAANISYYTEEN

Edellisessa osassa kuvailin Eduskunta-esityksen esteettisia kerronnan ja
karjistamisen keinoja. Ohjaajana kaytan useita karnevalismin keinoja
henkiloiden, kerronnan ja tilanteiden hahmottelemisessa. Myos ihmisena
asenteeni valtaan on karnevalistinen, nien hierarkiat, mutta yritan olla
ottamatta niita liian vakavasti. Toisaalta paketti, johon karnevaalin kaarin,
pyrkii olemaan mahdollisimman ankarasti journalististen metodien mukaan
tehty, silla esteettinen karjistiminen vaatii rinnalleen asiakarjen ja vakavasti
otettavan “tarinan” yhteiskunnasta juuri nyt.

Koska teen eri dokumenttiteatterin lajityypeista nimenomaan journalistista
dokumenttiteatteria, kasittelen tassa osiossa Eduskunta-esitysten suhdetta
journalismiin ja sivuan myos sitd, miten korjasimme tiettyja kritiikkia
herattaneita tyotapoja Eduskunta II -esitykseen.

Janne Junttila maarittelee Dokumenttiteatterin uusi aalto -kirjassaan
journalistisen dokumenttiteatterin keskeisen tehtavan yhteiskunnallisten
asioiden ja tapahtumien tutkimiseksi. Erotuksena muista dokumenttiteatterin
lajityypeista journalistinen teatteri ei painota niinkaan henkilon ja timéan
kokemusten kuvaamista, vaan pyrkii “nousemaan tapahtuma- ja
uutiskohtaisen tiedon ylapuolelle ja hahmottamaan esityksissaan syy-
seuraussuhteita, yhteiskunnallisia rakenteita ja kehityskulkuja.” (Junttila
2012, 183)

Edelleen Junttila maarittelee journalistiselle dokumenttiteatterille
uutismediaa syvillisemman aiheiden kisittelyn. Han nikee teatterin eduksi
sen, etta vilineena teatteri voi kiyttaa metaforia, rinnastuksia ja kuvia, joilla
voi ndyttaa aiheen monimutkaisuuden ja laajemman kontekstin. (Junttila
2012, 183)

4.1 Moniadnisyys hammentdada: faktaa vai fiktiota?

Eduskunta I -esitys palkittiin vuoden teatteritekopalkinnolla maaliskuussa
2012. Teatterikeskuksen palkintoperusteissa sanottiin, etta esitys on sekoitus
faktaa ja fiktiota. Junttila analysoi kirjassaan, ettad osin syyna voi olla yleison
tottumattomuus. Esitysta ei osattu lukea, vaikka nayttamolla ilmoitettiin,
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mika on poimittu suoraan autenttisista lahteistd, mika on tyoryhméan omaa
kommentaaria.

”Karnevalistinen esitystyyli ja vaihtelevat kerronnan keinot ilmeisesti soivat
esityksen luotettavuutta. Toisaalta karikatyyrit ja karjistiminen kuuluvat
nekin perinteiseen poliittiseen journalismiin [...] Luotettavuusongelma
esitykseen kuitenkin jai.” (Junttila 2012, 241, 243—244)

Karnevalistinen inhimillisyys, eli ylhdisten ja alhaisten motiivien ja tekojen
kietoutuminen yhteen, ei helposti solahda median ja teatterin kapeaan
roolitukseen. Junttila pitda faktan ja fiktion sekottumista huolestuttavana ja
katsoo, ettd samalla tavalla kuin journalismin, myos journalistiseksi itsensa
madrittelevin dokumenttiteatterin pitaa pystya osoittamaan yleisolle ero
tosiasioiden ja mielipiteiden vililla. (Junttila 2012, 241)

Karjistiminen on viline, ei pAamaira. Faktojen on pidettiva, se kuuluu
journalistisen etiikan ytimeen. Olen vastuussa siita, etta kritiikin kohteita ei
kohdella epareilusti, eika heista esiteta valheellisia vaitteita. Journalistin
ohjeissa sanotaan, etti tosiasiat ja sepite tai mielipide pitda erottaa toisistaan.
Tama erottelu ei ole ihan niin helppoa kuin voisi luulla.

Mika on faktan, totuuden, mielipiteen ja nakokulman ero? Vaatimuksen
tiukka noudattaminen vaatisi kaikkien arvojen riisumista pois, se poistaa
analyysin ja typistda esimerkiksi keskustelun moraalista siihen, onko rikottu
lakia vai ei. Objektiivisuus on ihanne, jota media-ala sditelee Suomessa
tarkemmin kuin Suomen valtion lainsdadanto edellyttaisi.

4.2 Onko mielipide fiktiota?

Kun Eduskunta I:std kritisoitiin siitd, ettd siini oli mahdoton erottaa mika oli
faktaa ja mika fiktiota, vaitan, ettd kyse oli myos siitd, etta esitysta ei osattu
lukea. Ilmoitimme aina, kun kyseessa oli toisen kdden 1dhde, tai kun oli
mahdoton sanoa, oliko esimerkiksi poliitikon kommentti totta vai ei. Usein
ainoa, minka kykenimme varmistamaan, oli se, ettd ndin on sanottu, tulkinta
jaa kuulijalle.

Journalistinen etiikka nakyi ennen kaikkea siina, etta rajasin ulos sellaista
materiaalia, joka ei ollut poliittisesti tai yhteiskunnallisesti kiinnostavaa,
kuten henkiloon kayvat vaitteet. Keta lopulta kiinnostaa, onko Matti
Vanhanen homo vai ei, verrattuna ristikuulusteltuihin kahteen toisen kaden
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lahteeseen, jotka tunsivat henkilon, joka itse on ollut valittimassa Vanhaselle
lahjuksia?

Junttila haastatteli kirjaansa myos minua, melko pian Eduskunta-esityksen
ensi-illan jalkeen. Kommentoin haastattelussa suomalaisen median
objektiivisuus-harhaa: "Suomessa pitaa opetella siihen, etta tekijalla on oikeus
tulkintaan ja lukijalla oikeus kriittisyyteen. Lopulta on olemassa hyvin vahan
sellaista faktaa, joka ei erilaisista tulkintakulmista riippuen varjaytyisi aivan
eri tavalla tarkastelijasta riippuen.” (Junttila 2012, 247)

Faktan ja fiktion erottamisen hankaluudessa vaitan, etta taustalla on ennen
kaikkea suomalainen mentaliteetti, josta enemman seuraavassa kappaleessa.

4.3 Objektiivisuus on mahdoton ideaali

Suomessa “objektiivisuus” on ollut pitkaan kyseenalaistamaton arvo,
eraanlainen pragmatismin ja teknokratian ankara mutta oikeudenmukainen
isoveli. Mita pidemmalle 2000-luku etenee, sitd enemman kasite on alkanut
karsia inflaatiota. Objektiivisuus on harhaa. Todellisuus on joukko kilpailevia
tarinoita, jotka tulevat kuulluksi usein sen mukaan, kenen suusta tarina
kerrotaan, ei sen mukaan, onko tarinan sisalto asiallisesti ottaen totuudellinen
tai pohjautuuko se faktoihin.

Media siiviloi tarkkaan, kuka saa puhua ja mika puhujan roolitus on. Usein
retorisesti parhaat kyvyt paatyvat etujarjestoihin, heille on kiva soittaa.
Toimittajat ja etenkin paallikkotoimittajat valitsevat sen, mista uutisoidaan,
kenen kommentit uutiseen paastetaan ja mika on aiheen rajaus. Tiedan sen jo
siksikin, ettd olen itse toimituspaallikko.

Media on neljis valtiomahti, osa vallan rakenteita ja vastuussa siita, mitka
tarinat tulevat kuulluksi, mitka vaiennetaan. Etenkin journalismissa
objektiivisuus on ollut pitkdan tekosyy, jonka perusteella journalistit vaittavat
olevansa vallan rakenteiden ulkopuolella ja sen viileita tarkkailijoita. Samalla
media usein unohtaa perustehtiavansa: suhtautua kriittisesti valtaan.

Kriittisyys ei automaattisesti tarkoita negatiivisuutta, vaan analyyttisuutta,
valppautta, kyseenalaistamista ja rinnakkaisten totuuksien kaivelua ja esille
nostamista.
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4.3.1 Sosiaalinen fantasia ponkittad valtaa

Toimittaja Janne Zareff kirjoittaa tuoreessa vaitoskirjassaan, etta tarina on
journalismille valttamaton paha journalismin ihanteiden kannalta, eli
objektiivisuuden, vallan ulkopuolelle asettumisen ja moniaanisyyden. Silti
objektiivisen ideaaliin tuudittautuneelle medialle on luonteenomaista luoda
yhteisid myytteja, tarinoita ja sosiaalisia fantasioita. "Naiden taytyy perustua
jaettuihin merkityksiin ja tulkintoihin, joten ne herkisti uusintavat vallitsevaa
jarjestysta. Se, mika ei sovi konsensukseen, kuvataan yleensa vain vieraana tai
toisena.”23 (Zareff 2012, 86)

Samaa voidaan sanoa teatterista, jossa tarinan ja psykologisoinnin logiikka
tuottaa tunkkaista ja passivoivaa poliittista viihdettd. Keskiluokka uudistaa
omaa hegemoniaansa mediassa, nayttamolla ja TV:ssi, jossa eliitit ndhdaan
mustavalkoisesti sankareina tai pelkkina pahuutta tuottavina herravihan
kohteina, koyhat laiskoina pummeina tai surkeina passiivisina uhreina.

Yleisin tapa tarinan fasismille on ohittaa, sivuuttaa, jattaa kertomatta,
rajata ulos. Toinen yleinen tapa kuvata politiikkaa on inhimillistaa keskeiset
pelurit niin, ettd heidan poliittiset eleensi selitetdan ja motivoidaan
psykologisilla syilla. Silloin huomio kiinnittyy poliittisten eleiden syihin, ei
seurauksiin. Se tuottaa empatiaa niita tahoja kohtaan, joihin pitéisi suhtautua
kriittisesti.

Haastattelin Eduskunta I -esitykseen eridsta talousrikospoliisia. Han sanoi
minulle marraskuussa 2010, ettd "Nykyajan suomettuminen on sita, etta
suuria konserneja, suursijoittajia ja porssiyhtioita suojellaan. Niita ei valvota,
koska ei haluta keikuttaa venetta.”

Media poteroituu osaksi suomettuneita rakenteita, jos se ei vahdi ja nde
valvontaviranomaisten, poliitikkojen, virkamiesten, etujarjestojen ja
padomapiirien toisiinsa kietoutunutta vyyhtia. Oleellista ei aina ole se, mista
uutisoidaan, vaan se, mité ei nidhda kertomisen arvoisena. Median voima on
maata mullistava. Haastattelemani talousrikospoliisi asetti toivonsa
tiedotusvilineisiin, mainiten erityisesti Helsingin Sanomien taloustoimittajan
Tuomo Pietildisen. Kun Pietildinen on paljastanut vaarinkaytoksen lehdessa,
julkinen paine tuottaa sen, etta “keissi” on pakko tutkia.
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4.3.2 Kommunikaatiota ei ole ilman tarinaa

Junttilan mukaan teatteriin kuuluu elimellisesti tarinallisuus. Sama patee
myos journalismiin. Siksi journalistinen dokumenttiteatteri ei tarinallisen
rakenteensa vuoksi muutu sen fiktiivisemmaksi kuin journalismi jo oman
luonteensa vuoksi on.

Kertominen, narrativisointi on perusinhimillinen kommunikoinnin tapa.
“Myo0s journalismin keskeisin tapa on nimenomaan kertomus”, toimittaja
Janne Zareff kirjoittaa vaitoskirjassaan. Journalismin ytimessa on laaja
tarinoiden joukko siitd, mitd maailmassa on tapahtunut ja tapahtumassa.
Tarina on merkitysten antamista, ja siksi valttamaton tyokalu toimittajalle, jos
faktoille halutaan antaa jokin todellinen merkitys. (Zareff 2012, 201-202)

Journalismi on tyypillisimmillaan tarinallista, mutta myos monologista ja
aina poliittista. Zareff viittaa Bahtiniin ja tekee vaitteeseensa sen varauksen,
etta toki kaikki tekstit ovat jossain maarin dialogisia, silla ne eivat koskaan voi
taysin asettua ihmisen tekeman tulkinnan ulottumattomiin. (Zareff 2012, 84—
87)

Silti journalismin ongelma on Zareffin mukaan se, etta se pyrkii aina
esittamaan maailman muka "sellaisenaan”, ikdan kuin todellisuus olisi kaikille
sama. Han siteeraa Seija Ridellia, joka on vaatinut myos journalismiin
enemman bahtinilaista poetiikkaa, joka ei monologisesti vahvistaisi
yhteiskunnan valtasuhteita.

Ridellin mukaan ei riita, ettd journalismi rajoittuu parhaimmillaankin
mahdollisimman monien danten ja maailmankatsomusten esiinpaastamiseen
vaan maailmankatsomukset pitdisi saattaa kohtaamaan toisensa aktiivisesti ja
ottamaan toisiinsa kantaa.

Journalismilla voisi olla opittavaa karnevalistisen maailmankuvan
dialogisuudelta, monidanisyydelti, jossa nostetaan samaan kuvaan aina vallan
koko rakenne alhaisimmasta ylhaisimpaan ja kaannetaan valtarakenteet nurin
niskoin.

4.4 Roolitettu todellisuus

Zareff nakee kertovassa fiktiossa ja journalismissa yhtalaisyyksia. Fiktiossa on
kolmenlaisia toimijoita: henkiloita, kertoja ja teksti. Hahmot maarittyvat
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toiminnan avulla tarinan sankareiksi, roistoiksi, auttajiksi ja uhreiksi.
Tarinassa on juonikuvio, moraalinen asetelma, joka jasentia roolien ja
toimien merkitysti. "Tama rakenne ei eroa journalismin tyypillisesta
kerronnasta.” (Zareff 2012, 204)

Journalistinen tarina tyypillisimmillaan esittelee hahmonsa jonkin tietyn
ominaisuuden kautta, esimerkiksi asiantuntijana, poliitikkona tai paikalla
olleena, ja asettaa ndin ihmisen tarinaan hahmoksi.

Sain kovaa kritiikkia tavasta, jolla kasittelin Eduskunta I -esityksessa Osmo
Soininvaaraa. Esityksen ymparilla kaydyssa keskustelussa ihmeteltiin muun
muassa sitd, miksi emme kerro mitd hyvaa Soininvaara on tehnyt. Luulen, etta
tassa kohtaa meilta vaadittiin journalismia, jollaista media ei itse harjoita.

My0s journalismissa mielelldan typistetdan henkil6 vain tiettyjen toimien
tekijaksi puuttumatta sithen, miten he muissa yhteyksissa ovat toimineet.
Asetelma esitellddn laajaa ennakko-oletusten ja taustatiedon verkkoa vasten,
joka on rakennettu nimenomaan timan tarinan tarpeisiin.

4.4.1 Tarina vaatii henkiloita

Journalistisessa dokumenttiteatterissa kisittelen aihetta kerrallaan. Kyseessa
ei ollut Soininvaaran henkilokuva, vaan kyse oli yhden lain valmistelusta. Se
paljasti epdjohdonmukaisen ideologin, joka tekee virhepaitelmia siksi, etta
kuvittelee olevansa taysin pragmaattinen.

Nien lisaksi, ettd kohdistimme kritiikkimme myo6s meihin, jotka olemme
arvostaneet Soininvaaraa nimenomaan siksi, ettd han on niyttanyt nousseen
politiikan ja politikoinnin yldpuolelle. Kun kirjoitin Voima-lehden juttua
Soininvaaran haastattelun pohjalta alkuvuodesta 2009, olin tiysin hanen
lumoissaan huolimatta siit4, ettd han oli puhunut julmasti koyhista.
Soininvaaran karisma on asiantuntijan karismaa, han on hyvin dlykis. Annoin
haastateltavan paasta helpolla tilanteessa, jossa hin laukoi eugeniikkaa
lahentelevia kommentteja samoista huono-osaisista, joita vaitti auttavansa.

Laaja artikkelikokonaisuus kertoi Sata-komiteasta ja suuresta
sosiaaliturvan uudistushankkeesta, joka oli menossa pieleen. Etujarjestojen
haukat jyrasiviat komiteassa ja koyhat olivat jaamassa jalkoihin. Tarinani vaati
sankaria, sivistysporvaria, koyhien esitaistelijaa. En vielakaan tieda,
sivautinko Soininvaaran julmat lausunnot koyhista siksi, etta tarinani tarvitsi
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sankarin ja halusin 16ytaa toivoa, vai siksi, etta etsin uudenlaisia
ratkaisumalleja sivistysporvaristosta, kun vasemmistolaiset
palkansaajajarjestot olivat jalleen kerran osoittautumassa koyhien
pahimmiksi kyykyttajiksi.

Palkansaajajarjestot ja vasemmistopolitrukit ovat joukko nousukkaita, jotka
ovat unohtaneet, etta ilman hyvinvointivaltiota he kaivaisivat ojaa eivatka
istuisi seminaareissa potkimassa heikompia, taisin ajatella. Palkansaajat
tiedostavat, kuinka kapealla lankulla jokainen tavallinen kansalainen kavelee.
Yksi virheliike ja olet ojanpohjalla koyhien joukossa. Siksi heidat pitda leimata
viallisiksi, he eivit ole meita.

Ajattelin ehka, etti todellinen sydamen sivistys on niissa ihmisissa, jotka
puolustavat heikkoja vaikka heidan ei tarvitsisi sita tehda. Ehka koyhien
puolustajien pitaa olla politiikan tahmaisuudesta vapaita asiantuntija-
aristokraatteja. Aateluus velvottaa ja antaa nakokykya. Kuka olisi tallainen
ihminen? No Soininvaara!

4.4.2 Lisdaad tilaa kriittisille adnille

Asiantuntijausko ja laman jalkeinen hitaasti paraneva krapula on luonut
tilanteen, jossa kukaan ei ota vastuuta paatoksista. Nostimme Eduskunnan
toiselle puoliajalle asiantuntijoita ja viranomaisia talousrikospoliiseista
ministerididen virkamiehiin, jotka on vaiennettu kriittisen asenteensa vuoksi
— tai he ovat vaientaneet itse itsensa.

Lisaksi Suomi on pieni maa, taalla on hankala olla julkisesti kriittinen
etenkin omalla nimelldan ilman, ettd joutuu urallaan sivuraiteelle tai
eristetyksi.

Virkamiehet ja asiantuntijat, joita olemme haastatelleet Eduskuntia varten,
ovat puhuneet totta, viitteet on tarkistettu. Usein heidan totuutensa on sikali
tulkinnallinen, etta se perustuu valtavirrasta poikkeavaan arvomaailmaan tai
nakemyksiin. Esimerkiksi harmaan talouden asiantuntija Markku Hirvonen
eristettiin valtiovarainministeriossa siksi, etta han halusi puuttua sijoittajien
veronkiertoon, joka syysta tai toisesta ei ole VM:n prioriteettilistalla kovin
korkealla.

Kriittisten tutkijoiden ja viranomaisten on ollut hankala saada 4antaan
kuuluviin tiedotusvalineissa niiden monologisen luonteen vuoksi. He eivit



65

sovi mihinkdan valmiiseen, soveliaaseen rooliin. Olen itsekin syyllistynyt
siihen, ettd leimaan kriitikot foliohatuksi tai yleisesti rildanhaluisiksi
henkiloiksi. Haluan uskoa yleisiin totuuksiin, se on turvallisempaa. Olen usein
joutunut korjaamaan asennettani.

4.4.3 Kritiikki motivoidaan ja ohitetaan

Suomessa on tapana tukahduttaa keskustelu siirtamalla katse puhujan
taustaan. Henkilon motiivit politisoidaan tai osoitetaan epailyttaviksi, jolloin
hénta ei tarvitse enda kuunnella. Sama mekanismi toteutuu oikealla ja
vasemmalla, marginaalimedioissa ja valtamediassa, vallan keskittymissa ja
kansalaisjarjestoissa.

Olen torméannyt tahan myos Voimassa. Jos teemme skuupin, joka levida
muihin tiedotusvilineisiin, Voiman eteen lisataan epiteetti vasemmistolainen
tai punavihrei, vaikka Voima ei ole poliittisesti sitoutunut vaan kriittinen
media. Tassa suhteessa Voimaa kohtaan ollaan asenteellisempia kuin jopa
puoluelehtia kohtaan.

En nide tdhan mitdan muuta syyta kuin halun kyseenalaistaa lehden tietojen
luotettavuus. Se on erikoista siksikin, etti journalismin kannalta ei ole
olennaista, mika motiivi vaikkapa informantilla on. Aina parempi, jos kyse on
oikeudentajusta, mutta usein kysessa voi olla kosto, katkeruus tai muu
synkeampi syy.

Oireellista on, ettd usein kritiikin kohteet leimaavat nimettomien lahteiden
kayttoa puskista huuteluna. Viesti ohitetaan, vaikka se olisi totta. Kyseessa on
pelkka defensiivinen viistoliike, muotoseikan varjolla tapahtuva
kuuroutuminen. Suomi on pieni maa, jossa toisinajattelijoita uhkaa
sosiaalinen ja ammatillinen kuolema. Usein ei ole muuta vaihtoehtoa kuin
ryhtya syvakurkuksi. Lopulta ainoa relevanssi on sill4, pitaiako tieto
paikkansa.

Teatterin puolella nden oman dialogisuuteni ennen kaikkea eri esitysten
valisena kommunikaationa. En valikoi sankareita ja konnia puoluetaustan
mukaan, vaan aina kasiteltavan poliittisen tapahtuman mukaan. Henkilo voi
olla oikeassa yhdessa asiassa, vaarassa toisessa. En etsi johdonmukaisesti
kaikissa asioissa aina oikeassa olevia paahenkiloita. Joka tapauksessa mina
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tyoryhmani kanssa maarittelen aina arvomaailman ja reunaehdot, joiden
kautta henkilon toimintaa tarkastellaan.

Suomi on monokulttuuri, enka tarkoita nyt hiithtamista. Hyvana
esimerkkina on Esa Leskisen ja Sami Keski-Vahalan esitys Neljds tie, jonka
ensi-ilta oli Kansallisteatterissa maaliskuussa 2013. Esitys on historiikki
suomalaisesta talouspolitiikasta, erityisena painopisteena Suomen
pankkikriisin syyt ja seuraukset seka EU:n talouspolitiikka. Haastatteluilla ja
taustatutkimuksella — jota itsekin olin tekemassa yhdessa Jari Hanskan
kanssa — selkiintyi, etta toisinajattelijoiden ja ristiriitaisen viestin
vaientamisella on pitkat perinteet.

Demareiden sosiaaliturvan kohentamista ja koyhien oikeuksia vaatineet
naiset vaiennettiin puolueen sisilla, Esko Seppasen (vas.) ja Toimi
Kankaanniemen (kd.) jarjestelmakritiikki kansallisomaisuuden myymisesta
tai holtittomasta pankkipolitiikasta ohitettiin tiedotusvilineissa lahes
kokonaan.

Tahan samaan ilmioon olimme torméanneet jo Eduskuntia tehdessamme.
Itselleni yksi kaanteentekevista haastatteluista tapahtui Eduskunta I -
esityksen alla, kun haastattelemani talousrikostutkija kertoi, etta poliisi on
usein kyvyton tekemaan tyotaan siksi, etta jos poliisi on astumassa liian
suurille varpaille, han ”saa kurkkuharjaa”, eli puhuttelun ylemmilta
esimiehiltaan.

4.5 Todellisuus on kilpailevia tarinoita

Yhteni ohjenuoranani Eduskuntia tehdessa on ollut oikeustoimittaja Susanna
Reinbothin kommentti Journalisti-lehdessa.24 Siina han sanoo, etta
eurooppalaisessa mediassa, toisin kuin Suomessa, voidaan kayttaa myos
toisen kaden lahteita ja kirjoittaa spekulatiivisia juttuja, kunhan kasittelytavan
suhteen ollaan lapinakyvia. Monologinen, vallan rakenteista tulevan viestin
uskollinen toistaminen, hilydanien pois sulkeminen, on luonut vainoharhaa ja
kyynisyytta mediaa kohtaan.

Halyaanien nostaminen pintaan oli yksi Eduskunnan keskeinen
piiloagenda.
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4.5.1 Median moniddanisyys on harhaa

Suomalainen demokratiakehitys on ollut Neuvostoliiton romahtamisen
jalkeen tuskallisen hidasta. Ennen kaikkea se on nakynyt toimittajien
samaistumisena valtaan ja mykkyytena. Kriittinen asenne talouden tai
politiikan paattajiin nahdaan Suomessa ajojahtina, ei kritiikking, joka kuuluu
median perustehtiviin. Media on ollut osa maan tapaa.

Katsojat ja kuulijat ovat tottuneet tarinoihin, jotka ovat luonteeltaan
monologisia. Késitys monidanisyydesta esimerkiksi lehtijutussa on se, etta
kun toimittaja kysyy virkamieheltd kommentin omistusten salaamiseen
tahtaavasta lakialoitteesta, virkamies vastaa, ettd se on loistava lakipaketti.

Sitten toimittaja kysyy toista mielipidetta vaikkapa Finanssialan
keskusliitolta, avaamatta sit4, ettd kyseessa on lobbaukseen keskittynyt
suurpadoman etujarjesto eikd mikadn asiantuntijaelin. FK:sta vahvistetaan,
ettd lakialoitepaketti on parasta, mitd Suomelle on tapahtunut, investoinnit
kasvavat ja porssi elpyy.

Toimittaja kirjaa kommentit juttuunsa ilman kontekstia ja kriittista
analyysia.

Kyseenalaistaminen, kriittisyys, virkamiehen epiileminen, jankkaaminen,
toimittajan eli "kertojan” osallistuminen uutistapahtumaan omilla
argumenteillaan ei jostain syysti ole uutisjournalismin perusehtoja.
Jankkaaminen on huonoa kaytosta. Virkamiehet ndhdaan riippumattomina
asiantuntijoina, vaikka jo lamasta asti on tiedetty, etta valtiovarainministerion
virkamiehet tekevit politiikkaa.

Valtiovarainministerion virkamiesten jarkyttyminen siita, etta
kyseenalaistimme Eduskunta I -esityksessa heiddan valmistelunsa periaatteet
ja paamaarat, paljasti sen, etta he ovat tottuneet siihen, etta heidat jatetaan
rauhaan. Poliitikot piiloutuvat virkamiesten selidn taakse, virkamiehet taas
vaittavat tottelevansa kaskyja.

Kriittisyys uhkaa hegemoniaa ja turvallista maailmanjarjestysta, jossa
keskiluokka tyytyy turvaamaan saavutetut etunsa hyvin lyhytnakoisesti.
Finanssikriisi on murtamassa sementoitua rakennelmaa hitaasti mutta

varmasti. Siina mielessa kriisi voi olla myos luova tuho.
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4.5.2 Media siteeraa valtaa

Haaga-Helian viestinnan opiskelija Maisa Korhonen tutki opinnaytetyossaan
kolmen tarkeimman talousmedian kayttamat lahteet. Han poimi vuonna 2010
Kauppalehden, kauppalehti.fi:n ja Helsingin Sanomien talousuutisten lahteet
kolmen viikon ajalta. Tulos hatkahdytti.

Ylivoimaisesti eniten, 53,3 prosenttia, lahteista oli talouden toimijoilta.
“Talouden alan eri toimijat asettavat siis itse suomalaisen talouskeskustelun
agendan tarkeimmissa suomalaisissa talousmedioissa”, Korhonen paattelee.
(Korhonen 2010)

Toiseksi eniten lahteina kaytettiin muita medioita: "Media, mediatalot,
toimitukset ja toimittajat asettavat siis myo0s itse talouskeskustelun agendaa.”
Talousjuttujen lahteista yli viidennes oli raha-alalta. Politiikan toimijoiden
osuus oli haviavan pieni, vain 5,4 prosenttia.

Kansalaistoiminnan ldhteita oli 0,9 prosenttia. Naisten osuus
henkilolahteista oli 12,5 prosenttia.25

Talousmedia tukee vallan kielta ja monologisoi sen rajaamalla ulos kriittiset
tai ristiriitaiset 4anet. Tahan tarpeeseen yritimme vastata Eduskunta-
esityksilla.

4.5.3 Mielipide-eliitti samastuu valtaan

Kerroin aiemmin, kuinka kirjoitin Voima-lehteen Osmo Soininvaarasta ja
Sata-komiteasta artikkelin, jossa nostin Soininvaaran sankarihahmoksi, johon
itsekin lumouduin. Jutun julkaisun jalkeen Voimaan tuli lukijapostia
nimimerkilla Paivi, otsikolla Tyhmat koyhat?

”Ottakaa selvaa ovatko Soininvaaran mielipiteet leipdjonoasiakkaiden
heikkolahjaisuudesta Osmon ikiomia vai Sata-komitean jasenten, jotka Osmo
vain holmoyttaan tuo julki. Eli kattava reportaasi leipajonoasiakkaiden
heterogeenisyydestd”, lukija vaati.26

Paivin pyytdmaa juttua ei koskaan tehty. Tuli tirkedmpia juttuaiheita. Kun
Lex Soininvaara aanestettiin 1api eduskunnassa joulukuussa 2010
itsendisyyspdivan tienoilla, en kiinnittanyt siihen silloin mitdan huomiota.
Olin itse presidentinlinnassa juhlimassa. Ehka Soininvaarakin oli siella.
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Taiteilijat ja toimittajat hengaavat eliittien kanssa, ja keskiluokan kesken
harrastellaan yleista, 16ysiahkoa, kollegiaalista suhmurointia. Suomi on
hyvatapaisten hegemonia, jossa pilkka on yleensai lahja eika loukkaus.

Journalisti-lehti tutki muutamia vuosia sitten keskivertotoimittajan
sosioekonomisen taustan. Han asuu padkaupunkiseudulla omistusasunnossa
ja kayttaa yksityisia terveyspalveluja, ja hanen tulonsa on mediaanin
ylapuolella.

4.5.4 Adni myos “heikoille”

Junttila maarittelee journalismin yhdeksi kirjoittamattomaksi sdannoksi
heikon puolelle asettumisen ja kriittisen suhteen vallan rakenteisiin. (Junttila
2012, 184) Karnevalistisessa maailmankuvassa on sama sisadnrakennettu
mekanismi, mutta lisattyna "danella”. Ylin ja alhaisin mahtuvat samaan
kuvaan, ja heille annetaan aktiivinen rooli. My0s heikolle annetaan
tasavertainen aani.

Pyrin nayttimaan esityssarjan alhaisimman hahmon, Pihla Penttisen
esittdman sossuasiakkaan, sinnikkadna ja aktiivisena toimijana huolimatta
ikuisesti vaivavasta nuhasta ja koyhyydesta. Heikko-osaisia ei pida uhriuttaa
vaan nayttaa syy-seuraussuhteet heikko-osaisuuden ymparilla.

Me keskiluokkaiset laadimme lait ja yhteiskunnan pelisdannét, joiden
seurauksena osa kansalaisista jaa ojan pohjalle. Silti he eivit ole uhriutuneet.
Jyri ja Jera Hanninen haastattelivat Kallis kéyhyys -pamfletissaan27
leipdjonoissa seisovia koyhia, joiden reippaus ja nokkeluus romuttavat
soininvaaralaisen nakemyksen syrjaytyneista idiooteista kertaheitolla.
Leipajonojen koyhit eivit olleet passivisia mumisijoita vaan heidan
kannanottonsa olivat tiukkoja ja punnittuja.

Esimerkiksi eris pitkaaikaistyoton nainen sanoi Hannisille, etta
tyomarkkinatuesta ei jaa kuin muutama kymppi kuussa valttimattomiin
menoihin laskujen jilkeen. Nainen hakee leipansi jonosta, etti rahaa jaisi
muun muassa tamponeihin. "Vai sukkako mun pitési pilluuni tunkea?” nainen
kysyy kiukkuisena.

Hannisen veljesten pamfletti on malliesimerkki siita, kuinka tutkiva metodi
toimii parhaimmillaan. Pamfletti perkaa lapi koko yhteiskunnan, ja siina
annetaan aani leipajonoissa seisoville koyhille, kontekstoidaan syy siihen,
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miksi he seisovat siella, ja heita haastatellaan samalla antaumuksella kuin
hierarkian korkeimpien portaiden vallankayttajia.

4.6 Korjausliikkeitd journalistiseen metodiin

Eduskunta I -esityksen saamassa kritiikissa oli myos peraa. En esimerkiksi
noudattanut journalistin eettisia ohjeita niin tarkasti kuin olisi ollut syyta.
Eduskunta I:ssd kaikki kritiikin kohteet eivat saaneet kommentoida esitettyja
vaitteitd. Ohjaajan ja toimittajan roolini menivat osittain sekaisin. Esityksessa
kasiteltiin Matti Vanhasen lautakasaa ja Nuorisosaatioon liittyvia
korruptiovaitteita niin, ettd 4aneen paasivat ennen kaikkea toisen kiden
lahteet. Siirsin nayttamolle pitkan haastattelun, jossa keskustelen "Vaiskiksi”
nimetyn rakennusurakoitsijan kanssa Vanhasen korruptiosta. Vaiski tuntee
henkilokohtaisesti niin sanotun lautakasaldhteen, ja esityksessa nahty kohtaus
on suora translitteraatio haastattelusta.28

Toki olin tarkistanut assistenttini Olgan kanssa mahdollisimman pitavasti,
ettd Vanhasta ja Nuorisosaatiota vastaan esitetyt vaitteet eivit olleet tuulesta
temmattuja. Koska selusta oli varmistettu, luotin siihen, etta saastyn karajilta.
Silti kommenttioikeuden evaaminen oli epareilua.

Osasyy oli se, ettd ohjaajapuoleni otti vallan. Vanhasesta muodostui
esityksessa lahes myyttinen hahmo, henkilo, joka ei esiinny nayttamolla itse,
mutta josta kaikki puhuvat. Vanhanen imaistiin osaksi esityksen maailmaa.
Han muuttui minulle itselleni osittain fiktiiviseksi, epatodelliseksi henkiloksi.
Kommenttien pyytaminen Vanhaselta olisi siina tilanteessa tuntunut yhta
luonnolliselta kuin kommenttien pyytaminen Hamletilta.

En avannut riittdvan perinpohjaisesti katsojille tutkimisprosessia ja
lahdekaytantojani, esimerkiksi sitd, kuinka monta lahdetta ja millaisia
metodeja tietojen oikeellisuuden selvittamiseksi oli kaytetty. Vaikka nostin
myo0s itseni nayttamolle henkilona, paljastin ensimmaisessid Eduskunnassa
enemman asenteitani, en niinkdan omia ja muiden kasikirjoittajien metodeja.

Eduskunta II -esitykseen teimme korjausliikkeita, joita avaan seuraavaksi.
Nostimme selkeAimmin useita ldhteitd nayttamolle ja avasimme
tutkimisprosessia, kerroimme useammin, minkalaiselta taholta jokin tiety
viite oli tullut, nostimme useampia subjekteja esiin. Nimettomien ldhteiden
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lausunnot lavalla loivat seikkailun tunnelmaa ja vahvistivat esityksen
luotettavuutta.

4.6.1 Oma henkilo nayttamolla

Kuinka valttaa etddnnyttava ylapositiosta kdsin saarnaaminen, on iso kysymys
poliittisessa teatterissa ja journalismissa. Itse nakisin, ettd perus itsekritiikki
jaitsereflektio riittda. ”Komiikka on dialogisoivaa”, Zareff kirjoittaa. Se
kyseenalaistaa journalistisen tekstin itsensa kategorisointeja. (Zareff 2012,
208) Inkongruenssi, yhteensopimattomuus, on vanha komiikan ja
karnevaalin keino, jossa yhdistetaan keskenian kaksi yhteensopimatonta
osaa. Thmisen motiivit ovat ristiriitaisia.

Olin intuitiivisesti jo Eduskunta I:ssd nayttanyt itseni ensimmaisella
puoliajalla moralisoivana resupekkaidealistina ja toisella puoliskolla
lautakasaldhdetta metsistavand kunnianhimoisena skuuppihaukkana, joka ei
pysty peittelemaian omaa pyrkyryyttaan. Kaikki on totta, en itse litteroinut
haastattelunauhojani ja oma patologiani paistaa lapi jokaisesta repliikista.

Annoin Noora Dadulle vapaat kiadet luoda hahmo itsestini. Sanoin, etta
sama patee minuun kuin muihinkin esityksen vallankayttijiin — joihin
ohjaajana ja journalistina kuulun. Nooran ei tarvitse imitoida minua, vaan
hahmo luodaan tekstin pohjalta. Noora nyokkasi — ja teki nakoispatsaan, jota
en itse huomannut ennen kuin sen kertoivat ystiavani, jotka tulivat katsomaan
esitysta.

Lopulta se, ettd minun henkiloni on ainoa imitaatioon perustuva hahmo, on
rehti poikkeus sdannosta. Olen tyotoverina, ohjaajana, kasikirjoittajana ja
taustatoimittajana teoksessa joka puolella lasni, olen vallankayttija suhteessa
Nooraan ja on vain reilua, etten pakota hianta vilttelemaan sen
vallankayttdjan ilmiselvid maneereja, jota han katselee paivittiin. Silti Nooran
tekema Susanna Kuparis -hahmo jaa kopioksi. Totuus on virheellisempi ja
hullumpi, toisaalta ylevimpi ja fiksumpi. Samalla tavalla kuin muillakin
kasittelemillimme hahmoilla.

Vaitoskirjassaan Zareff ehdottaa, etta journalismissa yksi tapa tarinan
luonteen ongelmien vahentamiseksi voisi olla tarinan tekeminen

lapinakyvaksi. Zareff paattelee, etta yksi hyva lapinakyvyyden keino olisi
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esimerkiksi itseironia ja itsereflektointi, jossa kriitikosta tulee kritisoitava,
tarkkailija asettaa itsensa tarkkailtavaksi. (Zareff 2012, 228)

Tuomalla oman henkiloni nayttamolle paljastan omat patologiani ja
motiivini, naytan itseni reagoimassa tilanteissa, joita annan nayttelijoiden
karjistaa. Thminen, jonka omat luulot ja tavat puhua ja toimia paljastetaan, on
lahes vaistamatta koominen silloin, kun héinet alistetaan seikkailun
rakenteelle, reagoivana, vailla taustapsykologisointeja, “aristokraattina”, joka
reagoi kuin kuka tahansa kuolevainen.

Yhdistan itseni esittamisen monidaniseen karnevaaliin. Alhaiset ja ylevat
motiivit kulkevat rinta rinnan. Olemme kaikki virheellisia. Haluan myo6s antaa
katsojalle ankkurin, mahdollisuuden lukea esitys mahdollisimman vapaasti.
Kun naytan oman pyrkyryyteni ja virheeni, tunnustan samalla, etta niissa on
jotakin perusinhimillista.

Usein olen kuullut ratkaisusta kyynisen tulkinnan, etta olisin nostanut
itseni henkiloksi siksi, etta vetaisin maton alta kritiikilta. Koska esitan kovaa
kritiikkia vallankayttajia kohtaan, poistan vasta-argumentit kritisoimalla
myos omia motiivejani. Niin ei ole.

Journalistinen etiikka ja teatterikasitykseni eivat kesta psykologisointia, en
halua tehda johtopaatoksia ihmisten luonteiden ja tekojen valilla. Mutta
itsedni ja omia motiivejani minulla on lupa tarkkailla. Voin tehda vaitteita
oman muutokseni ja reaktioideni perusteella vaikkapa korruptoitumisen
helppoudesta ja nakymattomista vaikutteista, kuten halusta kuulua joukkoon,
samaistua valtaan, pelokkuudesta avata suunsa jos on eri mielta.
Miellyttamisen halusta, joka on perusinhimillinen tarve.

Viitan Eduskunta II -esityksessa oman henkiloni avulla, etta korruption
vastenmielisin laji on se, kun ihminen luopuu omista periaatteistaan ja
agendoistaan yhteenkuuluvuuden tunteen vuoksi. Korruption hankalimmin
toteen naytettava muoto on viettelysta, toveruutta, lampoa. Setelikuoret,
sulle-mulle-bonukset, lautakasat, ovat vain ilmiasu, alla on tunteita ja
vaistoja.

4.6.2 Tutkimisprosessin avaaminen

Otin yleisoa tiukemmin kadesta kiinni ja paljastin aiempaa enemman
henkiloita ja tapahtumaketjuja omalla prosessillamme. Tein my6s Jari



73

Hanskasta henkilon nayttamolle, tein useamman kohtauksen selkeésti
haastattelutilanteeksi, jolloin katsoja voi valita, kumpaan puhujaan luottaa
enemman, haastattelijaan vai haastateltuun.

Esityksen paidhenkiloita itseni lisdksi oli muun muassa Elinkeinoelaman
keskusliiton lakiasiainjohtaja, elikeyhtio Varman hallituksen jisen Lasse
Laatunen, joka on yksi Suomen tarkeimmista kulissien takaisista
taustavaikuttajista. Kun aloimme tutkia EK:n, suurpddaoman ja ay-liikkeen
kytkeytymisti elakeyritysten valtaviin rahastoihin, Lasse Laatusen nimi nousi
esiin kaikissa taustahaastatteluissa. Han on kabinettijyra ja 4arimmaisen
taitava neuvottelija, joka kiristda, uhkailee ja sokeroi poliitikkoja tekemaan
paatoksia EK:n ja Laatusen intressiryhmien eduksi.

Laatusen henkilo kulkee lapi Eduskunta II -esityksen kaaren, ja
nayttelijantyolliselld muuntautumisella hahmo syvenee alun hyppelehtivasta,
nopeasti luonnostellusta 6verista karnevaalihahmosta yha
psykorealistisempaan suuntaan sitd mukaa kun naytelma etenee.
Ohjauksellisesti kuvaan siina tutkivan prosessin, kuinka oma nakemykseni ja
tyoryhman kuva Laatusesta monipuolistuu. Yleiso johdatetaan kohti Laatusen
henkilon monimutkaisuutta samaa tahtia kuin Susanna Kuparis -hahmon
tietdmys Laatusesta syvenee.

Tyoryhman kuukausien prosessi ja yleison kolmen tunnin katsomisprosessi
kulkevat dramaturgisesti samassa suhteessa.

4.6.3 Kommenttioikeus krititkin kohteille

Eduskunta I -esityksessd emme antaneet kaikkien kritiikin kohteiden
kommentoida esityksen viitteita. Tassa rikoimme journalistin eettisia ohjeita.
Nyt korjasimme virheen ja se kannatti. Kommentointioikeus lehdessi ja
teatterissa on paitsi reilua, myos sisallollisesti jarkevaa, silla se saattaa tuottaa
uutta kayttokelpoista materiaalia, ja usein muutama asiavirhekin tulee
korjattua. Myos filosofisesti ajatellen on ristiriitaista vaittaa edistdvansa
monidanisyytta, jos omissa teoksissaan ei anna heille, joita kritisoi edes
mahdollisuutta tulla kuulluksi.

Menin tapaamaan Laatusta EK:hon paria viikkoa ennen Eduskunta II -
esityksen ensi-iltaa. Luettelin kaikki Laatusesta esitykseen poimitut vaitteet,
negatiiviset ja positiiviset, ja Laatunen kommentoi olivatko ne totta vai eivat.
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Samalla han paljasti uusia puolia itsestaan, kuten sen, etta han osaa olla
mahdottoman mukava ja suhtautuu empaattisesti syrjaytyneisiin nuoriin.
Sain tapaamisesta materiaalia uuteen kohtaukseen, josta tuli esityksen
toiseksi viimeinen. Kohtauksessa jalkikoira ja tutkinnan kohde tapaavat
vihdoin toisensa.

Myo0s minusta paljastui uusia piirteita. En ole niin kovaksikeitetty vallan
vahtikoira kuin paivaunelmissani kuvittelen. Keskustelimme Laatusen kanssa
Eduskunta I:ssa naytetysta operaatiosta, jossa EK Laatusen johdolla yhdessa
palkansaajajarjestojen kanssa polli Sata-komitean ja koyhien rahat.
Puhuimme myo0s lastensuojelun kauheasta jamasta ja laman leikkausten
seurauksista nuoriin — samojen leikkausten, joita Laatunen oli nuijimassa lapi
yhdessa SAK:n silloisen puheenjohtajan Lauri Ihalaisen kanssa (sd.).

Liikutuimme molemmat nuorten syrjaytymisesta,29 mutta tapaaminen
paattyi tuttavalliseen vitsailuun ja lampimaan kadenpuristukseen. Menin
EK:sta suoraan teatterille, jossa tyoryhma jo odotti. Laatusta naytteleva Matti
Onnismaa kysyi, ettd mita Laatunen sanoi. Puhkesin kikatukseen ja sanoin,
etta en oikein muista, koska Lasse oli niin karismaattinen. Harmi, etta
tilannetta ei videoitu, Onnismaan kauhistunut ja pettynyt katse olisi
ansainnut ikuistamisen.

Antamalla kommenttioikeuden Laatuselle, nayttamalla hanesta empaattisia
piirteita ja nostamalla rinnalle esityksen moraalisen keskipisteen, itseni,
eettisesti ambivalenttina ja hailyvana, tulin luoneeksi karnevaalin tyylilajissa
aidosti polyfonisen kohtauksen.

4.6.4 Viekoittelu vai moniddnisyys?

Eduskunta II -esitys oli paikoin kesympi kuin edeltdjansi, mutta toisaalta
myo0s teoksena sukua Valtuusto 111 -esityksen moniaanisyydelle, jossa esiintyi
sankareita ja konnia joka puolueesta. Vaitoskirjassaan Zareff tunnistaa
monidanisyyden hinnan siina, etta tekijoiden on luovuttava halustaan
saarnata yhta totuutta.

”Jos tarina ei nayttaydy ainoana mahdollisena, vaan yhtena tulkintana
esitetyistd faktoista, tarina voi sdilyttaa luonteensa faktoille valttiméatonta
merkitysti antavana keinona, mutta menettia osan tietyn
maailmankatsomuksen kannalle taivuttelevasta vaikutuksestaan. Lyhyesti
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sanoen kysymys on tietenkin tarinan dialogisoinnista. Yhtena keinona tassa
voitaisiin kayttaa komiikkaa.” (Zareff 2012, 208)

Eduskunta II -esityksen antagonisti Lasse Laatunen saa tayden, itsendisen
puheenvuoron, ilman tekijan, ohjaajan, eli minun itseni, viliintuloa. Vaikka
kohtausta on kontekstoitu infomateriaalilla, joka paljastaa Laatusen
itsereflektion puutteen, kompensoin sita paljastamalla saman piirteen
itsestani.

Olin uhonnut etukiteen tekevini tappavan konekivaarihaastattelun, mutta
lahdin EK:sta kissanpentuna. Onneksi nauhoitin keskustelun, Ruusu ja Akse
litteroivat siita esitykseen paiatyneen kokonaisuuden. Viimeistaan nyt tajusin,
ettd minusta oli tullut lepsu. Aloin miettia tekeilld olevan naytelméan
rakennetta ja oivalsin, ettd ensimmaisen kerran olin tekeméssa esitystd, joka
ei ldpileikkaa koko yhteiskuntaa. Olin unohtanut perusturvan varassa eldjat,
koyhét, pahnanpohjimmaiset. Késittelin ainoastaan isokenkaisia ja
palkansaajia.

Palkkasin toimittaja Reetta Nousiaisen tutkimaan EK:n ja niita
tyomarkkinajarjestojen toimia, joiden seurauksena perusturva on rapautunut
ja Suomi on ajautunut irralleen muista pohjoismaista. Tastd muodostui
esityksen viimeinen kolmannes, joka kiteytti kaiken aiemmin nahdyn.

Esitys riiteli ja kommunikoi lopulta eniten itsensd kanssa. Laatunen ihastui
Eduskunta II -esitykseen ja osti useaan otteeseen lippuja. Han lahetti
tyoryhmalle palautteen siahkopostilla, jossa kertoi kdskeneensi alaisensa
katsomoon:

“Lampimat terveiset Susanna Kupariselle, Matti Onnismaalle, Noora
Dadulle ja muulle joukkueelle. Teidan kanssa voisi olla ihan hauskaa
harrastaa hyva veli - dokaamista :-). Otin naytelman alaisteni
koulutusohjelmaan. He tulevat katsomaan naytelmaa EK-pinssit
rintapielessa”, Laatunen kirjoitti.3°

En ole varma, olinko pelkastian ilahtunut viestista.
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5. JOHTOPAATOKSET

Lopuksi pohdin, millaiseen tarpeeseen journalistinen dokumenttiteatteri
vastaa taiteessa ja yhteiskunnassa, ja toisaalta millaisia keinoja tai ideoita siita
voisi poimia journalismiin. Kuinka tehda journalistista, poliittista
dokumenttiteatteria, jolla voi vaikuttaa yhteiskuntaan? Seuravaksi tukku
toimintaohjeita.

5.1 Murra monologisuus

Journalismin ja dokumenttiteatterin tehtava on nostaa esiin kilpailevia
tarinoita, tunnustaa ja tunnistaa todellisuuden ja siita tehdyn tulkinnan tai
kerronnan tarinallisuus, mutta dokumentaristin eettisyydella tehda tarinan
rajaukset ja valinnat niin, ettd mittakaava on mahdollisimman totuudellinen
ja faktat pitavat.

Eettinen tekija ei anna tilaa vaitteille ilmoittamatta selkeasti, etta kyse on
tulkinnasta, eika etenkaan suoranaisille valheille kertomatta, etta kyse on
propagandasta tai manipulaatiosta. Viittaan esimerkiksi johdannossa
mainitsemaani Kominformin Pohjois-Korea-juttuun, jonka Voima julkaisi
alkuvuosinaan.

Puhujan luotettavuus tai epaluotettavuus pitaa purkaa auki, kertoa milloin
kyse on spekulaatiosta, karjistyksesta tai tulkinnasta. Tama patee yhta hyvin
rikollisiin kuin poliitikkoihin. Monidanisyys ja kilpailevat tarinat vaativat
reflektointia ja tekijat, jotka arvottavat ja asettavat tarinat mittakaavaan.

Journalistien ja dokumenttiteatterin tekijoiden on myos hyva oivaltaa, etta
he ovat vaistamatta itsekin politiikan tekijoita. Jokainen esiin nostettu aihe ja
aiheen rajaus tuottaa laineita yhteiskuntaan.

Suomi on monologinen maa, johon mahtuu yksi totuus kerrallaan.
Mielipide-eliitin eli toimittajien ja taiteilijoiden velvollisuus on antaa tilaa
kilpaileville danille, nostaa esiin kritiikkia ja keskustelua arvoista:
vadjadmattomyyden ja pragmaattisen pelin politiikan rinnalle me voimme
nostaa kysymyksen siitd, mita haluamme. Mihin suuntaan haluamme Suomea
poliittisilla paatoksilla ohjattavan?
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Etenkin Suomessa, joka on teknokratian riivaama demokratia, on erityisen
tarkeaa kaivaa syy-seuraussuhteita poliittisista paatoksistd, penkoa
taustavaikuttajat ja nostaa nimet esiin. Suomessa vastuunkantajia on vaikea
loytaa, ja asiat on totuttu hoitamaan niin, ettd kansalaiset pidetaan
ulkokehalla.

Objektiivisuuden kisite on alkanut 2000-luvulla kokea inflaatiota
suomalaisessa mediassa, ja kun valo lisadntyy, paska nikyy paremmin.
Aloittaessamme vuonna 2008 dokumenttiteatteriesitysten tekemisen tilanne
oli synkempi seka poliittisessa ettd talousjournalismissa. Sietokynnys
esimerkiksi veronkiertoon ja veroparatiiseihin on laskenut.

Poliitikkojen lausuntoihin suhtaudutaan aiempaa kriittisemmin.
Suomalainen media paljastaa uusia vaarinkaytoksia jatkuvalla syotolla, ja
toimittajat ovat alkaneet kirjoittaa moraalisia ndkokantoja auki
artikkeleissaan. Se on finanssikriisin ainoa positiivinen seuraus.

5.2 Herdata julkista keskustelua

Karnevaalinauru ei ole purkavaa, se ei nihiloi valtaa, vaan se osoittaa vallan
tunnistamisen hetket. Mustat pisteet, joille on pakko nauraa ettei itkisi.
Poliittisessa teatterissa karnevaalinaurun aarimmainen vakavuus kannustaa
katsomaan valtaa samalla silmankorkeudella. Lait, maan tavat, asenteet voivat
muuttua vain vilkkaan julkisen keskustelun tuloksena, dialogilla ja
tormayttamisella.

Pyri herattimaian keskustelua. Karjista, ole raflaava. Paljasta. Tarkista
faktat. Kriittinen ote ei kesta asiavirheita.

Teatteri ja media voivat toimittaa erdanlaisen kansantuomioistuimen
tehtavaa. Olemme edelleen tilanteessa, jossa julkinen kritiikki on usein ainoa
keino saada oikeutta, koska eliitti suojelee itsedan. Suomi on
kaksoisstandardien maa, jossa eliitti on nykyaan se kommunistiklikki, joka
jakaa toisilleen etuja ja asuntoja, metsastaa, golfaa, kiertad veroja ja nauttii
aaneenlausumatonta syytesuojaa. Suomessa vallankayttdjan syytekynnys on
korkeampi kuin tavallisen suomalaisen. Lansimaisissa demokratioissa
toimitaan normaalisti painvastoin.

Pitkaan systeemi on toiminut ihan hyvin, demokratiavaje ei loukannut
oikeustajua niin kauan kuin hyvinvointivaltiota rakennettiin. Poliittinen ja
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taloudellinen valta sai lillua rauhassa kabineteissa, koska poliittinen tahtotila
tuotti sisavessoja, halpaa sahkoa ja tyopaikkoja. Nyt vanha liitto on rikottu,
silla nykyaan samat tahot siirtavat tyopaikkoja ulkomaille ja pyorittavat eliitin
epareiluun kilpailuetuun rakentuvaa markkinataloutta, joka sortaa pienia ja
keskisuuria yrittajia, tuhoaa innovaatiot ja haittaa kasvua.

Poliitikot ovat osa ongelmaa. Poliittinen valta ei ole kadonnut minnekaan,
painvastoin, sille on yha useampia ottajia talouden, lobbareiden, konsulttien,
viestintatoimistojen, virkamiesten ja etujarjestojen piirissa.

Poliitikot voivat olla myos ratkaisu. Siksi nimenomaan politiikan tarkastelu,
vaikka se tuottaisi synkkaakin materiaalia, ohjaa katseen sinne, missa
paatosten pitaisi syntya. Poliitikkojen on hyva tulla nahdyksi, kritiikki on
lahja, se tarkoittaa sité, etta poliitikkoja ja heidan tyotaan pidetdan
merkittavana. Silloin, kun poliitikot tekevat paatoksia, se on poliittinen ele.
Yhta merkittava poliittinen ele on se, kun he eivit tee paatoksia.

5.3 Mdadrittele oma positiosi yhteiskunnassa

Dokumenttiteatteria tekevan tyoryhman pitda maaritelld oma positionsa
yhteiskunnassa, tehda esityksia, jotka eivat vahvista rakenteita, kuten uhriuta
koyhia tai maarittele valtaa kaksiulotteiseksi pahuuden kuvaksi, koska silloin
esitykset tulevat riisuneeksi seka ylhaisilta etta alhaisilta inhimillisyyden.

Tallaiset esitykset levittavat epamaaraista ahdistusta, ne herattavat
keskiluokassa heikomman kortin vetdneita kohtaan parhaimmillaankin saalia,
joka ei johda toimintaan, tai nostattavat vahvoja kohtaan vihaa, joka
purkautuu voimattomana raivona.

Jos tyoryhma ei maarittele omaa paikkaansa ja tarkastelukulmaansa
yhteiskunnassa, se sortuu helposti ylimieliseen saarnaamiseen tai
passivoivaan pateettiseen itkeskelyyn. Kannattaa muistaa, ettd jos on osa
teatterityoryhmaa, on usein jo etuoikeutettu ja osa yhteisoa. Siksi passivoiva
empatia vaikkapa koyhia kohtaan ei riit4, silloin jo ryhma asettuu ylapuolelle.
Kannattaa valita tulokulma, joka tuottaa toimintaa, antaa sille vilineet ja
nimeai vastuulliset.
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5.4 Ota keskiluokka haltuun

Karnevaalin ylhiisten ja alhaisten vilissi elelee uinuva potentiaali,
suomalaisten keskiluokkainen enemmisto. Se ei vield ole ihan ymmartanyt
omaa valtaansa, joka on valta vaikuttaa lainsaddantoon ja
daneenlausumattomiin arvoihin.

Suomalaiseen keskiuokkaan vaikutetaan parhaimmillaan pragmaattisilla
arvoilla, kuten vaikkapa silla, etta kaikki ovat tarpeellisia. [lman siivoojia
tukehdumme kuonaan, mutta jonkun pitda myos johtaa. Samalla sokeripalaan
voi ujuttaa myrkkya ja vakuuttaa yleison lisdaksi myos itsensa siité, etta
pyyteettomyys, hyvyys, avoin hallinto, heikoimmasta huolehtiminen,
lapinakyvat tavat tehda paatoksia, ovat arvoja sininsa, eivat valineita.

Demokraattisessa yhteiskunnassa politiikka on toimintaa, ratkaisuja ja
tekoja, joiden avulla kansalainen voi vaikuttaa. Se ei tarkoita vain
aanestamistd. Keskiluokkainen teatteriyleisé koostuu mielipide-eliitista,
vallankayttajista, toimeliaista, aktiivisista kansalaisista, jotka tekeviat
paivittdin eettisid ja moraalisia valintoja, jotka vaikuttavat yhteiskuntaan
sisalta kasin.

Olen huomannut haastatellessani vaikkapa viranomaisia ja virkamiehia,
ettd Suomi on taynna salaisuuksia ja niitd hautovia eettisia valiportaan
tyomyyria, jotka ovat vain odottaneet, etta joku haluaa kuunnella mita heilla
on kerrottavanaan. Olen kehittanyt itselleni ldhes fetisistisen suhteen
virkamiehiin ja viranomaisiin. He ovat umpisivistyneit, hiljaisia eettisyyden
majakoita, jotka jaavat harvalukuisten mutta sitdkin torkeAmmin
korruptoituneiden kollegojensa varjoon.

5.5 Pura rakenteet niin purat vihaa

Ovien avaaminen, salaisuuksien ja tabujen paljastaminen, dialoginen
journalismi ja dokumenttiteatteri voivat vihentaa vakivaltaa antamalla uusia
lukutapoja ja vélineitd ymmartaa eliittien munkkilatinaan piilotettua
politiikan ja vallan kielta.

Avaamalla rakenteita ja osoittamalla, etta yhteiskunnalliset muutokset
johtuvat aktiivisista eleisti, voimme poistaa paranoiaa, kyynisyytta, pelkoa,
turhautumista, yksinjadmisen tunnetta, eristaytymista. Myos viha ja kiukku
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ovat sallittuja, ne tuottavat toimintaa ja halun vaikuttaa johonkin, jota
passivoivasti kutsutaan kohtaloksi.

Se onnistuu vain, jos esiin poimitaan myos yhteiskunnan ne tahot, jotka
mielelladn unohtaisimme. Poliittiset aariliikkeet syntyvat olosuhteissa, jossa
osa kansalaisista kokee, etta he eivat tule kuulluksi eivatka voi vaikuttaa omiin
olosuhteisiinsa. Vihainen katse kaantyy silloin ensin heikoimpiin, ei niihin,
joilla on valtaa, koska heita ei ole nimetty ja he ovat koskemattomia.

Kun voittajien luokka elaa elamaansa kaikki tarpeet tyydytettyina ja
naureskelee valehteleville poliitikoille, Suomen 500 000 pienituloista janoaa
sita, etta politiikka jalleen politisoituisi.

5.6 Turvaudu kollegoihin ja asiantuntijoihin

Meidan taiteilijoiden ja toimittajien pitaa liittoutua ja yhdistaa voimamme, ei
kilpailla. Eduskunta-esitykset syntyivat paikkaamaan aukkoa
tiedonvalityksessd, mutta ne eivat ole kritiikkia mediaa kohtaan vaan yksi
media lisaa. Kaytan useita julkisia lahteita esitysteni pohjamateriaalina ja
saan paljon apua journalistikollegoilta yksityiskohtien tarkistamisessa. He
ovat luovuttaneet tietoja ja materiaalia, jota olemme yhdistelleet omiin
loytoihimme. Lisdksi Suomi on tdynna loistavia toimittajia, joiden juttuja
olemme lukeneet taustatyovaiheessa.

Kun ohjaan esitysta, rentoutan jiykan niskani ja pyydan hapeamatta apua.
Teos on tarkein, ja ihmiset auttavat ja uhraavat mielellaan paljon aikaansa
silloin, kun kasitelladn yhteison kannalta tarkeita aiheita.

Annan esimerkin.

Tallakin hetkelld kollegani Tuomas Peltomaki, tutkiva toimittaja ja
tietokonenortti, kdy Helsingin Sanomien tyopisteelldan lapi valtavaa data-
aineistoa, jonka han hoksasi pyytaa “julkishallinnon norteilta, joiden kanssa
osaan puhua norttikielta”, kuten Tuomas juuri viestitti. Datapaketti sisaltaa
kaikki ministerioiden uudistus- ja lainsaddantohankkeiden tyoryhmat vuosilta
1996—2013 ja eduskunnan valiokuntien kuulemat asiantuntijat vuosilta 1998—
2013.

Tuomas aikoo selvittaa, mitka etujarjestot ovat olleet suoraan
vaikuttamassa lakeihin ministerididen tyoryhmissa. Han sai idean nahtyaan



Eduskunta II -esityksen, jossa osoitimme, etti etujirjestot ovat vallanneet
politiikan keskeiset vaikutuskanavat.

Tahattomana apuna prosessissa oli Finanssialan keskusliiton
toimitusjohtaja Piia-Noora Kauppi. Sain FK:n tiedotuspaallikoltd Minna
Ailalta kevaalla 2011 sahkopostia, jossa ehdotettiin tapaamista. Hinen
esimiehensa Piitu Kaupin korviin oli kantautunut Eduskunta I -esityksessa
esitetty kova kritiikki FK:ta kohtaan, ja han halusi hilventaa finanssialan
lobbaamiseen liittyvia epaluuloja.3!

Otin mukaani Jari Hanskan, ja tapasimme Kaupin ja Ailan huhtikuussa
2011 FK:n neuvotteluhuoneessa Bulevardilla, Helsingin kattojen ylapuolella.
Kauppi puhui FK:n toiminnan hyvista puolista ja debatoimme vililla
kiihkeastikin siita, pitdisiko omistukset salata vai ei. Nauhoitimme
keskustelun salaa. Ehka Kauppi piti meita horhoina taiteilijoina, silld en voi
muuten ymmartia miksi han puhui niin varomattomasti:

KAUPPI

Tata en valttamatta sanois julkisessa haastattelussa, mutta kaikki poliitikot
tietavat sen, erityisesti ministerit, etta tarkein asia lakia valmistellessa, hyvin
tarkea poliittinen paatos tehdadn siind vaiheessa, kun maaritelldan se
tyoryhman kokopano, kuka ldhtee sita valmistelemaan. Ja silld pelataan.

JARI
Mmm...

KAUPPI

Ministerit osaa tosi hyvin sen pelin, et ne valikoivat sinne juuri sopivan
kombinaation, joka ei naytd niinku liian raikeésti johonkin suuntaan
kallellaan olevalta ja on riittavasti niinku tdllasta objektiivisuutta ja niin.

SUSANNA

Mmmmm.
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Piia-Noora Kaupin ohi suun puhuminen olisi jadnyt ehka huomaamatta, ellen

olisi pyytanyt apua faktatarkistuksiin eraalta kollegaltani Tutkivien
toimittajien yhdistyksesta. Kavimme hanen kanssaan kohta kohdalta lapi

kasikirjoituksen siina vaiheessa, kun alkoi ensimmainen iso karsiminen.
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Hanen kulmakarvansa nousivat hiusrajaan asti, kun han tuli FK-kohtaukseen,
ja han sanoi, etta mita tahansa poistan, Kaupin kommentti tyoryhmien
kasaamisesta on uutispommi.

Tajusin sen viimeistaan siina vaiheessa, kun EK:ssa tyoskenteleva tuttavani,
jota leikkimielisesti kutsun “yon prinssiksi”, kavi katsomassa Ryhmateatterilla
avoimia harjoituksia ja jahmettyi tuolissaan, kun Pihla Penttinen laukoi
Kaupin suulla edeltavan repliikin lavalla. Kauppi teki suuren palveluksen, silla
kun alan sisaltd myonnetaan se, etta ministerit tietoisesti antavat
etujarjestdjen manipuloida itseaan koskevia lakeja, suuri lohkare vainoharhaa
ja epailyksia muuttui tiedoksi ja toiminnaksi, kuten Tuomas Peltoméaen data-
hankkeeksi Hesarissa.

Saan niin paljon apua eri tahoilta, ettd Eduskunnat ovat eraianlaisia open
source -esityksia, joista kuka tahansa saa ammentaa niin paljon kuin sielu
sietda. Se on sallittua ja suotavaa. Oli sitten missiojournalisti tai
skuuppihaukka, ihanteet ovat yhteisia: demokratia, sananvapaus, avoin
hallinto, lapinakyvyys ovat arvoja an sich.

5.7 Tee politiitkkaa ja tarkista faktat

Journalismi on aina luonteeltaan poliittista, samoin journalistinen
dokumenttiteatteri. Me paitsi kasittelemme politiikkaa, myos teemme sita
itse. Paitin, etta meidan on kasiteltava myos sellaisia lakialoitteita, joihin voi
vield reagoida. Muuten voimme tarjota esityksilla vain epatoivoa ja
voimattomuutta.

Politiikka on tarkeaa, ja huonoinkin poliitikko on parempi kuin
teknokratiusko. Poliitikot joutuvat hankkimaan mandaattinsa joka neljas
vuosi, teknokraatit ovat ikuisia.

Osakeomistusten salaamiseen tahtdavan lainsdadannon jumittumisessa
esimerkiksi Junttila katsoo, ettd Eduskunta I -esitykselld on ollut oma
vaikutuksensa. Junttila haastatteli Yleisradion toimittajaa Mikko Haapasta.

”Uskon, etta naytelmalla oli iso vaikutus siihen, etta
arvopaperimarkkinalain uudistusta alettiin seurata mediassa. Ndin oli myos
omalla kohdallani. Naytelman nahtyani aloin perehtya lain valmisteluun ja
katsoin, etta valmistelua on syyta seurata.” (Junttila 2012, 238)
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Laki on edelleen vastatuulessa kevailla 2013. En voi kyllin korostaa, etta
juuri tasta syysta journalistisessa dokumenttiteatterissa faktat pitaa tarkistaa
uudelleen ja uudelleen. Jos haluaa saada nakokulmansa lapi, asiavirheiti ei
saa olla.

5.8 Kaytd epdtyypillisia tiedonhankinnan keinoja

Muista kannustaa esimerkiksi kisiohjelmassa tai lavalta kisin teatteriyleison
pikkuvirkamiehii, viestintavikea ja vaikkapa julkishallinnon nortteja
ryhtyméaan syviakurkuiksi ja vuotamaan tietonsa. Varmista, etta he eivat
koskaan jii kiinni. Sini olet vastuussa lidhteidesi turvasta. Ald koskaan puhu
lahteista heidin oikeilla nimilldan. Hanki prepaid-liittymia puheluja varten,
valta sahkoposteja, vanhanaikainen kirje saattaa nykyaan olla turvallisin
tiedonsiirron keino. Nauhoita keskustelut ja tapaamiset. Salaa tai avoimesti,
mutta nauhoita aina kaikki, pida nauhuri paalla aina siihen asti, kun olet
yksin.

5.9 Panosta haastatteluihin

Journalistisen dokumenttiteatterin tekija huomaa pian, etta kun
haastateltavat oivaltavat puhuvansa taideteoksen kontekstissa, he kayttavat
erilaista kielta kuin tavallisessa lehti- tai tv-haastattelussa. He hakevat
varikkaampii kielikuvia, puhuvat runollisemmin ja vapautuneemmin. Kerro
haastateltavalle, missi vaiheessa tutkimisprosessia olet. Jos olet alussa,
paljasta se, ettd olet vield suhteellisen tietiméaton. Kysy tyhmia.

Saasta tarkeimmat haastattelut viimeiseksi, kun tiedit jo aiheesta paljon.
Etenkin jos haastateltavasi on ns. vihamielinen tai edustaa tahoa, jota
kritisoit, pidd huoli, etta teet kotilaksyt. Thmiset valehtelevat yllattavan paljon
ja harskisti. Paljasta valheet heti, 414 lannistu jos tietojasi ja motiivejasi
epaillaan. Sinulla on oikeus olla tyhma, etenkin jos nikokulmasi nousee
arvoista. Asiantuntijoiden tehtava on tietaa, sinun tehtavasi on arvottaa
tiedon pohjalta kasittelemasi aiheet ja tehda moraalisia johtopaatoksi, tulkita
ja punnita.
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Paata riitaisinkin haastattelu ystavalliseen kysymykseen, tee selvaksi, etta
asiat riitelevat, eivat ihmiset. Se on reilua, ja sita paitsi tarvitset ehka viela
jatkohaastattelua.

5.10 Antakaa ja ottakaa aikaa

Uutisvirta on yha silppuisempaa ja lyhytjannitteisempaa. Perinpohjaiselle,
kontekstoivalle, huolelliselle journalismille ja journalistiselle
dokumenttiteatterille on tilausta. Kaksi tyoryhmallemme taustatutkimusta
tehnytta toimittajaa, Hanna Nikkanen ja Reetta Nousiainen, ovat mukana
tammikuussa 2013 perustetussa verkkolehti Long playssd. Verkkolehden
sivulla julkaistaan niin sanottua hidasta journalismia, tutkivia pitkia
reportaaseja.

Eduskunta-esityksia on tuettu avokatisesti. Olemme saaneet apurahoja eri
saatioilta ja valtiolta. Tassa suhteessa tyoryhma on etuoikeutettu ison
mediatalon ylityollistettyyn toimittajaan verrattuna. Vaikka saamme
kohtalaisen pienta palkkaa, tyoryhmassamme on useampi ihminen
pommittamassa samaa aihetta, ja kiytamme paljon aikaa juttujen
taustoittamiseen ja tutkimiseen. Mediatalojen jatkuva kiire ja uutiskilpailu
tuottaa sen, ettd usein hyvakin toimittaja joutuu tinkimaan laadusta. Aikaa
vaikkapa virkamiesten motiivien penkomiseen ei ole.

Kunnollista rakenneanalyysia tai tutkivaa esitystd on mahdoton tehda ilman
aikaa ja rauhaa. Ela vahemmalla, ota virkavapaata tai laske elintasoasi, jata
mahdollisimman moni silpputy6 pois ja keskity aiheesi tutkimiseen niin
taysipainoisesti kuin voit.

5.11 Kaytannon ehdotus: demokratiaa maakuntiin

Nakokulmien ja kriittisyyden, riitelevien kertomusten nostaminen ja
arvottaminen pateviksi tiedonvilityksen keinoksi on Eduskunta-esitysten
tarkein paamaara. Nden journalistisessa dokumenttiteatterissa myos paljon
mahdollisuuksia kilpailevien tulkintojen esiinnostamisessa maakunnissa.
Suomi on tdynna laitosteattereita, harrastajateattereita ja pienia
ammattiryhmia. Pienilla paikkakunnilla ja pienissa kaupungeissa, kuten
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Mikkelissa, Keravalla, Utsjoella tai Lahdessa, usein yksi maakuntalehti
dominoi. Mainosrahoitteiset lehdet ovat riippuvaisia paikallisista liike-elamaa
ja politiikkaa pyorittavista eliiteista.

Houkutus vaieta paikallisten satraappien salaisuuksista ja talouden ja
politiikan kytkenngista on ylivoimaisen suuri, kun vaakakupissa painaa
mainosraha. Usein padtoimittajat ovat osa maakuntien vallan rakenteita,
samassa metsistysseurassa, golfkerhossa jne. Niilla paikkakunnilla
dokumenttiteatteri voisi toimia yhteison salaisuuksien paljastajana ja
keskustelun avaajana.

5.12 Teatteri on tehokas tapa oppia

Vuonna 2008 alkanut esityssarja on ollut intensiivikurssi suomalaiseen
politiikkaan ja sen taustavaikuttajiin. Teatteri on tehokas tapa oppia, silla
nayttimo on armoton. Se pakottaa rajaamaan oleellisen, mutta myos
leikkaamaan kuvasta toiseen ja kertomaan yleisolle tyoryhmén oivaltamat,
usein monimutkaiset asiakokonaisuudet niin, etti ne tulevat ymmarretyiksi.

Prosessidramaturgia on kouluttanut minua ohjaajana ymmartamaan,
kuinka tiarkeaa kuvallisuus on teatterissa. Kun tekstimateriaali on hankalaa,
dramaturgian ja ohjauksen keinovalikoimaa on lavennettava, silla yksikaan
kohtaus ei synny helposti.

5.13 Ole vithdyttdvd ja monitaiteellinen

Kerronnan keinojen on oltava esteettisesti punnittuja ja viihdyttavia,
varsinkin kun kasiteltavat aiheet ovat usein julmia ja synkkia. Pelkkd painava
asia ei riita, jos yleisosi kuolee tylsyyteen.

Esimerkiksi ilman Kerkko Koskisen musiikkia ohjaamani esitykset eivit
herattiisi ainuttakaan tunnereaktiota. Ne ovat lasi vettd monimutkaisten
aiheiden viidakossa. Ankkuroin aina oman moraalisen viestini Kerkon
musiikkiin. Ennen kuin saan Kerkolta ensimmaiset biisiluonnokset,
materiaali on kuivaa kuin Saharan hiekka. Musiikin sijoittelulla ja
dramaturgisella kuljetuksella saan maariteltya ensin itselleni ja lopulta
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yleisolle, missa kohtaa on aina kulloisenkin tarinan avainlause, opetus, sydan,
inhimillisyyden hetki.

Dokumenttiteatteria ei kannata tehda ryppyotsaisesti, eika kannata pelata
viihdyttamista. Karnevaalinauru on mustaa riemua, siind nauretaan
epaoikeudenmukaisuudelle, hierarkioille, kuolemalle ja surulle pain naamaa.

Kun Soininvaara ankyttaa suruissaan kokoomus-sanaa Eduskunta I -
esityksen ensimmaisen puoliajan lopussa, yleiso nauraa Soininvaaran
epatoivolle, mutta nauraa samalla ulos omaa epatoivoaan siita, ettd EK ja
palkansaajajarjestot hallituspuolueiden siunauksella varastivat rahat
suomalaiselta sosiaaliturvauudistukselta, ennen kaikkea koyhilta.

5.14 Ald alista totuutta tarinalle

Kaikki journalismi ja teatteri sisdltdia omaan maailmankuvaan viekoittelevaa
ainesta. Eettinen tekija/tyoryhma on lapinakyva oman tulokulman ja agendan
suhteen. Itse olen valinnut keinoksi sen, etta kerron suoraan lavalla kertojan
kautta, mihin moraalinen ankkuri on heitetty. Silloin lukijat ja katsojat voivat
luoda omaa suhdettaan aiheeseen ilman epailysta, etta heihin yritetaan
iskostaa piiloviestia manipulaatiolla.

Eduskunta II -esityksessa aihe vaihtui kesken prosessin. Elakeyritysten
toimitusjohtajat oli aluksi asetettu ravintoketjun ylapadhan. Tiedonjyvien
tihkuessa eri suunnilta hierarkia vaihtui, ja aloimme kasitella elakepomojen
taustalla vaikuttavia korporaatioita, eli EK:n, palkansaajajarjestojen ja
suurpadoman valtaa.

Kilpailevien tarinoiden suhteen kannattaa olla mahdollisimman rehellinen,
oman tutkimisprosessin suhteen kannattaa olla valpas ja avata se
mahdollisimman monelle kriittiselle arvioijalle asiantuntijoista omaan
tyoryhmaan.

Todellisuus on vikuroiva, ja sen tarkkailijan taytyy jatkuvasti tiedostaa
virhepaatelmien vaarat: etta luo ensin kertomuksen ja sen jalkeen sovittaa
sithen omaan narraatioon soveliaat palikat. Jos oma hypoteesi soittautuu
vaaraksi, se on muutettava.

Ei ehka ole ihme, ettd Eduskunta-esitysten ymparille on muodostunut

.....

toimittaja—ohjaaja, Jari Hanska on toimittaja—valtiotieteilija. Akse Pettersson
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on koulutukseltaan ohjaaja, Ruusu Haarla ja tyoryhman pitkaaikainen
nayttelija Piia Peltola opiskelevat ohjausta ja taustatutkija—assistentti Olga
Palo opiskelee kirjallisuutta ja naistutkimusta Helsingin yliopistossa.
Tyoryhmaan ei kuulu yhtaan valantehnytta naytelmakirjailijaa. Teatterin ja
traditionaalisen naytelmakirjallisuuden narratiiviset konventiot soveltuvat
huonosti yhteiskunnan rakenteiden tarkasteluun. Padhenkilokeskeinen,
henkiloiden sisdiseen maailmaan ja valintoihin keskittyva kerronta korostaa
individualistista maailmankuvaa, jossa ihminen omien valintojensa kautta
maarittelee kohtalonsa. Se sulkee ulos rakenteet.

Ehka dramaturgit ja ndytelmakirjailijat silti hyotyisivat journalistisen
dokumenttiteatterin metodeista, silld sen kautta voi oppia poimimaan
ajankohtaisia aiheita ja tekeméan analyysia yhteiskunnasta, jossa ihmiset
valintojaan tekevit. Esimerkiksi Lilla Teaternissa ensi-iltansa maaliskuussa
2013 saanut, Timo Harakan ja Antti Karumon kasikirjoittama Kungen-
naytelma tarttuu ajankohtaiseen aiheeseen, vaikka sen muoto on napattu
ranskalaisesta kamaridraamasta.

Se nayttda padhenkilonsa Bjorn Wahlroosin psykologisena arvoituksena, ja
keskittyy tarkastelemaan yhteis6a Wahlroosin ymparilla. Millaisiin tarpeisiin
nousukkaiden Suomessa aatelisfantasiaa eleleva pankkimies vastaa, naytelma
kysyy. Kungen on esimerkKi siita, ettd draama voi toimia ihan yhti hyvana
alustana kuin dokumenttiteatteri, jos vain malttaa tutkia rakenteita
individuaalin ymparilla.

Kun kirjoitan niita viimeisia riveja, koko Suomi lukee sanomalehdista,
kuinka maa- ja metsiatalousministerio yrittaa selittda mustaa valkoiseksi.
Lohikantoihin ja ymparist6on intohimoisesti suhtautuva nayttelija Jasper
Paiakkonen nauhoitti salaa ministeriossa kiymansa keskustelun, jossa
virkamiehet painostivat hanté lopettamaan Kkirjoittelun liikakalastuksesta ja
liian isoista lohikiintiGista. Liikakalastuksella ei ole ministerion virkamiesten
mielesta valid, koska “lohet eivat ddnesta”.

Syntyi meteli, johon ministeri Jari Koskinen kommentoi ykskantaan:
“Thmisilld on liikaa aikaa.”

Poliittinen viesti on selvd, me teemme mitd huvittaa, te pidatte turpanne
kiinni. Taiteilijat ja toimittajat voivat vaikuttaa ja muuttaa yhteiskuntaa.
Olemme mielipide-eliittia, ja olemme tyhmia loisia, jos emme kayta meille
annettua tilaa rakennekritiikkiin. Sen voi tehda taiteen kautta tai toimimalla
aktiivisesti yhteiskunnassa, kuten vaikkapa Satu Silvo, joka antoi kasvot
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turkistarhausta vastustavalle kansanliikkeelle ja kansalaisaloitteelle
alkuvuodesta 2013.

Me taiteilijat olemme etulyontiasemassa siksi, etta meita ei osata varoa ja
meille on annettu julkinen areena. Suomi on kulttuurivihamielinen maa, jossa
taiteilijoita on totuttu pitamaan hyodyllisina idiootteina. Vahitellen alkaa
nayttaa silta, etta idiooteille on kasvamassa jalleen hampaat.

Poliittisen teatterin tendenssimainen, varisokea painolasti ja
kulttuuristallarien propagandan ja koulukiusaamisen leimaaman 70-luvun
muisto alkaa vahitellen haihtua, vaikka edelleen kaikki poliittinen taide
helposti leimataan pelkastaan vasemmistorehaamiseksi. Se on ohittamisen
keino, jonka aika alkaa painua mailleen. Suomi on valmis ottamaan vastaan
uuden poliittisen taiteen aallon.
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LIITE 1, SYNOPSIS

EDUSKUNTA I — SATIIRI VAURAUDEN
UUSJAOSTA

Kantaesitys 4.3.2011, Ryhmateatterin Pengerkadun nayttamo

Ensimmainen puoliaika: Kertomus eraan lain valmistelusta ja
toimeenpanosta

“Kylla minun thmiskuvani on semmoinen, ettd ihmisellda on ihmisarvo,
vatkka han ei ole taloudellisesti hirvedn tuottava.” - Osmo Soininvaara

Ensimmaisen puoliajan paahenkilo Osmo "Ode” Soininvaara oli sosiaaliturvaa
uudistaneen Sata-komitean perusturvajaoston puheenjohtaja.
Asiantuntijauskovaisessa Suomessa Soininvaaraa pidetaan ideologioista
vapaana teknokraattina. Ristiriitaisten tekojen ja lausuntojen kautta
osoitetaan, etta ideologiavapaata teknokratiaa ei ole. Etaalla arjesta koyhyytta
ratkova Ode sanoo Voiman haastattelussa, etta yksi syy koyhyyteen on
vahalahjaisuus. Han kayttaa arvovaltaansa ja ajaa lapi Lex Soininvaaraksi
kutsutun lain, joka iskee syrjaytymisuhan alla oleviin nuoriin.

Nimettoméana esiintyva sosiaali- ja terveysministerion virkamies kertoo,
etta pragmaattisen politiikanteon juuret ovat 9o-luvun lamassa. Silloin
valtiovarainministerio, Raimo Sailaksen johdolla, kaappasi budjettivallan
muilta ministerioilta ja taloudellinen tuottavuus korvasi ihmisarvon
sosiaalipolitiikan kisitteend. Lama vakiinnutti enemmistoparlamentarismin,
jossa hallitus ja ministerit paattavat, eduskunta tottelee. Siksi Lex
Soininvaaraa ei pysayta mikaan.

Lopulta uhri on myos Soininvaara itse. Tyomarkkinajarjestot vievat
hallituksen tuella Sata-komitean rahat. Monista hyvista aikeista jaa kiateen
vain julma laki, joka kantaa Oden omaa nimea.
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Toinen puoliaika: Kolme luentoa pimeasti rahasta

“Joskus suomalaisella eliitilld saattaa mennd sekaisin oma etu ja Suomen
etu. Hetteikon padlla seistddn kun pddttdjataho on mdtda.” - Nimeton
talousrikospoliisi

Toinen puoliaika koostuu kolmesta luennosta. Ensimmaisessa rakennusalan
pomo “Vaiski” luennoi toimittaja-ohjaaja Susanna Kupariselle, miten
rakennusalan korruptio toimii. Aihetta kisitelladn Nuorisosaation ja Matti
Vanhasen lautakasajupakan kautta. Toinen luento on suunnattu
keskiluokkaiselle yleisolle, ja siini esityssarjan ainoa taysin kasikirjoitettu
hahmo, entinen virkamies Pekka Korpinen, kertoo kuinka helppoa
veronkierto on, jos hallitsee perusasiat.

Luennon taustalla on valtiovarainministerion ajama lakialoite, jonka on
allekirjoittanut keskella vaalirahaskandaalia hallintoministeri Mari Kiviniemi.
Lakialoite tahtaa suomalaisten omistusten salaamiseen, joka mahdollistaisi
myo0s poliitikkojen ja virkamiesten nimettomat porssiomistukset.

Kolmannessa luennossa talousrikospoliisit kertovat Suomen pienuuden
ongelmista. Valvojat ja valvottavat, virkamiehet, poliitikot ja liikemiehet
tuntevat toisensa ja jakavat yhteiset edut. He pitavat huolen siit4, etta poliisi,
verottaja ja Finanssivalvonta eivit vahdi suuren rahan liikkeiti ja
rakenteellista korruptiota vaan keskittyvat pikkutekijoiden jahtaamiseen.

Esityksen paattaa epilogi, jossa kerrotaan hamaran lilkemiehen Ahti
Vilppulan istuvan hallituksen ministereille jakamasta vaalirahasta ja
spekuloidaan millaista vastiketta Vilppula on rahoilleen saanut.
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LIITE 2, SYNOPSIS

EDUSKUNTA II — SATIIRI VELJESKUNTIEN
SUOMESTA

Kantaesitys 27.9.2012, Ryhmateatterin Helsinginkadun nayttamo
Ensimmainen puoliaika: Trilleri kabinettien vallankayttajista

“Matti Vuoriahan on luuserti, se ei oo todellinen vallankayttdjda. Thalainen on,
ja Hdikdmies on. Vuoria tekee just niinkun Lasse Laatunen sanoo. Al tee sitd
virhettd et sd teet Vuoriasta jonku saatanan prinssin ja ruhtinaan, kun ei se
ole. Vuorialla on pelkdstddn iso maha.” - Bruno

Ensimmainen jakso tarkastelee tyoelakeyrityksia ja niiden takana piileskelevia
vallankayttajia. Syvakurkku ”Bruno”, charmikas sivistysporvari, “joka tuntee
kaikki”, paljastaa toimittaja-ohjaaja Susanna Kupariselle, ettd eladkepomot
ovat pelkka maksettu kulissi, hyvat veljet paattavat: padomaeliitti ja
tyomarkkinajarjestot EK, SAK, STTK ja Akava. Suomi on korporaatioiden
maa.

Elakerahastoihin on muutaman vuosikymmenen aikana keraantynyt niin
valtavasti rahaa, ettd elakeyritykset hallitsevat Suomen porssia. Se, joka
hallitsee paaomapottia, hallitsee maata. Raha on puhdasta valtaa. Siksi hyvit
veljet pitavat kynsin hampain eldkeyritysten hallituspaikoista kiinni.

Esityksen padhenkilo on EK:n lakiasiainjohtaja Lasse Laatunen, Varman
hallituksen jasen. Laatunen on pelatty kabinettijyra, joka ei kaihda
kiristamista ja voitelua. Hanen uskollinen sulle-mulle -kumppaninsa on
SAK:n Lauri Thalainen, nykyinen tyoministeri. Eduskunta ja ministeri Paula
Risikko vilahtavat parissa kohtauksessa. Poliitikkojen rooli on mitaton.
Korporaatiot ja elakeyritykset istuvat ministerion tyoryhmissa
valmistelemassa itse itseddan koskevia lakeja.



93

Toinen puoliaika: Kolme kuvaa toveruudesta

"Nyt kun nden miten namd thmiset juhlivat, niin se tuntuu than samalta kuin
nakisi vanhempansa sdangyssd.” - Susanna Kuparinen

Poliisi tutki kevaalla 2012 Finnairin ja Ilmarisen kytkoksia.
Esitutkintamateriaali paljastaa kuinka hyva veli -piirit toimivat.
Veijarikolmikko Taxell-Sailas-Vehvilainen puhuu suloisesti ristiin. Finnairin
tyontekijoiden elakkeita hoitaa Ilmarinen. Kun raha kilahtaa Ilmarisen tilille,
siita tulee kylmaa, virkamies Pekka Korpinen opastaa yleisoa. Valtionyritys
Finnair on ottanut Ilmarisen mukaan lentorahtiyritykseen, jonka juuret
johtavat veroparatiisiin. Tyopaikat ja rahat katoavat ulkomaille,
korporaatioiden siunauksella ja ministeri Heidi Hautala voi ldhinna levitella
kasiaan.

Jarjestot eivat pyorita yhteiskuntaa vain ylatasolla. Perheystavit,
Vierumaella leppoisasti puttailevat Thalainen ja Laatunen ovat 9o-luvulta
lahtien konsensushengessa heikentaneet perusturvaa palkansaajien ja
elinkeinoelaman eduksi. Korporaatiot hyotyvat koyhyydesta.

Laatunen ja vallan maailmasta hurmaantunut tahtitoimittaja Kuparinen
kohtaavat EK:n kabinetissa harmaana perjantaiaamuna. Yhdessa kaksikko
liikuttuu syrjaytyneiden kohtalosta, mutta nauraa iloisesti kitellessaan
hyvastiksi. Lopuksi Kuparinen laulaa humalassa STM:n seminaarissa
Vanajanlinnassa pohjalaisen laulun eliitille, jota aiemmin tarkasteli niin kovin

kriittisesti.
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kiusalliseksi itseenikdan kohdistunutta herjaa. Mieluummin valkoisena
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ja valiaikatarjoilu pelasi hyvin. Tulen toistekin. Mieluummin
Ryhmaiteatterissa Helsingissa kuin Jumalan Teatterissa Oulussa.

7. Lampimat terveiset Susanna Kupariselle, Matti Onnismaalle, Noora
Dadulle ja muulle joukkueelle. Teidan kanssa voisi olla ihan hauskaa
harrastaa hyva veli - dokaamista :-). Otin niaytelman alaisteni
koulutusohjelmaan. He tulevat katsomaan naytelmaa EK-pinssit rintapielessa.

Hyvaa syksya toivottaen

L.

3t Eduskunta I -esityksen eraassa kohtauksessa kaytettiin sitaattia
talousrikostutkijalta, jossa han laukoo, ettd Finanssialan keskusliitto on
kaytannossa rikollisjarjesto, jonka ydinliiketoimintaa on harmaa talous.

FK edistda lainsdadantoa, joka tukee veronkiertoa ja jarruttaa lobbaamalla
ja ministerioiden tyoryhmissa toimenpiteita, joilla pimedn rahan virtoja
voidaan ehkaista.

Eris poliisi taas kaytti Kauppia esimerkkina korruptoituneesta poliitikosta,
joka vesittaa lainsdadantoa sisalta kisin ja saa palkkioksi rahakkaan viran
finanssisektorilta. Kauppi torpedoi EU-parlamentissa meppina toimiessaan
lakeja, joilla olisi hillitty rahanpesua.




