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1JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen kohde, tutkimusongelma ja
tutkimuksen tavoitteet

Taman tutkimuksen kohteena ovat valo- ja aanityon sisallot esittavan taiteen

kentélla. Orientaatio on tulevaisuus; tavoitteena on kartoittaa valo- ja aani-

tyon mahdollisia tulevaisuudenpolkuja. Teemana on valo- ja &anityon taiteel-

listen ja teknillisten ulottuvuuksien ja vuorovaikutusten tarkastelu alan toi-

menkuvien ja koulutuksen kehittamisen nakdkulmista.

Keskeinen tutkimusongelma on: Missd maarin valo- ja aanityon teknillista
ja taiteellista osaamista tai tydtehtavia on tulevaisuudessa tarkoituksenmu-
kaista erotella? Vastaavatko teatterialan valo- ja aanityon koulutuksen taiteel-
liset ja tekniset jaottelut ja painotukset teatteritydon tulevia tarpeita, ja tuke-
vatko ne taiteenalan kehitysta? Kysymyksen voi muotoilla my6s toisin: missa
maarin teknista ja taiteellista, valo- ja 4anity6ta on tarkoituksenmukaista ero-
tella ja tarkastella toisistaan erilladn? Tarkoituksenmukaisuudella tarkoite-
taan tassa yhteydessa koulutussisaltdjen ja maariteltavien toimenkuvien so-
veltuvuutta kaytdnnon tyotehtaviin.

Oma intressini taman aihealueen tutkimiseen liittyy ensisijaisesti toimin-
taani alan opettajana. Kysymykset ovat herdnneet kaytdannon opetusty0ssa:
miten valo- ja 4anityota tulisi opettaa, ja millaisille opiskelijoille? Mielenkiin-
toni on kohdistunut myo6s henkiloston toimenkuviin teattereissa. Tutkimuk-
sen keskeisend tavoitteena onkin antaa valo- ja danityon opettajille ja koulu-
tuksen suunnittelijoille tyokaluja, joiden avulla he voivat kehittédd alan koulu-
tusta tarkoituksenmukaiseksi niin valo- ja aanityon sisaltdjen ja toimenkuvien
kuin odotettavissa olevan taiteellisen ja teknologisen kehityksen kannalta.
Teattereille ja muille vastaaville tyOpaikoille tavoitteena on tarjota ndkdkanto-
ja, joita voi hyoddyntaa valo- ja danityota tekevan henkiloston patevyytta ja
toimenkuvia arvioitaessa.

Koska keskeisena tarkoituksena on tuottaa tydkaluja alan kehittamiseen, on
tutkimus tulevaisuusorientoitunut. Tastd syysta tutkimuksessa sovelletaan
tulevaisuuksien tutkimuksen menetelmia.

Tutkimuksella ei ole teoreettista viitekehysta, vaan se tukeutuu esiymmar-
rykseen. Esiymmarrys perustuu Kirjoittajan omaan praktiikkaan teattereiden
valo- ja aanitybn opettajana sekd alan toimintaymparistéjen ja teknologian
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kehittgjana. Taman liséksi taustoittamisessa on kaytetty suullisia, kirjallisia ja
sahkaisia lahteita.

1.2 Tutkimuksen laajuudesta ja rajauksesta
Tama lisensiaattityd on kaksiosaiseksi suunnitellun tutkimuskokonaisuuden
ensimmaisen osan raportti.

Kokonaisuutena tutkimus on tarkoitettu kaksiosaiseksi:

1. Haastattelututkimus, jonka tuloksena on tulevaisuuskuvia, seka johto-
paatoksia valo- ja aanitydn mahdollisista tulevaisuuksista. Haastattelu-
tutkimus on itsendinen tutkimus johtopaatdksineen, mutta se on suun-
niteltu myos Delfoi-prosessin ensimmaiseksi kierrokseksi.

2. Delfoi-tutkimus, jonka puitteissa ensimmaisen osan pohjalta muodos-
tettuja tulevaisuuskuvia testataan asiantuntijoista ja asianosaisista
koostuvassa paneelissa.

Kokonaisuus on jaettu kahteen osaan siksi, ettd molemmat osat yhdessa olisi-
vat lisensiaattityoksi liian laaja kokonaisuus. Laajuuden rajaus johtuu siita,
etta Teatterikorkeakoulun Esittavan taiteen tutkimuskeskus hyvaksyi minut
kevaalla 2007 jatko-opiskelijaksi lisensiaatin tutkintoon asti, mika jatko-
opiskelijaksi hakiessa oli myds oma vélitavoitteeni.

1.3 Taiteen ja teknologian ongelmallisesta
suhteesta

Teatterialan toimenkuvia jaotellaan taiteellisiin ja teknisiin tdssd johdanto-

tekstissd myohemmin kuvatulla tavalla. On ilmeista, etta jaottelun taustalla on

kaytannollisia, toiden jarjestelyyn liittyvia syita ja teatterialan traditioita. Mut-

ta vaikuttaako taustalla myos yleisempi kulttuurinen kasitys taiteen ja teknii-

kan erilaisuudesta?

Antiikin kreikankielen sanan tekhne, josta sanat tekniikka ja teknologia on
johdettu, yksi merkitys on ollut arkielaman taidot (Anttila 2006, esipuhe Lu-
kijalle). Se on ollut myds korkean taidon ja kaunotaiteiden nimitys (Heidegger
2007, 17). On ilmeista, ettd antiikin aikoihin taidetta ja tekniikkaa ei ajateltu
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toisistaan erilladn olevina asioina. Tekniikalla ei noihin aikoihin tarkoitettu
nimenomaan valineitd, vaan ennen kaikkea taitoa.

Sanan tekniikka merkityksena pidetdan nykyaan luonnon ja sen lainalai-
suuksien kayttéa ihmisen tarpeisiin. Teknologialla voidaan tarkoittaa oppia
raaka-aineiden jalostusmenetelmista ja oppia tekniikan menetelmista (Korpe-
la 2012).

Kehittyneissa teollisuusmaissa tekniikka — nykykielen merkityksessa —
kuuluu useimpien ihmisten arkielamaan. Monissa perinteisesti epateknisind
pidetyissd ammateissakin kaytetdan tietoteknisia tyovalineita. Saveltaja voi
kayttdd tyossaan tietokonetta ja nuotinnusohjelmaa. Sorvaaja tekee tyonsa
ohjelmoitavalla sorvilla tietokoneen avulla laadittujen piirustusten mukaan.
Vaate suunnitellaan tietokoneen avulla, ja kangas leikataan digitaalisten kaa-
vojen avulla.

Lentdja on ennen kaikkea lentdja, vaikka hanen valineensa on yksi jokapai-
vaisen nykyteknologian monimutkaisimmista luomuksista. Tyovalineen omi-
naisuuksien ei yksin ajatella kuvaavan tyén luonnetta. Voidaan ajatella, etta
tekniikka on palannut lahemmaéksi sanan tekhne vanhaa arkielaméan taitoja
kuvaavaa merkitysta. Nayttaa siltd, etta aika on ajanut valineen ominaisuuk-
siin perustuvien jaotteluiden ohi monissa yhteiskuntamme tehtévissa. Muo-
dostaako teattereiden valo- ja 4anityo tassa suhteessa poikkeuksen?

Taiteen ja teknologian kysymysta voidaan jasentaa tarkastelemalla teollis-
tumisen aikakautta, jolla teknologiaa ja taidetta alettiin ajatella vastapareina
ja toisilleen vieraina. Reijo Kupiainen Kirjoittaa taiteen ei-teknologisesta maa-
ilmansuhteesta. Ajatellaan, ettd olemassaololla on kaksi olemisen muotoa:
teknologinen ja ei-teknologinen. Taide kuuluu erityisesti jalkimmaiseen. Suh-
de moderniin tekniikkaan ei ole omassa vallassa, vaan maaraytyy ajatteluta-
paamme kuuluvan tekniikan kokonaisuuden kautta. Tekniikan kaytosta on
tullut normatiivista. (Kupiainen 2004, 1-17)

Kupiainen viittaa myds Heideggerin teknologiatulkintaan. Sen mukaan mo-
derni yksittainen teknisen laite on 1ahinn& epaitsenainen laajemman kokonai-
suuden osa. Esimerkiksi lentokone ei ole enda valine, jota kdytamme hyodyn
mielessa, vaan vain yksi ratas liikenteen ja logistiikan kokonaisuudessa. Me
emme ole en&d liikennevéalineiden kayttgjid, vaan pikemminkin tekninen jar-
jestelma kayttaa meitd. Tekniikka on olemukseltaan kahlitsevaa. Voimalaitos-
ta ei suinkaan rakenneta virtaan, vaan virta padotaan voimalaitokseen. (Hei-
degger 2007, 20)
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Sirkka Heinonen tarkastelee vaitoskirjassaan ihmisen, luonnon ja teknolo-
gian suhteita Senecan tekstien kautta. Heinosen kirjassa tiedon ja teknologian
symbolina toimii Prometheus. Nuori Prometheus edustaa esiteollista, vanha
teollista ja uusi (The New Prometheus, Prometheus Revisited) tulevaisuuden
kestavan kehityksen perustalle rakennettua tietoyhteiskuntaa. (Heinonen
1999)

Ihmisen ja luonnon valilla on vuorovaikutus, jossa teknologia toimi valitta-
jana. lhminen kayttaa luonnonvaroja ja luonnonvoimia omiin tarkoituksiin-
sa. Jotta se olisi mahdollista, tarvitaan tietoja, taitoja ja valineita — eli tekniik-
kaa ja teknologiaa. Teknologian luonne muuttuu yhteiskunnan kehittyessa.

Esiteollisella aikakaudella ihminen joutui kamppailemaan luonnon kanssa
saadakseen elantonsa ja voidakseen jatkaa lajiaan. Luonnon ja ihmisen valilla
vallitsi tasapainoinen suhde. Esiteollisella aikakaudella teknologian luontee-
seen kuului korkeintaan maltillisen kasvun tavoitteleminen. Teollistumisen
aikakaudella ihminen alkoi hallita ja riistda luontoa sen sijaan, etta olisi elanyt
sen kanssa tasapainossa. Toimintaa ohjasi voiton tavoittelu. Teknologian roo-
liksi tuli rajoittamattoman ja jatkuvan kasvun mahdollistaminen. (Heinonen
1999, 207)

Kestavan kehityksen tietoyhteiskunnassa kasvu perustuu tietoon. lhminen
ja luonto elavat rinnakkain kehityksen ollessa ekologisesti kestavaa. Teknolo-
gian roolina on laadullisen kasvun mahdollistaminen moraalista ulottuvuutta
unohtamatta. (Heinonen 1999, 207)

Y114 on kuvattu, miten tekniikkaan ja teknologiaan on sanoina ja kasitteina
aikojen myota yhdistynyt merkityksid, jotka voidaan kokea arvoiltaan kyseen-
alaisiksi. Jos taidetta ja tekniikkaa tarkastellaan teatterin kontekstissa samaan
tapaan kuin muussa yhteiskunnassa, niin kaukana ei ole ajatus siita, etta tek-
niikka on rajoittavaa, itsetarkoituksellista tai muuten vain vastenmielista. Aa-
nenvahvistuksen kaytannollinen tarkoitus on tehda puhe tai musiikki mahdol-
lisimman hyvin kuuluvaksi. Esiintyja voi kuitenkin kokea tulleensa sidotuksi
mikrofoniin ja miksaajaan. Valaisun kaytannéllinen tarkoitus on tehda néke-
minen mahdolliseksi. Esiintyja voi kuitenkin kokea tulleensa vangituksi valo-
keilan paikkaan. Yleison ja kriitikoiden keskuudessa voi syntya negatiivisia
mielikuvia, jos he nakevat esitystilassa teknisia laitteita. Tekniikkaa voidaan
ajatella esitysta ja ilmaisua ohjaavana ja rajoittava tekijana.

Yhteiskuntamme on talla hetkella siirtymassa teollisesta aikakaudesta mo-
derniin tietoyhteiskuntaan. Murros on jo edennyt pitkalle tietoyhteiskunnan
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puolelle, joten yhteiskuntavaihetta voi luonnehtia jalkiteolliseksi tietoyhteis-
kunnaksi. Samaan aikaan kulttuurinen aikakausi on kaantynyt modernista
kohti postmodernia. (Rubin 2000, 22)
Aikaisemmin tassa luvussa on kuvattu, miten teollisessa, modernissa yhteis-
kunnassa tekniikan ja teknologian kasitteisiin on liitetty taiteelle vieraita mer-
kityksia ja arvoja. Naiden voidaan ajatella vaikuttavan esittavan taiteen kon-
tekstissa siten, ettd myds teatteritekniikan kasitteeseen on liitetty teatteritai-
teelle itselleen vieraita merkityksia ja arvoja.

Kuvissa 1. ja 2. esitetdan tutkimusongelman maarittamiseen liittyvaa poh-
dintaa kaavioiden muodossa.

AMMATTEJA
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-
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FRONESIS —>  KisITYO N

\ \
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\ w
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\)

Kuva 1:
Ammattien historian pohdintaa.
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Kuva 2.
Teknologia-ammattien ja taideammattien suhteen ja tulevaisuuden pohdintaa.

1.4 Keskeiset kasitteet
Tassa tutkimuksessa valo- ja danitydlla tarkoitetaan kaikkea teattereissa ja
vastaavissa tyOpaikoissa tehtavaa valo- ja anityota. Vastaavilla tyOpaikoilla
tarkoitetaan kaikkia ymparistdja, joissa tuotetaan yleisolle esitettavaa taiteel-
lista ohjelmaa. Valo- ja danityon kasite kattaa yhta lailla suorittavat, suunnit-
televat, taiteelliset kuin teknisetkin tehtavat. Tyo voi liittyd valon ja danen li-
saksi myos liikkuvan tai pysaytetyn kuvan kasittelyyn ja projisointiin seka
kaikkeen esittavan taiteen puitteissa tehtavaan audiovisuaaliseen tyohon.
Tekniikalla tai teknologialla tarkoitetaan valo- ja 4anityon tyotapoja ja va-
lineitéd seka valineiden kaytt6a, kehittamistd, muokkaamista ja yllapitoa. Tassa
tutkimuksessa ei erikseen tarkastella muuta esittavassa taiteessa kaytettavaa
tekniikkaa, kuten esimerkiksi nayttamomekaniikkaa. Tekniikan ja teknologian
kasitteita kaytetadn rinnan erottelematta niiden sisalt6a toisistaan. Tama joh-
tuu siitd, ettd teatterialan puhekielestd tai haastatteluvastauksista tallaista
erottelua on vaikeaa 10ytaa.
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Aanella tarkoitetaan kaikkea sellaista &antd, jonka muodostamisessa,
muokkauksessa tai esittamisessd on kaytetty jotain teknista apuvalinetta tai
erityista akustista ymparistoa. Valolla tarkoitetaan vastaavasti kaikkea sellais-
ta esityksessa kaytettavaa valoa, jonka maarad ja ominaisuuksia on muokattu
jonkin apuvélineen avulla.

Taiteella tarkoitetaan ensisijaisesti nayttamotaidetta. Yleiso voi seurata esi-
tysta katsomosta kasin, tai sahkoisten viestinten valityksella.

Vuorovaikutuksella tarkoitetaan prosesseja, joissa tekniikka vaikuttaa tai-
teeseen ja pdainvastoin. Esimerkiksi valineen ominaisuudet voivat vaikuttaa
ilmaisuun ja esteettiseen ilmiasuun. Vastaavasti ilmaisulliset tarpeet voivat
vaikuttaa valineen ominaisuuksiin ja sen kayttotapoihin.

Nayttamolla tarkoitetaan teattereita ja vastaavia tiloja, joissa yleis6 voi olla
lasnd esityksen aikana. AV-medialla tarkoitetaan audiovisuaalista mediaa,
sisaltéden radion, tv:n, elokuvan seka eri tavoin jaettavissa olevat 4éni- ja kuva-
tallenteet.

Uudella medialla tarkoitetaan ensisijaisesti tietoverkon valityksella tapah-
tuvaa interaktiivista toimintaa, kuten esimerkiksi sosiaalista mediaa ja verk-
kopeleja. Uusi media voidaan ndhda myos yksisuuntaisena jakelukanavana,
jolloin késitteen alle mahtuvat esimerkiksi teattereiden markkinointi-
kanavana kaytetyt verkkosivut siindkin tapauksessa, ettd niissa ei ole interak-
tiivisia toimintoja.

1.5 Aikaisempia tutkimuksia ja selvityksia
Suomessa on tehty seuraavia valo- ja danityota kasittelevia tutkimuksia:

- Valo- ja aanisuunnittelija. Teatterikorkeakoulun julkaisusarjaan kuu-
luva kuvaileva kenttatutkimus Teatterikorkeakoulusta valmistuvien va-
lo- ja &anisuunnittelijoiden ammatti-identiteetistd, koulutuksesta ja
ty6elamasta. (Joro 1998)

- Teatteritekniikan ammattikorkeakoulutus. Oulun yliopiston Kasvatus-
tieteiden tiedekunnassa tehty pro gradu -tutkielma valo-, 4éni ja nayt-
tamotekniikan koulutus- ja osaamistarpeista.

(Brauer 2006)

- Teatterikorkeakoulussa tehty vaitostyd Toisin nahtya, toisin tehtya —
esittavan taiteen valosuunnittelusta muutosten aarella.
(Humalisto 2012)
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Naiden tutkimusten liséksi on tehty erilaisia selvityksid mm. alan opiskeli-
joiden sijoittumisesta tydelamaan ja alan koulutustarpeesta. Naista esimerk-
kind mainittakoon mm. Teakonin toteuttama Kulissi-projekti, jota kaytettiin
taustakartoituksena teatterialan ammattitutkintoihin johtavan koulutuksen
suunnittelussa (Teakon 2000).

Joron tutkimuksessa kasitelladn valo- ja aanityén koulutussisaltoja ja am-
matti-identiteetteja. Tutkimuksessa kuvaillaan valo- ja &aanisuunnittelijan
tyon liséksi jonkin verran myds muita valo- ja aanityotehtavia, kuten mesta-
reiden ja avustavien tyontekijoiden tyota. Tutkimuksen kohteena ovat Teatte-
rikorkeakoulusta valmistuvien valo- ja &aansuunnittelijoiden ammatti-
identiteettien muodostuminen. (Joro 1998)

Brauerin pro gradu -tutkielma kartoittaa teattereiden odotuksia teatteritek-
nisen alan ammattikorkeakoulutasoisen koulutuksen suhteen. Tutkimuksessa
selvitellddan kentan nakemyksia mm. kysymykseen, voiko tekniseksi tyonteki-
jaksi luokiteltu mestari tehda taiteellista valo- ja aanisuunnittelua (Brauer
2006). Brauerin tutkimusta kaytettiin yhtena perusteluna silloin, kun ammat-
tikorkeakoulu Metropolian esitystekniikan medianominkoulutusta kaynnis-
tettiin (Sinisalo 2012).

Tomi Humaliston vaitdskirjassa pohdiskellaan mm. erikoisosaamisen ja
laaja-alaisemman osaamisen merkitysta teatteritydssa (Humalisto 2012, 48-
119). Humalisto kuvailee eriytyneita toimenkuvia vanhaan toimintakulttuuriin
kuuluvina. Uudessa toimintakulttuurissa ei enda valttamatta puhuta suunnit-
televista ja toteuttavista toimenkuvista vaan esimerkiksi jaetusta suunnitteli-
juudesta.

Tekniikkasuhteista taiteellisen ilmaisun yhteydessa on vaikeaa 16ytaa tut-
kimustietoa. Sovellettavissa olevia lahestymistapoja voi 16ytya tarkastelemalla
esittavan taiteen yhteisdjen sosiaalisten ja kulttuuristen perinteiden vaikutus-
ta siihen, millainen on yhteison ja henkiléiden asennoituminen tietotekniik-
kaa kohtaan. Tallaista tutkimus- ja selvitysty6td on tehnyt aikaisemmin mm.
Sanna Talja. Han kiinnittdéd huomiota siihen, ettd yhteison kulttuurilla ja tra-
ditiolla on merkittava vaikutus siihen, milla tavalla tekniikka — Taljan tutki-
muksissa nimenomaan tietotekniikka — otetaan yhteisdssa vastaan ja miten
siihen suhtaudutaan (Talja & Tuuva, 2003).

Oma Opettajakorkeakoulun lopputyoni, Verkkoviestijan profiili, kasitteli
osin samaa aihealuetta kuin Talja. Tutkielmassa Kkasiteltiin ammattikorkea-
koulu Stadian verkkoviestinnan opiskelijoiden tietotekniikkaminuutta ja sen
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vaikutusta opiskelumenestykseen. Tutkielman tekemisen aikoihin verkkovies-
tintd& opetettiin Stadian kulttuurialoihin kuuluvassa viestinnan koulutusoh-
jelmassa yhtena suuntautumisvaihtoehtona (Lepoluoto 2005).

Samankaltaisuuksia valo- ja danityon koulutuksen ja verkkoviestinnan kou-
lutuksen valilla saattaa 10ytaad koska, verkkoviestinnan ilmaisuvéaline on varsin
tekninen, tietokoneiden ja tietoverkkojen muodostama kokonaisuus. Verkko-
viestinnan toimiala ja opettamisen konteksti nahtiin varsinkin koulutuksen
alkuaikoina 2000-luvun alussa ensisijaisesti viestintédan, ilmaisuun ja kulttuu-
riin keskittyvana. Tietoteknisia taitoja tai orientaatiota ei pidetty opiskelijava-
linnoissa huomion arvoisina. Seurauksena oli se, ettd koulutusohjelmaan va-
littiin myo6s heikolla tekniselld orientaatiolla — "tietotekniikkaminuudella” —
varustettuja opiskelijoita. He eivat menestyneet opinnoissaan yhta hyvin kuin
ne, joille tekniikan kaytto oli luontevaa. Tulos oli odotettu, ja kertoi ndkemyk-
seni mukaan siitd, miten kulttuuriviestinnan opetuksen suunnittelussa vieras-
tettiin kaikkea tekniikkaan liittyvaa. Seurauksena oli, etta kaytannén osaami-
seen liittyvat asiat jatettiin vahaiselle huomiolle niin yht& lailla opiskelijava-
linnoissa kuin opetuksessakin.

1.6 Taide ja tekniikka teattereiden valo- ja
aanityossa

1.6.1 Valo- ja danityon sisalloista ja toimenkuvista

Teatterialalla tydnkuvat ovat usein joustavia, toisin sanoen yhdella henkil6lla
voi olla monenlaisia tyonsisaltdja, jotka voivat vaihdella produktioittain ja
tyburan edetessa. Tastad syysta sanan "toimenkuva” kayttd voi olla ongelmal-
lista ja rajoittavaa.

Joissakin teatterissa on laadittu valo- ja danityon toimenkuvia kirjalliseen
muotoon. Niitd on ollut kdytdéssa mm. Suomen Kansallisoopperassa, jossa
toimenkuvien joustavuus ja tehtavankierto on kuitenkin todettu tavoiteltavak-
si asiaksi. Jaykista toimenkuvauksista on siksi luovuttu, sen sijaan kuvataan
tyonsisaltoja tai tehtavid (Rinta-Valkama 2012).

Alla kuvattu tehtavien ja tyonsisaltojen kokonaisuus on koottu yhdistamalla
omia havaintojani useasta lahteestd saatuihin tietoihin (Auvinen 2010, Suo-
men teatterit — Finlands teatrar ry, Teatteri- ja mediatyontekijat ry 2011, TIN-
FO 2010).
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Valo- ja aanityon tyonsisaltoja kuvaavia tehtavanimikkeita voivat olla esimer-
kiksi:

- valomies

- valomestari tai valaistusmestari, apulaisvalaistusmestari, suunnitteleva

valaistusmestari

- operaattori

- valosuunnittelija

- AV-mestari

- &animies

- tehostemestari, apulaistehostemestari, suunnitteleva tehostemestari

- aanisuunnittelija

- valo-osaston esimies, 4aniosaston esimies.

Valomiehen tehtévat ovat yleensa avustavia, valotydoryhman suorittavan
jasenen toita. Valomies roudaa, suuntaa heittimia ja vetaa kaapeleita. Han voi
vaihtaa goboja, kayttda seuraajaheitintd ja savukonetta. Valomies ei suunnit-
tele valoja eiké aja valoja esityksissa.

Valaistusmestarin (tai valomestarin) ty6 on itsendisesta. Han vastaa kalus-
ton yllépidosta ja toimii yleensa valo-osaston esimiehend. Valaistusmestareilla
on usein tekninen tausta. Apulaisvalaistusmestari voi tehda itsendisesti valo-
mestarin toitd, mutta hanelld ei ole esimiesvastuuta. Valaistusmestarit tekevéat
usein myos valaistussuunnittelua, jolloin heité saatetaan kutsua suunnittele-
viksi valaistusmestareiksi.

Operaattori ohjelmoi valopdydan ja ajaa esitykset. Operaattorin tyo lahtee

usein teknisista vaatimuksista. Laajan, nykyaikaisen valopéydan ohjelmoimi-
nen vaatii erikoistaitoja, joita operaattorilla on. Operaattori saattaa tydsken-
nella tavallisesti valosuunnittelijan “tyoparina”. On myds mahdollista, etta
valosuunnittelija ohjelmoi valopdydan itse.
Valosuunnittelija tekee produktion taiteellisen suunnitelman valojen osalta.
Kaytanndssa valosuunnittelijalla on usein myds “mestarimaisia” yllapito- ja
esimiestehtavia. Laitosteattereissa valosuunnittelijan vakansseja on enemman
kuin aanisuunnittelijan vakansseja. Monet valosuunnittelijat toimivat freelan-
cereina.
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AV-mestari on tyonimikkeena harvinaisempi. Suomalaisessa teatterissa
AV-mestari voi vastata esimerkiksi projisoinnista, joka kuuluu usein valo-
osaston tehtaviin.

Aanimiehen tehtavat ovat avustavia, danitydryhman suorittavan jasenen
toitd. Han roudaa, huolehtii mikrofoneista ja vetaa kaapeleita. Aanimies ei
suunnittele, miksaa, eika aja 4anié esityksessa.

Aanimestari tai tehostemestari tyoskentelee itsenaisesti. Han vastaa &ani-
kaluston yllapidosta ja toimii usein daniosaston esimiehena. Aanimestareilla
on usein tekninen tausta. Apulaistehostemestari voi tehda itsendisesti tehos-
temestarin toita, mutta hanell& ei ole esimiesvastuuta.

Suunnitteleva tehostemestari tekee mestarin téiden lisdksi danisuunnittelua.
Mestarit myds miksaavat ja ajavat aania esityksen aikana.

Aanisuunnittelija tekee produktion taiteellisen suunnittelutyon ja joskus
my0s esityksenaikaisen toteutuksen danen osalta. Aanisuunnittelijan vakans-
seja on laitosteattereissa vahemman kuin valosuunnittelijan vakansseja. Aani-
suunnittelijat ovat usein freelancereita.

Valo- ja danisuunnittelijat voivat toimia my0s osastojensa esimiehina. Tai-
teellinen ty0 on jaksottaista ja joskus ajatellaan, ettd tasta syysta suunnitteli-
jalle jaa jaksojen valilla aikaa hallinnollisille ja yllapidollisille tehtaville. (Au-
vinen 2010)

Valo- ja danityon tyonimikkeet viittaavat joskus my6s audiovisuaalisuuteen
(AV). Teattereissa tehtavan valo- ja aanityén kokonaisuuden voidaan katsoa
kuuluvan laajempaan audiovisuaalisten tydtehtavien kokonaisuuteen. Esitta-
van taiteen toimenkuvat muistuttavatkin usein audiovisuaalisen sisalléntuo-
tannon alalla tehtavia toita, esimerkiksi radiotyotd, aanitallenteiden tekemis-
ta, TV-tyota, kuvatallenteiden tekemisté, elokuvan valo- ja 4anityota. Toimen-
kuvat voivat sisaltéd myos audiovisuaalisiin tyovalineisiin liittyvia kaupallisia
tai teknisia tehtavia.

1.6.2 Jaottelu taiteellisiin, teknillisiin ja hallinnollisiin tehtaviin
Tybehtosopimuksissa ja tilastoinnissa teatterialan tyotehtavat jaotellaan tai-
teellisiin, teknisiin ja hallinnollisiin. Naissé jaotteluissa valo- ja &anisuunnitte-
lu luokitellaan taiteelliseksi tyoksi muun valo- ja 4anityon ollessa teknistéa ty6-
td (Tinfo 2010). Kaytannodssa taiteellisella ja teknisella henkil6kunnalla on
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usein eri esimiehet ja heilld on erilaiset tydehdot. Teattereissa heilla saattaa
olla myds erilliset ruokalat ja taukotilat.

Teatterialan ty6ehtosopimuksessa (Suomen teatterit — Finlands teatrar ry,
Teatteri- ja mediatyontekijat ry 2011, 76-78) henkilokunta jaotellaan tekni-
Jaottelussa valo- ja @anisuunnittelijat luokitellaan taiteelliseen henkilokun-
taan kaikkien muiden valo- ja danityontekijéiden ollessa teknista henkilokun-
taa. Jakoperusteena taiteellisen ja teknisen valo- ja danityon valilla nahdaan
se, sisaltadko tyo (taiteellista) suunnittelua vai ei.

Tybehtosopimuksessa valo- ja aanisuunnittelijoiden tehtéavankuvaus esite-
tdan seuraavasti:

”1. Valo-/aanisuunnittelija vastaa omalta osaltaan esityksen kokonaisuu-
desta suunnittelemalla sen valaistuksen/&&nimaailman.

2. Valo-/aanisuunnittelija esittaa ennakkosuunnitelmansa ohjaajan kans-
sa yhdessa hyvaksymassaan muodossa teatterille hyvaksyttavaksi ennen
esityksen harjoitusten alkamista. Hyvéksyttya suunnitelmaa ei voida
muuttaa ilman molemminpuolista suostumusta.

3. Valo-/aanisuunnittelija toimittaa suunnitelmastaan yksityiskohtaiset
ohjeet toteuttavalle henkilokunnalle ja valvoo tydn toteuttamista ensi-
iltaan saakka osallistuen tyohon sen eri vaiheissa. Valo-/aanisuunnittelija
hyvaksyy tyon toteutuksen laadun.

4. Jos valosuunnittelija toimii my6s aanisuunnittelijana taikka aanisuun-
nittelija valosuunnittelijana, hanelle maksetaan tasta tyosta erillinen kor-
vaus.

5. Jos valo-/aanisuunnittelija joutuu esityksen olosuhteiden muutosten
vuoksi suunnittelemaan valaistuksellisia tai audioakustisia muutoksia,
hanelle maksetaan siitd erikseen sovittava korvaus. Mikali valo-
/aanisuunnittelija ei osallistu kiertue- ja vierailutoimintaan, hanella on
oikeus varmistaa suunnittelemiensa esitysten toteutuksellinen taso kiertu-
eiden ja vierailujen yhteydessa.

6. Valo-/aanisuunnittelijoiden valitsema edustaja on jasenena teatterin
ohjelmistoa ja muuta taiteellista tyota suunnittelevassa ja valmistelevassa
neuvottelu- tai muussa vastaavassa toimikunnassa.” (Suomen teatterit —
Finlands teatrar ry, Teatteri- ja mediatyontekijat ry 2011, 92-93)
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1.7 Valo- ja danityon koulutus Suomessa

Valo- ja aanityon yliopistotutkinto on teatteritaiteen maisteri (valo- ja aani-
suunnittelija), jonka voi suorittaa Teatterikorkeakoulun Valo- ja danisuunnit-
telun laitoksella (VAS). Laitoksen oman maaritelman mukaan valo- ja aani-
suunnittelun koulutusohjelman tavoitteena on tukea opiskelijaa kasvamaan
taiteilijana, antaa valmiudet valon ja danen kayttoon ilmaisuvalineena seka
valo- ja dani-ilmaisun taiteelliseen suunnitteluun ja perehdyttaa valo- ja aani-
suunnittelussa sovellettavien taiteiden ja tieteiden perusteisiin. VAS alleviivaa
koulutuksessaan taiteellisen esisuunnittelun merkitysta valo- ja 4anityon ko-
konaisuudessa. Teatterikorkeakoulun Valo- ja 4anisuunnittelun laitos l&ahestyy
esittavan taiteen tekemista taiteellisen tydryhman ajatuksen kautta, jolloin
myo6s danisuunnittelijan rooli vastaa saveltajan ja kapellimestarin roolia en-
nen kaikkea ennakkosuunnittelun, mutta mydés myéhemman tyon kannalta.
(Valo- ja danisuunnittelun laitos 2012)

Valo- ja &aani-ilmaisun ammattikorkeakoulututkinnon tutkintonimike on
medianomi, jonka voi suorittaa esitystekniikkaan suuntautuneena paakau-
punkiseudulla Metropoliassa. Tampereen ammattikorkeakoulun elokuvan ja
television koulutusohjelmasta valmistuu medianomeja elokuvan ja television
taiteellisiin ja tuotannollisiin tehtaviin tai teatterituotantojen ja tapahtumien
audiovisuaaliseksi suunnittelijaksi (TAMK 2012).

Teatterialan ammattitutkinto ja erikoisammattitutkinto ovat toisen asteen
tutkintoja, joita voi suorittaa valoon, daneen tai muihin teatterialan ammat-
teihin suuntautuneina nayttétutkintoina useissa oppilaitoksissa.

1.8 Valo- ja danisuunnittelun koulutuksen
historiaa 1970-luvulta tdhan paivaan

1.8.1 1970- ja 1980-luvut

Valo- ja danityotéa pidettiin 1970-luvulla séhkoteknisena tyona. Alan tydtehtéa-
viin hakeutuvilla ihmisilla oli usein tekninen koulutustausta (esimerkiksi sah-
kbasentaja), tai ainakin tekninen orientaatio. llkka Volanen muisteli 1970-
luvun tilannetta Teatterikorkeakoulun Valo- ja danisuunnittelun laitoksen 25-
vuotisjuhlaseminaarissa pitdmassaan esitelmassa nain:

"Teatteriin valomieheksi tai mestariksi tultiin sahkdéasentajan koulutuksen
kautta, tai jos sattui kulkemaan teatterin ohi mietteliaan nakdisené. Valo-
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jen tekeminen oli ohjaajan ja lavastajan visioiden vastuulla. Valaistusmes-
tari toteutti ja ajoi esitykset.” (Volanen 2011)

Valaisijan tehtavana oli valaista nayttamo siten, etta yleisd saattoi seurata
sen tapahtumia. Valomestarin ainoa kvalifikaatio oli usein séahkoisten laittei-
den toimintaan liittyvd ymmarrys. Tehostemestarin kohdalla hdnen sopivuut-
taan arvioitiin sen perusteella, miten han kykeni omaksumaan monimutkais-
ten teknisten laitteiden kayton. Mestarit olivat lahinna teknisid toteuttajia,
jotka tytskentelivat produktion taiteellisen johdon — yleensa ohjaajan ja la-
vastajan — ohjauksessa. Ajattelutapa oli samantapainen niin esittavan taiteen
kuin sahkoéisen mediankin sektorilla. Hakeuduin 1970-luvulla Yleisradioon
kesatoihin harjoittelevaksi aanitarkkailijaksi eli "kesatarkkailijaksi”. Sellaisek-
si saattoi kdytannossa paasta vain silla perusteella, ettd opiskeli teknillisessa
koulussa tai opistossa.

1970-luvulla Taideteollisen korkeakoulun koulutuskeskus jarjesti tdyden-
nyskoulutusta valaistusmestareille. 1980-luvulla Teatterikorkeakoulun koulu-
tuskeskus jarjesti tdydennyskoulutusta seka valaistus- etté tehostemestareille.
1980-luvulla suomalaisesta teatterikentasta oli noussut esiin valo- ja aani-
tyontekijoita, jotka suhtautuivat tyéhonsa vahintdan yhta paljon ilmaisuna
kuin teknisten valineiden operointinakin.

Teatterikorkeakoulun koulutuskeskuksen taydennyskoulutuskursseilla pe-
rehdyttiin teknisten tydvalineiden ominaisuuksien ja hallinnan ohella myds
valo- ja dani-ilmaisuun taiteena. Kurssien orientaatiota ohjasi ajatus valo- ja
aanityontekijasta taiteellisen tydoryhman jasenena. llkka Volanen kuvaili 1980-
luvun koulutustilannetta seminaaripuheessaan nain:

"Alalla oli tarve saada koulutusta. Aluksi koulutus keskittyi perusteknis-
tietojen antamiseen. 80-luvun alussa siirryttiin taiteelliseen ilmaisuun liit-
tyvaan kurssitukseen, jonka yksi tavoite oli pohjatyo tulevalle valo- ja aa-
nisuunnittelijoiden koulutukselle. Kurssien sisélt6 oli varioppia, havainto-
psykologiaa, taiteen erialueisiin tutustumista, luovuutta vaativien tehtavi-
en suorittamista jne.” (Volanen 2011)

Vuodesta 1985 alkaen Teatterikorkeakoulun valo- ja &anityon taydennys-
koulutuksen koordinaattorina toimi tietoliikenneinsindori Esa Blomberg, jos-
ta sittemmin tuli Valo- ja danisuunnittelun laitoksen ensimmainen johtaja.
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Kursseilla toimivat opettajina mm. valo- ja danisuunnittelija llkka Volanen
(Helsingin valo- ja danityopalvelu) valaistusmestari Simo Leinonen (Tampe-
reen Tybvéaen Teatteri), &dnimestari Markku Asikainen (Kuopion kaupungin-
teatteri) sekd valo- ja &anisuunnittelija Tomi Tirranen (Ryhméateatteri)
(Blomberg 2011). Toimin myds itse opettajana monilla tuon ajan kursseilla.

1.8.2 Valo- ja danisuunnittelun laitoksen perustaminen
1980-luvun alkupuolella muodostettiin tyéryhma Valo- ja danisuunnittelun
laitoksen perustamiseksi Teatterikorkeakouluun. Ryhméaan kuuluivat vuonna
1984 puheenjohtajana apulaisrehtori Marianne Moller (Teatterikorkeakoulu),
Pekka Sahlberg (Helsingin teknillinen oppilaitos), Juhani Helenius (Yleisradi-
on ammattiopisto), Veli-Pekka Niiranen (Joensuun kaupunginteatteri), Esko
Silvennoinen (Suomen teatterityontekijain yhteistyojarjestd), llkka Volanen
(Helsingin valo- ja aanityopalvelu Oy), Matti Poutanen (Ammattikasvatushal-
litus) ja sihteerina Paula Blafield (Teatterikorkeakoulu). (Blomberg 2011).

Valo- ja &anisuunnittelun laitos (VAS) aloitti toimintansa vuonna 1986.
Tekniikan lasndolo taideyliopistossa nakyi uuden laitoksen opetuksessa ja
opettajakunnan kokoonpanossa. Tietoliikenneinsin6ori Esa Blomberg aloitti
Teatterikorkeakoulun palveluksessa VAS-koulutusohjelman suunnittelijana ja
ensimmaisena insinddrina Teatterikorkeakoulun historiassa vuoden 1985
alussa, ja jatkoi laitoksen ensimmaisend lehtorina ja johtajana. Kaksi laitoksen
neljasta tyontekijasta olivat insindoreja, joita kulttuurin parissa tyoskentely
houkutteli enemman kuin perinteinen insin6orinty6. Mina rekrytoiduin
VAS:lle paatoimiseksi opettajaksi koulutuksen kaynnistyessa syksylla 1986.
Valo- ja daanisuunnittelun laitoksen henkilékunnan muodostivat aluksi lehtorit
Esa Blomberg, Simo Leinonen ja allekirjoittanut, seka laitoksen sihteeri Anni-
ka Erapuro.
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KUVA 3.
Valo- ja &&nisuunnittelun laitoksen henkilokunta vuonna 1987. Vasemmalta oikealle Esa Blomberg,
Ari Lepoluoto, Simo Leinonen ja Annika Erdpuro. Kuva: Pekka Tynell.

Valo- ja danisuunnittelun laitoksen esikuvana oli toiminnan alkuaikoina Bau-
haus-koulu, joka aikanaan oli yhdistanyt saman katon alle taidetta, ilmaisua,
muotoilua ja tekniikkaa tavoitteenaan saada aikaan esteettisia ja toimivia ko-
konaisuuksia. Laitos koulutti nimensa mukaisesti valo- ja danisuunnittelijoita,
ei pelkkia teknisia toteuttajia. Omien muistikuvieni mukaan — joita Blomber-
gin kertoma vahvistaa — jaottelua tekniikan ja taiteen valille ei pidetty rele-
vanttina. Tavoitteena oli Bauhaus-esikuvan mukaisesti yhdistaa toisilleen na-
enndisesti vieraita alueita hyvan lopputuloksen aikaansaamiseksi (Blomberg
2011).

Tekniikan ja taiteen suhdetta alkuaikojen VAS:lla kuvaili laitoksella tuolloin
opiskelijana ollut Sirje Ruohtula Teatteri-lehdessa 4/1987 seuraavasti:

"Monet mahdollisuudet on vield keksimatta, mutta ehka viela enemman
riittad sarkaa siind kun valjastamme jo kayttssa olevan kaluston palve-
lemaan esityksen sisaltod. Tavoitteena on véalineemme taydellinen hallit-
seminen: sen "kovan teknologian” kasvattaminen taiteelliseksi ilmaisuksi.
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Suuri Taide ei tarvitse kovaa tekniikkaa, mutta uusi tekniikka vaatii Suur-
ta Taidetta.” (Ruohtula 1987, 2)

Liséksi Ruohtula pohdiskeli valo- ja adnisuunnittelijan suhdetta tekniikkaan:

"Valo- ja &anisuunnittelijan on alistuttava jatkuvaan asennemuokkauk-
seen ja kriittisyyteen. Pitéisi olla avoin. Valo ja aani ovat eraanlaisia
luonnonvoimia, eivat nippeleité tai namikoita, joita pyoritetdan paalle tai
pois. Vaikeus on alamme kaksoisluonteessa, siind etta suljetussa tilassa
nuo nippelit ovat valttamattomia oikean tuloksen aikaansaamiseksi. Tata
varten opiskelemme.” (Ruohtula 1987, 2)

1.8.3 1990-luku: insinddritaiteilijan aika

Muutamia vuosia VAS oli kaytannossa ainoa paikka, jossa alan tutkintoon joh-
tavaa koulutusta oli Suomessa mahdollista saada. 1990-luvulla kaynnistyi
muitakin viestintdkulttuurin alan koulutusohjelmia erdissa taiteen ja viestin-
nan oppilaitoksissa, jotka sittemmin muuttuivat ammattikorkeakouluiksi.
Mydhemmin 2000-luvulla mukaan tulivat nayttotutkintoina suoritettavat toi-
sen asteen tutkinnot, teatterialan ammattitutkinto ja teatterialan erikoisam-
mattitutkinto, joissa oli mahdollista suuntautua muiden vaihtoehtojen ohella
myds valoon tai 4aneen.

VAS:n koulutuksen Katsottiin kuuluvan kulttuuriviestinnan koulutuksen
ryhmaan. 1990-luvulla uusia taman alan tutkintoja ja oppilaitoksia olivat mm.
videokuvauksen artenomikoulutus Lahden muotoiluinstituutissa ja AV-alan
medianomin tutkinnot, joissa saattoi erikoistua valo-, 4ani- tai kuvailmaisuun
seka tuotantoon (Jokinen 1995, 31).

Kulttuuriviestinnan alaa arvioitiin mm. Erkki Huhtamon vuonna 1994 jul-
kaistussa raportissa Kohti audiovisioiden Eurooppaa. Huhtamon mukaan
1990-luvun yhdentyvassa eurooppalaisessa kulttuurissa henkista luomistyota
ja teknologiaa ei enda pidetty toisensa poissulkevina asioina. Humanistisen
tyon ja teknologian raja-aita oli murtumassa. (Huhtamo 1994, 1)

Taiteen ja avantgarden siirtymisen arkiseen kuvavirtaamme sekd postmo-
dernin ajattelutavan nahtiin omalta osaltaan edistavan taiteen ja tekniikan
lahentymista. Ajateltiin, ettd oli alkamassa insinooritaiteilijan aika. (Jokinen
1995, 31)
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1.8.4 Teatek/Teakon: teatteritekniikan tutkimusta ja
kehittamista

VAS:n yhteyteen perustettiin vuonna 1987 Teatteritekniikan Kehittamiskes-
kus (Teatek), jonka nimi muutettiin myéhemmin muotoon Teakon. Teatekin
tehtavana oli teatteritekniikan kehittdmis- ja tutkimustoiminta. Se oli alusta
alkaen Teatterikorkeakoulun maksullisen palvelutoiminnan yksikko, jonka
ajateltiin toimivan myos VAS:n koulutuksen tukena seka kanavana, jota kaut-
ta opiskelijat voivat saada harjoittelupaikkoja. Teatekin asiakkaita olivat paa-
asiassa teatterit ja muut esittavaa toimintaa harjoittavat tahot. (Blomberg
2011)

Teatekin toiminnanjohtajana toimi aluksi Esa Blomberg, ja sittemmin mm.
Esko Silvennoinen ja Timo Tuovila. My6hemmin, yksikon toimiessa nimella
Teakon, toiminnanjohtajina toimivat mm. Janne Auvinen, Olavi Okkonen,
Tomi Tirranen ja llkka Paloniemi. Toiminnanjohtajista osalla on ollut tekni-
sesti ja osalla taiteellisesti painottunut tausta. (Auvinen 2010)

1990-luvun loppupuolella Valo- ja @anisuunnittelun koulutus haki omaa
paikkaansa koulutuskentassa. VAS:n historiassa oli esikuvana nahdyn Bauha-
us-koulun mukaista ajattelua taiteen ja tekniikan rinnanelosta ja yhdistami-
sesta. Tahan ajatteluun voitiin myods VAS:n ja Teakonin rinnanelon ajatella
kuuluvan.

Valo- ja danisuunnittelun laitos ja Teatek/Teakon erotettiin toisistaan 1990-
luvun lopulla. Teakonin toiminta jatkui Helsingissa VAS:n toimiessa Tampe-
reella. Kaytannossa Teakonin ei enaa ollut yhteydessa VAS:n koulutukseen,
vaan se alkoi toimia ensisijaisesti Teatterikorkeakoulun tulonhankintayksik-
kéna (Auvinen 2010). Tata Kkirjoittaessa Teakon toimii osana Teatterikorkea-
koulun omistamaa Kokos Oy:ta tarjoten AV-alan suunnittelu- ja konsultointi-
palveluita teattereiden liséksi yrityksille ja julkisille organisaatioille. Kokos
Oy/Teakon toimii kaupallisesti, ja kilpailee yksityisten suunnittelutoimistojen
kanssa teattereiden ja muiden toimitilojen esitystekniikan suunnittelu- ja
konsulttisopimuksista.

1990-luvulla Valo- ja danisuunnittelun laitoksella harjoitettiin myoés valinei-
siin ja tydymparistoihin liittyvaa tutkimus- ja kehittdmistoimintaa nimikkeen
VAS R&D alla. Tutkimus- ja kehittamisprojektit liittyivat mm. nayttamova-
laistuksen mallintamiseen ja sdhkdakustisiin ymparistoihin. (Auvinen 2010)
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1.8.5 Taiteellista suunnittelevaa, vai muuta suorittavaa tyota?
Elisa Joron laatimassa kuvailevassa kenttatutkimuksessa valo- ja dadnisuunnit-
telijan ammatti-identiteetistd, koulutuksesta ja tydelamastd ammatillista
identiteettia kuvataan jaottelemalla tyotehtavat kahteen ryhmaan: taiteellinen
suunnittelutyd ja muu, suorittava tyd. Naiden lisdksi eritelldan avustavat teh-
tavat omana ryhméanaan. (Joro 1998, 74-77)

Joron tutkimuksessa vastaajilta kysyttiin, minkalaisia tyotehtavia kuuluu
taiteelliseen, suunnittelevaan tyohon. Vastausten perusteella taiteelliseen teh-
tavaryhmaan nimettiin mm. sellaisia tehtavia, joihin sisaltyy taiteellista vas-
tuuta. Suunnittelu ja toimiminen taiteellisen ryhman jasenena nousivat myads
esiin. Muuhun, toteuttavaan ty0hon katsottiin kuuluvan mm. jarjestelma-
suunnittelua, teknisté toteuttamista, danentoistotyotéd, kalustosuunnittelua ja
esitysten ajoa. Liséksi suorittavaksi luonnehdittiin mm. valo- ja &dnimestarin
tyot. (Joro 1998, 76-77)

Joron tutkimus tehtiin haastattelemalla teatterikorkeakoulun Valo- ja &ani-
suunnittelun laitoksen opiskelijoita. Kysymyksenasettelusta ja vastauksista
voi saada sellaisen kéasityksen, ettd 1990-luvun loppupuolella alalla enka néh-
tiin tarvetta etsia valo- ja aanityon kokonaisuudesta tekijoita, joiden avulla osa
tehtavista voitiin nimetéa taiteellisiksi ja osa joksikin muuksi. Nain haluttiin
jasentda koulutusta tarjoavien oppilaitosten rooleja ja osoittaa Valo- ja éani-
suunnittelun laitoksen paikka koulutuskentdssa seka sieltd valmistuneiden
maistereiden asema tydelamassa.

1.8.6 Teatterikentan ndkemys mestareiden ja suunnittelijoiden
toimenkuvista

Teatterikentan kaytantd on ollut, ettd mestarit ja muut tekniset tyontekijat
ovat tehneet my0s itsenaistd, taiteellista suunnittelua (Brauer 2006, 2). Ky-
symys “taiteellisen” suunnittelijan ja “teknisen” mestarin tyonkuvista on kui-
tenkin ollut teatterikentalld arkaluontoinen. Problemaattiseksi on koettu
myds esimerkiksi danimiksaajan tybn maaritteleminen tekniseksi tai suoritta-
vaksi. Oopperan &aaniosaston johtajana toiminut Kari Tiitinen pohdiskelee
kysymysta nain:

"Jos ajaa naytoksessa valoja, voi valotilanteita vaihtaa kasikirjoituksen
mukaan — siind ei tulkintaa tai taiteellisuutta paljoa tarvita. Mutta jos
esimerkiksi miksaa orkesteria oopperan ulkoilmatuotannossa, niin silloin
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miksaajan mieli toimii kanavana orkesterin ja yleison valilla. Kaikki mu-
siikin nyanssien ja tunnelmien valittyminen yleis6lle on hédnen varassaan.
Miksaajan tulee kyetd kommunikoimaan muusikoiden ja orkesterinjohta-
jan kanssa, ja hanen taytyy ymmartaa tasmalleen, millaisena esimerkiksi
oopperalaulaja haluaa aanensa tulevan esitellyksi. Hanen tulee osata hal-
tioitua musiikista ja hanen taytyy elda esitysta samalla tavalla kuin muu-
sikonkin. Se, millaisena yleisd esityksen kokee, riippuu taysin miksaajan
musikaalisuudesta, taiteellisuudesta ja tulkintakyvysta. Musiikin miksaa-
minen on aarettoman taiteellista tyota!” (Tiitinen 2012)

Teatterikorkeakoulun Valo- ja @aanisuunnittelun laitos méaaritteli opetuksen-
sa taiteelliseksi. Tasta syysta teatterikentdlla saatettiinkin vuosituhannen
vaihteen tienoilla ajatella, etta VAS:Ita valmistuneet taiteilijat eivat osaa tehda
kaytdnnon toitd. Joskus pidettiin viisaampaa palkata teattereihin esimerkiksi
taiteen ja viestinnan oppilaitoksesta valmistuneita henkil6itd, jotka osasivat
kayttaa tyovalineita.

"Vassilaisia ajateltiin taiteilijoina, jotka nostivat jalkansa valo- tai &ani-
poydan paalle ja sanoivat, ettda minahan en piuhoihin koske!” (Auvinen
2010)

Sanna Brauer teki vuonna 2006 pro gradu -tutkielman teatterialan ammat-
tikorkeakoulutuksen tarpeesta. Tutkimuksessaan Brauer selvitti teattereille
osoitetun kyselyn avulla mm. sitd, odotetaanko valo- ja ddnimestareiden teke-
van myos taiteelliseksi tulkittavaa visuaalista suunnittelua tai aanisuunnitte-
lua. Tulos oli selked: yhdeksan kymmenestd vastaajasta katsoi visuaalisen
suunnittelun opetuksen olevan valomestareiden koulutuksessa tarkeaa (Brau-
er 2006, 76). Lahes kolme neljasosaa vastanneista teattereista ilmoitti aani-
tai tehostemestareiden tekevan myos taiteellista suunnitteluty6ta, ja léahes
90 % vastaajista odotti suunnittelutyon merkityksen kasvavan. (Brauer 2006,
79)

Brauerin pro gradu -tutkimus osoittaa, ettd kentan nakemykset eivat kaikin
osin vastaa ajatusta valo- ja aanityon taiteellisen ja teknisen ulottuvuuden
erottamisesta toisistaan. Teattereissa odotetaan, ettd valo- ja ddnimestarit te-
kevat myo6s suunnittelevaa tyota, ja etté heitd on mahdollista kouluttaa naihin
tehtaviin.
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1.8.7 Kohti jaettua suunnittelijuutta

Aikaisemmin kuvatut valo- ja &anityon toimenkuvien ja tehtavien maaritykset
jaottelevat taiteellisen tyon erilleen teknisestd, toteuttavasta tyosta. Esimer-
kiksi valaistusmestari ei voi toimia taiteellisena suunnittelijana, ellei hanta ole
erityisesti nimitetty suunnittelevaksi valaistusmestariksi. Toimenkuvissa na-
kyvat teatterityon traditiot, joiden mukaan tekninen toteutus on taiteelliselle
suunnittelulle alisteista.

Tomi Humalisto kasittelee vaitoskirjassaan valotydn prosesseihin liittyvia
teatteritydn konventioita. Han nostaa esiin alistettujen eetoksen”. Talla tar-
koitetaan sitd, ettd teattereiden teknisiksi maaritellyt tyot mielletédan taiteelli-
sia vahaarvoisemmiksi. (Humalisto 2012, 71-119)

Humalisto pohtii myds taiteellisen ja teknisen suunnittelijan rooleja. Kon-
ventionaalisessa teatteritydssa on selked jako luovan taiteilijan ja toteuttavan
teknikon valilla. Téllaista jakoa Humalisto ei enaa pida itsestaan selvyytena:

"Voin hyvin kuvitella suomalaisessa ammattikentédssa tilanteita joissa
suunnittelijan operaattorina on suunnittelukokemusta omaava henkild tai
saman koulutuksen suorittanut toinen suunnittelija. Talléin on tavallista,
ettd toimenkuvat nojaavat hyvaksyttyihin toimintamalleihin siita kuka
paattaa ja kuka toteuttaa. Sama tilanne voisi kuitenkin muodostua jaetuk-
si suunnitteluksi tydnjaon sopimusta muuttamalla. Toteuttavan tahon
luovuus saattaa valittya suunnittelijan ratkaisuihin, mutta yleensa tata ei
pideta jaettuna suunnitteluna. Suunnittelun jakaminen toteutuu helpom-
min, mik&ali toimenkuvat sovitaan jo lahtokohtaisesti tasaveroisiksi.”
(Humalisto 2012, 119)
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2 TUTKIMUSMENETELMISTA

2.1 Tulevaisuuksien tutkimuksesta
Taman tutkimuksen tarkoitukseksi on maaritelty valo- ja aanitydn mahdollisi-
en tulevaisuuksien kartoittaminen ja valineiden tarjoaminen sellaisen paatok-
senteon tueksi, joka voi vaikuttaa mahdollisten tulevaisuuksien toteutumi-
seen. Tavoitteesta johtuen olen valinnut tutkimusmenetelmat paaosin tulevai-
suuksien tutkimuksen piiristad. Tulevaisuuksien tutkimus on monitieteellinen
tiedonala, jonka tarkoituksena on kartoittaa mahdollisia, toivottavia tai to-
denndakaoisia tulevaisuuksia (Tulevaisuuden tutkimuksen seura 2012).
Tulevaisuuksien tutkimus ei ole ennustavaa. Lahtokohtana on, etta tulevai-
suuteen voidaan vaikuttaa paatoksilla ja valinnoilla. Tulevaisuus toteutetaan
yhteisdissa ja siihen vaikuttavat ihmisten toiveet, pyrkimykset ja tahtotilat.
Yhteisoissa tehdyt paatokset vaikuttavat siihen, minkalaiseksi tulevaisuus
muodostuu. Tulevaisuuksien tutkimuksen avulla voidaan l6ytda mahdollisia,
toivottuja tulevaisuuksia ja erilaisia polkuja, jotka niihin todennakdisesti joh-
tavat. (esim. Internetix 2012)
Kaytan kasitetta tulevaisuuksien tutkimus tdhan asti yleisemmin kaytetyn
tulevaisuudentutkimus -kéasitteen sijaan muutamista syista:
- Tulevaisuuksien tutkimuksessa tutkitaan vaihtoehtoisia mahdollisia tu-
levaisuuksia, joita on monta, eika vain yhta.
- Englanninkielisissa lahteissa kaytetaan kasitetta futures studies (esim.
Bell 2000).
- Alan tutkijoiden ja asiantuntijoiden kanssa kdymani keskustelun perus-
teella kasitetta tullaan jatkossa mita ilmeisimmin kayttdmaan monik-
komuodossa myds Suomessa.

Tulevaisuuksien tutkimus poikkeaa muista tieteen aloista siing, etta tutkit-
tavaa asiaa ei empiirisessa mielessa ole olemassa. Siita ei voi tehda aistinva-
raisia havaintoja eikéa sita voi tarkastella tai mitata milladn teknisella havain-
nointivalineella. Tulevaisuus on olemassa vain ajateltavissa olevina mahdolli-
suuksina. Tulevaisuus itsessdan on kontingentti eli “satunnainen”, se voi
esiintya tai olla esiintymatta. Eri tieteenalojen piireissa hyvaksytaan erilaisia
tapoja perustella tietoa todeksi. Tulevaisuuksien tutkimuksessa hyvaksytaan
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myads sellainen tieto, joka on perusteluiltaan ndkemyksellista tai kontingent-
tia. (Malaska 2003, 11)

2.2 Wendell Bellin maaritelmia tulevaisuuksien
tutkimuksesta

Tassa tutkimuksessa sovellettu ndkemys tulevaisuuksien tutkimuksesta poh-

jautuu Wendell Bellin maarittelyihin. Bell maarittelee tulevaisuuksien

tutkimuksen tarkoituksia yleisella tasolla seuraavasti:

"The purposes of futures studies are to discover or invent, examine and
evaluate, and propose possible, probable and preferable futures.” (Bell
2000, Vol. 1, 73)

Olen muotoillut Bellin ajatuksen suomenkielelle seuraavasti:

Tulevaisuuksien tutkimuksen tarkoituksina on loyt&a tai keksia, tutkia ja
arvioida seka ehdottaa mahdollisia, todennakdisia ja toivottavia tulevai-
suuksia.

Bellin maaritelméan voi tulkita sisaltdvan myds ajatuksen tiedonintressista.
Mahdollisten ja toivottavien vaihtoehtojen etsimisen ja kartoittamisen voi-
daan ajatella merkitsevan sita, ettd tulevaisuuteen voi vaikuttaa. Siksi tutki-
muksella on ymmartamisen ohella toiminnallinen tiedonintressi.

Oman suomenokseni mukaan esitettynd Bell maarittdd Tulevaisuuksien
tutkimukselle yhdeksan paatehtavaa:

- mahdollisten tulevaisuuksien tutkiminen

- todenndakoisten tulevaisuuksien tutkiminen

- tulevaisuudenkuvien tutkiminen

- tulevaisuuksien tutkimuksen tietoperustan tutkiminen

- tulevaisuuksien tutkimuksen eettisen perustan tutkiminen

- tulkinta menneisyydesta ja sen vaikutuksesta nykyisyyteen

- tiedon ja arvojen yhdistdminen yhteison toiminnan suunnittelussa

- demokraattisen osallistumisen lisd&dminen tulevaisuuksien kuvaami-

sessa ja suunnittelussa

- keskustelu ja maaratynlaisen tulevaisuudenkuvan puolustaminen.

(Bell 2000, Vol. 1, 75-97)
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Tama tutkimus keskittyy Bellin maarittamista tehtéavista etenkin kolmeen
ensimmaiseen. Myds menneisyyden tulkinnalla on oma osuutensa lahihistori-
aa koskevan luvun ja muun taustatiedon muodossa. Tiedon ja arvojen yhdis-
tdminen sekd demokraattisen osallistumisen lisdédminen jaavat 1ahinna taman
tutkimuksen soveltajien tehtavaksi. Keskustelu ja maaratynlaisen tulevaisuu-
denkuvan puolustaminen sisaltyvat taman tutkimuksen jatkoksi ajateltuun
tulevaisuuskuvien testaamiseen Delfoi-paneelissa.

2.3 Tulevaisuuksien tutkimuksen ontologiasta,
epistemologiasta ja traditiosta

Tulevaisuuksien tutkimus pohjautuu lahinna postpositivistiseen epistemolo-

giaan ja subjektivistiseen tiedonkasitykseen. Tassakaan tutkimuksessa ei pyri-

ta etsimaan totuutta valo- ja aanityon luonteesta, vaan kartoittamaan alalla

tyoskentelevien ja siihen vaikuttavien ihmisten kéasitysta valo- ja aanityosta ja

sen tulevaisuudesta, seka heidan erilaisia nékfkantojaan ja argumenttejaan.

Tutkimuksella itsellddn on mitéa ilmeisimmin vaikutuksia tutkittavien toi-

mintaan ja sitd kautta koko alan tulevaisuuteen, mika tuo siihen mukaan toi-
mintatutkimuksen piirteitd. Tutkimuksen tiedonintressia voi siis luonnehtia
yhtéaalta ymmartamiseksi ja toisaalta vaikuttamiseksi.
Yksi keskeisista tulevaisuuksien tutkimuksen menetelmista on Delfoi, jonka
tieto-opillista pohjaa on kuvattu popperlaiseksi (esim. eDelfoi-info 2012).
Delfoi-menetelmdéd kuvataan tarkemmin seuraavassa luvussa 2.4. Delfoi-
menetelmaésta.

Popper edusti postpositivismia ja subjektivismia. Tassakin tutkimuksessa
tukeudutaan haastateltavien subjektiivisiin kasityksiin. Tulevaisuuksien tut-
kimuksella on kuitenkin juurensa kovien tieteiden puolella, ja nykyaikaisen
Delfoin historia ja traditio on yhteydessa objektivistiseen tiedonkasitykseen.
Jos analyyttisilla tekniikoilla ja matemaattisilla malleilla ei ole voitu ratkaista
ennusteongelmaa, on Delfoi-tekniikkaa pidetty erdanlaisena viimeisena kei-
nona (Mannermaa 1999, 153).

Mannermaan luonnehdinnan voidaan ajatella sisaltavan ajatuksen siité,
etta tieto on paadsaantoisesti luonteeltaan absoluuttista ja tietdjasta riippuma-
tonta. Tietoa edustavat data ja matemaattiset mallit. Vasta viimeisessa hadas-
sa voidaan ottaa avuksi menetelma, jossa subjektiivisille kokemuksille ja tun-
temuksille voidaan antaa jotain painoarvoa. Kaukana ei ole ajatus siita, etta
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kovien tieteiden maailmassa tulevaisuuksien tutkimuksen ja ainakin Delfoin
subjektivistisine tiedonkasityksineen ajateltiin aikoinaan edustavan jonkin-
laista epatiedettd, samoin kuin subjektivististen l1dhestymistapojen yleensa.

Tulevaisuuksien tutkimus, ja Delfoi sen yhtenda menetelmana, sijoittuu siis
paaosin taloustieteiden, yhteiskuntatieteiden ja luonnontieteiden traditioon.
Tahan traditioon nayttaa liittyvdn myos subjektiivisen tiedon kyseenalaista-
minen. Erich Jantsch oli itavaltalainen systeemiteoreetikko, joka ryhtyi jo
1960-luvulla soveltamaan subjektiivista tietoa teknologian kehitykseen liitty-
vissa ennusteissa. OECD:n julkaisemassa teoksessa Technological Forecas-
ting in Perspective Jantsch kuvaa subjektiiviseen tietoon liittyvid asenteita ja
ennakkoluuloja W.H. Audenin satiirista runoa lainaten:

“Thou shalt not answer questionnaires
Or quizzies upon world affairs

Nor with compliance

Take any test. Thou shalt not sit

with statisticians nor commit

A social science.” (Jantsch 1967, 49)

Oiva Ketonen pohdiskeli subjektiivisen tiedoin merkitysta 1980-luvulla seu-
raavasti:

"Toinen olennainen kaikkea tulevaisuuden tietamista haittaava inhimilli-
nen seikka on ihmisen puutteellinen kyky ennakoida omia reaktioitaan ja
elamyksidan tulevissa tilanteissa. Voimme tietdd tasmalleen, millainen
maisema avautuu eteemme jonkin kukkulan laelta, mutta emme voi enna-
koida niitd tunteita ja mielialoja, joita se meissd herattaa. Vastaavasti
voimme ennustaa likipitden oikein tietyn tilanteen ulkoiset puitteet, mutta
emme omaa reaktiotamme, jonka se meissa heréattaa ja joka saattaa rat-
kaista, mita sitten tapahtuu.” (Ketonen 1985, 17)

Popperlaisesta taustastaan huolimatta tulevaisuuksien tutkimuksen sovel-
taminen ihmistieteissa ja varsinkin taiteessa nayttad jadneen melko vahalle.
Nakemykseni mukaan tdma voi johtua tiedonalan leimautumisesta talous- ja
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2.3.1 Delfoi-menetelmasté

Tutkimukseni on tarkoitettu sekd itsendiseksi haastattelututkimukseksi etta
mahdollisen Delfoi-prosessin ensimmaiseksi osaksi. Delfoi-prosessin edelly-
tykset ovat alusta alkaen ohjanneet aineistohankintaa ja koko ty6ta; esimer-
kiksi teemakysymysten asettelua ja haastateltavien valintaa. Tasta syysta kat-
son tarpeelliseksi kuvata tarkemmin itse Delfoi-menetelmad, vaikka varsinais-
ta Delfoi-prosessia ei taman lisensiaattitutkimuksen puitteissa olekaan viety
loppuun asti.

Nykyajan Delfoi-tekniikka kehitettiin Yhdysvalloissa RAND-
tutkimuskeskuksessa 1960-luvulla alykkaan vaittelyn menetelmaéksi. Siina
pyrittiin tietoisesti irti osaottajien persoonallisten ominaisuuksien ja valta-
aseman vaikutuksesta, jotta kullakin keskustelijalla olisi yhta suuri painoarvo
keskustelussa. Siksi osallistumisesta tehtiin anonyymi. Keskustelut vaiheistet-
tiin kierroksiksi, joiden avulla kommentointi ja vaittely etenivat systemaatti-
sesti. (Linturi 2005)

Harold A. Linstone ja Murray Turoff maarittelivat 1970-luvulla Delfoi-
prosessin strukturoiduksi ryhmaviestinnaksi. Toimiakseen ryhmaviestinnan
prosessi vaatii ryhman jasenille annettavaa, heidan mielipiteitaan ja vaittami-
aan koskevaa palautetta, jasenten mielipiteiden ja vaittamien arviointia ryh-
massa, ryhman jasenten mahdollisuutta tarkistaa nakemyksidan ja jonkin as-
teista anonymiteettia. (Linstone & Turoff 1975, 3)

Delfoi on luonteeltaan laadullista tutkimusta, jonka avulla hankitaan uutta
tietoa, arvioita ja perusteltuja mielipiteita tarkasteltavaan asiaan tai ilmioon
liittyvista tulevaisuuden mahdollisuuksista, uhkista ja vaihtoehdoista. Delfoi-
prosessissa asiantuntijoista kootun ryhman — eli paneelin — tieto ja oletukset
tutkittavasta asiasta pyritdan saamaan esille. Prosessin tarkoituksena ei ole
tuottaa varsinaista ennustetta tulevaisuudesta. Sen sijaan tuotetaan tietoa sii-
ta, millainen tarkasteltavan asian tai ilmién tulevaisuus voi asiantuntijoiden
mielestd olla. Menetelméaa kaytetddn Suomessa ja muualla maailmassa laajasti
eri alojen erilaisissa tutkimushankkeissa. Delfoita kdytetdan myds kdytannon
tybelamassa ja yritystasolla benchmarkkauksessa. (Rubin 2012, 8.)

Delfoi-prosessissa tulevaisuusvaittamia testataan asiantuntijoista ja asian-
osaisista koostuvassa paneelissa. Prosessissa testataan tulevaisuusvaittamien
todennakoisyytta ja toivottavuutta. Lisdksi kerataan vaittdmien argumentteja.
Delfoi-prosessissa pyritaan etsimaan seka yhteisid nakemyksia ettd sellaisia
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nakemyksia, joista ollaan erimielisid. Molemmat ovat arvokkaita. (esim. eDel-
foi — Delfoi-metodi 2012)

Delfoi-menetelméan olennainen ero muihin haastattelumenetelmiin ndhden
on se, ettd haastatteluissa saatu tieto kierratetaan takaisin vastaajille. Toisella
vastauskierroksella he voivat perustella valintojaan ja kommentoida muiden
vastauksia. Nain muodostuu Delfoille ominainen iteraatio, jota toistetaan kak-
si tai kolme kertaa. Asiantuntijoilla on jokaisella kierroksella mahdollisuus
syventad nakemyksidan ja myods muuttaa vastauksiaan. (Linturi 2005)

Taman tutkimuksen ensimmaisen osan (tama lisensiaattity®) tuottama ai-
neistoa ja aineistoanalyysi muodostavat seka itsendisen haastattelututkimuk-
sen etta Delfoi-prosessin ensimmaisen kierroksen.

2.3.2 Delfoin paéaperiaatteet
Rubinin mukaan Delfoi-tutkimuksessa noudatetaan kuutta paaperiaatetta:
1. Anonymiteetti
Iteraatio
Kommunikatiivisuus
Perusteltu palaute
Maaritelty asiantuntijuus
6. Oppiminen.
(Rubin 2012, 8-9)

a pr DN

Anonymiteetti merkitsee sitd, etta asiantuntijat eivat paase ndkemaan, kuka
vastaa mihinkin kysymykseen. Anonymiteetti mahdollistaa sen, etta asiantun-
tijat voivat vastata vaikeisiinkin kysymyksiin ilman pelkoa esimerkiksi siita,
ettd heidan mielipiteensd aiheuttaisivat ongelmia heidan tyOpaikallaan tai
muussa viiteryhmassaan. (ks. myos Kuusi 2003, 135, Kuusi 2012)

Iteraatiolla tarkoitetaan tietojen induktiivista Kierrattamista. Iteraatio to-
teutetaan jarjestamalla tavallisesti vahintddn kolme kyselykierrosta. Kunkin
kierroksen tulos on seuraavan lahtokohta. Uusi tieto karttuu jo keratyn perus-
teella. Ensimmaisella kierroksella kartoitetaan yleensa mielipiteita tutkittavan
asian, ilmion tai kehityskulun yleisista tulevaisuustiloista. (ks. my6s Kuusi
2012)

Kommunikatiivisuudella tarkoitetaan sita, ettd asiantuntijat saatetaan vuo-
rovaikutukseen keskendan. Tassd suhteessa Delfoi poikkeaa tavanomaisista
haastattelututkimuksista. Asiantuntijat voivat esimerkiksi muuttaa omia mie-
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lipiteitddn tutustuttuaan toisten ideoihin ja argumentteihin. Anonymiteetti
mahdollistaa sen, ettd myts oman alansa mielipidejohtajina pidetyt panelistit
voivat uutta tietoa saadessaan muuttaa mielipidettdan ilman, ettéd he "menet-
tavat kasvonsa”.

Perusteltu palaute tarkoittaa sita, etta tutkimuksessa ei riita pelkka mielipi-
de, vaan panelisteilta halutaan myods perustelu mielipiteelleen. Delfoin toisella
ja kolmannella kierroksella panelisti rastittaa asteikolta sen vaihtoehdon, joka
parhaiten kuvaa hadnen mielipidettdan. Sen lisaksi hantad pyydetdaan kerto-
maan, miksi han valitsi juuri sen vaihtoehdon. Jokainen joutuu seka valitse-
maan, etta perustelemaan valintansa.

Maaritelty asiantuntijuus: Teollisessa yhteiskuntavaiheessa korostetaan
asiantuntijuuden ja erikoistumisen merkitystd. Moderniin asiantuntijuuteen
liittyy hierarkia, joka toistuu kaikissa sosiaalisissa rakenteissa kuten koulu-
tusohjelmissa ja ammattinimikkeissd. Asiantuntijuuden ymmartaminen ja
tutkimuksen kannalta parhaiden asiantuntijoiden nimedminen on Delfoi-
prosessin onnistumisen kannalta tarkeaa.

Oppiminen: Onnistunut Delfoi-prosessi on syvallinen oppimis- ja kehitys-
prosessi myo6s Delfoihin osallistuville panelisteille.

Osmo Kuusen mukaan Delfoi-tutkimus etenee tyypillisesti seuraavan konsep-
tin mukaan:
1. tutkimusongelman rajaus ja tutkimuksen tavoitteiden maarittely
2. suunnittelevan tutkijaryhméan kokoaminen tutkimuksen toteuttamista
varten
3. varsinaisen asiantuntijapaneelin nimeaminen
4. kyselylomakkeen rakentaminen, testaaminen ja korjaus ensimmaista
kyselykierrosta varten
5. ensimmainen kyselykierros joko kirjallisena (tai atk-avusteisena) tai
suullisena haastattelukyselyna
6. ensimmaisen kyselykierroksen vastausten analyysi
7. toisen kierroksen kyselylomakkeen rakentaminen ja mahdollinen tes-
taus
8. toisen kyselykierroksen toteuttaminen ja vastausten arviointi
9. raportointi tutkimuksen tuloksista
(Kuusi 2012)
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2.3.3 Asiantuntijoiden valinta ja paneelin koko

Delfoi on asiantuntijamenetelma. Asiantuntijuuden tulee olla moni&anista. On
tarkedad, ettd asiantuntijaryhmassa on edustettuna erilaisia lahestymistapoja
ja ndkdkulmia tarkasteltavaan ilmidoon tai asiaan (esim. Rubin 2012, Kuusi
2012, Linturi 2005).

Delfoi-prosessissa tuotetaan erilaisia hypoteeseja ja vditteitd, jotka saate-
taan avoimen asiantuntijatestin ja argumentoinnin kohteiksi. Prosessissa py-
ritddn seulomaan erilaisia ndkemyksia yhteisiksi tai erimielisiksi yhteisona-
kemyksiksi. Molempia lopputulemia pidetdan arvokkaina. Erimielisia voidaan
olla argumenttien liséksi tavoitteista, vaihtoehtojen todennakoisyydesta, ha-
luttavuudesta ja arvoista. (Linturi 2005)

Panelisteista tulisi 10ytyd kokemusta sekd ammatillisia tietoja ja taitoja. Li-
saksi panelisteilla tulee olla ennustuskykyd, mielikuvitusta ja luovuutta seka
kykya ndhda malleja sielld, missd muut nékevat vain satunnaisia elementteja.
Paneelin ei kuitenkaan tarvitse koostua pelkdstaan asiantuntijoista ja ammat-
tilaisista; maallikot voivat tuoda esiin nakdkulmia jotka jadvat ammattilaisilta
huomaamatta. (Kuusi 2012)

Tulevaisuuksien tutkimuksella on toimintatutkimuksen piirteitd. Voidaan
ajatella, etta tulevaisuudenndkemyksia kannattaa kysya varsinkin heiltd, joilla
on mahdollisuus vaikuttaa tulevaisuuteen. Siksi on tarkeéaa, etta paneelissa on
mukana henkil6ita, joilla voidaan odottaa olevan vaikutusmahdollisuuksia.

Asiantuntijapaneelin kokoonpanossa laatu onkin tarkedmpad kuin koko.
Osmo Kuusi kuvaa laadun merkitystd pohtimalla tulevaisuuksien tutkimista
diktatuurissa. Jos Neuvostoliitossa olisi 1930-luvun alussa tehty arvio tavasta,
jolla maa teollistetaan, yhden miehen — Stalinin — muodostama paneeli olisi
ollut asiantuntevampi kuin tuhannen muun asiantuntijan. (Kuusi 2012)
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3TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

3.1 Delfoi-menetelmé&n sovellus tasséa
tutkimuksessa
Tutkimuksen tydnkulkua on kuvattu kaaviossa 1.

TUTKIMUKSEN 1. OSA (tima lisensiaattityd)

Tutkimusongelman maaritteleminen

Q

Teemakysymysten asettaminen

C

Asiantuntijoiden ja asianosaisten kutsuminen tutkimukseen

.

Teemahaastattelut

NS

Aineistoanalyysi

NS

Tulevaisuuskuvien muodostaminen

NS

TUTKIMUKSEN 1. OSAN TULOKSET JA
JOHTOPAATOKSET

N N7

Tutkimuksen 2. osa: tulevaisuuskuvien testaaminen Delfoi-paneelissa.
Skenaariciden muodostaminen paneelitydskentelyn tuloksena.

KAAVIO 1.
Tutkimuksen tyénkulku.
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3.2 Tutkimusongelman méaaritteleminen
Tutkimusongelman maéarittelyd on kuvattu kappaleessa Tutkimuksen kohde,
tutkimusongelma ja tutkimuksen tavoitteet. Keskeiseksi tutkimusongelmaksi
maariteltiin kysymys:

Missd maarin valo- ja &anityon teknillista ja taiteellista osaamista tai tyo-
tehtéavia on tarkoituksenmukaista eritella ja tarkastella toisistaan eril-
ladn? Vastaavatko teatterialan valo- ja danityon koulutuksen taiteelliset
ja tekniset jaottelut ja painotukset teatterityon nykyisia ja tulevia tarpeita,
ja tukevatko ne taiteenalan kehitysta?

Osmo Kuusen mukaan Delfoi-tutkimukseen soveltuvat erityisesti "kuumat”
aihealueet, jotka ovat viela hahmottumattomia ja kiistanalaisia (Kuusi 2012).
Oman nadkemykseni mukaan tutkimusongelmani tayttda ndma kriteerit, josta
syysta Delfoi on johdonmukainen valinta tutkimusmetodiksi.

Jotta tutkimusongelmaan péaasi kasiksi, tuli maaritella erilaisia ndkokulmia
joista kysymysta voi tarkastella. TAma prosessi tapahtui suurelta osin Otavan
opistolla jarjestettavissa pajoissa Delfoi-metodiyhteison avustuksella. Proses-
sia edesauttoi myds Teatterikorkeakoulun Valo- ja @anisuunnittelun laitoksen
henkilokunta kommenteillaan ja ajatuksillaan. Voidaan sanoa, etta suunnitte-
leva tutkijaryhma koostui allekirjoittaneesta, Delfoi-metodiyhteisosta seka
Valo- ja danisuunnittelun laitoksen henkilékunnasta. Suunnittelun tuloksena
syntyivat seuraavassa kappaleessa esitellyt teemakysymykset.

3.3 Teemakysymysten asettaminen
Teemahaastatteluita varten laadittiin haastattelupohja, jossa kysymykset jaet-
tiin kymmeneen aihealueeseen:

Valon asema esittavassa taiteessa

Aanen asema esittavassa taiteessa

YleisO

YleisOn tavoittaminen

Valo- ja aanityon sisallot

Valon ja 4anen tyOtavat ja tydryhmien rakenne
Teknologian kehitys ja ymparistokysymykset
Esittavan taiteen instituutiot

Esittavan taiteen tuotantotalous

© o N O~ ODNE
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10. Taiteen ja teknologian suhde
Haastattelupohja on esitetty liitteessa 1.

Teemahaastattelun kohdat 1. Valon asema esittavassa taiteessa ja 2. Adnen
asema esittavassa taiteessa olivat kaksiosaisia: haastateltavilta pyydettiin
luonnehdintaa seka nykytilanteesta ettd tulevaisuudesta. Nykytilannetta kos-
kevan kysymyksen tarkoituksena oli muodostaa seuraaville tulevaisuutta kar-
toittaville teemakysymyksille lahtokohta; kuvaus siitd, missa olemme nyt.
Teemakohtien 1. ja 2. kohdalla aihepiirid jaoteltiin kolmeen osa-alueeseen:
nayttamo, AV-media ja uusi media.

Koska tama tutkimus sijoittuu ensisijaisesti teatterin maailmaan, ei haasta-
teltavien joukossa ollut AV-median tai uuden median ammattilaisia. AV-
mediaa ja uutta mediaa Kkasiteltiin 1ahinna siita syysta, etta niiden hyodynta-
minen on esittavan taiteen yhteydessa ilmeista teatterin tukena monissa eri
rooleissa, esimerkiksi jakelu- ja markkinointikanavana. Sosiaalista mediaa
voidaan kayttaa apuna myos luovassa prosessissa.

Tulevaisuutta luotaavat teemakysymykset 3.-10. muodostettiin siten, etta
tiedossa olevat valo- ja aanitydhon vaikuttavat aihealueet tulisivat katetuiksi
mahdollisimman hyvin, ottaen huomioon tutkimukselle asetetut tavoitteet.
Teemakysymysten muodostamisessa tavoitteena oli, etta haastatteluiden poh-
jalta voisi myéhemmin muodostaa tulevaisuuskuvia testattavaksi tutkimuksen
jatko-osassa.

Teemakysymyksessa 3. haluttiin kartoittaa ndkemyksia siita, minkalaiselle
yleisolle esittdvaa taidetta tehdaan vuonna 2020, ja miten yleisén odotukset
voivat vaikuttaa valo- ja danityohon.

Teemakohdassa 4. haluttiin 1ahinna paneutua kysymykseen siitd, miten
sahk6inen media vaikuttaa yleison kayttaytymiseen tulevaisuudessa. Tuleeko
yleiso teatteriin? Kilpaileeko sahkdinen media teatterin kanssa samasta ylei-
sosta? Millaisia vaikutuksia talla asetelmalla voi olla tutkimusalueeseen?

Teemakohdassa 5. pohdiskellaan tyonsisaltéja tulevaisuudessa. Voidaan
ajatella, ettéd seka sisaltdjen ettéa valineiden kehittyminen voivat vaikuttaa
tyonsisaltdihin ja toimenkuviin, mutta miten?

Teemakohdassa 6. pohdittiin tulevaisuudennakymia tiimityon ja tyotiimien
kokoonpanon osalta. Nain haluttiin 10ytda nakékohtia, jotka voivat liittya tii-
mien sisdisen tehtavanjaon seka tiimien koon ja kokoonpanon muutoksiin.
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Kohdassa 7. keskusteltiin ndkopiirissa olevasta valo- ja aaniteknologian ke-
hityksesta ja ymparistokysymysten — esimerkiksi energiankulutus, kierratys ja
kestava teknologiakehitys — mahdollisesta vaikutuksesta valo- ja éanity6hon.

Teemassa 8. kasiteltiin esittavan taiteen instituutioiden — esimerkiksi lai-
tosteattereiden ja ammattiyhdistysten — merkitysta tutkimusalueen tulevai-
suuteen.

Kohdassa 9. pohdittiin taloudellisten vaatimusten vaikutusta valo- ja &ani-
tyohon. Tuotantotaloudellisia tekijoita voivat olla esimerkiksi tilankayton te-
hokkuus, tuotantojen ajoitus, sekad henkil6- ja valineresurssien kaytto.

Viimeisessa teemakohdassa 10. pohdittiin yleisella tasolla, voivatko taide ja
teknologia olla tulevaisuudessa toisilleen vieraita.

3.4 Asiantuntijoiden ja asianosaisten valinta ja
kutsuminen tutkimukseen

Asiantuntijoiden ja asianosaisten valinnassa pyrittiin siihen, etta teattereiden

valo- ja danityon tulevaisuuteen vaikuttavat henkiloryhmat olisivat mahdolli-

simman hyvin edustettuina sekd osaamisalueen eli kompetenssin, etté intres-

sin osalta. Intressilla tarkoitetaan tassa yhteydessa esimerkiksi tydnantajan ja

tyontekijoiden edustajien mahdollisia erilaisia intresseja.

Teatterialalla on tyypillista, ettd alalla tydskentelevat ihmiset asettuvat
usein moneen rooliin sekd osaamisalueen ettd intressin osalta. Esimerkiksi
ohjaaja, tuottaja ja dramaturgi voivat edustaa myos teatterin johtoa. Teatte-
rialan tutkija voi itsekin olla esiintyva taiteilija. Valo- ja danisuunnittelija voi
toimia my0s teknologian kehittdjana tai esimiehend. Palveluyrittdja ja freelan-
cer voivat olla yhta aikaa seka tydntekijoita etta tydnantajia. Yleison edustaja
voi itse toimia harrastajateatterissa.

Yhdelld asiantuntijalla voi olla monia osaamisalueita ja intresseja, ja hanen
tehtavansa voi muuttua produktiosta toiseen. NAaista syista asiantuntijoiden
"lokeroiminen” ei ollut mahdollista eika perusteltua. Lahtokohdaksi otettiin
se, ettd paneelin edustaman asiantuntijuuden tulee muodostaa matriisi, jossa
erilaisten intressien, toimenkuvien ja osaamisalueiden tulee olla mahdolli-
simman tasaisesti edustettuna. Paneeliin valittiin myos kaksi yleison edusta-
jaa, joiden tiedettiin olevan aktiivisia teatterissakavijoitd. Toinen heista osoit-
tautui tosin myos harrastajateatteriaktiiviksi.
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Koska oli odotettavissa, ettd sekd osaamisalueet ettéd intressit tulevat “se-
koittumaan”, maariteltiin tutkimuksen alussa kahdeksan rooliryhmaa erotte-
lematta sen tarkemmin intresseja ja kompetensseja. Nama rooliryhmaét olivat:

A) Ohjaajat, tuottajat, dramaturgit, koreografit

B) Teattereiden johto, luottamushenkil6t, teatterilaitoksen kehittajat
C) Valo- ja aanityon opettajat ja opiskelijat

D) Teatteritieteilijat, taiteen tutkijat, mediatutkijat

E) Teknologian kehittgjat ja toteuttajat, AV-jarjestelmien suunnittelijat
F) Valo- ja aanisuunnittelijat, valo- ja &anitaiteilijat, mestarit

G) Nayttelijat, tanssijat, tarpeistonhoitajat, puvustajat

H) Kriitikot, yleisd, kuulijat, katsoja

Tunnistamattomuus on Delfoi-prosessin keskeinen periaate (esim. Kuusi
2004, 135). Prosessin kannalta ei ole hyvéksi, jos esitetyt ndkemykset liitetéaan
nimettyyn esittdjaan. Haastateltavien kanssa sovittiin siitd, ettd heidan ni-
mensa voidaan julkistaa, mutta vastauksia ei julkaistussa tutkimuksessa yh-
distetéd nimiin. Tasta syysta olen dokumentoinut tdhan tutkimukseen osallis-
tuneiden asiantuntijoiden ja asianosaisten nimet ja haastatteluajankohdat,
mutta jattdényt nimet mainitsematta aineiston kuvauksissa, analyysissa ja syn-
teesissa. Tutkimukseen pyydettyjen henkildiden etsimisessa auttoi varsinkin
Delfoi-yhteiso ja Valo- ja danisuunnittelun laitoksen henkilokunta.

Paneelin kokoonpano muodostui seuraavaksi:

Auvinen, Janne (haastattelu 18.11.2011)
- teatteritaiteen maisteri (valo- ja danisuunnittelija)
- toiminut mm. valo- ja danisuunnittelijana seka teatterikonsulttina
- tybskentelee tata kirjoittaessa Turussa Logomossa tapahtumajohtajana
(Events & Venue Director)

Brauer, Sanna (haastattelu 17.4.2010)
- medianomi ja kasvatustieteen maisteri, pro gradu -tutkielma kasitteli
teatterialan koulutusta
- koulutuksen asiantuntija
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Hynninen Mikko (haastattelu 26.8.2010)
- valo- ja d4anisuunnittelija
- monialainen taiteilija

Jakka Juho (haastattelu 10.5.2011)
- tekninen koulutustausta
- harrastajateatterin ohjaaja
- toimi haastattelua tehtéaessa AV-alan teknologiayrityksen Core Factory
Oy:n toimitusjohtajana

Karjunen Kimmo (haastattelu 18.12.2009)
- teatteritaiteen maisteri (valo- ja &dnisuunnittelija)
- valo- javideotaiteilija seka alan opettaja
- toimi haastattelua tehtdessa valotyon lehtorina Teatterikorkeakoulun
Valo- ja 4anisuunnittelun laitoksella

Kiviluoto Erkki (haastattelu 5.9.2011)
- opettaja
- aktiivinen teatterissa kavija, yleison edustaja

Lehtinen Mika (haastattelu 15.2.2010)
- ohjaaja ja teatterialan tutkija
- toimi haastattelua tehtdessd Tampereen yliopiston Tutkivan teatteri-
tyon keskuksen johtajana

Langstedt Hakan (haastattelu 8.1.2010)
- kaupallinen korkeakoulutausta
- toimi haastattelua tehtdessd valolaitteita valmistavan SAAS Instru-
ments Oy:n toimitusjohtajana

Molnar Pauli (haastattelu 16.3.2010)
- teatteritaiteen maisteri (valo- ja &dnisuunnittelija)
- toimi haastattelua tehtéessa Starlike Oy:n palveluksessa valo- ja aani-
jarjestelmien suunnittelijana ja myyjana
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Rehtijarvi Antti (haastattelu 17.12.2009)
- teatteritaiteen maisteri (valo- ja aanisuunnittelija)
- tybskennellyt mm. valosuunnittelijana ja konsulttina
- toimi haastattelua tehtdessa esitystekniikkakonsulttina

Sandell Jyrki (haastattelu 25.2.2010)
- pitkdn linjan 4animies ja aanisuunnittelija
- toimi haastattelua tehtdessa Helsingin kaupunginteatterissa aanisuun-
nittelijana

Simola Inkariina (haastattelu 12.3.2010)
- opiskellut teatteritytta seka valo- ja ddnisuunnittelua
- toimi haastattelua tehtdessa Helsingin ylioppilasteatterissa ohjaajana ja
taiteellisena vastaavana

Sinisalo Jyrki (haastattelu 17.12.2009)
- sahkobasentaja ja teatteritaiteen maisteri (valo- ja danisuunnittelija)
- pitkan linjan teatteri- ja koulutusammattilainen
- toimi haastattelua tehtédessa ammattikorkeakoulu Metropoliassa teatte-
rialan koulutuksen vetdjana

Tenhula Ari (haastattelu 11.3.2010)
- Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen professori
- tanssija ja koreografi

Tirranen Tomi (haastattelu 17.12.2009)
- pitkan linjan valo- ja danisuunnittelija
- toimi haastattelua tehtdessa Ryhmateatterin teknisena johtajana

Tuovila Timo (haastattelu 15.1.2010)
- insindori, tydskennellyt mm. teatterimekaniikan parissa
- toiminut mm. Teakonin toiminnanjohtajana
- tybskenteli haastattelua tehtéaessa Suomen kansallisoopperan teknisena
johtajana



Volanen llkka (haastattelu 27.12.2009)

- pitkan linjan valo- ja 4anisuunnittelija
- valo- ja 4anisuunnittelun kunniatohtori

Haastateltavien sijoittumisesta eri osaamis- ja intressiryhmiin tehtiin rekry-
tointivaiheessa oletuksia, mutta kattavuuden varmistamiseksi asiaa kysyttiin
haastatteluiden yhteydessa haastateltavilta itseltdan. Henkildiden jakautumi-

nen eri rooliryhmiin on esitetty kaaviossa 2.

HENKILORYHMAT
A Ohjaajat, tuottajat, dramaturgit, koreografit

C Valo- ja danityon opettajat ja opiskelijat

H kriitikot, yleis®, kuulijat, katsoja

D Teatteritieteilijat, taiteen tutkijat, mediatutkijat

G Nayttelijat, tanssijat, tarpeistonhoitajat, puvustajat

B Teattereiden johto, luottamushenkil6t, teatterilaitoksen kehittajat

E Teknologian kehittajat ja toteuttajat, AV-jarjestelmien suunnittelijat

F Valo- ja danisuunnittelijat, valo- ja danitaiteilijat, mestarit

Haastateltava| A B C D E F H
1 1 1 1 1 1
2 1 1 1
3 1 1 1 1 1 1
4 1 1 1 1
5 1 1 1 1 1
6 1 1
7 1 1 1
8 1 1 1 1 1
9 1
10 1 1 1
11 1 1 1
12 1 1 1
13 1 1 1 1
14 1
15 1 1 1
16 1 1 1
17 1 1 1

yhteensa 7 7 8 2 11 10 12
KAAVIO 2:

Haastateltavien jakaantuminen eri rooliryhmiin.
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3.5 Teemahaastattelut

Aineisto kerattiin puolistrukturoiduilla teemahaastatteluilla. Keskeisena syy-
na taman haastattelumenetelméan valintaan oli se, ettd haastateltavien aani ja
odotettavissa olevat ennalta méarittelemattomat nadkokohdat haluttiin saada
esille. Teemahaastattelu ottaa huomioon sen, etta ihmisten tulkinnat asioista
ja heidan asioille antamansa merkitykset ovat keskeisia, samoin kuin se, etta
merkitykset syntyvat vuorovaikutuksessa (Hirsjarvi & Hurme 2010, 48).
Haastatteluille asetetut edellytykset eivat todennékaoisesti olisi toteutuneet, jos
aineisto olisi keratty esimerkiksi taysin strukturoidulla lomakehaastattelulla.

Teemahaastattelut etenivéat keskustellen eivatka niinkaan kysymys-vastaus -
periaatteella. Keskustelunomaisen haastattelun tarkoituksena oli tuoda kuu-
luviin haastateltavien tulkintoja ja merkityksia, joihin myds Hirsjarvi ja Hur-
me viittaavat ylla.

Haastattelut jarjestettiin joulukuun 2009 ja lokakuun 2011 valilla. Haastat-

telutilaisuudet olivat kahdenkeskisia tilaisuuksia, jotka tallennettiin aanitie-
dostoksi. Haastattelijana toimi tdman tutkimuksen tekija.
Haastatteluita tehdessa oletuksena oli, ettd kaikki aihealueet eivat ole rele-
vantteja kaikille haastateltaville. Esimerkiksi vain yleis6a edustavan haastatel-
tavan ei voinut odottaa vastaavan kysymykseen valon ja 4anen tyftavoista ja
tyoéryhmien rakenteesta. Tastéd syysta haastateltaville annettiin mahdollisuus
ohittaa kysymys, jonka ei tuntunut kuuluvan hanelle.



3.6 Aineistoanalyysi ja -synteesi

3.6.1 Tyonkulku

Aineistoanalyysin ja -synteesin tyonkulku

Haastatteuiden danitallenteiden litterointi

tekstitiedostoiksi

Tekstitiedostojentuominen Atlas.ti — ohjelmaan
(Promary Documents)

~~

Aineiston lapiluku; aineistoon tutustuminen

~~

Lausumien kiteyttdminen. Lausumien merkkaaminen
lainauksiksi (Quotations) ja niiden koodaaminen

kiteytyksiksi
~~

Koodilistan vieminen taulukkolaskentaohjelmaan

(Excel)
~_~

Koodien luokittelu ja ryhmittely
taulukkolaskentachjelman avulla

N~

Koodien laskeminen ja kerddminen jaotelmiksi
luokittain

KAAVIO 3.
Aineistoanalyysin ja -synteesin tyonkulku.
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Koska tutkimukseni aineisto koostuu nadkemyksellisesta tulevaisuustiedos-
ta, ei ennen haastatteluita ollut perusteltua tehda oletuksia siitd, millaisiin
mahdollisiin luokitteluihin haastatteluvastaukset voisivat sopia. Tasta syysta
paadyin laatimaan luokitteluperusteet aineistolahtoisesti vasta sen jalkeen,
kun aineisto oli kerétty ja olin tutustunut siihen. Teemahaastattelulla tuotetun
aineiston analyysista ja synteesistda muodostui sovellus, joka mukailee Hirs-
jarven ja Hurmeen kuvaamaa aineistolahtdista tyonkulkua (Hirsjarvi & Hur-
me 2010, 143-149):

1. aineiston lukeminen, aineistoon tutustuminen

2. aineiston tiivistiminen ja Kkiteyttdminen, Kkiteytettyjen lausumien
merkkaaminen koodeiksi

3. relevanttien luokitteluperusteiden péaattely muodostuneiden koodi-
ryhmien sisallon perusteella, koodien luokittelu

4. luokiteltujen, kiteytettyjen lausumien (koodit) yhdistdminen laskemal-
la koodien lukumaarat ja keradmalla luokitellut koodit yhteen jaotel-
miksi.

Tekstin merkkauksessa ja koodauksessa kaytetyn Atlas.ti-ohjelman toiminta-
tapaa voidaan verrata perinteiseen olennaisten kohtien alleviivaamiseen ja
alleviivauksiin liittyvien muistiinpanojen tekemiseen marginaaliin. Atlas.ti:ssa
tekstistda merkataan halutun mittaisia osia (quotations). Tama vastaa perintei-
sen tekstin alleviivaamista. Jokainen ~alleviivaus” koodataan, ts. sille anne-
taan nimi tai maaritelma (code). Tama vastaa merkinnan tai muistiinpanon
tekemista paperin marginaaliin.

Koodauksen tavoitteena oli kiteyttaa jokaisen merkatun haastattelukohdan
sisaltd mahdollisimman lyhyeksi ja ytimekkaaksi lausumaksi. Atlas.ti:ssa sa-
man koodin voi antaa monelle merkkaukselle. Nain tapahtuikin usein siksi,
ettd haastateltavat esittivat samansuuntaisia nakemyksid. Koodit nimettiin
siten, ettd aihealue nékyy koodissa ensimmaisend, joka helpotti koodien myo-
hempéaa ryhmittelya aihealueittain. Kuvassa 4. on koodausnakyma Atlas.ti-
ohjelmasta.
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i3 ATLASTI-master 2011 - ATLAS.4 =)=l
File Edit Documents Quotations Codes Memos Metworks Views Tools Extras A-Docs Windows Help

E-PH E-W - WRGE-F- - F

Z-B I U 1t Q 3

| PDos lﬂ__ﬂ P 2: 2009-12-18 .V. 2:65 suurimmissa kaupunga.v. ‘ﬁ K1-0 av-media: elokuvan val vl
2009-12-18 Karjunen Kimmo || [ %% s Haastateitava
1.
11la

007 | Se valon asema vaihtelee vihin niinku maantieteellisesti ja,
tai... [A.L: Suomesta puhutaan...) ... Niin ja se on myds
Suomen sisilli silli tavalla, ettd niinkun t33l niinku
suurimmissa kaupungeissa valolla on suuri merkitys niihin 1% K1-0 ndyttamo: suurimmissa kaupungeissa valolla on suuri merkitys:
teoksiin. Ja taas pienemmilli paikkakunnilla niinku se seki
lihtékohtasesti se, kun ne keinot tehd4 sitd valoa ja
my&skidn sitte niinkun tarpeet sen tekemiseen tai niinkun ¥ K1-0 ndyttimollE pienilld paikkakunnilla valon merkitys on pienempi
valosuunnitteluun aivan erityisesti, ettd niin, se on niinkun
pienemmat, mitd. Just nyt tuntuu, ettd tdnd vuonna on
tapahtunut tosi paljon tillasen niinku valon ja
valosuunnittelijoitten julkisessa tunnustami ettd
niinkun, et ku itte saan taiteen Valtianpalkinnon, Markku sai ‘zﬁ K1-0 ndyttimd: valolle annettu paljon julkista tunnustusta vuonna 2009
ritarinmerkin, ja sitte Jukka Volasen tunnustaminen niinku
valon tohtorina, niin... Ja ne on vasta tini vuonna ollu
kaikld, ettd t44 on varmaan niinku levinny myéskin tin ihan
pelkdstidin teatteri-instituution ulkopuolelle, tid on niinku
kunniallinen ammatti.

KUVA 4.
Atlas.ti:n koodausnédkymé: merkattu teksti ndkyy vasemmalla,
ja sille annettu koodi oikealla.

3.6.2 Koodien luokittelu, laskeminen ja kerddminen jaotelmiksi
Atlas.ti:ssa muodostetut koodit vietiin ohjelmasta taulukkotiedostoon, jossa
ne ryhmiteltiin sisaltonsa mukaan. Yksi koodi saattoi sisaltda useaan ryhmaan
kuuluvan nakemyksen.

Taulukkotiedostosta on laskettu myds vastaajien antamien samansuuntais-
ten kuvausten lukumaara. Saatuja numerotietoja ei kuitenkaan voi sellaise-
naan kasitella maarallisena tutkimustietona. TAma johtuu siita, etta tietoa ei
keratty esimerkiksi monivalintamenetelmall&, jossa vastaaja olisi valinnut
valmiista vaihtoehdoista. Sen sijaan aineisto kerattiin vapaamuotoisilla haas-
tatteluilla, joista litteroitua tekstia tutkija on tulkinnut. Koska vastausten
ryhmittyminen ja samankaltaisuus on kuitenkin monissa vastauksissa selke-
asti nahtavissa, voi taulukkotiedosta tehda paatelmia siita, minkalaiset tule-
vaisuudenndkemykset ovat yleisia ja minkalaiset harvinaisempia tai yksittai-
Sia.

Toinen merkillepantava asia on se, ettd aineistossa on usein monta viittaus-
ta samaan asiaan. Aineistosta ei ole etsitty tietoa siitd, moniko haastateltavista
edusti jotain maarattya mielipidetta. Koodeja laskemalla ja luokittelemalla
saatu numerotieto kertoo ensisijaisesti siitd, montako kertaa jokin nadkemys
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on loydetty litteroiduista teksteistd. Koodien lukumaéaran voi siis katsoa edus-
tavan sitd, miten paljon jostakin asiasta on puhuttu. Koodikoosteiden tarkoi-
tuksena onkin kuvata, millaiset ndkemykset nousivat puheenaiheiksi enem-
man, ja millaiset vahemman.

Analyysissa ei ensisijaisesti ole etsitty kausaalisia syy-seuraus -suhteita sen
takia, ettd niiden kartoittaminen on suunniteltu tutkimuksen toiseen osaan.
Koska argumentit kuitenkin ovat monin paikoin olleet toistuvasti samoja, on
kausaalisista suhteista joissakin tapauksissa tehty myds johtopaatoksia.
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AHAASTATTELUIDEN TULOKSIA KOOSTEENA

Edellisessa luvussa kuvattiin haastatteluaineiston purkamista kodeiksi. Tassa
koosteessa esitetaan tiivistetyssd muodossa puheenaiheita, jotka nousivat esil-
le haastattelumateriaalista. N&ita koosteita on edelleen kaytetty luvussa 5 esi-
tettyjen skenaarioiden ja muiden johtopaatésten muodostamisessa.

4.1 Puhetta nykyhetkesta
4.1.1 Valon asema esittavassa taiteessa nyt

"Tana vuonna on tapahtunut tosi paljon valon ja valosuunnittelijoiden jul-
kisessa tunnustamisessa. Valtionpalkinto, ritarimerkki, kunniatohtori...
T&& on niinku kunniallinen ammatti.”

Ensimmaisen teemakysymyksen ensimmaisessa osassa haastateltavia pyydet-
tiin kuvailemaan valon asemaa esittavassa taiteessa talla hetkella. Haastatte-
lussa otettiin erikseen puheeksi nayttamotaide, audiovisuaalisesta media ja
uusi media. Jos aihealueiden jaottelu ei tuntunut haastattelussa luontevalta,
siité luovuttiin ja keskusteltiin valon asemasta esittavassa taiteessa yleisella
tasolla.

1.1 Minkalainen on valon asema esittavassa
taiteessa nyt?

11a 1.1b 11c
Nayttimataiteessa Perinteisessa av- Uudessa mediassa
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)
KAAVIO 4.

Haastattelukohdan 1. kysymyspohja.

Monet haastateltavat pohdiskelivat valon merkitystd nayttamoélla ja AV-
mediassa nimenomaan sisaltéjen kannalta. Valotydon tekninen ulottuvuus tai
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kasityoluonne nostettiin esille taiteellisen tydn vastaparina vain muutamia
kertoja.
Suuri osa haastateltavista esitti nakemyksenaan sen, etta nayttamolla valol-

la on talla hetkelld tarked merkitys, ja etta se koetaan tasa-arvoiseksi muiden

nayttamotaiteen osa-alueiden kanssa. Valon asemasta nayttdmotaiteessa ja
AV-mediassa voi tehda sen johtopaatoksen, ettd valotyd koetaan talla hetkella
varsin tasavertaisena ja olennaisena esittavan taiteen osana, eika enaa taitees-

ta erillisena teknisena aputydnd. Syina tdhan ndhdaan mm. se, etta alalla on jo
melko pitkdan ollut koulutusta.

Valon asemaa luonnehdittiin ja perusteltiin mm. seuraavasti:

valon asema on talla hetkelld tunnustettu

valolle on annettu paljon julkista tunnustusta vuonna 2009
valon asema on nayttamotaiteessa tasa-arvoinen

valon asema tanssitaiteessa on tasa-arvoinen

suurimmissa kaupungeissa valolla on suuri merkitys

valo on materiaalista, ja valokalusto teatterimaailman osa

Kaikki haastateltavat eivat varauksettomasti pitaneet valon asemaa arvostet-
tuna. Aihealuetta pohdiskeltiin kriittisesti mm. seuraavasti:

valolla ja projisoinnilla voidaan korvata muita asioita

valon asema on tarked mutta eriytynyt, koska illusorisen maailman ra-
kentamisen merkitys on vahentynyt

ilmaisu ei valttamatta ole pysynyt valineen kehityksen tasalla

valon asema kaksijakoinen; toisaalta tunnustettu ja toisaalta ei

valon asema nayttamotaiteessa on padosin alisteinen

pienilla paikkakunnilla valon merkitys on pienempi

AV-mediassa valon merkitysta kuvattiin mm. seuraavasti:

valon merkitys on tarkeéa varsinkin fiktiossa

AV-mediassa visuaalisuus on merkittavaa

joissakin mediaformaateissa valolla myos leikitellaan

valolla on merkitystd, ja Suomessa tehdaan erittéin korkeatasoista jal-
ked

valon merkitys on korostunut, koska AV-media on selkeasti kuvallista
ilmaisua
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- valon merkitys on tarkea varsinkin elokuvassa

Kriittisempad suhtautumista AV-median valoon voidaan 16ytda seuraavista
koodeista:

- elokuvan valo on valkoisen valon estetiikkaa

- elokuvassa valo on paaosin konservatiivista

AV-median valotydhon liittyvaan osaamiseen otettiin kantaa mm. seuraavasti:
- AV-mediassa valo on kasity0td, ei niinkdan taidetta
- valo vaatii erityisosaamista riippumatta siitd, pyritadnko luonnolliseen
tai taiteelliseen maailmaan

Uudessa mediassa valolla ei talla hetkella nahty kovin merkittavaa roolia.
Syiksi tdhan nahtiin mm. valon maarittelemattomyys ja uuden median edus-
tama kertakayttokulttuuri. Toisaalta esimerkiksi valosuunnittelun rooli pe-
leissa todettiin.

Uutta mediaa ei tdman teemakysymyksen kohdalla juuri tunnistettu esitta-
van taiteen jakelukanavaksi eika teattereiden markkinointikanavaksi. Haasta-
teltavat eivat tuoneet esille sosiaalisen median kayttda valosuunnittelussa foo-
rumina. Myéhemmissg, tulevaisuutta koskevissa teemakysymyksissa ndmakin
mahdollisuudet sen sijaan nousivat esille. Kaiken kaikkiaan uudessa mediassa
ei haastateltavien mielesta juuri hyédynneté valosuunnittelua, eik& sosiaalista
mediaa kovin paljoa hyddynnetd valosuunnittelussa. Valon asemaa uudessa
mediassa luonnehdittiin mm. seuraavasti:

- valo oikein ei kuulu uuteen mediaan

- valolla ei ole paljoa merkitysta

- valon merkitys on maaritteleméaton

- valon suhteen hallavélia -meininki

- valosuunnittelija voi tehda myos graafista suunnittelua
- valolla on tarked merkitys

- peleissa on valosuunnittelua
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4.1.2 Aanen asema esittavassa taiteessa nyt
"Aanen asema on viela toistaiseksi heikompi kuin valon, tietylla tavalla...”

Toisen teemakysymyksen ensimmaisessa osassa keskusteltiin 4dnen asemasta
jaotellen aihealuetta nayttamotaiteeseen, audiovisuaaliseen mediaan ja uu-
teen mediaan samalla tavoin kuin edellisessa teemakysymyksessa valon koh-
dalla. Jos jaottelu ei tuntunut haastattelun aikana luontevalta, saatettiin ai-
heesta keskustella yleisemmalla tasolla.

2.1 Minkalainen on aanen asema esittavassa
taiteessa nyt?

213 2.1b 2.1c
Nayttimétaiteessa Perlr?telsessa ?v- L'Judessa med‘lass.a,
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)
KAAVIO 5.

Haastattelukohdan 2. kysymyspohja.

Aanen nykyasemaa nayttamotaiteessa pidettiin yleisesti tarkednd, mutta
valon asemaa vaatimattomampana. Haastateltavat vertasivat ddénen asemaa
valoon nayttamoén osalta esimerkiksi siten, ettd adnen asema on nyt samanlai-
nen, kuin valolla oli takavuosina. Aanisuunnittelun katsotaan tulevan valo-
suunnitteluun nahden “jalkijunassa”. Aanella nahdaan kuitenkin olevan pal-
jon potentiaalia niin nayttdmolla kuin AV-mediassakin mm. sen takia, etta
Suomessa on jo useita merkittavia aanisuunnittelijoita.

Uudessa mediassa aani koettiin merkityksellisempana kuin valo. Pelien &aa-
nimaailma nostettiin esille. Ainakin yksi haastateltavista tunnisti sosiaalisen
median mahdollisuudet pohtiessaan danimaisemien ja -tehosteiden mahdol-
lista jakamista netissa. Muuten uuden median mahdollisuuksia ei taman tee-
makysymyksen kohdalla tunnistettu.
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Aanen asemaa kuvattiin esimerkiksi seuraavasti:
- &anen asema nayttamaolla on nyt samanlainen, kuin valon asema 10-15
vuotta sitten
- alalla on jo kymmenié hyvid danisuunnittelijoita
- musikaaleissa ddnen asema tunnustetaan
- tanssitaiteessa aanella voi myos irrotella
- &anelld on merkitystd, mutta se on sekundaarisesti vaikuttavaa
- &anen asema on valoa vaatimattomampi
- &anen potentiaalia ei ole hyddynnetty
- &ani on nakymatonta teknologiaa
- &ani on tarkeada, mutta suunnittelualana murrosvaiheessa
- fantasiassa danella on suuri merkitys
- lihallisessa realismissa danen merkitys on vahainen
- &ani on tehokas vaikuttaja

Myds AV-mediassa ddnen roolia kuvattiin monimuotoisesti. Padosin danen
rooli nadhtiin merkittavana:

- elokuvan @ani on laadukkaampaa kuin liveaani

- elokuvissa ja musiikkimediassa danelld on suuri merkitys

- danelld on nyansoitunut ja tarkka kulttuuri ja estetiikka

- aanen merkitys AV-mediassa on suurempi kuin nayttamolla

- aanen merkitys on suuri sen takia, etta yleis6 huomaa heti puutteet

- &dnessa tapahtuu paljon

Aanen nykyasemaan AV-mediassa suhtauduttiin myos kriittisesti:

- &aanen koko potentiaalia ei ole hyddynnetty

- &aani on informaatiokeskeista

- &ani on usein vain tiedon valittamista

- &anen asema tallenteissa ja tv-tuotannoissa ei ole yhta merkittava kuin
teatterissa

- AV-tuotannossa @anen taso on laskenut, koska esimerkiksi kuunnelma-
tuotantoa on vahennetty

- AV-media on murrosvaiheessa, mitd esimerkiksi radio on? Netissa, aal-
loilla?
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Uuden median kohdalla tunnistettiin 1ahinna pelien d4animaailma ja tehtiin
huomio siita, ettd danitehosteita ei jaeta netissa.

- peleissa aanellda on merkittava rooli

- &anen asema on merkittava

- &aani on nuorelle polvelle tarkeaa

- &ani on uuden median yksi osa-alue

- aanen potentiaalia ei ole hyddynnetty

- &anen asema ei ole merkittava

- aanitehosteita ja -maisemia ei jaeta netissa

4.2 Puhetta tulevaisuudesta

4.2.1 Valon asema esittavassa taiteessa

"Muuttuva ja mukautuva nayttdmokuva, joka voi olla hyvinkin kuvallista
informaatiota antava, sen merkitys suurenee.”

Ensimmaisen teemakysymyksen toisessa osassa haastateltavien kanssa kes-
kusteltiin valon asemasta esittavassa taiteessa jaotellen aihealuetta nayttamo-
taiteeseen, audiovisuaaliseen mediaan ja uuteen mediaan.

1.2 Minkalainen on valon asema esittavassa
taiteessa vuonna 2020 ?

19 3 1.2b 1.2¢
Niyttimétaiteessa Perlr.wtelsessa ?V- l%udessa med.lassfa,
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)
KAAVIO 6.

Haastattelukohdan 1.2 kysymyspohja.

Tulevaisuudenndkemyksista erottuu kaksi isompaa suuntausta: suuri osa
haastateltavista uskoo valon merkityksen kasvavan erityisesti nayttamolla.
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Merkittava, mutta edellistda pienempi ryhma uskoo, ettd valon asemassa ei
tapahdu muutoksia.

Haastateltavien puheesta nousee erityisesti esiin videon ja projisoinnin suu-
ri merkitys tulevaisuuden nayttdmovalaistuksessa. Video ja projisointi nah-
daan tulevaisuuden nayttamovalaistuksen merkittavana osana. Videon ja pro-
jisoinnin avulla luodaan mukautuvaa nayttdmoékuvaa ja lisatdan kokonaisvi-
suaalisuutta. Videon uskotaan integroituvan valoon.

Jotkut haastateltavat nékevat projisoinnissa mahdollisuuden kulurakentei-
den karsimiseen, mutta useammat painottavat ilmaisullisia ja lavastuksellisia
mahdollisuuksia nostaen esiin visuaalisuutta kokonaisuutena.

Yksittaisessd kommentissa nostettiin esille mahdollisuus kiinnittaa valolahde
nayttelijdan. Tama tulee nykyistd paremmin mahdolliseksi vélineiden — |&-
hinn& led-tekniikan — kehittyessa.

Myds AV-mediassa odotetaan valon merkityksen kasvavan. Tekniikan kehi-
tyksen odotetaan edesauttavan kehitysta esimerkiksi sen takia, ettd kameroi-
den pimedkuvausominaisuudet paranevat. Tastd syysta valon dynamiikka-
alue laajenee, mink& odotetaan tarjoavan entistd parempia edellytyksia va-
loilmaisulle audiovisuaalisessa mediassa.

Pienempi osa haastateltavista ei uskonut valon merkityksen kasvuun. Nayt-
tamon yhteydessa yksittdisessa kommentissa nostettiin esille pessimistinen
nakyma, jonka mukaan ainakaan laitosteattereissa kehitysta ei ole nakopiiris-
sa. Yksi haastateltavista naki energiansaastélamppuihin siirtymisesta seura-
uksena olevan esteettisen rappeutumisen.

Jotkut haastateltavista suhtautuivat valoilmaisun kasvuun kriittisesti myo6s
AV-median kohdalla. Valon merkityksen katsottiin jo saavuttaneen maksi-
minsa, ja uuden median nahtiin olevan rinnastettavissa AV-mediaan. Kun
kameroiden pimedominaisuuksien kehittyminen arvioitiin edella valon merki-
tystad edesauttavaksi tekijaksi, voitiin se ndhda myds kehitysta jarruttavana
tekijana: tulevaisuuden kamerat ovat niin tehokkaita, etta valaistusta ei enaa
tarvita. Lisaksi epadiltiin, etté tulevaisuuden AV-mediassa virtuaaliset mene-
telméat menevat fyysisen valaisun edelle.

Haastateltavat eivat paljoa nostaneet esille valoilmaisun mahdollisuuksia
silloin, kun esitysalustana on uusi media. Kameroiden pimeakuvausominai-
suuksien kehitys ja siihen liittyvat ilmaisulliset mahdollisuudet tosin huomat-
tiin myos tassa yhteydessa. Valosuunnittelulle nahtiin mahdollisuuksia peleis-
sa.
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Uuden median kohdalla sosiaalisen median mahdollisuuksia valoilmaisun
foorumina ei haastateltavien keskuudessa tunnistettu. Tama voi toki johtua
myo6s kysymyksenasettelusta; teemahaastattelun pohja ei ehkd ohjannut kes-
kustelua siten, etta sosiaalisen median mahdollisuuksia olisi pohdiskeltu pe-
rusteellisemmin.

4.2.2 Adnen asema esittavassa taiteessa

"Aani on loydetty yhta vahvana elementtinad kuin valo, ja osaajat ovat
paasseet hyddyntamaan ammattitaitoaan.”

Toisen teemakysymyksen toisessa osassa haastateltavien kanssa keskusteltiin
danen asemasta esittdvassa taiteessa, jaotellen aihealuetta nayttamotaitee-
seen, audiovisuaaliseen mediaan ja uuteen mediaan samaan tapaan kuin va-
lon kohdalla.

2.2 Minkalainen on aanen asema esittavassa
taiteessa vuonna 2020 ?

2932 2.2b 2.2c
Nayttimotaiteessa Perlr?telsessa :?w- Qudessa med'lass'a,
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)
KAAVIO 7.

Haastattelukohdan 2.2 kysymyspohja.

Yleinen suuntaus on, ettd 4dnen merkityksen ndhdaan kasvavan. Kasvuun
uskotaan selvasti useammin kuin valon kohdalla. Aanisisaltéjen kehittyminen
tulevaisuudessa nousee esille monissa haastatteluissa. Selvasti pienempi ryh-
ma nakee danen merkityksen pysyvan joko ennallaan tai pienenevan.
Nayttamolla dadnen merkityksen kasvua perustellaan mm. danimaiseman li-
saantymisellad seka aanisisaltojen ja toteutuksen laadun paranemisella. Nayt-
tamoaanen merkityksen kasvua perustellaan myos silla, ettd 4dénen merkitys
AV-mediassa on suuri, eikd ndyttamoaani voi jaada jalkeen.
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Toimenkuvien kehittyminen nahdaan aanen merkitysta kasvattavana teki-
jana. Myads valineiden kehittymiselld uskotaan olevan 4anen asemaa paranta-
vaa vaikutusta esimerkiksi siksi, ettd adnen suuntaavuus ja liikuteltavuus on
tulevaisuudessa nykyista paremmin mahdollista.

Tulevaisuudessa valo- ja danity6ta ei enda pideta “teknisend paheena”, vaan
aanen asema nayttamolla muuttuu luonnolliseksi.

Myo6s AV-mediassa ja uudessa mediassa (silloin kun uusi media ymmarre-
taan esityksen jakelukanavana) danen merkityksen uskotaan kasvavan. Kas-
vun nahdaan liittyvan esimerkiksi monikanavaisen aanen yleistymiseen ja
aanen laadun yleiseen paranemiseen — erittelematta sen enempaa sisallollista
ja teknisté laatua.

Myos AV-aanen sisaltoihin kiinnitettiin huomiota; danella uskotaan tehté-
van tulevaisuudessa uusia asioita, ei pelkkaa tunnelmaa. Yksittaisessa kom-
mentissa nostettiin esiin AV-aanen polarisoituminen tulevaisuudessa massa-
ja erikoistuotantoihin.

Uuden median ja etenkin sosiaalisen median uskotaan vaikuttavan tulevai-
suuden aanisuunnitteluun. Mielestani on merkittavaa, etta tama seikka nousi
esille 4a4nen kohdalla, mutta ei valon kohdalla edellisessa teemakysymyksessa.
Jotkut haastateltavat uskovat netin muuttavan aanisuunnittelun tyénkulkua.
Kaikkea ei tarvitse enda aanittaa itse, vaan aanisisaltoja jaetaan myos netissa.
Netti mahdollistaa myos radikaaleja yhteisollisia aanikokeiluja.
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4.2.3 Yleiso

"YleisO aivan varmasti odottaa suunniteltua aanimaisemaa ja valosuun-
nittelua.”

Tassa teemakohdassa pohdittiin, millaiselle yleisolle esittdvaa taidetta teh-
daan vuonna 2020. Haastateltavien kanssa keskusteltiin siitd, odottaako ylei-
sO tulevaisuudessa suunniteltua valoa, projisointia, 4anta ja adnimaisemaa, ja
vaikuttavatko yleison odotukset valo- ja danityon sisaltoihin.

3. Minkalaiselle yleisolle esittavaa taidetta
tehdaan vuonna 20207

3.a 3.b

Odottaako yleiso Odottaako yleiso

suunniteltua valoa ja suunniteltua aanta

projisointia? tai aanimaisemaa?
3.c

Vaikuttavatko yleison odotukset valo- ja
aanitydn maaraan ja tyonsisaltoihin ?

KAAVIO 8.
Haastattelukohdan 3. kysymyspohja.

Yleinen ndkemys haastateltavien keskuudessa on, ettd vuonna 2020 yleiso
odottaa suunniteltua valoa, projisointia ja d4anta. Yleison odotusten uskotaan
kasvattavan valo- ja 4anitybn maaraa ja laatua tulevaisuudessa.

Muutama haastateltava arveli, etta yleisd odottaa ennen kaikkea hyvaa esi-
tysta, eika kiinnitd huomiota &aneen tai valoon.

Yleison odotuksia perusteltiin useilla yksittaisilla argumenteilla esimerkiksi
seuraavasti:

- suunniteltua valoa ja dantd odotetaan teattereissa siksi, etta siihen on
totuttu televisiossa ja tallenteissa
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- yleisd on tottunut katsomaan mittavia estraditekniikalla toteutettuja
esityksia ja odottaa myds suunniteltua danta

- yleiso odottaa visuaalisia ja audiovisuaalisia elementteja

- yleis6 odottaa parempaa visuaalista ylospanoa

- yleisd odottaa suunniteltua danta, koska tallenteissa on totuttu hyvaan
aaneen

- yleiso tottuu parempaan valo- ja dadnisuunnitteluun ja odottaa sita

- Valo- ja aanisuunnittelun laitoksen olemassaolo on nayttdmotaiteessa
kasvattanut yleison odotuksia valon ja projisoinnin suhteen

4.2.4 YleisOn tavoittaminen

"YleisO tulee teatteriin. Sisallollisesti vahva teatteri; ndhdaan jo nyt, kuin-
ka yleiso innostuu.”

Neljannessa teemakohdassa keskusteltiin siitd, mitéa kautta yleis0 tavoittaa
esittavan taiteen — tai kaantéen, mita kautta esittéava taide tavoittaa yleison
vuonna 2020. Haastattelua pyrittiin ohjaamaan siten, ettd seka teatteri, AV-
media ettd uusi media tulisi kasitellyiksi.

4. Mitad kautta yleis6 tavoittaa esittdvan
taiteen vuonna 2020?

41a 41b 41c
Teatterin kautta? Av-median kautta? Uuden median
kautta?
4.2 c
Sosiaalisen median
kautta?
KAAVIO 9.

Haastattelukohdan 4. kysymyspohja.
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Yleis6lahtdinen kysymyksenasettelu nosti esiin uuden median ja AV-median
roolin huomattavasti suurempana kuin teemakohdissa 1. ja 2., joissa keskuste-
lu aloitettiin valo- ja &anityon tekemisen nakokulmasta.

Monet haastateltavat nostavat esille myds uuden median roolin. Varsinkin
sosiaalisella medialla katsotaan tulevaisuudessa olevan merkitysta seka tiedo-
tus- ja markkinointikanavana etta yleison osallistumisen kanavana. Joka teat-
terilla sanotaan olevan nettisaitti, ja netin uskotaan olevan avain teatteriin.
Sosiaalisen median sanotaan olevan teatterille elinehto. Nahdaan, etté sosiaa-
lisen median kautta teatteri tulee avoimemmaksi. Yleiso tulee laajemmin mu-
kaan. Teosta ei enaa tehda kaikessa hiljaisuudessa.

Myds AV-median merkityksen nahtiin kasvavan. Tata kehitystd kuvataan
esimerkiksi seuraavasti:

- ihmiset haluavat olla lasna tapahtumissa, jotka ovat maantieteellisesti
kaukana

- elokuvaa katsotaan kotiteattereissa

- reaaliaikaiset elokuvateatteriesitykset yleistyvat

- suuren yleison esityksia vieddan AV-mediaan

Kokonaisuutena uuden median ja AV-median merkitysten nahdaan kasvavan,
mutta niiden rinnalla yleisén uskotaan tulevan edelleen my®6s teatteriin. Mui-
den jakelukanavien ndhdaan olevan teatterin rinnalla, mutta paikan paalla
koettu esitys on tulevaisuudessakin ”jotain muuta”.

Pieni osa haastateltavista ei uskonut uuden median merkitykseen teatterin
kannalta tulevaisuudessa. Teatterin ei sanottu herattavan paljoa keskustelua
netissa ja uutta mediaa sanottiin kaytettavan teatterigenressa melko vahan.
Neljannessa teemakohdassa ei erikseen keskusteltu siitd, milla tavalla uuden
median ja AV-median olemassaolo teatterin yhteydessa vaikuttaa valo- ja aa-
nityon sisaltdihin. On kuitenkin ilmeistd, ettd audiovisuaalisten sisaltdjen
tuottaminen vaikuttaa seka tydmaaraan etta tyonsisaltoihin siind tapauksessa,
etta tyo tehdaan teatterin omilla resursseilla.

Neljannessa teemakohdassa yleisolahtdinen kysymyksenasettelu naytti jon-
kin verran johtavan siihen, etté haastateltavat ryhtyivat analysoimaan nykyti-
lannetta sen sijaan, ettd olisivat arvioineet tulevaisuutta.
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4.2.5 Valo- ja aanityon sisallot

"Varmaan siina on painotuseroja, mutta se tulee sekoittumaan
kylla.”

Teemahaastattelun viidennessad osiossa haastateltavien kanssa keskusteltiin
siitd, tarvitaanko tulevaisuuden valo- ja danity6ssa erikseen suorittavia ja luo-
via osaajia ja erikseen valineen ja sisallon osaajia. Keskustelun orientoimiseksi
haastateltaville esitettiin keskustelun yhteydessa kuvan 5. nelikentta.

LUOVA Uutta suunnitteleva,
ennen kokeilemattomia ratkaisuja etsiva,

A vanhoja ratkaisuja uudella tavalla yhdistava
2 ®
<
[ J= ¢
=
S| TEHTAVAN INTRESS|
. O
VALINEELLINEN <€ > [ILMAISULLINEN
véalineeseen é esitykseen kohdistuva,
kohdistuva, esimerkiksi = esimerkiksi esteettinen
valo- tai danipdydan =T . valaiseminen
poy . = . )
kytkeminen, . T . danimaiseman luominen
valineen huoltaminen . & .
@ yksittiisia v
tyéite htavia TOISTAVA Olemassa olevia ratkaisuja toistava,
samaa tyovaihetta suorittava
KUVAS.

Valo- ja danitydn osaamisalueita kuvaava nelikentta.
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5. Voiko valo- ja aanityon tehtavien
jakautumista kuvata oheisella nelikentalla?

5.1a 5.1b
Tarvitaanko erikseen Tarvitaanko erikseen
suorittavia ja luovia valineen ja sisallon
osaajia? osaajia?

KAAVIO 10.

Haastattelukohdan 5. kysymyspohja.

Haasteltavista suuri osa uskoo, ettd tulevaisuudessa tarvitaan seka tekniik-
kaan tai taiteeseen erikoistuneita osaajia ettd molempia hallitsevia moniosaa-
jia. Erikoistumisen tarve liittyy varsinkin suuriin produktioihin, kun taas pie-
nissa ja keskisuurissa produktioissa tarvitaan tulevaisuudessa moniosaajia.
Erikoistuneen osaamisen tarvetta perusteltiin myos silla, ettd monimutkaiset
tekniset valineet edellyttavat erikoistumista.

Erikoistuneen osaamisen ja moniosaamisen tarvetta teattereissa kuvattiin

mm. seuraavasti:

isoissa tuotannoissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

isoissa laitoksissa on erikoistuneita tekniikkaan ja taiteeseen painottu-
neita toimenkuvia

sekd moniosaajia etta erikoistuneita osaajia tarvitaan

erikoistunutta osaamista tarvitaan, mutta kokonaisuus luodaan ryh-
massa

estraditekniikan puolella tarvitaan erikoistuneita osaajia

joissakin tilanteissa erikoisosaajat ovat paikallaan, toisissa taas mo-
niosaajat — molempia tarvitaan

joissakin tuotantokulttuureissa tarvitaan yha erikoistuneempia osaajia,
esim. projisointisysteemin tekninen hallinta

moniosaajia on vahemman kuin erikoistuneita osaajia

musikaaleissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

oopperatuotannoissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

projisoinneissa tarvitaan erikoistuneita osaajia
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Osaajien orientaation osalta yleinen ndkemys on se, ettd tulevaisuuden valo-
ja aanityontekijat eivat ole selvasti joko teknisesti tai taiteellisti orientoitunei-
ta. Sen sijaan heidan suuntautumisensa voi olla teknisesti tai taiteellisesti pai-
nottunutta.

Osaajien orientaatiota kuvattiin mm. seuraavasti:

kysymys on tekijoéiden suuntautumisesta, toiset haluavat keskittya
enemman sisaltdihin, toiset tekniikkaan

osaaminen voi painottua taiteeseen tai tekniikkaan, mutta ei voi olla
joko tai

tulevaisuudessa on seka sisaltoon ettd valineeseen painottuvia ihmisia
— toisaalta on myds niitd, jotka osaavat molempia

valineeseen ja sisaltdoon painottuvia osaajia tarvitaan, mutta naité asioi-
ta ei voi erottaa toisistaan

véalineen ja ilmaisun osaamisen valilla on painotuseroja, mutta ei tiuk-
kaa erottelua

suorittavan ja luovan tyon tiukka erottelu ei ole mielekasta tyon tekijan
eika tilaajan kannalta
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4.2.6 Valon ja aanen tydtavat ja tyoryhmien rakenne

"Moniosaamista tarvitaan, mutta samaan aikaan tarvitaan myos erikois-
osaamista.”

Kuudennessa teemakohdassa pohdittiin valo- ja danityén tyotapoja ja tyo-
ryhman rakennetta tulevaisuudessa.

6. Minkalaisia ty6tapoja ja tydoryhmia valo- ja
aanityossa on vuonna 20207

!

6.1 Onko tydryhmissa
enemmistd moniosaajia ?

6.2 Onko tyéryhmissa
enemmistd erikoistuneita
sisallon tai valineen osaajia?

6.3 Millaisissa tuotannoissa
tarvitaan erikoistuneita
vélineen osaajia ja ilmaisun
osaajia?

KAAVIO 11.
Haastattelukohdan 6. kysymyspohja.

Tyoryhmien kokoonpanoon fokusoiva kysymyksenasettelu toi esille hyvin
samantyyppisid ndkemyksia kuin aikaisemmissakin teemakohdissa. Selvasti
nousi esille ndkemys, jonka mukaan erikoistunutta osaamista tarvitaan tule-
vaisuudessa erityisesti suurissa tuotannoissa ja suurissa laitosteattereissa.
Arveltiin, ettd tehokkuusvaatimukset voivat johtaa eriytyneisiin tydtehtaviin.
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Moniosaamista katsottiin vastaavasti tarvittavan pienissd produktioissa ja
pienissa teattereissa.

Erikoistuneen osaamisen tarvetta kuvattiin ja perusteltiin mm. seuraavasti:

Isoissa tuotannoissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

isoissa laitoksissa on erikoistuneita tekniikkaan ja taiteeseen painottu-
neita toimenkuvia

estraditekniikan puolella tarvitaan eriytyneité osaajia

joissakin tuotantokulttuureissa tarvitaan yha erikoistuneempia osaajia,
esim. projisointisysteemin tekninen hallinta

musikaaleissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

oopperatuotannoissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

projisoinneissa tarvitaan erikoistuneita osaajia.

Vaikka haastattelijana pyrin ohjaamaan keskustelua nimenomaan tekninen
tyo — taiteellinen tyd -asetelmaan, niin kaikissa tapauksissa haastateltavien
kommenteista ei voi paatella, tarkoitettavatko he erikoistumisella esimerkiksi
erikoistumista projisointiin liittyvin tehtaviin valaisun tai 4anen sijaan.
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4.2.7 Teknologian kehitys ja ymparistokysymykset
Teemakohdassa 7. pohdittiin teknologian kehityksen ja ymparistokysymysten
vaikutusta valo- ja 4anitydhoén vuonna 2020.

4 N
7. Vaikuttavatko teknologian kehitys ja
ymparistokysymykset valo- ja danityon sisadltéihin ja
osaamisvaatimuksiin 20207

) I I
7.1 a) Tekevatkd 7.1 b) Antaako uusi 7.1c) Muuttaako
tulevat teknologia ymparistokysymysten
kayttoliittymat merkittavia uusia huomioonottaminen
valineista ilmaisu- mahdollisuuksia valo- ja danityodta?
voimaisempia kuin ilmaisuun?

\nvt? T AN 7 / \ 7 J
7.2 a) Miten 7.2b) Miten uusi GZ) Miten )
kayttoliittymien teknologia antaa ympiéristdkysymysten
kehitys vaikuttaa uusia mahdollisuuksia huomioonottaminen
osaamisvaati- ilmaisuun? muuttaa valo- ja
muksiin? aanityota?

KAAVIO 12.

Haastattelukohdan 7. kysymyspohja.

Yleisen ndkemyksen mukaan uusi teknologia tarjoaa tulevaisuuden valo- ja
aani-ilmaisulle uusia mahdollisuuksia, ja uudet kayttoliittymat tulevat helpot-
tamaan tyota. Helpompien kayttoliittymien myota véalineiden uskotaan kehit-
tyvan kayttgjaystavallisemmiksi. Uuden teknologian uskotaan tarjoavan pa-
rempia mahdollisuuksia ilmaisuun.

Uusien kayttoliittymien ja uuden teknologian tarjoamia mahdollisuuksia
kuvattiin mm. seuraavasti:
- uusi teknologia antaa uusia mahdollisuuksia ilmaisuun
- helpompien kayttoliittymien takia voi keskittyd enemman ilmaisuun
- uudet kayttoliittymat tekevat valineista ilmaisuvoimaisempia
- intuitilvisemmat kayttoliittymat mahdollistavat ilmaisuun keskittymi-
sen



71

intuitiivisemmat valineet tekevat sisallon tuottamisesta haastavampaa
joustavat ja monipuolisemmat valineet parantavat ilmaisumahdolli-
suuksia

melutasoltaan hiljaisemmat laitteet antavat uusia mahdollisuuksia il-
maisulle

sensoritekniikka antaa ilmaisulle uusia mahdollisuuksia

sisallon ja valineen tehtévien eriyttdminen vapauttaa luovaa resurssia
teknologioita yhdistelemalla ja tulkkeja rakentamalla saadaan koko-
naisvaltaisempia ilmaisuvalineita

tulee valopintoja, ja niihin informaatiota — pinta voi olla valoléhde.
uudet tietokoneohjelmat liséavat ilmaisuvoimaa

uusi teknologia antaa mahdollisuuksia uudenlaiseen dramaturgiaan
uusi teknologia antaa mahdollisuuksia, mutta sisallén on oltava koh-
dallaan

Ympéristokysymysten vaikutus tulevaisuuden valo- ja &anity6hon jakaa
mielipiteitd jonkin verran. Monet haastateltavat uskovat ymparistokysymyk-

silla olevan vaikutuksia. Toinen, sekin kooltaan merkittava ryhma, ei kuiten-
kaan usko tallaisia vaikutuksia olevan.

Ymparistokysymyksilla ndhdaan olevan vaikutuksia véalineiden — etenkin
valoladhteiden — kehitykseen. Haastatteluista nousi esiin myds ajatus siita, etta
tyOtavat voisivat ymparistosyistd muuttua, esimerkiksi mallintamisen osuus
voisi suunnittelun tydmenetelmana kasvattaa merkitystaan.

Ymparistokysymyksilla nahtiin olevan esimerkiksi seuraavanlaisia vaiku-
tuksia valo- ja 4anitydn valineisiin ja tyotapoihin:

led-valaistus yleistyy

energiankulutus tulee valo- ja 4anity6ssa huomioida

valoldhteet kuluttavat vahemman energiaa, teatterin kokonaisuus ku-
luttaa vahemman energiaa

yhteiskunnallinen vastuu ohjaa teknologiavalintoja
ymparistokysymykset vaikuttavat valo- ja aanitydhon, mutta eivat itse
taiteeseen

ymparistokysymysten huomioiminen valo- ja 8anity0ssa on itsestaan-
selvyys

ymparistosyista mallintamisen merkitys kasvaa
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ymparistosyyt tuovat nykypaivan high endin tulevaisuudessa helposti
saataville

ymparistotekijat vaikuttavat tuotekehittgjien ja valmistajien tydohén
ymparistotekijat vaikuttavat valo- ja danityohon samoin kuin ne vaikut-
tavat muuhun yhteiskuntaan

Ymparistokysymysten vaikutuksiin suhtauduttiin myds kriittisesti:

ekologiset paineet eivat kohdistu esittavan taiteen valoon ja daneen
musikaaleissa vihreat arvot eivat toteudu

ymparistotekijat eivat merkittavasti muuta valo- ja danityota
ymparistokysymykset eivat vaikuta valotyéhon, painvastoin — liikkuvan
valon ja vastaavan kayttt kasvaa

Uudella teknologialla ja ympéaristokysymyksilla arvellaan olevan jonkin verran
vaikutusta tulevaisuuden valo- ja aanityon osaamisvaatimuksiin:

valineet muuttuvat yha monimutkaisemmiksi

kayttoliittymien kehittyminen edellyttdd osaamisen paivittamista
véalineiden kehittyminen edellyttdd osaamisen jatkuvaa paivittamista
véalineiden kehitys edellyttaa teatterialan nykyistd parempaa jatkokou-
lutusta.
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4.2.8 Esittavan taiteen instituutiot

"Tulee semmonen kolmikentta siihen valiin, etta alkaa syntya uudenlaisia
yhteistuotantomalleja.”

Kahdeksannessa teemakohdassa pohdittiin instituutioiden mahdollisen muu-
toksen merkitysta valo- ja &anityohon.

8. Muovaako instituutioiden muutos valo- ja danityota
vuonna 20207

N[ N (7 p
8.1 a) Tekevatko 8.1 b) Millainen 8.1¢c) 8.1 d) tehdaanko
freelancerit/ merkitys Vaikuttaako esittavas
palveluyrittdjat ammattiyhdis- ammattiyhdistys- taidetta
toimenhaltijoita tyksilld on valo- ten erillisyys enemman
enemman valo- ja danityon valo- ja danityon instituutioiden
ja ddnityota? toimenkuviin ? toimenkuviin ? puitteissa
(laitosteatterit
jne.) vai muissa
puitteissa?
\ /. VAN T AN J
8.2 ¢) Miten

ammattiyhdis-
tysten erillisyys
vaikuttaa valo- ja
aanityon

toimenkuviin ?
\ J

KAAVIO 13.
Haastattelukohdan 8. kysymyspohja.

Freelancereiden, palveluyrittdjien ja vapaiden ryhmien merkityksen uskotaan
haastateltavien keskuudessa yleisesti kasvavan, ja instituutioiden merkityksen
vastaavasti vahenevan. Kehitysta kuvataan mm. seuraavasti:
- Alalle tulee suunnittelu- ja toteutustyota myyvia yrityksia.
- Tybmaara laitosteattereissa pysyy ennallaan, mutta samaan aikaan
freelance-tyon maara kasvaa.
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freelancerit ja palveluyrittdjat tekevat nykyistd enemman
elakditynytta vakea korvataan freelancereilla

Instituutioiden merkityksen vdhenemistd ja vapaiden ryhmien merkityksen
kasvua odotetaan esim. seuraavissa nakemyksissa:

ihmiset eivat halua tyoskennelld laitoksissa sen takia, ettd haluavat
vaihtelevaa tyota

innovaatiot syntyvat pienissa ryhmissa laitosteatterin ulkopuolella
laitosteatterit kahlitsevat luovuutta

vapaat ryhmat ovat joustavampia

teatterit ovat vapaiden ryhmien kaytettavissa

vapaiden ryhmien merkitys kasvaa

Monet haastateltavat ottavat puheeksi kentdn monimuotoistumisen tulevai-

suudessa:

instituutioiden ja muiden puitteiden valille kehittyy kolmas kenttd, jos-
sa tehdaan yhteistuotantoja

laitosten avautuminen yhteistuotannoille ja kiertuetoiminnalle olisi
toivottavaa

monimuotoisuus lisdantyy; toisaalta vuosia esitettavid produktioita ja
toisaalta muutaman esityksen tuotantoja

teatterit ovat vapaiden ryhmien kaytettavissa

vapaat ryhmat tekevat yhteistyota laitosteattereiden kanssa.

Ammattiyhdistysliikkeen merkitykseen tyonkuvien ja tyonsisaltdjen muok-

kaajana ei haastateltavien keskuudessa uskottu. Yksittaisissd haastatteluissa

nousi esille ndkemys, jonka mukaan ammattiliittojen painoarvo on tulevai-

suudessa tekijanoikeus- ja koulutuspuolella. Tulevaisuuden ay-liikkeen roolia

pohdittiin mm. sellaisessa tilanteessa, jossa teatterintekija on yhta aikaa tyon-
tekija ja tydnantaja.
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4.3 Esittavan taiteen tuotantotavat ja
tuotantotalous

Yhdeksannessa haastattelukohdassa pohdittiin tuotantotapojen ja tuotantota-

louden vaikutusta valo- ja adnity6hon vuonna 2020.

9. Muuttaako tuotantotapojen kehittyminen
valo-ja danityon toimenkuvia ja
osaamisvaatimuksiavuonna 2020?

a

.1 a) Millainen on \
produktioiden sykli?
Yksi produktio, pitka
esitysaika vai monta
produktiota, lyhyt
esitysaika ?

/’

9.1 b) Vaikuttavatko
tuotantotalouden
vaatimuksetvalo-ja
aanityohon
(esimerkiksi
siirtyminen
lavasteista
projisointiin ja
siirtyminen
konventionaalisesta
valosta liikkuvaan

9.1 c) Miten
tuotannot ovat
lomittuneet,
esimerkiksi kuinka
paljon p3allekk3isia
tuotantoja yhdessa
esitystilassa?

~

J

J

J

N

\ / \v::uloon)? / \

4 4 4
9.2 a) Vaikuttaako 9.2 b) Miten 9.2 c¢) Vaikuttaako
produktioiden syklin tuotantotalouden tuotantojen
muutos valo-ja muutokset lomittuminen valo-
aanityon sisaltoihin? vaikuttavatvalo-ja ja danityohon?

aanityohon ?

. AN VAN
9.3 a) Miten 9.3 c) Miten
produktioiden syklin tuotantojen
muutos vaikuttaa lomittuminen
valo-ja ddnityon vaikuttaavalo-ja
sisdltoihin? danityohon?

KAAVIO 14.

Haastattelukohdan 9. kysymyspohja.
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Suurin osa haastateltavista ndkee taloudellisten vaatimusten ohjaavan tule-

vaisuuden valo- ja danityota. Yleinen ndkemys on, etta tuotantotalouden vaa-

timukset johtavat tehokkuuden parantamiseen. Tuotantotalouden tehostami-

sella erityisesti, ja taloudellisilla vaatimuksilla yleisesti katsotaan olevan seu-

raavia seurauksia:

tehokkuusvaatimuksen takia kaikkea ei voi kokeilla tilassa

koska pystyttdminen on kallista, produktioiden esitysaika pitenee
talous ohjaa tuotantoja — tehdaan sitd, mika tuo rahaa.

tilan kaytt6 on ajan suhteen mahdollisimman tehokasta
tuotantotalouden muutokset edellyttavat tehokkaampaa valo- ja aani-
tyota

tuotantotalouden muutokset johtavat polarisoitumiseen: isoja ja mas-
siivisia — pienid ja yksinkertaisia

tuotantotalouden vaatimukset voivat rajoittaa valo- ja aanityon valinto-
ja

Tuotantojen syklin uskotaan tihenevan tai monimuotoistuvan. Monet néake-

vat myos tuotantoaikojen lyhenevan. Taman nadhdaan vaikuttavan valo- ja aa-
nitydn maaraan, laatuun ja tyétapoihin:

esitysten syklissa on diversiteettia; tehdaan seka lyhyita etta pitkia tuo-
tantoja

teosten sykli lyhenee, mika vaikuttaa myos valo- ja aanityéhon
tuotantojen maaran kasvu aiheuttaa suuremman henkilGresurssien
tarpeen

tuotantojen maaran kasvu edellyttdda nopeampia tuotantoja, mutta laa-
tu ei samaan aikaan saa huonontua

tuotantosykli monimuotoistuu, mika tulee jollain tavalla vaikuttamaan
myos valo- ja aanitydéhon

tuotantosyklien monimuotoistuminen pirstaloi valo- ja aanityota — yh-
té aikaa voi olla eri vaiheissa olevia toita.

Muutama haastateltava naki, etta tuotantotalouden vaatimukset edesauttavat

tulevaisuudessa lavasteiden tekemista projisoimalla ja siirtymistd yha enem-

man konventionaalisesta valosta liikkuvaan valoon. My6s mallintamisen mer-

kityksen ndhdaan kasvavan. Toisaalta todetaan, ettd kaikkea ei voi tehda mal-
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lintamalla sen takia, ettd valon kohdalla tila on olennainen, josta syysta kokei-
luja paikan paalla tarvitaan tulevaisuudessakin.

4.3.1 Taiteen ja teknologian suhde
"Nuoremmat ihmiset eivat edes tunnista tallaista vastakkainasettelua.”

Viimeisessd teemakohdassa pohdittiin taiteen ja teknologian suhdetta
vuonna 2020.

10. Millainen on teknologian ja taiteen suhde vuonna 20207

10.1 b) Innovoidaanko
teknologiaa taiteen
tarpeisiin?

10.1 a) Ovatko taide ja
taiteen teknologia
esittavassa taiteessa
toisilleen vieraita asioita ?

/ 10.2 b) Minkalaiset ihmiset \
innovoivat teknologiaa

taiteen tarpeisiin?

(Mihin kategoriaan nama

henkilot lukeutuvat, taiteen

vai teknologian tekijoihin,

\ vai molempiin ?) /

KAAVIO 15.
Haastattelukohdan 10. kysymyspohja.

Haastateltavien ndkemyksen mukaan taide ja tekniikka eivat vuonna 2020
ole toisilleen vieraita.

Kysymys siitd, innovoidaanko teknologiaa taiteen kayttoon ja kenen toimes-
ta, jakaa haastateltavia. Merkittdva osa haastateltavista uskoo, etta tulevai-
suudessa teknologiaa innovoidaan taiteen kayttoon. Mutta minkalaiset ihmi-
set sitd tekevat? Haastatteluista nousi esille seuraavia ndkemyksia:

- taiteen teknologiaa tekevat ryhmat
- seka insinoorit ettd taiteilijat innovoivat teknologiaa taiteen tarpeisiin
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- sellainen ihminen, jolla on syvéallinen osaaminen joko taiteen tai tekno-
logian alueelta voi innovoida teknologiaa taiteen kayttoon

- sellaiset ihmiset kehittavat, jotka ymmartavat kayton paalle

- taiteilijat innovoivat ja insin6orit toteuttavat

- taiteen teknologian innovoijina voivat olla taiteilijat, insindérit ja mo-
niammatilliset ryhmat.

Osa Haastateltavista ei usko teknologiaa kehitettavan taiteen ja viihteen
kayttoon, toinen ryhma nakee taiteen ottavan muihin tarkoituksiin kehitettya
teknologiaa omaan kayttoonsa.

“teknologian kakkoskayttd" on taiteen kannalta kiinnostavaa

- teatteri on ottanut teknologian muualta

- taiteilijat eivat innovoi uutta teknologiaa, mutta ottavat sita kylla kayt-
toonsa

- teknologia tulee muualta, mutta jos se soveltuu taiteen kayttéon, se ote-
taan siihen

- teknologiaa ei innovoida taiteen kayttoon, vaan lainataan teollisuudes-
ta.
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5YHTEENVETOA JA JOHTOPAATOKSIA

5.1 Yhteenvedon ja johtopaatésten muodostaminen
tulevaisuuskuvien avulla

Taman tutkimuksen, samoin kuin tulevaisuuksien tutkimuksen yleensa, tar-
koituksena ei ole ennustaa. Sen sijaan tarkoituksena on toimia paatoksenteon
apuna tulevaisuutta koskevissa kysymyksissa. Tulevaisuutta koskevaa paatok-
sentekoa on mm. koulutuksen ja organisaatioissa toimivien henkildiden toi-
menkuvien ja tyonsisaltojen suunnittelu, mitkad alussa maariteltiin taméan tut-
kimuksen sovellusalueiksi. Paatoksenteon nakokulmasta on hyodyllista, jos
kaytettavissd on nakemyksellista tietoa mahdollisista tulevaisuuksista seka
niista tapahtumista ja paatoksista, jotka naihin tulevaisuuksiin voivat johtaa.

Tulevaisuudenskenaarioiden muodostaminen on yksi tapa muokata haas-
tattelututkimuksen tuloksia vaihtoehtoisia tulevaisuuden polkuja kuvaaviksi
tarinoiksi. Skenaarioiden tarkoituksena on toimia myos tyokaluina, joiden
avulla voidaan luoda kuvaa siitd, millainen tulevaisuus on toivottava. (Rubin
2001)

Tulevaisuuksien tutkimuksessa “skenaario” -termilla voi olla kaksi toisis-
taan hieman poikkeavaa merkitysta: Ensimmaisen mukaan skenaariot ovat
oletuksiin perustuvia, toisiaan seuraavien tapahtumien kuvauksia. Niita laadi-
taan sen vuoksi, etta osattaisiin kiinnittdd huomiota syy-yhteydellisiin proses-
seihin ja paatoksenteon hetkiin (Rubin 2001). Toinen skenaarion merkitys
liittyy tulevaisuustiedon raportointiin ja johtopaatdsten tekoon. Wendell Bel-
lin mukaan skenaario on yksi mahdollinen tapa tehda yhteenveto tulevaisuut-
ta koskevan tutkimuksen tuotoksista riippumatta siitd, millaisia menetelmié
tutkija on kayttanyt ja riippumatta siitd, onko aineisto maarallista vai laadul-
lista (Bell 2000 Vol. 1, 316).

Skenaarioajattelu on tiedonalaan ja yhteiskuntaan laajemminkin perustuva
nakdkulma, jossa tulevaisuutta ei ndhda yhtend, jo valmiiksi maarattyna, de-
terministisesti toteutuvana todellisuutena. Sen sijaan voi olla useita mahdolli-
sia tulevaisuuden tiloja. Skenaarioajattelu liséd joustavuutta strategioiden va-
linnassa ja antaa siten mahdollisuuden varautua samanaikaisesti moniin eri-
laisiin tulevaisuuksiin. Monille tulevaisuudentutkijoille tulevaisuudentutki-
mus sinansa sisaltda jo itsessdan monien erilaisten, vaihtoehtoisten tulevai-
suuksien lahtokohdan. (Rubin 2001)
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Tulevaisuuksien tutkimuksen yhteydessa skenaario -termid on kaytetty
1950-luvulta asti. Termin otti ensimmaisena kayttoon Herman Kahn 1950-
luvulla toimiessaan RAND-tutkimusyhtyméan palveluksessa Yhdysvalloissa
(Rubin 2001). Toinen varhainen skenaario -kasitteen kayttaja oli Eric Jantsch.
Han korosti sita, ettd skenaarion ei ole tarkoitus olla ennuste vaan loogisesti
kuvattu peréattaisten tapahtumien sarja, joka osoittaa, kuinka tapahtumat ke-
hittyvat tulevaisuuden tilaksi (Jantsch 1967, 180).

Suomalaisista tulevaisuuksien tutkijoista skenaarion kasitettd on kuvaillut
mm. Mika Mannermaa, jonka mukaan skenaario on vaihe vaiheelta eteneva
tapahtumainkuvaus, joka liittdd tulevaisuuden nykyhetkeen. (Mannermaa
1999, 200)

Skenaariomenetelman avulla luodaan loogisesti eteneva tapahtumasarja
jonka tarkoituksena on nayttaa, miten mahdollinen, joko todenndkdinen tai
uhkaava tulevaisuudentila kehittyy askel askeleelta (Mannermaa 1999, 57).

Tassa tutkimusraportissa esitetdan tulevaisuuskuvia, jotka eivéat vield ole
valmiita skenaarioita. Muuttuakseen skenaarioiksi niihin tulee liittéd kuvaus
perattaisista tapahtumista ja tehdyista paatoksista, jotka johtavat tulevaisuus-
kuvien toteutumiseen. Téllaisenaan tulevaisuuskuvat ovat ldhinna tulevai-
suustiedon raportointia ja yhteenvetoa. Lukijan paateltavéaksi jaa, millaiset
tapahtumat ja paatokset voivat niihin johtaa. Lukijan pohdittavaksi jaa myds
se, mitka tulevaisuuskuvat tai niiden osat edustavat uhkakuvia, ja mitka toi-
vottavia tulevaisuuden tiloja.

Taman lisensiaatin tutkimuksen kolmannessa luvussa kuvattiin tutkimus-
prosessia, jossa tulevaisuuskuvia testataan Delfoi-prosessissa, ja tulosten pe-
rusteella muodostetaan skenaarioita. Jotta vaihtoehtoisiin tulevaisuuskuviin
johtavat paatosten polut tulisivat nakyviksi, tarvitaan taman tutkimuksen jat-
koksi Delfoi-prosessi.

5.2 Tulevaisuustaulukosta tulevaisuuskuviin

Tulevaisuuskuvat laadittiin tulevaisuustaulukon avulla. Taulukko muodostet-
tiin siten, ettd vasempaan sarakkeeseen maariteltiin tausta-aineiston ja haas-
tatteluaineiston perusteella 11 muuttujaa. Muuttujat sijoitettiin siten, etta al-
kuperaisen tutkimuskysymyksen kannalta olennaiset taiteellisen ja teknisen
osaajan madrittelyd kuvaavat muuttujat asetettiin ylimmaiseksi, ja niiden alle
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koottiin toimintaymparistoa, tyonsisaltoja, tyopaikkoja ja koulutuspolkua ku-
vaavia muuttujia.

Taulukon sarakkeet nimettiin neljdn teeman mukaan. Ensimmainen tee-
moista, “Laitosteattereita ja ammattiyhdistyspolitiikkaa”, valittiin vertailun
vuoksi erdanlaiseksi kéarjistetyksi kuvaukseksi joka sellaisenaan ei vastaa ny-
kytilaa, mutta jossa on karjistetyssda muodossa esitettyja piirteita teatteriken-
tdn menneiden vuosien ja nykyisyyden tilasta. Oikeanpuoleisessa sarakkeessa
teemana on “Teatteriyrittdjid ja vapaita taiteilijaryhmid”, joka vastaa eraan-
laista daritilannetta yhteiskunnassa, jossa laitosteattereita tytehtosopimuksi-
neen ei enda ole. Keskimmaisten sarakkeiden teemat "Spektaakkeleita ja kort-
teliteatteria” sekd "Monimuotoista taidetta yhteisilla estradeilla” on koottu
paaasiassa niista puheista, jotka nousivat esille haastatteluissa.

Teemojen ylarivilta alaspain vedettiin yhteensopivuuksia kuvaavia erivarisia
“raiteita”, joiden avulla voidaan tarkastella mahdollisia yhteensopivuuksia ja
variaatioita eri teemojen valilla. Varsinaiset tulevaisuuskuvat on nimetty sa-
malla tavalla kuin teemat, mutta niissa on otettu variaatioita huomioon.
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TEEMA |Laitosteattereita ja Spektaakkeleita ja Monimuotoista Teatteriyrittdjid ja
ammattiyhdistys- kortteliteatteria taidetta yhteisilld vapaita
politiikkaa estradeilla taiteilijaryhmid
MUUTTUIA
Teknikon Suoritavaa teknista Sucrittavaa tai luovaa | Teknisesti Taiteellis-teknista
toimenkuvan tydita teknista tyota paincttunutta tydta
madrittely taiteellista tydta
Taiteilijan Suunnittelevaa Luovaa taiteellista Taiteellisesti Taiteellis-teknillista
toimenkuvan taiteellista tydta tydta paincttunutta tydta
maarittely taiteellista tydta

Teknisen tydn
madrittely

Teknikon tekemaa
tyota

Valineeseen
kohdistuvaa tyita

Valinepainotteista
tybta

Valineeseentai
ilmaisuun kohdistuvaa
tyota

Taiteellisen tydn
madritely

Taiteilijantekemaa
tydta

lImaisuun
kohdistuvaa tyita

limaisupainotieista
tydta

Valineeseen tai
ilmaisuun kohdistuvaa
tyita

Toimenkuvien

Taiteellinen tai

Taiteellisesti tai

Taiteellisesti tai

Taiteellis-tekninen

tekninen
suuntautuminen

tekniikan valilla

madrittely tekninen toimenkuva | teknisesti painottunut | teknisesti painottunut | toimenkuva
tydpaikoilla toimenkuva toimenkuva, tai
monicsaaja
Tyoehto- Eri tydehto- Yhteiset tybehto- Yhteizet Ei tydehtosopimuksia
sopimukset sopimukset teknisille  |sopimukset taiteellis- | tyoehtospoimukset,
ja taiteellisille osaajille | teknisiin tehtaviin lisgksi palveluyrittajia.
Tydpaikat Laitosteattereita Laitosteattereita ja Laitosteattereita, Vapaita ryhmia ja
vapaita ryhmia vapaita ryhmia ja teatterialan
teatterialan yrityksia palveluyrityksia
Ammatin- Toimia jawirkeja Toimia, virkoja, Toimia, palveluyrittajia | Palvelwyrittd]ia ja
harjoittamisen palveluyrittdjia ja ja freelancereita freelancereita
puitteet freelancereita
Hierarkia Aristokraatrinen: Demokraattinen: Pluralistinen: Kaupallinen:
tydpaikoilla tekninen tyd on aseman ja tehtdvien |aseman jatehtavien Produktickohtaisia
taiteelliselle tydlle vaativuuden vaativuuden mukainen |sopimuksia.
alisteista mukainen hierarkia hierarkia, lisaksi
produktickohtaisia
tySnkuwvia ja
sopimuksia.
Toiminnan Suurilla teattereilla Spektaakkeli- Yhteinen Resurssit kaupallisen
taloudelliset suuUria resursseja, tuctannoissa suuret infrastruktuuri, menestyksen mukaan
perusteet pienilla pienempia resurssit, tuctantokohtaiset
pientuctancissa resurssit
pienet
Koulutuspolku Eri koulutuspolku Yhteiset Yhteiset koulutuspolut, | Yhieiset
teknisiinja taiteellisiin [ koulutuspolut, joko mahdollisuus terilaisiin | koulutuspolut, ei
toimenkuwiin taiteellinen tai painctuksiintaiteenja | maariteltyja

suuntautumis-
vaihtoehtoja

Erikoistuminen
jokotaiteeseen tai

Vaatimus
erikoistumiseen

Mahdolisuus
erikoistumiseen joko

Mahdalisuus
erikoistumiseen,

Ei erikoistumisen
maarittelya taiteen ja

Tulevaisuustaulukko.

tekniikkaan taiteeseen tai taiteellis-tekninen tekniikan valilla
tekniikkaan monicsaaja yhtend
erikoistumis-
vaihtoehtona
KAAVIO 16.
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Tausta-aineisto, jota on kuvattu ja johon on viitattu tdméan tutkimuksen
johdanto-osassa, on tulevaisuuskuvien kannalta yhta tarkeda aineistoa kuin
varsinaiset tutkimustuloksetkin. Tausta-aineisto kuvaa nykytilaa ja mennytta
aikaa. Siksi tausta-aineistoon tukeutuen voidaan muodostaa tulevaisuuskuva,
jossa tulevaisuudessa ei tapahdu muutosta, tai tapahtuu paluuta vanhaan.
Tausta aineistosta olen kayttanyt tulevaisuuskuvan 1. muodostamiseen mm.
tybehtosopimuksia (Suomen teatterit — Finlands teatrar ry. 2011) sek& Joron
ja Brauerin tutkimuksia (Joro 1998, Brauer 2006) seka suullisia lahteita (Au-
vinen 2010, Tiitinen 2012).

Tutkimuksen aikajanteeksi asetettiin tutkimushaastatteluissa noin 10 vuot-
ta, milla perusteella tulevaisuuskuvien voisi ajatella olevan mahdollisia noin
vuonna 2020. Todelliseen aikatauluun vaikuttavat kuitenkin mm. esittéavan
taiteen rahoitukseen ja alan koulutussiséaltéihin vaikuttava paatoksenteko,
jotka tuskin voivat johtaa skenaarioiden nain nopeaan toteutumiseen. Tasta
syysta en kaytd skenaarioiden kuvauksissa mitddn maarattya vuotta, jolloin
tulevaisuudenkuvat olisivat toteutuneet, vaan tyydyn puhumaan yleisella ta-
solla "tulevaisuudesta.”

5.3 Tulevaisuuskuva 1:

Laitosteattereita ja

ammattiyhdistyspolitiikkaa
Tulevaisuuden teatterikenttd muodostuu padasiassa laitosteattereista. Laitos-
teattereissa valo- ja aanityon toimenkuvat jaotellaan taiteellisiin ja teknisiin.
Taiteelliset valo- ja danisuunnittelijat toimivat ensisijaisesti taiteellisissa ty0-
ryhmissd, joissa valo- ja danisuunnittelijoiden tehtéavana on luoda taiteellisia
valo- ja danisuunnitelmia. Tekniseen henkilokuntaan kuuluu mestareita seka
valo-, AV- ja aanityontekijoitd. Heidan tehtdvandan on toteuttaa taiteellisia
suunnitelmia, sekd pitdd huolta teknisestéa valineistdstd. ”"Suunnittelevilla
mestareilla”, jotka kuuluvat tekniseen henkil6stoon, voi kuitenkin olla myo6s
taiteellisia tehtavia. Tekniseksi madritelty ty0 on hierarkiassa taiteelliselle
tyolle alisteista.

Valo- ja danityontekijat tydskentelevat teattereissa paaasiassa viroissa ja
toimissa, mutta produktioihin voidaan kiinnittdad myds vierailevia valo- ja a-
nisuunnittelijoita. Teknisella ja taiteellisella henkil6stolla on eri tydehtosopi-
mukset, ja heidadn palkkauksensa maaraytyy erilaisin perustein. Paasaantoi-
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sesti suunnittelevalle, taiteellisille toimihenkil6ille maksetaan korkeampaa
palkkaa kuin suorittavalle, tekniselle henkil6lle. TAma on omalta osaltaan joh-
tanut siihen, ettéa teattereiden valo- ja aanity6hon ei juuri palkata taiteelliseksi
luokiteltavaa henkilokuntaa teknisen henkildkunnan tullessa halvemmaksi.
Tekninen henkilokunta kuitenkin tekee myods suunnittelevaa, taiteellista tyota,
johon ainakin osa heistda on saanut ammattikorkeakoulutasoista koulutusta.

Koulutuskentéassa teknista valo- ja &anitydon koulutusta tarjotaan toisella
asteella. Ammattikorkeakoulutasolla tarjotaan teknista koulutusta, johon liit-
tyy myos taiteellisen suunnittelun opintoja. Yliopistotasolla tarjotaan taiteel-
lista koulutusta, mutta yliopistotasoista teatterialan teknisté koulutusta ei ole
tarjolla. Koulutuskentan rakenne tukee omalta osaltaan myos palkkarakennet-
ta ja hierarkiaa, joka asettaa taiteellisen tyon teknisen tyon ylapuolelle.

YleisO6 odottaa suunniteltua valoa ja d4antd, josta syysta siihen panostetaan
teattereissa. Varsinkin suurissa teattereissa kaytettava teknologia voi olla
melko monimutkaista. Tasta syysta taiteellinen suunnittelija tarvitsee tyopa-
rikseen operaattorin tai muun teknisen asiantuntijan, joka esimerkiksi osaa
ohjelmoida valopdydan. Operaattori ei ota kantaa sisaltoon, eika taiteellinen
suunnittelija tekniikkaan, mikéa tekee suunnitteluprosessista kankean.

Teatteritaiteen kentédssa voi olla myds vapaita taiteilijaryhmia ja pienimuo-
toisempaa teatteria seka tanssia. Valo- ja danityon osaajat tulevat tdhan kent-
tdan paaasiassa toiselta asteelta ja ammattikorkeakouluista johtuen siita, etta
yliopistotasoisen koulutuksen kayneiden taiteellisten valo- ja aanisuunnitteli-
joiden osaamisen ja orientaation ei uskota soveltuvan monipuolista osaamista
seka taiteen ja tekniikan valista joustavuutta vaativaan tyohon.

Valo- ja aanityon teknisid ratkaisuja ei juuri innovoida taiteen tarpeisiin,
vaan teknologia lainataan muilta yhteiskunnan alueilta niiden teknisten omi-
naisuuksien perusteella. TAma vaikuttaa osaltaan siihen, ettd valineet ja jar-
jestelmat eivat valttamatta ole kayttajaystavallisia tai ilmaisuvoimaisia, mika
omalta osaltaan edesauttaa tarvetta jaotella valo- ja aanityén tehtévia ja toi-
menkuvia taiteellisiin ja teknisiin.

5.4 Tulevaisuuskuva 2:

Spektaakkeleita ja kortteliteatteria
Tulevaisuuden teatterikentta on polarisoitunut: yhtaalla tuotetaan suurimuo-
toisia spektaakkelituotantoja, ja toisaalla pienten taiteilijaryhmien esityksia.
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Suuret tuotannot toteutetaan yleensa laitosteattereissa, ja pienimuotoisemmat
joko kiertueteatterina tai pienemmissa pysyvissa esitystiloissa.

Valo- ja 4anityon tehtavia ja toimenkuvia voidaan isoissa laitosteattereissa
ja suurissa tuotannoissa jaotella taiteellisiin ja teknisiin. Pienemmisséa teatte-
reissa ja vapaiden taiteilijaryhmien produktioissa téllaista jaottelua ei kaytan-
non syista juuri ole. Syyna jaotteluiden puuttumiseen on mm. se, etta jaottelu
johtaisi suurempaan valo- ja danihenkiloston tarpeeseen, johon ei ole talou-
dellisia mahdollisuuksia.

Laitosteattereissa ja suurissa tuotannoissa valo- ja danisuunnittelijat toimi-
vat tyoryhmissa, joissa voi olla seka taiteellista ettd teknistd henkilostoa. Nais-
sa tydryhmissa valo- ja danisuunnittelijoiden ensisijaisena tehtdvana on luoda
taiteellisia valo- ja danisuunnitelmia, mutta he voivat osallistua myos tekni-
seen suunnitteluun ja toteutukseen oman osaamisensa ja orientaationsa puit-
teissa. Tekniseen henkilokuntaan kuuluu mestareita seka valo-, AV- ja aani-
tyontekijoita. Heidan paaasiallisena tehtavanaan on toteuttaa taiteellisia valo-
ja aanisuunnitelmia, toteuttaa esitysten &anen ja valon ulosajoa seka pitaa
huolta teknisesta vélineistdstd, mutta he voivat oman osaamisensa ja orien-
taationsa puitteissa osallistua myds taiteelliseen suunnitteluun.

Teknisen ja taiteellisen tyon valilla on hierarkia. "Taiteellisuus” maarittelee
tyon tavoitetta ja "teknisyys” tapaa, jolla tavoitteeseen pyritdan. Jako taiteen
ja tekniikan valilla maarittad myos henkildiden valista hierarkiaa, mutta tama
hierarkia ei ole systemaattinen eikd ehdoton.

Valo- ja danityontekijat tyoskentelevat teattereissa padasiassa viroissa ja
toimissa, mutta produktioihin voidaan kiinnittdad mydos vierailevia valo- ja a-
nisuunnittelijoita. Pienemmissa teattereissa ja taiteilijaryhmissa voi olla toi-
misuhteita, freelancereita ja palveluyrittajia.

Yleis6 odottaa suunniteltua valoa ja danté, josta syystéa siihen panostetaan
teattereissa. Varsinkin suurissa teattereissa ja suurissa produktioissa kaytet-
tava teknologia voi olla melko monimutkaista ja laajaa. Tasta syysta on tarkoi-
tuksenmukaista jakaa suunnitteluun liittyvia tyotehtavia useamman suunnit-
telijan kesken. Taiteellinen suunnittelija vastaa ensisijaisesti ilmaisusta, ja
h&nen apunaan voi olla operaattori tai muu teatteritekniikan asiantuntija, jo-
ka on erikoistunut valineen hallintaan ja muokkaamiseen. Suunnittelua teh-
daan joustavasti yhdessa.

Pienissa teattereissa ja esimerkiksi tanssitaiteen piirissa toimivien valo- ja
aanisuunnittelijoiden orientaatio ja osaaminen on laajaa. He hallitsevat seka
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véalineen ettad ilmaisun, mik& mahdollistaa valo- ja danitoteutukset pienillakin
resursseilla.

Valo- ja danityon koulutuspolkuja on yhdistetty. Seka taiteellisiin etta tekni-
siin valo- ja danityon tehtaviin johtava koulutuspolku on yhteinen, mik& mah-
dollistaa taiteellisten ja teknisten nakdkulmien oppimisen jo opiskeluaikana.
Opiskelija voi opintojen aikana valita suuntautumisensa taiteen ja tekniikan
valilla.

Valo- ja aanityon teknisid ratkaisuja innovoidaan ryhmissa, joissa on seké
teknista etta taiteellista osaamista. Teknologiaa lainataan muilta yhteiskun-
nan alueilta, mutta sitd sovelletaan teattereissa innovatiivisesti. Tama vaikut-
taa osaltaan siihen, etta vélineet ja jarjestelmat voivat olla kayttajaystavallisia
tai ilmaisuvoimaisia, mika osaltaan vahentaa tarvetta jaotella teattereiden va-
lo- ja danityon tehtavia ja toimenkuvia systemaattisesti taiteellisiin ja tekni-
siin.

5.5 Tulevaisuuskuva 3:

Monimuotoista taidetta yhteisilla estradeilla
Tulevaisuuden teatterikenttd on monimuotoinen. Esitystiloja kaytetdédan moni-
puolisesti. Seka suuria spektaakkelituotantoja, kiertueteatteria ettd pienimuo-
toisempaa teatteria tehdaan yha useammin samoille nayttamoille. Toisaalta
nayttamona voi toimia tilapainen ”popup” -nayttama.

Valo- ja aanityontekijat tyoskentelevat joko teattereiden tai ryhmien palve-
luksessa. He voivat olla toimisuhteessa teattereihin tai teatterialan palveluyri-
tyksiin. Valo- ja aanityontekijat voivat olla myos freelancereita tai itse toimia
teatterialan palveluyrittgjina.

Monimuotoisessa toimintaymparistossd myos valo- ja dédniosaajien joukko
on monimuotoinen. Osaaminen voi olla taiteellisesti tai teknisesti painottu-
nutta, tai taiteen ja tekniikan valistd moniosaamista. Puhtaasti taiteeseen tai
tekniikkaan erikoistuneille suunnittelijoille on tarjolla téitéa vain suurissa pro-
duktioissa. Tehtavat ja toimenkuvat muotoutuvat osaamisen painotuksen ja
osaajien orientaation mukaan. Merkittava osa varsinkin suunnittelevista valo-
ja aanityontekijoista hallitsee jossain suhteessa seka taiteellisia ettd teknisia
tyotehtavia. Valo- ja aanityossa keskitytdan sisaltoihin taiteen ja tekniikan
valiseen hierarkiaan liittyvan pohdinnan jadadessa vahemmalle.
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Yleis6 odottaa suunniteltua valoa ja danté, josta syystéa siihen panostetaan
esittavan taiteen kentdssa. Adnellisen tai visuaalisen sisallon ajatellaan olevan
olennainen osa esityksen sisalt6d. Varsinkin suurissa produktioissa kaytettava
teknologia voi olla melko monimutkaista ja mittasuhteiltaan laajaa, mista
syysta suunnittelutehtavat voivat olla suuritdisia. Tasta syysta on tarkoituk-
senmukaista jakaa toitd useamman suunnittelijan kesken samalla tavalla kuin
skenaariossa 2. Taiteellinen suunnittelija vastaa ensisijaisesti ilmaisusta, mut-
ta hdnen apunaan voi olla operaattori tai muu tekninen asiantuntija, joka on
erikoistunut valineen hallintaan. Erikoistuminen voi liittyda myds johonkin
maarattyyn valineeseen tai tehtéavaan, esimerkiksi liikkuvaan valoon, livemik-
saukseen ja niin edelleen.

Suunnittelua tehdaan yhdessa. Erikoistuminen ei tarkoita ehdotonta kieltoa
olla osallistumatta toisen suunnittelijan tehtdvan painotusalueeseen, mika
mahdollistaa seka taiteellisten ettd teknisten nakokulmien tarkoituksenmu-
kaisen ja joustavan huomioimisen. Ryhmaty® mahdollistaa myds erilaisten
valineiden yhtaaikaiseen kayttoon liittyvat asiat hyvien visuaalisten tai danel-
listen sisaltdjen saavuttamiseksi.

Valo- ja aanityon parissa on tehtavatasolla luovuttu tekniikan alisteisesta
suhteesta taiteelle. Ryhmétyon intressi on esityssisallossa, johon kuuluvat
myo6s aanelliset ja visuaaliset sisallot. Ryhman jasenten odotetaan toimivan
tehokkaana tiimind, mika edellyttdd hyvia ryhmatyotaitoja. Teattereissa on
edelleen henkilokuntaa, jonka ensisijaisena tehtavand on kayttda ja pitaa
huolta véalineistostd, mutta suhde vélineeseen ei itsessdan ole hierarkian pe-
ruste.

Pienissa produktioissa ja esimerkiksi tanssitaiteen piirissa toimivien valo- ja
aanisuunnittelijoiden orientaatio ja osaaminen on laajaa. He hallitsevat seka
valineitd ettd ilmaisua, mikd mahdollistaa valo- ja aanitoteutukset pienilla
resursseilla.

Koska joustavat toimenkuvat on todettu tarpeellisiksi, on taiteelliset ja tek-
niset koulutuspolut valo- ja 4anity0n osalta yhdistetty. Tama mahdollistaa
seka taiteellisten ettd teknisten nakokulmien oppimisen jo opiskeluaikana.
Opintoja voi painottaa, taiteeseen, tekniikkaan, valineeseen tai sisaltoon opis-
kelijan orientaation ja motivaation mukaan. Opiskelija voi suuntautua painot-
tuneesti joko taiteeseen tai tekniikkaan myos yliopistoasteella. Kun opiskelija
hakeutuu teatterialan koulutukseen, on kiinnostus teatterityéhon ja esityssi-
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saltéihin olennainen motivaatioperusta riippumatta siitd, onko hanen suun-
tautuneisuutensa taiteellista, teknisté vai taiteellisteknista.

Samoin kuin skenaariossa 2. valo- ja aanityon teknisia ratkaisuja innovoi-
daan ryhmissd, joissa on seka teknisesta etta taiteellista osaamista. Teknologi-
aa lainataan muilta yhteiskunnan alueilta, mutta sité sovelletaan innovatiivi-
sesti teatterity6td varten. Tama vaikuttaa osaltaan siihen, ettad vélineet ja jar-
jestelmat voivat olla kayttajaystavallisia ja ilmaisuvoimaisia, mikda omalta
osaltaan vahentaa tarvetta jaotella teattereiden valo- ja daanity6n tehtavia ja
toimenkuvia taiteellisiin ja teknisiin. Toisaalta pyrkimys vaikuttaviin aanelli-
siin ja visuaalisiin sisaltéihin voi johtaa my6s erikoistuneisiin teknisiin vali-
neisiin, mika voi lisata tarvetta erikoistua johonkin maarattyyn vélineeseen.

5.6 Tulevaisuuskuva 4:

Teatteriyrittdjia ja vapaita taiteilijaryhmiéa
Tulevaisuuden teatterikenttda on monimuotoinen. Teatterit ja esiintyjaryhmat
ovat usein kaupallisia toimijoita ja esityksia toteutetaan paaasiallisesti kaupal-
lisin perustein. Suurille nayttamaille tehdaan spektaakkelituotantoja. Teatte-
rialalla on my6s pienempid, joko yhdessa paikassa esiintyvid tai Kiertavia
ryhmid, jotka nekin toimivat paaasiassa kaupallisella pohjalla.

Valo- ja aanityontekijat ovat paaasiassa freelancereita ja palveluyrittdjia,
jotka toimivat produktiokohtaisilla sopimuksilla. He voivat olla myos palvelu-
yritysten tai vuokratyévoimaa valittavien yritysten palveluksessa. Myos teatte-
reita ja esitystiloja yllapitavilla organisaatioilla voi olla jonkin verran teknista
tai taiteellisteknisté henkilokuntaa.

YleisO odottaa suunniteltua valoa ja danté, josta syysta siihen panostetaan.
Aanellisen tai visuaalisen sisallon ajatellaan olevan olennainen osa esityksen
sisaltda, mutta varsinkin suurissa produktioissa nayttavista visuaalisista ja
vaikuttavat aanellisista tehosteista on tullut tekijoitd, joiden avulla pyritdan
lahinnd mahdollisimman hyvaan kaupalliseen menestykseen.

Monimuotoisessa toimintaymparistossd myos valo- ja dédniosaajien joukko
on monimuotoinen. Osaaminen voi olla joko erikoistunutta osaamista tai mo-
niosaamista. Erikoistuminen joko taiteeseen tai tekniikkaan ei kuitenkaan ole
relevantti jakoperuste. Tama johtuu kahdesta asiasta: yhtaalta valo- ja aani-
tyon prosesseja ohjaa tehokkuuden vaatimus ja toisaalta teknisen vélineiston
monimutkaisuus. Tehokkuusvaatimukset lahtevat kaupallisesta toimintata-
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vasta. Valineiston monimutkaisuus on seurausta tarpeesta tuottaa yha vaikut-
tavampia visuaalisia ja aanellisia erikoistehosteita.

Varsinkin suurissa produktioissa kaytettava teknologia on monimutkaista ja
mittasuhteiltaan laajaa. Merkittavaksi valo- ja danityontekijéiden osaamisen
maarittelyksi nousee erikoistuminen johonkin maarattyyn valineeseen tai tyo-
vaiheeseen: esimerkiksi litkkuvaan valoon, valopdydan ohjelmointiin, langat-
tomiin mikrofoneihin, livemiksaukseen jne.

Samalla tavoin kuin skenaarioissa 2 ja 3, suunnittelua tehdaan taiteellis-
teknisessa tydbryhmassa. Ryhmatyon intressi on esityssisallossa, johon kuulu-
vat myos aanelliset ja visuaaliset sisallot. Ryhman jasenten tulee toimia te-
hokkaana tiimina, mika edellyttéd hyvia ryhmétyotaitoja. Hierarkkista jakoa
taiteellisten ja teknisten tyotehtavien valilla ei ole, vaan kaikessa toiminnassa
keskitytdan prosesseihin, joiden tavoitteena on tuottaa sisaltdjd mahdolli-
simman tehokkaasti.

Pienissa produktioissa ja esimerkiksi tanssitaiteen piirissa toimivien valo- ja
aanisuunnittelijoiden orientaatio ja osaaminen on laajaa. He hallitsevat seka
erilaisia valineita etta taiteellista ilmaisua, mika mahdollistaa valo- ja danito-
teutukset pienen tydéryhman puitteissa.

Koska monenlaiset toimenkuvat on todettu valttamattomiksi, on taiteelliset
ja tekniset koulutuspolut valo- ja 4anityon osalta yhdistetty. Opinnot painot-
tuvat erilaisiin valineisiin ja tyovaiheisiin opiskelijan orientaation mukaan,
erottelematta sen enempaa taiteellisia sisaltdja ja teknista valinettd. Kun opis-
kelija hakeutuu teatterialan koulutukseen, kiinnostus teatterity0hon, esityssi-
saltdihin ja tiimitydhon on olennainen motivaatioperusta riippumatta siita,
onko hanen suuntautuneisuutensa taiteellista, teknistéa vai taiteellisteknista.

Samoin kuin skenaarioissa 2 ja 3 valo- ja 4anityon teknisia ratkaisuja inno-
voidaan ryhmissa, joissa on seka teknista etta taiteellista osaamista. Teknolo-
giaa lainataan muilta yhteiskunnan alueilta, mutta sita sovelletaan teatterityo-
ta varten. Kaupallisen toimintaympariston vuoksi paapaino on tehokkuudessa
ja nayttavissa erikoistehosteissa. Tama on osaltaan seka syy etta seuraus eri-
laisiin valineisiin ja tydvaiheisiin erikoistuneiden toimenkuvien suureen maa-
raan.
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5.7 Tausta-aineiston ja tulosten tarkastelua

Nayttaa ilmeiseltd, etta teollistumisen aikakaudella opittiin ajattelemaan tai-
teen ja tekniikan olevan toisilleen vastakkaisia ja vieraita asioita. Tekniikan ja
teknologian kasiteisiin liittyi negatiivisia mielikuvia ja niiden ajateltiin edus-
tavan taiteelle vieraita arvoja. Tama johti omalta osaltaan siihen, etta esitta-
van taiteen piirissa valo- ja aanity6ta oli vaikeaa nahda taiteen kenttadn kuu-
luvana. Valineet miellettiin teknisiksi niiden olemuksen ja ajateltujen teknis-
ten kayttdintressien mukaan. Valon ja ddnen estetiikkaan ja ilmaisuun liitty-
vat intressit saattoivat jadda huomiotta, vaikka valo- ja danityontekijan omas-
ta mielestéd ne olivat usein ensisijaisia. Taiteen ja tekniikan kulttuurinen eriy-
tyminen kenties edesauttoi osin keinotekoisia tehtavien ja toimenkuvien jaot-
teluita esittavan taiteen kentéssa.

Esitin tutkimuksen alussa kysymyksen: missa maarin valo- ja aanityon tek-
nillista ja taiteellista osaamista tai ty6tehtavia on tarkoituksenmukaista eritel-
Ia ja tarkastella toisistaan erilladn? Tutkimusaineiston perusteella kasitteiden
taiteellinen ja tekninen asettaminen vastapareiksi nayttéad johtavan umpiku-
jaan. Seka taiteellisen ilmaisun ettd teknisen vadlineen ndhdaan olevan lasna
tulevaisuuden valo- ja aanity6ssa.

Taidetta, ei tekniikkaa — taiteilija, ei teknikko. Naiden sanaparien asettele-
minen jaottelevassa tai erottelevassa tarkoituksessa ei ole tulevaisuudessa re-
levanttia. Tama johtuu siita, ettd meneilladn oleva murros teollisen yhteis-
kunnan ja postmodernin tietoyhteyskunnan valilla on k&dantyméassa postmo-
dernin puolelle. Uudessa yhteiskunnan vaiheessa teknologia on muuttunut
jokapaivaiseksi. Teolliselta aikakaudelta periytyneet arvot ja asenteet, joissa
tekniikka ndhdaan taiteelle vieraaksi, vaistyvat. Tekninen vdline muuttuu tai-
teilijan tydkaluksi, eika valo- ja daanityon taiteellisuutta tai sen puutetta enda
tarvitse perustella valineen ominaisuuksilla tai tyon suhteella valineeseen.
Tarkeimpaan rooliin nousevat valo- ja aanisisallot, jotka ovat esittavan taiteen
sisaltéja muiden rinnalla.

Valo- ja aanityon toimenkuvien ja tyonsisaltéjen kannalta merkittaviksi ai-
healueiksi nayttavat nousevan esittavan taiteen toimintaymparistéjen muu-
tokset. Tutkimusaineisto kertoo todennakoisesta murroksesta, jossa keskeisi-
na tekijoina ovat esittavan taiteen muuttuminen monimuotoisemmaksi, teat-
terialan instituutioiden merkityksen vaheneminen ja vapaiden ryhmien mer-
kityksen kasvaminen. Nakdpiirissa on mahdollisesti myos polarisoitumista
massiivisiin tai kevyisiin nayttamdotuotantoihin.
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Suuremmissa tuotannoissa valo- ja danityon sisallot tulevat todennakoisesti
olemaan yhta erikoistuneita tai viela erikoistuneempia kuin talla hetkella. Eri-
koistumisen tarve voi olla lahtdisin tuotantotalouden ja tehokkuuden vaati-
muksista tai teknisen valineiston monimutkaistumisesta. Erikoistuneita tyon-
sisaltdja voi syntyd myos tuotantotapojen muutoksesta: esimerkiksi mallinta-
misen merkityksen kasvaminen johtaa todennéakaoisesti siihen, ettad kolmiulot-
teisen tietomallitydn maara kasvaa.

Pienemmissa tuotannoissa korostuvat monipuoliset tydnkuvat. My6s tama
johtuu osaltaan taloudellisista vaatimuksista ja muista kdytannon syista. Pie-
nissa puitteissa ei ole mahdollisuuksia kovin erikoistuneisiin toimenkuviin.
Sama henkil6 vastaa seka taiteellisesta suunnittelutydsta ettd teknisesta toteu-
tuksesta. Jos vapaiden ryhmien ja pienempien produktioiden merkitys kasvaa,
niin kuin tutkimusaineiston perusteella nayttaisi olevan, kasvaa myos sellais-
ten osaajien tarve, jotka pystyvat tekemaan luontevasti taiteellista ja teknista
suunnittelua seka toteuttavaa tyota.

Tutkimusaineisto viittaa siihen, ettd esittavassa taiteessa voi tulevaisuudes-

sa tapahtua polarisoitumista suuriin ja pienimuotoisiin tuotantoihin. Mikali
ndin tapahtuu, voidaan moniosaamista taiteen ja tekniikan valilla ajatella
omana erikoistumisen alueenaan.
Vaikka tutkimusaineisto antaa viitteita siita, ettd erikoistuneet produktiokoh-
taiset tyonsisallot tulevat korostumaan erityisesti suurissa teattereissa ja pro-
duktioissa, ei tama valttamatta tarkoita erikoistumista osaajien toimenkuvissa
tai ammatillisessa orientaatiossa. Sekad tutkimushaastattelujen vastauksista
etta taustoitusta varten tehdyista haastatteluista (suulliset 1ahteet) nousi esiin
viitteitd tehtéavankierron mahdollisuuksista tyon mielekkyyden ja tyossa jak-
samisen parantajina. Tdhan nakokulmaan ei tdman tutkimuksen puitteissa
kuitenkaan erikseen paneuduttu.

Valo- ja aanityon merkityksen odotetaan kasvavan nykyisesta. Tyonsisalto-
jen osalta merkittdvana nahdaan erityisesti videon, projisoinnin ja audiovisu-
aalisen tuotantotyon maaran todennakodinen kasvaminen tulevaisuudessa.
Tama johtuu sekd nayttamotuotantojen tydtapojen kehittymisesta ettd tar-
peesta tuottaa teattereissa tehtyja sisaltdja verkkojakeluun. Videolla ja pro-
jisoinnilla ndhdaan olevan nykyistad enemman merkitysta visuaalisen naytta-
mokuvan luomisessa, mika todennékaoisesti tulee vaikuttamaan tulevaisuuden
osaamistarpeisiin. Audiovisuaalisten tallenteiden tekeminen edellyttéd ku-
vaamisen, aanittdmisen ja editoinnin osaamista. Teattereiden ratkaistavaksi



92

jaa, kuinka suuri osa audiovisuaalisista toistd tehdaan teatterin omana tyona,
ja kuinka suuri osa hankitaan ulkoisilta palveluntuottajilta.

Valineiden odotetaan tulevaisuudessa mahdollistavan nykyistd monipuoli-

semman ilmaisun. Kayttoliittymien uskotaan kehittyvan nykyista paremmiksi.
Toisaalta tutkimusaineistosta nousee esille myds se mahdollisuus, etta vali-
neet voivat kehittyd nykyistd monimutkaisemmiksi ja siksi vaikeakayttdisem-
miksi, mika voi johtaa erikoistuneisiin tyonsisaltoihin.
Aloittaessani tata tutkimusta intressini liittyi ensisijaisesti opettamiseen. Tut-
kimuskysymyksen muotoilu alkoi aikanaan pohdiskelusta: miten valo- ja dani-
tyota tulisi opettaa, ja millaisille opiskelijoille? Nykyisessa tydssani teatterei-
den parissa toimivana konsulttina intressini aihealueeseen liittyy myos teatte-
reissa tyoskentelevien ihmisten toimenkuviin ja tehtavanmaarityksiin.

Tutkimustuloksista on vaikeaa |6ytaa perusteluita valo- ja danityon tyoteh-
tavien tai osaajien orientaation kategoriseen jaotteluun sen perusteella, ovat-
ko ne teknisia vai taiteellisia. Sen sijaan seka yksittéiset tyotehtavat etté osaa-
jien orientaatio voivat olla joko teknisesti tai taiteellisesti painottuneita. Neli-
kentté antaa jaottelua joustavamman mahdollisuuden painotusten kuvaami-
seen. Kuvassa 6. on esitettyna ehdotukseni valo- ja 4anitydn tehtavia, toimen-
kuvia ja osaajien orientaatiota kuvaavaksi nelikentéksi. Kuvissa 7. ja 8. on esi-

tettyna esimerkkeja valo- ja aanityon toimenkuvista nelikenttaan sijoitettuna.
LUOVA

Uutta suunnitteleva,
ennen kokeilemattomia ratkaisuja etsiva,
vanhoja ratkaisuja uudella tavalla yhdistava
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VALINEELLINEN <& S SISALLOLLINEN
esimerkiksi valo- tai esimerkiksi valaisu, kuva,
Aanipoydan Aanimaisema, aanikuva,
ohjelmointi, tehosteet
valineen huoltaminen
v
SUORITTAVA
Olemassa olevia ratkaisuja toistava,
samaa tyovaihetta suorittava
KUVA 6.

Ehdotus valo- ja danityon tyonsiséltod kuvaavaksi nelikentéksi.



LUOVA

Uutta suunnitteleva,
ennen kokeilemattomia ratkaisuja etsiva,
vanhoja ratkaisuja uudella tavalla yhdistava

TEKNINEN
SUUNNITTELUJA

VALINEELLINEN ——

esimerkiksi valo- tai esimerkiksi valaisu, kuva,

Aanipoydan Aanimaisema, danikuva,
ohjelmointi, tehosteet

valineen huoltaminen

SISALLOLLINEN

v
SUORITTAVA

Olemassa olevia ratkaisuja toistava,
samaa tyovaihetta suorittava

KUVAT.
Teknisen suunnittelijan ja taiteellisen suunnittelijan toimenkuvat nelikentéssa.

LUOVA
Uutta suunnitteleva,
ennen kokeilemattomia ratkaisuja etsiva,
vanhoja ratkaisuja uudella tavalla yhdistava
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JA,
ESTARI

VALINEELLINEN
esimerkiksi valo- tai
Aanipoydan
ohjelmointi,

vélineen huoltaminen

SISALLOLLINEN
esimerkiksi valaisu, kuva,
aanimaisema, danikuva,
tehosteet

SUORITTAVA

Olemassa olevia ratkaisuja toistava,
samaa tybvaihetta suorittava

KUVA 8.
Taiteellisteknisen suunnittelijan sekd valo- ja &dnimiehen toimenkuvat nelikentéssa.
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5.8 Jatkotutkimuksen tarve

Tama tutkimus tarjoaa nakemyksia siitd, millaisiin suuntiin valo- ja aanityota
voidaan esittavan taiteen piirissa lahivuosina kehittdd. Monet asiat jaavat kui-
tenkin ainakin jossain maarin auki. Tallaisia ovat mm. kayttoliittymien ja tek-
nologian kehityksen vaikutukset tulevaisuuden valo- ja aanitydhén. Avoimeksi
jaa myos se, milla tavalla taloudellisen toimintaympéristén muutos ja uusien,
luovaa alaa ja muita aloja yhdistavien toimintakonseptien syntyminen vaikut-
taa valo- ja danityohon. Tallaisia uusia konsepteja on tata kirjoittaessa toteu-
tettu jo muutamia, esimerkiksi Hameenlinnan verkatehdas, Turun Logomo ja
Porvoon taidetehdas.

Myds koulutusympadristd on muuttumassa Teatterikorkeakoulun, Sibelius-
Akatemian ja Kuvataideakatemian yhdistyessd Taideyliopistoksi. Elokuva-
alan koulutus on jo siirtynyt Aalto-yliopistoon Taideteollisen korkeakoulun
liityttyd sen osaksi. Myds ammattikorkeakoulut ovat linjanneet teatterialan ja
teatterialaa léahelld olevien koulutusohjelmiensa siséaltéd udelleen. Voidaan
odottaa, ettd uusien ammattilaisten tuleminen esittavan taiteen piriin vaikut-
taa myos taman tutkimuksen aihepiriin tavalla, jota ei ehka tullut otettua riit-
tavasti huomioon tasséa tutkimuksessa.

Tama tutkimus on tarkoitettu Delfoi-prosessin ensimmaiseksi kierrokseksi.
Avoimia kysymyksia voi ottaa mukaan prosessin seuraaviin osiin, jossa taman
tutkimuksen haastateltavien esittdmid nakemyksia testataan. Paneelia voi
myos taydentaa uusilla jasenilld ja ndin laajentaa asiantuntemuksen kenttaa.
Tutkimuksen pohjalta voi kehittéd myos tulevaisuusbarometrin, joka muuttu-
vassa toimintaymparistssa tuottaa alan tarvitsemaa tulevaisuustietoa maara-
ajoin. Barometrin avulla voi osuvan ja joustavan mittariston avulla tuottaa
tietoa asiantuntijoiden kasityksista siitda, millaiseksi tulevaisuus voi tutkitta-
van asian tai ilmion kohdalla muodostua ja millaisena sen toivotaan toteutu-
van. Barometrin avulla keratdan ajassa muuttuvaa aikasarjatietoa, jonka poh-
jalta laaditaan tulevaisuuden pohdiskeluita, keskustelunavauksia ja skenaa-
rioita erilaisista todennékoisista ja mahdollisista tulevaisuuksista (Linturi &
Rubin 2011, 18). Barometrin avulla saatavaa tulevaisuustietoa testataan Del-
foi-prosessissa. Lopputuloksena on tietoa mahdollisista tulevaisuuksista. Tata
tietoa voidaan hyddyntaa paatoksenteossa.
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LINTTEET

1. Haastattelupohja
2.Koodien lukumaarat teemakohdittain



LIITE 1: HAASTATTELUPOHJA

Taustakysymys: mihin asiantuntija/asianosaisryhmiin panelisti katsoo
kuuluvansa?

Kysymysten aihealueet:

Valon asema esittavassa taiteessa

Ainen asema esittivissa taiteessa

Yleiso

Yleis6n tavoittaminen

Valo- ja aanityon sisallot

Valon ja aanen tyotavat ja tyoryhmien rakenne
Teknologian kehitys ja ymparistokysymykset
Esittavan taiteen instituutiot

Esittavan taiteen tuotantotavat ja tuotantotalous
Taiteen ja teknologian suhde

LNk WNE

=
o

Ari Lepoluoto: valo- ja danityo0 taiteen ja teknologian vuorovaikutuksessa — LIITE 1



1. Valon asema esittavassa taiteessa

1.1 Minkalainen on valon asema esittavassa
taiteessa nyt?

11a 1.1b 1.1c

NZyttimotaiteessa Perlr?telsessa z?w- L%udessa med_lassta
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)

|
|

1.2 Minkalainen on valon asema esittavassa
taiteessa vuonna 2020 ?

193 1.2b 1.2¢

Niyttimotaiteessa Perlr?telsessa z?w- l%udessa med.lass:a,
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)
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2. Aidnen asema esittivissi taiteessa

2.1 Minkalainen on danen asema esittavassa
taiteessa nyt?

T (O

213 2.1b 2.1¢

NZyttimotaiteessa Perlr?telsessa :?\v- QUdessa med_lass_a,
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)

— —_/

2.2 Minkalainen on aanen asema esittavassa
taiteessa vuonna 2020 ?

293 2.2b 22¢

NZyttimotaiteessa Perlr?telsessa :?w- l%udessa med.lassja,
mediassa (radio, tv, (internet, sosiaalinen
elokuva, tallenteet) media)
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3. Yleiso

3. Minkalaiselle yleisolle esittavaa taidetta

tehdaan vuonna 20207

-

\_

~N
3.a

Odottaako yleiso
suunniteltua valoa ja
projisointia? )

-

\_

~N
3.b

Odottaako yleiso
suunniteltua aanta tai
aanimaisemaa?

J

3.c

Vaikuttavatko yleison odotukset valo- ja
danityon maaraan ja tyonsisaltoihin ?
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4. Yleison tavoittaminen

4. Mita kautta yleiso tavoittaa esittavan

taiteen vuonna 20207?

\_

4.1a
Teatterin kautta?

4 )
4.1b

Av-median kautta?

. J

~N
41c
Uuden median
kautta?
\_ J
4 )
42c

Sosiaalisen median
kautta?
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5. Valo- ja danityon sisallot

5. Voiko valo- ja daanitydn tehtavien
jakautumista kuvata oheisella nelikentalla?

-

\_

51a

Tarvitaanko erikseen
suorittavia ja luovia
0saajia?

~

J

Ari Lepoluoto: valo- ja danityo0 taiteen ja teknologian vuorovaikutuksessa — LIITE 1

\_

5.1b

Tarvitaanko erikseen
valineen ja sisallon
0saajia?

~

J
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6. Valon ja aanen tyotavat ja tyoryhmat

6. Minkalaisia tyotapoja ja tydoryhmia valo- ja
danitydssa on vuonna 20207

!

6.1 Onko tyoryhmissa
enemmistd moniosaajia ?

4 )
6.2 Onko tyoryhmissa
enemmisto erikoistuneita
sisallon tai vdlineen osaajia?

\_ J

4 )

6.3 Millaisissa tuotannoissa
tarvitaan erikoistuneita
valineen osaajia ja ilmaisun
osaajia?
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7. Teknologian kehitys ja ymparistokysymykset

7. Vaikuttavatko teknologian kehitys ja

ymparistokysymykset valo- ja danityon sisaltoihin ja

osaamisvaatimuksiin 20207

7.1 a) Tekevatko
tulevat
kayttoliittymat
valineista ilmaisu-
voimaisempia kuin

J

\\nyt?
v

7.1 b) Antaako uusi
teknologia merkittavia
uusia mahdollisuuksia
ilmaisuun?

-

/.

7.1c) Muuttaako
ymparistokysymysten
huomioonottaminen
valo- ja danityota?

J

-

J

(7.2 a) Miten
kayttoliittymien
kehitys vaikuttaa
osaamisvaati-
muksiin?

\_

~N

(7.2b) Miten uusi
teknologia antaa uusia
mahdollisuuksia

ilmaisuun?

\_

J

v

GZ) Miten
ymparistokysymysten
huomioonottaminen
muuttaa valo- ja
aanityota?

\_

\
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8. Esittavan taiteen instituutiot

8. Muovaako instituutioiden muutos valo- ja daanityota

vuonna 20207

-

8.1 a) Tekevatko
freelancerit/
palveluyrittajat
toimenhaltijoita
enemman valo- ja
aanityota?

~

.

8.1 b) Millainen
merkitys
ammattiyhdis-
tyksilla on valo-
ja aanityon
toimenkuviin ?

~

8.1 c) Vaikuttaako
ammattiyhdistys-
ten erillisyys valo-
ja aanityon
toimenkuviin ?

. J

V

8.2 ¢) Miten
ammattiyhdis-
tysten erillisyys
vaikuttaa valo- ja
aanityon

\l/

8.1 d) tehdaanko
esittavaa taidetta
enemman
instituutioiden
puitteissa
(laitosteatterit
jne.) vai muissa
puitteissa?

Q)imenkuviin ? /

- J
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9. Esittavan taiteen tuotantotavat ja tuotantotalous

9. Muuttaako tuotantotapojen kehittyminen valo-

ja aanityon toimenkuvia ja osaamisvaatimuksia

vuonna 20207?

Gl a) Millainen on \

produktioiden sykli?
Yksi produktio, pitka
esitysaika vai monta
produktiota, lyhyt
esitysaika ?

- /

9.2 a) Vaikuttaako
produktioiden syklin
muutos valo- ja
aanityon sisaltoihin?

9.1 b) Vaikuttavatko
tuotantotalouden
vaatimukset valo- ja
aanityohon
(esimerkiksi
siirtyminen
lavasteista
projisointiin ja
siirtyminen
konventionaalisesta

\_
-

9.3 a) Miten
produktioiden syklin
muutos vaikuttaa
valo- ja danityon
sisaltéihin?

J
~

valosta liikkuvaan

@Ioon)?

9.2 b) Miten
tuotantotalouden
muutokset
vaikuttavat valo- ja
danityohon ?

. J

- J

~

9.1 c¢) Miten
tuotannot ovat
lomittuneet,
esimerkiksi kuinka
paljon paallekkaisia
tuotantoja yhdessa
esitystilassa?

- J

9.2 c¢) Vaikuttaako
tuotantojen
lomittuminen valo- ja
aanityohon?

.

- J

~N

{

9.3 ¢) Miten
tuotantojen
lomittuminen
vaikuttaa valo- ja
aanityohon?
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10. Teknologian ja taiteen suhde

10. Millainen on teknologian ja taiteen suhde vuonna 2020?

) .
10.1 a) Ovatko taide ja taiteen 10.1 b) Innovoidaanko
teknologia esittavassa teknologiaa taiteen
taiteessa toisilleen vieraita tarpeisiin?
asioita ?
\_ J/

/ 10.2 b) Minkalaiset ihmiset \
innovoivat teknologiaa

taiteen tarpeisiin?

(Mihin kategoriaan nama

henkilot lukeutuvat, taiteen

vai teknologian tekijoihin, vai

\ molempiin ?) /
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Ari Lepoluoto 20.2.2012

LITE 2: KOODIEN LUKUMAARAT TEEMAKOHDITTAIN

1 VALON ASEMA ESITTAVASSA TAITEESSA

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

24 kpl
14 kpl
7 kpl
2 kpl
2 kpl

10 kpl

valon merkitys kasvaa

valon asema ei muutu

valo on video- ja projisointivetoista

valon merkitys kasvaa valineiden kehittyessa

valon merkitys av-mediassa kasvaa kameroiden pime&dominaisuuksien
kehittyessa

ryhmittelemattomia koodeja

Luokitteluperuste: valon merkitys kasvaa

Nayttamo

4 kpl valon merkitys kasvaa

2 kpl valon asema voi kasvaa vélineiden kehittyessa

1 kpl valolla ja projisoinnilla luodaan mukautuvaa ndyttdmokuvaa

1 kpl valon asema nayttamolla kasvaa siksi, etté se voi olla lavastukselli-
sempia kuin ennen

1 kpl valon merkitys kasvaa videon tullessa sen rinnalle

1 kpl kulurakenteen karsiminen edesauttaa digitaalisia valo- ja projisointi-
ratkaisuja, miké jattaa tilaa luovuudelle

1 kpl valo voi olla nayttelijassa kiinni

1 kpl valosuunnittelijaa voidaan fanitaa, ndytelmé voi olla kiinnostava pel-
kastaan valosuunnittelun takia

1 kpl videon avulla toteutettava kokonaisvisuaalisuus lisdantyy



AV-media

5 kpl valon merkitys kasvaa

2 kpl valon merkitys kasvaa, koska kameroilla voidaan kuvata pimedmmassé
1 kpl valon merkitys kasvaa valoilmaisun kehittyessé

1 kpl valon ja videon avulla tuotetaan wow-efekteja

Uusi media
1 kpl valosuunnittelija ymmaértdd myds uuden median vélineena

1 kpl 3D-pelimaailmoissa voidaan ndhdd mallinnettua valoa

Luokitteluperuste: valon asema ei muutu

Nayttamo
3 kpl valon asemassa ei tapahdu muutoksia
1 kpl laitosteattereissa valon asemalle ei ole odotettavissa muutosta

1 kpl valon asema ei muutu, mutta videoprojisoinnilla on merkitysta

Av-media

2 kpl valon asemassa ei tapahdu muutoksia

2 kpl valon merkitys sdilyy nykyisenlaisena

1 kpl valon merkitys on jo saavuttanut maksiminsa

1 kpl av-mediassa ei valon asemassa ole odotettavissa suurta muutosta

Uusi media
1 kpl valion asemassa ei tapahdu muutoksia
1 kpl Verrattavissa televisioon ja elokuvaan. Mitdén dramaattista ei ole na-

kopiirissa.

Luokitteluperuste: valo on video- ja projisointivetoista

Nayttamo
1 kpl videotekniikan kehittyminen edesauttaa valon visuaalisuutta
1 kpl valon asema ei muutu, mutta videoprojisoinnilla on merkitysta

1 kpl valolla ja projisoinnilla luodaan mukautuvaa ndyttdamokuvaa

Ari Lepoluoto: Valo- ja 4anityo taiteen ja teknologian vuorovaikutuksessa - LIITE 2.



1 kpl valon merkitys kasvaa videon tullessa sen rinnalle
1 kpl video integroituu valoon

1 kpl videon avulla toteutettava kokonaisvisuaalisuus lisdantyy

AV-media

1 kpl valon ja videon avulla tuotetaan wow-efekteja

Luokitteluperuste: valon merkitys kasvaa valineiden kehittyessa

Nayttamo

1 kpl valo voi olla nayttelijassa kiinni

Uusi media
1 kpl valon asema riippuu siséltojen kehittymisesta

Luokitteluperuste: valon merkitys av-mediassa kasvaa kameroi-
den pimedaominaisuuksien kehittyessa
2 kpl valon merkitys kasvaa, koska kameroilla voidaan kuvata pimeammas-

sa

Luokittelemattomat koodit

Nayttamo

1 kpl energiansaastélamppuihin siirtyminen aiheuttaa valon esteettisen rap-
petumisen

1 kpl ndkyminen 90 %, efektit 10 %

1 kpl valossa automaatio on saavuttanut pienimmétkin teatterit

AV-media
1 kpl kamerat ovat niin tehokkaita, ettd bulkkituotannoissa ei tarvita valais-
tusta

1 kpl virtuaaliset menetelméat ovat menneet fyysisen valaisun edelle
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Uusi media

1 kpl sosiaalisessa mediassa valolla ei ole jalansijaa

1 kpl taiteellista siséltdd odotetaan

1 kpl tapahtuu polarisoituminen; toisaalta isoja produktioita joissa valoa ja
aanta kaytetaan, ja toisaalta automaattikameroita

1 kpl valon kaytto polarisoituu: erikoistuotannoissa térked ja bulkkituotan-

noissa ei

2 AANEN ASEMA ESITTAVASSA TAITEESSA

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

30 kpl aanen merkitys kasvaa

10 kpl &énisisallot kehittyvat

7 kpl
6 kpl
4 kpl
4 kpl
2 kpl
6 kpl

aanen merkitys ei kasva

aanen laatu paranee

netti vaikuttaa &anisuunnitteluun

monikanavaaani yleistyy ja kehittyy

aanen suuntaavuus ja &anilahteen liikkuvuus on kehittynyt

luokittelemattomat koodit

Luokitteluperuste: aanen merkitys kasvaa

Nayttamo

4 kpl &anen asema kasvaa

1 kpl vaatimukset d4nelle ndyttdmotaiteessa kasvavat siksi, ettd av-mediassa
on totuttu suunniteltuun &éneen

1 kpl &&nen merkitys kasvaa siksi, ettd se kasvaa myos av-mediassa eiké
néyttamo voi jaada jalkeen

1 kpl &&nen asema kasvaa toimenkuvien kehittyessa

1 kpl &anen asema kasvaa, koska visuaaliset keinot no jo kdytetty loppuun

1 kpl &é&ni on tarkedd, adnimaisemaa tulee enemmaén
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1 kpl

aanelld on merkitysté esityksissa

1 kpl &&nen asema yht& vahva kuin valolla nyt

AV-media

2 kpl  &&nen kvaliteetti paranee

2 kpl  &&nen merkitys kasvaa

1 kpl monikanavaéani yleistyy

1 kpl tila&éni on kehittynyt, mukana myds pystydimensio

1 kpl &é&nell& on vield kasvuvaraa

1 kpl &&nen merkitys tulee kasvamaan

1 kpl &&nen asema on polarisoitunut: bulkkituotannot ja erikoistuotannot
Uusi media

4 kpl &anen merkitys kasvaa

1 kpl mahdollistaa radikaaleja d&nikokeiluja

1 kpl &&nen merkitys on suurempi siksi, etta tall4 hetkelld se on alkeellista
1 kpl &&nen potentiaali otetaan kayttoon

1 kpl &&nen merkitys kasvaa, esimerkiksi 3D-aani

Luokitteluperuste: aanisisallot kehittyvat

Nayttamo

2 kpl  &&ni on tarkeadd, aanimaisemaa tulee enemman

1 kpl &é&nell& tuotetaan repliikkimaisié tapahtumia

1 kpl &&nen estetiikka muuttuu samoin, kuin musiikin estetiikka

1 kpl &&nen kulttuurista ja ajallista kerrostuneisuutta; tietty soundi liittyy
tiettyyn

1 kpl &é&ni on hienostuneempaa ja itsestaan selvaa

1 kpl sisallot 16ydetédan uudestaan tekniikkainnostuksen jalkeen

1 kpl &é&ni kulkee kohti leffaraitaa

AV-media

1 kpl &é&nell& tehdddn uusia asioita
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1 kpl &&nessa myos siséltod, ei pelkkad tunnelmaa

Luokitteluperuste: aanen merkitys ei kasva

Nayttamo

2 kpl  &&nen asema ei merkittavasti muutu

AV-media
2 kpl  &&nen asema ei muutu

2 kpl  &&nen merkitys pysyy nykyisenlaisena siksi, ettd kasvuvaraa ei ole

Uusi media

1 kpl &&nen merkitys tuskin muuttuu, mutta laatu paranee

Luokitteluperuste: aanen laatu paranee

Nayttamo

1 kpl &é&ni on hienostuneempaa ja itsestaan selvaa

AV-media
2 kpl  &&nen kvaliteetti paranee

Uusi media
1 kpl &&nen merkitys tuskin muuttuu, mutta laatu paranee
1 kpl  &&ni on mahdollisesti monikanavaista, ja laadultaan nykyista parempaa

1 kpl &é&ni paranee tekniikan kehittyessa

Luokitteluperuste: netti vaikuttaa &anisuunnitteluun

1 kpl netissé jaettavat sisallot helpottaisivat danityotd, kaikkea ei tarvitsisi
itse adnittaa

1 kpl informaation maarén kasvu ja mobiilisuus tulee jollakin tavalla vaikut-
tamaan &anen asemaan

1 kpl mahdollistaa radikaaleja d&nikokeiluja
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1 kpl netti voi muuttaa aanisuunnittelun tydnkulkua siten, ettd aanisisaltéa

jaetaan netissé

Luokitteluperuste: monikanavaaani yleistyy ja kehittyy

AV-media
1 kpl av-media: monikanavaaani yleistyy

1 kpl av-media: tila&é&ni on kehittynyt, mukana myos pystydimensio

Uusi media

1 kpl uusi media: d4ani on mahdollisesti monikanavaista, ja laadultaan ny-
kyista
parempaa

1 kpl uusi media: 44nen merkitys kasvaa, esimerkiksi 3D-dani

Luokitteluperuste: Adnen suuntaavuus ja aanilahteen liikkuvuus

on kehittynyt.

Nayttamo
1 kpl  &dnen suuntaavuus ja liikuteltavuus tavoiteltavaa ja teknisesti mahdol-
lista

1 kpl &é&ni on kiinni ndyttelijassa

Luokittelemattomat koodit

Nayttamo

1 kpl interaktiivinen nayttamaoaani olisi toivottavaa

1 kpl musikaalituotantojen lisdantyessa musikaaliddneen liittyvaa ammatti-
taitoa
tarvitaan entistd enemman

1 kpl valo- ja danity6té ei enad pideta “"teknisenéd paheena”

1 kpl &&nen softat sellaisia, ettd ne sopivat myos maallikon kayttoon

1 kpl &&nen asema luonnollistuu
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AV-media

1 kpl

3 YLEISO

aani polarisoituu: vaativat tuotannot ja bulkkituotannot

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

22 kpl yleisO odottaa suunniteltua valoa ja &anté

12 kpl yleison odotukset vaikuttavat valo- ja adnitydon méaraa ja laatua kas-

2 kpl

7 kpl

vattavasti
yleiso odottaa ennen kaikkea hyvia esityksia, eik& kiinnitd huomiota
aaneen tai valoon

luokittelemattomat koodit

Luokitteluperuste: yleis6 odottaa suunniteltua valoa ja &anta

9 kpl
4 kpl
2 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl

1 kpl

1 kpl

1 kpl

1 kpl

yleiso odottaa suunniteltua valoa ja projisointia

yleiso odottaa suunniteltua valoa

yleisd odottaa suunniteltua aanta

suunniteltua valoa ja &anté odotetaan teattereissa siksi, ettd siihen on
tottu

televisiossa ja tallenteissa

VAS:in olemassaolo on nayttamotaiteessa kasvattanut yleison odotuk-
sia valon ja projisoinnin suhteen

yleiso on tottunut katsomaan mittavia estraditekniikalla toteutettuja
esityksid ja odottaa myds suunniteltua aanté.

yleisd odottaa visuaalisia ja audiovisuaalisia elementteja

yleisd odottaa parempaa visuaalista yldspanoa

yleist odottaa suunniteltua aantd, koska tallenteissa on totuttu hyvaan
aaneen

yleiso tottuu parempaan valo- ja &&nisuunnitteluun ja odottaa sita
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Luokitteluperuste: yleison odotukset vaikuttavat valo- ja &anitydn

maaraa ja laatua kasvattavasti

5 kpl

3 kpl

2 kpl

1 kpl
1 kpl

yleison odotukset vaikuttavat valo- ja 4dnity0on méaraan ja sisaltoihin
yleisdn odotukset aiheuttavat ndyttamotaiteessa valo- ja danityon maa-
ran

lisdantymisen

yleison odotukset aiheuttavat valo- ja adnityon merkityksen kasvami-
sen

valon ja projisoinnin maara kasvaa

yleisOn odotukset johtavat osaamisvaatimusten kasvamiseen

Luokitteluperuste: yleisd odottaa ennen kaikkea hyvia esityksi,

eika kiinnitd huomiota &aneen tai valoon

2 kpl

yleisd odottaa teatterissa hyvia esityksid, ei erityisesti aanta tai valoa

Luokittelemattomat koodit

1 kpl

1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

koska visuaalisuus on ihmiselld voimakas, ei daneltd ndyttdmotaiteessa
odoteta yhtd paljoa kuin valolta

live-&4&nen taytyy olla vaikutavampaa kuin tallenteen jotta live tuntuisi
joltain

kriitikoiden huomiot ohjaavat yleison ajattelua

tekniset ratkaisut mahdollistavat hyvén &&nen myos livena

yleisd odottaa valolta ja 4aneltd samaa kuin pelimaailmassa

yleiso ei odota mitaddn, mutta saa jotain

yleiso ei odota suunniteltua valoa tai d4anta

4 YLEISON TAVOITTAMINEN

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

19 kpl esittava taide tavoittaa yleisoda uuden median kautta

8 kpl

esittdva taide tavoittaa yleisod av-median kautta

Ari Lepoluoto: Valo- ja 4anityo taiteen ja teknologian vuorovaikutuksessa - LIITE 2.



10

6 kpl yleiso tulee edelleen teatteriin
3 kpl uuden median merkitys on véhéinen

4 kpl luokittelemattomat koodit

Luokitteluperuste: esittava taide tavoittaa yleis6a uuden median

kautta

3 kpl teatterin rinnalla on muita kanavia

3 kpl uudella medialla on merkitysta tiedotus- ja markkinointikanavana

3 kpl uuden median merkitys kasvaa

2 kpl teatteri on myo6s sosiaalisessa mediassa

1 kpl joka teatterilla on nettisaitti

1 kpl hyva taide tavoittaa myds uuden median kautta

1 kpl netti on avain teatteriin

1 kpl sosiaalinen media lis&a tiedottamisen ja markkinoinnin mahdollisuuk-
sia

1 kpl sosiaalinen media on teatterille elinehto

1 kpl television merkitys vahenee netti- ja mobiilimedian merkityksen kas-
vaessa

1 kpl Teattereiden on pakko avautua ja ottaa yleis6 laajemmin mukaan.
Uusi media antaa siihen mahdollisuudet.

1 kpl uuden median myota teatteri tulee avoimemmaksi, teosta ei enda

valmistella kaikessa hiljaisuudessa

Luokitteluperuste: esittava taide tavoittaa yleisda av-median kaut-
ta

2 kpl yleiso tavoittaa esittavan taiteen av-median kautta

1 kpl av-median merkitys yleisén tavoittamisessa voi kasvaa

1 kpl elokuvaa katsotaan kotiteattereissa

1 kpl ihmiset haluavat olla 1asné tapahtumissa jotka ovat maantieteellisesti
kaukana

1 kpl reaaliaikaiset elokuvateatteriesitykset yleistyvat

1 kpl suuren yleison esitykset vieddan av-mediaan
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yleiso tavoittaa esittdvan taiteen av-median kautta, jos se koetaan

merkitykselliseksi

Luokitteluperuste: yleis6 tulee edelleen teatteriin

3 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

teatterin rinnalla on muita kanavia

yleiso tulee edelleen teatteriin

yleiso tulee edelleen teatteriin siksi, etta se on "jotain muuta”
yleiso tulee teatteriin silloin, kun se koetaan merkitykselliseksi

Luokitteluperuste: uuden median merkitys on vahainen

1 kpl
1 kpl
1 kpl

teatteri ei heratd paljoa keskustelua netissa
uutta mediaa kaytetaan teatterigenressa melko vahén

uudesta mediasta ei tule esittavan taiteen merkittava foorumi

Luokittelemattomat koodit

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

yleison ikd on 60 v ja kuoleman valilla
esittdva taide on muuttunut populistisemmaksi
radion asema on kysymysmerkki

yleiso ei enad valttamatta tule teatteriin

5 VALO-JA AANITYON SISALLOT

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

13 kpl

5 kpl

5 kpl

4 kpl

2 kpl

eri tavoin painottuneita osaajia tarvitaan

tekniikan monimutkaistuminen aiheuttaa eriytymisen tarpeen
pienissé ja keskisuurissa produktioissa tarvitaan moniosaajia, suurissa
produktioissa tarvitaan erikoistuneita osaajia pienissa ja keskisuurissa
produktioissa tarvitaan moniosaajia

tekninen ja taiteellinen osaaminen eivat ole toisensa poissulkevia asi-
oita

luokittelemattomat koodit
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Luokitteluperuste: eri tavoin painottuneita osaajia tarvitaan

4 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl

suorittavia ja luovia osaajia erikseen tarvitaan

isoissa produktioissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

kysymys on tekijoiden suuntautumisesta, toiset haluavat keskittya
enemman siséltoihin, toiset tekniikkaan.

0saaminen voi painottua taiteeseen tai tekniikkaan, mutta ei voi olla
joko tai

sekd teknisesti etta taiteellisesti painottuvia osaajia tarvitaan
tulevaisuudessa on seka sisaltoon ettd valineeseen painottuvia ihmisia.
Toisaalta on myo6s niitd, jotka osaavat molempia.

valineen ja ilmaisun osaamisen vélill4 on painotuseroja, mutta ei tiuk-
kaa erottelua

valineeseen ja sisaltoon painottuvia osaajia tarvitaan, mutta néité asioi-

ta ei voi erottaa toisistaan

Luokitteluperuste: tekniikan monimutkaistuminen aiheuttaa eriy-

tymisen tarpeen

3 kpl
1 kpl

1 kpl

monimutkainen tekniikka edellyttaa erikoistumista
tekniikan yleistyminen ja monimutkaistuminen voi edellytt&a erikois-
tumista

valineiden monimutkaisuuden takia tarvitaan erikoistuneita osaajia

Luokitteluperuste: pienissa ja keskisuurissa produktioissa tarvi-

taan moniosaajia, suurissa produktioissa tarvitaan erikoistuneita

osaajia

2 kpl pienissa ja keskisuurissa produktioissa tarvitaan moniosaajia, isoissa
produktioissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

1 kpl suurissa produktioissa tarvitaan erikseen suorittavia ja luovia osaajia

1 kpl pienissa ja keskisuurissa produktioissa tarvitaan moniosaajia
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Luokitteluperuste: tekninen ja taiteellinen osaaminen eivat ole

toisensa poissulkevia asioita

1 kpl suorittavan ja luovan tyon tiukka erottelu ei ole mielekasté tyon teki-
jan eika tilaajan kannalta

1 kpl tulevaisuudessa on seka sisaltoon etta valineeseen painottuvia ihmisia.
Toisaalta on myo6s niitg, jotka osaavat molempia.

1 kpl valineen ja ilmaisun osaamisen vélilla on painotuseroja, mutta ei tiuk-
kaa erottelua

1 kpl valineeseen ja sisaltoon painottuvia osaajia tarvitaan, mutta néité asioi-

ta ei voi erottaa toisistaan

Luokittelemattomat koodit
1 kpl suorittavan ja luovan osaamisen eriytyminen jatkuu

1 kpl uusi tekniikka antaa enemman aikaa luovuudelle

6 VALON JA AANEN TYOTAVAT JA TYORYHMIEN RAKENNE

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

17 kpl erikoistunutta osaamista tarvitaan

11 kpl moniosaamista tarvitaan

4 kpl tehokkuusvaatimukset johtavat eriytyneisiin tydtehtaviin

6 kpl luokittelemattomat koodit

Luokitteluperuste: erikoistunutta osaamista tarvitaan

5 kpl isoissa tuotannoissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

2 kpl isoissa laitoksissa on erikoistuneita tekniikkaan ja taiteeseen painottu-
neita
toimenkuvia

2 kpl sekd& moniosaajia etta erikoistuneita osaajia tarvitaan

1 kpl erikoistunutta osaamista tarvitaan, mutta kokonaisuus luodaan ryh-

massa
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estraditekniikan puolella tarvitaan erityneitd osaajia

Joissakin tilanteissa erikoisosaajat ovat paikallaan, toisissa taas mo-
niosaajat. Molempia tarvitaan.

joissakin tuotantokulttuureissa tarvitaan yhéa erikoistuneempia osaajia,
esim. projisointisysteemin tekninen hallinta

moniosaajia on véhemman kuin erikoistuneita osaajia

musikaaleissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

oopperatuotannoissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

projisoinneissa tarvitaan erikoistuneita osaajia

Luokitteluperuste: moniosaamista tarvitaan

4 kpl
2 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl

moniosaajat ovat enemmisto

pienissé produktioissa tarvitaan moniosaajia

moniosaaminen lisdantyy

pienemmissa produktioissa - esim. tanssi - erikoistuneen osaamisen
tarve on pienempi

Joissakin tilanteissa erikoisosaajat ovat paikallaan, toisissa taas mo-
niosaajat. Molempia tarvitaan.

kaikki ovat jossain maarin moniosaajia, mutta heill& voi olla oma eri-
koisalueensa

laitosteattereissa tullaan tarvitsemaan moniosaamista ja tehtévien kier-

toa

Luokitteluperuste: tehokkuusvaatimukset johtavat eriytyneisiin

tyOtehtaviin

1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl

eriytyneen tyon tarve ei ole osaamis- vaan ajankayttokysymys
sisallon ja vélineen hallinta on tydnjakokysymys, ei henkilokysymys
tyoryhmien kokoonpanon kehittyminen riippuu tuotantomallien kehi-
tyksesta

tyotehtavien lisdntyminen aiheuttaa eriytymistarpeen

Luokittelemattomat koodit
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osaajien roolit ovat tuskin muuttuvat nykyisesta

sisallon osaajia on vdhemman, mutta he ovat entista patevampia
tehtavénkierto asettaa haasteen moniosaaja-eriytynyt osaaja - kysy-
mykselle

moniosaaja seka tekniikan etté taiteen alalla on fakiiri, jota ei 16ydy
sisallon osaajat ovat enemmistd

valineen osaajat ovat enemmisto

7 TEKNOLOGIAN KEHITYS JA YMPARISTOKYSYMYKSET

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

21 kpl
15 kpl
13 kpl
8 kpl
5 kpl
5 kpl
3 kpl
15 kpl

uusi teknologia antaa uusia ilmaisun mahdollisuuksia

uudet kayttoliittymat helpottavat tyota
ymparistokysymykset vaikuttavat valo- ja 4anityohon
ymparistokysymykset eivat vaikuta valo- ja &anity6hon
uudet vélineet edellyttavat osaamisen péivittamista

uuden teknologian hyddyntdminen on vaikeaa
erikoislaitteissa intuitiivisuus ei ole ensisijainen ominaisuus

luokittelemattomat kommentit

Luokitteluperuste: uusi teknologia antaa uusia ilmaisun mahdolli-

suuksia

6 kpl uusi teknologia antaa uusia mahdollisuuksia ilmaisuun

2 kpl  helpompien kayttoliittymien takia voi keskittyd enemman ilmaisuun

2 kpl  uudet kayttoliittymat tekevat valineista ilmaisuvoimaisempia

1 kpl intuitiivisemmat kayttoliittymat mahdollistavat ilmaisuun keskittymi-
sen

1 kpl intuitiivisemmat vélineet tekevét sisallon tuottamisesta haastavampaa

1 kpl joustavat ja monipuolisemmat valineet parantavat ilmaisumahdolli-

suuksia
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melutasoltaan hiljaisemmat laitteet antavat uusia mahdollisuuksia il-
maisulle

sensoritekniikka antaa ilmaisulle uusia mahdollisuuksia
sisallon-vélineen tehtavien eriyttdminen vapauttaa luovaa resurssia
teknologioita yhdistelemélla ja tulkkeja rakentamalla saadaan koko-
naisvaltaisempia ilmaisuvalineita

Tulee valopintoja, ja niithin informaatiota. Pinta voi olla valoldhde.
uudet tietokoneohjelmat lisadvat ilmaisuvoimaa

uusi teknologia antaa mahdollisuuksia uudenlaiseen dramaturgiaan
uusi teknologia antaa mahdollisuuksia, mutta siséllén on oltava koh-
dallaan

Luokitteluperuste: uudet kayttoliittymat helpottavat tyota

5 kpl
2 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

helpommat kayttoliittymat tekevat valineista ilmaisuvoimaisempia
helpompien kayttoliittymien takia voi keskittyd enemman ilmaisuun
helpommat kayttoliittymat lisddvat vapaa-aikaa

hyva kayttoliittyma nopeuttaa tyotd ja vaikuttaa tydaikaan

i-phone- ja i-pad-tyyppiset laitteet toimivat kayttoliittymind, koska
niiden kayttologiikka on hyvé

intuitiivisemmat kayttoliittymat mahdollistavat ilmaisuun keskittymi-
sen

kaytettavyystutkimus tulee tuottamaan innovaatioita

uudet kayttoliittymat helpottavat tyoprosessia

uudet kayttoliittymat helpottavat valo- ja &anityota

vaikeasti kéytettavia kayttoliittymia ei enda ole

Luokitteluperuste: ymparistokysymykset vaikuttavat valo- ja aani-

tyohon

2 kpl  ymparistokysymykset muuttavat valo- ja &anityoté
2 kpl  ymparistosyista led-valaistus yleistyy

1 kpl energiankulutus tulee valo- ja &&nitydssa huomioida
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valolahteet kuluttavat vahemman energiaa, teatterin kokonaisuus ku-
luttaa vahemman energiaa

yhteiskunnallinen vastuu ohjaa teknologiavalintoja
ymparistokysymykset vaikuttavat valo- ja adnitydhon, mutta eivat itse
taiteeseen

ymparistokysymysten huomioiminen valo- ja danity0ssé on itsestaan-
selvyys

ymparistosyista mallintamisen merkitys kasvaa

ymparistosyyt tuovat nykypaivén high endin tulevaisuudessa helposti
saataville

ymparistotekijat vaikuttavat tuotekehittdjien ja valmistajien tyohon
ymparistotekijat vaikuttavat valo- ja aanitydhon samoin kuin ne vai-

kuttavat muuhun yhteiskuntaan

Luokitteluperuste: ympaéaristokysymykset eivat vaikuta valo- ja

aanityéhon

1 kpl ekologiset paineet eivat kohdistu esittdvan taiteen valoon ja déneen
1 kpl musikaaleissa vihreat arvot eivét toteudu

1 kpl ymparistotekijat eivat merkittdvasti muuta valo- ja &anityota

1 kpl ymparistokysymykset eivét vaikuta valotyohon, pdinvastoin - liikku-

van valon ja vastaavan kayttd kasvaa

Luokitteluperuste: uudet valineet edellyttavat osaamisen paivit-

tamista

2 kpl valineet muuttuvat yhd monimutkaisemmiksi

1 kpl kayttoliittymien kehittyminen edellyttdd osaamisen paivittamista

1 kpl valineiden kehittyminen edellyttdd osaamisen jatkuvaa paivittdmista
1 kpl vélineiden kehitys edellytt&4 teatterialan nykyista parempaa jatkokou-

lutusta
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Luokitteluperuste: erikoislaitteissa intuitiivisuus ei ole ensisijai-

nen ominaisuus

1 kpl

2 kpl

erityislaitteissa tarvitaan erityisid kayttoliittymid, joissa intuitiivisuus
ei ole ensisijainen ominaisuus

valineet muuttuvat yhd monimutkaisemmiksi

Luokittelemattomat koodit

1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl

3D:ta odotetaan

hehkulamppujen kieltdminen aiheuttaisi esteettisen rappeuman

myos laitteiden kayttoika ja kuljetusmatka tulisi huomioida ympéristo-
tekijoité arvioidessa

teatterit kayttavat vihredd sahkoa

uudet kayttoliittymat eivat poista erikoisosaamisen tarvetta

uusi media mahdollistaa esimerkiksi harjoitusten seuraamisen tai
teatterintekijoiden blogin julkaisun

uusi teknologia ei anna uusia mahdollisuuksia ilmaisuun

verkotetut jarjestelmat tekevéat kaytosta joustavampaa

visuaalisia esityksié voidaan tuottaa pienemmill& vélineilla
teknologia halpenee ja arkipaivaistyy

uuden tekniikan mahdollisuuksien hyédyntaminen on vaikeaa

uudet kayttoliittymat ovat entistd vaikeampia sen takia, etté tekniikka
on monimutkaisempaa

uusi tekniikka on niin hienoa ja monimutkaista, ettd ilmaisu vaikeutuu

ymparistokysymykset vaikuttavat vélineisiin, eivét itse tuotantoihin

8 ESITTAVAN TAITEEN INSTITUUTIOT

Koodien lukumaéaarat luokitteluperusteittain

16 kpl freelancerit ja palveluyrittdjat tekevat entistd enemman valo- ja &ani-

tyota

Ari Lepoluoto: Valo- ja 4anityo taiteen ja teknologian vuorovaikutuksessa - LIITE 2.



13 kpl

8 kpl
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2 kpl
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instituutioiden merkitys vahenee ja vapaiden tai pienryhmien merkitys
kasvaa

ay-liike ei vaikuta tyon siséltoihin

monimuotoisuus lisdantyy

freelancereiden ja palveluyrittdjien méaérassé ei tapahdu muutoksia
ay-liike vaikuttaa tyon siséltoihin

ala polarisoituu ja/tai sirpaloituu

luokittelemattomat koodit

Luokitteluperuste: freelancerit ja palveluyrittgjat tekevat entista

enemman valo- ja aanityota

10 kpl
2 kpl
2 kpl
1 kpl
1 kpl

freelancereiden merkitys kasvaa

elakoitynytta vaked korvataan freelancereilla

freelancerit ja palveluyrittdjat tekevét nykyistd enemman

alalle tulee suunnittelu- ja toteutusty6td myyvien yrityksia

tyomaara laitosteattereissa pysyy ennallaan, mutta samaan aikaan free-

lance-tyon méara kasvaa

Luokitteluperuste: instituutioiden merkitys vahenee ja vapaiden

ryhmien tai pienryhmien merkitys kasvaa

4 kpl
3 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

instituutioiden merkitys vahenee

pienryhmien merkitys kasvaa

ihmiset eivat halua tydskennella laitoksissa sen takia, ettd haluavat
vaihtelevaa tyota

innovaatiot syntyvét pienissé ryhmissé laitosteatterin ulkopuolella
laitosteatterit kahlitsevat luovuutta

vapaat ryhmaét ovat joustavampia

teatterit ovat vapaiden ryhmien kéytettavissé

vapaiden ryhmien merkitys kasvaa

Luokitteluperuste: ay-liike ei vaikuta tydn sisaltdihin

6 kpl

ammattiyhdistykset eivét vaikuta valo- ja danityon toimenkuviin
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1 kpl ammattiliittojen painoarvo on tekijanoikeuspuolella.

1 kpl ammattiyhdistysten merkitys pienenee samoin kuin muuallakin

Luokitteluperuste: monimuotoisuus lisdantyy

1 kpl instituutioiden ja muiden puitteiden valille kehittyy kolmas kenttd, jos-
sa tehddén yhteistuotantoja

1 kpl laitosten avautuminen yhteistuotannoille ja kiertuetoiminnalle olisi
toivottavaa

1 kpl monimuotoisuus liséantyy; toisaalta vuosia esitettavia produktioita ja
toisaalta muutaman esityksen tuotantoja

1 kpl teatterit ovat vapaiden ryhmien kdytettavissa

1 kpl vapaat ryhmét tekevat yhteistyoté laitosteattereiden kanssa

Luokitteluperuste: freelancereiden ja palveluyrittdjien maarassa ei
tapahdu muutoksia

1 kpl freelancereiden tyon méérdssa ei tapahdu muutosta

1 kpl laitosteattereiden ja muiden maaréllisessa suhteessa ei tapahdu muu-

tosta

Luokitteluperuste: ay-liike vaikuttaa tyon siséltdihin
1 kpl ay-liike on vienyt alaa eteenpdin esimerkiksi kouluttamalla
1 kpl tybehtosopimukset vaikuttavat tyGtapoihin

Luokitteluperuste: ala polarisoituu ja/tai sirpaloituu
1 kpl isot suurenevat ja pienet lisdantyvat (polarisoituminen)

1 kpl Kkentt& tulee sirpaloitumaan

Luokittelemattomat koodit
1 kpl ammattiyhdistysten merkitys ei muutu

1 kpl erikoisosaamisen tarve kasvaa
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ammattiyhdistysten ongelma: samat ihmiset ovat seka tyontekijoita et-
té tyonantajia

instituutioiden merkitys on edelleen suuri

9 ESITTAVAN TAITEEN TUOTANTOTAVAT JA TUOTANTOTALOUS

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

17 kpl taloudelliset vaatimukset ohjaavat valo- ja &anity6téa

9 kpl
5 kpl
4 kpl

4 kpl
3 kpl
2 kpl
2 kpl
2 kpl
19 kpl

tuotantojen sykli kiihtyy tai monimuotoistuu

tuotantoajat lyhenevat

tuotantosyklin tai tuotantojen lomittumisen muutokset eivat vaikuta
valo- ja aanityohon

opetus ja uusi sukupolvi edesauttavat muutosta

mallinnus ei kokonaan korvaa suunnittelua tilassa

lavasteista siirrytdén projisointiin

liikkuvan valon kaytto lisdaantyy

repertuaariteatterista luovutaan

luokittelemattomat kommentit

Luokitteluperuste: taloudelliset vaatimukset ohjaavat valo- ja aa-

nityota

3 kpl tuotantotalouden vaatimukset lisdavat tehokkuusvaatimuksia

2 kpl tehokkuusvaatimuksen takia kaikkea ei voi kokeilla tilassa

2 kpl tuotantotalouden muutokset vaikuttavat valo- ja 4anityohon

1 kpl koska pystyttdminen on kallista produktioiden esitysaika pitenee

1 kpl raha ohjaa valo- ja danity6ta

1 kpl rahoituksen vdheneminen vaikuttaa tuotantoihin

1 kpl Talous ohjaa tuotantoja kulttuurisena ilmiond. Tehd&én sitd, mika tuo
rahaa.

1 kpl tilan kaytto on ajan suhteen mahdollisimman tehokasta
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tuotantotalouden muutokset edellyttévat tehokkaampaa valo- ja aani-
tyota

tuotantotalouden muutokset johtavat polarisoitumiseen:

isoja ja massiivisia - pienia ja yksinkertaisia

tuotantotalouden vaatimukset voivat rajoittaa valo- ja aanityon valinto-
ja

mallintamisen merkitys kasvaa tuotantotaloudellisista syista

Luokitteluperuste: tuotantojen sykli kiihtyy tai monimuotoistuu

1 kpl

1 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl
1 kpl

1 kpl

1 kpl

1 kpl

esitysten syklissa on diversiteettid; tehdaan seké lyhyité etta pitkié tuo-
tantoja

teosten sykli lyhenee, mik& vaikuttaa myos valo- ja danityohon.
tuotantojen maaran kasvu aiheuttaa suuremman henkilGresurssien tar-
peen

tuotantojen maarén kasvu edellyttdd nopeampia tuotantoja, mutta laatu
eisamaan aikaan saa huonontua

tuotantojen sykli kiihtyy

tuotantosykli monimuotoistuu, mika tulee jollain tavalla vaikutta-
maanmyaos valo- ja aanityéhon

Tuotantosyklien monimuotoistuminen pirstaloi valo- ja aanity6ta. Yh-
té4 aikaa voi olla eri vaiheissa olevia toita.

Tuotantotalouden muutokset johtavat polarisoitumiseen: isoja ja
massiivisia - pienid ja yksinkertaisia

tuotannon rytmi kiihtyy teknologian kehityksen myoté

Luokitteluperuste: tuotantoajat lyhenevat

1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl

ajat lyhenevat ja tekniikan maara kasvaa

teosten sykli lyhenee, mik& vaikuttaa myos valo- ja danityohon.
tuotantojen maaran kasvu aiheuttaa suuremman henkilGresurssien tar-
peen

tuotantojen maéran kasvu edellyttdd nopeampia tuotantoja, mutta laatu

ei samaan aikaan saa huonontua
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1 kpl tuotantojen sykli kiihtyy

Luokitteluperuste: tuotantosyklin tai tuotantojen lomittumisen
muutokset eivat vaikuta valo- ja danityohon

1 kpl esitysten syklissa ei ole odotettavissa muutoksia

1 kpl tuotantojen lomittumisessa ei ole odotettavissa muutoksia

1 kpl produktioiden syklin muutokset eivat vaikuta valo- ja &anity6hon

1 kpl produktioiden syklissa ei tapahdu muutosta

Luokitteluperuste: opetus ja uusi sukupolvi edesauttavat muutos-

ta

1 kpl meneill&&n on rakenteellinen muutos ja sukupolvenvaihdos

1 kpl tietotekniikan ja liikkuvan valon opetus mahdollistaa tuotantotavan
muutoksen

1 kpl vanhempi polvi ei hallitse nykytekniikkaa

1 kpl tuotantotapojen muutos tapahtuu eldakditymisen myoté

Luokitteluperuste: mallinnus ei kokonaan korvaa suunnittelua ti-

lassa

2 kpl valon henki on tilassa, mika edellyttaisi tulevaisuudessakin kokeilua
paikan paalla

1 kpl tietokoneella ei voi saavuttaa samaa henked kuin tilassa

Luokitteluperuste: lavasteista siirrytaan projisointiin
1 kpl siirtyminen lavasteista projisointiin ja konventionaalisesta liikkuvaan
valoon on menossa

1 kpl lavasteita tehddadn enemman projisoimalla kuin rakentamalla

Luokitteluperuste: liikkuvan valon kaytto lisdantyy
1 kpl siirtyminen lavasteista projisointiin ja konventionaalisesta liikkuvaan

valoon on menossa

Ari Lepoluoto: Valo- ja 4anityo taiteen ja teknologian vuorovaikutuksessa - LIITE 2.



1 kpl

24

liikkuvan valon kaytto lisaantyy

Luokitteluperuste: repertuaariteatterista luovutaan

1 kpl

1 kpl

repertuaariteatterista luopuminen aiheuttaa henkilgstétarpeen piene-
nemisen

repertuaariteatterista siirrytdan pois

Luokittelemattomat koodit

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

1 kpl
1 kpl

1 kpl

esitysten méara tilaa kohden lisaantyy

esitysten sykli voi joko pidentyé tai lyhentya

kaikki voivat tehda valo- ja danityota siksi, etta laitteet ovat halpoja
koska uutta tekniikkaa tulee koko ajan lis&d, on kokonaisuuden hallin-
tahaastavampaa

liikkuva valo edellyttad operaattoreita ja huoltohenkil6kuntaa
mahdollinen siirtyminen lavasteista projisointiin ei vdhenna tyomaaraa
vaan kasvattaa sita

moniosaaminen lisdéntyy pienissé tuotannoissa

palveluosaaja on linkki vierailijan ja talon oman tekniikan valissa
pienet esitystilat parjadvat paremmin kuin suuret

produktioiden elinkaaret suunnitellaan ennalta

tehdadn vdhemman tuotantoja kerrallaan sen takia, etta seinille ja kat-
toon ei endd mahdu enempéa kalustoa.

tuotantojen lomittuminen on erilaista pienissa ja suurissa teattereissa
tuotantotalouden takia lavasteet tehdaan henkilokohtaisissa pajoissa
tuotantotalouden vaatimukset eivat vaikuta valo- ja &anityohon
tuotantotapojen muutokset ja tuotantojen lomittuminen eivét vaikuta
valo- ja aanityohon

vierailutuotannot edellyttavat talon omalta véeltd palveluosaamista
pienissa teattereissa tehdadn repertuaaria, mutta isoissa mennaan yksit-
téisiin pitkiin produktioihin

tuotantotaloudellisesta syysta tilojen kéyton tulee olla tehokkaampaa
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10 TAITEEN JA TEKNOLOGIAN SUHDE

Koodien lukumaarat luokitteluperusteittain

13 kpl
12 kpl
8 kpl

4 kpl
2 kpl
9 kpl

taide ja teknologia eivat ole toisilleen vieraita

teknologiaa kehitetdén taiteen ja viihteen tarpeisiin

Teknologiaa ei innovoida taiteen k&yttoon. Taide ottaa kayttoonsa
muiden alojen teknologiaa.

taiteen teknologiaa innovoidaan moniammatillisissa ryhmissé
innovaatio syntyy siséllon tai taiteen tarpeista

luokittelemattomat koodit

Luokitteluperuste: taide ja teknologia eivat ole toisilleen vieraita

9 kpl
2 kpl
1 kpl

1 kpl

taide ja teknologia eivat ole toisilleen vieraita

tekniikka ja taide tulevat lahemmaksi toisiaan

uusi polvi pitdd kysymysta taiteen ja teknologian erillisyydesta kum-
mallisena

taide ja teknologia ovat yhta

Luokitteluperuste: teknologiaa kehitetdan taiteen ja viihteen tar-

peisiin

2 kpl taiteen teknologiaa tekevat ryhmét

2 kpl teknologiaa innovoidaan taiteen kayttoon

1 kpl seka insin6orit ettd taiteilijat innovoivat teknologiaa taiteen tarpeisiin

1 kpl sellainen ihminen jolla on syvéllinen osaaminen joko taiteen tai tekno-
logian alueelta voi innovoida teknologiaa taiteen kayttoon

1 kpl sellaiset ihmiset kehittavat, jotka ymmartavat kayton paalle

1 kpl taiteen kdyttdmaét innovaatiot tulevat laajemmalta luovalta kentalta

1 kpl taiteilijat innovoivat ja insind0rit toteuttavat

1 kpl teknologiaa innovoidaan elamysteollisuuden kayttoon

1 kpl teknologiaa voidaan innovoida taiteen kayttoon

1 kpl teknologiaa kehitetdan taiteen tarpeisiin
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Luokitteluperuste: Teknologiaa ei innovoida taiteen kayttéon.

Taide ottaa kaytté6nsé& muiden alojen teknologiaa

1 kpl teknologian kakkoskaytt6" on taiteen kannalta kiinnostavaa

1 kpl teatteri on ottanut teknologian muualta

1 kpl teatteri on ottanut uuden teknologian kéyttoon

1 kpl kentté ottaa kayttoonsé uuden teknologian, jos sellaista on tarjolla

1 kpl taide voi liitt4a teknologiatuotteeseen tarinan

1 kpl taiteilijat eivat innovoi uutta teknologiaa, mutta ottavat sita kylla kéyt-
toonsa

1 kpl teknologia tulee muualta, mutta jos se soveltuu taiteen kayttoon, se
otetaan siihen (valokuvaus, videokuvaus)

1 kpl teknologiaa ei innovoida taiteen kayttoon, vaan lainataan teollisuudes-

ta.

Luokitteluperuste: taiteen teknologiaa innovoidaan moniammatil-
lisissa ryhmissa

2 kpl taiteen teknologiaa tekevat ryhmét

1 kpl seka insin6orit ettd taiteilijat innovoivat teknologiaa taiteen tarpeisiin

1 kpl taiteilijat innovoivat ja insindorit toteuttavat

Luokitteluperuste: innovaatio syntyy sisallon tai taiteen tarpeista
1 kpl ihmiset, joille sisaltd on tarkeda mutta joilla ei ole rahaa innovoivat

1 kpl innovaatio syntyy tarpeesta, ja tarve tulee taiteesta

Luokittelemattomat koodit

1 kpl nykysukupolvi tekee leipatyota ei taidetta

1 kpl innovaatiiviset ihmiset tekevat innovaatioita eri aloilla

1 kpl Polarisoituminen: toisaalta vaikeita erikoisteknologioita, toisaalta
helppokayttoista jokamiehen tekniikkaa

1 kpl teknologia voi mahdollistaa uusia siséltdja

1 kpl teknologiaa innovoidaan taiteen tarpeisiin véhemmaén kuin ennen siksi,

ettd instituutioilla on vahemman rahaa
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1 kpl taiteessa on painopiste, mutta teknisen osaamisen taytyy olla hyvéa
1 kpl parhaat innovaatiot tulevat ihmisilta, jotka tekevét aktiivisesti sisalto-
tyota

1 kpl taide ja tekniikka vieraantuvat toisistaan
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