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Opinnéytteeni kirjallisessa osiossa kirjoitan tanssijan ja taiteilijan identiteeteisténi. Pohdin tanssijuuteeni
vaikuttavia tekijoitd sekd méaarittelen, misti taiteellinen toimintani tanssijana koostuu. Henkil6kohtainen ja
asialdhtoinen kirjoittamisen tapa neuvottelevat keskenéén ldpi opinnéytteeni kirjallisen osion.

Kirjallinen opinnéytteeni alkaa prologilla, jossa pohdin ldhtokohtiani tanssiaiheiselle kirjoittamiselle. Huomioksi
nousee tanssijan roolin moninaisuus alati muuttuvalla tanssitaiteen kentilld sekd kokonaiskuvan hahmottamisen
haasteellisuus.

Prologia seuraa varsinainen teksti, joka jakaantuu kolmeen osaan:

Kirjoituksen ensimmaéisessi osiossa késittelen teoksen tekemiseen liittyvia lahtokohtiani ja ennakkoluulojani.
Pohdin aiheen valintaa ja kisittelyi, sekd mahdollista vaihtoehtoista lihestymistapaa ndiden kahden rinnalle.

Toisessa osiossa tarkastelen suhdettani tanssijan rooliin teoksen esittdjiana, esiintyjana seka tekijana. Aloitan
kisittelemalla tanssijan ja koreografin vilistd suhdetta Jo Butterworthin artikkelin Too many cooks? A
framework for dance making and devising (2009) esitteleman didaktis-demokraattisen mallin avulla. Etenen
pohtimaan esiintyjyyttd laajemmin Annette Arlanderin artikkelin Tekijd esiintyjdnd — esiintyjd tekijind (2010)
kautta. Lisidksi pohdin hieman omaa suhdettani esiintyjyyteen tanssijana Joona Halosen koreografiassa Straight
(2013), jonka jélkeen paddyn kirjoittamaan laajemmin tekijyydesti ja suhteesta katsojaan Tuomas Laitisen
kirjoituksen Katsoja esityksen tekijind (2010) innostamana. Lopuksi esitén vield itselleni kysymyksia
taiteilijuudesta Helena Sederstromin artikkelin Taiteilijuus murroksessa (2002) inspiroimana.

Kolmannessa osiossa kirjoitan itsestini tanssintekijani. Aloitan tarkastelemalla omaa kasvuani esitysten tekijana.
Paddyn kirjoittamaan tarkemmin esityksestd Welcome (2014). Dokumentoin ja reflektoin esityksen luomis- ja
harjoitusperiodeja seké lopullista esitysti. Erityisesti kirjoitan tilasuunnittelusta, tyoskentelyn dramaturgiasta ja
tyoskentelyn aikana herdnneista kysymyksistéd suhteessa Susan Rethorstin kirjaan A Choreographic Mind:
Autobodygraphical writings (2012).

Kirjallinen opinnéytteeni paittyy epilogiin, jossa selitin lukijalle valitsemaani rakennetta seké reflektoin lyhyesti
kirjoitusprosessia kokonaisuudessaan.
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PROLOGI

Der Lauf der Dinge (1987) on sveitsildisen taiteilijaduon Peter Fischlin &
David Weissin videoteos, jossa asiat tapahtuvat vadjaamatta: video
dokumentoi ja todistaa taiteilijoiden rakentamaa pitkin ketjureaktion tapaista
tapahtumasarjaa, jossa jokapaivaiset asiat aiheuttavat domino-efektin, syy-
seuraussuhteen. Yksi asia johtaa toiseen johtaa toiseen johtaa toiseen. Asiat
kulkevat omalla painollaan, omia reittejaan.

Liike synnyttaa liikettd, energia synnyttaa energiaa.

Kylla kaaos tieta nayttaa.

* % *

Tanssijan maisteriopintojen paatteeksi opiskelijan on kirjoitettava
opinniytteen kirjallinen osio, jossa opiskelija "hallitsee tanssitaiteen
peruskasitteiston, osoittaa taiteenalansa tuntemusta ja perehtyneisyyttaan
opinniytteensi aihepiiriin. Hin omaa valmiuden oman taiteenalan
kysymysten viestintdan ja itsendiseen taiteenalaa koskevien kysymysten
pohdintaan.”*Alan pohtia sopivaa aihetta, mutta en keksi mitdan sanottavaa —
tanssista, tasta taiteenalasta, maailmasta, elamasta enka mistaan. Ehka tasta
kaikesta olisi kuitenkin sopivampi tanssia...?

Samalla unohdun lukemaan maisteriohjelman tutkintovaatimuksia hieman
tarkemmin:

"Tanssijan maisteriopinnot pyrkivit vastaamaan nykytanssijan haasteelliseen
taiteilijaidentiteettiin ja muuttuneeseen rooliin tanssitaiteen alalla.
Nykytanssissa tanssijan ty0 vaatii paitsi monipuolista tanssijan ja esiintyjan
taitoa myos koreografisten 1dhtokohtien ja rakenteiden ymmartdmistd seka
usein myo0s osallistumista teoksen litkemateriaalin luomisen prosessiin.
Teosten merkitysmaailman luomisessa ja valittimisessa oleellista on myos
tanssijan kyky havainnoida liikettd ja ymmart4a sen intersubjektiivista
ilmaisuvoimaa seka sitda kuinka kehollisuus artikuloituu ja representoituu

nykyajan kulttuureissa.”

1 Taideyliopiston teatterikorkeakoulun tanssijan maisteriohjelman tutkintovaatimukset.
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Saan tekstista lohtua; en ole ehka taysin hukassa kuitenkaan. Nykytanssijan
identiteetti on haasteellinen, tanssitaiteen kentta elda ja kehittyy. Joku
sanoisi, ettd elamme murroskautta: liikkuminen on irtaantunut tanssista,
tanssi koreografiasta, molemmat toisistaan. Kaikki erkanee, osa-alueet
eriytyvat, laajenevat, sulavat yhteen. Ei ihme, ettd timian keskelld on vaikea
saada selkedd kuvaa omasta ammatti-identiteetista tai omasta taiteenalasta.

Taidetta ja taiteilijuutta (tai tanssia ja tanssijuutta) maarittelevat yksilon
mieltymyksien ja kiinnostuksenkohteiden lisdksi oman taiteenlajin traditio,
nykytaiteen kehitys, vallalla olevat diskurssit, poliittiset, sosiologiset,
filosofiset ja esteettiset ideologiat. Eli siis: maailma. Kaikki. Miten tasta voi
valita? Tai edes erottaa jonkun pienemman osan, kun kaikki kuitenkin elai ja
liikkkuu aina suhteessa toiseen — itseensa - kaikkeen?

Kun minulta kysytdan, mitia on nykytanssi, vastaan yleensa nykytanssin
olevan suuntaus taidetanssin historiassa. Kerron sen polveutuneen etiisesti
baletista, mutta elaneen murroskauttaan 1900-luvulla erityisesti
Yhdysvalloissa, noustakseen omaksi itsendiseksi taiteekseen. Mainitsen
muutamia tanssintekijoita tai tuotantotaloja antaakseni konkreettista kuvaa.

Mika on tanssia? Tanssi on kehollista havaintoa, liikettd, aistimusta,
tunnetta, jonkinlaista olemista, olemusta, ja olemassaoloon tarttumista.

Nykypaivana tanssijan ammattitaidon potentiaali ei ole vain
tanssiliikkeiden havainnoinnissa. Tanssijan tulee pystya hahmottamaan omaa
toimintaansa henkilokohtaisella ja kokemuksellisella tasolla sekda hahmottaa
oma toiminta myo6s osana nykytanssin ja taidetanssin laajempaa viitekehysta.
Toisin sanoen hianen tulee ymmartia, miksi tekee mita tekee - suhteessa
ymparoivaan yhteiskuntaan. Rajausta voi laajentaa tai tarkentaa loputtomasti.

Tanssi on taiteenlajina henkilokohtainen, silla oman kehollisuuden
kokemusperaisyys elai tanssijassa voimakkaasti. Keho on aina tdssa ja nyt:
muistutuksena, tarpeena, vaatimuksena. Se vaatii yha uudelleen tulkintaa ja
paivittamista, eikd paasta hetkeksikaan irti. Keho kokee ja aistii maailmaa
jatkuvasti.

Pohdin: enti jos tanssija olisikin uudenlainen shamaani, joka sallii
maailman — planeettojen, poliittisten liikkeiden, vuodenaikojen, ihmisten —
liikkkeet? Pystyisi tarkastelemaan niita kriittisesti ja tarkkanikoisesti?
Suhteuttamaan itsensa niihin?



Mika muu voi olla tanssia kuin se, minka talla hetkelld jo miellan tanssiksi?
Tai: mitd muuta potentiaalia tanssiin, tanssijuuteen ja tanssimiseen liittyy
kuin ne mista olen jo tietoinen? Miten voisimme entista kattavammin ja
tarkemmin puhua siitd, mitd teemme? Ja samalla suhteuttaa sita kaikkeen
sithen muuhun, mita tapahtuu samanaikaisesti. Tai on tapahtunut
aikaisemmin, tai saattaa tapahtua tulevaisuudessa.

On taysin mahdotonta luoda kaiken kattavaa, yleispatevaa ja vesitiivista
kisitteistoa. Jokaisen teoksen on luotava ja tiaytettava omat maaritelméansa,
neuvoteltava rajaehtonsa. Samoin kuin jokaisen ihmisen on maariteltava
itsensa - yha uudelleen ja uudelleen, alati paivittyvassa suhteessa toiseen ja
ymparistoon. Pohdin, kuinka usein maaritelmat todella ovat teoserityisia ja
kuinka monet ovat meille ominaisia - kasitteitd, haamuja, dinosauruksia -
joita kannamme mukanamme, pidimme elossa, ruokimme, synnytamme ja
kutsumme kyldaan yha uudestaan.

Thmisessa elai pari kiloa bakteereja, joita han kantaa mukanaan. Than
tahtomattaan ja tiedostamatta. Samalla ne kuitenkin vaikuttavat kaikkeen,
mita han tekee.

Ehka en ole oikea ihminen kirjoittamaan tanssista.
Tormaan kuitenkin jatkuvaan tarpeeseen ja vaateeseen maaritella

toimintaani ldhes paivittiin, niin taiteilijana kuin tanssijana kuin toimijana.

Kuka on oikea ihminen?

11
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ATHEEN VALINNASTA JA KASITTELYSTA

Jo ennen aloittamista huomaan torméanneeni itselleni asettamaan
vaatimukseen, ettd opinniytteen on oltava hyvd. Ei riité, etta kirjoitan itseani
kiinnostavasta aiheesta, vaan kirjoituksen tiytyy olla myo6s laadullisesti hyvada
jajollain tavalla ajankohtaista, puhuttelevaa tai tirkeaa. Aihetta taytyy
kasitelld ja lahestya mielenkiintoisella tavalla.

Koreografi Susan Rethorst ehdotti Teatterikorkeakoulussa 2012
pitimassaan tyopajassa opiskelijoita miettimaan, mitd hyvassa esityksessa
kuuluisi olla ja mista sen pitdisi koostua. Tehtdvan pohjalta meidan piti
rakentaa lyhyt esitys, joka tayttaisi kaikki hyvalta esitykseltd vaadittavat
ehdot. Han sanoi, ettd nain pystymme tiedostamaan ja tarkastelemaan omia
ennakkokasityksidmme - seka tietoisesti tyoskenteleméin niita vastaan tai
niista huolimatta.

Aloitan listaamalla kaikki sanat, jotka koen, ettd hyvdssd tanssitaiteen
kirjallisessa opinnaytteessa tulisi mainita:

Tanssi, taide, kehollisuus, kokemus, ymmdrrys, havainto, liike, tila, atka,
tila-aika-avaruus, potentiaalinen, eksploraatio, improvisaatio, aistimus,
kineettinen, kinesteettinen, empatia, ymmadrrys, katsominen, tunne, keho,
mieli, sosiaalinen konteksti, kulttuurinen konteksti, taidefilosofinen
konteksti, fenomenologia, alexander-tekniikka, somatiikka, diskurssi,
viitekehys, jatkumo, kehitys, trisha brown, judson dance theater,
tanssitaide, tanssihistoria, tanssijantyo, koreografia, koreografinen
viitekehys, sosiaalinen viitekehys, esitys, teos, olio, katsoja, kokija,
“agentti”, toimija, rooli, tehtdvd, toiminta, politiikka, yleiso, dialogi,
dialogisuus, vuorovaikutus, dikotomia.

Paatan yrittdd maaritella jokaisen sanan lyhyesti itselleni. Ajattelen, etta se
sana, josta on helpoin kirjoittaa, voi olla opinnaytteeni aihe. (Ohjeistus:
sanojen maarittelyssa ei saa kayttaa ulkopuolista apua. Vastaukset tulee
kirjoittaa mahdollisimman nopeasti.)

tanssi on thmisten litkettd ja heiluntaa.
taide on... das Kunst ist
kehollisuus on nykytanssille tyypillinen trendisana, jolla viitataan
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yleensd kehoomme ja kehon kokemiseen, mutta myos ndistd tuntemuksista
kumpuavaan ja/tai nditd kokemuksia samanaikaisesti reflektoivaan
litkeeseen (tai “tanssimiseen”).

kokemus on tietoa, jonka saamme maailmasta empiirisesti, aistiemme
kautta.

ymmdrrys on kognitiivinen prosesst, joka tarkoittaa tiedon,
kokemuksen tai havainnon prosessoimista.

havainto on aistimaailmasta (haju, ndko, kosketus/tunto, tasapaino,
litke, maku, kuulo) tuleva drsyke, jonka aivot vastaanottavat. Vastalause!
Havainto on tdmdn vastaanottamisprosessin tiedostamista ja
havainnoimista.

litke on tapahtuma/prosessi, jossa materia/massa
stirtyy/litkkuu/laajenee tila-aika-avaruudessa. Liitke on vakio.

tila ei ole ajan vastakohta

atka ei ole tilan vastakohta (tdmdn opin Doreen Masseylta).

tila-aika-avaruus on se todellisuus, missd tapahtuu: emme eld
kolmiulotteisesti, vaan neliulotteisesti.

potentiaalinen, toinen nykytanssille tyypillinen trendisana, on
hienompi sana mahdolliselle.

eksploraatio viittaa tanssissanastossa usein litkkeen tutkimiseen, jolla
tarkoitetaan uusien kehollisuuksien loytamistd ja sitd kautta uusien
litkemaailmojen/liikeathioiden avautumista. Eksploraatio on hienompi sana
tutkimukselle tai etsimisille. Etsivd loytda.

improvisaatio on, kuten Malcolm Manning opettaa, leikkimistd
olemassa olevalla materiaalilla (esimerkiksi litkkeilld, ddanelld, tavaroilla,
asioilla tai esineilla).

(...)

* %%

Luonnos mahdollisesta dramaturgiasta tai nain kuvittelen, ettd hyvd teos
pitdisi tehda:

1. On paadytty tilanteeseen, etti taytyy tehda teos/esitys. Vililla joutuu
valitsemaan aiheen ja suunnittelemaan esityksen ennen kuin
varsinaiset puitteet (kuten esityspaikka, rahoitus yms.) ovat tiedossa.
Toisinaan on jo valmiiksi viyla esitykselle, mutta ei viela ideaa, aihetta
tai sisaltoa.
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Aiheen valintaan vaikuttavat erindiset seikat, muun muassa:
taiteilijan kiinnostus, koulutus, elinymparisto, ystavat, muut tyot,
harrastukset, maailman tapahtumat, taiteen teoriat, muiden alojen
teoriat ja kritiikit, muut taiteilijat ja heidan teoksensa, ja niin edelleen.

Taiteilijan tulee valita itseddn kiinnostavan aihe, joka on
samanaikaisesti ajankohtainen, ajaton ja yhteiskunnallisesti
merkittava. Aiheen valinta saattaa tapahtua hetkessa tai vieda viikkoja.
Kuitenkin aihe on lopulta paitettava, jotta sitd voisi kasitella.

2. Aiheen kasittelytavan valitseminen.

Kun aihe on valittu, on tarkeaa valita mielenkiintoinen,
ajankohtainen, terava, yhteiskunnallisesti merkittava, kaunis ja
yllattava kasittelytapa. Mita tarkempi, omalaatuisempi ja
innovatiivisempi kasittelytapa on, sitd parempi.

3. Kolmas vaihe on valitun aiheen kasittely mahdollisimman hyvin
valitulla kasittelytavalla.
4. Yleiso vastaanottaa teoksen/esityksen.

Yleiso voi halutessaan arvioida ty6td muun muassa seuraavien
nakokulmien kautta:

a. kuinka ajankohtainen tai relevantti aihe on

b. kuinka aihetta on kisitelty; kuinka relevanttia tima kasittely

on

c. kuinka hyvin aihetta on kisitelty, eli toisin sanoen, kuin hyvin

teos on tehty

d. miellyttaako valittu aihe ja aiheen kisittelytapa katsojaa (eli

jokaisen katsojan maku ja henkilokohtainen mieltymys).

Seuraa kysymys: enti jos aihetta tai sen kisittelytapaa ei ole valittu? Onko
teos talloin jo lahtokohtaisesti tuomittu epaonnistumaan tai olemaan huono?
Onko olemassa vaihtoehtoista tapaa olla maailmassa?

* % *

Vaihtoehtoisesti

Usein tuntuu, ettd mittasuhteet katoavat. Onko tdrkedd kirjoittaa vain
tarkeistd asioista? En saa mielenrauhaa ennen kuin olen loytdnyt jotain
merkittdvdd ja oikeasti tdarkedd, jonkin ydinjutun, josta kirjoittaa. Luin
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lehdestd, ettd Tove Jansson sanoi taiteilijan tekevdn taidetta aina vain
itseddn varten. En tiedd, olenko niin kiinnostunut kirjoittamisesta, ettd
voisin kirjoittaa vain kirjoittamisen ilosta, itsedni varten. Tanssia voin kylld,
tanssimisen ja litkkumisen ilosta — ja uteliaisuudesta — vain itsedni varten.
Toisaalta en tekisi tanssiteosta tanssimisesta tai litkkumisesta itsestddn, tat
itsedni varten.

Ajatus: kirjoittaminen ja tanssiminen toimintoina ovat vapaita, sallivia,
avaavia. Mutta teos - ja sen asettama viitekehys - asettaa vastuun ja
vaatimuksen. Vaatimuksen sitoutumisesta, harkinnasta, omistautumisesta,
punnitsemisesta. Teos asettaa aina yhteiskunnallisen ja eettisen vastuun:
kuinka suhteutan itseni toiseen, mitd tarjoan toiselle. Kaikki toiminta on
kaksisuuntaista, tai moniulotteista, tai hetkellistd...

Eli: rimaa ei voi laskea. Eldmd on jatkuva vaatimus. Taidetta ei voi
suorittaa tai tehdd sen takia, kun kerta tehdd pitdd. Olen tehnyt pddtoksen
lahestya tatd, kuten mitd tahansa muutakin teosta — kai olen aina yhtd
epdilevd, hankala ja armoton.

Ehkad pohjimmiltaan kyse onkin tdstd: taiteilijana — tai ylipddtdansd
thmisend — minulla ei ole sittenkddn mitddn sanottavaa, ei mitddn
lisdttdvdd. Pystyn kylld kommentoimaan muiden tekemisid, ikddn kuin
antamaan vastineita, palautetta ja kommentteja maailmasta ja tdadlld jo
olevasta, mutta en pysty kirjoittamaan mitddn omaa, en pysty seisomaan
minkddn puolesta (tai takana, tai missd tkind sitd yleensd nyt seistadnkddn)
enkd varsinkaan ldhestymddn mitddn uutta ja tuntematonta.

On vain on luotettava sithen itseensd — kirjoittamiseen kuitenkin. Minun
on kiinnostuttava kirjoittamisesta, toimintana ja toimintoina, asentona ja
asenteina. Vain silld tavalla voin ndhdd sen, mitd kirjoittaminen
mahdollistaa ja ehdottaa. Seuraamalla tdtd ehdotusta saatan loytad jotain,
kenties pienen athion tai vasta aluillaan olevan ajatuksen, jota voin ldhted
seuraamaan: kasvattamaan, ruokkimaan. Ja kukaties: saatan pddtyd
johonkin. Silld siitdhdn tdssdkin on kyse — uuden ja tuntemattoman
ldhestymisestd.

Jos annan tilaa ja tyhjyyttd kaaokselle, loyddn kylld sen jonkin, mikd
lopulta kiinnittdd huomioni ja vaatii jatkotoimenpiteitd.

Joten siispd tyydyn kirjoittamaan siitd, mitd on elamadssas tdlld hetkella
ldsnd: kirjoitan niistd ajatuksista, jotka tdlla hetkelld tulevat mieleeni.
Kirjoitan niistd kirjoista ja teksteistd, joita tdlld hetkelld luen. Kirjoitan siitd
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esityksestd, mitd tdlla hetkelld tyostdn ja minkd kanssa tdlld hetkelld vietdn
atkaani. Titvistettynd: kirjoitan niistd todellisuuksista kdsin, joita tdlld
hetkella asutan.

Haluan kuitenkin ehdottomasti kirjoittaa. Haluan kirjoittaa laveasti,
mutta samalla terdvdsti. Haluan kirjoittaa hyvdd kirjakieltd ilman
kielioppivirheitda (erityisesti pilkku- tai yhdyssanavirheitd). Haluan
kirjoittaa kaukondkoisesti ja kirkaskatseisesti. (Kaukondkoisyydelli en
vdlttdmadttd edes tarkoita kauaskantoisuutta tai kauas katsomista... Mutta
kirkassilmdisesti kylld, haluan kirjoittaa siniselld viileydelld ja raikkaudella,
mutta samalla myos terdvyydelld ja tarkkuudella!) Laveasti, silld haluan
kirjoittaa koko maailmasta, maailmankappaleista, universumista ja
hiukkasista. Kaikesta tdstd ja kaiken tamdn litkkeestd. Haluan kirjoittaa
litkkeestd ja litkkumisesta ja litkkeessd olemisesta ja litkkumisen
hyvdaksymisestd. Haluan kirjoittaa kirjoittaakseni kaikenlaista
jahmettymistd vastaan.

Kylla! Uskon pateettisuuteen ja henkilokohtaisuuteen esteettisend
valintana.

Haluan kirjoittaa thmisistd, maailmasta, litkkeestd, taiteesta,
hiljaisuudesta, nakymdttomyydestd, ruumista, tilasta, ajasta,
demokratiasta, yhteiskunnasta, moniddnisyydestd, vastakkainasetteluista ja
rakkaudesta. Joo! Kirjoittaa esityksistd, maailmasta, taiteesta, tanssista,
kehosta, mielesta, litkkeestd, litkkumattomuudesta, melusta, hiljaisuudesta,
olemisesta ja olemattomuudesta.

En halua kirjoittaa atheesta tai mistddn yhdestd. Haluan kirjoittaa
kaikesta. Samaan atkaan. Haluan kirjoittaa tekstid, joka kirjoittaisi alati
itseddn uustksi — tai joka ottaisi aina hieman eri nakokulman.

Haluan kirjoittaa samalla tdysin avoimen, sekopdisen, vapaan, hullun,
hulluttelevan ja hullaannuttavan opinndytteen, ja tarkkaan harkitun,
asiallisen, sisdaltorikkaan, dlykkdcdn, terdvdan, maltillisen ja viiledn
opinndytteen. Voikohan ndmd kaksi eldd samassa ja yhdessd — samaan
atkaan, yhteydessa...

Polyfoniaa.

Teksti, joka ei oikeastaan sano mitdadn, mutta litkkuu ja pyorii vain,
ehdottaa, valottaa, piilottaa, tarjoaa, kumoaa, kovenee, hiljenee... niin...
litkkuu vaan, eldd ja muuttuu eikd vain etene, ei ainakaan lineaarisesti, eikd
ainakaan vain vdadjaamdttd kohti padtostddn, loppua, eikd varsinkaan
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jotain lopputulemaa tai viimeistd sanaa. Ettd sen lukemisessa olisi kyse
samasta: litkkeen — ajatuksen, materian, tihmisten, planeettojen —
hyvdksymisestd, kaaoksen sallimisesta, moniddnisyyden
vastaanottamisesta.

Moniddnisyyttd, kakofoniaa, polyfoniaa, sallimista, luopumista,

kylpemista... Ettd se on kaikki tdssd — tdssd kaikessa — ja ei mitddn missddn
— el myoskddn tdassa.

Ald valitse aihetta. Mieti kylpemistd kdsittelyn sijaan.
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TANSSIJA TAITEILIJANA TEKIJANA JA
TOIMIJANA

Seuraavassa kirjoituksessa kiayn lapi suhdettani tanssijuuteen ja
taiteilijuuteen sekda myo6s laajemmin esitykseen, esiintymiseen, tekijyyteen ja
katsojaan. Apunani kiytan Jo Butterworthin, Annette Arlanderin, Tuomas
Laitelan ja Helena Sederstromin kirjoituksia.

Tanssijan identiteetti
Pohdin opintojeni aikana suhdettani esiintyjyyteen ja esiintymiseen.
Vihitellen tanssin ymmarrys alkoi erota tanssimisesta, ja tanssitaiteen kehys
alkoi hahmottua. Samalla rupesin lukemaan myos hieman koreografiasta ja
varsinkin perehtymaiin esitystutkimukseen. Erityisesti vaivasin paatiani
kysymyksella, olenko taiteilija, esiintyji vai tanssija — ja miten nama kolme
liittyvat toisiinsa?

Esitystaiteilija Annette Arlander pohtii kirjoituksessaan Tekijd
estintyjdnd — esiintyjd tekijand (2010) tekijan, esiintyjan, teoksen,
esiintymisen ja esittimisen valistd suhdetta. Arlander kysyy:

“Taiteilija voi toimia esiintyjana tai kayttida esiintymistd mediuminaan
olematta esiintyja. Voiko esiintyja toimia taiteilijana ja tekijana yhta

sujuvasti?” (Arlander 2010, 87).

Arlanderin kysymys valottaa minulle siti vallalla olevaa jakoa, mika
esiintyjan ja tekijan valilla usein viela vallitsee. Tanssista puhuttaessa kyse on
usein tanssija-esiintyjan ja tekija-koreografin vilisesta jaottelusta, ja timan
tyonjaon hierarkian neuvottelusta. Esiintyja on teoksen esittija, koreografi on
teoksen tekija. Tanssijat toteuttavat ja tuovat koreografin ajattelua, liikekielta
ja sommittelua - ynna muuta - kehoillaan nahtavaksi.

Kuuluuko esiintyjille oikeus taiteilijuuteen? Nykyaan kuulee puhuttavan
usein tanssitaiteilijoista; tanssijaa ei tule nihda instrumenttina, vaan oman
taiteenalansa taiteilijana. Samoin puhutaan myos esiintyvista taiteilijoista.
Esiintyjat ovat alkaneet arasti ottaa oikeuksiaan olla myos taiteilijoita, mutta
usein teoksen tekijyys kuuluu silti ensisijaisesti koreografeille seka
suunnittelijoille. Vaikka tanssijat ja esiintyjat mainitaankin usein osana
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tyoryhmaa, on jaottelu esiintyjiin ja suunnittelijoihin - siis toteuttajiin ja
tekijoihin - yleista.

Tanssijan ja koreografin vilistd perinteista tyonjakoa on tutkinut Jo
Butterworth didaktis-demokraattisessa mallissaan (Butterworth, 2009.
187-188).2 Butterworthin malli jakaantuu viiteen prosessiin, jotka erittelevit
koreografin ja tanssijan suhdetta, rooleja, taitoja, sosiaalista vuorovaikutusta,
opetusmetodeja sekid oppimisen tapaa.

Ensimmadinen prosessi on omasta mielestani nykypaivan nykytanssille jo
hieman vanhanaikainen malli, jossa koreografi on teoksen autoritaarinen
asiantuntija ja luoja. Tanssija on prosessissa vastaanottava, suorittava ja lahes
persoonaton kehoinstrumentti. Koreografi tuottaa kaiken sisallon. Tanssijan
tehtavana on parhaansa mukaan suoriutua annetuista tehtavista usein
koreografin liikekielti toistamalla tai imitoimalla.

Toinen prosessi on yleisempi: koreografi teoksen tekijana ja prosessin
johtajana - tanssija teoksen ja liikemateriaalin tulkitsijana. Koreografi on viela
taysin vastuussa teoksen konseptista, tyylista ja sisallosta, mutta teos syntyy
suhteessa tanssijan kehollisuuden mahdollisuuksiin ja erityislaatuisuuteen.
Imitaation ja toistamisen lisidksi tanssijan tyohon kuuluu liikemateriaalin
tulkinta.

Kolmannessa prosessissa koreografi toimii edelleen ohjaajana, mutta myos
tanssijalta odotetaan aktiivista osallistumista teoksen luomisprosessiin.
Butterworth puhuu tanssijasta teoksen myotavaikuttajana (contributor).
Koreografi on vastuussa teoksen konseptista, mutta kayttaa erilaisia
tehtavapohjaisia improvisaatio- ja score-harjoitteita apunaan teoksen
materiaalin synnyttamisessa. Tanssijan tehtaviin kuuluu toistamisen,
imitaation ja tulkinnan lisdksi aktiivinen sisallon tuottaminen ja sisallon
luominen suhteessa annettuihin tehtaviin.

Neljdnnessda prosessissa koreografi toimii prosessin edistijana (facilitator)
ja ohjaajana, mutta ei nauti taytta valtaa. Han on vastuussa johtamisesta ja
prosessin kokonaiskaaresta, tyon suunnittelusta ja toteutumisesta.
Koreografin tehtaviana on tarjota metodeja ja ehdotuksia, jotka stimuloivat
tanssijoita tuottamaan, synnyttimaan ja kehittamaan lisda materiaalia.

2 Lisaksi olen kiyttanyt apuna Anne Makkosen vapaata suomennosta (2010).
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Tanssija on aktiivisessa roolissa teoksen tekijana, tasa-arvoisemmassa
asemassa koreografin kanssa.3

Viidennessd prosessissa koreografi ja tanssija tyoskentelevit tiaysin
tasavertaisina tekijoina. Koko ryhma toimii vuorovaikutteisesti, kokeellisesti
ja demokraattisesti. Kaikki osallistuvat konseptin, sisdllon ja muodon
kehittdmiseen ja synnyttamiseen.4

Omista tahanastisista kokemuksistani tanssijana voin sanoa, etta taysin
totalitddrinen ja taysin demokraattinen malli ovat melko harvinaisia. Usein
edes tyoryhmaikeskeinen tyoskentely ei tayta lopulta jaetun tekijyyden ehtoja
eika prosessi ole koskaan taysin demokraattinen. Usein viimeistdan viikkoa
ennen ensi-iltaa, mikali esitys ei ole viela valmis, ottaa yksi henkil6 vastuun
paattamisesta itselleen. Vaikka tyoskentely olisikin ollut kollektiivista, niin
viime kadessa 16ytyy aina henkil6, jolla on enemman paitintavaltaa.

Taysin totalitddrinen tyoskentelymalli on itselleni vihiten mieluisin ja
kiinnostavin. En usko, etta suostuisin tyoskentelemaan kenenkaan
kehoinstrumenttina. Demokraattinen tyoskentelytapa on ajatuksena
kutkuttava, silld avoin prosessi voisi myos luoda uudenlaista estetiikkaa ja
esitystaidetta. Harvoin on kuitenkaan mahdollista, etti koko tyoryhman olisi
alusta alkaen synnyttimassa ja luomassa teoksen konseptia yhdessa aivan
alkumetreilta 1ahtien. Syyt ovat usein kiytannolliset: ennakko-suunnittelu
tapahtuu palkatta tai henkilokohtaisen apurahan turvin, tyoryhmaa aletaan
usein koota vasta kun jonkinlainen lupaus rahoituksesta tai
esitysmahdollisuudesta on tiedossa. Vaikka prosessi alkaisikin jo aikaisessa
vaiheessa yhteistyona, on teos lihtenyt liikkeelle yhden henkilon
alullepanemana. Voiko tilloin puhua téysin jaetusta tekijyyydesta?

Koen, etti tanssijan rooli teoksen tulkitsijana, myétdvaikuttajana tai
kanssatekijdnd ovat yha yleisimmat tyoskentelyn tavat - vaihdellen kuitenkin
aina produktion ja kokoonpanon mukaan. Usein tyoskentelytapa maarittyy
ennen kaikkea koreografin mukaan: ryhma harvoin yhdessa paattaa parasta
mahdollista tyoskentelytapaa, vaan koreografi (tai muu ryhman
koollekutsuja) ehdottaa parhaaksi nikemaansa tyoskentelymallia.

Opintojeni aikana Tanssitaiteen laitoksella paasin tyoskentelemaan
tanssijana useissa erilaisissa kokoonpanoissa, mutta yhdessaan produktiossa

3 Butterworth itse mainitsee tanssijan tekijaksi (dancer as a creator) vasta neljinnessi prosessissa.
4 Mielenkiintoista on kuitenkin, ettd Butterworth siilyttaa silti tanssijan ja koreografin nimikkeet
erillisind: “choreographer as a collaborator and dancer as co-owner” (Butterworth, 2009. 187-188).
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tanssijoita ei kuitenkaan sisallytetty teoksen taiteelliseen alkusuunnitteluun
tai suunnittelijatyoryhmaan. Ymmarran, ett jarjestely syntyy kiaytannon
syistd, mutta uskon myos, etta erilaisten prosessien kokeileminen voisi auttaa
hedelmallisella tavalla ymmartamaan teoksen syntyprosessia ja tanssijan
roolia laajemmin esiintyjiana, tekijana, toimijana ja taiteilijana suhteessa
teokseen. Tyokokoonpanon ja tyoskentelytavan valinnassa on kyse
perustavanlaatuisista paatoksista, joka luovat taiteellisen, ideologisen ja
poliittisen vaittiman raamit seka tyoskentelylle etta teokselle. Uskon, etta
prosessin ja esityksen suhde on huokoinen: luomisprosessi on aina teoksessa
lasna, lopullinen teos on prosessinsa ndkoinen. Niin ollen meidan on myos
pystyttava tarkastelemaan niité esteettisid, ideologisia ja poliittisia valintoja,
joita teemme osana tyoskentelyprosessia. On mietittdva miten teemme, ei vain
mitad teemme. Emme voi tehda perustavanlaatuisesti uudenlaisia esityksia,
ellemme muuta tyoskentelytapoja.

Vaarana on, etta opiskelijat oppivat ja todentavat yha uudelleen jo
tuntemiamme ja hyviksi havaitsemiamme tyoskentelymalleja. Mutta kuinka
paljon tima tarjoaa tilaa kokeiluille ja uuden loytadmiselle? Enka tarkoita tassa
uutta esteettisenid vaan nimen omaan ideologisena ja poliittisena
mahdollisuutena. Kun teos jaetaan esiintyjiin ja suunnittelijoihin, niin taide-
tai teoskasitys ei voi muuttua. Niin ollen tanssijan / esiintyjan ammatti-
identiteetti pysyy my0s muuttumattomana.

Tanssija - esiintyvd taiteilija?
Artikkelissaan Arlander ehdottaa omanlaista malliaan skaalasta, joka
tarkastelisi esiintyjan ja tekijan valistd suhdetta. Arlanderin malli syntyy
erddanlaisena teesind Michael Kirbyn malliin ndyttelemisestd — ei
ndyttelemisestds, vaikkakin Arlanderin huomion tarkemmin esiintyjyydessa
ja tekijyydessa. Kuka on teoksen tekija ja teoksen esittdja?

Arlanderin skaala on seuraavanlainen:

1. muut ihmiset mediumina

2. esittdja tekijan tulkkina

5 Michael Kirby, On Acting and Not-acting (1972). Kirbyn skaala niyttelemisen ja ei-niyttelemisen
vililla maarittelee nayttelemista representaation kautta, eli sen perusteella kuinka paljon esitetdén, eikd
esimerkiksi nédyttelemisen onnistuneisuuden tai uskottavuuden kautta. Niin ollen néytteleminen ei
madrity sen perusteella onko se vilpitonta (ja "autenttista”, esiintyjan puolesta) tai uskottavaa
(katsojalle), vaan karkeasti sen perusteella milloin esiintyji tai taiteilija toimii roolissa ja milloin ei.
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3. materiaalia tuottava esiintyja

4. kollektiivinen tekija

5. esiintyva taiteilija

6. taiteilijan oma ruumis mediumina.

(Arlander 2010, 92)

Arlanderin malli ei ole syntynyt erottelemaan tanssijan ja koreografian valista
roolijakoa, vaan pohtimaan laajemmin esitysta ja sen tekijoitd, esittdjid ja
estintyjid. Mielestani tima malli on mielenkiintoinen, silla se mahdollistaa
esiintyjan identiteetin tarkastelun itsendisena taiteilijana - eika vain suhteessa
toiseen, tekijaan, auktoriteettiin. Vaikka Arlander puhuu esiintyjasta, voi
mallia mielestani hienosti soveltaa tanssijaan puhuttaessa tanssijan roolista ja
identiteetista suhteessa tekijyyteen, taiteilijuuteen ja toimijuuteen.

Yhdenvertaisuuksia Butterworthin ja Arlanderin vililla toki on: Arlander
puhuu kollektiivisesta tekijdastd, Butterworth tasavertaisesta tekijyydestd,
Arlanderin materiaalia tuottava esiintyjd on verrattavissa Butterworthin
kohtaan tanssijasta esityksen luomisprosessin myotdvaikuttajana, mika
tuntuu olevan erityisesti nykytanssin nakokulmasta uusi normaali. Samoin
my0s Arlanderin esittdjd tekijan tulkkina tai Butterworthin vastaava tanssija
teoksen tulkitsijana on erittain yleinen.

Kun Arlander puhuu muista thmisista mediumina, voisi tama
Butterworthin mallissa olla joko taysin autoritddrinen tekija, joka kayttaa
esiintyjid 1ahinna instrumentteina, tai vaihtoehtoisesti kyseessa voisi olla
osallistava teos, jonka syntyyn katsojat osallistuvat (tavalla tai toisella).

Kuitenkin Arlanderin kohdat esiintyva taiteilija seka taiteilijan oma
ruumis mediumina eroavat Butterworthin esittimasta jaottelusta seka
tarjoavat potentiaalia myos tanssijan kasityksen laajentamiseksi. Missa
maarin teoksen esittdja on teoksen tekija, missa maarin esittdjille kuuluu
oikeus tekijyyteen? Mika maarittelee taiteilijuuden? Laajentamalla skaalaa
Arlander ehdottaa sitd mahdollisuutta, etta esiintyja/tanssija itse voi toimia
teoksen tekijani, suunnittelijana ja toteuttajana.

Arlanderin mallissa esiintyva taiteilija on "suunnittelusta ja toteutuksesta
vastaava esiintyva tekija" (Arlander 2010, 97). Kyse on esiintyjasta, joka
vastaa myos teoksen tekijyydestd, mutta silti hanet ensisijaisesti mielletaan
esiintyjaksi. Arlander antaa tasti esimerkkind Madonnan ja Deborah
Hayn. Vaikkakin eri genren taiteilijoita, molemmat vastaavat showstaan ja
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sen tekijyydestd, mutta nayttaytyvat meille kuitenkin ensi-sijaisesti
esiintyjina.

Arlanderin ehdottama taiteilijan oma ruumis mediumina puolestaan on
taas pdinvastainen vaihtoehto: taiteilija, joka kdyttdd omaa ruumista
mediuminaan, mutta ei ole ensisijaisesti esiintyja. Arlander antaa esimerkkina
esitystaiteilija Marina Abramovicin, jonka ura koostuu pasosin esityksista
ja performansseista, mutta silti hdnet ndhdaan ennemmin taiteilijana kuin
esiintyjana. Moni performanssitaiteilija ajattelee olevansa esityksessa ja
esiintyviansa voidakseen toteuttaa ideansa esityksesta. He kuitenkin
korostavat, etteivat ole teoksessa esiintyjina. Tassa voisi viitata Kirbyn malliin
nayttelemisesta: he asettavat kehonsa niytteille, mutta korostavat lahes
olematonta esittimisen maaraa esiintyjantyollisessa dramaturgiassa.

Mietin omaa tanssijuuttani ja tekijyyttani. En koe olevani koreografi - tekija
- mutta silti teen omia teoksia. Usein sooloteosteni kohdalla 1ahestyn
enemman performanssitaiteilijaa kuin koreografia: vastaan esityksieni
ideoinnista, suunnittelusta, toteutuksesta, esityksestia, dokumentoinnista ja
markkinoinnista usein itse. Oma tarpeeni ja haluni ryhtya tekemaan esityksia
syntyi nimenomaan esiintyjan tarpeesta ja halusta paasta esiintymaan. Koen
usein tekevani esityksia esiintyjdand enka suunnittelijana. Nden tassa
eradnlaisen tanssija-aktivismin potentiaalin: tanssijan ei tarvitse olla
hierarkian alin tai systeemin heikoin lenkki. Miksi tanssikoulutukset eivat
tahtaa tanssijan itsendiseen ammatti-identiteettiin ja taiteilijuuteen - siis
myo6s konkreettisesti ja kdaytannollisesti, silla ajatuksellisesti tima tapahtuu jo.
Miksei esiintyjaa ymmarretd muuta kuin osana esitysta - jonka tekijyys ei
valttamatta esittajille edes kuulu? Vaikka puhutaankin tanssijasta esiintyvana
taiteilijana, useimmiten tanssijan roolina nihdaan silti ensisijaisesti
materiaalin esittiminen (tai materiaalin tuottaminen, produktiosta riippuen)
mutta ei kokonaisen esityksen suunnittelu ja toteutus.

Esittaja/tekija
Palaan vieli alkuperaiseen kysymykseen, eli:

“Missd madrin esiintyjd on teoksen tai esityksen tekiji, ja missd maarin han

toimii sen esittdjana?” (Arlander 2010, 89)

Esiintyja on ja ei ole teoksen tekija monin eri tavoin.
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Esiintyjan tekijyys riippuu siitd, miten esityksen parissa on tyoskennelty.
Esiintyjalle kuuluvaa tekijyytta voitaisiin muun muassa maaritella sen
mukaan, kuinka merkittavassa roolissa han on ollut esitysta tehdessa.
Koreografi voi esimerkiksi ilmoittaa vastaavansa teoksen koreografiasta kun
taas esiintyja liikemateriaalin tuottamisesta.

Missi ja miten tekijyys kuuluu esiintyjille riippuu my®os siitd, mihin osaan
esitysprosessia keskitytaan - voiko siis esittamisen hetken rajata teoksesta
ulos. Missa kohtaa esityksesta tulee esitys?

Usein esitys on mielikuvarakennelma, jonka teoksen esittdja todentaa
katsojien edessi ja tuo nahtaviksi/koettavaksi. Tekeeko tima tapahtuman
todentaminen esiintyjasta kuitenkaan teoksen tekijaa?

Omasta mielestdni kysymys on problemaattinen, ja vastaisin kuitenkin
kylla. Esiintyja on teoksen tekija silta osin, ettda han esiintyy: han on suhteessa
ja dialogissa esitettavaan materiaaliin, itseensa ja katsojaan, joutuen
neuvottelemaan ndiden kolmen valilla. Esiintyji on esityksen tekija tekona
(esityksen tapahtumisen ja ilmenemisen hetkessi). Samalla hian myos joutuu
alati havainnoimaan ja neuvottelemaan etukiteen suunniteltua esitysta -
toteutuksen voi my0s nahda tekijyytena, omana taiteenaan.

Vaikka koreografi olisi luonut teoksen materiaalin, niin tanssijan keho on
lasna, tulkitsee tatd materiaalia juuri silld hetkelld. Kuten Arlander kysyy:
“kenen ruumis on esilla? Kenen ruumiista, kertomuksesta, minuudesta on
kyse?” (Arlander 2010, 92). Eli kisitteleeko (tanssi)esitys lopulta aina
esiintyjiensa esiintymista ja heidan esittdmai kehollisuutta, vai voiko se myos
kurotella kohti muita maailmoja? Kuinka paljon tidhan myo6s vaikuttavat
katsojat ja heidan ruumiinsa — kaikki samassa tilassa, yhdessa?

Esiintyjalla on oikeus esitystilanteen tekijyyteen, silld yhdessa katsojan
kanssa he rakentavat esitystilannetta — ja tekevit teoksesta teoksen,
esityksesta esityksen, itsesti itsen ja toisesta toisen. Yhdessa katsoja ja
esiintyja saattavat teoksen maailmaan. Esityksen tekijana ei ole vain
koreografi tai teoksen suunnittelijat; he ehka ovat olleet esityksen
alullepanijoita tai suunnittelijoita, mutta itse esitystilanteessa toimijoina ovat
my0s monet muut tekijat, inhimilliset ja elottomat: kaikki esitys-aika-
tilanteen jakavat kehot luovat yhdessa esitysta tapahtumana. Niin ollen
esiintyja voidaan nahda myos esityksen tekijana.
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Esiintyminen/esittaminen

Mika on esiintymisen maarittava tekija? Mika on esittdmisen ja esiintymisen
ero? Jaan leikittelemain ajatuksella: voisiko esittdmisen maaritella teoksen
ilmentdmisena - esityksen tekemisena toimintoina ja tekoina - ja esiintymisen
kysyvana dialogisuutena suhteessa katsojaan.

Voisiko esityksen siis nahda tapahtumien kenttana, joiden sisalla seka
katsoja(t) ettd esiintyja(t) operoivat? Esiintyjana olen yhta lailla tilanteen
paalla etta katsojan armoilla, silla en pysty vaikuttamaan hanen
kokemukseensa enki hianen reaktioihinsa. Samalla tima maarittelee myos
esiintymisen laadun. Niissa puitteissa esiintyminen ei voi olla vain jo valmiin
materiaalin suorittamista ja seuraamista alusta loppuun, vaan esiintyminen
on huokoista, hengittavaa ja syntyy vuorovaikutuksesta katsojaan. Suuri osa
esiintyjantyOsta on siis tietynlaista herkistymisti — hetkeen, toiseen, itseensa.
Toimintoina tama voisi tarkoittaa esimerkiksi kuuntelemista, tarkkailua,
katsomista, hengittdmista, havainnoimista ja ldsndoloa.

Esiintyminen on rytmia ja dynamiikka - asioiden vilisia suhteita, jotka
syntyvat vuorovaikutuksesta. Kaikki toiminta esiintyjana syntyy aina
suhteessa tahan dialogisuuden vaatimukseen. Esittdminen ja esiintyminen
kietoutuvat aina toinen toisiinsa, toisiaan synnyttden ja ruokkien.

Esiintyjdntyon dramaturgia

Kokemukseni tanssijana on, ettd minulle ei usein anneta tarpeeksi ohjeita,
virikkeita ja tietoa itse esityksen tai esiintymisen dramaturgiasta. Koen, etta
esiintymisen dramaturgia on yhta tarkeaa kuin esittidmisen (liikemateriaalin
kuljettamisen) ja esityksen dramaturgia (koreografian dramaturgia). Usein
tanssijan tehtavana on keskittya vain esittaimisen dramaturgiaan: liikkeisiin,
liikelaatuihin, tehtaviin tai toimintoihin, joista esitys muodostuu. Samalla
koen kuitenkin tarvitsevani luentaa itselleni siitd, mita tapahtuu - ja miksi.
Kyse ei ole vain muodon kuljettamisesta, vaan kuljetetun muodon
neuvottelemisesta, lasndolosta, toisen aistimisesta ja vuorovaikutuksesta -
jatkuvassa suhteessa teokseen, itseensa ja toiseen (katsojaan).

Olin erityisen iloinen tyoskennellessini tanssijana Joona Halosen kanssa
héanen teoksessaan Straight (2013), silld koin Halosen kisittelevan ja ratkovan
esiintymisen ja esittimisen problematiikka hyvin laheisessa suhteessa itse
teoksen merkitysmaailman rakentumiseen. Tanssijan ymmartdminen
esityksen ja esitystapahtuman tekijana - eika vain annetun materiaalin
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esittdjana tai suorittajana - tuo esitystapahtumaan inhimillisyytta ja
humaaniutta, mutta myos huokoisuutta ja hengittavyytta. Tanssijana ja
esiintyjani koin tyoskentelyn hyvin latautuneeksi, stimuloivaksi sekd myos
antoisaksi, silla Halosen kasitys teoksen rakentumisesta orgaanisena ja
sosiaalisena tilanteena antoi minulle esiintyjana jatkuvan vaateen
dialogisuudesta, lasniolosta ja uudelleenmairittelysta. En paise
tuudittautumaan turvallisuuden tunteeseen harjoitus- tai esitystilanteessa,
silla 1asndolon vaatimuksen my6ta joudun alati uudelleen neuvottelemaan
annettua materiaalia, suhdettani siihen, omaa sen hetkista suoritustani ja
kokemustani ulkomaailman kanssa. Ndin tuntuu todella silta, etta
esitystapahtuma syntyy "meidan kesken": itse esitys ei ole liikkeessa ja
tanssissa, vaan siind jannitteessd mika syntyy sen valittdjan ja vastaanottajan
vilille.

Toinen

Palaan viela esityksen ja esiintyjan suhteeseen katsojaan. Tekijyys ei rajoitu
vain kehoihin, jotka ovat esilla. Minulle on tirkeda muistaa sisillyttaa katsoja
osaksi esitystapahtumaa ja sen tekijyytta, silld lasndolollaan, katseellaan,
hengitykselldan ja ruumillaan myos katsoja tekee esitystapahtumaa
todentuvaksi. Viela harvoin pureudutaan tarkastelemaan katsojaa yhtalaisena
esitystilanteen tekijana kuten esimerkiksi esiintyjaa/tanssijaa, vaikka
molempien ruumiit ovat esitystilanteessa samanaikaisesti ldsna ja
muodostavat esitystilannetta. Aina katsojaa ei ole valttimatta suunnitella
osaksi esitystd, mutta silti katsojan ldsnioloa esitystapahtumaan vaikuttavana
tekijana ei voi kiistda. Niin ollen esitys ei paikannu vain tissa maailmassa,
vaan aina myos vastaanottajassa: kokemuksena, aistina, havaintona,
ymmarryksena.

Esitystaiteilija Tuomas Laitinen kirjoittaa artikkelissaan Katsoja
esityksen tekijand (2011) katsojasta ja katsojuudesta teosta maarittavana
tekijana. Laitinen esittda ajatuksen katsojasta esityksen paikkana; koska
esitystaide on laadultaan ohimenevai, katoavaa ja hetkeen sidottua, kokemus
esityksen vastaanottamisesta tapahtuu ja muisto jaa elamaan katsojassa.
(Laitinen 2010, 246). Laitinen kirjoittaa, kuinka nykyesityksessa katsojan
positio on usein yha herkullisempi ja haastavampi. Katsoja ei ole enda
pelkistiaan esityksen vastaanottaja, vaan aktiivinen kanssatoimija ja esityksen
rakentaja itsekin.
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Kuinka ottaa katsoja, katsojan positio ja katsojan ruumis huomioon jo
esitystd tehdessa, eika vain sen esittdmisen ja esiintymisessi yhteydessa?
Katsojan ruumiillisuus voi vaikuttaa teoksen syntyyn jo lahtokohtaisesti,
rakenteellisesti, ajatuksellisesti:

“Mahdollisuus ottaa esitys vastaan kokonaisvaltaisena, ruumiillisena olentona,
miki monissa esityksissi tarjotaan yleisolle kuin ohimennen, ei ole vain
esityksellisyyden sivutuote vaan esitykseen taidemuotona sisiltyva

perustavanlaatuinen ominaisuus”. (Laitinen 2010, 250.)

Ehka Butterworthin mallia koreografin ja tanssijan suhteesta voisi soveltaa
hahmoteltaessa katsojan roolin merkitysta suhteessa esityksen,
esitystapahtuman ja esiintymisen laadun rakentumiseen.

Taysin autoritdirinen esitys maarai katsojan position tiukasti eikd anna
katsojalle vapautta toiminnan eika "tulkinnan" suhteen. Teoksella on tiukka
lukuohje, joka toimii "many-to-one"-periaattella, eli vain yksi luentatapa on
oikea.

Taysin demokraattinen esitys taas jakaa toimijuuden tasavertaisesti
osapuolten vilille. Tall6in puhutaan yhteisesta agentuurista. Teos antaa
totaalisen vapauden teoksen ymmartamiseen ja rakentamiseen seka
esitystilanteessa toimimisen suhteen. Tamankaltaisessa esityksessa esiintyjien
ja katsojien roolit sekoittuvat. Demokraattista esitysta ei voi hahmottaa
kerralla kokonaisuudessaan, vaan esityskokemus on pirstaleisempi ja esitys
levittyy laajalle, eiki ole kenenkian hallittavissa. Ajatus on kutkuttava, silla
tdmankaltainen esitys haastaisi ymmarryksemme niin teoksesta, esityksesta
kuin taiteestakin - rikkoen roolit ja rajat. Kuten Helena Sederstrom Kkirjoittaa,
taideteoksen oletetaan yha olevan “ehja, muusta elamasta erillinen
kokonaisuus, joka kertoo jotakin yleispatevai.” (Sederstrom 2002). Samalla
olen kiinnostunut kuitenkin juuri siita toisesta, vaihtoehtoisesta — voiko taide,
teos tai esitys olla jotain laajalle levittaytyvaa, moninaista, rikkonaista?

Perinteinen malli olisi esitys, jossa esiintyjat toimivat teoksen esittdjina ja
katsojat teoksen tulkitsijoina. Sederstromin sanoja lainaten, katsoja (...)
antaa taideteokselle merkityksia omien odotustensa pohjalta. Toisaalta
vastaanottajan odotukset ovat kulttuuristen konventioiden muovaamia.”
(Sederstrom, Helena. 2002).
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Esitys, jossa katsojan positio rakentuu esityksen myo6tavaikuttajana, olisi
rakenteeltaan osallistavampi. Teos antaa selkedn raamin, jonka sisalla
annettujen tehtavien mukaisesti katsoja rakentaa omaa osallistumistaan.
Katsojalla on mahdollisuus vaikuttaa myotavaikuttajana esityksen
rakentumiseen, mutta hinella ei ole mahdollisuutta muuttaa esityksen
rakennetta - eika valttamattid edes mahdollisuutta kieltaytya osallistumisesta.

Katsoja esityksen tekijdnd voisi olla toisenlainen osallistavan esityksen
muoto, jossa esityksen tarjoamat puitteet ovat vapaammat. Tama voisi olla
hyvin avoin konsepti tai kutsu, johon katsoja saa vastata haluamallaan tavalla
tietyn viitekehyksen sisilla. Niin ollen katsojalla on my6s suurempi vaikutus
omaan toimintaansa ja omiin paatoksiinsa.

Talla tavalla Butterworthin skaalaa soveltaen se liukuu passiivisesta katsojasta
kohti aktiivista teoksen vastaanottajaa aina kohti aktiivisempaa osallistujaa ja
lopulta kohti tasa-arvoista tekijai/toimijaa.

Vaikka kokemuksellisuudesta ja esityksen eri ulottuvuuksista on tullut yha
vakiintuneempi osa esityskaytanteitd, tuntuu yha usein vallalla olevan ajattelu
katsojasta esityksen passiivisena todistaja, varsinkin tanssiesityksen kohdalla.
Eiko tanssiminenkin voisi todentua niin monessa eri muodossa suhteessa
esitykseen, esittimiseen - ja ennen kaikkea katsojaan?

...manifesti?
Jos tekijyys kuuluu kaikille, mika on siis taiteilijuuden maarittava tekija? Jos
tekija on kuollut, mika on taiteilijan rooli?

Helena Sederstrom ehdottaa: “Taiteilijuus olisi ehkd syytd ndhda luovan
innovatiivisuuden kautta — ei vdlttadmdttd luovaa toimintaa toteuttavana
tekijyytend.” (Sederstrom, Helena. 2002). Naen timan huomion tarkeana
nimenomaan siksi, ettd esitystilanteessa tekijan position saavat niin tekija
(koreografi), esiintyja (tanssija) kuin katsoja (teoksen vastaanottaja). Katsoja
ja esiintyja tekeuvdit esitystapahtumaa, vaikka koreografi olisikin aikaisemmin
tehnyt teoksen. Nain myos taiteilijuutta ei voi maaritella kattavasti tekemisen
tai tekijyyden kautta, vaan se on pystyttava rajaamaan jotenkin toisin.

Taiteilija voi toimia teoksen esiintyjana tai teoksen esittdjana. Taiteilija voi
kayttaa omaa tai toisen ruumistaan mediumina. Taiteilija voi olla, mutta
taiteilijan ei tarvitse olla teoksen tekija. Taiteilijan rooli voi olla toimia
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prosessin ideoijana tai alullepanijana. Taiteilija voi jakaa tekijyytta.
Taiteilijuuden voi ndhda luovan innovatiivisuuden kautta.

Esiintyja voi olla instrumentti, teoksen esittija, teoksen tulkitsija, teoksen
synnyn myotavaikuttaja, teoksen tekiji. Esiintyja voi kiyttaa omaa
esiintymistdin mediuminaan. Esiintyja voi olla itsendinen taiteilija. Esiintyja
voi korvata esityksen.

Katsoja voi olla teoksen vastaanottaja, osallistuja, tekija, kokija, katsoja,
todistaja, lasnaolija. Katsoja voi olla teoksen paikka. Katsoja voi korvata
teoksen.

Katsoja, esitys, teos, esiintyja, tila ja aika neuvottelevat keskenaan.

Roolit, maareet ja tilanteet ovat sopimuksenvaraisia ja neuvoteltavia.

Rajapinnat ovat huokoisia ja vaihtelevia.

Minulle taiteilijuuteen ja tekijyyteen liittyy voimakas yhteiskunnallinen ja
eettinen vastuu. Kaikki toimintamme syntyy aina suhteessa toiseen.

Usein teatteri nahdaan poliittisempana taiteenmuotona kuin tanssi. Uskon,
ettd syyna tahan on teatterin vahva yhteiskunnallinen ote kielen kautta:
teatteri ja draama pystyvit kisittelemaan yhteiskunnan epakohtia
konkreettisesti ja valittomasti kielen avulla. Tanssi tarjoaa kuitenkin
yhtildisen mahdollisuuden pureutua olemassaolon kysymyksiin, tarkkailla
suhdettamme liikkeeseen (sen hyviaksyntidan tai vastustamiseen) ja kehoon -
yksityiseen, yleisoon, julkiseen, yhteiskunnalliseen, kulttuuriseen. Keho on
valtaa, suhteita, massoja, ryhmittymia, voimaa, herkkyytta. Liiketta on kaikki:
el vain tanssi.

Nayttamo on aina erdadnlainen ehdotus potentiaalisesta maailman
jarjestamisesta tai maailmassa olemisen tavasta - omanlaisensa utopia.
Poliittisuus ei ole vain asioiden kohdistamista kielelld. Poliittisuus on, tai voi
olla, meita liikuttavien ja meihin vaikuttavien valtarakennelmien tarkastelua.
Taman takia nden erityisen tarkeaksi tyoskentelytapojen ja -metodien
tarkastelun ja maarittelyn. Tanssin avulla voimme katsoa tapaamme olla -
liikkeellisesti, kehollisesti, asenteellisesti. Yksin ja yhdessa, suhteessa toiseen:
suhteessa itseemme ja omaan toimintaamme, toiseen ja toisen toimintaan.

* %%



30

Helena Sederstrom kirjoittaa artikkelissaan "Taiteilijuus murroksessa”
(2002), kuinka taide, tanssi ja maailma on pitkdan pyorinyt miesten ehdoilla.
Taiteen madarittely on myos aikaisemmin suosinut miehii. 1800-luvulla
kuvataiteissa aiheisto oli hierarkisoitunut siten, ettd merkittavia aiheita olivat
muun muassa kansallisuus, historia ja mytologiat, jotka olivat kaikki
tyypillisid miestaiteilijoiden kasittelemia aiheita. Samalla naistaiteilijoiden
kasittelemat aiheet — kuten naisten ja lasten arki, eldimet — olivat mitattomia,
Helena Sederstrom katkaa: "Naisten elamanpiiriin kuuluvia sisalt6ja oli
ilmeisesti vaikeampi hyvaksya kuin naisia taiteilijoina”. (Sederstrom 2002).
Jaan miettimain, mitka ovat niita aiheita, jotka jaavat tina paivana taiteen —
ja erityisesti tanssitaiteen — kentilla kasittelematta. Mitka ovat talla hetkella
“mitattomia” aiheita, ja mitka ovat hierarkiassa ylimpana? Vai onko
tamankaltaiset rakennelmat jo sortuneet? Ketka ovat talla hetkella syrjittyja
taiteilijoita aiheittensa vuoksi?

Yhdysvaltalaisen valokuvaajan Diane Arbuksen kerrotaan sanoneen: "For
me, the subject of the picture is always more important than the picture.”
Arbus tuli tunnetuksi erityisesti yhteiskunnan marginaalissa elavien ihmisten,
valokuvaajana.

Olen kiinnostunut teoksen tekijoista ja esittijistd. Loppujen lopuksi olen
kiinnostunut ihmisista. Esitystilanne on kaikessa keinotekoisuudessaan ja
outoudessaan intiimi ja hellyttava tilanne. Esitykseen - teatteriin ja tanssiin -
liittyy mielessani aina jotain lapsenomaista vakavuutta. Kyse on sekoituksesta
todellisuutta ja mielikuvitusmaailmaa, leikkia ja vakavuutta, piilottamista ja
paljastamista, jonkun asian esittimista ja nakyviaksi tulemista. Kuten Laitinen
toteaa: "Taiteilijoiden uuttera innokkuus konkretisoida ajatusrakennelmia
nayttamollisiksi hetkiksi on seka pateettinen etta vilpittomyydessdan
viehattava piirre.” (Laitinen 2010, 254).

Minun on usein hankala nahda teosta ihmisilta. Jaan tarkkailemaan ihmisia,
heidan kehollisuuksiaan, laatujaan. Asento on asenne. Juuri niita — asentoja,
asenteita ja maailmassa olemisen tapoja — unohdun usein katsomaan.
Samalla jaan usein pohtimaan taiteilijan motiiveja: en ikdan kuin osaa katsoa
teosta itsessddn, vaan pohdin aina taiteilijan halua tai tarvetta nayttaa minulle
juuri taiman. Kuinka tietoisia nama valinnat ovat olleet? Miksi juuri tima?
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Naiin ollen keskustelen aina kuvitteellisen henkilon - toisen - kanssa. En ole

suunnittelijoihin.

Esitys on minulle parhaimmillaan sosiaalinen tapahtuma ja kutsu dialogiin.
Tunnen nautintoa keraantymisesta yhteisen asian darelle. Esitys tapahtuu ja
todentuu juuri tassa hetkessi, meidan kaikkien lasna ollessa, meidan kesken.
Niin ollen koen, etta yksi (tanssi)esityksen ominaislaaduista ja potentiaaleista
on nimenomaan esitystilanteen kollektiivisuuden ymmartamisessa.

Esitys on aina rakennettu tilanne, jossa eri osat kommunikoivat, neuvottelevat
ja keskustelevat toistensa kanssa. Samoin kuin katsoja maarittelee omaa
suhdettaan teokseen, sen maailmaan ja sen esittajiin, samalla esiintyjat myos
ratkovat omaa lahestymistapaansa teokseen, sen esittimiseen, omaan
tekemiseensa sekd myos katsojan lasndoloon ja katseen alla todentumiseen.
Parhaimmillaan tama dialogisuus nayttaytyy lampona, uteliaisuutena ja
jatkuvana kysymisena.
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ESITYSTA TEKEMASSA

Seuraavassa kappaleessa tarkastelen itsedni tanssin tekijana. Pohdin, kuinka
paadyin tekemain esityksia seka kirjoitan tavoistani tyoskennelld tarkemmin
yksittdisessa teoksessa Welcome (2014).

Kasvu tekijyyteen

Aloitin ensimmaisten omien esitysten tekemisen lapsuudessani. Olin ala-
asteella tanssiluokalla Manniston koulussa Kuopiossa. Tama tarkoitti kahta
tanssituntia ja yhta ylimaaraista musiikin tuntia viikossa. Vuoden kohokohta
oli kuitenkin kevaisin jarjestettava "Omat tanssit"-kilpailu, johon koululaiset
tekivit omia tanssiesityksidan, ja joista raati valitsi parhaat.

Ikava kylla minulla ei ole néita esityksia taltioituna; muuten olisin varmasti
jo tehnyt kaikista rekonstruktiot. Osallistuin kilpailuun neljana vuonna
perakkiin, ja kolmena vuonna esitykseni voitti. Kaikki koreografiat olivat
melko lailla samanlaisia: tanssimme pop-musiikkiin yhden kappaleen verran.
Minulle oli kuitenkin tarkeaa selkea visio ja tunnelma. Esityksillani ei ollut
tarinaa - en ole ikina ollut kiinnostunut teatterista tai niayttelemisesta - vaan
pyrin aina valittimaan jonkinlaista mielikuvaa tai tunnetilaa. Jollain tasolla
voisi siis sanoa, etta olin kiinnostunut tyoskentelemaan affektien kanssa jo
lapsena.

Opiskellessani Teatterikorkeakoulussa minulla oli hankaluuksia tanssijan
identiteettini kanssa. Minulla oli selkedt suunnitelmat: halusin koreografiksi.
Kun kandidaatin opintojen jilkeen hain koreografian maisteriohjelmaan enka
tullut valituksi, olin yhtakkia identiteettikriisin aarelld. Koreografioiden
tekeminen oli tuntunut niin luonnolliselta vaihtoehdolta, etten osannut edes
suhtautua tahan.

Hieman tarkemman tarkastelun jalkeen voin kuitenkin sanoa olevani
erityisen iloinen, etten ole tdna paivina koreografi. Tanssijan identiteetistd on
tullut minulle eraanlainen vaittama itsessdan. En ole koreografi, en ole
taiteilija, vaan olen tanssija. Haluan osaltani myos uudistaa tanssijan
ammatinkuvaa laajemmin.

Ensimmainen "oikea" oma esitykseni oli kandidaatin lopputyoni, Perttu
Almio tanssii ruusuja (2011). Teos syntyi paineista, joita koin minuun
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kohdistuvan esiintyjana - seka varsinkin esiintyjan kehoon - jatkuvassa
kiirastulessa yksityisen, henkilokohtaisen, yleisen ja jaetun vilissa. Teoksessa
esiintyja-alter egoni Perttu Almio taistelee elamasta - ja hyvaksynnasta.
Lavalla han kertoo lukeneensa Eckhart Tollen kirjaa The Power of Now: A
Guide to Spiritual Enlightenment (1997) ja harjoittaneensa saannollisesti
joogaa pyrkidkseen ymmartamaan paremmin. Lopun vakivaltainen "buto-
tanssi" ammentaa kehonmuokkaus- ja bodybuilding-kuvastosta.

Maisteriopintojen ensimmaisen vuoden soolokoreografiassani
enkeliajattelua (2011) pohdin kuolemaa, kuoleman jilkeista elamaa,
uudelleensyntymisti, enkeleitd — ja ennen kaikkea naihin liittyvaa kuvastoa
seka niiden synnyttamia liikkeellisid mielikuvia. Tama oli ensimmainen esitys,
jossa en oikeastaan kasitellyt tai tyostanyt mitaan, mutta annoin prosessin
itsessdan kuljettaa minua. Loysin itselleni ominaisen tyotavan, joka koostuu
kameralle tanssimisesta, nauhoituksen katsomisesta, toistamisesta ja
uudelleenkuvaamisesta. Lopullinen esitys on liikkeellinen matka keholliseen
aistimukseen.

Lukuvuoden 2012-13 aikana osallistuin nykyteatterin erikoistumisopintojen
soolotyoskentelyn kurssille. Kurssin aikana opiskelija tyostaa itsendisesti
sooloesitysta ohjaavan opettajan avustuksella. TAma prosessi ohjaavan
opettajani Antti Holman kanssa oli erityisen hedelmallinen, silla vaikka
esitinkin kurssin aikana syntyneen esityksen The Gay Solon (2013) kahdesti,
ei tyoskentelyni varsinaisesti tihdannyt esitysta kohti. Sain kayttaa aikaa
selkeyttadakseni omia kiinnostuksenkohteitani esityksien tekemiseen.
Nykyteatteri kattotermina antoi minulle vapauden miettia esitysta vapaasti
juuri niista 1ahtokohdista ja metodeista, joista halusin — intuitiivisesti ja
impulsiivisesti. Minulla on edelleen ristiriitainen suhde koreografiaan ja
kompositioon: koen koreografian liian systemaattiseksi ja analyyttiseksi
tavaksi ajatella - vaikka en oikeastaan edes tiedd, mita koreografinen ajattelu
on.

Syksylla 2013 minulla oli seitsemin viikon mittainen residenssi, jossa
tyOstin uutta soolokoreografiaa. Kuvasin harjoituksissa videoita, ja ajattelin
esityksen mahdollisuutta olla videotaideteos. Loysin kiinnostavaa
kerrostuksellisuutta, dokumentaarisuutta ja performatiivisuutta liikkeellisten
ja kuvitteellisten videopaivakirjojen pitamisestd. Pian tormasin kuitenkin
residenssin asettamaan ulkoiseen paineeseen: minulta odotettiin
tanssiesitysta, esitykselti odotettiin koreografiaa ja kompositiota. Lopulta
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esitys The New New (2013) syntyi kollaasina ja kokoelmana erilaisista
nayttamollisistd, kehollisista ja todellisuuden kerrostumien ehdotelmista,
mutta olin pettynyt ja turhautunut, silla en kokenut voivani seurata taiteellista
visiotani. Halusin kokea ja vaikuttaa maailmaan suorasti. Teos tuntui
muotona liian hitaalta, raskaalta, suljetulta eika tarpeeksi kommunikoivalta.

Katsoessani takautuvasti omia t6itdni huomaan enteilevia teemoja, jotka
liittyvat katsomiseen, nakemiseen, nayttimiseen, nayttaytymiseen,
piilottamiseen, esittamiseen ja katseen alla olemiseen. Seksuaalisuus, viettely,
hapei, viattomuus ja lapsenmielisyys ovat ldhes kaikissa teoksissani jollain
tavalla 1asna. Mietin, tulevatko nama tanssijuuden - ruumiin lihallisuuden -
mukana.

Alkuperainen kiinnostukseni esitysten tekemiseen ei ollut syntynyt niinkaan
kiinnostuksesta koreografiaan, vaan tarpeesta ilmaista itseini — taiteilijana ja
esiintyjana — mahdollisimman suorasti, valittomasti, itseohjautuvasti. Olin
ammentanut paljon omista kokemuksistani esiintyjana ja kasitellyt oikeastaan
kaikissa esityksissini jollain tavalla henkilokohtaisella tai reflektoivalla tavalla
suhdettani esiintymiseen, esiintyjan kehoon seka niihin esityksiin, joita olen
kehollani esittianyt. Olenhan ensisijaisesti esiintyja. Rakennan esityksia
esiintyjyyteni ymparille. Toki tdhan liittyy vaara - narsismin, egon - mutta
olen aina yllattanyt, kun tanssijoita kielletian rakentamasta esityksia oman
esiintyjyytensa erityislaatujen ymparille. Miksei esiintyji voi korvata esitysta?
Miksei esitystilanne ja esiintyminen kommunikaationa, energian
valittamisena ja lasndolona voi olla itsessdan tarpeeksi selkea rajaus
maailmasta?
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k/haus passagegalerie

Raumhéhe: 240 cm

Grundfldche: ca. 90m?

Boden: Steinfliesen

Einbauwand Lédngsseite: 220 x 1668 cm, 11cm Abstand zu Boden
Glaswand 1: 203 x 294 cm

Glaswand 2, 3, 4: 203 x 252 cm

Fenster 1; 97 x 248 cm

Fenster 2: 97 x 248 cm

<«—

Eingang

378 cm 1340 cm

Passagegalerie, pohjapiirros

Welcome (2014)

Welcome sai ensi-iltansa maaliskuussa 2014 Wienissa osana imagetanz 2014-
festivaalia. Seuraavassa kappaleessa pohdin esityksen harjoitus- ja
esitysperiodien aikana nousseita kysymyksii ja havaintoja; teksti ei
kuitenkaan ole tarkka esityskuvaus tai teosanalyysi. Opinnaytteen liitteista
loytyy teoksen tarkempi kuvaus seka esitystiedot osana festivaaliohjelmaa.
ehdot, jotta lukijalla olisi mahdollisuus saada mahdollisimman
havainnollistava kuva esityksesta.

Taustaa

Welcome on esitys luopumisesta ja valittimisesta yhdelle katsojalle
kerrallaan. Halusin tarjota esitystaitelijan vastaanoton, jonne yleiso saisi tulla
luopumaan ja olemaan. Halusin tehda taiteilijana taidetta siitd, mista joku
toinen haluaisi luopua tai ei haluaisi valittaa. Ennen kaikkea halusin tehda
esityksen, jonka puitteissa minulla olisi mahdollisuus viettaa aikaa yhdessa
ihmisten kanssa ja antaa mahdollisuus maailman tarkasteluun. Olin
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kiinnostunut lilkkumaan jossain teatterin, esityksen ja todellisuuden
valimaastossa. Intiimisti, leikkisasti, vakavasti, kevyesti, kysyvasti,
ehdottavasti, viettelevasti.

Samalla kun olin aidosti kiinnostunut kohtaamisesta kohtaamisena -
uteliaana ja sosiaalisena ihmisena - ndin myos potentiaalia kohtaamisessa
esteettisena ja taiteellisena valintana. Oli selkedd, ettd en tehnyt esitysta
terapiaksi katsojille, vaan ennen kaikkea ehdotelmana siitd, mita itse uskon
taiteen voivan olla. Kirjoittaessani Welcomen alkuperaista konseptia, olin
nimen omaan kiinnostunut mahdollisuudesta uudelleen maaritella taiteilijuus
ja tanssijuus. Pohdin: enti jos emme tarvitsisikaan katsojia teoksia varten,
vaan teoksia katsojia varten? Enta jos taide syntyisi puhtaasti yleison
tarpeisiin ja vaatimuksiin? Voisiko taiteilijan maaritella
asiakaspalveluammattina? Taiteilija yleison kohtaajana, teos ymparistonsa
tuotteena, aikaansa sidottuna. Miten tanssijan funktion voisi maaritella?
Voisiko tanssija edustaa jonkinlaista shamanismia tai henkiparantajaa —
jotain primitiivista ja aistillista — yhteisossamme? Miten voisin kayttaa
hyvaksi tanssijan tietotaitoani ja herkkyytta muutenkin kuin vain tanssiessa?
Mita muuta potentiaalia on kitkettyna tanssimiseen kuin itse tanssiminen?

* %%

Minua ohjaa kiinnostus tuntemattoman ja toisen kohtaamiseen, maailmassa
ndyttdytyvdt epdkohdat ja niiden tarkastelu. Kuinka voisimme vdhentdd
vastakkainasettelua ja polarisointia? Neutralisoida informaatiota, jotta jo
olemassa oleva saisi tulla nahdyksi. En koe, ettd uuden kuvaston ja uusien
representaatioiden luominen on tarpeellista. Tarvitsemme tyokaluja
hdivyttamiseen ja kadottamiseen maailmassa, joka kilpailee huomiosta.
Uust esitys voisi olla jotain, joka pyrkii nimenomaan hajaannuttamaan
huomiota ja siirtamddn nédkokulmaa.

Kuitenkin epdkohdat ovat ehdottoman tdrkeitd taiteilijana toimimisen
kannalla. Ne toimivat generaattorina, joka synnyttdd loputtomasti uutta.
Palaan samaan kysymykseen; voisiko taiteilija olla asiakaspalveluammatti?
Onko tamdkin vain itsepetosta? Onko mahdollista tyoskennelld kohti hyvdd
— jotain muuta kuin egoa... subjektia... representaatiota?
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Jos ndemme maailman itsessddn toimijana, joka toimii meiddan kautta, ja
me olemme niitd objekteja, joiden kautta maailma todentuu. Jos taiteen
tehtdvd olisikin auttaa tdta...?°

Tyoskentelystd

Tyoryhmaan kuului itseni lisdksi tilasuunnittelija Anke Philipp, toinen
esiintyja Nanina Kotlowski sekd dramaturgisena apuna taiteilijapariskunta
Thomas Kasebacher & Laia Fabre / notfoundyet. Lisdksi festivaalin
kuraattori Katalin Erdo6di tyoskenteli kanssamme ldheisesti.

Lahtiessani tyostamaan esitystd, koin tilan ja sen dramaturgian erittdin
tarkeana lahtokohtana muulle tyoskentelylle. Kaikki tyoskentely on
tilaerityistd: en voi ohittaa tilan ehdottamaa kontekstia, rytmis, dynamiikkaa,
kehollisuutta, kayttotarkoitusta. Voin paattaa olla kayttamatta naita
ehdotelmia tai tilan asettamia ennakko-olettamia, tai voin tietoisesti
tyoskennella niitd vastaan, mutta en voi sivuuttaa tilan erikoislaatuisuutta
teoksen syntyyn vaikuttava tekijana.

Olimme saaneet jarjestettya esitysta varten Kiinstlerhaus passagegalerien,
joka on yleensa galleriatilana toimiva pitkulainen, avoin nayttelytila
metroaseman alikulkutunnelin varrella. Galleriatila muuttaa esityksen
katsomiskontekstia, minka koin varsinkin esityksen osallistavuuden kannalta
tarkeaksi.

Paatimme lahtea liikkeelle tilasuunnittelussa kysymyksesta, minkilaiseen
tilanteeseen kutsumme osallistujat? Minkalaisena ehdotelmana, kutsuna ja
tilanteena tila voi nayttaytya? Halusimme esityksen alkavan siita, kun yleiso
saapuu tilaan: tila on se tilanne, johon katsoja on kutsuttu — tima on jo osa
hahmoteltua katsojakokemuksen dramaturgiaa.

1. Tilan ndkeminen ehdotelmana ja tilanteena; ja ennen kaikkea kutsuna.

2. Entd jos tila mddrittyisi puhtaasti toimintansa ja sen _funktioiden ja
sitd asuttavien thmisten kautta?

3. Kuinka tila voisi olla mahdollisimman orgaaninen?

4. (Tila ei ole irrallinen tdstd maailmasta: ei tirkistysluukku, et "black
box". Esitys on tila-ajallinen kokemus, joka voi vuotaa ja olla
huokoinen suhteessa esityksen ulkopuoliseen maailmaan.)

6 paivikirjamerkinti 2014
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Tilasuunnittelusta

Esityksen tila jakaantuu kahteen eri huoneeseen ja molemmissa huoneissa
tapahtuu oma kohtaaminen: ensimmaisessa huoneessa yleiso kohtaa
Naninan, toisessa Artun. Esitys koostuu kahdesta erillisesta one-to-one -
tapaamisesta ja ndiden vilisesti jannitteesta.

Ensimmaéinen huone, johon yleiso saapuu, on esityksen vastaanottohuone.
Huone on jaettu teemasarakkeiden mukaan. Elementit - maa, vesi, ilma, tuli -
ovat lasna: tekokynttilat, kynttilat, tuulikello, vedenkeitin, kivet, lukuisat
kasvit (oikeat ja muoviset) viittaavat enemman tai vihemman kaikki naihin
neljaian elementtiin. Tarkoituksenamme oli tavoitella tietynlaista ankeutta ja
kolkkoutta yhdistettyna mukavuuteen, viihtyvyyteen ja pieneen
esoteerisuuteen. Ensimmaisen huoneen maarittavia termeja ovat: welcoming,
taking care, waiting, doing.

Toinen huone on sisustukseltaan askeettisempi, mutta tunnelmaltaan
pehmeampi. Huoneen peittdi vaalea kokolattiamatto, ensimmaéinen ja toisen
huoneen vilinen seina on haalean persikan varinen. Ikkunaa peittaa
helmidisen ja persikan virinen verho, joka kuultaa valossa. Valotilanteen
jannite syntyy kayttamalla vihreaa sekoitettuna violettiin. Toisessa huoneessa
huomio on katsojan ja esiintyjan vilisessda kohtaamisessa. Kontrastin
luomiseksi huone on jatetty tarkoituksella tyhjaksi, mutta varimaailma
pehmeiksi ja kutsuvaksi. Lavastuksellisia elementteja huoneessa ovat vaalea
karvatalja, viltti, tyyny, vaalea kiven muotoinen valaisin seka turkoosinsininen
vesiallas. Toisen huoneen sanoja ovat: transfer, energy, communication,
letting go, being.

Kitschin maaritelma - kaikessa maarittelemattomyydessian - oli keskeinen
osa tyoskentelyimme. Tuntuu, ettd ollakseen nykyaan uskottava kaiken taytyy
olla liioitellun keinotekoista tai tiedostavan itseironista. Esiintyji ei saa
koskaan olla liian vakavissaan tai tosissaan esittimansa materiaalin kansa.
Kitsch on tullut niin pysyvaksi osaksi nykyesityksen estetiikkaa, etta ainoa
tapa olla tekematti esitysta kitschistd (myos esitys joka vastustaa kitschid on
esitys kitschistd) on hyvaksymalla kitsch olemassaolon ehdoksi.

Niin ollen halusin ulkoistaa kitschin mahdollisimman vilpittomasti ja antaa
sen olla surutta lasna tila- ja pukusuunnittelussa. Tdtd me olemme ja tdssd
maailmassa me eldmme ja nditd esityksid me teemme. Vaikka lahtokohta
saattaa kuulostaa itsetietoiselta (ja itseriittoiselta) vitsailulta, se on
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pikemminkin pyrkimys kohti rehellisyyttd, hyvaksyntaa ja sallivuutta.
Esityksen voisi ottaa vakavasti vain hyvaksymalla siihen liittyvan
keinotekoisuuden ja kitschin; silla sita ei ole tehty vitsiksi. Halusin antaa
esitykselle mahdollisuuden sanoa jotain jonkun asian puolesta - ei vain
vastaan.

Kulkeminen kahden eri tilan lapi on dramaturgisesti merkittavaa teoksen
kannalta. Erityisesti toisen tilan yllatyksellisyys ja salaisuus luovat kontrastin
suhteessa ensimmaiseen tilaan, joka on taysin aukinainen ohikulkeville
ihmisille. Tilan voima loi kokemuksen "jossain olemisesta" - eika vain "jonkin
katsomisesta". Oli tarkeda maaritella tilat sen perusteella, miten ne eroavat
laadullisesti toisistaan. TAma erottelu synnytti lopulta myos koko esityksen
dramaturgian.

e

Tilasuunnittelijan luonnos tilan jakamisesta

Dramaturgiasta

Kuinka suunnitella kohtaaminen? Voiko taidetta tuotteistaa konsultaatioksi
tai voiko siitd tehdd palvelua — hoivaa, hyvinvointia — ilman ettd se muuttuu
tai menettdd osan itseddn? Voiko taiteesta ylipdadtdansd tehdd jotain
vdlineellista, paamadrdahakuista... siis jotain muuta, kuin paamddrdad
itsessadan?

Haluan ldhestyd esityksen tekemistda leikkimdlla ajatuksella stitd
mahdollisesta kokemuksesta, mikd katsojalle ndytetyn perusteella
ndayttdaytyy. Ajattelen, ettd minulla ei ole mahdollisuutta vaikuttaa tdhdn
kokemukseen. Samalla pystyn vaikuttamaan sithen mitd ndytetddn ja mitda
tarjotaan: ndhtdavdksi, koettavaksi, aistittavaksi ja jaettavaksi. Tamdn takia
nden esityksen tarjouksena ja kutsuna tilanteeseen, joka tdyttyy toiminnalla
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vasta katsojan ja esiintyjan kohdatessa. Kyse ei ole katsojan
manipuloimisesta teatterin tai spektaakkelin keinoin, vaan fokuksen
siirtamisestd esitykseen kohtaamisena ja kokemuksena.”

* %%

Palasin usein harjoituksissa sanomaan: "not many-to-one, but one-to-many".
Uskon lainanneeni ilmaisun epasuorasti koreografi Susan Rethorstilta.
Minulle one-to-many tarkoittaa esityksen mahdollisuutta nayttaytya useana
eri esityksend; omanlaisenaan jokaiselle katsojalle. Samalla tama tarkoittaa
annetun muodon merkityksen ja maaritelméan vapautta. Usein kun
nimedmme tai maarittelemme kohtauksen (tai varsinkin niiden "tulkinnan")
ikdan kuin suljemme pois kaikki muut mahdolliset maaritelmat. Nain
tarjoamme vain yksittdista "kuvaa" katsojalle nahtavaksi. Halusin, etta
tarjottu ehdotelma on mahdollisimman avoin. Avoin tulkinnassa, ja samalla
kuitenkin ehdottoman tarkasti maaritelty muodossaan, jotta vastaanottaja on
vapaus ldhestya sitd rauhassa ja tehda omat johtopaatoksensa ja
mielleyhtymansa.

Vaikka teos syntyi konseptilahtoisesti mielellisini rakennelmina ja sanoina,
yritin pitaa tietynlaisen etdisyyden kiayttimadmme sanastoon. Varsinkin
omissa puheissani yritin valttaa liian tiukkoja maaritelmia tai assosiaatioita
sielld, missa niita ei tarvittu. Sen sijaan pyrin esityksen toimintojen, tekojen ja
eleiden selkeyteen ja minimalistisuuteen, jotta esityksen tapahtumat voisivat
valittyda mahdollisimman tarkkoina ja kirkkaina. En voi vaikuttaa katsojan
tulkintaan, mutta pystyn hiomaan viimeiseen asti sitd, mita niytin tai tarjoan
nahtavaksi.

Rethorst esittda, kuinka kieli ja erityisesti assosiaatiot ottavat usein
ylivallan, jolloin vaarana on, ettd ymmarryksen Kirjo supistuu vain yhteen
ilmaisuun, sanaan tai yhteen assosiaatioon, sulkien pois kaikki muut
mahdollisuudet (Rethorst 2012, 79). Vililli aistimme ja ymmarryksemme
antavat meille ikdan kuin vaara informaatiota, emmeka nie ymmarryksemme
kohdetta "jarkevisti". Aivan kuten ymmartaminen (prosessina) vaikuttaa
sithen mita yritimme ymmartiaa, myos nimedminen maarittelee kohteen ja
ikaan kuin usein sulkee muut mahdolliset vaihtoehdot pois, jotka voisivat olla

7 Paivakirjamerkintd 2014
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aivan yhta arvokkaita kuin kaikki muut mahdolliset vaihtoehdot. Vapaa
assosiaatio voi olla myos kontemplatiivista ja sanatonta.

Minulle on tarkeai, milta asiat tuntuvat ja miten ne meissa resonoivat -
naiden tuntemuksien, affektien, kanssa dialogissa oleminen ja niiden kanssa
tyoskentely. Tyota ei saa tayttaa lilkaa mielikuvilla, ajatuksilla ja mielipiteilla.
Sitd on vaalittava sellaisenaan, kuunneltava, aistittava ja annettava sen
johdatella. Erityisesti erilaisten mahdollisuuksien - miti se voisi olla tai mita
se voisi sanoa - madrittely on vaarallista eika valttamatta johda mihinkaan.
Kysymys on pikemminkin: mika esitys on? Mihin se minua vie? Mita se
ehdottaa? Mita se tarvitsee? Ikaan kuin ajatusprosessi kulkisi painvastaiseen
suuntaan: luovun yksittdisestd maaritelmasta ja pddtepisteestd, ja annan
ketjun palata takaisin lahtopisteeseen - tietamattomyyteen (tunteeseen,
aistiin, havaintoon).

Kaikki mahdollinen ei ole mahdollista kaikessa mahdollisessa, tai kuten
kuten Susan Rethorst toteaa: "Nothing is the same as anything else."
(Rethorst 2012, 90.). On kiinnostuttava kaikesta siita pienesta,
turhanpdiviisesta ja vahaisestd, mika meille nayttaytyy. Usein ideamaailma -
mahdollinen ja mahdoton - on houkuttelevampi, kuin pysya ehdottoman
valppaana sille todellisuudelle, mika meille nayttaytyy. Uskon kuitenkin, etta
mita selkeAmpi esityksen ehdotelma on - muodollisesti, mutta ei sisallollisesti
tai tulkinnallisesti - sitd hedelmallisempi ja haastavampi katsojan positio on.

* % %

Taistella tulkintaa, kiinnostavuutta, kiinnostusta, ndyttamistd,
ndyttdytymistd, representaatiota, tarinaa, keskeistd juonta, selkeyttd,
yhdenmukaisuutta, loogisuutta vastaan - on tyhjennettdvd, saatava tilaa
uudelle... neutralisoida informaatiota... ja muistuttaa, muistaa ja tulla
muistutetuksi: ndkeminen on koskemista, koskeminen on kdsittamistd,
kdsittdminen on ymmdrrystd ja havaintoa. Jos ei ole mitddan ndhtdvad,
voimme ndhdd sen, mitd on; muuttumalla nakymdttomiksi, haivyttamalla,
kadottamalla ja piilottamalla, paljastamme, tarjoamme ndahtdvdksi,
sallimme katsotuksi tulemisen. ja katsomme, ja kun katsomme, ndemme,
kosketamme, olemme maailmassa kiinni ja annamme maailman vaikuttaa
methin, vaitkutamme ja tulemme vaikutetuiksi.$

8 paivikirjamerkinti 2013
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Kohtaamisesta

Harjoitellessa nousi esiin kysymys intensiteetista, kliimaksista ja
haasteellisuudesta. Harjoitusvaiheessa moni epaiili esityksen liiallista
mukavuutta ja haaleutta - ikdan kuin viljyys, haaleus, lapinakyvyys ja
helppous eivit voisi olla taiteellisia tai esteettisia valintoja, vaan ne kuvastavat
lahinna puutteita dramaturgiassa ja sen harjoittelussa. Palautteissa nousi
jatkuvasti esiin, ettei esitys haastanut katsojaa tarpeeksi tai saavuttanut
kliimaksia.

Minulla oli kuitenkin selkei visio, etten halunnut tehda timanttia: timantit
syntyvat paineesta, puristuksesta, kompressiosta. Lopullinen esitys rakentuu
hyvin hienovaraisten asioiden varaan. Niitd ovat: katseen intensiteetti, selked
tavoite ja sitd kohti tyoskentely, turhan litkkeen ja puheen minimointi,
kuuntelu. Kohotetun olemisen ja voimakkaan lasnidolon kautta loimme
esitystapahtumaan arvaamattomuuden ja epaselvyyden jannitteen.
Toimintoina nama olivat hymyily, katsekontakti, yritys samaistua toiseen
litkekieleen / keholliseen olemukseen (ei peilaaminen) sekia mukavuuden ja
miellyttdvyyden loputon projisointi (mutta ei kuitenkaan yliampuvalla,
aggressiivisella tai "esittavalla" tavalla). Tarkoituksena ei ole luoda hahmoa tai
stereotypiaa, vaan olla yksinkertaisesti niin mukava kuin vain mahdollista.

Koen, ettd mikili mukavuutta tai miellyttavyytta ei esitd, mutta jos sita
tavallaan tarjoaa taukoamatta, ihmiset kokevat olonsa hyvin epamukaviksi.
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Emme kai ole tottuneet sallivuuteen ja hyviaksyntaan. Esiintyjantyollisesti
tama tarkoittaa tietynlaista ehdotonta vaatimusta siita, etta sanoo "kylla"
jokaiselle toisen ehdotukselle - myos liikkeelliselle, laadulliselle ja
energeettiselle - sekd samalla pyrkii myo0s harjoittamaan mielikuvissaan toisen
taydellista hyvaksyntaa. Esityksen sisdisessd maailmassa tima tarkoitti sita,
ettd kohtaamisen aikana yleisolla olisi ollut - ainakin teoriassa - taydellinen
vapaus ehdottaa mita vain.

Esityksen lopullinen haasteellisuus syntyy siiti jatkuvasta neuvottelusta,
mita katsoja joutuu itsensa kanssa kiyméaan. Han joutuu neuvottelemaan
omaa positiotaan ja omaa rooliaan suhteessa toiseen ja esityksen
rakentumiseen. Haaste ei ole tissi tapauksessa "enemmdn, nopeammin,
suuremmin" vaan pikemminkin "vdhemmdan, hitaammin, pienemmin".

Naiistd my0s syntyi Welcomen vaittama. Maailma kaipaa lasnaoloa ja
hyvaksyntiaa. Hymya3, joka sanoo: "Kylld - nden kylla - mutta hyvaksyn myos
sen. Olen tdssa - sinua varten."

Oma suhteeni esittimiseen ei ollut ehdoton, vaan annoin myos itselleni luvan
lahestya tapahtumia ja toista kysymyksena. Minulla oli tietty ennalta paatetty
ehdotelma hyviaksymisestad, mutta kysyin kuitenkin kaikesta toisen
tarjoamasta: "hyviaksynko timan?" ja "mita tima tarkoittaa?". Valtaosan
ajasta paadyin vastaamaan 'kylld', mutta kysyminen oli silti 1asna. Toinen
tarkea elementti oli suhtautua kaikkeen (my6s omien toimintojeni
nayttimiseen) kehollisina kysymyksini, jotka kysyvat samanaikaisesti "mitd
tamad tarkoittaa?", ja tarjoavat ehdotusta; "ehkd ndin?". Eli kehollisesti
tarjoan myos vain ehdotuksia, samalla kysyen niiden merkitysta toiselta.
Tama palaa ajatukseen "one-to-many": pyrin antamaan katsojalle vapauden
valita ja paattaa.

* % *

...kohtaaminen: arvaamattomuus. roolien keinotekoisuus, valtasuhteet,
etdisyys, laheisyys, tuntematon, toinen, avoimuus, ldihestyminen, ldsndolo,
neuvottelu, erilaiseen, samaistuminen, samankaltaisuus. turvallinen ja
arvaamaton. hyvdaksyvd, salliva - kysyva, arvottava. Thminen on thmisille
aina thminen.

Oli yllattdvada huomata, kuinka paljon ennakkoluuloja esitykset yhdelle
katsojalle kerrallaan esitettdvd esitys muotona herdttdd. Ensimmdinen
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olettama - tai kompastuskivi - on esiintyjdn ja katsojan roolien
keinotekoisuudessa. "Voiko tamdntyyppinen esitys edes kdsitelld mitddn
muuta?".

Yhteiskunta antaa meille muuten hyvin rajalliset mahdollisuudet toimia,
joten kuinka esitys voisi olla vapauttava, salliva, mahdollistava? Kuinka
paljon minun on pystyttdvd kontrolloimaan esitysta?

Ja kun lopulta saamme vapautta: emme osaa tehdd silla mitddn. 9

"I have something for you..."
Suunnitellessani esitystd, en ollut ajatellut tanssia. Taman takia oli hauska
huomata, kuinka tanssi 16ysi minut. Ehka se oli siella koko ajan, mutta tuntui
raikkaalta 10ytda tanssiminen esityksen ehdottamana ja perustelemana.

Ensimmaisen huoneen dramaturgia ja tapahtumat maarittyivat tarkasti
katsojan vastaanottamiseen ja valmistamiseen liittyvilla toiminnoilla. Toinen
huone oli kuitenkin pitkdan ongelmallinen. Oli vaikea 10ytiaa oikeanlaista
dramaturgiaa kohtaamiselle sekd myos jotain tekoa, joka olisi tarpeeksi avoin
- ja kuitenkin konkreettinen tarjotakseen toiselle selkeian ehdotelman. Oli
tarkeaa tehda jotain, mika olisi henkilokohtaista ja uniikkia jokaiselle
katsojalle ja joka samalla liittyisi sithen, mista he haluaisivat luopua tai
vapautua (let go of).

Toisessa huoneessa kutsun katsojat kohtaamaan ja jakamaan hetken
kanssani. Ehdotelma yhdessa vietetysta ajasta muotoutui ehdotelmasta
tanssiksi:

Tanssi jaettuna tapahtumana.

Tanssi, joka tekee jotain: muuttaa, manaa, kutsuu, stirtdd, yhdistdad, avaa, viettelee,
houkuttelee, luopuu, pddstdd, irrottaa --- vastaa tanssijansa tarpeisiin.

Kutsu tanssiin on kutsu jaettuun hetkeen ja intiimiin ldsndoloon.

Saavuttaa yhteinen tanssi tuntemattoman kanssa.

Jakaa tdmd tanssi - joka ei ole kenenkddn, ei kenellekddn eikd kenestdkddn. Tanssi, joka

omistaa meidqt.

Minkdlaisen ohikiitdvdn hetken voisin jakaa toisen ihmisen kanssa kutsumalla hénet

tanssimaan kanssani?

9 Paivikirjamerkinti 2014
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Tanssi joka on henkilokohtainen, sensuelli, liheinen, fyysinen, kehollinen, aistiva,

tunteva, kylpevd. Tanssi, joka on jaettu toisen kanssa.

Tanssiminen rikkoo kdsityksid siitd kuinka kehoa pitdd kantaa, kuinka sitd pitdd hallita.
Halusin korostaa sensitiivistd, ei-virtuoosista, aistivaa ja nauttivaa kehoa tanssiessani.
Keho nautinnon paikkana ja tanssi ilona, keveytend, jatkuvana luopumisena.

Miehen keho ilmaisee usein suorittavuutta, atleettisuutta, voimaa, kestdavyyttd. Miehen
keho voi ilmaista seksuaalisuutta. Mutta kuinka usein ndemme miehen kehon

ilmaisemassa nautintoa ja iloa?

Tdamdnkaltainen tanssiminen oli erityisen haastavaa. En saanut pddstdd itsedni
ammatin tuomaan mekaanisuuteen: minun oli pyrittdvd aina uudelleen l6ytdmddn

litkkeen herkkyys ja nautinto - ja uskaltaa jakaa tdmd toisen kanssa.

Yritin saada toisen tanssimaan kanssani - vdlilld musiikkiin, vdlilld ilman.
Viililld toinen suostui. Vililld tanssimme erilldcdn, vdlilli yhdessa.

Viililld tanssin yksin - vdlilld tanssin toiselle, vdlilld tanssin itselleni. Jaettu tila.
Epdvarmuudesta, ujoudesta, katsojan roolista. Tanssin vilpittomyydestd - ja
viettelevyydestd: ldheisyydestd, seksuaalisuudesta, intimiteetistd...

Ilosta - ja nautinnosta.

Kuva: Rania Moslam/brut Wien
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EPILOGI

Voiko identiteetistd edes kirjoittaa — vai paljastuuko se rivien vdlista? Luoko
kaikki taiteilijan tuottama tietynlaista manifestia? Tarvitseeko teoksen
tekijan pddttdd teoksen athetta, vai paljastaako teos itsessddn sen, mitkd
atheet sitd kdsittelevdt? Voiko prosessi ohjata tekijadnsa? Tarvitseeko
athetta valita ja kdsitelld, vai onko olemassa muunlaisia tyoskentelytapoja?
Mikd on metodin ja metodologian vdlinen suhde?

Kysymisen luoman jannitteen tilassa olen kirjoittanut opinnaytety6tani;
katsonut ldhelle ja kauas, miettinyt muotoa ja sisilt6a, ajatusta ja liiketta seka
sisiisen ja ulkoisen suhdetta toisiinsa. Tarkoitukseni oli jasentaa ja eritella
itselleni niitd maailmoja — kuvitteellisia, rakenteellisia, todellisia, opittuja,
lainattuja — joiden sisilla ja joista kédsin toimin.

Kirjoittaminen on ollut eradnlaista tanssijuuden ja taiteilija-identiteetin
purkua sekd maailmasuhteen paivittamista. Alussa en tiennyt, kuinka purkaa
naita identiteetteja osiin. Siispa paatin lahtea siita kaikesta. Lahestyin
kirjoittamista samoin kuin uuden teoksen luomista: prosessina, kokeiluna,
uuden oppimisena. Lahdin kirjoittamisen kanssa hakusille, vapaasti
haparoiden ja tunnustellen, tuntemattomille vesille. Leikittelin ajatuksella,
etta kylla kaaos tieta nayttaa.

En ole valinnut yhta ja ehedd muotokielts, jonka sisalla pysyisin ehdottomasti.
Naiin ollen myos henkilokohtainen ja asialdhtoinen neuvottelevat
kirjoituksessani. My0s kirjoitusprosessin ajalliset kerrostumat ovat lasna.
Prosessin aikana pyrin viittaamaan itseeni, reflektoimaan toimintaani,
suhteuttamaan sita aikaisempaan kokemusperaisyyteen seka kurottamaan
kohti toisia todellisuuksia. Tiedostaen, ettei mikdan prosessi, ajatus tai teos
synny tyhjiossa. Ajatus inspiroituu, jasentyy, linkittyy.

Monidanisyys ja kaaos — naistd kahdesta tassa kaikessa lopulta on kyse.

* * X
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Teesit itselle juuri nyt:

1 On pysyttava alati huokoisessa ja orgaanisessa suhteessa niin omaan
henkilokohtaiseen kuin laajempaan, kollektiiviseen historiaan. Tama
tarkoittaa jatkuvaa tradition ja vakiintuneen kasitteiston tarkastelua ja
uudelleenmaadrittelya. Tanssi syntyy, elda ja kuolee paivittdin.

2 On kiinnostuttava niista liike- ja kehotodellisuuksia, jotka tilla hetkella
minulle avautuu.

3 (On myos hyva kulkea kaupungilla silméat auki. Maailma tapahtuu jo.)

4 Olen jo nyt valmis toimimaan: en tarvitse enempaa tietoa tai
kokemusta. On rohkaistava polyfoniaa: kaikenlaista keskustelua ja
mahdollisimman monen mielipiteen kuulumista - eika vain niitten,
joilla on kantavin 44ani. Tama tarkoittaa myos kaikenlaisia kehoja.

5 Miten voin omalla toiminnallani edistaa sallivuutta ja demokraattista
polyfoniaa?

6 Maailma tarvitsee lasndoloa. Avoimuutta, valittomyytta ja kriittisyytta
— ja samalla rohkaisua ja uteliasta mielta.

7 Valilla itsensa voi myos paastda helpommalla. Problematisointi on liian
vaikeiden kysymysten esittdmisté, joihin meilla ei ole vastauksia.
Kysyminen on myos mielentila ja suhde maailmaan

1.4.2014,
Wienissa
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LIITTEET

LIITE 1)

......

Paikka: Passagegalerie Kiinstlerhaus
Kesto: 20min.
Estintyjat:
Osallistuja
Nanina (Kotlowski)
Arttu (Palmio)
Huomioitavaa:

Esitys on yhdelle katsojalle kerrallaan.

Yleiso4 ohjeistettiin varaamaan liput etukiteen ja saapumaan ajoissa
paikalle, silla esitys alkoi tarkasti ajankohtaan maarattyna aikana. Esitykseen
liittyva lipunmyynti ja muu selostus tapahtui itse esitystapahtuman
ulkopuolella.

Esitys alkaa ja paattyy siitd kun katsoja saapuu ja poistuu tilasta.

Esityksen kulku:

1

1. Nanina kutsuu esityksen aluksi osallistujan etunimelti sisdén tilaan.

2. Ensimmaisend katsojaa pyydetdin jattdm&aan ulkovaatteensa naulakkoon seki
riisumaan kenkénsi. Hénelle tarjotaan tilalle villasukkia.

3. Nanina kutsuu osallistujaa 'saapumaan tilaan' ja valitsemaan istuinpaikan vapaasti.!
4. Osallistujan istuessa paikalleen, Nanina menee vedenkeittimen luokse ja laittaa veden
kiehumaan. Nanina istu vedenkeittimen viereisessa tuolissa, mikili se on vapaana.
Seuraa tauko/hiljaisuus, kunnes vedenkeitin on kiehunut; vedenkeittimen napsahdus

laittaa tilanteen takaisin paélle.

10 T4ma4 ei ole esityksessi kiytetty score, vaan jilkeenpdin kirjoitettu kuvaus esityksen tapahtumista.
11 Ensimmaisessd huoneessa oli useita eri istumavaihtoehtoja: 1. kolme tuolia sivuseinamalla, 2.
"elokuvatuoli" huoneen keskelld (yhteensi 4 paikkaa), 3. kaksi tuolia poydén ddressa, 4. yksi
vedenkeittimen vieressa.
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(Mikali katsoja on puhunut aikaisemmin, Nanina pita4 ylla small-talkia; kuitenkin
vedenkeittimisen ajaksi keskustelu taukoaa.

Yleisesti ottaen tarkoituksena oli pitda tilanne mahdollisimman normaalina ja jouhevana -
eli siis pitda keskustelua ylld - mutta rohkaista liian pitkid taukoja ja hiljaisia hetkia
keskustelussa sekd hymyilya ja katsekontaktia.)

5. Kun vesi on valmis, Nanina valmistaa "teen" (Iamminta vettid) kaatamalla veden
vedenkeittimesti erilliseen teekannuun. Hén vie teekannun erilliselle teepoydalle ja siirtaa
teepOydan katsojan luokse. Nanina istuutuu alas ja kaataa lamminta vettd molemmille
kuppeihin. Tarjoaa kuppia katsojalle.

6. Dialogi alkaa. Nanina aloittaa kysymalld, mika toi osallistujan juuri tindan juuri tihian
esitykseen ("Before we start, I would like to know what exactly brought you here today?").
Katsojan vastauksen jidlkeen seuraa n. yhden liuskan verran teksti: niin sanotut esityksen
ehdot (guidelines), jossa esitelldan esityksen kulku seki osallistumisehdot, joihin
osallistujan on sitouduttava voidakseen osallistua esitykseen.

Paillekkaisend toimintana yhdessa tekstin kanssa on koreografioitu appelsiinin
kuoriminen (veitsella ja sormin) seki osallistujan syottdminen, kunnes han kieltaytyy
syomasta enempaa.

7. Sopimus paattyy kattelyyn. (Joka jatkuu kunnes osallistuja "luopuu" kittelysta ja
irrottautuu otteesta).

8. Kattelyn jalkeen Nanina pesee kétensi ja siirtyy koskettamaan osallistujan olkapaita,
tarkoituksenaan maaduttaa ja valmistaa hanta. Tama kohta voi vaihdella ja elda tilanteen ja
katsojan mukaan.

9. Sanoitta Nanina ohjaa henkilon nousemaan seisomaan ("Alexander-tyyppisesti") ja
kuljettaa hdnta kohti seuraavaa huonetta. Kuljettaessa ote on paattdviinen ja osittain jopa
tyontava. Viimeinen tyonto toiseen huoneeseen on hieman voimakkaampi ja

huoleton/vilinpitimaton.

112

1. Katsoja saapuu huoneeseen: kohtaaminen.

Usein tdma tarkoittaa asettumista seisomaan suoraan osallistujan eteen ja katsekontaktia.
Mikili vieras ehdottaa jonkinlaista tapaa tervehtii (hei, kittely, halaus, hymy), vastaa
samalla tavalla. Tdhdn voi kiyttda haluaman ajan aikaa.

2. Hengittaminen.

12 Oma kohtaamiseni osallistujan kanssa oli rakenteeltaan hyvin vapaa, mutta hahmotan tassa
potentiaalisen tapaamisen dramaturgian.
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Osallistujan ldhestyminen ja hdnen suunsa haistaminen; toisen ilman hengittdminen ja jos
mahdollista, yhteisen hengitysrytmin 16ytdminen. Mikéli henkil6 tuntuu luottavan
tilanteeseen, voi luoda kosketusta otsalla tai poskella.

3. Leikkaus.

Riko tilanne ja pyyda osallistujaa sanomalla "please!" ja osoittamalla tilaa. Ei kuitenkaan
tarkempia ohjeita. Mikili osallistuja esittdd kysymyksen (kuten "should I sit?"), vastaa
kysymykseen, mutta mahdollisimman vihésanaisesti (esimerkkivastauksena "yes").

4. Paperi.

Tarjoa kirjoitusalustaa ja kynii osallistujalle. Voit pelailla timén kohdan kanssa: annatko
kirjoitusalustan katsojalle vai tarjoatko sitd katsojan otettavaksi. Voitte myos pitdad yhdessi
kirjoitusalustasta kiinni. Vaihtoehtoisesti voit myds paittda olla antamatta kirjoitusalustaa.
Samoin kynén kanssa. (Huom: Vililld esitin kysymyksen ennen paperin antamista, vililla
annoin osallistujalle mahdollisuuden esimerkiksi piirtda tai tehda mita tahansa.)

5. Kysymys.

"What do you want to let go of?". Esitd kysymys mahdollisimman yksinkertaisesti.
Tarvittaessa toista kysymys, mutta &la selitd. Tarjoa mahdollisuutta kirjoittaa vastaus
paperille. Mikaili katsoja esittda lisdakysymyksid, vastaa mahdollisimman selkeésti. Mikali
katsoja puhuu, kuuntele.

6. Paperin taittaminen ja palautuminen takaisin osallistujalle.

Kun katsoja on kirjoittanut vastauksensa paperille (tai mikali katsoja on kirjoittanut
vastauksensa paperille) ota kirjoitusalusta takaisin itsellesi. Lue vastaus. Yrita projisoida
mielikuva katsojasta - hanen kehollisuudestaan, energiastaan - tuohon sanaan ja siihen,
miten se on paperille kirjoitettu. (Tarvitset titd myohemmin tanssia varten.) Nosta katse
takaisin katsojaan ja pida katse katsojassa. Irrota paperi kirjoitusalustasta ja taittele se
keskelta kahtia. Tarjoa paperia katsojalle. Jilleen voi pelailla sen kanssa kuinka paljon
paperia tarjoaa tai kuinka helposti siita padstia irti. Mikéli osallistuja ei halua paperia
takaisin, voi sen repi4, taittaa, piilottaa, heittida vesialtaaseen, rypistaa tai viedd mukanaan.
Mikili katsoja haluaa paperin itselleen, voi sille tehdd myohemmin em. toiminnot
(esimerkiksi tanssin aikana tai tanssin paatteeksi).

7. Ehdotus.

Kun olet varma siitd, ettd haluat tarjota katsojalle jotain, tarjoa tanssia katsojalle sanomalla
"I have something for you". Voit ottaa aikaa ennen kuin annat tarjouksen katsojalle. TAméan

jalkeen poistu huoneesta. (Vaihtoehtoisesti voit my6s jadda huoneeseen, ellet halua poistua
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vililla.) Takahuoneessa valitse katsojalle halutessasi sopiva kappale!3. Tanssi alkaa joko
hiljaisuudessa tai musiikilla. Aloita tanssiminen jo takahuoneessa: tanssi hitaasti kohti
katsojaa. Erityisesti tanssissa on tarkeda rytmi, levollisuus, ilo, nautinto, tunne,
houkuttelevuus ja viettelevyys. Aloita tanssi selin, mutta 16yda vahitellen katsekontakti
katsojaan. Kaytd katsekontaktia hyodyksi tanssiessasi, mutta anna katsojalle myd6s
mahdollisuus katsoa tanssivaa kehoa.

8. Tanssi.

Tanssin tavoitteena voi olla saada toinen tanssimaan kanssasi. Vaihtoehtoisesti, voit
paattia tanssia toiselle tai tanssia samassa tilassa toisen kanssa. Voit myos tanssia itsellesi.
Tanssimisen ei tarvitse tayttda mitddn sdantoja tai ehtoja. Kuitenkin tarkeda tanssissa on
energian siirto. Voit pelailla etdisyyksien kanssa.

9. Loppu.

Kun musiikki paittyy, jatka tanssimista. Tdssd vaiheessa et tanssi enia katsojalle.
Tavoitteena on kehollistaa toiselta saatu
energia/olemus/ajatus/tunne/fiilis/ensivaikutelma ja tanssia hitaasti timén kanssa pois.

Katsoja jaa yksin huoneeseen.

III

10. Muutaman minuutin paastd Nanina hakee osallistujan takaisin ensimmaiseen
huoneeseen ja pyytad hanta jakamaan ajatuksiaan, tuntemuksiaan tai kokemuksiaan
vieraskirjassa. Timai vaihe ei kuitenkaan ole enia pakollinen.

11. Kirjoittamisen jilkeen osallistuja pukeutuu ja laittaa kengét jalkaansa.

12. Vield ennen ldht64 Nanina antaa pienen kirjekuoren, johon on kirjoitettu katsojan
etunimi kuoren péille. Kuoren sisdssa on pieni paperilappu, johon on kirjoitettu viesti,
kuten: now you can, of course, do nothing, wait, go for a walk ja niin edelleen (jokaiselle
katsojalle oli oma viesti).

13. Esitys péattyy kun osallistuja astuu ovesta ulos.

13 Valtaosa kappaleista liittyivit irtipadstimiseen tai luopumiseen, tai olivat muuten vaan
merkityksellisid tai erityisen hyvin tanssimiseen soveltuvia. Tarke# oli kuitenkin yrittda valita kappale
lahjana katsojalle; eli jonkunlainen logiikka valinnan suhteen (teksti, rytmi, tunnelma, kesto jne.)
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LIITE 2)

Welcome (2014): Guidelines

Monologi, jonka Nanina esittdd katsojalle suullisesti esityksen

ensimmadisessd osassa.

Welcome lasts around 20 minutes. It started the moment you entered the room and it

finishes once you leave the performance. We will take care of time for you.

Welcome is a performance in which you will be asked questions, listened to and taken care
of.

Nothing will be done to harm you at any moment of your stay here today with us.

In Welcome you will meet me, Nanina, and later on also Arttu.

In Welcome you are the most welcome as you are. You can also feel free to be whoever you

want to be.

But we ask you to be kind to yourself. And to the artists.

Welcome shall not be filmed or documented in any way without your knowledge and your

permission.

The information shared in Welcome is absolutely confidential.
It is up to you to decide what is right and wrong.

Welcome is free of discrimination.

Consumption of drugs (including alcohol, nicotine, painkillers) is not permitted during

your stay.

What happens within the performances shall not be used intentionally in any harmful way

outside of the room.
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I would have to ask you to follow these general guidelines and behavioral code as you see

the best within yourself.

I take full responsibility for my thoughts, actions and feelings.

I engage myself in the process of letting go. I accept Welcome as part of my day today.

I am aware that every choice has its consequences and once a decision is made it is final.

Can we agree on these?
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LIITE 3)

Welcome (2014): teosesittely Imagetanz 2014 - Festival fiir Choreogratfie,
Performance und Care -festivaaliohjelmassa / brut Wien

18. bis 22. Mérz, 17 bis 22 Uhr | Kiinstlerhaus Passagegalerie

E € 6,- Einheitspreis

Al‘t‘tu Palmio {Helsinki/Wien)
Welcome

JArttu Palmio besitzt performative Klarheit, Sinn fur
den Humor des Understatement und eine auerge-
wohnliche Buhnenprasenz.” tanz.at

Welcome ist eine intime Begegnung an der Grenze
von Theater und wahrem Leben, eine Suche nach dem
Wesentlichen und der Versuch einer Befreiung durch
Kunst. Der finnische Performer und Tanzer Arttu
Palmio ladt sein Publikum einzeln zum Zwiegesprach,
um von jedem und jeder jeweils zu erfahren, worum
man sich nicht langer sorgen und wovon man sich
letztendlich befreien méchte. Welche materiellen
oder immateriellen Sorgen das Publikum auch mit-
bringt, bei der Befragung wird Arttu Palmio auf seine
ganz spezielle Art und Weise zuhdren, sich sorgen
und schlieRlich eine individuelle Performance entwi-
ckeln = als Geschenk, als ganz besonderes Schmankerl
und als Befreiung. Ein Spiel zwischen Realitat und
Fiktion, Ernsthaftigkeit und Kitsch entfaltet sich, das
den Zuschauerlnnen voller Aufrichtigkeit und Naivitat
dargeboten wird. Loszulassen war womdglich noch
nie einfacher.

Der finnische Tanzer und Performer Arttu Palmio lebt
und arbeitet in Wien und Helsinki. Er studierte Tanz in
Helsinki, Amsterdam und New York. Seine Soloperfor-
mances wurden bereits in Finnland, Deutschland und

Erstaufflihrung brutproduktion

Osterreich gezeigt. Zuletzt war Arttu Palmio in Wien
u.a.dance WEB-Stipendiat bei ImPulsTanz und im
Dschungel Wien,im Tanz*Hotel und im MuTh-
Konzertsaal der Wiener Sangerknaben zu sehen.
http://artxmol.tumblr.com

Dauer der One-to-One-Performance pro Person ca.
20 Minuten. Bitte im Voraus telefonisch reservieren
unter +43 (0) 1587 05 04.

Welcome is a playful and intimate encounter on the
border of theatre and real life, seriousness and kitsch.
In 20 minute one-to-one performances, the performer
and dancer Arttu Palmio engages his audience in a
dialogue in order to learn what they no longer wish to
care for and what they would like to free themselves
from. With these inputs hie develops individual perfor-
mances for each visitor. Letting go has probably never
been easier!

Konzept Arttu Palmio Performance Arttu Palmio,
Nanina Kotlowski Raum und Setdesign Anke Philipp
Outside eyes Laia Fabre, Thomas Kasebacher

Eine Koproduktion von Arttu Palmio und imagetanz/brut Wien.
Mit freundlicher Unterstitzung der Kulturabteilung der Stadt
Wien. In Kooperation mit dem Kinstlerhaus k/haus.
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LIITE 4)

Welcome (2014): lehtimainos. Die Presse, 14.3.2014.

Arttu Palmio: ,Welcome®
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Arttu Palmio bietet bei Imagetanz herzerfrischend
Befreiendes.

13.03.2014 | 15:42 | von Sabine Hottowy (Die Presse - Schaufenster)

Sorgen? Probleme? Die LOsung bietet Arttu Palmio in seiner One-to-
one-Performance ,Welcome®“. Im Rahmen des Festivals Imagetanz ladt er
Besucher einzeln ein, ihm ihr Herz auszuschitten. Er hdért zu und
entwickelt eine individuelle Performance - ein Spiel aus Realitdt und
Fiktion, Ernsthaftigkeit und Kitsch, das befreiend wirken soll.
Zwanzig Minuten nimmt sich Palmio pro Person Zeit, Ort des Geschehens
ist die Passagengalerie im Kinstlerhaus (18.-22. 3., ab 17 Uhr;
Reservierung: tickets@brut-wien.at). Das Imagetanz-Festival (bis

22. 3.) steht heuer unter dem Motto ,Care!“ - samt Gegenfrage: ,Who

cares?“. Sarah Vanhee zeigt in ihrer ,Lecture For Every One“, wie man
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Unbekannte mit einer Idee wie mit einem gutartigen Virus infiziert
(14. und 15. 3., 18.30 Uhr, Kinstlerhaus). Sabina Holzer, Mariella
Greil und Nikolaus Gansterer bitten zum ,Grundeinkommenstanz®“ (17.
und 18. 3., 17.30 Uhr; Treffpunkt: Ul-Reumannplatz/Backerei Strock).

Das gesamte Programm: www.brut-wien.at.



57

MAINITUT ESITYKSET

Perttu Almio tanssii ruusuja (2011)
Ensi-ilta 20.4.2011, Teatterikorkeakoulu, Helsinki
Esitys oli tanssin kandidaatin tutkinnon viimeinen esityksellinen osa.
Koreografia ja tanssi: Arttu Palmio
Ohjaava opettaja: Ari Tenhula

Graafinen suunnittelu: Pauliina Holma.

enkeligjattelua (2011)
Ensi-ilta 30.11.2011, Teatterikorkeakoulu, Helsinki.
Tanssijan maisteriohjelman ensimmdisen vuosikurssin soolokoreografia.
Koreografia ja tanssi: Arttu Palmio.

Ohjaavat opettajat Ari Tenhula & Malcolm Manning.

The Gay Solo (2013)
Ensi-ilta 21.01.2013, Schikaneder Kino, Wien.
Esitetty osana Raw Matters - ein ungeschliffener Performanceabend -
esitysiltamaa.

Koreografia, tanssi: Arttu Palmio

The New New (2013)
Ensi-ilta 15.11.2013, Tanz*Hotel | Resort 1020, Wien.
Osana Artist At Resort — Term 8 residenssi/mentorointiohjelmaa.
Koreografia, esitys: Arttu Palmio
Mentorointi: Bert Gstettner.
Puvustus: Devi Saha
Valot: Klaus Greif

Tuotanto: Art*Act Kunstverein, Arttu Palmio

Welcome (2014)
Ensi-ilta 18.3.2014, Passagegalerie, brut Wien.
Esitys oli osa imagetanz 2014- Festival fiir Choreografie, Performance und Care -
festivaalia.

Konsepti: Arttu Palmio
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Esitys: Arttu Palmio ja Nanina Kotlowski

Tilasuunnittelu, pukusuunnittelu: Anke Philipp
Dramaturginen apu: Laia Fabre ja Thomas Kasebacher
Tuotanto: brut wien, Arttu Palmio

Ystdvdllisesti kiittden Wienin kaupungin kulttuuritoimea.

Yhteistyossa: Kiinstlerhaus k/haus.

Sekd

Joona Halonen: Straight
Ensi-ilta 10.4.2013, Pannuhalli, Zodiak — Uuden tanssin keskus.
Koreografia: Joona Halonen
Tanssi: Arttu Palmio, Dayron Napoles Rubant, Sakari Saikkonen, Guillermo
Sarduy, Jukka Tarvainen
Aénisuunnittelu: Tuuli Kyttila
Valosuunnittelu: Hanna Kayhko
Pukusuunnittelu: Minttu Vesala
Kuvat: Timo Wright

Tuotanto: Zodiak — Uuden tanssin keskus, Joona Halonen.



59

LAHTEET

Kirjallisuus

Arlander, Annette (2010). Tekijd esiintyjdnd — esiintyjd tekijand.
Teoksessa Ruuskanen Annukka (toim.) Nykyteatterikirja — 2000-luvun
alun uusi skene. Like 2011. 86-100.

Butterworth, Jo (2009.) Too many cooks? A framework for dance
making and devising. Teoksessa Jo Butterworth & Liesbeth Wildschut
(toim.) Contemporary Choreography. A critical reader. London:
Routledge. 177-194.

Laitinen, Tuomas (2010). Katsoja esityksen tekijind. Teoksessa
Ruuskanen Annukka (toim.) Nykyteatterikirja — 2000-luvun alun uusi
skene. Like 2011. 246-255.

Rethorst, Susan (2012). A Choreographic Mind: Autobodygraphical
Writings. Teatterikorkeakoulu, Tanssitaiteen laitos, Kinesis 2. 2012.
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Sederstrom, Helena (2002). Taiteilijuus murroksessa. Julkaisussa

Opetusministerio: Taiteen mahdollisuuksista enemmdn - taide ja

taiteilijapoliittisen ohjelmaehdotuksen oheisjulkaisu.

http://www.minedu.fi/export/sites/default/OPM /Kulttuuri/kulttuuripolitii
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Luettu 21.1.2014

Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun tanssijan maisteriohjelman
tutkintovaatimukset, Tanssitaiteen laitos.
http://www.teak.fi/tanssi/tutkintovaatimukset/ma_ tanssija
Luettu 22.1.2014
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