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Lupa on ajallisesti rajoittamaton. Lupa on ajallisesti rajoittamaton.

Laulaminen ja musiikki ovat olleet minulle olennaisia, kokonaisvaltaisia voimia ja vaikuttajia koko eldmini ajan.
Ehdin harrastaa laulua lapsuudessani ihan huviksi vain muutaman vuoden - siita tuli nopeasti sattumien kautta
ammatti, jolla jo nuorena tienasin omat karkkirahani. Se taytti lahes jokaisen viikonpéivini ja saavutin sen kautta
itsendisyyteni suhteessa vanhempiini.

Kerron tédssé néyttelijaintyon opinndytteen kirjallisessa osiossa aluksi henkilokohtaisesta, ldhes romanttisesta
suhteestani 44neeni aina ddnenmurrokseen asti, laulu-uran katkeamisen kautta 16ydettyyn erilaiseen &éneen.

Jatkan uuteen kierrokseen motivaatiota ja uuden danen kanssa tutustumiseen.

Aéni, laulu ja mini olemme yhti. Olemme jakaneet elim#nvaiheet ja -tilanteet. A4ni on erottamaton osa minua ja
sitd kautta se liittyy nykydan identiteettiini nayttelijina. Se on perustyokaluni puheen muodossa ja lauluksi
muuttuessaan erikoisosaamistani. Se miarittelee tulevaisuudennikymiéni, sekd minusta siséltad kisin halujeni ja

makuni muodossa ettéd ulkopuolelta tulevan kysynnén kautta.

Tadmén ohella kisittelen sitd vuosikymmentd, jonka Teatterikorkeakoulu ja sen nayttelijantyon koulutusohjelma
on ollut vaikuttamassa eldméaéni; ensin viiden hakuvuoden muodossa ja viimeisen kuuden vuoden aikana
turvapaikkanani.

Kirjoitan, miten musiikki ilmenee ldhes huomaamatta oman néyttelijantyoni eri puolissa, samoin kuin muilla
teatterin osa-alueilla. Pohdin niité eri osa-alueita ja niiden riippuvaista suhdetta ja avaan itselleni tarkeitéd arvoja

teatterin tekemisessd. Puhun harjoitustilanteen energiasta ja taas sen vaikutuksesta minuun néyttelijana.

Jannitys on kiinnostava ja &arimmaisen fyysinen ilmio, joka uhkaa jotain niinkin herkkaa kuin &ani. Se kuuluu
danessi heti ja vie oman keskittymiseni pois olennaisesta tehtdvastini, jota nimitan hereisyydeksi. Se, ettd olen
altis kaikesta oletetusta ammattitaidostani huolimatta timén tyyppiselle uhalle, on raskasta henkisesti ja tuo
tullessaan omat haasteensa. Teen sen eteen paljon tyGta, ettd olisin varma ja vapaa, jotta voisin naytella hyvin.

Taman kirjallisen opinnéytteen lopuksi kirjoitan taiteellisen lopputy6ni prosessista edelld mainittujen kautta.
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JOHDANTO

Tama kirjallinen lopputyoni on reflektiota nayttelemiseni ja musikaalisuuteni
synergiasta, ja tuon synergian merkityksestd konkreettisena tyokaluna
ammattini harjoittamisessa.

Lopputyoni perustuu subjektiivisiin kokemuksiin ja on osittain siitd johtuen
ajoittain kaunokirjallinen. Osittain taas alan pitkalti mentaalisesta ja
abstraktista perusluonteesta johtuvaa.

Lainaan kouluaikaisia paivakirjamerkint6jani ja osia kandidaatin
portfoliostani.

Avaan kokemuksiani musiikin maailmasta padinstrumenttini, laulun, kautta.
Kronologinen, omaeldmakerrallinen selonteko suhteestani lauluun johdattaa
ajatuksiini nayttelijintyosta tdna paivana.

Kuvien ja litteroidun haastattelun lahde 10ytyy lopusta.
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TULEE THAN EKA KERTA MIELEEN

Jokainen kerta lavalla on uusi.

Uusi ajatus, uusi teko, uusi laulu. Uusi mina. Ei vanhassa mitaan vikaa
ollut, mutta tima tapahtuu ensimmaisen kerran — juuri tassa ja nyt.
Suora lahetys. Suoraan ihmiseltd ihmiselle. Suusta korvaan.

Sydamesta sydameen.

Loydan itseni uudestaan. Keksin itseni uudelleen.
Olen tuore, vastakuoriutunut. Naiivi ja neitseellinen. Valmis kaikkeen.

Silti viisas ja tietoinen. Ohjaimissa — mutta auki. Hereilla. Herdisyydessa.

Aini on rakkain instrumenttini. Laulu on identiteettini.

Musiikki on kaikkialla.

Se loytaa minut kerta toisensa jalkeen. Se palauttaa jalkani maahan ja nostaa
mieleni korkealle. Musiikki antaa minulle tarinoita, joita kerron eteenpain.

Se kohisee suonissani.

Musiikki ja laulu raastavat yhteistuumin kynsidan sieluni mustalla
liitutaululla. Yhteistuumin ne manaavat tunteeni esiin, iholle, herkistiaen
aistini adrimmilleen.

Iloitsevat. Kohottavat.

Lohduttavat.

Musiikki on aidinkieleni — laulu sieluni vari.
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ELAMANI TEATTERITIMELINE

Pimedssa katsomossa, “turvassa”

Olin lastenkodissa Jyvaskylassa vuonna -87. Tyontekijan
kertoman mukaan istuimme sohvalla katsomassa lastenohjelmia muiden
lasten kanssa. Lastenohjemat kuitenkin loppuivat ja alkoi Puccinin Madama
Butterfly —ooppera. Muiden lasten menettidessa kiinnostuksensa, jain ainoana
istumaan sohvalle. Ja istuin hievahtamatta, kuin transsissa koko keston, kaksi

ja puoli tuntia.

Puoli vuotta myohemmin kaksi maailman parasta vanhempaa adoptoivat

minut. Muutimme isan talousjohtajatyon perassa ulkomaille.

Asuimmekin ulkomailla kiytannossa siihen saakka kunnes taytin seitseman
vuotta. Kolme vuotta Madridissa, toiset kolme Lontoossa.

Niissa kahdessa miljoonapadkaupungissa kulttuuri, mukaan lukien
poikkeuksellisen hieno lastenkulttuuri, kukoisti lamasta huolimatta. Siita
yksinkertaisesta syysta, etta sita pidettiin arvossa. Tarjontaa oli runsaasti ja
esitykset korkealaatuisia. Sekia Espanjassa ettd Englannissa esimerkiksi
lastenteatterilla ja -konserteilla, erilaisilla satu- ja musiikkinauhoitteilla oli
minulle ja pikkusiskolleni tietysti pedagoginen tarkoituksensa — kielellinen
sellainen. Niista tuli osa elamaa, eradnlaista juhlavaa rutiinia. Taman takia
my0s Suomessa kaydessimme paddyimme monesti katsomoon.

Niiden vuosien aikana koinkin, kuten toivottavasti moni muukin,
ensimmaiset kosketukseni kulttuurin. Ja ne olivat merkittavia ja
mieleenpainuvia. Nakéjaan — kun kannan niita vielakin sydamessani.
Arvokkaita — koska tulen ne my6s aina kantamaan, vaalimaan niita.
Madrittelevid? Varmasti. Liheinen suhde esittaviin taiteisiin alkoi, ainakin

nain helposti retrospektiivissa sanoen, omalla kohdallani jo tuolloin.

Ensimmainen muistikuvani teatterista. Olimme Suomessa
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kaymassa kotoa Espanjasta. Saapasjalkakissa Aleksanterin teatterissa. Vuosi
on ollut 1990 tai -91. Olin 4 tai 5. Mieleeni jai saapasjalkainen kissa, joka soi
hiiren adrimmaisen pelottavan kovalla karjunnalla ja punaisen sametin

polyinen tuoksu.

Toiseenkin muistoon liittyy pelkoa. Vuotta myohemmin Tsajkovskin
Pahkinansarkija-baletti Lontoon Royal Operassa.

Tarina oli tuttu hyvin pelottavasta espanjankielisesta
kuvakirjasta, jota iiti oli lukenut 4aneen. Tiesin edessa olevan siirtyma
unijaksoon, jossa tytto muuttuu harvinaisen allottavan pahkinansarkijanuken
kokoiseksi ja nukke elavaksi. Muistan ihastelleeni hiljaa mittakaavan
muutoksen teknisen toteutuksen hienoutta, kun joulukuusi kasvoi
kaksimetrisestd kuusimetriseksi suoraan ulos lavasta. Mutta kun
ensimmainen rotta harmaassa kokotrikoossaan kipitti lavalle, piillouduin
penkkini alle. Vieressa istuneet lontoolaisrouvat kehtasivat viela tirskua.
Suostuin takaisin istumaan vasta kun iti vannoi rottakuninkaan olevan

tapettu.

Lontoon lasten- ja nuortenteatteritarjonta oli suuren maailman
luokkaa. Teattereita ja vapaita ryhmii oli useita. Aidin sanojen mukaan, ne
olivat laadukkaita ja kokeellisia eivatka ne aliarvioineet lasten ymmarryskykya
tai kaunistelleet tarinoita. Itselle on yksi kokemus jaanyt mieleen yli muiden.

Unicorn-teatteri jarjesti, ja jarjestda edelleen, erdinlaisia
paiviakodin ja teatterin yhdistelmia. Vanhemmat pystyivat tuomaan lapsensa
katsomaan esitysta ja esityksen jalkeen meidat lapset vietiin johonkin
harjoitushuoneeseen, jossa nayttelijat jututtivat ja esittelivat vaatteita. Ja
rekvisiittaa..

Vuosi oli -92 tai -93. Esitys oli Tuhkimo. Se oikea versio, jossa
sisarpuolet ovat valmiita silpomaan varvasta ja kantapaita mahtuakseen
prinssin maailmaan. Muistan, miten kyyhkysen kujerruksen vilissa ensin
toinen, sitten toinen sisarpuolista otti veitsen ja maaratietoisesti jarsi osan

jalastaan irti. Niskassa kihelmoi, kun siskokset vaantelehtivat tuskassa.
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Esityksen jalkeen toinen sisarista ja Tuhkimo nayttivat tulevan yllattavan
hyvin toimeen keskenaian. Meidan lasten painostuksesta ilkea sisarpuoli
joutui riisumaan kenkinsa — kaikkia kiinnosti nelivarpainen kummajainen.
(Yhta punapaista tyttoa lukuun ottamatta, jonka itkua Tuhkimo meni
rauhoittelemaan). Sisarpuolen kengésta paljastui kuitenkin taysin ehja

jalkatera. Tilanne oli hammentava.

Sitten se kaivettiin esiin. Veitsi. Kun se kiersi omaan kiteeni
saakka, loksahti moni asia kohdalleen. Veitsi, jolla juuri dsken oli lavalla
aiheutettu niin paljon tuskaa, oli tismalleen samanlainen valkoinen muovinen
leluveitsi kuin meilla kotona.

Tajusin illuusion voiman. Tajusin muoviveitsen ja varpaan valiin

mahtuvan aukon. Tajusin nayttelijantyon.

Niiden ensimmaisten kokemusten jialkeen alkoi
teatteripenkkiurheilu. Taytin seitseman ja muutettiin Suomeen. Kaytiin
oopperassa ja baleteissa, teatterissa ja museoissa, konserteissa ja
kuvataideleireilla. Parhaiden kokemusten joukossa Helsingin
kaupunginteatterin pienen nayttamon esitys nimeltd ReaRuu, joka suorastaan
imaisi sisadansa. Seka Kansallisteatterin suurella nayttamolla Shakespearen
Myrsky, jonka parissa menetin turvallisuudentunteeni katsojana, kun
alkukohtauksessa myrskyn kanssa kamppailevat merimiehet riehuivat

katsomon puolella.

Ja aiti luki yha daneen yhta paljon kuin aina.

Aiti oli aina lukenut #d4neen meille kahdelle lapselle kaiken
rauhoittavalla luokanopettajan rutinoituneella dénelldan ja lampiman
rauhallisella kerronnallaan, kristallinkirkkaalla diktiollaan - nauraen ja

litkuttuen itsekin. Tulkiten. Tuntien.
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Rakkaudella.
Rakkaudella tekstia kohtaan.
Rakkaudella lapsia kohtaan:

“Mulle oli jo ennen opettajaksi ryhtymistd
selvdd kuinka tdrkeda taide kaikissa muodoissaan
on thmiselle jo pienestd pitden. Ja miten ma nautin,
kun saa jakaa lapselle kaikkea itselleen tdrkedd ja
seurata mitd lapsessa tapahtuu kun se saa satujen,
tarinoiden ja taidekokemustensa kautta kdsitelld
kaikkea omassa eldmdssddn. Miten taide
automaattisesti puhuttelee lasta. Ja miten lapsi vie
ne suoraan leikkeihinsd. Toistaa leikeissddn kaikkea
kuulemaansa ja nakemddnsd. Ettd taide on tdarkedd
mindnrakennusmateriaalia.”

- ditini, 2012

Kandidaatin portfoliota tehdessani soitin didilleni varmistaakseni faktoja.

Hén &ityi puhumaan asiasta intohimolla tunnin.

Hedelmallisempaa kasvuymparistoa saa hakea. Molempien vanhempien tuki,
intohimoisuus ja ymmarrys ovat aina tihdanneet siihen, ettd minulla olisi
mahdollisuus toteuttaa itsedni. Leikeissa, harrastuksissani seki taiteellisessa

tyossani.
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KOULUUN PAASEMINEN — OMAN ELAMAN
SUUNTAA ETSIMASSA

En voisi kirjoittaa tiestani nayttelijaksi jattamatta mainitsematta niita viitta
vuotta joiden aikana hain kouluun kokonaiset nelja kertaa. Naista
hakukerroista kolmena paisin viimeiseen, neljanteen vaiheeseen ja olin
lukemassa nimeéni koulun ovesta. Kerran tipuin aamupdivin jialkeen. Kerran

kadotin intissa tajuni paivaimaarista — hakuaika umpeutui ollessani leirilla.

Lukion loppuessa olin kiaytdnnossa laulanut jo kymmenen vuotta. Ensin
poikakuorossa, myohemmin kuoron solistina, jonka jialkeen solistina
Kansallisoopperassa. Kallion lukiossa, olin viela siina tietoisuuden asteessa,
etta kysyin luokkakavereiltani, mika tima “Teak” oikein on, josta kaikki
puhuvat ja jonne kaikki aikovat hakea.

Ennemminkin oli siis itsestadn selvia, etta hakisin lukion jialkeen Sibelius-
akatemian laulumusiikin osastolle, LaMulle.

Ja hainkin. Olin viimeisessa eli toisessa vaiheessa eraana kevaana, ja juuri
naihin aikoihin aloin tajuta, etta klassisen laulun maailma kaikesta
intohimostani, kokemuksestani ja geeneistiani huolimatta ei ehka kuitenkaan
olisi se maailma, jossa nikisin itseni elavan elamani.

Jatkoin rakkainta puuhaani, laulamista, silti koko ajan - yksityisesti ja

Helsingin konservatoriolla.

Sitten eraana elokuuna vuonna 2007 tein ensimmaisen
puheteatteriproduktioni Psykkis-teatterissa. Muistan kuinka viela tuolloin
ajatus lauluttoman ja musiikittoman esityksen tekemisesta ja harjoittelusta
tuntui oudolta. Ja samalla niin luonnolliselta.

Teimme pienimuotoisen version Jussi Kylataskun Haapojasta. Niin pienen,
etta katsojia mahtui kerrallaan kolme kappaletta istumaan katsomoon,
Haapojan sellin nurkkaan. Yleiso oli iholla ja harjoitusprosessi olikin

pikkutarkka. Henkisesti ja fyysisesti. Ohjaaja perdaankuulutti aarimmaisen
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perinpohjaisia psykologisia jatkumoita ja perusteita. Rakastin laittaa
naytelman roolihenkil6t suurennuslasin alle ja purkaa ne osiin. Ja kuinka
syville pystyikddan menemain itseensa ihmiseen.

Tajusin, ettd ihmisen tutkiminen — se on darimmaisen mielenkiintoista. Se

on rajatonta ja uusiutuvaa. Ja aina ajankohtaista.

Viisi vuotta on pitka aika. Kuudesosa koko tahanastisesta elamasténi.
Hakupaivia kertyi 16. Ndiden piivien ja vuosien aikana kasvoin ja koin tietysti
paljon erilaista, mutta jokaista kevattani varitti kuitenkin vahvasti aina uusi
vaajaamaton hakeminen Teatterikorkeakouluun. Ne paivat koittivat joka
kevit — yhta varmasti kuin paasidinen tai vappu.

Ei niin, etti eteenpiin paasy valintakokeissa olisi koskaan tuntunut
varmalta — painvastoin. Jokaisen seuraavaan vaiheeseen paasseiden nimien
listan julkistaminen oli hermojaraastavimpia hetkia, johon ihmisen voi laittaa.
Se on kaikki tai ei mitaan. Se, 10ytyyko nimi listasta on itsesta kiinni. Ja
samalla ei valttamatta. Epavarmuus, tietdimattomyys ja ennustamattomuus on
jaatavaa ja kokonaisvaltaista.

Kaikki mahdolliset tulevaisuudensuunnitelmat riippuvat seuraavasta
nimilistasta. Ja samalla, vaikka nimi listassa lukisikin, ei se taas takaa yhtaan
mitdan suhteessa seuraavaan listaan. Kuin olisi taparasti valttynyt jaamasta
auton alle vain tajutakseen, ettd edessa on vield kolme samanlaista vilkasta

autokaistaa.

Viisi vuotta sita tunnetta. Jalkikdteen se tuntuu pitkitetylta

tunnerunkkaukselta jollain omalla hylatyksitulemisen pelolla.

Paaseminen ensimmaisella kerralla viimeiseen vaiheeseen asti, 1200 hakijasta
reilun 30 joukkoon, oli kuitenkin sen luokan saavutus, etta se sai hakemaan

uudelleen ja yha uudelleen.
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Sisaanpaasy Teatterikorkeakouluun oli heti ensimmaisella kerralla 1ahella.
Ehka ensi kerralla menee lapi.

En muista, ettd hakemiseen olisi koskaan liittynyt sen suurempaa ajatusta.

Ennen viimeista hakukertaa. Silla kerralla paatin survoa itseni sisaan.

Paatin paasykokeissa olla paranneltu versio itsestani. Tein itsestani
parempiryhtisen, nopeamman, heittaytyvimman, ja iloisemman; olin aina
valittomasti tarjolla, kun kysyttiin kuka menisi lavalle seuraavaksi. Selka
poikkeuksellisen kovassa suorassa ja odottava levea hymy naamalla.
Sporttisemman. Mutta taloudellisesti — esimerkiksi ennen viimeisen vaiheen
pelottavaa “sauna”-rastia saastin energiani itse jumppasaliin: jatin lenkin
viliin ja juuri ennen alkamisajankohtaa kavin kastelemassa itseni viidennen
kerroksen vessassa vedelld maraksi. Ja ndytin saliin holkatessani suoraan

lenkilta tulleelta.

Toukokuu 2009.

Iltapdiva.

Lasken metrejda Teatterikorkeakoulun Sorndisten rantatien puoleiselle ovelle.
Toisessa kddessd Wiklund, toisessa Pilke. Tapettiin levotonta pdivdd
katsomalla ndenndisesti Kuolleiden runoilijoiden seuraa ja polttamalla
ketjussa. Elokuva sai jdddd kun kello ldheni tarpeeksi kolmea. Runotilijat jdi
pauselle kohtaan 1h 36 min.

Koulun pddoven kohdalla huikkaan lonkerotolkkini tyhjdksi ja huomaan
tupakkani olevan endd pelkkdd filtteria. En sytytd uutta.

Pilke jaa kyydistd jo koulun nurkalla, Wiklund kddntyy noutamaan.

Minun jalkani jatkavat kuitenkin vadjadmdttomdsti kohti ovea, jonka edessd

seisoo thmisid puolikaaren muotoisena kuolonkujana. Ystdavid, tuttuja ja
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Vierikko. Puolimatkassa nurkalta ovelle isken katseeni asfalttiin. En saatana
katso ketddan, en kuule mitaan. En saatana!

Loyddn tieni — katse maassakin — ovelle. Tein tamdn viime vuonnakin.
Hengittamadttd nostan katseeni ylos ja kohtaan valkoisen A4:n.
“Teatterikorkeakouluun kevdadlla 2009 hyvdiksytyt opiskelijat —
nayttelijantyon viisivuotinen koulutusohjelma”.

Ldhden lukemaan alusta.

Alaspdd Anne-Mari

Niiko sumenee.

Haarla Seidi

Veri kaikkoaa padistd.

Kautto Minerva

Silmissd vilisee mustaa. Ei saatana. Se.. ei voi olla.. .. olla.. totta..
Laakso Miika Juhana

Mika saatana mun nimi oli..?

Niiké palaa. Veri ryntdd pdchdn. Syddn hakkaa. Adnet lakkaa.
Valahdan istumaan koulun seindd vasten nojaten pdditd kdsiin.

Mitd. Helvettid.

Joku laskee kdtensd olkapddilleni. Nostaessani pddtdni tajuan ettd se on
Pulkkisen Jyri.

Yritdan saada selvdd sen puheesta. Katseiden kohdatessa molempien silmdt
kostuu.

“...laan kaikki niin onnellisia sun puol.. !”

Viliin dnkedd Lauri Maijala. “Ihan saatanan hieno juttu. Mutta kai sd olet
vield mukana?”

Saan ensimmdistd kertaa hetkeen maailman aikajatkumosta kiinni, kun
tajuan sen tarkoittavan tulevaa proggista.

Saan miettimdttd joojooteltua vastaukseksi.

Kampean itseni ylos talon kyljestd. Vaihdan tukipisteen nuoreen pihlajaan.

Kaivan tdarisevin sormin ensin rookin, sitten tulen. Sitten kdnnykan.
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Puhelimen tuutatessa ensimmadistd kertaa sytytdn tupakan. “Mita helvettid

md sanon sille?”

Isd vastaa. Se on koiran kanssa juuri astunut ulos.

Sen ddnen kuuleminen murtaa mut. Se todentaa kaiken. Koko kyynelreservi

purkaantuu kerralla ja kurkku menee lukkoon. En saa sanottua sanaakaan.

Isd kuulee vain itkua.

“Voi.. Voi Miika. Tuu kotiin. Tuu tdnne ni puhutaan.”

Sen hdtda saa mut puskemaan ulos pisimmdan lauseen jonka suinkaan pystyn.

“Md pddsin’.

Tulee hiljaista.

Sitten se saa parskdhdettyd. Samankuuloisella tukahtuneen hammdstyneelld
naurulla, milld se sukujuhlissa kuittailee oman isdnsda toilailuille. Mutta
talla kertaa sitda seuraa itku.

“Mitd..?”

Toistan.

Yhteinen tuhina kddntyy epduskoisten parahdusten kautta

kilpahuutonauruun.

Tajusin erddnd heindkuisena aamuna Kuolleiden runoilijoiden seuran
olevan edelleen pausella kohdasta 1h 36m.

Oli ollut parempaa tekemista.
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MINA = AANI / AANI = MINA

Musiikki — erityisesti laulaminen — on kuulunut elaméaani aina.

Olen opiskellut sita yli kaksikymmentékaksi vuotta.

Ensimmainen muistikuvani siita, etti joku on reagoinut lauluuni on
Lontoossa kotimme pihakeinussa, hurjissa vauhdeissa, n. vuonna 1990.
Lauloin espanjaksi kurkku suorana Cielito Lindoa, ja lauta-aidan ylle parahti

esiin naapurinrouvan pia kulmat koholla.

Finjetilla voitin kerran laulukilpailussa koira-aiheisen avaimenperan. Se oli

kovaa kumia ja maistui pahalta.

Suomessa, nelja vuotta myohemmin, liityin juuri perustettuun Suomalaiseen
poikakuoroon. Lauloin heti ensimmaisessa konsertissamme, Johanneksen

kirkossa, soolon. Unohdin sanat ja steariini valui sormille.

Epamukavista ensikokemuksista huolimatta paadyin seuraavana vuonna
kuoronjohtajan kanssa erilliseen treenitilanteeseen. Meita oli kaksi kertaa
Kolme poikaa. Sibelius-akatemian oopperakoulutus oli tekemassa Mozartin

Taikahuilua.

Vuotta myohemmin Helsingin Opiskelija-ooppera oli tekemassa Mozartin

Taikahuilua.

Vuotta myohemmin Suomen Kansallisoopperan paakorrepetiittori soitti.
Olivat tekeméassa Mozartin Taikahuilua.

Sita sitten esitettiin kaksi vuotta.



21

Seuraavaksi soitti Ville Sandqvist. Oli tekemassa Gluckin Orfeus ja Eyridikea.

442556. Aina kun kotipuhelin soi ja jompikumpi vanhemmista vastasi ja
puhui kauan, danensavysta ja kysymyksista tiesi, mité asia koski. Tyota —

minulle. Kouluun kerkesin valilla.

Marjo Kuusela soitti. HKT oli tekemassa Les Miserablesin. Kavin koelauluissa.
Kun jilkikiteen kuulin, etten saanut roolia, en ymmartinyt miksi. Aiti
muistelee Marjon sanoneen, ettd kauniisti sanottuna en nayttanyt “tarpeeksi
kurjalta”.

Olin lyhyt, ylipainoinen poika, jolla oli vitivalkoinen pottakampaus ja
silmalasit.

Miten niin en nayttanyt??

Tapausta naurettaisiin Marjon kanssa teatteritreenien jalkeisella oluella, 16

vuotta myohemmin.
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URANI HALKEAA

Aineni murtui, kuten kaikilla pojilla, teini-ikdisens. Noin kolmentoista
vanhana. Masennuin ensimmaéisen kerran elimisséni. Adni oli ollut mini,
mina olin ollut 44ani. Olimme erottamattomat. Siihen yhteen paivaan saakka.
Niin se vain menee.

Olin kotona huoneessani laulamassa Taikahuilun partituuria kannesta
kanteen, kuten usein tein. Ja se murtui. A4ni. Se vain murtui.
Olin aina tiennyt, etta niin tulisi kdymaan. Mutta tyohon uppoutuneena, olin
unohtanut.
Muistan hadassa kysyneeni didilta tippa linssissé, voiko sen vield pelastaa,
voisiko danen pitda?
“Usko pois, en kylla usko ettd haluat sita.”

Kiitos, aiti.

Kansallisooppera soitti jalleen. Olivat tekeméassa Kalevi Ahoa Alminsaliin.

Teki pahaa nayttaytya koelauluun paskadaneni kanssa. Fyysinen tunne
kurkussa oli laulaessa ennenkokematon ja kamala — jouduin puskemaan.
Vaikka nuotit tulivat ulos, en nauttinut.

Paadyin tekemain sen pienemman roolin.

Vuotta nuoremmalla Petrus Kihkosella oli sopraanodianensa viela tallella

sithen isompaan.

Kansallisooppera ei soittanut eni, eikd kukaan muukaan. He olivat kanssani

samaa mielta.

Se oli viimeinen oopperani siita fakista.
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Se oli oikeasti hieno aani. Se oli kirkas kuin vuoristopuro ja korkea kuin
taivas. Se oli silkkii ja rautaa. Se oli kettera ja varma. Herkka ja voimakas.
Venyvi ja kaikenkestava.

Se totteli pienintiakin impulssia ja taytti suurimmankin tilan.

Ja se tunne! Se fyysinen tunne! Kurkussa, paassa, kehossa, varpaissa saakka.
Sydamessa.

Jokainen nuotti oli pisara sulaa rautaa lumihankeen.

Se oli ensimmainen eroni. Menin rikki.

Olin laulamatta vuoden. Taysin laulamatta. Opettelin viheltimaan.

Aika ajoin tunnen vieldkin haamutuntemuksia kurkussa.

Sielld missa tuo 44ni kerran eli. Se on vieldkin lihasmuistissa.
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VIRITYSTAUKO

Aloin pikkuhiljaa laulaa kunnolla uudestaan vasta vuosia aanenmurroksen
jalkeen.

Ainiala — tietysti — oli eri ja tuntuma siihen vieras. Aini oli tyystin uusi ja
erilailla viritetty. Se tuntui raskaammalta, hitaammalta. Raskaalta tuntui
myos muutos repertuaarissa; joitain lempikappaleita, -aarioitani, tippui pois.
Iso osa laulajaidentiteettia jai jalkeen, kun ohjelmisto vaihtui kertaheitolla
niin dramaattisesti. En pitdnyt uudesta danestani. Tuntui, etten osannut antaa

sille laulettavaa. Tuntui, etten tiennyt mitdan biiseja.

Sen verran tassa valissa tajusin, ettd vaikka suhde lauluun oli ruvella, oli
jaljella silti kaikki se tieto ja kokemus kaikkien niiden kuuden vuoden varrelta
kun olin laulanut kaytannossa tyokseni.

Kuuntelin paljon musiikkia, aktiivisesti. Kuunnellen, analysoiden. Mutta tassa
vaiheessa olin viela niin kiinni menneessa, etta se oli lahinna suremistyota,
menneiden hetkien muistelua. Itseani en kuunnellut.

Ei niin, ettd nauhoituksia olisikaan ollut paljon. Se oli teknologisesti eri
aikaa. Ja jotenkin minulla lauluun ei ollut liittynyt erityisempai aanittamisen
halua. Olin ollut parhaimmillaan Kansallisoopperan isolla lavalla pari iltaa
viikossa, Alminsalissa toiset pari ja sunnuntaina mahdollisesti kirkossa
keikalla — lauloin livend, ihminen ihmisille. Monille ihmisille.

Klassisilla laulutunneillani Timo Honkosella ja myohemmin Ritva
Laamasella sain aina tietysti nuorelle danelleni sopivia liedeja ja aarioita yms.
purtavaa. Ne olivat mieluisia, hienojakin kappaleita, ja 16ysin niista tottakai
omia uusia suosikkejani. Silti innostuin vasta, kun tajusin kuinka paljon
jonnekin muistiini oli matkan varrella tarttunut jazzia.

Kotona oli aina soinut jazz; ruokaa laitettaessa, ruokaa syodessa, iltaa

istuessa, perheen kesken pelatessa. Aina se oli sielld ollut erdanlaisena
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viidentena perheenjasenena. Tajusin tuntevani useita kappaleita. Aloin
uppoutua niiden kautta pohjattomaan, uuteen repertuaariin. Siita aloin saada
pikkuhiljaa kiinni. Lukion loppuun mennessi olin jo melko syvilla siina. Tein
lukion musiikkidiplomin ja se oli pelkkai jazzia.

Jazz vel mennessaan.

Mika tarkeinta — jazz sai minut uudelleen kiinnostumaan laulamisesta.

Innostumaan.
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AANELLA ON UUSI KAVERI.

Paivakirjamerkinta Tyomiehen vaimon harjoituskaudelta, 2014:

Aamu.

Olet jo hereilla.

Tietenkin.

Ensimmadinen varsinainen ajatukseni on kiitollisuus stitd, ettd annoit minun
talla kertaa nukkua kokonaiset viisi tuntia.

Olen nopeasti laskettuna siis paremmassa vireessd kuin eilen.

Tuolla ajatuksella jaksaa jo kahvinkeittoon saakka. Kofeiini hoitakoon minut
teatterin ovelle. Jdlleen kerran.

Maailma keittionikkunan ulkopuolella on jdadssd. Minun ruumiini samaten.
Kdayn suithkussa sulamassa. Muka. Vaikka tieddn, ettd sulan kunnolla vasta
lounaalla.

Antaisit minun nyt edes pukeutua rauhassa. Perverssid tuollainen tirkistely.
Tokit ja puristelet, mittailet katseellasi. Ja vield tuolla lailla. Hiljaa
arvottaen.

Paitakin on varmaan vddrd. Tottakai on.

En koskaan jaksaisi kohdata sinua than heti aamusta.

Nukkuisit tasaan asti, kerrankin! Tulisit omia reittejdsi teatterin ovelle.
Tdhdn kellonatkaan minulla ei ole sinulle vield mitddn.

Itse sind halusit valvoa.

Visymys ja pakko saavat olemaan murahtamatta sinulle. Kuljen ldvitsest,
kaikella rakkaudella, ja raahaudun takaisin keittioon palvomaan kofeiinia.

Jalleen kerran.
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Yritan osua bussipysdkille yhdentendtoista hetkend valttdadkseni
vaivaannuttavan hiljaisuuden vdlillimme. En mind pahalla, ilkeyttani. En
vain edelleenkddn ole aamuihminen. Niin maan yhtddn.
Kunnioittaisit minunkin halujani.
Totta, ettd kiskon sinut ylos keskelld yotd, mutta vain, koska tieddn ettet ole
muuta kuin hyuvillasi.
Nyt on minun aamuni. Se on minun omani vield puoli tuntia. Suo se minulle
ja olen taas sinun sithen saakka kunnes nukahdan. Sind kainalossani.
Pyyddn.
Pyydan tatd ldhes joka aamu.
En osaa olla vihainen. Tieddn, ettet sind pahalla. Omaa ylitsevuotavaa
intoast vain.
Vihemmadstdkin olen eronnut aiemmin. Mutta me emme seurustele. Me
olemmekin naimisissa.
Olemmehan?
Jaat tupakkani kanssani. Olisin voinut polttaa sen kylld kokonaan. Ihan itse.
Hiljaisuuden vallitessa seisomme hiljaa ovella. Mind polttaen. Vain polttaen.
Korkeintaan mielessdni kuseminen ja valtava mukillinen kahvia.
Sind minua herkedmadttd tuijottaen. Silmdt innosta pyoreind.
Ald. Oven tilld puolen olet minulle joku téysin toinen. Joku, jolle
vilkuttamisen sijaan nyokkdisin hajamielisesti suojatietd ylittdessd.
Mutta kohta. Aivan kohta olen kokonaan sinun.
Kohta olemme yhdessa.
Juuri ennen oven avaamista vilkaisen sinua ensimmdistd kertaa tdnddn.
Pitdisikohdn leikata hiuksesi. Olisi ehkd parempi niin.

Kontrasti olisi suurempi. Et ole niin siisti tyyppi.
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KARTESIOLAINEN DUALISMI

Nayttelijantyoni on sarja tekoja, jotka ovat oman mieleni
tietoisia valintoja reaktiona saamaani impulssiin alistettuna sille
rajatulle todellisuudelle, mita kulloinkin yleisolle esitetaan. Tai

sinnepdin.

Missi nayttelijantyo tapahtuu? Mita se konkreettisesti on? Missa asuu se
ammattitaito ja osaaminen, joka tapahtuu lahes automaattisesti, kun taas

seuraavan kerran olen harjoitustilanteessa tai esityksessa?

Tormaésin tata kirjoittaessani minulle uuteen kisitteeseen, kartesiolaiseen
dualismiin. Kartesiolainen dualismi on keksijiltdan, René Descartes'lta
nimensa saanut ontologisen eli kaiken olevaisen perimmaista olemusta
tutkivan, filosofian nakokulma. Se pyrki 1600-luvulla, aikana ennen
nykyladketiedetta ja neurologiaa, maarittelemaan kuinka mieli ja ruumis
kommunikoivat. Nakemyksen mukaan sielu ja ruumis ovat erilliset, toimien
silti yhdessa. Descartes'n vastaus omaan kysymykseensa oli, ettd niita
yhdistaa kapyrauhanen. Nykyisen ladketieteellisen osaamisen valossa vastaus
on mita on, mutta minulle nayttelijina kysymyksenasettelu on

mielenkiintoinen ja ehki itsessddn vastaus omaan kysymykseeni.

Silla sielld jossain se asuu. Jossain sielld sen on tapahduttava. Juuri sithen
main — ruumiin ja sielun puoliviliin — tuntuu oikealta sijoittaa naytteleminen.
Puoliviliin, eradnlaiseksi tasapuoliseksi keskukseksi — yhta lahelle sielua tai

mieltd, yhtad ldhelle ruumista. Ja nimenomaan kaksisuuntaiseksi keskukseksi.
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Olen naytellessani vahvasti kontrollissa. Koko ajan. Ohjaimissa. Ajattelen sen
jotenkin niin, etta sisdinen nayttelijani on alykas ja tietoinen, ja kaskee

kaikkea tapahtuvaa.

Mutta nayttelijanhan pitiisi olla vapaa? Velloa impulssien loppumattoman
kosken riepoteltavana? Paastia itsensa irti ja olla hullun rentona auki?

Kaikkea muuta kuin tietoinen?

Koen nekin tietoisina kaskyina.

Etta rentoutuu. Etta paastaa irti. Etta suuntaa huomionsa ulospain. On auki,

villi ja vapaa. On kiinnostunut ja herkkidna impulsseille. Kuuntelee ja tuntee.

Tunnen nayttelijoita, joiden silmista nakee heidan naytellessdan, etta valot
ovat taatusti paalla, mutta ei voi olla varma onko kukaan kotona. Ja suoraan
sanottuna alkaa pelottaa oman turvallisuuden puolesta.

Olen lavalla hyvin tietoinen etdisyyksistd muutenkin, mutta jos aistin
pienimmankin merkin siité, ettd esimerkiksi kanssanayttelija alkaa olla
vakevasti tunnetiloissa/fantomien vallassa, alan laskea senttimetreja.
Paljonko vilillamme on tilaa? Paljonko takanani on tilaa? Paljonko on matkaa
lahimp&in lavasteeseen? Missd menee lavan reuna?

Silla nayttelija, joka paastia irti kontrollista, tekee juuri sen. On vailla
kontrollia. Ja saattaa olla mahdollista, ettd on siita niin irti, ettd kadottaa
hahmotuskykynsa aivan perustavanlaatuisia oman ja muiden turvallisuuteen
liittyvia asioita kohtaa. Ja juuri siind hetkessa voi kiaydd mita vain. Se on se
hetki, kun tippuu lavalta tai kaataa sermin. Laimayttda toiselta nayttelijalta
tarykalvon sisdan tai hampaan poikki. “Epahuomiossa”.

Ja kylla — nayttelija on vapaa ja rento eldin lavalla, mutta suurimmissakin
eleissdan ja villeimpina hetkindankin hereilld ja tietoinen itsestdan ja

vastuistaan poliittisena elaimena.
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JANNITYS. MINUN JA AANEN VALIIN TUNKEVA
PEIKKO.

Paivakirjamerkinta toiselta vuosikurssilta:
Miksi ma teen tdtd?

Demopdiva. Vatsaa vddntdad ennen esitystd, kddet hikoavat ja koko
kroppa vapisee kontrolloimattomasti. En halua nousta lavalle. Haluaisin
mieluummin nauttia muiden katsomisesta. Kokea itse, nauraa itse. En ole
rento, en nauti. Ja kun ei ole rento eikd nauti, ei voi tuottaa tietynlaista,
mahdollisesti haluamaansa ilmaisua ja silloin alkaa pelottaa.

Pakkohan tdlle joku jdrjellinen selitys on loytyd. Sille miksi lavalle nousee
silti kerta toisensa jdlkeen pelkotilasta huolimatta. Miksi pieni thminen

kiusaa itseddn tdlld tavalla?

Keskustelin esitysjannityksesta tuolloin nayttelijoiden ja tanssijoiden
kanssa. Tanssijat sanoivat vapautuvansa tanssiessaan, nauttivansa
kokonaisvaltaisesti. Nayttelijat — ainakin ne kenen kanssa puhuin — sanoivat
nousevansa lavalle samanlaisissa tunnelmissa kuin mita itse koin.
Takaraivossa pelko siitd, ettei tindan lahde. Etta unohtaa. Ettd minusta ei

pideta.

Lavalla olo. Mita siitd saa? Parhaimmillaan siiti saa aivan uskomattoman
onnistumisen kokemuksen ja tunteen, ettd on koskettanut toista ihmista,
ihmisia, yleisoa. Pahimmillaan siitd jaa aivan sietimaton nolous, jonka kanssa

voi sitten itseinhossaan painia.



31
Olen perfektionisti. Olen sita toisissa asioissa enemman, toisissa
vahemman, mutta laulamisen suhteen olen sita henkeen ja vereen. Naen
paljon vaivaa sen eteen, etti esittamani menisi kuten itse koen sen parhaiten
olevan esitettavissa.
Laulussa jaan itselleni valittomasti kiinni, jos jokin asia ei onnistu tai loksahda
kohdalleen. Saatan harjoitella yhta laulua hyvin kauan. Pietarin
taideakatemian laulukilpailuun 2011 harjoittelin joka paiva siihen saakka, etta

vahtimestari kdvi ajamassa ulos. Voitin sen pirun kilpailun.

Uskon musiikissa harjoittelun ja toistojen voimaan.

Luulenko siis, ettd paras mahdollisuuteni onnistua ohittamaan jannitys
esitystilanteessa on toistojen avulla?

Teknisestda nakokulmasta se on mielestani mahdollista; minka tahansa
kappaleen voi hioa omasta mielestaan taydelliseksi, mutta ei se ole viela
koskaan mitaan taannut.

Itse esitystilanteessa on paljon muuttujia, jotka voivat kaikki aiheuttaa

esimerkiksi juuri arkkivihollistani — jannitysta.

Tata jannitysta on itselleni kuitenkin kahta hyvin erilaista laatua: Itse
tilanteesta johtuva jannitys ja omasta itsesta johtuva jannitys.

Ensimmainen on vaikeampi ennustaa. Se saattaa iskea ihan siita
yksinkertaisesta impulssista, ettd katsomoon istahti odottamatta ja yllattaen
juuri joku tietty henkilo. Se saattaa iskea paalle siita, ettd menettda kaiken
perustavanlaatuisen itseluottamuksensa kaksi minuuttia ennen lavalle
astumista.

Jalkimmaiselld, omasta itsestd johtuvalla jannitykselld, tarkoitan sité, etta
esitettdvaan materiaaliin liittyy jannittamista. Esimerkiksi, ettd pelkdan
muistanko sanoja tai tuleeko tietty 4ani, yleensa korkea sellainen, tdnian ulos.
Ja juuri taima on naista kahdesta jannittimisen laadusta mielestani
valtettavissa ja sovellettavissa yhtalailla niin tekstin tai koreografisen sarjan

opettelemiseen.
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Viimeksi, kun tormasin jalkimmaiseen, vannoin itselleni etten koskaan enaa
aio joutua vastaavaan tilanteeseen. Silla kyseinen jannitys tarkoittaa itselleni,
etten ole tehnyt omaa tyotani, vastuutani, kunnolla.

Piddan osana ammattitaitoani ja -ylpeyttani, ettd nuotit ja sanat on harjoiteltu,
ja vastuu tasta on minulla itsellani.

Se on pitkalti mekaanista tyota ja lihastreenia. Se saattaa olla valilla tappavan
tylsaa tai vaikeaa, mutta on tehtavissa — ja tehtava.

Sehin on tyon helppo puoli.

En valttamatta ole ensimmainen, joka harjoituskaudella jattaa plarinsa
kahvikuppinsa alle, mutta en taatusti kylla mene esitykseen ilman, etta teksti

on ihoni alla.
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ASST.

Nayttelijantyo on hienoa. Siina paasee tutkimaan itseaan.

Ensin taytyy aiheuttaa joko itse, tai ulkopuolisen tahon palautteen kautta,
itsessddn tunnistus omasta ajatuksesta tai toiminnasta. Taytyy tulla tietoiseksi
omista valinnoistaan.

Napyttelijaopiskelijan tehtdava — etenkin kouluaikana - on paradoksaalinen:
Pitaisi oppia tulemaan tietoiseksi omasta itsestaan ja saman tien unohtaa
itsensa, oppia keskittymaan ulospain, itsestaan pois.

Ollakseen mahdollisimman monipuolinen. Voidakseen vastata erilaisten
roolien valtavan kirjon asettamiin haasteisiin.

Tietoiseksi itsestdan siten, ettd tuntee oman kehonsa kaikkine

realiteetteineen; vahvuuksineen, tendensseineen, laatuineen. Rajoitteineen.

Tama tuli minulle selvaksi kaikkina niina vuosina, kun kouluun hain. Ja se tuli

yhi selvemmiksi kouluun paistyéni: S. Sssss. As. Assss.

Sossotin. Eika se kuulemma kaynyt laatuun.

Stadilaisdssdni mainittiin ensin paasykokeiden viimeisen vaiheen palautteissa,
myOhemmin kurssipalautteissa.

Koin, etten muusta palautetta saanutkaan. Ja se soi. Tuolloin.

Kavin satunnaisesti rullailemassa kieltani puheopettajilla, mutta en kokenut

kehittyvani. En kuullut muutosta, ja tuskastuin entisestaan.

Vertaan tissi kohtaa asiaa laulamiseen: Ravaat viikoittain laulutunneilla
harjoittelemassa, etka kuule valttamatta muutoksen muutosta. Demon
koittaessa kuitenkin huomaat laulusi virtaavan ja kayttavasi aivan uusia
nuotteja.

Niin lopulta kévi dssillenikin. Tulin asiasta tietoiseksi ja mika tarkeampaa,
sain oikeanlaisesta assasta auditiivisen kuvan, johon tahdata.

Toissa viikolla Yleisradion danisuunnittelija kutsui dssdini "ihanaksi”.
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YHDISTELMA KOHDALLEEN

Olen pyoritellyt maisterivuosina mielessani mielikuvaa nayttelijantyosta
erdanlaisena pelikoneena. Hedelmipelin tavoin siina on rullia vierekkain.
“Pelista” puuttuu kuitenkin sattumanvaraisuus ja onni — ehka enemmankin
yhdistelmalukko.

Lukosta nayttelija ikaan kuin vaantaa tarvitsemansa maaran rullia
haluamaansa asentoon. Enemman ja valilla vihemman tietoisesti. Rullien
summien eri yhdistelmia vain on rajaton maara. Ja — ne koostuvat seka

ulkoisista etta sisdisistd rakennuspalikoista.

Tekstilahtoista teatteria tehdessa moni rulla voi loksahtaa kohdalleen jo
suoraan ensimmaisella lukukerralla: roolihahmolla on oletusarvoisesti
kuitenkin jo paperillakin sukupuoli, summittainen ik4, yhteiskunnallinen
asema, suhde ymparoiviin kanssahahmoihin ja taas toisella tasolla ajateltuna
oma funktionsa naytelman kokonaisuuden kannalta. Naiden paalle nayttelija
pyorayttaa ehka ensin omien mittojensa lukemat paikoilleen.

Taman tehtyaan saatetaan paasta osa-alueelle, joka on minusta olennaisin ja
samalla mieluisin tehtava: Alkaa kokeileminen mitd muuta roolihahmo voisi
olla.

Milla kohdalla tietyn rullan taytyy olla, etta roolihahmo on esimerkiksi
epavarma, mutta tarpeeksi vahva suorittaakseen funktionsa? Kuinka nopea
roolihahmo voi liikkeiltaan tai puheeltaan olla?

Tama on suhteessa niyttelijan omaan henkilokohtaiseen vauhtiin ja kykyyn
varioida. Toisen nayttelijin nopein on toiselle vasta hitaimmasta paasta.
Erotuksia ovat esimerkiksi sellaiset muuttujat kuin nayttelijan fyysiset
rajoitteet, synnynnainen rytmi seka yksilon luonteen ja konvention tuoma

vauhti.

Oikeaa yhdistelmaa ei ole. Eri yhdistelmien kokeileminen on se tyo.
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SUHTEESSA KAIKKEEN

It’s complicated.

Nayttelijina padsen tutustumaan monenlaisiin maailmoihin eri produktioiden
kautta. Maailmoihin, jotka pakottavat kohtaamaan omia kipupisteita ja
kysymyksia. Maailmoihin, jotka rikastuttavat omaa maailmankatsomustani ja
yleissivistystani. Maailmoihin, jotka saavat pohtimaan syvia filosofisia
kysymyksid, kuten mikd minun tehtdvdni elamdssd on?, Mistd kumpuaa
thmisen pahuus?, Mitd vapaus on?, Kuka mind olen?. Rakastan tata

pohtimista.

Koen jokaisen tehdyn produktion kasvattavan minua paljon. Ensinnikin se
tuo kokemusta, se tuo varmuutta. Toiseksi, uuteen aiheeseen uppoutuminen
lisaa tietopadomaani. Tutustuessani vastaan kysymyksiin tai esitdn niita.
Aiheet voivat kertoa sellaisia kohtaloita henkil6tasosta kasin, joihin en
valttamatta koskaan muuten suomalaisena, 80-luvulla syntyneenai, valkoisena
miehena tormaisi. Ja vaikka tapahtumat olisivatkin vieraita, aiheet ovat silti
usein tuttuja. Ne tulevat tutuiksi itseni kautta.

Produktion kaaren aikana eldn kaiken itse, ajatuksen tasolla.

Tasta huolimatta en kuitenkaan todellakaan ole nayttelijana sellainen, etta
lahtisin tunteet edellad sotaan. En ldhde repiméan itsedni auki. Luen tekstista
ihmisluonteita, vireita niiden vilill4, kaaria ja kohtaloita. Jos kokonaiskuvan
muodostuessa sieltd joku kohtaus tai teema kolahtaa omiin henkilokohtaisiin
tunteisiin, niin sitten niin kdy. Mutta en ota siitdkaan stressia, jos niin ei kay.
Minun taytyy tuntea tonttini, roolihahmoni, mutta vain tiettyyn pisteeseen
saakka. Olla han, mutta vain yhdestatoista kolmeen ja kuudesta puoli

kymmeneen. Ja ensi-illan koitettua tietysti nelisenkymmenti iltaa.
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PELKKA KUORI?

Anthony Hopkins puhuu haastattelussaan ohjelmassa Inside Actors Studio,

ettd kokee syyllisyytta nayttelijaintyonsa pinnallisuudesta.

Samaistun tahan vahvasti. Minulle ovat aina tuntunut vieraalta hetket, jolloin
kanssanayttelija, kollega pyytaa, ettd voidaanko ottaa pari kohtausta
taaksepdin, ettd paasee vauhtiin, etta saa tunteen paille.

Tarkoitan; muutama repliikki taaksepain on ihan normaalia tilanteessa kuin
tilanteessa. Mutta useimmiten se nayttaytyy minulle kuitenkin defenssina.
Defenssing, joka on tdysin ymmarrettava, tdysin inhimillinen, ja sita milladan
lailla arvottamatta totean vain kerta toisensa jalkeen hiljaa itsekseni, kuinka

eri tyoskentelytapoja voikaan olla.

Joku menee syvaikin syvemmalle tunnekieppeihinsa. Niin syville, ettd viela
kotona harjoitusten jilkeen tai esityksen loputtua kiitoksissa ei saa tunnettaan
katki.

Toisen silmista niakee jo harjoituksissa, etta nyt se ei katso minua suoraan, nyt
silld on tiukka oma ajatus. Valot on paalla, ja joku on kotona, ja esitys ja
nayttelijintyo saattaa olla timanttista, mutta siitd silmien kiillosta nakee, etta
syvalla uidaan.

Ja ne kollegat, jotka ovat sameista silmistdan huolimatta hereilli ja
kontaktissa, tekevit hienoa tyota.

Mutta en vaan kyllasty ihmettelemaan, kuinka toiset jaksaa kyntia niin

syvalla.

En nyt sentidin ole emotionaalisesti kuollut. Esitykset — omat sekd muiden —
liikuttavat minua, usein herkastikin. Lihestymistapani on vaan taysin

painvastainen — onko syvillisen vastakohta nyt sitten pinnallinen?
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Sekin tuntuu vaaralta ja valheelliselta. Vaaralta, koska pinnallinen
nayttelijantyo saattaa helposti kalskahtaa viihteelliselta ja koen tekevani
dramaattisemmatkin kohtaukset samalla tavalla. Taloudellisesti. Alyllisesti.
Vesa Vierikko opetti Teatterikorkeakoulussa pinnallisen nayttelijaintyon
kurssia vuosia. Se oli 4drimmaisen suosittu ja tunnettu kurssi, jolla — jos olisi
sattunut kavelemaan sisaan oikealla hetkella — olisi nahnyt salillisen
nayttelijaopiskelijoita tormaamassa pain seinaa yha uudelleen ja uudelleen.
Itse en kyseista kurssia ehtinyt kokea kuin katsomon puolelta demossa, mutta
esimerkiksi ensimmaisen vuosikurssini ensimméainen produktio Teatterityo 1
-kurssilla oli Vesan vetama. Henkiloitankin Vesaan kaksi rakkainta
nayttelijantyon tyokaluani, jotka ovat itselleni suoranaisia henkireikia:
rytmityksen ja tarkkuuden. Sanalla sanoen jaksottamisen. Joka toimii itselleni

joka ikinen kerta — seka tehdessa ettd katsoessa.

Yksinkertaistettuna lyhykaisyydessaan Vesan kayttama — ja ilolla eteen
nayttama — esimerkki tehtivanannosta “astu ovesta sisian huoneeseen ja
istuudu tuolille.” Montako jaksoa ohje sisaltaa?

Se, miten Vesa pilkkoi asian tehtavilistaksi, elda paassani ikuisesti. Jotenkin

nain:

Astu ovesta sisddn huoneeseen ja istuudu tuolille.
Huoneeseen paastikseen taytyy avata ovi.
-miten? Onko lukossa? Tuplalukossa? Tripla?
-milla rytmilld/milld vauhdilla?

-millaisella asenteella?

-kummalla kddelld? Onko kisia? Toimivatko ne?
-vaiko sittenkin jalalla?

Ovi aukeaa.

-vai aukeaako?

-milla laadulla?

-miten paljon?

Astuu sisaan.
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-kurkatako ensin?

-huhuillako ensin?

-milla jalalla?

-mitenpain? Etu- vai takaperin? Sivuttain?

Nyt seisoo huoneessa. Ovi taytyy sulkea.

-milloin/miten/mista huomaa etta ovi on auki? Lampotila? Haju? Veto?
-paatos sulkea ovi? Helppo vai vaikea paatos/tehtava? Arpooko?
-jalallako tamakin? Vai pyllylla?

-variaatio? Iskeeko este? Sulkeutuuko?

Ovi on kiinni. Tekisi mieli istua.

-keksii haluavansa istua — heikottaa/vasyttaa/odottaa?

-miettii minne istuisi

-paattaa istua tuolille

-mille tuolille istuisi?

-valitsee tuolin

-paattaa kavella tuolille

Kavelee tuolille.

(miten/mill4 jalalla/helposti/vaikeasti/suoraan/kiertaen/milla
asenteella/tanssien/huonosti tanssien/loikkien/laahusten/vahan kaikkia?)
Tuolilla.

-milta tuoli ndyttad lahempaa? Pettymys? Tunnistus? Ilo?

-miten istua tuolille?

-milla vauhdilla?

-(Vesan lemppari) tuolin pyyhkiminen?

-tuolin asento? Onko halutussa kohtaa?

-siirtaako tuolia? Sentin? Metrin?

-katsooko haluaako joku muu istua? Onko huoneessa joku? Viereisessa?
-tarjoaako tuolia jollekin toiselle? Vaikka on yksin? Hulluko se on?
-nostaako housunlahkeita? (Tietysti nostaa. Aina nostetaan housunlahkeita.)
-avaako takin napin? Loysaako vyota? Onko sepalus auki? Hiukset hyvin?

-mihin asentoon istuu? Onko se mukava?
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Tama jaksottamalla ja omien “parenteesien” keksimisen pikkutarkkuus avasi
nayttelijantyosta itselleni jotain olennaista.

En valttamatta lahde tilla ensimmaisena lattiatyoskentelypaivana
liikenteeseen tai edes tiedosta pilkkovani asioita, mutta ehdottomasti tilla

leikilla pitaa itsensd hyvin hereilla 45 esityksen esityskauden.

Ja vaikka en edes tarkoita uusien variaatioiden keksimista, niin tislaisin tasta
tarkeimpana asiana ajatuksen huomion kiinnittamisesta yksityiskohtiin.
Niytteleminen on itselleni aina mielenkiintoisinta silloin, kun yksityiskohtia

ei ohiteta ja asiat on tarkkoja.

Otan esimerkiksi parin vuoden takaisen esityksen Teatteri Avoimista Ovista —
Maria Jotunin Huojuvan talon, jossa esitin Pojua — lasta, jonka lapsuudenkoti
on tapetoitu henkisen ja fyysisen vikivallan jatkuvalla ldsnéololla.

Naytelman loppupuolella on kohtaus, jossa perheen isi, Eero on hulluutensa
syovereissa ja uhkailee tappavansa perheen didin Lean ja sen paalle itsensa.
Poju on vieressa kuulemassa kaiken.

Kohtaus on piinaavan pitka ja nousee loppua kohti Eeron hulluuden ja eleiden

syvetessa.

Kohtausta harjoitellessa kaytin pari kohtaustreenia siihen, etta onanoin
synkat tunneskaalani alusta loppuun. Oli sellainen olo. Olimme tyoryhmalla
puhuneet vakavia perhevakivallasta ja jdin tummiin vesiin, niinpa ammensin
siitd. Kavin mielessani lapi perinteiset; hirveimmat oman elamani aidot
kokemukset, sitten rakkaan kuoleman, sitten vanhempien haudat,
holokaustin ja vield oman kuvitellun lapsen kiatkytkuoleman. Puskin ja istua
tuhersin itkua niin, ettd raka lensi ja paita hikosi lapi. Ohjaaja ja tyoryhma
tykkasi, illalla kaytiin parilla oluella, mutta kotona oli vielakin ontto olo.
Vasta kun paastiin lapimenoihin, kohtaus loksahti kohdalleen. Tajusin, etta
muutamaa hetkea aiemmin tapahtuvasta turpaansaamiskohtauksestani
johtuen olin viela Eeron hulluusmonologin kohdalla hiessa. Tajusin myos

polyisen teatterin arsyttavan piilolinssejani. Nyt, fyysisen ja ennen kaikkea
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henkisen puskemisen sijaan, istuinkin vain aloillani ja tuijotin eteenpain
rapayttamatta.

Istuin ja puristin kattani nyrkkiin. Taysin hereilla ja roikkuen Eeron
jokaisessa sanassa.

Ja kohtauksen aikana, kun piilolinssini kuivuivat silmiin niin, etten enia
nahnyt eteeni, opin ajoittamaan kaikessa hiljaisuudessa sen yhden ainoan
rapaytyksen taktisesti juuri haluamaani kohtaan. Eeron hakiessa aseen ja
osoittaessa silla itseaan, alkoivat rutikuivat, arsyyntyneet silmani valua
kyynelid — “Mina ammun itseni!” - ja Poju itki.

Illalla ei ollut ontto olo.

Vaalin omassa nayttelijantyossani taloudellisuutta. En usko, etta timan
ammatin takia tai eteen taytyy rikkoa itsensa. Pdainvastoin. Itsestdan

huolehtiminen on sen perusta, mika taas ldhtee itsensa tuntemisesta.

On helpompaa tuntea itsensa fyysisesti. En esimerkiksi ole usein kipedna,
mutta kun kurkkuuni alkaa sattua, tiedan sen olevan angiina.

Kun nenéni on kunnolla tukossa, tieddan sen olevan poskiontelon tulehdus.
Kun péitani sirkee, se tarkoittaa liian vahan kofeiinia.

Huonon polveni alkaessa sarked, tiedan miten venytella.

Kun péani ei kddnny toiseen suuntaan lainkaan, en pelkistaan tieda missa
pain hartiaa on kramppi ja kauanko se kestaa, tieddn myo0s etta se johtuu siita

asennosta missa nukuin.

Uskon vahvasti syyn ja seurauksen symbioosiin.

Asioilla on keskindinen suhteensa, jota tutkimalla sitd voi oppia varioimaan.

Henkisesta puolesta opin jatkuvasti lisad lavalla ja teatterin ulkopuolella.
Psykologia on edelleen ehdottomasti timan tyon mielenkiintoisimpia puolia,
mutta se ei aina tarkoita, ettd minun taytyy nayttelijana tietaa kaikesta kaikki,
koko psykologia.

Olennaisinta itselleni on keksia mika hahmolle on tosi.
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IF IT MATTERS — MAX IT!

Hahmon subjektiivisen totuus maarittaa nimittain kaiken toiminnan, kaikki
motivaatiot, kaikki suunnat, tasot, laadut.

Se menee kaiken muun edelle tarkeysjarjestyksessani.

Silloin asiat nousevat paperilta pystyyn, eloon. Teemat ja aiheet saavat

muodon, joka on kerrottavissa, siirrettavissa toiselle ihmiselle.

Kun siihen paille viela pitaa itsensa tdydessa vedossa, herkkana impulsseille
ja tuoreena, koen olevani lahelld padmaaraani nayttelijana.

Bjorn Borg sanoi kuulemma olevansa hyva tennispelaaja siksi, etta han eli
hetkessa; han pelasi taysilla sitd palloa, joka oli liikkeessa, ja vain sita.

Linda Wallgren maarittelee timan olotilan ohjaajantyon kirjallisessa

lopputyossidan hienosti — se on hereisyys.

Koska etsin aina matemaattisia kaavoja muodostaakseni yleispatevia

totuuksia, paadyin seuraavanlaiseen lausekkeeseen:

Roolin tosi + oma hereisyys = hyvdd nayttelijantyotda

Esityksen tyylilaji voi olla mika tahansa. Se voi yksi laulu klassisesta
musikaalista tai Shakespearen Myrsky.
Jos asiat todella merkitsevit roolihenkil6lleni, jos panokset ovat korkeat — voi

lavalla tehda mita vain.
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AIVAN TOISENLAINEN AANI

Minulla on taipumus ajatella kokonaisuutta. Koko kuvaa. Koko lopputulosta.
Ikaan kuin tarkkailla ulkopuolelta. Ei nayttelijana. Nayttelijana olen
onnellinen joka ikisesta harjoitusviikosta. Mutta sisdinen ohjaaja istuu aina
toisella olkapailla. Siina se istuu ja supattaa. Vastailee hiljaa kaikkiin
kysymyKksiin.

Se pohtii mita tassa kohtaa tarkoitetaan ja kertoo myos ketka kaikki
tyoryhmassa sita ei ymmarra. Se kertoo kuinka tuolle yhdelle pitaisi tama nyt
muotoilla, ettd han ymmartaisi mita tissi ollaan tekemassa.

Se miettii, kuinka kyseisen nayttelijan herkkien tunteiden loukkaantumisen
valttamiseksi on parempi antaa tuolle palaute kahvin daressa. Nyt tuo ei
muista iskua, tuolla patkii aina tuossa samassa kohtaa teksti kun se ei tajua
tekstin kuljetusta. Tdhdn kohtaan tarvittaisiin saatanasti enemman aikaa, tuo
jaa tuleen makaamaan kun se nyt vain nauttii huomion keskipisteena
olemisesta. Tdstda pitaisi leikata tuonne. Tuo pitiisi jattaa pois. Se mita nuo
tuossa pahkailee, hoituu ihan vain silla, etta sind otat ensin sen tuolin sielta —
sama tuoli kiy seuraavassakin kohtauksessa ja se saadaan siita tuohon, jossa

sita tarvitaan taas sitten.

Viitteeni ei todellakaan ole, ettd olen kaikkien ylapuolella, kun ymmarran
“liikaa” ja ajattelen “liikaa”. Ei se tee hyvaa nayttelijaa. Painvastoin. Mielestani
se huonontaa omaa nayttelijanty6tini, teettda turhaa ajatustyota.
Loppulaskenta tilapaiseen ammattimasennukseen on useimmiten iskenyt
varsinkin tulevaisuuden tarkastelemisesta liian suurissa kaarissa. Mielestani
onnellisimmat ja usein parhaat nayttelijat on niita, jotka eivat ajattele mitaan
ylimaaraista. Olen aarimmaisen onnellinen sellaisten nayttelijoiden puolesta,

jotka ovat onnellisia saadessaan naytelld. Kadehdin niit4, jotka eivit mieti.
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LEIKKAUSPOYTA

Kyky kyeta toistamaan.

Minulle se on selkedd, kuin leikkauspoydalla makaava filmi.

Filmilla on kaikki mita harjoituksissa on tapahtunut. Jokainen "otto” jaa
mieleen. Jokainen liike ja jokainen repliikki, jokainen tauko tallentuu
kovalevylleni. Samoin tallennan naiden kestot, laadut, rytmit ja tempot.
Kaikesta tasta on joku selkea muistijalki. Muistijalki, jota voi editoida
mielensd mukaan. Minulla on oma, subjektiivinen tunnistus tekemaéstani,
johon pystyn peilaamaan ulkopuolelta esim. ohjaajalta tulevia ohjeita,
muutoksia, korjauksia.

Ymmartamalla, mita ohjaaja hakee, pystyn tulkkaamaan sen omalle
koneistolleni, suoraan leikkauspoydalla ja toistamaan materiaalin
muokattuna - fyysisen muotoni asettamissa rajoissa. Se on teknistd, ja minulle
sen pitddkin olla, ettd voin tehda tata tyokseni.

Omat mielikuvat, omat liihestymistavat toimivat vain jokaiselle
yksilolle itselleen, koska ne on alunperinkin sisidistinyt suhteessa

omaan itseensi. Kuinka vapauttavaa tajuta. Ehdin jo huolestua.

Lahden kansanopistossa luulin Stanislavskin tunnemuistin olevan yleisavain
kaikkeen. Sitten luin David Mamettia, joka oli asiasta eri mielta.
Ensimmaisena vuotenani Teatterikorkeakoulussa luulin tahtaavani
Grotowskin hakemaksi fyysiseksi néyttelijaksi ja pelkasin jaavani kiinni siita,
kuinka vahan tiedan Jouko Turkasta.

Produktiossa Mannerheim eli lapsistasi ei mitddn pidin Brechtista ja

Maijalasta.

En kuulu edes kirkkoon. Olen empiristinen ja pragmaattinen, uskon
kokemukseen. En kaipaa rituaaleja tai taikauskoa. Saati yhta oppi-isaa tai
normia.

Minulla on leikkauspoytéani. Se on rakennettu edella mainittujen kylkiluista.
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KUUNTELEMISEN VOIMA

Teatteri mielestdni elda juuri eri maailmojen kohtaamisesta. Ihmisten tasolla,

teoksen tasolla, yhteiskunnallisella tasolla.

Teatterin tekemisen yhteisollinen, kollektiivinen luonne on ehdottomasti
itselleni sen hienoimpia puolia. Se on ryhmétyota, yhdessa kokemista.
Tyoryhmista tulee perheitd. Ainakin muutamaksi kuukaudeksi. Ennen kuin

nayttelija jalleen kerran adoptoidaan taas seuraavaan perheeseen.

Tyo6ta tehdaan tiiviisti yhdessa, hypatdan uuden roolin nahkoihin ja siita
suoraan kanssanayttelijoiden iholle.

Kun laitetaan ryhma ihmisia samaan pieneen tilaan pariksi kuukaudeksi, tilan
energia on tarkea. Ymmartaminen on olennaista. Tyoryhman keskeinen
luottamus on sidonnainen tyoryhman kommunikaatio- ja
ymmartamiskykyyn.

Tama on pitkalti henkilokemia- ja ihmistuntemuskysymys, kuten kaikki
ihmisten vialinen kommunikaatio, teatterissa vain kaydaan arkielamaa
herkempia keskusteluja.

Teatteriymparistossa, “herkilla” olevien ihmisten kanssa tyoskennellessa saa
kylla olla tuntosarvet pystyssa joka suuntaan koko ajan.

Tilanne- ja tunnetajun merkitys timian ammatin toteutuksen kannalta on
mielesténi aivan yhta tarkeaa lavalla kuin sen ulkopuolellakin. Toinen sana on
kunnioitus. Kommunikaation taytyy toimia.

Oma mielipiteeni on, ettei voi keskustella lilkaa. PAdmaarana on konsensus,
siitd mita ollaan hakemassa, oli se sitten koko produktion suhteen tai
yksittaisen ohjeen suhteen. Kuulostaa helpolta. Ja sitd se useimmiten onkin.
Ennen kuin ly6 paalle 13jan taiteilijaegoja, ulkoteatterillisia ihmisten valisia
jannitteitd, aikarajan, visymyksen ja yhta monta eriavaa taiteellista

nakemysta kuin tyoryhmalaista. Leimahdusherkkaa.
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Myonnan, ettd minulla on myos kaynyt hyva tuuri ohjaajien suhteen.
Omalla kohdalla esimerkiksi kouluaikana tehtyjen produktioiden eri
tyoryhmissa koheesio on tullut salakavalasti ilmaiseksi; niissa on lahdetty
alusta lahtien puhaltamaan yhteen hiileen. On otettu yhteiseksi tavoitteeksi
selattaa yhteinen vastus — itse teos. Tavallaan pelottavaa, ettd tamankaltainen
ryhmahenki ei ole vakio. Ammattikentalla olen tormannyt sen rakoiluun tai
ajoittaiseen puuttumiseen.

Kouluaikana hyva energia on kuitenkin ollut joka produktiossa..

Tasta kuuluu kiitos taidokkaille ohjaajaopiskelijoille. Teatteri on
lahtokohtaisesti tasa-arvoinen taidemuoto, mutta demokratialla ei esitysta
rakenneta. Produktio kuin produktio tarvitsee jo tuotannollisista
syistd yhden ihmisen, jolla on kaikki langanpait kiasissdan. En voi
tarpeeksi syvain alleviivata timan tarkeytta.

Ohjaajan vastuulla on myo0s istua katsojana katsojan paikalla ja ndhda
kokonaiskuva.

Oma kokemukseni kouluajan produktioiden ohjaajista ovat Linda Wallgren,
Lauri Maijala ja Alma Lehmuskallio. Jokainen on omalla tavallaan vahva
hahmo, joka luo kunnioituksellaan ja tarkalla joukkojenhallinnalla koko
tyoryhmalle turvallisen ja varman olon; hedelmallisen ympariston

tyoskennella.

Palaan tidssa kohtaa musikaalisuuteen.

Mita ikina se nayttelijalle ja nayttelijassa tarkoittaakin, olen ohjaajissa aina
arvostanut musikaalisuutta.

Kaikki lempiohjaajani ovat musikaalisia; he ovat harrastaneet musiikkia itse,
muodossa tai toisessa. He laulavat tai soittavat itse. He saattavat saveltaa.
Tai sitten eivat.

Joka tapauksessa musikaalinen ohjaaja elda ja hengittaa teatterin savyja,
dynamiikkaa, rytmeja ja jannitteita, ja kaikkia ndiden variaatioita. Hin on
herkkana kaikelle ja havainnoi pienimmatkin nyanssit siita, mita lavalla

tapahtuu. Ja on tarkka. Han pitaa huolen, etti oikea instrumentti saa oman
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tarpeellisen iskunsa ja hetkensa. Han niakee kaaret ja kuljetukset, teemat ja

jaksot.

Eniten arvostan ohjaajassa tata herkkyytta kuitenkin itse harjoitustilanteessa;
herkkyytta tilanteen kuuntelemisessa — tyoryhmaan kuuluvien ihmisten
kuuntelemisessa. Arvostan tilannetajua ja harjoituksen orkestrointia.
Orkestrointi tarkoittaa minulle seka itse ohjaamista ettd produktion
organisatorista puolta; aikataulut ja ohjaussuunnitelma maistuu tarkkaan
harkitulta ja tyoryhma on samalla kartalla. Herkalla kuuntelulla ohjaaja saa
kommunikoitua asiansa lapi tavalla, joka tavoittaa jokaisen tyéryhman
jasenen yhdessa ja yksilona. Se on varmasti yhdistelma ajatustenlukua ja
ahtisaarelaista neuvottelukykya, mutta into ja energia tarttuvat ihmiselta

toiselle kuin hyvan popbiisin basso. Ne ovat musiikkia.



AMMATIN KAANTOPUOLI

Oi thmiset miksi on ilkeyttd

ja veljesvainoa, miksi?

Kun luonut on luojamme lemped
maan kaiken niin kaunihiksi.
Miks * ihmiset astutte alla pdin
vaikk ~ korkea taivas on ylld
ylos silmdnne luokaa ystdvdin

niin mielenne yhtyy kylld.

En tahtois md touhuun thmisten
ja en tahtoisi yksin olla.
Minun mieleni on niin kummallinen

kuin mert kuutamolla.

Eino Leino (1898)

Néyttelijan tyon henkinen puoli on moniulotteinen.

Ty0 on tyota, ja niin iso ja intohimoinen osa kuin se elamaani onkin, kohtelen

itse sita silti kylman viileasti.

Kirjoitin aiemmin, etten revi itsedni emotionaalisesti rikki alan eteen.
Kandidaatin portfoliossani kirjoitin, etta vaikka elamassani on tapahtunut

kaikenlaista epatavallista ja raskastakin, niin en jarjesta kuitenkaan asioita

47
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eteeni keratikseni materiaalia nayttelijintyohon. En rakenna itselleni

elamasta esterataa. Rypyt tulevat aikanaan. Jokaiselle.

Jos kehonsa toimintatavoista voikin olla kartalla, niin mielensa
kartoittaminen on minulle kauempana nayttelemisesta kuin nayttelijan
tyosta.

Enka edes tarkoita jokaisen omaa henkista terveytta, vaan paan kestamista eri
tavalla; mita tapahtuu harjoitusten, esitysten, demojen, kuvausten ja
kuunnelmien ulkopuolisena aikana? Miti tapahtuu produktioiden valissa?
Mita tapahtuu puhelinsoittoja odotellessa? Mitad tapahtuu sihkopostia

odotellessa?

Taman oman koulutukseni mukaisen tyon saaminen on tietysti unelma ja
tahtain, mutta etenkin niin valmistumisen kynnyksella se jannittaa.

Ei suoranaisesti pelota, jannittaa vain.

Ystavani Saara Kotkaniemen kirjallinen lopputyo Uran alkutaival on

helpottavaa luettavaa.

MyoOnnan olevani henkisesti itse paljon kovemmalla juuri tassa itseni
tuottamisen oravanpyorassa, kuin itse tyotilanteissa — nehan ovat
suoraviivaisia. Itseluottamukseni ja energianihan on vahvimmillaan silloin —
itse tyon aarella. Olen luova, keskittynyt ja heittaytyva. Itseni ulkopuolella. Ja

onnellinen siita.

Kalenterin, sahkopostin ja puhelimen aarella olen ahdistunut ja levoton.

Tunnen itseni saamattomaksi, ja ahdistun siita vain lisaa.

Vihaan, ettd se kuuluu henkil6kohtaiseen vastuualueeseeni.

Sen olen joutunut opettelemaan. Naytteleminen tulee luonnostaan.
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KAHLEKARKURI

Houdinia ndytelleen Eero Milonoffin selkd Aleksanterin teatterin lavalla. Kuva Miika Laakso

Opinnaytteeni taiteellinen osio oli Teatteri Kapsakin kantaesitys Houdini-
musikaali Aleksanterin teatterissa.

Jo esityspaikka itsessdan oli enemman kuin sopiva. Aleksanterin teatterissa
koin ensimmaisen teatteriesitykseni ja lahes paivalleen kaksikymmenta vuotta

sitten nousin itse tuolle lavalle ensimmaiseen oopperaproduktiooni ja
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nousisin vuosien aikana yha uudelleen. Kaiken kaikkiaan Houdini oli neljas
tyoni tuolla samaisella lavalla. Sokkeloisen, vanhan oopperatalon tuoksu on
todellakin tuttu. Kun kivimme Houdinin harjoituskaudella ensimmaista

kertaa kurkkaamassa tilat, talo tuntui muistavan minut. Olin tullut kotiin —

yhteen niista.

Houdini oli uutta kotimaista musiikkiteatteria. Savellyksesta vastasi Jukka
Nykanen, joka on puhdasta kultaa Suomen teatterimusiikille,
musiikkiteatterille — ylipdataan musiikille ja teatterille.

Kasikirjoitus oli Juha Siltasen.

Omasta mielestiani yhdistelma Nykanen-Siltanen toimi enemman kuin hyvin;
savellys kuljettaa tekstia ja teksti savellysta. Partituuri oli kannesta kanteen
dlykasta sanaa kauniiden nuottien alla. Se on nerokasta ja leikkivaa.

Mita enempaia voisi laulava nayttelija pyytaa?
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Itsellani rooleja oli useita ja hiki lensi juostessa hahmosta seuraavaan.

Ensimmainen puoliaika oli tunnin lenkki, jossa sai juosta ympari taloa ja
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lavaa. Jotenkin kummasti paadyn aina harjoituskaudella tarjoamaan itselleni
naita viiden sekunnin vaihtoja...

Olin kahden tunnin aikana toimittaja, poliisi, toimittaja, tsaari, toimittaja,
kenguru, toimittaja, unkarilainen, vaatturi, jadkarhu, toimittaja ja saatana.
Nopeat roolin, vaatteen ja paikan vaihdot aiheuttivat sen, etten paljoa
kerinnyt jannittimaan — olin treeneissa alitajuisesti ollut jattamatta sille

sekuntiakaan tilaa?

Olin edellisen kerran tehnyt tiysiverisen musikaalin vuonna 2004, samaisella
lavalla. Siita oli yli kymmenen vuotta. Melkein jokaisessa tekemassani

teatteriesityksessani on ollut musiikkia ja laulua, mutta tajusin edellisen

kerran tehneeni niita tassa mittakaavassa ollessani 17-vuotias. Kylla se

mietitytti.

Kuva Matti Rajala

Laulutreenien alkuun asti. Heti toiden alkaessa ja yhteisten lauluhetkien

alkaessa keskittymiseni siirtyi taysin musiikkiin. Se vei mennessaan.
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Houdinin musiikki on laulullisesta nakokulmastaan haastavaa. Se on
nopeimmillaan tolkutonta nuottien nakutusta, jossa sylki lentaa
taistooksasmaisesti katsomoon saakka. Musiikin tyylilajeja oli melkein yhta
monta kuin laulunumeroita vaihdellen big band swingista nykyoopperaan.
Ainialallisesti se oli my6s haaste. Laulettavan materiaalini skaala oli lihes
kaksi oktaavia ja se hipoi tessituurani ylarimaa. Paria korkeinta nuottia en
ollut koskaan laulanut julkisesti.

Yhteistyo muiden laulajien ja etenkin saveltajan kanssa oli niin
mukaansatempaavaa ja ruokkivaa, etta laulun rajat haipyivat.

Nauroimme kippurassa toinen typerampia musiikkikliseitd ja olimme
esityksissa kuin haikeikalla. Nautimme musiikista ja juuri sen takia pidimme
silla hauskaa. Nokittelimme toisillemme royhkeasti, mutta rakkaudella.

Pidimme toisiamme yllatyksilla ja variaatioilla veitsenteralla.

Houdini-musikaali oli haaste.

Tama puhtaasti jo siita syysta, etta teos oli pitkalti lapisavelletty.
Tarinankerronnallinen vastuu laulunumeroissa tarkoitti niiden pilkkomista
repliikeiksi ja dialogiksi; kommunikaatio ja hahmojen viliset suhteet piti
tehda nakyviksi nopeasti etenevien nuottien joukosta.

Naytteleminen oli kahdeksasosia neljasosanuottien valissa,
kuudestoistaosataukoja kahdeksasosien sisalla. Niin hektiselta kuin se
vaikuttaakin, tuntui se kuitenkin vain samanlaiselta yksityiskohtien

pilkkomiselta ja rytmitykseltd kuin mika tahansa nayttelijantyo.

Olin onnellinen laulamisen maarasta ja sen haastavuudesta.

Se sai minut maaratietoiseksi ja sita kautta kasvamaan.
Hieno mies, Leo Honkonen oli tyoryhmasti ainoa minulle ennestian tuttu,
joskaan emme olleet koskaan naytelleet yhdessa. Hauskana yksityiskohtana:

hanen isdnsa sattuu olemaan ensimmainen laulunopettajani.

Ympyra sulkeutui monella eri tapaa.
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MARIA CALLAS

- La Divina

”"When one wants to find a gesture, when you want to find how to act on stage,
all you have to do — is listen. To the music.

The composer has already seen to that.

If you take the trouble to really listen, with your soul and with you ears ... And

I say soul and ears, cause the mind must work, but not too much also..

You will find every gesture there.”

Maria Callas, 1968
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Maria Callas Interview with Lord Harewood, 1968

https://www.youtube.com/watch?v=yM78P3wtqIl



