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JOHDANTO

Kirjallisessa opinnaytetyossani pohdin sitd mita koreografin tyo on minulle.
Tarkastelemalla opintojeni aikana heranneita koreografina tyoskentelyyn
liittyvia kysymyksia ja havaintoja pyrin hahmottelemaan koreografista
ajatteluani seka itselleni ominaisia tyoskentelyntapoja. Aloitin opinnot
Teatterikorkeakoulun koreografin maisteriohjelmassa vuonna 2013 ja lapi
opintojeni olen ollut kiinnostunut representaation tutkimisesta. Olen jaanyt
miettimaan tata aihetta heti ensimmaisesta koulutyostini asti ja koen, etta
haluan syventya aiheeseen viela tassa Kkirjallisessa tyossani. En yrita luoda
mitaan tiettya tyoskenetelymetodia, koska koen etta jokainen tyo on erilainen
ja kutsuu esiin erilaista lahestymista luoden omat metodinsa. Pyrin sen sijaan
jaljittamaan omaa lahestymistapaani ja tarkastelukulmaa asioihin hieman
laajemmasta nakokulmasta pohtien mistd koreografinen ajatteluni
muodostuu ja miten ldhestyn tai tarkastelen asioita sekd mitka tyoskentelyn
tavat koen itselleni laheisiksi.

Koreografian professoria Kirsi Monnia lainaten: "Kun kaikki on mahdollista,
mika on tarkeaa? Mika on itselle luontaista, valttimatonta?” (Monni 2012, 8).
Taman paivan mahdollisuuksien viidakossa on valilla vaikea 16ytda omaa
tyoskentelyn aluettaan. Mika on juuri se mika talla hetkella kiinnostaa? Minka
koen juuri nyt tarkedksi? Koulutukseni aikana olen kyennyt vasta jalkikateen
artikuloimaan miksi valikoin juuri nama tietyt asiat tyoskentelyn alle. Olen
samaan aikaan kiinnostunut monista asioista ja monista tyotavoista. Intuitio
on tarkea tyokalu minulle ja seuraan sitd usein varsinkin prosessien
alkuvaiheessa. Taman kirjallisen tyon tarkoituksena on kuitenkin jaljittaa
joitain suuntaviivoja toilleni. TAma on vayla kirkastaa omia keinojani, purkaa
auki sitd mika on minulle tirkeda ja valttamatonta taiteilijana.

Kuten aiemmin mainitsin, iso osa koulutukseni aikana heranneista
kysymyksista liittyy representaatioon. Koen tdrkedksi purkaa auki tata
kasitetta syvillisemmin ymmartadkseni mistd tyoni ajattelu muodostuu.
Tastd syystd tuon esiin representaation teoriaa osaksi tyoni analyysia.
Tekemieni toiden myotd olen jaanyt pohtimaan mitd representaatio
oikeastaan on, mitd se mahdollistaa sekd mita ongelmia siihen liittyy. Itselleni
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se on samaan aikaan sekd mahdollisuuksien avaaja, ettd kompastuskivi.
Mahdollisuuksien avaaja se on siind mielessd, ettd tietoisena eri
representaation tavoista ja sen toiminnasta voin ohjailla asioita helpommin ja
minulla on enemmaian tyokaluja suunnata asioita eri suuntiin. Se auttaa
ymmartdmaan mista ja miten jokin asia rakentuu sekd miten tama asia toimii.
Kompastuskivi se on siind mielessi, etta sithen voi jaada helposti jumiin.
Representaatio voi kaantda asiat helposti staattiseksi ja pysayttda liikkeen
asioiden pinnalla. Se saattaa pysayttaa jo tiedetyn aarelle, jolloin uusien, ei-
tiedettyjen maastojen etsiminen on vaikeampaa.

Representaatio on aiheena hyvin laaja ja siitd on olemassa jo paljon
kirjoitusta. Aiheen laajuuden huomioiden joudun tdméan tyon puitteissa
tekemadan tiukkaa rajausta sithen mitd representaatioon liittyvasta
keskustelusta nostan esille. Rajaamani materiaali liittyy olennaisesti omaan
tyohoni: nidkokulma on painottunut tanssitaiteeseen seka siihen mika
keskustelee parhaiten téideni kanssa.

Kirjoitukseni ensimmaéisessd luvussa aloitan omasta pohdinnastani mita
koreografin ty6 minulle oikeastaan on. Avaan tyoskentelyn reunaehtoja
keskeisten kisitteiden purkamisen kautta sekad keskityn avaamaan sitd mita
koreografina tyoskentely ja taiteellinen prosessi ovat minulle. Toisessa luvussa
puran auki representaation kisitettda sekd siihen liittyvia kysymyksia eri
nakokulmista. Aloitan termin maédarittelystd, tuon esiin representaatiota
kohtaan esitettyd kritiikkia sekd avaan 60-luvulla taiteissa ja koko
lansimaisessa kulttuurissa tapahtunutta performatiivista kdannetta. Lopuksi
esittelen Susan Fosterin jaljittamia tanssitaiteessa kaytettyja eri
representaation tapoja. Kolmannessa luvussa avaan kouluaikana tekemieni
toiden ajatusprosessia sekd analysoin niitd representaation nidkokulmasta.
Laajemman kuvan saamiseksi olen valinnut tarkasteltavaksi kolme tyota eri
opintovuosilta. Ndma avaavat ajatteluni kehitysta kronologisesti konkretian
kautta. Tyot ovat ensimmaiisen opintovuoden aikana tehty soolo PopCorps,
toisen vuoden tanssi kokonaistaideteoksena-kurssin myo6td syntynyt
PLAYPLAYPLAYPLAYPLAY sekai taiteellinen lopputyoni Mass Thing.

Pyrin Kkirjoittamaan henkilokohtaisesta kasin sekd kaymaan keskustelua
omien ajatusteni kanssa. Kursiivilla nostetut tekstiosiot ovat
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paivakirjamerkintGjani eri vaiheista opintojani; osa on muodostunut tata
kirjallista tyota tehdessani ja osa on poimittu taiteellisten prosessien
tyopaivakirjoista. Lahestyn tata tyota samalla tavoin kuin taiteellisia toitani:
pyrin kysymaan kysymyksia ja kiymaan dialogia naiden kysymysten kanssa.
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1 KOREOGRAFIN TYO

Alku — ennen aloitusta jostain taka-alalta alkaa hiipia pelottava tunne
tyhjyydestda. Se asettuu hiljalleen olkapdiille istumaan. Mitd jos onkin vain
pelkkdd tyhjaa? Ei tule innostusta, ideoita, inspiraatiota ja asiat eivdt
ldhde eteenpdin. Mitdadn et vield ole, kaikki on vasta ideoina ilmassa. En
tiedd mita tulee olemaan prosessin loppupddssd. Nytkin tdtd kirjoitusta
aloittaessani en tiedd mihin pdddyn, mita sisdlto tulee tarkalleen ottaen
olemaan. Olen suunnitellut karkeita raameja ja valinnut aihepiirin, joka
minua kiinnostaa. Silti en wvoi tietad. Tamd tietdmdttomyys,
tuntemattoman ddrelld oleminen on tdssd tyossd jatkuvasti lasnd. Tama
seuraa monella tasolla: et edes tiedd missd teet toitd seuraavana kevddnd.
Kaikki on jatkuvaa hajoamista ja kirkastumista. Asiat ldhtevdt leviamddn
ja taas jossain kohtaa tuntuvat tulevan yhteen. Hetken kaikki kirkastuu ja
saa selkedin hahmon - kunnes hajoaa uudestaan atomeiksi. Tdamd
loppumaton litke tdaytyy vain hyvdksyd. Se on samalla sekd pelottavaa,
ettd lohdullista. Pelottavaa siksi, ettd on aina niin kova tarve onnistua.
Lohdullista siksi, ettd lopulta mitddn et voi hallita tdysin. Voi vain ohjailla
asioita totvomiinsa suuntiin tai hallita sen miten itse nithin suhtautuu.

Tassa luvussa avaan koreografian opintojeni aikana heranneitd koreografiaan,
esitykseen ja esityksen tekemiseen liittyvid kysymyksid ja ajatuksia. Aloitan
kysymysten tdrkeydestd. Seuraavaksi puran auki tyon reunaehtoja, eli
keskeisia kisitteita siitd kasin miten mind ne ymmarran ja koen tilla hetkella.
Linkitdn ajatteluani myos laajempaan, historialliseen ndkokulmaan. Pyrin
artikuloimaan koreografin  positiosta kidsin nousseita kokemuksia
tyoskentelystd sekd jaljittimaan itselleni ominaisia toistuvia tyo- tai
lahestymistapoja.

1.1 Aloituksen kysymyksia

Koreografin tyossdni lahden liikkeelle usein kysymyksistd. Haluan kysya
maailmalta jotain ja kysymysten kautta tutkia jotain tiettyd asiaa. Koen, etta
kysymykset ovat sopivan avoimia. Niiden kanssa voi oikeasti tutkia asioita ja
menna tuntemattomalle alueelle. Kysymys muotona saa minut toimimaan ja

etsimaan asioita seka antaa tilaa kyseenalaistamiselle. Valmiimman teeman
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ymparilla kaikki tuntuu olevan jo valmiiksi pureskeltu, tyo on tavallaan jo
tehty ja jaa vain valittujen asioiden kuvittaminen. Kysymyksiin ei loydy
lopullisia vastauksia, vaan niita tutkiessa 10ytyy sarja uusia kysymyksia. Valilla
kysymykset tyhjenevit, ne eivat tunnu enaa niin ajankohtaisilta ja en koe niita
enaa merkityksellisina tyossani. Tama luo tilaa uusille kysymyksenasetteluille
ja tyon luonne muuttaa muotoaan.

1.2 Ajattelua tyon reunaehdoista

Tanssista on tullut minulle viimeisten vuosien aikana hieman vaikea sana
esityskontekstissa. Se tuntuu objektivoivan ihmista liikaa ja abstrahoi asioista
lihan pois. Tanssi-sanaan liittyy valtava historiallinen painolasti, joka usein
pitda sisdllaan odotuksia siitd mitd sen tulisi sisdltdd. Useimmille sana
yhdistyy joko balettikulttuuriin, TV:n reality-ohjelmien Dance-tyyppisten
tuotosten maailmaan tai seuratanssi-osastoon. Nykytanssi taas kisitetdan
usein modernistisena koreografia-kompositiona, joka taipuu olemuksessaan
jatkuvasti kohti taitavaa liikettd ilman pysdytysta. Vililla tuntuu
mahdottomalta selittda omia taiteellisia kysymyksii tai tyoskentelya kun tama
mielikuvamaasto on useimmiten se, jonka arjessaan kohtaa.

Toinen syy miksi koen tanssi-sanan ongelmalliseksi on, ettd en haluaisi
rajoittaa itsedni tyoskentelemadn pelkistddn tanssin parissa. Ajattelen
tyoskentelevani kehollisen maailmassa olemisen kanssa, usein tdma ilmenee
liikkeena. Liike ei tarkoita minulle pelkdstian fyysisesti silmin nahtavaa
liiketta: sitad voi olla my0s asioiden valilld, suuntina tai energioina. Ajattelen,
ettd liikettd voi olla ajatus, muisto tai kokemus. Voin aistia sitdi myos
enemmaian konseptuaalisten tai abstraktien asioiden vililla, sellaisina
liikehtimisind joita en osaa aina muotoilla sanoiksi. Tama voi ilmetd
esimerkiksi poissaolon ja ldsndolon liikkeend tai jonkin asian muutoksen
kautta syntyvana. Kun pysahdyn tilallisesti, liike minussa jatkuu monella eri
tasolla. Elintoiminnot jatkavat liikkumistaan, sydan pumppaa jatkuvasti, veri
virtaa suonissa, solut ovat liikkeessa. En siis voi koskaan kokea taytta
pysahdysta missaan muodossa.
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Sana koreografia helpottaa minua taiteellisten kysymysteni avaamisessa.
Kasite on viime aikoina laajentunut myos tanssin ulkopuolelle kisittimaan
monenlaisten tilallisten ja ajallisten jarjestaytymisten tarkastelua koko
kulttuurimme alueella. Tama mahdollistaa tydskentelyni ymmarryksen
laajemmassa kontekstissa. Historiallisesti koreografia tarkoitti alun perin
kirjoitusta, hoveissa tehtyjen tanssien yloskirjaamista. Lahihistoriassa ja viela
tandkin paivana se ymmarretaan usein tiettyjen tanssiaskelien tai —liikkeiden
suunnitteluna ja tanssijoille opettamisena tai siirtaimisena. Lepecki maarittaa
koreografian ’varhaismoderniksi keksinnoksi, teknologiaksi, joka Iluo
kirjoituksen ohjeiden mukaan liikkuvan ja harjoitetun ruumiin’ (Lepecki
2012, 42). Minad ymmarrdan koreografian asioiden jarjestamisena. Talla
tarkoitan tietynlaisten sddnnostojen luomista, jotta jokin voi tulla esiin. Sen
voi ymmartaa suuntaviivojen tai reunaehtojen rakentamisena sille, etta jokin
tietty piirtyy nakyviaksi ja koettavaksi. Niden koreografiaa kaikkialla
ymparistossiani: esimerkiksi kaupungin arkkitehtuuri ehdottaa minulle
tietynlaista liikkumisen ja kehollisuuden tapaa, havaintoani ohjaileva
mainostulva koreografioi sitd minne huomioni kiinnittyy, monissa juhlissa tai
tilaisuuksissa on tietty, etukidteen kirjoitettu tapahtumien kulku, oma
koreografiansa. Koreografina ymmarran asiat usein kehollisen maailmassa
olemisen kautta. Koen, ettd harjoitan liikkeen tendenssien kuuntelua
tehdessdani asioita koreografina. Tendenssilld tarkoitan tdssa tiettya
kehkeytyvaa suuntaa tai taipumusta, olevaksi tulossa olevaa potentiaalia.

Koreografiaan liittyy olennaisesti kisite kompositio. Kaytdn niitd sanoja
valilld rinnakkain, mutta niissd on silti iso ero. Kisitykseni mukaan
kompositioon liittyy enemmain materiaalinen olemus. Se on asioiden maaran
ja suhteiden paikantamista. Koreografia taas on enemmankin sarja ehtoja tai
saantoja, jotka ohjailevat komposition rakentumista.

Dramaturgian ja komposition ymmarran toisilleen laheisina kisitteind. Erona
naille omassa ajattelussani on kuitenkin se, ettd dramaturgia liittyy enemman
merkitysten rakentumiseen tai rakentamiseen kun taas komposition kautta
lahestyn asioita enemman niiden materiaalisuuden kautta. Materiaalisuutta ja
merkityksia ei voi erottaa toisistaan, mutta siini on iso ero kumman termin

lapi asioita tarkastelen.
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Taide on minulle kokemisen ja ajattelun paikka, osin myo6s elamisen. Taiteen
aarella usein muistaa olemisen viakevyyden. Taide pakenee sita, jonka voin
selittaa, lokeroida ja tietaa. Sindllaan se on myos ihmettelyn paikka, olemisen
avautumista. Tama avautuminen ilmenee minulle hyvin kokonaisvaltaisena
kokemuksena, jossa en voi eritelld ajattelua kehollisesta olemisesta. Usein
kokemus liittyy painon tunteeseen; koen painon voimakkaammin, juurrun ja
samalla oleminen kevenee. Taiteessa on myo0s kriittista potentiaalia, joka voi
toimia yhteiskunnallisen muutoksen vaikuttimena. Miika Luodon
Heideggerin tulkinnan mukaan taide ’ei ole tekemista tai valmistamista jonkin
jo olemassa olevan pohjalta. Taiteessa jokin esittaytyy, mutta taide ei ole
jonkin jo olemassa olevan re-produktiota tai representaatiota, vaan tuomista
esiin, alkuperaista paljastamista’ (Luoto, 2002, 112.) Ajattelen samoin, etta
taide ei ole jonkin jo olemassa olevan esittelyd, reproduktiota tai
representaatiota. Voin Kkuitenkin nahda taiteessa aina jonkinlaisen
representaation tason. Se ei valttamatta ole se asia, johon huomioni katsojana
tai kokijana kiinnittyy ja siksi se ei ole niin oleellinen asia teoksen kokemisen
tasolla. Silti halutessani miettia miten jokin teos toimii ja miksi se toimii niin
kuin toimii, joudun tekemisiin representaation kanssa. Minulle se on
enemmankin ajattelun ja analyysin valine kuin teoksen olemisen tapa.

Esitysten tekijana ja kokijana huomaan kiinnostuvani siitd mita asiat tekevat
tai mitd ne tuottavat. Nden asiat aktiivisina toimijoina passiivisen objektin
sijaan. Katve-Kaisa Kontturi avaa artikkelissaan "From Double Navel to
Particle-Sign” Barbara Boltin ajattelua, jossa han erittelee toisistaan konseptit
"work of art” ja ”artwork”. Boltin mukaan sana artwork voidaan mieltaa
substantiivina, kun taas work of art toimii verbind. Taideteos (artwork)
voidaan nahda siis enemman sen objektin ominaisuuksiensa kautta. Voimme
identifioida, luokitella, tulkita ja arvioida sitd, kun taas tyo (work of art) —
termin kautta emme joudu saman ongelman eteen (Bolt Kontturin mukaan
2013, 21.) TAma tuo esiin taideteoksen prosessuaalisen luonteen seka sen
aktiivisen toimijuuden objektivoinnin sijaan. Omassa ty0ssdni tama
nayttaytyy ajatteluna, jossa koen kaikkien materiaalien oleva aktiivisia
toimijoita. Ymmarran ja koen jokaisen esityksen osatekijan aktiivisena
esiintyjana. Myos koko esitys on minulle enemman verbi kuin substantiivi.
Esitys enemmankin tekee ja toimii kuin kuvailee tai esittda maailmaa.
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1.3 Tyo

Mita koreografina tyoskentely oikeastaan tarkoittaa? Mita on koreografin ty6?
Minulle on kertynyt - kiitos ndiden maisteriopintojen - tietoa esityksestd, sen
rakentamisesta ja siihen liittyvista teoriasta. Olen oppinut ajattelua, joka on
avannut koko olemiseni ja eldmiseni uudella tavalla sekd mahdollistaa
valmiiksi annetun kyseenalaistamisen. Olen oppinut myos erilaisia
koreografisia tyokaluja, joita voin soveltaa oikeastaan mihin vain. Itse tyon
muoto sindlldan voisi olla minkélainen vain. Silti joskus tuntuu, ettd eihdn
minulla ole oikeastaan mitdan. Minulle on mysteeri mita harjoitussalissa tulisi
tapahtua, ennen kuin se on tapahtunut.

Usein ajattelen, ettd olen katsoja, kokija ja kuuntelija, joka kommentoi ja
ehdottaa: Miti tulee niakyviksi ja mihin suuntaan tama nakyvaksi tuleva voisi
mennd? Koreografin tyo on minulle asioiden rajaamista. Mitd tyohon paisee
sisddan ja mita jaa ulkopuolelle? Mitd rajoja asettaa esiintyjien tehtaville,
kuinka paljon vapautta ja kuinka paljon saant6ja? Tama elda joka paiva. Eilen
tehty on tdndan eri. Tdnadn asiat vaativatkin enemméan rajausta, ehka
vapauttamista tai jopa ehdotuksia eri suuntaan.

Tuntuu, ettd opettelen jokaisessa tyossd rajaamista. Helpottaisiko jos
rajaisin tyot jo aiemmin tiukemmin? Koulutoissani olen ldhtenyt
muutamasta kysymyksestd ja minulla on ollut jotain materiaalia mistda
lahted litkkeelle. Paine pddtosten tekemisestd on kova. Ryhmdssd on
vatkeampi luottaa ja odottaa, ettd asiat tulevat omalla painollaan.
Orgaanisuus, se on alkanut myos jo drsyttdad. Mitd olisi mahdollisimman
epdorgaaninen prosessi?

Tyoskentelen esiintyjien kanssa jatkuvassa dialogissa. Minua kiinnostaa mita
he ajattelevat sekd tekemisen, ettd sanallistamisen kautta. Taiteellisessa
lopputyossini tyoskentelimme avoimien tehtdvien kanssa. Mind ehdotin ja
esiintyjat kokeilivat. Valilla my6s he ehdottivat. Tarkeda oli keskustelu
jokaisen harjoitteen jalkeen. Mita sisiltd, tekemisestd kdsin nousi olevaksi
seka miten se kommunikoi nahdyn ja koetun kanssa?
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Jokainen tyo on erilainen ja vaatii erilaista ajattelua. Silti huomaan jotain
tiettyja ajattelun tapoja jo; saan itseni kiinni jostain tietysta jarjestyksen
antamisesta. Haluaisin opetella vielda paremmin kuuntelemaan tyota ja sen
materiaalia, jotta voisin olla dialogissa materiaalisuuden kanssa. Samalla
tavalla kun kayn dialogia esiintyjien kanssa. Mita juuri tima tyo tarvitsee?
Mika sielta jostain on hahmoutumassa? Miten tuoda se jokin esiin? Toivoisin
voivani ylittda viela voimallisemmin omat mieltymykset, ettd tyo voisi
irtaantua minusta. Nain se ei olisi minun mielenmaisemaani, vaan
maailmassa ja kaikissa meissa tekijoissa.

Missad on minun kehoni suhteessa teokseen? Jos antaisin esiintyjille
valmiita litkemalleja tai tapoja tehdd asiat, olisinko leijumassa kaiken
ylapuolella erddnlaisena haamuna? Kummittelisin kaiken ylld, vaikka en
olisi edes ldsnd. Jos olisin itse esiintymdssd, olisin sen sisdlla. Koko jutun
ltihaa ja verta, osa teoksen ruumista. Kun tyoskentelen esiintyjien kanssa
kysymysten ja avoimien tehtdvien kanssa, jadnko sivuun? Se on kokemus
nyt tdssda tyossd. Olen keskustelussa sen kanssa, vdlilld sivustakatsojana,
valilla neuvotellen kurottautuen sinne sisdlle. Pddasia on, ettd olen
suurimman osan ajasta ulkopuolella. Vaikka olisin tehnyt kaikkea mitd
estintyjdt tekeuvdt, en pddse sisddn endd, kehoni ei endd voi astua sinne.
Olemme vierekkdin.

Tyoprosessissa en ole niinkdan kiinnostunut itseni esiin tuomisesta. Itseni
sijaan haluan keskittyd tyohon, ihmisiin ja asioiden materiaalisuuteen.
Tyotavoillani haluan purkaa ajatusta taiteilija-nerosta. Asiat tulevat
maailmasta. Olen vain valittija kaiken vililla, kokoaja muiden joukossa. Kun
ajattelen pidemmalle, ovatko lopulta ajatuksenikaan minun? Olen kuullut ja
oppinut asioita muilta ja ndma opitut asiat vaikuttavat ajatteluuni: jopa kieli
maarittda ja ehdottaa minulle tietynlaista ajattelua omien reunaehtojensa
kautta. Tietyssa diskurssissa on tietty terminologia, joka ohjaa ajatteluani.
Lopulta en koe olevani kovinkaan originaali.

Miten oppia eldmddn sen keskelld, ettd ei yksinkertaisesti vield tiedd mihin
asiat ovat menossa? Ndind hetkind kerron sen yleensd kylld rehellisesti
ddneen tyoryhmdlle. Mielestdni olisi epdreilua esittdd, ettd olen hyvin
tietoinen suunnasta jos en ole. Vililli se tuntuu musertavalta, liian
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painavalta taakalta kantaa harjoitusten jdlkeen kotiin mennessd. Omat
odotukset ja kuvitellut muiden odotukset nousevat pintaan. Oletus, ettd
minun pitdisi tietdd. Miksi pitdisi? Jos tutkimme jotain, yhdessd ja
tosissaan, ethdn pddmadrdd voi tietdd etukdteen. Mistd thmeestd tamd
odotus itsed ja omaa tyotd kohtaan nousee? Taustalla on jokin pinttynyt
kdisitys ohjaajasta, joka aina tietdd mitd tehdd ja minne mennd
seuraavaksi. Hdnelld on suuret visiot ja kaikki valmitksi mietittynd.
Ongelmani on, ettd kun minua ei kiinnosta tdmdnkaltainen tyoskentely
niin miksi ihmeessd saan itseni kiinni odottamasta omalta
tyoskentelyltdni jotain sellaista? Olenko lopulta sittenkin kiinni jossain
vanhassa perinteisessa taiteilijakdsityksessd?

Tyoskentelyssiani on kaksi keskeistd asiaa, joiden kanssa yritin opetella
elamdin. Nama ovat ei-tietiminen ja epavarmuus. Ei-tietdminen on minulle
tila, josta kasin voin paisti kiinni asioiden potentiaaliin ja ndhda tai kokea
asiat sind mitd ne kulloinkin ovat sen sijaan, ettd oletan etukiteen jotain
tapahtuvaksi. Ei-tietdiminen mahdollistaa paasyn alueelle, jossa mielesténi
taide alkaa tapahtua. Asioiden materiaalisuus voi paasta esiin sen sijaan, etta
ymmarrian tapahtuman ainoastaan alylliselld tai jarjen tasolla. Voin
kurottautautua kohti tuntematonta, sitd mitd ei vield ole ja mistd en vield
tieda. Tastd kisin voin synnyttdd uudenlaista ymmarrysta todellisuudesta,
jossa elan. Ei-tietdimisen mukana tulee myos epavarmuus. Vililld tima tunne
pakahduttaa. Kuinka pysya rehellisena itselle ja muille?
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2 REPRESENTAATIO

Because it has always already begun, representation therefore has no end.
(Derrida 1978, 316).

Representaatio on laaja kasite. Se voidaan ymmartaa monella tavalla ja sita
voidaan tarkastella eri nakokulmista. Mina naen kasitteen talla hetkella hyvin
avoimesti. Ymmarran sen tyossidni ja laajemminkin taiteessa merkitysten
muotoutumisen tapana, tiettyna viittaussuhteena maailmaan. Koen myos, etta
se voi toimia ajattelun ja analyysin vilineena. Minua kiinnostaa ottaa viela
syvallisemmin selvid miten representaatiot toimivat maailmassa, mitd ne
tuottavat olemiseen ja miten asiaa voisi jotenkin horjuttaa tai ajatella toisin.
Aiheesta lukiessani olen tormannyt ajatteluun, jossa representationaalinen on
loytanyt itselleen polarisoidun vastaparin: muun muassa representatiivinen ja
abstrakti taide! tai representaatio ja ldsnaolo2. Olen itsekin ajatellut nama
kahtena pisteena janan eri paissa, mutta mitd enemman olen asiaa ajatellut ja
tutkinut, siti enemmaéan tadma polariteetti on alkanut ajattelussani murtua.
Toissani olen tyoskennellyt representaation kanssa pyrkien kaantamaan sen
itseddn vastaan tai pyrkien muuten horjuttamaan sita. Naen representaation
teorian ja ymmarryksen sen toiminnasta tyokaluna tyoskentelyssani. Koen,
ettd paiasy representaation ldheisyydesta on mahdottomuus, koska
kulttuurimme ja ajattelumme ovat sen lavistamia.

Representaatio sanana saattaa usein aiheuttaa hieman negatiivisen kaiun.
Olen kuitenkin sita mieltd, etta representaatioon liittyva kasitteisto voi auttaa
keskustelussa tyoskentelystd tyoryhman kesken tai toistd kollegoiden tai
muiden ihmisten kanssa. Késitteisto antaa evaita analysoimiselle: miksi jokin
tietty asia toimii juuri tietylld tavalla? Varsinkin tyoskennellessa muista
mediumeista tulevien kanssa saan sanoja, joilla voin selittda tietyn

1 Ks. esim. Burt 2006, 9-10 ja 88-90. Huomiona, ettd Burtin mukaan tama jaottelu on luonut
vaaranlaisen kahtiajaon representationaalisen ja abstraktin vilille.

2 Ks. esim. Ficher-Lichte 2008, 147-150. Ymmarrykseni mukaan Fischer-Lichte tarkoitti tdssa
jaottelussa representaatiolla teatterillista roolihahmoa ja lasn#ololla kehollista, nyt-hetkessa tapahtuvaa
lasndoloa. Fischer-Lichte kuitenkin toteaa, etta tallainen absoluuttinen vastakkainasettelu ei ole
kestavaa.
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tapahtuman, liikkeen tai esiintyjan olemisen tavan avautumista. Miksi juuri
nain? Mita hieman toisenlainen tapa toisi mukanaan? Minkalaista ideologiaa
ja minkilaisia arvoja tietyt tavat tehda kantavat sisdllaan? Naistd syista ja
kysymyksistd haluan kartoittaa tatd kasitemaastoa ja ymmartaa sitd viela
paremmin omassa tyossani.

Lahestydkseni naitd kysymyksid esittelen Kkisitteelle eri teoreetikkojen
jaljittamia maaritelmia seka erilaisia mahdollisia lahestymisid. Otan aluksi
tarkastelun alle termin laajempaa maaritelmaa Tarja Knuuttilan ja Aki Petteri
Lehtisen toimittamasta teoksesta Representaatio — Tiedon kivijalasta
tieteiden tyokaluksi. Seuraavaksi tuon esiin aiheeseen liittyvaa
kyseenalaistavaa niakokulmaa, representaation kritiikkia sekd avaan 60-
luvulla esityksen ja ldnsimaisen kulttuurin alueella tapahtunutta
performatiivista kaannettd. Lopuksi esittelen Susan Leigh Fosterin tanssin
historiasta jaljittimat nelja erilaista representaation tapaa.

2.1 Representaatio-termi

Knuuttila&Lehtisen mukaan representaatio-termi juontuu latinan kielen
sanasta repraesentatio, jonka kantasana on reprasentare. Kirjoittajapari
esittelee sanalle kaksi merkitysta: 1) kuvailla mielessdin, asettaa silmien
eteen, havainnollistaa tai kuvailla 2) tehdd heti tai toteuttaa. Kisite siis
kiinnittyy alkujaan kuvailuun, nidkemiseen ja havainnollistamiseen, joko
mielen sisdiseen kuvitteluun jostain asiasta tai ulkoiseen havainnollistukseen
(Knuuttila&Lehtinen 2010, 10.) Sanan toinen merkitys on minusta
kiinnostava, koska siihen liittyy  aktiivinen, toteuttava  puoli.
Knuuttila&Lehtinen jatkavat, ettd kasite voi nykyaan tarkoittaa yhteydesta
riippuen edustamista, kuvaamista, esittamista, merkitsemista,
havainnollistamista tai epasuoraa, valineellista ilmentamista
(Knuuttila&Lehtinen 2010, 10.)

Koen, ettd elamme representaatioiden ymparoimana ja etta ne lavistavat koko
lansimaisen  kulttuurin. Esimerkiksi kayttamamme kieli, erilaiset
mallinnokset, kartat, mainokset tai lilkennemerkit ovat kaikki representaation
eri muotoja. Representaatiolle keskeista on, etta se koskee jotakin viitaten
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itsensa ulkopuolelle. Tata ulkopuolista, poissa olevaa kohdetta edustaa jokin
uusi lasna oleva, joka esittda kohdettaan ilmaistuna sisdisin tai ulkoisin
representaatioin. Tata kutsutaan myos kahdentumiseksi, joka on tyypillista
representationaaliselle ajattelulle. Kahdentuminen tuo esiin eron lasnaolevan
representaation ja poissaolevan kohteen valilla. Representaation rakenteeseen
liittyy siis ldsnaolevan ja poissaolevan yhtdaikainen oleminen. Ilmioiden
tiedollinen kasittely on mahdollista representaation ja sen kohteen vilisen
etaisyyden takia (Knuuttila&Lehtinen s.11.)

2.2 Representaation kritiikki

Mista representatiivinen ajattelumme on sitten 1ahtoisin? Kirsi Monni jaljittaa
vaitoskirjassaan taman alkaneen uuden ajan sekd René Descartesin ajattelun
synnyttiman maailmankuvan muutoksen myotd, joka juonsi juurensa
Platonin ja Aristoteleen metafyysikasta. Han toteaa, ettd Heideggerin mukaan
uudella ajalla olevan oleminen on olemista representoituna tai esitettyna
(Monni 2004, 58.) Monni jatkaa, ettd taman ajattelun muutoksen myota
maailma aukeaa eteemme kuvana. Maailma on meita varten systeemina, jota
voimme jarjestelld ja hallita. Thminen, subjekti katsoo olevaa ulkopuolelta
(Monni 2004, 62.) Miika Luoto jatkaa tasta tulkiten Heideggeria: 'Uuden ajan
ilmioita hallitseva metafyysinen rakenne on Vorstellung, representaatio tai
esitys: Descartesista alkaen suhde olevaan on itselleen-eteen-asettamista’
(Luoto 2002, 68). Representatiivisen ajattelun myota maailmankuva on
muuttunut ihmiskeskeisemmaksi. Monnin mukaan elamme ajattelussa, jossa
maailma on ihmisen hallittavissa loppumattomina resursseina. 'Thminen on
se, johon kaiken olevan olemistapa ja totuus perustuvat’ (Monni 2004, 60.)

Onko representaationtavoista puhuminen lopulta oleellista taiteen
kontekstissa? Pitdisiko sen sijaan puhua mitd tyot tekeviat? Mika on niiden
toimijuus tdssd maailmassa? Representaatiota kohtaan on esitetty paljon
kritiikkia seka tieteen, filosofian, ettd taiteen piireissi. Knuuttila&Lehtisen
mukaan osa representaation kriitikoista haluaisi luopua koko kisitteesta ja
toiset ovat ehdottaneet sen purkamista tutkimalla minkalaisia
representaatioita hyodynnetaan seka miten niita tuotetaan
(Knuuttila&Lehtinen 2010, 22-23). Myos tanssintutkija André Lepecki toteaa,
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ettd representaation kayttdmien keinojen tutkiminen on tarpeellista. Han
esittelee ranskalaisen koreografin Jérome Belin tapaa kritisoida tyossdan
representatiivisen toimintaa. Belin tyot nostavat esiin kysymyksia siitd mitka
mekanismit tuottavat ilmioitd kuten tanssijan muuttuminen koreografin
edustajaksi, koreografian kummitteleva voima joka pakottaa tanssijan
seuraamaan ennalta maaratyt askeleet tarkasti jopa koreografin poissa ollessa
tai kuinka koreografia osallistuu ja on osasyyllinen representaation
tuottamaan minuuden alistamiseen. Hanen mukaansa kieli ja teatteri ovat
erddnlaisia representatiivisia koneita (Lepecki 2012, 113-117.) Niiden Belin
asettamien kysymysten my6ta minulle nousee esiin monta eettista kysymysta,
joiden kanssa kamppailen tyossdni. Koin esimerkiksi lopputyossani
ongelmalliseksi keskittymisen ruumiillisuuteen ja massaisuuteen. Pelkisin
objektivoivani esiintyjia, vaikka olimme kdyneet tidstd keskustelua monta
kertaa ja se ei ollut muille mikdan ongelma. Silti en osannut padstaa irti
ajatuksesta, ettd milldi oikeudella voin pyytdd heitd uppoutumaan
massaisuuteensa ja unohtamaan sosiaalisen olemisensa. Koin toimivani
osasyyllisena tissa representaation tuottamassa minuuden alistamisessa.

Tanssitaiteessa representaation kritiikki ilmeni alkujaan 1960-luvun
pohjoisamerikkalaisessa postmodernissa tanssissa. Judson Dance Theater —
ryhmittyma keskittyi erityisesti kokeellisissa toissdadn representaation
kritiikkiin. Ramsay Burtin mukaan he vastustivat modernin tanssin
ekspressiivistd tapaa representoida yksilollisen kokemuksen ylapuolelle
nousevia universaaleja tunteita ja kokemuksia. Judsonlaisten tyot toivat esiin
ruumiillisen kokemuksen erityisyyttd; sen todellista painoa, massaa ja
fyysisyytta. Yleison huomio kidannettiin tanssivien kehojen materiaalisuuteen
ja monilla t6illa oli yhteys minimalistiseen taiteeseen, jossa katsojien huomio
kdantyi omaan ruumiilliseen kokemukseen suhteessa havaittavaan tyohon.
Tuona aikana muodollisesti puhdas, abstrakti tanssi Kkoettiin
hienostuneemmaksi ja kehittyneemmaiksi kuin representationaalista
materiaalia sisiltavit teokset (Burt 2006, 9-15.) Burtin jatkaa siitd kuinka
judsonlaisten tyot kayttivat uudenlaisia representaation tapoja muuttaen ndin
tanssin merkityksen rakentumisen tapoja. Useat esityksistd havainnollistivat
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siirtyman metaforasta metonymiaan seka symbolismista allegoriaan (Burt
2006, 91-92.)3

Tahan keskusteluun liittyy laheisesti myos esittavissa taiteissa 60-luvulla
tapahtunut performatiivinen kaanne. Erika Fischer-Lichte selittaa
performatiivin juontavan juurensa J.L Austinin pitamian luentosarjaan
Harvardin yliopistossa vuonna 1955. Naiden luentojen keskiossa oli vaite, etta
tietyt kielelliset lausahdukset eivat vain kuvaile tai selosta maailmaa. Ne
tekevat asioita maailmassa, toimivat luoden uutta sosiaalista todellisuutta.
Ficher-Lichten mukaan performatiivinen kainne on karakterisoinut luovia
taiteita aina 1960-luvulta asti. Siina binaaristen vastaparien subjekti-objekti,
tarkkailija- tarkkailtava, taiteilija-yleiso, merkitsija-merkitty ja elementtien
materiaalisuus-semanttisuus suhteiden luonne maariteltiin uudelleen. Tama
muutti taideteoksen tapahtumalliseksi (Fischer-Lichte 2008, 17-24.) Barbara
Bolt avaa Fischer-Lichten ajattelua lisda sanoen, etta tassa ajatelussa esitykset
eivit enda ole representaatiota maailmasta, vaan ne ovat toimintoja ja
toimijoita itsessdan saaden aikaan vaikutuksia maailmaan. Performatiivinen
kaanne oli myos siirtyma kulttuurisen tuotannon tekstuaalisesta luennasta
ymparoivan kulttuurin ymmartamiseen performatiivina, esityksena (Fischer-
Lichte Boltin mukaan 2008.)

Pohjimmaiseksi kysymykseksi minulle jad voimmeko kuvitella maailmaa
ilman representaatioita?

2.3 Representaatio viittaussuhteena maailmaan
tanssin historiassa

Susan Leigh Foster on jiljittdnyt tanssin historian kautta nelja erilaista
tanssitaiteessa kaytettya representaation tapaa. Ndma ilmeneviat hinen
mukaansa erilaisina viittaussuhteina maailmaan. Eri representaation tapoja
ovat muistuttavuus (resemblance), imitaatio (imitation), vastaavuus

3 ks. lisdd Burt 2006, 16-17 ja 91-92. Burtin mukaan metaforiset merkitsemisen tavat modernissa
tanssissa pyrkivit vahvoihin ja yksinkertaisiin tapoihin ratkaista universaaleja ihmiseni olemisen
ongelmia kun taas metonyymiset ja allegoriset merkitsemisen tavat uuden tanssin kentélla etsivét tapoja
16ytaa yhteyksid kompleksisiin ja fragmentoituneisiin kokemusmaailmoihin urbaanista
nykymaailmasta.
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(replication) ja reflektio (reflection). Niitd saattaa olla yhdessa teoksessa
useampaa, mutta yleensd yksi on vallitseva. Tama vallitseva
representaationtapa avaa suhtautumistavan esityksen merkitys- ja
sisialtomaailmaan (Foster 1986, 65.) Esittelen seuraavaksi jokaisen
viittaussuhteen vield hieman tarkemmin.

Muistuttavassa (resemblance) representaation tavassa suhde maailmaan
rakentuu yhden piirteen tai laadun kautta. Esimerkiksi jos lahtokohta tai asia
johon viitataan olisi virtaava joki, tdssd representaation tavassa se voisi ilmeta
muun muassa kaartelevina reitteina tilassa tai kasien kaarevissa liikkeissa. Se
ei nayta taysin samalta kuin lahtokohtansa, vaan kehollistaa siitd jonkin tietyn
laadun tai liikkumisen tavan. Muistuttava representaatio voi viitata myos
moniin muihin samankaltaisiin tapahtumiin maailmassa, katsoja harvoin
tunnistaa mitaan juuri tiettya lahtokohtaa (Foster 1986, 65.) Itse ymmarran
timan enemmin kokemuksellisena ldhestymistapana. Ei ole valttamatta
olemassa mitddn ennalta maarattya ulostuloa, vaan se voi olla jokaisella
erilainen. Keskeisend yhteisend nimittdjana voi esimerkiksi olla jokin tietty
mielikuva, tehtavananto tai laatuisuus.

Imitaatiossa taas pyritdan kopioimaan representoitava mahdollisimman
tarkkaan. Tilallisuus, ajallisuus, muodot, vari, tekstuurit; kaikki osat pyrkivat
mahdollisimman yksityiskohtaiseen versioon lahtokohdasta. Imitaatio viittaa
suoraan ja selkedsti vastakappaleeseensa maailmassa. Jokiesimerkissa tama
voisi tarkoittaa mm. sinisiin pukuihin puettuja tanssijarivistoja, jotka ovat
jatkuvassa, virtaavassa liikkeessd. Imitaatio toimiessaan ei jatd epaselviksi
mista siind on kyse (Foster 1986, 65-66.)

Vastaavuus (replication) tuo esiin ldht6kohtansa dynaamisena systeemina ja
orgaanisena kokonaisuutena, joka muodostuu funktionaalisesti erillisista
osista. Liike toistaa ndiden osien suhdetta. Vastaavuuden olemus voi olla
epatarkka, kuten muistuttavuudessa. Jokiesimerkissd tdma voisi Fosterin
mukaan olla muun muassa virtaavan veden ja sitd rajoittavan uoman
liikkeiden suhde (Foster 1986, 66.) Ymmarrykseni mukaan tama
viittaussuhde oli yleinen modernin tanssin teoksissa niin, ettd muun muassa

henkilokohtaiselle tunteelle etsittiin sita symboloiva, universaali liikemuoto.
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Reflektiossa (reflection) taas viittaussuhde on kaikista avoimin. Se itseasiassa
viittaa ennemminkin itseensi, liikkeen omaan konkreettiseen olemisen
tapahtumaan, viitaten vain etidisesti muihin maailmallisiin tapahtumiin.
Esimerkiksi joki voisi ilmetd yhtena monista liikkeen tuottamista
assosiaatioista (Foster 1986, 66.) Tama representaationtapa nousi esiin 1960-
luvulla postmodernin tanssin kautta ja on edelleenkin tidman paivan
tanssiteoksissa vallitsevin.
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3 KOLMEN TEOKSEN ANALYYSIA
REPRESENTAATION NAKOKULMASTA

Tassd luvussa keskityn avaamaan kolmen kouluaikana tekemiani teoksen
taustaa seka tyOskentelyvaihetta. Lisdksi analysoin niissd tapahtuneita
merkitysten muotoutumisen tapoja kayttden apunani aiemmin avaamiani
Fosterin jaljittamia eri representaation tapoja sekd tuoden mukaan Erika
Fischer-Lichten teoriaa. Esittelemani tyot ovat opintojen ensimmaéiisen
vuoden aikana tehty soolo PopCorps, toisen opintovuoden aikana tehty
PLAYPLAYPLAYPLAYPLAY seki taiteellinen lopputyoni Mass Thing. Naiden
toiden kautta avautuu iso osa ajatteluprosessia, jonka olen kaynyt lapi
viimeisen kolmen vuoden aikana. Jokaisessa uskaltauduin meneméan hieman
pidemmalle kohti ei-tiedetyn aluetta, kohti tuntemattomia hahmoutumisia ja
asioita mistd en vield tiennyt. Tama alue kiinnostaa minua erityisesti, vaikka
se joka kerta tuntuukin pudottautumiselta pohjattomaan kuiluun. Valikoin
nama tyot myos koska niissa kaikissa paadyin kasittelemaan representaatiota
ainakin jossain maidrin, jokaisessa hieman eri nakokulmasta. Pyrin
artikuloimaan sitd miten tyoskentelimme representaatioiden kanssa seka
miten rakentamamme representaationtavat toimivat lopulta esitysten sisalla.

3.1 PopCorps - Massakulttuurin representaatiot

PopCorps oli soolotyo, jonka tein itselleni ensimmaisen opintovuoden syksyn
ja alkukeviin aikana. Tyota on esitetty Teatterikorkeakoululla tammikuussa
2014 sekd myohemmin Norjassa Platform-Nord symposiumissa syksylla 2015.
Prosessin ajan tyoskentelin yksin ilman jatkuvaa dialogia muun tyéryhman
kanssa. Minulla ei siis ollut tdssa projektissa muita tyoskentelykumppaneita
kuin ohjaavat opettajat, joille wvaililla n&aytin materiaalia, seka
kanssaopiskelijat, joiden kanssa keskustelimme Ildhtokohdista ja
lahestymistavoista.

Suurin kysymys tyoskentelyssiani oli miten ymparoiva kulttuuri koreografioi
meitd. Kuinka kulttuurimme ehdottaa meille tietynlaista kayttaytymista ja
kuinka se muokkaa kehollisuuttamme? Miten esimerkiksi kieli vaikuttaa
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olemisen ehtoihin tai kuinka ymparoiva vaikuttaa jatkuvasti minuun ja
keholliseen olemassaolooni. Joka kerta kohdatessani jotain silla on vaikutus
minuun; muun muassa ymparoivalla arkkitehtuurilla, toisilla ihmisilla, muilla
luontokappaleilla, ymparoivalla visuaalisella kuvastolla. Koen, ettd elamme
jatkuvassa ehdotusten ristiverkostossa, joka on hyvin koreografista.

Tassa tyossa nostin keskiobn nimenomaan osan visuaalista kulttuuria;
mainokset seka televisio- ja internetkuvaston. Kun kavelen kadulla, jokainen
nakemani mainos jaa jonnekin taka-alalle minuun. En voi olla vaikuttumatta
niistd, vaikka olen tietoinen mitd ne yrittavat tehda ja miten ne toimivat.
Tyylikkaan vaatemainoksen ohitettuani tunnen oloni helposti nuhjuiseksi ja
koen yllattavaa tarvetta ostaa jonkun uuden vaatekappaleen. Lahtokohtani
sooloon oli juuri tima visuaalinen maailma seka sen vaikutus olemiseen ja
toimintaan maailmassa. Olin kiinnostunut siitd miten kuva- ja videotulva
vaikuttaa siihen miten hahmotan oman kehollisuuteni. Projektini ytimeksi
muotoutui tdmén kulttuurisen representaatiokoneiston objektivoiva voima:
miten se tunkeutuu myos kaikkein yksityisimpaan, johonkin syville minussa
ja kuinka se koreografioi olemistani?

Tarkastelun alle rajautui MTV-musiikkivideoiden naisten ruumiillisuus.
Projektini runkona oli ruumiillistaa tata kehollisuutta ja tutkia mita se
minussa herattdd. Projekti oli eraianlainen porautuminen pop-maailman
ruumiillisuuteen ja sen vaikutuksiin. Seuraavaksi avaan soolon maailmaa ja
maisemaa komposition ja tapahtumien rakentumisen tasolla sekd analysoin
tyota ailemmin esittelemieni Susan Fosterin jaljittamien
representaationtapojen kautta. Lopuksi otan mukaan Erika Fischer-Lichten
esittelemda Judith Butlerin teoriaa sukupuoli-identiteettien rakentumisesta
sekd Leena-Maija Rossin ajattelua vastarinnan politiikasta representaatioita
vastaan.
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Heli Keskikallio PopCorps Kuva: Riikka Sundqvist

3.1.1. Kuvaus

Ty0 esitettiin mustassa studiondyttdmossa. Yleiso oli tilan yhdelld seinalla
nousevan katsomon penkeilld. Heidan eteensid avautui tila, jota kutsun nyt
nayttamoksi. Nayttimona toimi ldhes koko lattian peittdva valkoisella
tanssimatolla rajattu alue. Tilan reunoille jai noin metrin verran mustaa
lattiaa. Ty0 jakaantui viiteen pop-musiikkikappaleeseen, joissa jokaisessa oli
oma liikeellinen olemuksensa: 1. Beyoncé: Diva / konttaava, kasvoton olio 2.
Rihanna: Don’t Stop the Music / sheikkaava lihanliikuttelija 3. Rihanna: Pour
It Up / kysyvd katse 4. Mos Def: Sex, Love & Money / seindlla liikkuva
viettelija 5. Britney Spears: Work B**ch / hdmahiakkimiinen turta olento.
Seuraavaksi avaan lyhyesti esiintyjin nakokulmasta mitd kussakin
kappaleessa tapahtui.

1. Minut tuodaan kottikdrryilld tilaan. Avustaja kippaa minut
ndyttimon takaosaan, johon mdtkdhddn pehmedsti. Ensimmdinen
kappale alkaa. Kerdilen lihojani ja luitani kohti konttausasentoa.
Lopulta padsen raajoilleni ja ldhden konttaamaan kohti yleisod.
Kasvoni ovat hiusten peitossa, on hieman hankala ndhdd mihin
suunnistaa. Jossain kohtaa tunnistan valkoisen maton etureunan



ldhestyvdn ja aistin yleison lahelldani. Pysdhdyn hetkeksi, kddnnyn
hitaasti ja jatkan matkaa kontaten takaisin maton takareunaan.
Sielld istahdan ja avaan jalkani paljastaen reiteni. Hetken pddstd
palaan konttaukseen jatkaen matkaani takaisin kohti yleisoa samaa
reittid kun aiemmin. Pysdahdyn taas aistiessani yleison lahelldni. Tdalla
kertaa jatkan pysdhdyksestd peruuttaen. Yritin saada kasvoni
peittdvdt hiukset pois tieltd ravistellen. Haluan kasvoni ndkyuville.
Ravistelu yltyy rimpuiluksi, jossa heittelen itsedni, pddtdni ja
hiuksiani eri suuntiin. Kappaleen viimeisella iskulla heitdn hiukset
taakse ja kasvoni paljastuvat.

2. Kavelen takaisin yleison eteen, tdlla kertaa kahdella jalalla seisten ja
kasvot ndkyvissd. Yritan aistia jokaisen thmisen kaikilla aisteillani.
Toisen kappaleen alkaessa palaan tilan keskiosaan seisten selin. Tdstd
seuraa pitkd lihallinen litkeosio, jossa heiluttelen kehossani olevaa
litkkuvaa lihaa eri tavoin. Lopulta jadn makaamaan maahan kasvot
kohti yleisod.

3. Kolmannen kappaleen aikana kdvelen ympdri tilan pysdhtyen eri
pisteissd. Yritdn taas aistia jokaisen thmisen yleisossd, kdydd dialogia
kaikkien kanssa. Lopulta kuljen tilan ympdri pyorien. Katoan
ndakyvistd ja palaan juosten samaa ympyrdad; samalla valot
muuttuvat hyvin kirkkaiksi. Kappaleen viimeiselld iskulla tomahddan
selin vasempaan seinddn.

4. Tamd kappale perustuu pyoreddn, kiemurtelevaan ja viettelevddn
lantion litkkeeseen seindd vasten nogjaten. Pyrin pitamddn katseen
yleisossd kokoajan. Menen vdlilla ylosalaisin seindd vasten, valilld
nostan toisen jalkani seindlle. Litkun hitaasti koko kappaleen ajan
seindd taaksepdin kohti takanurkkaa. Kappaleen viimeiselld tahdilla
pyordhddn takaseindlle selkd seindd vasten istuen jalat auki samalla
tavalla kuin ensimmdisen kappaleen keskelld. Tdlld kertaa kdteni
ovat myos avattuna sivuille.

5. Aloitan viidennen kappaleen paikallaan. Kdteni ldhestyvdt hitaasti
pddtdni, ne ovat kuin jonkun toisen kddet. Pddstyddn hiuksiini asti
kddet jatkavat matkaa kulkien ldpi ruumiini pddtyen lopulta maahan.
Lahden etenemddn tilassa nykivin litkkein sdilyttden jalkojen asennon
avonaisena. Litkun ensin seindn viertd sivuttain, keskikohdan
saavutettuani irtoan seindstd litkkuen eteenpdin. Etddnnytdn itseni
itsestdni, en oikeastaan tunne endd mitddn. Jokin raja tuntuu
ylittyneen. Kappaleen lopussa jadn makaamaan lavan etuosaan
samankaltaisena lthanpalana kuin koko tyon alussa. Avustaja tuo
minulle mikrofonin, johon Ilausun ndiden viiden kappaleen
kertosdkeiden sanoja sattumanvaraisessa jdarjestyksessd.
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3.1.2. Prosessi ja analyysi

TyoOskentelin aluksi internetista 10ytiméani videomateriaalin kanssa. Opettelin
musiikkivideoista erilaisia liikemalleja ja sovitin tatd liikemateriaalia
valitsemieni musiikkikappaleiden sisdan. Toisin sanoen imitoin nakemaani,
pyrin toisintamaan mahdollisimman tarkkaan liikkeen ja olemuksen kuten
olin sen videolla ndhnyt. Toisaalta olin avoimessa suhteessa tekemaiani,
reflektoiden tekeméadni. Miltd mikdkin tuntui? Mitd kokemuksia liikkeet
herattivat? Nidin teos rakentui kahden erilaisen representaatiotavan;
imitaation ja reflektion vuoropuheluksi.

Vuoropuhelun tuloksena ty0hon syntyi myods muunlaista materiaalia.
Kysymyksena tyoskentelyssidni oli mitd mikdkin vield voisi olla.
Musiikkivideoiden materiaali tuntui hyvin kaksiulotteiselta ja se kavi aika
nopeasti itselle yksitoikkoiseksi. Kaivelin syvyytta ja toin esiin
videomateriaalin absurdiutta suurentamalla asioita ja kaantamalla niita
pailaelleen. Niilld keinoilla imitatiivinen materiaali abstrahoitui hieman
vieden merkitysmaailmoja useampiin paikkoihin. Osa materiaalista tuli taas
tuntemusten myoOta. Se, milta harjoittamani imitatiivinen
musiikkivideomateriaalin toisintaminen tuntui, informoi minua. Syntyi
liikemateriaalia, jonka jaljittdisin Fosterin mairittamista viittaussuhteista
vastaavuudeksi (replikaatioksi). Kdansin henkilokohtaisen tuntemuksen sita
vastaavaksi universaaliksi liikemuodoksi. Eli abstrahoin kokemuksen
nakyviksi ja koettavaksi toiminnoksi, jolla oli tietty muoto. Tastd selkein
esimerkki on viimeinen kappale, jossa esiintyjastd tulee erddanlainen
tunteistaan etdannytetty haarat auki kokoajan liikkuva olio. Toinen uusi
viittaussuhde tuli mukaan kolmanteen kappaleeseen, jonka keskivaiheilla
esiintyja  pyorii  koko tilan ympari. Taméan jiljittdisin  Fosterin
representaationtavoista ~ muistuttavuudeksi  (resemblance).  Toiminto
motivoituu jostain tietystd ldhtokohdasta, mutta laajenee kaikkeen samaa
muistuttavaan asiaan maailmassa. Se tuntuu laajenevan eksistentiaaliselle
tasolle asti ja olevan luonteeltaan kysyva. Tdma onkin ehkid juuri tdméan
representaationtavan taipumus: laajeta eksistentiaaliseksi kysymiseksi.

Tarked osa tyota oli katseen alla oleminen, jatkuva dialogi katseen ja
kokemuksen valilla. Tarkeaa oli myos jatkuva dialogi imitatiivisen liikkeen ja



32

reflektiivisen tunnustelun valilla. Tama naiden kahden viittaussuhteen
samanaikaisuus ja paallekkiisyys tuntui nyrjayttavan representaatiota.
Lahtokohtansa esittimisen sijaan teos ja kohtaukset olivat aktiivisia
toimijoita. Ne toivat lahtokohtana olleeseen representaatiokuvastoon
uudenlaisen olemisen tavan ja kriittisen nakokulman.

Erika Fischer-Lichte avaa kirjassaan The Transformative Power of
Performance: A New Aesthetics feministisen teoreetikon Judith Butlerin
kehittelemaa teoriaa sukupuoli-identiteettien rakentumisesta kulttuuristen
esitysten kautta. Butlerin mukaan sukupuoli-identiteetit eivat rakennu
ennalta olemassa olevien ontologisten tai biologisten kategorioiden pohjalta
vaan ne synnytetaan tyyliteltyjen, kehollisten toimintojen toistamisen kautta.
Hanen mukaansa sukupuoli-identiteetit rakentuvat siis esityksellisena
toimintana, kulttuurisen esityksen piirissi. Tama performatiivisten
toimintojen toisto ruumiillistaa tiettyja kulttuurisia ja historiallisia
mahdollisuuksia sekd toisaalta aikaansaa kulttuurisesti ja historiallisesti
merkittyja kehollisuuksia seka identiteetteja. Yksilo ei siis vain ole oma
kehonsa vaan tekee oman kehonsa tidman toiston myota (Butler Fischer-
Lichten mukaan 2008, 27-28.) Kuinka siis tdma kasittelemani kulttuurinen
koodisto, naiskehon tietynlaisen representaation toisintaminen ehdottaa
tietynlaista kehollisuutta ja sitd kautta sukupuoli-identiteettia? Milloin koen
itseni naisena sekd minkalaisessa kehollisuudessa? Naistd muodostuvat
saannostot toimivat koreografian tapaan. Tassa tyossa pyrin purkamaan tata
toiston koreografiaa kriittisen niakyviaksi tekemisen kautta.

Sooloty6 jiatti minut pohtimaan tuotanko toisintamisen kautta vain lisda
samansuuntaista representaatiota ja kehollisuutta? Leena-Maija Rossi on
kirjoittanut representaatiokoneistojen ja —kaytdntojen sisdlld toimivasta
vastarinnan politilkasta. Han kysyy kuinka on mahdollista vastustaa
stereotyyppisid representaatioita vahvistamatta niitd sekd kuinka olisi
mahdollista tulkita ja tuottaa toisin tata toistamisen politiikkaa. Han esittelee
kolme Stuart Hallin ehdottamaa strategiaa, joista nostan tdhin tekstiin nyt
viimeisen: representaatioiden kdantamisen toimimaan itsedin vastaan. Tassa
strategiassa otetaan kayttoon haitallisen historian omaavia esityksia ja
toistetaan ne toisenlaisessa valossa. Nain alistavaksi tarkoitettu
representaation politiikka kidantyy itseddn vastaan ja vastarinnan politiikka
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alkaa toimia (Rossi 2010, 273-275.) Koen, ettid soolo toimi tilla logiikalla. Se
kaansi massamedian tuottamat representaatiot itseddn vastaan ja lopulta
nama joutuivat kysymaan omaa olemassaoloaan.

3.2 PLAYPLAYPLAYPLAYPLAY - Representatiivisen
ja abstraktin vdlimaaston tutkimista

Toinen Kkasittelemadni ty0 on nimeltddn PLAYPLAYPLAYPLAYPLAY. Se
toteutettiin Tanssi Kokonaistaideteoksena -kurssin puitteissa syyslukukautena
2014. Kurssille osallistui opiskelijoita kuudesta eri koulutusohjelmasta; valo-,
aani-, pukusuunnittelu, lavastus, tanssi ja koreografia. Tyoskentelyn keskiossa
oli tyoryhmailahtoisyys seka tutkiva ja luova vuorovaikutus eri
ilmaisuvilineiden kesken. Tama oli ensimmdiinen kerta kun tyoskentelin
produktiossa ndin monen muun suunnittelijan kanssa. Fokus omassa tyossani
tastd syystd oli opetella yhteistyotd; komposition ja merkitysmaailmojen
yhteista rakentamista seka niista keskustelua. Pyrin pitimaan tyoskentelyn
kentidn avoimena, jotta jokainen voisi tyOoskennelld itselleen mieluisten
asioiden kanssa.

Koko prosessi alkoi silla, ettd teimme haaveiden purun. Pyysin kaikkia
suunnittelijoita jakamaan jotain, mitd he ovat aina haaveilleet kokeilevansa tai
toteuttavansa tyossidn. Adnisuunnittelija Miki Brunoulla yhteni haaveena oli
rumpukuoron tuominen esitykseen, valosuunnittelija Petri Tuhkasella yksi
naistd oli pelkastdan liikkuvien valojen Kkayttdminen esityksessd ja
pukusuunnittelija Janne Renvallilla taas puvun muokkautuvuus esitysten
myotd. Minulla itsellini haaveina oli tehdd duetto ja tuoda tilaan katosta
roikkuvia asioita. Jilkeenpdin ajatellen tunnistan kaikkien haaveista jotain
lopullisessa esityksessa.

3.2.1. Kuvaus

Esitykset tapahtuivat Teatterikorkeakoulun Teatterisalissa. Tila on
suorakulmion mallinen, noin 40 metria pitka ja 12,5 m levea. Tilan toisessa
lyhyessa paassa oli nouseva katsomo. Pituussuunnan lavisti keskelta punainen
pitka matto kurottuen kohti yleisoa, eraanlainen cat-walk. Muu osa lattiaa oli
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taynna pienid muovisia leikkisotilaita aseteltuina rivistoihin. Esiintyjina oli
kaksi nuorta tanssin kandidaattiopiskelijaa, Iiro Nakki ja Johannes Purovaara
sekd neljad rumpalia salin siltojen pitkilla sivuilla. Tyon rakenne oli
seuraavanlainen: 1. laskeutuminen 2. pelikenttd 3. sotilasakkumulaatio
punaisella matolla 4. painikehdan rakentaminen ja ampumisleikki 5. paini.
Kuvailen seuraavaksi lyhyesti jokaisen osan tapahtumia.

1. Yleison istuttua paikoilleen valokiilat pyyhkdisevdt Idapi tilan.
Esiintyjdt, Iiro ja Johannes roikkuvat katon rajassa valjaista koysien
varassa. He laskeutuvat hitaasti alas jadden vdlilla leijjumaan ilmaan
ja wvadalilla tiputtautuen roikkumaan painavina painovoimalle
antautuen. Toinen esiintyjistd, Johannes laskeutuu maahan ensin ja
irrottaa koyden valjaistaan. Iiro jdd roikkumaan lahelle lattiaa.
Johannes kdavelee Iiron luo ja pyyhkdisee leikkisotilaat tamdan alta
pois. Iiro laskeutuu maahan ja irrottaa oman koytensd.

2. Valotilanne muuttuu ja tilan reunat avautuvat ndkyviin. Esiintyjdt
kulkevat tilan ympdri reunoja pitkin aloittaen takaseinustalta. He
kiipedvdt takaseindn ylhddlld olevaa ripustusputkea pitkin. Samaan
atkaan ylasilloilla tdhdn asti pimedssa olleet rumpalit valaistaan. He
soittavat jokainen yhtd virvelirumpua vahvistaen tiettyjd kohtia
kaiuttimista tulevaa ddnimaailmaa. Esiintyjat jatkavat matkaa
vasemman sivuseindn patterien pddlld, litkkuen seindd pitkin kohti
yleisod. He ohittavat yleison katsomon edestd kdvellen ja jatkavat
matkaa juosten oikealle seinustalle. Yksi kerrallaan he kulkevat tilan
poikki oikealta vasemmalle vdltellen kaatamasta tai murskaamasta
jaloillaan lattialla olevia sotilaita.

3. Molemmat esiintyjdt asettuvat takaseindn keskelld olevaan pyoreddn
valokiilaan. Iiro kdvelee tilan poikki kohti yleisod avaten matkalla
puolekst rullalla olevan punaisen maton. Seuraa Johanneksen soolo:
kdvelysta lihtevd akkumulaatio, johon lisdadntyy joka kierroksella
yksi elementti. Hdan kulkee matolla edestakaisin yleison pdddyn ja
takaseindn vdlid pysdhtyen joka kerta kummassakin pddssd.
Lisddntyvdt elementit ovat ottaneet inspiraationsa leikkisotilaiden
asennoista. Akkumulaation loppupddssa Iiro tulee mukaan ja he
tekevdt loppumateriaalin yhdessd unisonona. Osio loppuu sithen, ettd
molemmat esiintyjdt hyppddvdt pois matolta.

4. Esiintyjdt kierivdt leikkisotilaiden pddlld tilan etuosaan ja raivaavat
sielld leikkisotilaita pois tieltddan rakentaen ympyrdnmuotoisen aukon
lattiaan. Tamdn jdlkeen he juoksevat tilassa ldvistden sen eri
suunnista ja esittavdat ampuvansa toisiaan. Toisen osuessa toinen
kaatuu maahan, nousee ylos ja jatkaa matkaa. Voin kuulla pienten
leikkisotilaiden murskaantuvan heiddn jalkojensa alla. Lopulta
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esiintyjat pysdhtyvdat tilan keskelle osoittaen toisiaan etu- ja
keskisormella.

5. Adni ja valo muuttavat tilan ja tilanteen: kaiuttimista alkaa soida
Daruden Sandstormia muistuttava dadnimaisema ja samaan aikaan
tilaan tulee voimakas takaa eteen suuntautuva iso wvalokiila.
Esiintyjdt kdvelevdt tilan perdlle, riisuvat valkoiset t-paitansa ja
kdvelevdt siluetteina vieretysten mattoa pitkin eteen. Aiemmin
raivatulle ympyrdn muotoiselle alueelle pddstyddan he astuvat
kumpikin maton ulkopuolelle esitellen itseddn yleisolle. He vathtavat
paikkansa toisinpdin ja esittelevdt toista puolta kehostaan. Seuraa
paini-ottelu, jonka kehdnda toimii pikkusotilaiden kehystamd ympyrd.
Tavoitteena on saada toinen seldtettyd ringin ulkopuolelle. Ottelu on
jaettu neljddn erddn, joissa jokaisessa on tietyt sddnnot: Mm.
ensimmadinen erd tapahtuu yldatasossa, kasilld tai yldavartalolla toista
siirtden ja toisessa erdssd kummankin tulee pitdda kiinni oikealla
kddella toisen valjaiden kiinnityslenkistda. Lopulta voittaja raahaa
hdvidjan ringin etuosaan ja molemmat jadavdat maahan. Kumpikin
yrittdd kaivautua toisen alle suojaan. Esitys loppuu siihen, ettd
katosta sataa pienid leikkisotilaita esiintyjien pddille.

Tyo Kkasitteli vakivaltaa pelin ja leikin kautta. Rakensimme teatterisaliin
eraanlaisen pelikentan, johon kaksi nuorta miesta laskeutuivat ja jossa he
toimittivat erilaisia asioita. Tyon voisi kasittaa duetoksi, mutta esityksen muu
materiaalisuus: pienet muovisotilaat, punainen matto ja yla-sivuilla olevat
rumpalit muodostuivat minun kokemuksessa myos kanssaesiintyjiksi.
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liro, Johannes, rumpalit ja leikkisotilaat PLAYPLAYPLAYPLAYPLAY Kuva: Pate Pesonius

3.2.2. Prosessi ja analyysi

Ennakkosuunnitteluvaihe oli suhteellisen pitki ja monivaiheinen.
Lahtokohtanamme alun perin oli Euripideen kirjoittama antiikin tragedia
Helena. Siita mukaamme tarttui vakivallan ja sodan teema, muuten teksti jai
matkan varrelle. Vakivallan teemaan tartuimme heti alusta asti sen
estetisointia  kriittisesti  tarkastellen. Itsedni aihe kiinnosti my0s
representaation nakokulmasta: Miten fyysinen vikivalta on nayttaytynyt
tanssin  nayttamoilla?  Vakivallan  representaatio  tuntui  hyvin
luotaantyontavalta ajatukselta ja toisaalta samaan aikaan kiinnostavalta,
koska se heritti ndin negatiivisia tunteita. Tilallisesti tarkoituksenamme oli
tutkia mittasuhteita ja etdisyyksia. Puhuimme koko tilan kayttamisesta ja sen
nakyviksi tekemisesta seki tilan syvyyssuunnan hyodyntdmisestd. Olimme
sopineet kaikille mediumeille omat lahtokohdat, jotka kaikki asettuivat
sopimaamme tematiikkaan. Koreografisissa kysymyksissani oli kaksi
paateemaa. Toiset liittyivat unisonoon: Mitd on olla toisen liiketilassa? Mita
on sotilaan kehollisuus? Miten unisono nayttaytyy edellisen valossa? Toiset
kysymykset liittyividt taas representatiivisen seka abstraktin materiaalin
suhteeseen: Kuinka materiaalisuuden ja tekstuurin kautta voisi rakentaa
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hitaasti avautuvia merkityksia? Missd kohtaa jokin alkaa olla
representatiivista ja missa kohtaa se lakkaa olemasta sita?

Jostain syysta asettamamme lahtokohdat eiviat kohdanneet toisiaan ihan heti.
Kun paasimme harjoitussaliin, minulla oli tyoskentelyssa esiintyjien kanssa
hyvin abstrakti ote. Tutkimme aluksi enimméikseen unisonoa; mitd se
oikeastaan on ja miten se voisi niyttaytya vakivallan valossa. Olin
kiinnostunut tutkimaan sotilaallista ruumiillisuutta ja sen kinestesiaa. Kuinka
muun muassa unisonoon pakotetun ruumiillisuuden kautta sotilaalta
poistetaan subjektius. Unisono voi toimia my6s ideologian ruumiilllistumana
tai sen vahvistajana. Sotilaallisen kehollisuuden, jarjestyksen ja tiukan
kontrollin ohella minua kiinnosti my0s taistelun epijarjestys, eritteisyys ja
kaoottisuus. Niistd kiinnostuksen kohteista kasin yritin sinnikkédasti rakentaa
materiaalia abstrahoiden. Jossain vaiheessa kuitenkin tajusin, ettd kaikki muu
ympdrilla kommunikoi toisella tavalla. Tarvitsimme suorempaa
viittaussuhdetta. Aloimme leikkia representaation eri tasoilla ja tavoilla.

Apuvilineend tyoskentelyssimme oli representatiivisen ja abstraktin
valimaasto, seka naiden valilla oskillointi. Olin kiinnostunut niaiden kahden
polariteetin  rajapinnasta. Rakensimme osion, jossa abstraktimpi
liikemateriaali alkaa purkautua kohti suorempaa viittausta, kohti sotaleikkeja.
Tahan liittyvd materiaali sai alkunsa leikkisotilaista. Kehollistimme ja
muokkasimme niiden asentoja liikemateriaaliksi. Fosterin
representaationtapojen kautta katsoen sanoisin, ettd lahestyimme lahtokohtaa
ensin imitatiivisen viittaussuhteen kautta. Teimme néiista kuitenkin erilaisia
versioita: imitatiivisia, jotka ottivat olemuksensa suoraan leikkisotilaista seka
abstrahoituja, joiden muotoa oli rikottu kohti viahemméin suoraa
viittaussuhdetta. TAima materiaali tuntui sopivan punaisella pitkialla matolla
tapahtuvaksi, joten se tilallistui lopulta maton kahden paadyn vililla
edestakaisin kulkevaksi liikkumiseksi. Tilallisuus motivoitui myos kahden
aaripaan: abstraktin ja representatiivisen vilisen ajattelun kautta. Kaikesta
tistd materiaalista muotoutui akkumulaatio, jonka alussa materiaali
nayttaytyi abstraktimmalla tasolla ja loppua kohti semanttiset, kulttuurisesti
tunnistettavat merkitykset paasivat lapi. Jokaisen maton paasta paahan

kulkemisen aikana materiaaliin tuli yksi uusi elementti lisaa. Jokainen uusi
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elementti muuttui koko ajan enemmain tunnistettaviksi linkittyen sotilaan
toimintaan.

Johannes paatyi tekemain suuren osan tasta kohdasta soolona, koska Iiro oli
tata kohtaa rakentaessamme pois harjoituksista. Tajusin tehdessimme, etta
tassd materiaalissa oli paljon samaa potentiaalia kuin PopCorps-soolossani.
Jostain syysta se alkoi kutsua samanlaista representatiivista lahestymista:
imitaation ja reflektiivisen viittaussuhteen paallekkiisyyttd. En kuitenkaan
tassd vaiheessa opintojani osannut avata tata lahestymistd tarpeeksi. En
kyennyt artikuloimaan tarpeeksi hyvin miksi koin ldhestymisen niin
oleelliseksi osaksi tata materiaalia. Vaikka olin tuolloin jo tietoinen Fosterin
jaljittamista eri representaationtavoista, en jostain syystad osannut sanallistaa
tarvittavaa suuntaa tarpeeksi hyvin. Lopulta pitkillisen kokeilun ja
keskustelujen kautta padsimme Johanneksen kanssa yhteisymmarrykseen.
Minulle jai kuitenkin olo, etta olisin halunnut viela paremmin osata perustella
miksi juuri tima eika jokin muu tapa. TAma on varmasti yksi syy miksi nyt
kirjoitan tasta aiheesta, halusin lisaa tyokaluja yhteiseen keskusteluun.

Paini-osio syntyi vikivallan estetisoinnin kysymyksesta. Jostain syysta
minulla oli outo kiinnostus ihmisen ja ruumiillisuuden haavoittuvuuden
nakemiseen ja nayttamiseen. Tassa tyossd vakivallan leikki flirttaili timan
kiinnostuksen kanssa. Kun tarkastelen paini-osuutta representaation
nakokulmasta, tdima toi nayttamolle konkreettisen tapahtuman. Siina oli viela
lasna leikki ja peli, mutta taso jossa esittda tekevansa jotain, havisi. En osaa
laittaa tatd minkddn Fosterin mairittaman representaatiotavan alle. Se oli
aidosti sitd mitd oli, painia kahden esiintyjan valilla. Tavallaan tillainen
viittaussuhde = vastustaa  kaikkia  tanssin  historiassa  ilmenneita
representaationtapoja. Kyse ei ole abstraktista toiminnasta, vaan jostain jolla
on vahva kulttuurinen merkitysmaailma takanaan, mutta hetkessa
tapahtuessaan se viittaa vain itseensd. Tama avasi esitykseen mielestani
enemman tapahtumallisen luonteen. Otan avuksi tdhdn Fischer-Lichten
teoriaa. Hanen mukaansa esitys muuttuu tapahtumalliseksi (event), kun
kulttuurillemme keskeiset terminologiset dikotomiat kuten taide ja
todellisuus, subjekti ja objekti, keho ja mieli, ihminen ja peto tai merkitsija ja
merkitty romahtavat tai alkavat oskilloida (Fischer -Lichte 2008, 169.) Tassa
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teossa, jonka esiintyjat tekivat oli haivihdys tiatd Ficher-Lichten esittelemia
dikotomian purkamista.

liro, Johannes ja painikehd Kuva: Kimmo Karjunen

Prosessin paatteeksi jain pohtimaan minkalaista todellisuutta rakennan
toideni kautta. Minkélaisessa maailmassa haluaisin eldd? Se ei ainakaan olisi
tdma minka nakymian nyt rakensimme. Kriittinen silma voi luoda synkkaa
elamismaailmaa. Voisinko vain hengittaa ja keventaa kierroksia hieman?

3.3 Mass Thing — Assosiaatioiden virtaa

MASS THING

MASS THING on tutkimus ihmisesta.

MASS THING on kusetusta.

MASS THING on muutosta.

MASS THING on neuvottelu.

MASS THING on lihaa lihassa. Lihaa tilassa.
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HAGS MINTS

MASS THING on aistimista.

MASS THING on vuorovaikutusta.

MASS THING on joskus, mutta vahintaan kerran, floppi.
MASS THING on mehevaa.

MASS THING on orgaanista.

ANGST HIMS

MASS THING on meditatiivista.
MASS THING on hengittava.
MASS THING on nakKki.

MASS THING on anonyymi toosa.
MASS THING on ensi kuun vuokra.

HAM STINGS

MASS THING on evoluutioteoria.

MASS THING on materiaalia.

MASS THING on jokaiselle erilainen.

MASS THING on rehellista kompelyytta.

MASS THING on valtavaa suurta vadjaamatonta tarkeaa.

MANS SIGHT

MASS THING on paljastumisen prosessi.

MASS THING on taikinaa pannulla.

MASS THING on maailmassa.

MASS THING on matka ihoon.

MASS THING on vihan enemman tai vihemman kuin edelliset kokeilut.

MASH TINGS

MASS THING on auringon ja jumalan luoma kastemato.
MASS THING on viimeinen niitti.
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MASS THING on jopa parempi kuin edellinen versio.
MASS THING on orientaatiotyopaja.

MATH SINGS

(Mass Thing, facebook-tapahtuma, 10.3.2016)

Mass Thing oli taiteellinen opinniytetyoni. Tyoryhmaan kuului itseni lisaksi
viisi esiintyjaid; Krista Arppo, Johanna Karlberg, Karoliina Kauhanen, Meeri
Mikinen ja Elisa Tuovila, sekd &anisuunnittelija Miki Brunou,
valosuunnittelija Kristian Palmu, lavastaja Bea Tornberg ja dramaturgi Laura
Valkama. Tyo esitettiin Lumen studionayttamolla, ensi-ilta oli 3.2.2016.

Tassa tyossd minua kiinnosti erityisesti tyoskennelld kehon massaisuuden
kanssa. Alustavana kysymyksend oli mitd ruumiillisuus itsessiadan ehdottaa
sekd mitd merkityksia siitd itsestddn nousee. Olin tehnyt edeltavana kevaana
tanssivideokurssilla tanssinopiskelijoiden kanssa scoren, jossa
ihmispino/kasa liikkuu tilassa niin, ettd koko systeemi on jatkuvasti liikkeessa
myos itsensd sisalld. Tama massan tilallinen vyoryminen muotoutui yhdeksi
tarkedksi  ldhtokohdaksi.  Tarkoituksenani oli  tutkia minkalaisia
hahmoutumisia tdma alkaisi ehdottaa seka kartoittaa sitd missd on raja, jossa
hahmo alkaa muuttua tunnistettavaksi. Olin kiinnostunut tietynlaisesta
epamairiisen alueesta ja siitd tietystd hetkestd kun jokin asia alkaa
hahmottua ja kirkastua. Tama oli pyrkimys rakentaa merkityksid, jotka
olisivat kokoajan liikkeessd: assosiaatioiden virta, joka liikkuu jotain kohti
vaihtaakseen taas suuntaa, koskaan saapumatta mihinkdan pysyvaian
paikkaan.

3.3.1. Esitys

Koen usein, ettid esitys alkaa jo lukiessani sen esittelytekstia tai ndhdessini
sithen liittyvid kuvia. Tastd syystd lainasin kappaleen alussa esityksemme
facebook-tapahtuman tekstid. Kuvien ja tekstin avulla alan miettia esityksen
teemoja alitajuisesti tai vahintaankin otan esitykseen jo jonkinlaisen suhteen.
Tassa tyossa koin erityisesti, ettd tapahtuman teksti oli tdrkedssid osassa,
vaikkakin olen tietoinen etta teksti ei valttamatta tavoittanut kaikkia katsojia
rajoittuneen sijaintinsa vuoksi. Seuraavaksi keskityn kuvailemaan mita
esitystilassa, Lumen studionayttamolla tapahtui yleison saavuttua sinne.
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Esitys oli assosiatiivinen matka ldpi evoluution ja tanssin historian
lahestyen ndaitd massan nakokulmasta.

Heti sisaantulon jalkeen tilan nurkkaan oli aseteltu kaksi penkkirivia kahdelle
seinustalle L-muotoiseen rakennelmaan. Yleison jalkojen juuressa, penkkien
edessa oli lattiassa syvennys, josta nousi noin 16 metria pitka ja 4 metria levea
kalteva liuska. Tama lavisti lahes koko tilan toisen reunan pituussunnassa. Se
oli ylapaassa n. 160cm korkea ja se laskeutui loppupaissa n. 120cm lattian
pinnan alapuolelle. Liuskan takana oli iso tasainen lattia-alue, jonka
takaseinustalla roikkui valkoinen verho. Tilan lattia oli lihes kokonaan
peitetty valkoisella tanssimatolla. Katosta ympari tilan roikkui kahdeksan
kattokruunun nakoista loisteputkivalo —kehikkoa, joissa kaikissa oli sisalla
kaiutin. Tilan vasemman nurkan alasillan kohdalla oli noin 4 x 8m kokoinen
neliskulmainen valkoinen kuvaruutu, johon heijastettiin esityksen aikana
erilaisia kuvia, vareja ja videoita.

Elisan jalat ja tila Kuva: Sanna Késmé
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Esitys jakaantui kompositionaalisesti kuuteen osaan: 1. Liuska 2. Tilan poikki
liikkuva massamoykky 3. Massan holskyttely ja massakertymét 4. Valuminen
5. Siirtely 6. Hytkyvat patsaat. Avaan seuraavaksi hieman tarkemmin mita
kussakin kohdassa tapahtui.

1.Yleisovalot sammuvat ja wvasemmalla takanurkassa sijaitsevaan
kuvaruutuun syttyy valo, joka heijastaa kelmedd valoa koko tilaan.
Liuskan yldpddssd, tilan otkeassa etunurkassa on valkoinen moykky,
joka ldhtee hitaasti avautumaan. Se purkaantuu hitaasti yksitellen
liuskaa alas rullaaviksi valkoisen karvatakin sisdlla oleviksi
esiintyjiksi. Matka alas kestdd aika pitkddn, valilla joku esiintyjista
pudottautuu alas muutaman kierinndn verran ja jatkaa taas hidasta
rullausta. Liuskan alapddhdn pddstyddn he vyoryvdt liuskaa ylos
yhtend moykkynd kulkien vdlilla toistensa pddltd, vdlilld alta.
Moykky purkaantuu ja esiintyjien litkkuminen muuttuu alkueldintd
muistuttavaksi luikerteluksi. He levittdytyvdt koko liuskalle kulkien
sitd ylos ja alas tdlld luikertelevalla etenemiselld. Vauhti kithtyy ja
litkkumisen koko kasvaa. Samalla kaiuttimista nousee kohiseva ddni,
joka voimistuu kokoajan. Adni loppuu ja yksi esiintyjistd nousee
konttaamaan liuskaa ylospdin. Yksitellen kaikki esiintyjdt liittyvdt
tdhdn, valilld vajoten takaisin liuskan pinnalle pyorien alasuuntaan
ja nousten taas konttaamaan ylospdin. Lopulta kaikki vajoavat
takaisin liuskan pinnalle ja kerddntyvdt massamoykyksi, joka vyoryy
liuskaa alas.

2. Kaiuttimissa alkaa soida Schubertin pianosonaatti (nro 1. E-Duuri D
157). Esiintyjdat vyoryvdt yksitellen syvennyksen laidan yli tasaiselle
lattiapinnalle, jossa he kerddntyvdt taas yhdeksi litkkuvaksi
massamoykyksi. Massakertyma litkkuu kohti oikeaa takanurkkaa
koko pianokappaleen ajan muuttaen jatkuvasti muotoaan. Esiintyjdt
sukkuloivat toistensa ali ja yli, vdlilla kasa nousee korkeammaksi ja
vagjoaa takaisin lattian pinnalle. Nurkkaan pddstyddn, kappaleen
viimeisilla soinnuilla esiintyjdt nousevat ylos seisomaan yhtend
rykelmdnd. Heiddn viereensd tuhahtaa pieni savupilvi.

3. Esiintyjdt kdvelevdt yhtend rykelmdna hitaasti kohti vasenta
etunurkkaa. Kdvely muuttuu matkalla pieneksi hytkyttelyksi, joka
kasvaa nurkkaa ldhestyttdessd. Elisa irtaantuu rykelmdstd
kasvattaen hytkyttelyn itsen holskyttelyksi, joka kimpoilee tilassa eri
suuntiin. Pian myos Meeri irtaantuu, Johanna, Karoliina ja Krista
perdssd. Yksitellen he kuoriutuvat pddlladn olevista valkoisista
turkeista. Holskyttely jatkuu ja wvdlilld esiintyjat kerddntyvdat
spiraalimaisiksi massakertymiksi eri kohtiin tilaa. Esitys alkaa
liukumaan kohti seuraavaa osaa kun Karoliina jdaa liuskan reunalle
makaamaan.



4. Yksitellen  kaikki  esiintyjat muuttavat  holskyvin  olemisen
rauhallisempaan. He valuvat pitkin tilaa kohti sen reunoja, kohti
pintoja jothin voi sulautua ja joita vasten mukautua.

5. Krista aloittaa kavelyn liuskaa pitkin ylos. Kaikki littyvat tahdan
mukaan. Kavely on pyoreistd ylos-alas menemistd, ikddn kuin
nurinperin kulkevaa ja heittyilevdd. Kaikki heittdytyvdt ja pysdhtyvdt
lopulta liuskan yldpdadahdan yhdeksi kasaksi ldhelle toisiaan.
Kaiuttimista  kuuluu  fragmentteja  aiemmasta  Schubertin
pianosonaatista. Esiintyjdat alkavat siirrelld toisiansa liuskalla. He
litkkuvat tdlla siirtely-metodilla liuskalta tasaiselle lattialle. Lattialla
he jatkavat matkaansa kohti vasenta takanurkkaa. Sinne padstyddn
he asettelevat toisensa ja itsensd kuvaruudun alle istumaan yhteen
rykelmaddn ldahelle toisiaan.

6. Rykelmd alkaa heilua hieman, esiintyjdat vathtavat asentoa ja
heiluminen alkaa muuttua nytkyttavdaksi litkkeeksi. Nytkytys jatkuu
ja esiintyjdt vaihtavat asennosta toiseen pysyen ensin lattiatasolla,
nousten hitaasti kohti keskitasoa ja lopulta saavuttaen seisoma-
asennon. Asennot ovat saaneet inspiraationsa modernin tanssin eri
tekniikoista. Seistessddn patsasmaisessa, hytkyvdssd asennossa
yhdeltd esiintyjdltd tippuu housut jalasta. Pian kaikki riisuvat
housunsa yksi kerrallaan jatkaen hytkymistd ja asentojen vaihtelua.
Seuraavaksi kaikki riisuvat yksi kerrallaan paitansa jdattamdttda
hytkyvdd perustehtdvddnsa. Alta paljastuu koko vartalon peittdva
beigen vdrinen kokotrikoo. Hytkymisen sekaan alkaa tulla pienida
hypdhdyksid. Jossain vaiheessa asennot jddvdt ja kaikki likkuvat
ympdri tilan pikkuhypyilld, jotka muistuttavat balettia. Jossain
vatheessa hypyt muuttuvat vapaammiksi muodoltaan ja esiintyjien
kddet laiskdhtelevdt kehoa vasten. He hypdhtelevdt ja juoksentelevat
tilassa jatkaen ldiskyttelyd. Lopulta kaikki pysdhtyvdt ja
kuvaruudulle ilmestyy video lumivyorystd. Ldiskyttely-ddni jatkuu
edelleen kaiuttimista ja jatkuu vield valojen sammumisen jdlkeen
jonkin aikaa.
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Johanna, Karoliina, Meeri, Elisa ja Krista hytkyvissa patsaissa Kuva: Sanna Késma

3.3.2. Tausta-ajattelua

Ennen harjoituksia ja sen aikana inspiroiduin Lisa Blackmanin kokoamasta
kehoteoriasta. Han viittaa teoksessaan The Body — The Key Concepts moniin
eri teoreetikkoihin ja tutkijoihin, jotka problematisoivat ja pyrkivit
purkamaan binairisia ajatusmalleja, kuten keho-mieli, luonto-kulttuuri tai
inhimillinen ja ei-inhimillinen. Blackman kysyy muun muassa: voisimmeko
ajatella kehollisuutta prosessina sen sijaan, ettd ajattelemme sen
materiaalisena, singulaarisena ja rajoitettuna kokonaisuutena? Voisimmeko
ajatella sen sijaan mitd kehollisuus on tai mitd ominaisuuksia se kantaa, mita
keho voi tehda tai miksi se voisi tulla? (Blackman 2008, 1-6.) Tamai
Blackmanin ehdottama prosessuaalinen kehollisuus oli kantavana
ajatuksenani tyoskentelyssd esiintyjien kanssa. En niinkddn keskittynyt
representaatioihin ja merkitysten rakentamiseen enda tdssid tyOssd, vaan
enemmankin intensiteetteihin joita kukin toiminto toi tullessaan tilaan.

Blackman esittelee Elizabeth Grozin ajattelua, jossa keho nahdaan
energeettisten intensiteettien kiertoliikkeen paikkana. Mihin keho paattyy ja
missa jokin toinen alkaa on epaselvaa ja ei l0yda rajaansa tiassa ajattelussa.
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Ymmarrys kehollisuudesta pohjautuu yhteyteen, ei erittelyyn. Kyse on
enemman prosessuaalisesta lahestymisesta, ajatus kehosta ei-dualistisena
prosessina materian sijaan. Grozin mukaan kehonkuvamme rakentuu
kehollisiin tuntemuksiin pohjautuvista koettujen intensiteettien joukosta
(Groz Blackmanin mukaan 2008, 77-78.) Isoksi kysymykseksi nousi miten
vaikutamme toisiimme ja vaikutumme ymparistosta naiden Kkehollisten
intensiteettien kautta. Tanssitaide on perinteisesti historiassa mielletty
visuaaliseksi, nakoaistin kautta aistittavaksi taiteeksi. Minulle tima on aina
ollut iso ongelma ja olen kokenut vaikeaksi lahestya asioita termien kuvallinen
tai visuaalinen kautta. Mielestani nako on vain yksi aisteista ja nakemaani
kuvaan kietoutuu monta muuta asiaa: muut aistit, kehollinen kokemus silla
hetkella, henkilohistoriani ja monta muuta tapahtumaa, joille en ole loytanyt
kielestimme sanoja tai kasitteitd. Intensiteettien ajattelun kautta paasin
lahemmas kokemusta, joka kasittaa kaikki aistit.

Yksi tarkea intensiteetteihin liittyva esimerkki tapahtui ollessani ulkomailla
taitda tyota suunnitellessa. Vietin ison osan ajastani vieraan Kielen
ymparoimana ymmartamatta paljoa siitd mitd merkityksia kuulemallani
puheella oli. Tama oli todella voimakas kokemus. Puhe muuttui vaililla
musiikiksi ymparillani, taustasorinaksi omille ajatuksilleni. Vaililla taas
oudolla tavalla ymmarsin ihmisia, vaikka en tiennyt mistd he puhuivat.
Herkistyin intensiteettien kuuntelulle. Tama kokemus oli osittain sysiys
suuntaan, jossa koin kielellisyyden problemaattiseksi ja halusin valttaa sita
tdssd tyossa. Usein tarkeimmat asiat ovat jotain mitd kieli ei voi taysin
tavoittaa. Sanat vain kiertaviat kehda kokemuksen ymparilla ja eivat koskaan
tavoita sita. Talla en tarkoita, etta kieli ei olisi tarked. Se avaa mahdollisuuden
jasentaa kokemuksia ja jakaa asioita. Ilman kasitteita ja kieltd maailma voisi
tuntua kaoottiselta.

Surullisuus siitd, kun ei ole sanoja asioille. Kun on jonkin suuren edessd,
miten jakaa se? Turhautuminen kdsitteellistimisen mahdottomuuteen.
Sanat vain kiertdvdt kehdd asian ymparilld, mutta eivdt koskaan tavoita
sitd.

Koen, ettd tarve jakaa asioita on inhimillinen tarve. Kirsi Monni lainaa
Heideggeria sanoen, ettd "ihminen asuu seka kielessa etta maailmassa” ja etta
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“oleminen on jatkuvasti matkalla kohti kieltd” (Monni 2004, 46). Koen, etta
kielemme rajaa paljon pois. Meilld ei yksinkertaisesti ole sanoja monille
ilmioille, jotka liittyvat keholliseen maailmassaolemiseen. Tarvitsisimme
mielestani lisda kisitteita timantyyppisille ruumiillisille kokemuksille.

3.3.3. Prosessi ja analyysi

Tadssd prosessissa menin pisimmaille kohti aiemmin kuvailemaani ei-
tietamisen aluetta. Prosessi oli minulle haastava, koska en aina osannut
purkaa auki materiaalien olemisen tapaa sanalliseen muotoon. Keskustelu
muiden suunnittelijoiden kanssa oli tasta syysta haastavaa ja jain miettimaan
asioita paljon itsekseni. Rakensimme kuitenkin jotain suuntaviivoja ja
teemoja, joihin suunnittelijat pystyivat kiinnittymaan. Keskeisend suuntana
oli evoluutio ja devoluutio asioiden rakentumisen tapana. Talld tarkoitan
tapahtumien kehittymistd evoluution tai devoluution logiikalla. Toinen
valintoja ohjaava rajaus oli raskauden ja keveyden vaihtelu. Tdta seurasimme
danisuunnittelijan kanssa niin, ettd &ddnen ja esiintyjien toiminnan
materiaalisuus menivit ristiin toimien kontrapunkteina toisilleen. Prosessin
myoOtd kolmanneksi yhteiseksi tarkedksi kiinnittymiskohdaksi muodostui
assosiaatiotulvan rakentaminen osaksi esitystd. Tastd lahtokohdasta kasin
valosuunnittelija toi esitykseen ison kuvaruudun sekid siihen heijastetut
“assosiaatiokuvat”: pienen hetken valdhtaviat kuvat kaikenlaisista prosessin
aikana puhumistamme asioista ja teemoista. Vililla ruudussa oli heijastettuna
myo0s erilaisia vireja tai lyhyita videopatkia.

Harjoituksissa tyoskentelimme paljon ihmisfiguurin kanssa, oskilloiden
inhimillisen ja ei-inhimillisen valilldi pelaten asioiden evoluutiolla ja
hajautumisella. Milla kaikilla tasoilla voisimme tuoda massan esille?
Tyoskentelimme myos erilaisten kinesteettisten “rihmastojen” kanssa, joissa
tilalliset ja energeettiset suhteet esiintyjien vililla olivat jatkuvassa liikkeessa.
Seuraavaksi syvennyn hieman tarkemmin muutamiin harjoituksissa
tekemiimme tehtiviin sekd sithen miten koin tehtavien pohjalta syntyneiden
materiaalien toimivan tai mita ne tekivat.
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Esitys, joka on koko ajan muotoaan muuttava olento.

Aloitimme prosessin vyorymis -harjoitteesta. Tama pohjautui aiemmin
kuvailemaani tanssivideokurssilla kehittelemaani massakasan liikkumista
organisoivaan scoreen. Tadssd minua jai kiinnostamaan sen assosiatiivisia
merkityksida luova luonne. Koin, ettd se maailmoi kiehtovalla tavalla. En
voinut maaritella sanoin mika se oli ja samalla se synnytti minussa katsojana
kokoajan uusia merkitysmaailmoja. Fosterin jaljittamista
representaationtavoista tama voisi olla lidhimpana  muistuttavaa
viittaussuhdetta (resemblance).

Fischer-Lichte selittda assosiaatioiden synnyn seuraavanlaisesti: kun ilmio on
ensin havaittu sen omassa materiaalisessa olemuksessaan ja kun fokus
poistuu kohteesta, se alkaa tulla havaituksi merkitsijana ja assosiaatioiden
alueella. Ilmio liitetdan yhteen ideoiden, muistojen, tuntemuksien ja
tunteiden kanssa. Assosiatiiviset merkitykset ilmaantuvat havaitsijan
tajuntaan Fischer-Lichten mukaan tahattomasti, joskus jopa vasten hianen
tahtoaan. Tapahtuma tai ilmio havaitaan merkitsijana, joka voidaan liittaa
isoon joukkoon merkittyja (Fischer-Lichte 2008, 142-144.) Termeilla
merkitsija ja merkitty han viittaa semiotiikasta ja strukturalismista nousevaan
ajatteluun, jossa jokin asia - esimerkiksi sana - toimii merkitsijana ja sanaa
tarkoittava asia tai objekti toimii merkittyna. Yksinkertainen esimerkki tasta
voisi olla kivi: sana kivi tarkoittaa merkitsijaa ja kivi itsessddn maailmassa
olevana olentona toimii merkittyna.

Koen, ettd tama vyoryvd massa aiheutti minussa havainnoitsijana timan
edelld kuvatun assosiatiivisen merkitysten muodostumisen. Kuten Fischer-
Lichte toteaa, tama tapahtuu katsojassa tahattomasti. On siis mahdotonta
rakentaa tiettyjd assosiatiivisia merkityksid tai ylipaansa hallita niita.
Kuitenkin pystyn jaljittimaan monia samankaltaisia tilanteita ja tietynlaisia
tapahtumia, jotka herdttavat minussa timan reaktion. Usein tapahtumat
liittyvat Fosterin mainitsemaan muistuttavaan viittaussuhteeseen ja
tapahtumien kestollisuuteen. Kun tapahtuma on tarpeeksi avoin
maailmasuhteessaan, tarpeeksi kestollinen ja siind on jokin tietty
materiaalisuus tai materiaalien summa, joka vihjaa johonkin tunnistettavaan,
alkavat assosiaatiot ainakin minulle muodostua.
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Massa, massaisuus, massan litkahtelut.

Holsky —niminen harjoite 10ysi prosessin aikana monia eri muotoja. Sen
perusperiaatteena oli itsen ja oman massan holskyttdminen. Tehtavaan kuului
aistiminen miten tama holsky resonoi ymparistoon ja miten ymparoiva taas
resonoi itsessa. Puhuimme vilillaA myos tilan holskyttamisestd. Tasta
muodostui eradnlaisia energian purkauksia, jotka nousivat ja laskivat
ajallisesti. Teknisesti harjoitteeseen kuului mahdollisimman vapaat nivelet,
liikkeen arvaamattomuus ja kimpoileva laatu. Harjoituksissa havaitsimme
usein, ettd liike-energia ruokki itseddn kehdmaiisesti: ymparistoon levinnyt
energia liikutti itsed kun itse samaan aikaan liikutti ymparistoa.

Esityksen viimeinen osa sai alkunsa massan holskyttelyn varitaatiosta.
Halusin tuoda mukaan tanssin historiaa suhteessa massaan. Minua kiinnosti
kysymys miten massaan on suhtauduttu tanssin historiassa sekd kuinka
massa on sielld ollut lasna. Kuinka haiirita tata? Baletissa esimerkiksi massa
pyritdan usein haivyttamdian luomalla katsojien eteen illuusio kevyesta,
painovoimaa uhmaavasta tanssijasta. Kuinka voisimme rikkoa tita ja paastaa
massan valloilleen? Laitoimme paillekkédin patsasmaiset tanssin historiasta ja
muunlaisista kehon harjoittamisen muodoista inspiraationsa saaneet asennot
sekd holskyvian liikkeen. Samaan aikaan esiintyjien riisuessa housunsa ja
paitansa vaatteiden alta paljastui ihmiskehon muoto, ihoa representoivassa
beigessa kokovartalotrikoossa. Tama tietty vaatteen muoto, kokovartalotrikoo
liittyy my0s vahvasti tanssin historiaan modernin tanssin kautta. Tassa kohtaa
koin, ettdi monta asiaa meni ristiin toisiaan hairitsevilla tavalla. Jotain
minussa liikahti joka kerta kun teimme tata kohtaa. Tdstd muodostui minulle
erddnlainen pienimuotoinen representaatio —tutkielma massan ja
ruumiillisuuden nakokulmasta.

Tyoskentelyssa keskeistd oli se, mihin esiintyjien huomio suuntautuu. Miten
ja missd huomio on vaikuttaa viittaussuhteen rakentumiseen. Omassa
tyossiani huomio tuntuu palautuvan aina kehollisuuteen, aistimiseen,
kysymiseen ja reflektioon. Elisa sanallisti eradssa esiintyjien kanssa
kaymassamme keskustelussa viimeisen kohtauksen fokuksen laadun hienosti:
"Mita tamad on nyt? Mikd md oon nyt? Enta nyt? Ja nyt?” Kyse on siis
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jatkuvasta reflektiosta ja havainnoinnista suuntautuen uteliaisuudella kohti
tekemista. Palaten takaisin Susan Fosterin representaation tapoihin voisin
vaittaa, ettd tassa tyOossa suurimman osan ajasta kaksi vallitsevaa
viittaussuhdetta olivat muistuttava (resemblance) ja reflektiivinen. Kuten
aiemmin mainitsin, muistuttava viittaussuhde liittyy kokemuksessani usein
assosiatiiviseen merkitysten muodostumiseen. Reflektio taas liittyy mielestani
itseensa viittaavaan merkitysten muotoutumisen tapaan. Se palauttaa
olemisen tihan hetkeen ja ruumiilliseen havaintoon rikkoen mahdollisuuden
jo olemassa olevan representoimiseen. Reflektio liittyy jatkuvaan kysymisen
tilaan.

Miten kysyd kysymyksida? Miten esitys voi kysyd itseddn? Miten kysyd
historiaansa?

Mass Thing ja hetki ennen loppua Kuva: Sanna K&ésma
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4 LOPUKSI

Miten taideteos tai ty6 syntyy? Mika on se matka joka kuljetaan, ettid jokin
uusi tulee olevaksi tihian maailmaan? Tamaian Kirjoitusprosessin myota
minulle on konkretisoitunut se, miten minun ajatteluni uuden tyon tekemisen
lomassa kulkee. Ymmarran nyt kirkkaammin mikd on tdideni prosessin
dramaturgia. Alussa on kysymyksid, jotka synnyttavit jotain materiaalia.
Joskus ennen harjoitusten aloittamista saattaa olla myos jotain materiaalia,
josta en vield ihan tieda mitad se on. Minun taytyy saada oleskella materiaalien
kanssa, tunnustella ja kokeilla niitd jonkin aikaa. Tdman kautta alkaa
piirtyméaan rajaus. Mika on se hahmo, jota nima materiaalit ehdottavat? Tyo
on jatkuvaa dialogia materiaalin ja oman ajattelun vililld, muun tyéryhman ja
itsen valilla sekd kysymysten ja materiaalien vililld. Koen myos, ettd tyo on
hallinnan ja hallitsemattomuuden vililld tasapainoilua. Talla tarkoitan sita,
ettd ei hallitse asioita liikaa ja tukahduta niiden omaa olemista, mutta etta ei
myoOskaan jattdisi asioita tyOstdmattd ja Kkisittelematta. Tarkedd koko
prosessin ajan on kysymisen tilassa oleminen ja sen hyviaksyminen, ettd
vastauksia ei 10ydy.

Lapi tdman tyon olen hahmotellut sitd mita koreografin tyé on minulle. Olen
pyrkinyt avaamaan niitd teoreettisia viitekehyksid, joissa ajatteluni on
viipyillyt opintojeni aikana sekd olen hahmotellut omaa koreografina
toimimisen teoriapohjaa. En pyri rakentamaan tyossini representaatioita tai
esityksid maailmasta, vaan kiayttamadin ymmarrystd representaatiosta
tyokaluna ja reflektion vilineend. Olennaista on, ettd mista lahtokohdista ja
kysymyksista kisin lahtee tyoskentelemaan. PopCorps —soolossa minulla oli
hyvin avoin kysymyksenasettelu: tutkia mita tietyt representaatiot tuottavat
tai tekevit ja tuoda tatd tutkimusta nikyville. PLAYPLAYPLAYPLAYPLAY —
tyossa jatkoin osin samaa kysymystd, tdlla kertaa olimme vain madaritelleen
myo0s vakivallan ja sodan yhdeksi ldhtokohdaksi. Tdima ohjasi suuntaan, jossa
koin tarpeelliseksi rakentaa viliin hyvinkin suoria maailmallisia
viittaussuhteita. Jalkeenpain ajatellen koen, etta tyo jai kesken, jollain tavalla
hyvin raa’aksi. Se olisi tarvinnut vieldi enemmén tutkimista, kokeilua ja
viittaussuhteiden kaantelya. Taiteellisen lopputyoni prosessissa taas ajauduin
aika kauas representaation Kkysymyksisti. Ajatukseni alkoivat liukua
enemman kohti uusmaterialistista lahestymista. Hanna Johansson avaa



52

uusmaterialistista lahestymista tutkimuksena, joka jaa diskurssien ja
representaatioiden ulkopuolelle. Hanen mukaansa uusmaterialistisuus
korostaa materiaalisen maailman aktiivisuutta ja sen jatkuvaa muutosta.
Keskiossa on materiaalisuuden ja diskursiivisuuden yhteenkietoutuminen,
jolloin representaatio ja materiaalisuus eivat asetu polarisoiduksi vastapariksi
(Johansson 2010, 197.) Taman representaation tutkimisen aikana
representatiivisen ja materiaalisuuden polariteetti on ajattelussani lopullisesti
murtunut ja saanut tilalle enemman verkostomaisen ajatteluntavan.

Viimeinen kysymykseni liittyy siihen missa tekemani tyo tapahtuu. Mitka ovat
koreografisen tyoni nayttamot? Koen, etta tima nayttamo on hyvin laaja, se ei
rajaudu vain tekemiini esityksiin. Se kattaa keskustelut kollegoiden ja
tyoryhmalaisten kanssa, esitysten tekemisen prosessit suunnittelusta esitysten
tekniseen purkamiseen, lukemani kirjallisuuden, nadkemani esitykset,
ajatteluni, kokemukseni. Se on tissa missa olen juuri nyt. Se levittaytyy
teatteritilojen ja harjoitussalien ulkopuolelle paivittaiseen elamaani.
Koreografin tyoni tapahtuu kaikkialla minne menen, se kulkee mukanani
tietynlaisena ajatteluna ja kehollisena maailmassa olemisena, jatkuvana
tutkimisena ja uuden etsimisena.

Loppu — kun on avannut kokonaisen kerdn auki ja ohjaillut sitd tiettyihin
suuntiin muodostaen uuden verkoston olemiselle ja ajattelulle. Kun koko
systeemi puretaan, laitetaan rullalle takaisin ja viedddn wvarastoon
odottamaan seuraavia tekijoitd. Tamd saa minut miettimddan kuinka
kuluttavaa tdmd produktioiden tekeminen ndyttamolle on. Pyord pyorii,
tulee aina uudet tekijdt, uudet ideat, uudet tyot. Jadan thmettelemddn mitda
sitten. Kaikki tyo jonka tdhdn laittoi haihtuu ilmaan. Jaa vain tallenteeksi
Jja hailakoiksi muistoiksi. Mistd loytdd uust alku?
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