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lisesti rajoittamaton. Ei O Lupa on ajallisesti rajoittamaton. Ei O

Kirjallinen lopputyoni késittelee ndytelmien parenteeseja. Haluan tietdd, mitd parenteesit merkitsevit minulle eri-
tyisesti kirjoittajana ja lukijana. Jonkin verran pohdin asioita myds esityksen tekijén ja yleison ndkokulmasta. Tyon
niakokulma on osin kidytdnnonldaheinen, osin teatteritieteellinen. Mielldn niytelmin olevan teksti, joka on tarkoi-
tettu vietdvéksi nayttdmolle sellaisenaan ja joka on samalla itsendinen kirjallinen teos, ja parenteesi on se naytel-
matekstin osa, joka ei ole dialogia.

Aluksi pohdin parenteesin kisitteen rajausta ja dialogin ja parenteesin suhdetta, tassd keskeisid ovat mm. Ingar-
denin, Pohjolan, Astonin ja Savonan kisitteet. Sitten kdyn lapi eri tapoja jaotella parenteeseja ryhmiin. Pfister jakaa
nayttdmoohjeet (jotka kuuluvat parenteeseihin) nayttelijad ja audiovisuaalista kontekstia koskeviin ohjeisiin ja Fido
sen mukaan, miten suoraan ne voi nayttamollistdd. Issacharoff jakaa sivutekstin (eli parenteesit) tyyppeihin sen
mukaan, kenelle se on suunnattu. Itse jaan parenteesit ryhmiin sen perusteella, koskevatko ne hetkei vai laajempaa
aikaa ndytelmissa ja Fidoa mukaillen sen perusteella, miten ne néayttamollistyvét. Lopuksi tarkastelen joitakin
omaan kirjoittamiseeni liittyvistd kidytinnon parenteesikysymyksistd. Ne koskevat ndytelmén alussa olevia paren-
teeseja, parenteesien tarpeellisuutta, parenteesien yleisosuhdetta, lukijan ja esityksen rajoittamista parenteesilla,
ehdottavaa ja kommentoivaa 44nti parenteesissa ja loppulauseena sitd, millaisia parenteeseja haluan tailla hetkella
kirjoittaa. Samalla tulen kisitelleeksi esimerkiksi parenteesien kielellisia rakenteita.

Tyo sisiltdaa esimerkkejd sekd muiden ndytelmisté ettd omistani ja muutamia tita tyotd varten keksimiéni pa-
renteeseja. Koska samaa parenteesia voi katsoa useista nakokulmista, jossain mielessd samantapaisia parenteeseja
esiintyy esimerkkeind useaan kertaan. En pyri muodostamaan suoraa jatkumoa teoriasta kdytant6on tai 16ytdimaéan
keskeisid vaitteitd, vaan kysymykset ja ndkokulmat ovat erillisid, kaikki sellaisia, joita pohdin t#lla hetkelld kirjoit-
taessani ja lukiessani ja joihin minulla ei siksi ole lopullista vastausta.

Tyon liitteend on taiteellinen lopputyoni, naytelmé Miten kdvi ja terveisid.
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ALKULAUSE

Pidan parenteesien kirjoittamisesta ja lukemisesta. Parenteesien kirjoittami-
nen on vaikeaa ja toisten naytelmien parenteesien lukeminen heréttaa tunteita
ja kysymyksia naytelman mahdollisuuksista. Kirjoittaessani parenteeseja nay-
telmiin otan huomioon osittain eri asioita kuin kirjoittaessani repliikkeja tai
proosaa. Parhaassa tapauksessa niaytelmani lukee ja tekee esitykseksi monta
ihmista ja lisdksi tutkin itse omaa tekstidni kirjoittaessani, ja parenteeseilla yri-
tan saada naytelman ymmarrettaviaksi kaikille vastaanottajille. Haluan ymmar-
tda enemman siitd, mikd osuus parenteeseilla on niaytelméan kokonaisuuden
hahmottumisessa, ja koska kiinnostus on henkilokohtainen, omaan elaméanta-
paani ja tyohoni liittyva, haluan toisin sanoen tietda, mitd parenteesit merkit-
sevdt minulle kirjoittajana ja lukijana.

Tassa tyossd kasittelen parenteeseja kahdella tavalla: tarkastelen erilaisia
luokitteluja ja muita teoreettisia kysymyksia ja parenteeseihin liittyvaa yleista
asiaa ja esitan nayttamolle ja lukijalle kirjoittamiseen liittyvia kdytinnon kysy-
myksia ja yritdn vastata niithin. Koen molemmat nakékulmat mielekkiina seka
parenteesien kirjoittamisen ettd lukemisen kannalta. Karkeasti ottaen kisitte-
len ensin teoriaa, luvuissa “Parenteesien maarittelya” ja "Parenteesien jaottelua
ja ryhmittelyad”, ja viimeinen luku koostuu kaytannon kysymyksista. Tyossa ei
ole sellaista jatkumoa, etta tutkisin tai loisin ensin teoriaa ja soveltaisin sitten
sitd, vaan kysymykset ja ndkokulmat ovat erillisid ja samanarvoisia tapoja 1a-
hestya parenteeseja. Koska samaa parenteesia voi katsoa useista nakokulmista,
lapi tyon esiintyy esimerkkeini jossain mielessd samantapaisia parenteeseja.

Tyo sisaltaa useita lainauksia naytelmista, silla koen, etti jos viittaan tiettyyn
parenteesiin tai tietyntyyppiseen tekstiin, pystyn parhaiten keskustelemaan
tekstin kanssa ottamalla sen mukaan. Toivon, etta lukijan on helppo lukea pel-
kat esimerkit, jos on kiinnostunut niist4, tai hypata niiden esimerkkien yli, joita
ei koe tarvitsevansa. Sailytan esimerkeissa niin hyvin kuin mahdollista 1ahté6te-
oksen typografisen logiikan, siis valinnat siitd milloin kaytetdan kursiivia, ver-
saalia, sulkeita jne. ja miten rivit ja kappaleet on sommiteltu. Teen niin, koska
typografia vaikuttaa osaltaan parenteesien hahmottamiseen ja haluan asian tu-
levan nakyviksi tassa tyossa.

Niiden esimerkkien yhteydessa, jotka ovat muiden naytelmista, mainitsen ly-
hyesti tekijatiedot, tarkemmat tiedot ovat lahdeluettelossa. Kaytan esimerk-
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keinid myoOs omia naytelmiani, joista yhtakaan ei ole julkaistu painettuna, ja joi-
den yhteydessa mainitsen vain kirjainlyhenteen: Hymyla (H), Kaikkien lajit
(KL), Kaikkivoisivat (K), Lantti (L), Miten kdvi ja terveisid (M), Seuraava pilvi
seuraava pilvi (S) ja Vieraiden maisema (V). Kaikkivoisivat ja Seuraava pilvi
seuraava pilvi perustuvat samaan alkuaiheeseen ja muistuttavat siksi paljon
toisiaan. Jos mitaan tietoja ei ole mainittu jonkin esimerkin yhteydessa, olen
keksinyt sen tata tyota varten.

Haluan korostaa, etta luen naytelmia siksi, ettd se on minusta hauskaa, ja
suhtaudun niihin samaan tapaan kuin kuvakirjoihin, romaaneihin, elokuviin ja
muihin tarinoihin joiden kokija olen: haluan elaa naytelman maailmassa, kokea
sen ja voida suhtautua siihen niin, etta se on oma kokonainen todellisuutensa.
Jos on tarve, voin lukea naytelmaa myos yrittaen miettia, miten vieda sen nayt-
tamolle, mutta yleensa lukiessani naytelmia omaksi huvikseni luen niita itse-
naisina teoksina. Naytelmat ovat minulle myos kirjallisuutta, joka tapahtuu lu-
kijan paassa ja joka on mahdollista vieda nayttamolle, eivat vain materiaalia,
joka vasta nayttamolla olisi todella olemassa. Kirjoittaessani sen sijaan ajatte-
len myos esityksen tekemistid ja nayttamoa eli parenteesien suhteen minun on
ajateltava toisaalta sitd, millaista esityksen tekijoiden on ottaa niitd vastaan, ja
toisaalta parenteesien toimivuutta, jonkinlaista toteutuskelpoisuutta naytta-
molla. Suhtaudun siksi parenteeseihin tekstina, jota voidaan kirjoittaa seka lu-
kijalle etta esityksen tekijoille. Toki parenteesit lopulta tulevat oleviksi myos
esityksen yleisolle, mutta se tapahtuu niin valillisesti naytelmakirjailijan ja esi-
tyksen tekijoiden valintojen kautta, ettd parenteeseja tuskin voi kirjoittaa esi-
tysyleisolle. Itselldni parenteesien herattimat ongelmat, kysymykset ja tunteet
ovat liittyneet niiden kirjoittamiseen ja lukemiseen, esityksen tekijana taas ko-
kemukseni parenteeseista on kapea. Siksi parenteesit tulevat tdssd tyossa
enemman esille kirjallisuutena kuin esityksen osina.
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PARENTEESIEN MAARITTELYA

MIKA ON NAYTELMA

Koska kisittelen niaytelmien parenteeseja, tuntuu tarpeelliselta maaritella,
mikd niytelmi minusta on. Jokaisella lienee siitd oma kisityksensa enka ole
loytanyt kuvausta, joka vastaisi tdysin omaa kasitystani. Osittain sen kattaa
Riitta Pohjolan draamaa koskeva ajatus: "draama on nahtava seka yhtena kir-
jallisuuden kolmesta pailajista etta teatteriesityksen osatekijana”: . Pohjolan
mukaan ”[n]ayttamototeutuksesta voidaan puhua draamatekstin konkretisaa-
tiona” mutta “myo6s lukukokemus tuottaa draaman konkretisaation”-. Christo-
pher Balme taas huomauttaa, ettei teksteja voi enda nykyain tunnistaa naytel-
miksi tiettyjen tekstillisten merkkien tai ominaisuuksien vuoksis. Itsekdan en
osaa nimeta ulkoisia piirteita, joita ndytelmassa tulisi olla.

Pidan itse tilla hetkelld naytelméana tekstia, joka on joko ensisijaisesti kirjoi-
tettu esitettavaksi nayttamolla tai ainakin sisiltda valmiudet nayttamolle vie-
miseen, mutta joka on teos myos kirjallisuutena. Naytelméan voi seka lukea etta
esittda niin, ettid se on mielekis ja kokonainen muuttamatta sitd mitenkaan, ja
siitd on tehtdvissid erilaisia toisistaan riippumattomia esityksid. Negaation
kautta asiaa voi vield selventdi: tarkoitan, ettd niytelma ei ole mielestini esi-
merkiksi niyttamolle kirjoitettua tekstimateriaalia, jota on tahallaan liikaa ja
josta on tarkoitus valita kulloiseenkin tuotantoon sopivat osat; ei tekstia joka
on ehka Kkirjoitettu daneen lausuttavaksi muttei suunniteltu muodostamaan
esityskokonaisuutta ja joka siirretdan sitten muuttamattomana esitystekstiksi,
kuten runoja perakkain; ei nayttamolla luotu ja sitten esityksen pohjalta muut-
tamattomana muistiin kirjoitettu teksti, kuten dokumentti tietystd tuotannosta
eikd myoOskaan jotain tiettya esitysti ja sen ainutkertaisia olosuhteita, vaikkapa
esityspaikkaa, varten raataloity teksti tai muuten yhden kerran nayttamollistet-
tavaksi tarkoitettu teksti, kuten elokuvakasikirjoitus.

Minusta on mieltd kirjoittaa ja lukea ndytelmiaa vain, jos oletan, ettd se on
tarkoitettu vietaviaksi myos nayttimolle muuttamattomana. Muuten voisin Kir-
joittaa nayttamoa varten romaanin tai runon tai satunnaisia sanoja ja antaa ne
vapaasti muokattaviksi; tai sen sijaan etta luen ndaytelmia ja mietin, millaisena

1 Pohjola 1992, s. 388
2 Pohjola 1992, s. 389
3 Balme 2015, s. 175



12

esityksena se nayttaytyisi, voisin lukea romaania samassa tarkoituksessa (jol-
loin kaytannossa ryhtyisin dramatisoimaan romaania paassani; naytelmaa taas
ei tarvitse dramatisoida). Hyvin olennaista minulle on myos, ettd samasta nay-
telmasta voi tehda monta esitysta, sehan varmistaa naytelman toimivuuden it-
senaisesti. En pida mitaan yllamainitsemiani ei-naytelmia - kasikirjoituksia ja
muita nayttamoteksteja ja epandyttamollisia lukuteksteja - lahtokohtaisesti
naytelmaa huonompina asioina, mutta ne eivit ole sama asia kuin naytelma,
enka tassa tyossa tutki niiden parenteeseja.

Naytelman vaatimukset Kirjoittajalle ovat erilaiset kuin muiden luettavaksi
tai esitettavaksi tarkoitettujen tekstien, silla naytelman on toimittava seka esi-
tettyna etta luettuna. Toisaalta valmis naytelma on niin pitkalle tyostetty teos,
ettd lukijan on mahdollista ottaa se vastaan joutumatta ponnistelemaan, mikali
ei sitd halua tehda. Ei lukijan tarvitse millaan tietyilla kriteereilld naytelmaa
ymmartaa eikda myoskaan katsojan.

PARENTEESI, NAYTTAMOOHJE JA SIVUTEKSTI -
ERI SANOJA OSITTAIN SAMALLE ASIALLE
Parenteesit ovat tavallinen naytelméan osa, vaikka kaikissa naytelmissa niita ei
ole (lukuun ottamatta yleensa jonkinlaista otsikkoa). Naytelman parenteesit
eroavat esimerkiksi elokuvakasikirjoitusten parenteeseista, joiden “yksiselittei-
nen tehtiava on tulla korvatuksi kuvalla ja aanella”s. Toki naytelmankin paren-
teesi muutetaan kirjallisesta muodosta johonkin muuhun, kun naytelmasta
tehdaan esitys, mutta sen tehtava ei ole vain “tulla korvatuksi”, koska se on ole-
massa jo, kun naytelmaa tarkastellaan kirjallisena teoksena. Visapaan mukaan
“[m]ita kirjallisemmaksi lajiksi naytelma ymmarretaan, sitd suuremman ker-
ronnallisen roolin nayttimoohjeet saavat, kun ne muuttuvat ’ei-kielellisista
apuvalineistd” osaksi kerronnan rakentumista.”s. Tasta olen samaa mielta, pa-
renteesit todella muodostavat naytelman kokonaisuutta.
Sanakirjamaaritelmissa sanan parenteesi (kreik. pare ‘nthesis, sivuun aset-
taminen) katsotaan viittaavan proosatekstiin. Se tarkoittaa sivuhuomautusta
tai selitystd, joka on erotettu muusta tekstista sulkumerkeilld, ajatusviivoilla,
pilkulla tai vastaavalla keinolla. Se voi tarkoittaa myos pelkkia sulkumerkkeja.

4 Visapai 2013, s. 205
5 Visapaa 2013, s. 186
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Lahes kaikessa proosassa sulkeissa oleva asia taytyy voida jattaa virkkeesta
pois siten, ettd muu virke on edelleen jarkeva ja kokonainen. Sulkeissa oleva ei
siis ole niin tarkeda kuin muu. Naytelméaan tdma saanto ei sovi, silla ilman pa-
renteeseja dialogi saattaa muuttua mielettomaksi tai kasittamattomaksi. Siita
huolimatta proosan kirjoitustapa tuntuu minusta vaikuttavan myo6s naytelmien
lukemiseen, siihen etta jotkut lukijat eivit pida tarkeina sulkeissa olevia paren-
teeseja. Ja sulkumerkit ovat parenteeseja niin yleisesti maarittava tekija, etta
vaikuttavat niithinkin naytelmiin, jotka on typografisesti ratkaistu muilla ta-
voilla.e Matematiikassa suluissa olevat asiat on puolestaan laskettava ensim-
maisend ja muu ratkaistaan suhteessa niihin. Naytelmaa lukiessa timakaan ei
toimi, silla teksti tulee lukijan ratkaistavaksi tavanomaisessa lukujarjestyksessa
vasemmalta oikealle. Esitysta tehdessa voi tietenkin ratkaista ensimmaiseksi
parenteesit.

Parenteesista usein suomessa kaytetty nimitys ndyttdmaoohje viittaa siihen,
ettd teksti, jossa parenteeseja esiintyy, on nayttamoa varten kirjoitettu ja ni-
menomaan parenteesit antavat ohjeet siitd, miten teksti nayttamollistetaan. Jos
ajatellaan niytelmien lukemista vain kirjallisuutena, ilman yhteytta tiettyyn
esitykseen, nidyttamoohjeen voi ajatella koskevan lukijan mielessa olevaa nayt-
tdmoa. Vastaavan tapaisia nimityksia on monia, esimerkiksi Pohjola kayttaa
kasitteita nayttamoviitteet ja ohjausviitteet;, Turunen kasitettd nayttamooh-
jeistuksets ja Lehtinen kisitetta kirjailijan ohjeety. Osaa parenteeseista on kui-
tenkin vaikea mieltdd minkaanlaisiksi ohjeiksi ja toisaalta myos repliikeissa voi
olla selvid ohjeita siitd, mitd nayttdimolla pitdisi tapahtua. Siksi sana naytta-
moohje on parenteesin synonyymina hieman harhaanjohtava, vaikka kertookin
hyvin, mitd osa parenteeseista on.

Niaytelmien teksti jakaantuu yleensa erilaisiin osiin eiki ole olemassa taytta
yhteisymmarrysta siitd, mika on parenteesia ja mika muuta tekstia. Roman In-
garden jakaa naytelmien tekstin pdd- ja sivutekstiin (Haupttext ja Nebentext),
joista paateksti koostuu “yksinomaan niista lauseista, jotka kuvatut henkil6t

6 Halusin korostaa parenteesien tarkeyttda ensimmaisessi naytelmassani Lantissd jattdimalld ne ilman sul-
keita, minka johdosta niitd on vaikeampi huomata kuin jos ne olisivat sulkeissa. Aston ja Savona (1991, s.
140) ehdottavat, ettd parenteesit voisi alleviivata tai korostaa korostuskynilld sen varmistamiseksi, ettei
niitd hypata yli.

7 Pohjola 1992, s. 394

8 Turunen 20009, s. 4

9 Lehtinen 1990, esim. s. 10
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“todella” puhuvat”io. Sivuteksti on siis se osa naytelman tekstia, joka ei ole hen-
kiloiden puhumaa puhetta, ja se auttaa hahmottamaan sita tilannetta, jossa
kulloisetkin repliikit lausutaan”u. Balmen mukaan paateksti "koostuu ’esitet-
tyjen henkiloiden” puhumista sanoista” kun taas sivuteksti “tarjoaa tietoa kir-
jailijalta ohjaajalle ja saitelee esitysta”i2. Pohjola huomauttaa viela, etta paa-
teksti "muuttuu nayttamolla puhutuksi sanaksi” kun taas sivuteksti “menettaa
teatteriesityksessa verbaalisen koodinsa, se “kadnnetaan” nayttamollisten kei-
nojen avulla audiovisuaalisille koodeille”:s. Esityksen yhteydessa sivutekstia voi
olla myos kasiohjelmassa, ja osa sivutekstistd onkin suunnattu vastaanotetta-
vaksi nimenomaan lukemalla.14

Manfred Pfisterille paateksti on puhetta henkil6iden valilla, sivuteksti ver-
baalista tekstia, jota ei tuoteta nayttamolla puhuttavaan muotoonss. Pfisterille
sivuteksti ei ole sama asia kuin nayttamoohjeet vaan sivuteksti on laajempi ka-
site, sithen kuuluvat nayttamoohjeiden lisaksi

-naytelman nimi

-mietelauseet naytelman alussa

-omistuskirjoitukset ja esipuheet

-henkiloluettelo

-tiedot tapahtumapaikasta ja -ajasta

-repliikkien edella ilmoitetut puhujien nimet:s.
Pohjolan mukaan sivutekstia ovat myos

-toiminnan osien numerointi

-merkinnit naytos- ja kohtausjaostais.
Minusta vastaavaa sivutekstii olisivat viela ainakin

-ndytelman ja sen mahdollisten esitysten tekijainimet ym. taustatiedot

-lahteet

-ndytelman alussa tai lopussa sijaitsevat, koko naytelméan aikaa (ei vain yk-
sittdista tilannetta) koskevat huomautukset tai ohjeet lukijalle tai esityksen te-
kijoille

10 Pohjola 1992, s. 394, Pohjolan suora lainaus Ingardenilta.

11 Pohjola 1992, s. 394

12 Balme 2015, s. 174

13 Pohjola 1992, s. 395

14 Sama.

15 (Pfister 1977, s. 35. Pfister kiyttaa Ingardenin kisitteitd Haupttext ja Nebentext.
16 Pfister 1977, s. 35

17 Pohjola 1992, s. 395
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-dialogiin yksityiskohtiin liittyvat mutta siita erilliset selitykset, jotka voivat
olla esim. alaviitteina dialogisivuilla tai erillisina selityksina naytelméan alussa
tai lopussa.

Toisaalta esimerkiksi Elaine Aston ja George Savona mainitsevat, ettd Caryl
Churchillin naytelmasta Huippumimmit julkaistussa tdaydellisessa versiossa on
itse naytelman (play-text) mukana lisimateriaalia, kuten maininnat naytelman
kohtausten ajasta ja paikasta, kantaesityksen tekijatiedot jne.is He eivit siis
laske naita tietoja, joita voisi ajatella sivuteksting, lainkaan varsinaiseen naytel-
maan kuuluviksi.

Balmen mukaan paa- ja sivutekstin kasitteita on arvosteltu siita, ettd ne no-
jaavat tietyntyyppisiin, tiettyna historiallisena aikana kirjoitettuihin naytelmiin
ja ovat harhaanjohtavia, koska tosiasiassa monissa naytelmissa ei ole sivuteks-
tidig. Pfister taas huomauttaa, ettd olisi harhaanjohtavaa kutsua sivutekstiksi
koko tekstia sellaisissa naytelmissa, joissa ei ole lainkaan repliikkejazo. Aston ja
Savona nostavat esimerkiksi vain sivutekstia sisaltavista niaytelmista Comme-
dia dell” Arte -naytelmaite1, joita itse kutsuisin ehka kasikirjoituksiksi tai sco-
reiksi.

Jos repliikit puuttuvat, sivuteksti ei voi ainakaan tayttaa sita tarkoitusta, etta
se auttaisi hahmottamaan puhetilannetta. Ei pida olettaa, etta pelkista paren-
teesista koostuva naytelmad muutenkaan erityisesti selittdisi mitaan. Esimer-
kiksi Peter Handken Hetki jolloin emme tienneet mitddn toisistamme on koko-
naisuudessaan nidyttimotapahtumien kuvausta ilman varsinaisia selityksia.
Néaytelma alkaa ndin:

18 Aston & Savona 1991, s. 79

19 Balme 2015, s. 174. Balmen mukaan sivutekstin késitteessd on puutteita ja sitd korvaamassa teatterin
akateemisessa kielessa on laajasti kiytossa myos kasite didaskalia, joka viittaa “kaikkeen, miti tekstissa
henkilohahmot eivit ehdottomasti puhu” (Balme 2015, s. 174). Minusta didaskalia kuulostaa ainakin niin
maariteltyna tismalleen samalta asialta kuin sivuteksti.

20 Pfister 1977, s.14

21 Aston & Savona 1991, s. 94



16

Alun toistakymmentd ndyttelijdd ja teatterinharrastajaa.

Nayttdmo on kirkkaasti valaistu aukio.

Kaikki alkaa siit4, ettd joku mies juoksee nopeasti sen poikki.

Toinen tekee saman vastakkaisesta suunnasta.

Sitten kaksi muuta juoksee viistosti toistensa ohi, ja heitd seuraavat lyhyiden,
samanmittaisten valimatkojen paassa kolmas ja neljas.

Tauko.

(Handke: Hetki jolloin emme tienneet mitddn toisistamme, suom. Mannila, s. 2)

Pian siirrytaan yksityiskohtaisempaan henkil6iden, esineiden ja toiminnan ku-
vaukseen, ja ihmisii, joista vain harva palaa nayttamolle kerran siella kaytyaan,
heidan tekemisiddn ja tavaroitaan on lopulta himmentava maira siten, etta
loppupuoli on tillaista:

- - ohi saapastelee majakanvartija, samoin poliisipartio kisiraudat ja patukat heiluen;
puista pudonneet lehdet kahisevat, kun joku kulkee ohi; kddrme kiemurtelee isoisan
kepin halkeamassa; nakyviin tulee portugalilainen nainen; marseillelainen tytto aste-
lee satamalaiturin ddrelle; Herzliyasta kotoisin oleva juutalaisnainen heittaa kaasu-
naamarin menemain - -

(Handke: Hetki jolloin emme tienneet mitddn toisistamme, s. 31)

Edellisen esimerkin henkiloita ei siis ole mainittu aiemmin niytelméssa sen
enempaa kuin sité, ettd jossakin olisi nahtavissa puita tai satamalaituri (toistu-
vana paikkana toimii naytelman alussa mainittu tyhja aukio).

On vaikeaa ja usein tarpeetonta maarittaa, mita pitdisi kutsua parenteesiksi
(tai sivutekstiksi tai nayttimoohjeeksi) ja mika on jonkinlaista lisimateriaalia.
Riippuu tapauksesta, mitd elementteja naytelmassa ylipaataan on, loytyyko
siitd esimerkiksi jaksotusta erillisiin osiin, tapahtumapaikkaa, henkiloita tai
repliikkeja, ja siten vaihtelee my0s se, millaisia parenteeseja voi olla ja tarvi-
taan. Ei ole mielekastd tehda sellaista jakoa, ettd dialogin yhteydessa oleva
teksti, jota ei puhuta, olisi parenteesia, ja dialogin ulkopuolella sijaitseva teksti
lisimateriaalia, silla esimerkiksi henkilot voidaan esitella taysin samanlaisilla
parenteeseilla joko luettelona naytelman alussa tai jokaisen sitd mukaa kun he
tulevat paikalle, tai jattda kokonaan esittelematta.
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Minulle ei ole tarkeda, kuinka laaja parenteesin kisite voi laajimmillaan olla.
Tarkeaa on se, ettd koen parenteesin olevan muutakin kuin nayttamdéohjeita.
Tassa tyossa on esimerkkeina vield useita edelld luetelluista parenteesityy-
peistd; ehdottomasti rajaan tarkastelun ulkopuolelle vain niytelmien nimet,
silld koen, ettd naytelman nimedminen on perustaltaan erilaista ty6ta kuin pa-
renteesien kirjoittaminen.

PARENTEESIN JA DIALOGIN ERO

Kuten on kaynyt ilmi, parenteesin maaritteleminen ja rajaaminen ei ole yksi-
selitteistd. Vaikka sivutekstin laajuudesta on erimielisyyttd, voisi kuitenkin
yleistda sen, mistd kaikki lahteet tuntuvat olevan yhta mielta: parenteesia on se
naytelman teksti, joka ei ole dialogia. Tama on kdytdnnossd sama asia kuin In-
gardenin sivutekstin maaritelma ja lienee kayttokelpoinen maarittely tassa
tyossa. Koska parenteesi ja dialogi sulkevat toisensa pois ja ne on kirjoitettaessa
rakennettava osittain eri tavoilla, niita voi hyvin vertailla toisiinsa.

Dialogi toteutuu aina kirjaimellisesti nayttamolla. En tarkoita, etta sen asia-
sisalto, esimerkiksi siind esitetyt viitteet, pitdisivat paikkansa nayttamon todel-
lisuudessa, vaan ettd puhuminen toteutuu. Dialogista ei tee vihemman olevaa
se, ettd se on tayttd valhetta tai ettd sitd ei voi ymmartaa. Parenteesi sen sijaan
muuntuu nayttamollistettaessa kirjoituksesta toiselle vilineelle eika siksi kos-
kaan toteudu samassa mielessi kirjaimellisesti kuin dialogi.

Aston ja Savona hahmottavat kaksi mahdollisuutta nayttamoohjeiden ja dia-
login suhteelle: ne voivat joko tukea toisiaan tai olla ristiriidassa keskendan.22
Varmaankin ne voivat myos olla olematta erityisesti tekemisissd keskendan.
Nayttdimotoiminnan voi usein, ei toki aina, rakentaa kontrastiin dialogin
kanssa tekemétta naytelmalle vakivaltaa. Dialogin sisilto on viime kadessa aina
tulkinnanvarainen. Sen sijaan parenteesit edustavat minulle sitd, mita todella
tapahtuu, ja minusta ne pitaa siksi toteuttaa nayttamolla sellaisinaan, jos se
vain on mahdollista. Tasta ovat poikkeuksena parenteesit, jotka jo muodollaan

22 Aston & Savona 1991, s. 131-132. Aston ja Savona nimeévat yhteensi nelja mahdollisuutta nayttamo-
ohjeiden suhteelle toisiin nayttimaoohjeisiin ja dialogiin: nayttimoohjeet ja dialogi voivat tukea toisiaan
tai olla ristiriidassa keskenain ja nayttimoohjeet samoin tukea toisiaan tai olla ristiriidassa keskenééan.
Keskenéan ristiriitaisia ndyttimoohjeita on esimerkiksi Henrik Ibsenin Hedda Gablerissa, jonka naytta-
mokuva koostuu toisilleen kontrastina toimivista elementeisté. (Aston & Savona 1991, s. 131-132) Aston
ja Savona eivit siis ota esille mahdollisuutta ndyttimoohjeista, jotka olisivat ristiriidassa keskenéén loo-
gisella tasolla, kumoaisivat toisiaan.
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asettavat vaihtoehtoja tai jattavat asioita avoimiksi, esimerkiksi kysymykset, tai
joiden Kkieli vihjaa siihen, etta ne ovat muun naytelmatekstin kommentointia.

Dialogi tapahtuu silloin ja vain silloin kun se lausutaan. Parenteesi voi sen
sijaan kattaa pitkan ajan, vaikka se sijaitsisi naytelmassa vain yhdessa paikassa,
tai koskea eri ajankohtaa kuin missa se naytelmassa sijaitsee. Kaikki naytelman
kannalta oleellinen on pakko ilmaista joko parenteesissa tai dialogissa ja paren-
teesi kestaa ehka enemman selitysta kuin dialogi juuri sen vuoksi, etta naytta-
mon aika ei koske parenteesia: esitettyna kaksi minuuttia kestavassa naytel-
massa voi olla parenteesi, jonka lukeminen vie tunnin.

Dialogi sanotaan nayttamolla 4aneen, parenteeseja ei. Jako on tavallaan mie-
livaltainen, mutta jos parenteesi sanottaisiin 4aneen, se muuttuisi dialogiksi.
Olennaista tassa jaossa on, ettid parenteesin ei tarvitse olla sidottu daneen pu-
huttavan tekstin vaatimuksiin.23 Lukijalle parenteesi on merkityksellinen myos
kielellisesti ja tyylillisesti eikd vain sen valittaman informaation kannalta,
mutta parenteeseja kirjoitettaessa ei silti juurikaan tarvitse kiinnittaa huomiota
sithen, milta ne kuulostavat. Dialogista esityksen yleiso sen sijaan kuulee joka
keskustelun, repliikin, lauseen, sanan ja 4anteen rytmin ja rakenteen ja suhteen
toisiin dialogin osiin. Jos parenteesi sanottaisiin, sen sijainti, kesto ja rytmi ja
sen sisaltamat sanat olisi otettava huomioon siina kuulokuvassa, jonka dialogi
muodostaa, ja tima tietenkin vaikuttaisi parenteesin kielellisiin vaatimuksiin.
Dialogi voi olla sisalloltaan mita tahansa tekstia, jonka voi lausua ja kirjoittaa,
mutta parenteesin kuvaaman asian pitaa tulla selvaksi sanomattakin, sen pitaa
olla muutettavissa toiminnaksi, jonka yleiso voi esitystilassa nahda tai kuulla
tai muuten tajuta, vaikkei valttamatta tiedostaisikaan kokemaansa. Visapaan
mukaan "nimenomaan dialogi vie naytelmaa eteenpdin, silla nayttamoohjeita
ei naytoksen [eli esityksen] nakokulmasta ole kielellisesti olemassa”24. En ole
tasta samaa mielt4, silla toiminta vie esitysta eteenpdin siind missa puhekin.

Joskus parenteesi voi olla ohje puheen tuottamiseen nayttamolla, esimer-
kiksi silloin, jos sanotaan jonkun sanovan jotakin. Tassa William Shake-
spearen Henrik IV:n edellisen osan (eli ensimmaisen osan) perhekeskustelussa
walesilaisen lady Mortimerin isa toimii tulkkina hanen ja hanen englantilaisen
miehensa valilla:

23 Olen ndhnyt tuskin lainkaan parenteesin kiyttoa esityksessa kirjoitettuna tekstina ja huomaan pitavani
sitd helposti sen kysymyksen kiertimiseni, kuinka saada jotain kielelld ilmaistua esitettya toisilla kei-
noilla.

24 Visapai 2013, s. 184
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Mort. Sanokaa, ettd Percy-tadin kanssa
Jalesti heti padsee seurassanne.

(Glendower puhuttelee tytdrtddn Walesin kielelld, tdmd vastaa samalla
kielelld.)

Glend. Han vimmoissaan on, hupsu, puupaa luiska,
Han suostutuksille on aivan kuuro.

(Shakespeare: Henrik neljds. edellinen osa, suom. Cajander, s. 63)

Jos parenteesin toteuttaa muuttamattomana nayttimolla, yleiso saa kuulla
kymria. Keskustelun pituuteen tai sivyyn parenteesi ei sen sijaan ota kantaa.
Tasta aiheutuu, ettd kymri on toinen kieli varsinaisen dialogin keskelld muu-
tenkin kuin naytelmian vihemmistokansallisuuden kielend, sen rytmi ja koko
idea saattavat erota taysin muusta dialogista, koska siti ei ole maaritelty niin
kuin muuta dialogia. Lady Mortimer puhuu vielda muutaman kerran ja jopa
“laulaa walesildisen laulun”zs (jonka sanoja ei tietenkadn ole mukana naytel-
massa toisin kuin Shakespearen laulujen sanat yleensd), mutta silti hanella ei
oikeastaan ole naytelmassd ainuttakaan repliikkid. Ehka tillaista kielta voisi
kutsua parenteesin ja dialogin valimuodoksi.

NAYTTAMOOHJEET DIALOGISSA

Lansimaisen teatterin historiassa antiikin, keskiajan ja renessanssiajan naytel-
mat koostuivat 1ahinna dialogista. Nayttimoohjeita oli erittdin viahan eivatka
ne olleet vakiintuneita..6 Jos ajatellaan painettuja naytelmis, esimerkiksi
”Hamletin ensimmainen folio (ndytelman ensimmainen virallinen jalkeenjaa-
nyt painettu versio) ei sisilla juuri minkaanlaisia nayttimoohjeita. Ainut an-
nettu tieto koskee naytoksia ja kohtauksia seka henkildiden sisdantuloja ja pois-
tumista nayttamolta. On jopa epaselvad, missa ja milloin naytelma tapahtuu ja
ketka henkilGista puhuvat.”2;. Esityksissa merkittiin puvuilla, tarpeistolla ja
vastaavilla keinoilla joitakin yleisesti vakiintuneita asioita, esimerkiksi antiikin
Kreikan teatterissa luokiteltiin naamioilla henkil6t miehiksi ja naisiksi ja il-
maistiin yhteiskunnallinen asema, ja Englannin elisabetinaikaisessa teatterissa
kerrottiin soihtujen avulla se, etti on y0, ja oboen kaltaisella soittimella se, etta

25 Shakespeare: Henrik neljds. edellinen osa, s. 65
26 Aston & Savona 1991, s. 75
27 Balme 2015, s. 169
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ollaan sisalla. Henkil6 saattoi toimia itseaan laajemman asian edustajana, ku-
ten Henrik V:n kuoro, ja yleiso kutsuttiin mukaan taydentamaan mielikuvituk-
sellaan teksti nayttamoteokseksizs. Shakespearen Henrik V alkaa yhden esiin-
tyjan esittamalla kuorolla, joka pyytaa kuvittelemaan itsensa kokonaiseksi so-
tajoukoksi ja teatterin taistelukentiksi jne. Oletettavasti seka katsoja etta teki-
jat tunsivat kaytetyt keinot niin, ettei niita tarvinnut joka naytelman yhteydessa
erikseen Kkirjoittaa parenteeseiksi.

Erillisten parenteesien lisaksi nayttamoohjeita voitiin kuitenkin antaa myos
dialogin sisallazg. Nain voi tietysti tehda edelleen, mutta suorastaan leimallista
tama on ollut vanhemmille naytelmille, jotka toimivat kokonaan paatekstin va-
rassaso. Shakespearen yhteydessa Pohjola nimittaa tallaista nayttamoohjetta
“aanikulissiksi”si, ja viittaa talla ilmeisesti nayttamokuvan yksinkertaisuuteen
elisabetinaikaisessa teatterissa, siis siihen, ettd monet myohemmin lavaste-ele-
menteilld, valoilla ja vastaavilla nayttamollisilla keinoilla esiintuodut seikat oli
tehtava sanoilla. Shakespearen Macbethin toisen naytoksen ensimmaisen koh-
tauksen alku sisiltaa seka aanikulisseja etta nayttamoohjeen parenteesissa:

Inverness. Linnan piha.
Banquo ja Fleance, jolla on soihtu kddessd.

BANQUO
Mika aika yosta nyt on, poika?

FLEANCE
Kuuta ei néy eiki kello ole soinut.

BANQUO
Kuu laskee puoleny6n maissa.

FLEANCE
Puoliy6 on tainnut menni jo.

(Shakespeare: Macbeth, suom. Rossi, s. 29)

28 Aston & Savona 1991, s. 91

29 kts. esim. Aston & Savona 1991, s. 76
30 Aston & Savona 1991, s. 94

31 Pohjola 1992, s. 395
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Parenteesina siis mainitaan soihtu, joka on aikoinaan maarannyt kohtauksen
olosuhteeksi yon, olipa esityspaikalla kuinka valoisaa tahansa. Dialogissa taas
puhutaan siitd, mika aika on, ja miten sen voi paitelld kuun ja kellon avulla.
Koska pimedn vuorokaudenajan tietda jo soihdusta, dialogin mukaan ottami-
seen on taytynyt olla jokin muu syy, kuten henkiloiden yhteisen hetken luomi-
nen tai tarve saada kohtaan jotain puhetta, jotta muut nayttelijat ehtisivat vaih-
taa pukua roolista toiseen. (Tai sitten soihtu on lisatty johonkin naytelméan pai-
nokseen, mutta siti ei ole aina ollut, eli dialogi on alun perin tarvittu myos aa-
nikulissiksi.) Jos kiinnittdd huomiota vain kohtauksen kirjaimelliseen infor-
maatiosisaltoon, koko dialogin ja sitd edeltdvan parenteesin voisi uudemmassa
naytelmassa korvata parenteesilla:

Inverness, linnan piha puolenyon jdlkeen, Banquo ja Fleance.s2

Kun naytelmat siirtyivat sisille ja yksityisiin teattereihin renessanssiajan lo-
pulla, teatteritekniset mahdollisuudet lisaantyivat ja neljas seina kehittyi ylei-
son ja nayttamon valille. Katsoja oletettiin passiiviseksi seuraajaksi. Parenteesit
lisaantyivat, erityisesti ohjeet nayttelijoille ja merkinnat aani- ja valoefekteista
ja nayttamokuvasta, mutta nayttimoohjeita oli edelleen myo6s paatekstissa.ss
Viimein 1920-luvulta lahtien parenteesit alkoivat kommentoida naytelmaa, ve-
taa huomiota teatterin teatterillisuuteen.s4 Aston ja Savona luettelevat lukuisia
esimerkkeja mahdollisuuksista ilmaista samoja nayttamoohjeita joko dialo-
gissa tai sen ulkopuolella (he kayttavat nimityksia intra-dialogic ja extra-dia-
logic).3s En pida monia heidan esimerkeistaan dialogin sisdisista nayttdimooh-

32 Shakespearella on tavattomasti vastaavia vuorokaudenaikaan ja valoon liittyvia d4nikulisseja. Esimer-
kiksi vartijoiden “kuka siella?” -tyyppiset kysymykset Hamletin ensimmaisessd kohtauksessa korostavat
pimeytti, silld parenteesien mukaan uudet henkil6t tulevat lavalle ensin, yleiso ehtii siis jo ndhd4 heidét,
ja toiset henkilot kysyvit vasta sitten keitad he ovat (Balme 2015, s. 173). Osan danikulisseista voi minusta
tulkita jopa leikiksi yleison kanssa, kuten Romeon ja Julian yhdessa viettimén yon (kolmannen naytoksen
viidennessi kohtauksessa) jalkeisen keskustelun siiti, onko jo aamu vai vield pimeaa.

33 Aston & Savona 1991, s. 91-94

34 Aston & Savona 1991, s. 93-94

35 Aston ja Savona 1991, s. 82-90
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jeista kuitenkaan valttamattomina ohjeina, silla dialogi voi aina vastata todel-
lisuutta tai olla vastaamatta. Esimerkiksi liiketta voi Astonin ja Savonan mu-
kaan ohjeistaa dialogissa niinss:

OIDIPUS
- - Me kiymme polvillemme. Auta! rukoilen.

(Sofokles: Kuningas Oidipus, suom. Meri, s. 29)

Joissain tapauksissa Oidipuksen esityksiin voisi sopia polvistumisen ilmenta-
minen kaksi kertaa, sekd puheella etti liikkeelld, mutta tuntuisi erittdin rajoit-
tavalta ottaa repliikki kirjaimellisena ohjeena siit4, ettd sen puhujan on polvis-
tuttava. Sen sijaan jotkut puhumisen tapaan liittyvat Astonin ja Savonan ohjeet
tuntuvat todella ohjeilta, sellaisilta joita vastaan tekeminen nayttamolla ei toi-
misi tai aiheuttaisi oudon vaikutelman, kuten ohje rytmista:

PISTSIK
- - Oi, antakaa kun vedin henkei... Olen ihan lopussa... Arvoisat... Antakaa vetta... - -

(T8ehov: Kirsikkatarha, suom. Anhava, s. 305)

Dialogi voi sisdltdd myos sellaista yksikon 3. persoonassa olevaa toiminnan
kuvailua, joka on muodoltaan tyypillistd parenteesimateriaalia. Taija Helmisen
naytelman INKL. / EKSKL kaksi henkilod puhuttelevat vililld toisiaan “ha-
neksi” selittdessdian ja arvostellessaan toistensa toimintaa esimerkiksi sano-
malla "Hianelld on kuvitelma. Han kuvittelee - -”s7. Muodoltaan tyypillisesti pa-
renteesin kaltaista toiminnan kuvausta dialogissa on ldahella loppua, tilanteessa
jossa henkilot ovat paattineet kalastaa, ja

36 Astonin ja Savona kayttavit tietenkin englanninkielisid esimerkkejd, olen ottanut vastaavat kohdat va-
litsemistani ndytelmien suomennoksista.
37 Helminen: INKL. / EKSKL., s. 15
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BULLDOGGI
Sattuipas onnekkaasti
kaytettavissa on
tarkoituksen ajavaa
kalastusverkkoa

KLONKKU
Han etsii verkon
kasiinsa

BULLDOGGI
Han menee
ja etsii verkon
kéasiinsa.

BULLDOGGI menee.

(Helminen: INKL. / EKSKL. s. 41)

Klonkun repliikki on ehka selitys Bulldoggin tulevasta toiminnasta (muttei ku-
vaa taman senhetkista toimintaa, mika varmistuu parenteesissa, jossa Bull-
doggi vasta lahtee pois mennakseen hakemaan verkkoa). Klonkku voi myos ke-
hottaa Bulldoggia toimimaan. Bulldoggi toistaa Klonkun ajatuksen ja toimii.
Nama repliikit eroavat selvasti Bulldoggin ensimmaisesta repliikista. Ennen
tata tilannetta henkil6t ovat lasna naytelmassa koko ajan, joten Bulldoggin
lahto on merkittava asia. Sita korostavat typografisesti parenteesin sisentami-
nen ja Bulldoggin toisen repliikin lopussa oleva piste, joka on melko harvinai-
nen valimerkki naytelmassa (yleensa repliikit vain jaavat ilmaan), mutta eniten
sitd korostaa kahden jalkimmaisen repliikin muoto, joka viittaa toimintaan eri
tavalla kuin mikaan naytelméassa aiemmin.



24
PARENTEESIEN JAOTTELUA JA RYHMITTELYA

Seuraavassa kayn lapi ensin muiden ja sitten omia tapojani hahmottaa paren-
teeseja jonkin eroavaisuuden kautta. Toisissa jaotteluissa parenteesit voidaan
jakaa jyrkasti ryhmiin, toiset ovat pikemminkin jotakin parenteesien ominai-
suutta tarkasteleva liukuma.

PFISTER - NAYTTELIJA JA AUDIOVISUAALINEN
KONTEKSTI
Pfister hahmottaa, kuten jo mainittu, sivutekstin laajasti, ja osa sita ovat nayt-
tamoohjeet (Inszenierungsanweisungen tai Bithnenanweisungen)ss. Pfisterin
mukaan nayttimoohjeilla kerrotaan siitd mita nayttamolla tapahtuu tai anne-
taan ohjeita tekstin nayttamollistamiseen. Nayttamoohjeet liittyvat yksittai-
seen tilanteeseen tai tilanteiden tai kohtausten tai naytelman osien saumoihin,
eivat koko naytelmaan. Pfister jakaa nayttamoohjeet kahteen tyyppiin,
-ohjeisiin, jotka koskevat nayttelijaa:

-sisaantulojen ja poistumisten tapa ja ajoitus

-henkilon muoto ja koko, kasvonpiirteet ja tyypilliset ilmeet

-maskeeraus ja puku

-eleet ja mimiikka

-puheen ei-kielelliset elementit

-henkil6iden ryhmittyminen ja vuorovaikutus
-ja ohjeisiin jotka koskevat audiovisuaalista kontekstia, jossa niyttelija toimii,
eli:

-lavastusta

-tarpeistoa

-valoa

-musiikkia ja aanta

-teatterillisten erityisefektien kuten savun, heijastusten ja nayttimokoneis-
ton kayttoa

38 Pfister kiyttdd sekd sanaa Biithnenanweisungen, "nayttimoohjeet” ettd Inszenierungsanweisungen,
“lavastuksen ohjeet” tai "nayttamosovituksen ohjeet” puhuessaan sivutekstiin sisiltyvistd nayttamooh-
jeista, mutta huomauttaa kuitenkin samalla, ettd kun nayttamoohje on osa sivuteksti, sitda kutsutaan sa-
nalla Inszenierungsanweisungen (Pfister 1977, s. 36). Englanninkielinen kd&nnos kiyttda molemmista
sanaa stage-direction, “nayttimoohje” (Pfister 1988, s. 15).
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-naytos- ja kohtausvaihtoja

-nayttdamokuvan muuttumista yleison nihden.s9

Pfister huomauttaa, ettd audiovisuaalisten ohjeiden luetteloa pitaa taydentaa
tekniikan kehittyessd, esimerkiksi projisoinnit ovat tulleet mukaan teatteriin
1900-luvulla. Hin huomauttaa samoin, ettei kahtiajako ohjeisiin nayttelijoille
ja audiovisuaalista kontekstia varten koskaan toimi taydellisesti.4o Téasta kuu-
luukin huomauttaa, silla esimerkiksi tarpeistoa ja pukuja koskevat ohjeet ovat
usein samalla toimintaohjeita nayttelijalle ja a4anta koskevat ohjeet voivat olla
puheen ei-kielellisid elementteja. Lisaksi audiovisuaalisen kontekstin ohjeet
menevat keskenadn paallekkdin, esimerkiksi nayttimokuvan muuttuminen
liittyy usein lavastukseen, valoon ja kohtausvaihtoihin; ja nayttelijalle suunna-
tut ohjeet menevit samoin paillekkiin; itse koen hankalaksi maaritelld esimer-
kiksi, onko jokin ele vai puheen elementti tai ele vai vuorovaikutusta. Monissa
naytelmissa hyvin tavanomaiset nayttimoohjeet, jotka kuvaavat henkiloiden
toimintaa ja heidan olotilansa muutoksia, eivit tunnu Pfisterin jaottelussa si-
joittuvan mihinkaan. On hieman vaikea uskoa, ettd hin ei pitdisi niitd naytta-
moohjeina, joten oletan niiden sisiltyvian ”eleisiin”, vaikka en itse kutsuisi
eleiksi laheskain kaikkea toimintaa enka kaikkia reaktioita. Nama asiat huomi-
oon ottaen 10ydan esimerkiksi tillaisia Pfisterin jaottelun mukaisia nayttamo-
ohjeita Johann Wolfgang von Goethen Faustista (ensimmaiisen osan suom.
Valter Juva, toisen Otto Manninen), Nikolai Gogolin Reviisorista (suom. Eino
jaJalo Kalima), Alfred Jarryn Kuningas Ubusta (suom. Pentti Holappa ja Olli-
Matti Ronimus) ja Eeva-Liisa Mannerin Poltetusta oranssista:
(kirjainyhdistelmit esimerkkien perassa: F1= Faust. Murhendytelmdn ensimmdinen osa, F2

= Faust. Murhendytelmdn toinen osa, R= Reviisori, KU = Kuningas Ubu, PO = Poltettu
oranssi; kirjainten perdssi oleva numero on siteeraamani painoksen sivunumero)

-sisddntulojen ja poistumisten tapa ja ajoitus

(Ldhtee, mutta palaa vield.) R 22
Hajoavat kiljuen ilmoihin. F2 142

(poistuu ja puhuu ndayttamon takaa) R 74

39 Pfister 1977, s. 36-37
40 Pfister 1977, s. 37
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(- - vetdd hdanet pois huoneesta. Hra Klein tepastelee hdnen perdssddn, ilman aktii-
vista vastarintaa.) PO 72

-henkilon muoto ja koko, kasvonpiirteet ja tyypilliset ilmeet

pieni eukkomuori, hyvin vanha. F2 294

(- - etumaisena ndkyy pitkdpartainen miehenretkale pitkdssd karvanutussa, huulet
turvoksissa, posket siteissd. - -) R 80

-maskeeraus ja puku

(ojentaa Osipille hattunsa ja keppinsd) R 26
palmikoi hiuksiaan F1136

(Isdlla on valtavat kulmakarvat ja viikset, jotka osittain peittdvdt hdnen kasvonsa.)
PO 27

-eleet ja mimiikka (ja toiminta ja olotilan muutos)

(Punastuu. Kalpenee.) PO 52

(taputtaa kdsiddn ja hytkdyttelee ruumistaan tuolilla) R 29
(Viskelee kultaa.) KU 22

(Juoksee tkkunaan ja huutaa:) R 22

(Kdy miettivdiseksi.) R 56

(Nukahtaa ja kaatuu maahan.) KU 41

(Monet maistavat ja kuolevat myrkytettyind.) KU 12

-puheen ei-kielelliset elementit

(danndhtdd samoin kuin dsken.) Rog

(Aatelinen ei vastaa mitddn.) KU 25 41

41 Visapaa (2013, s.184) nimeia yhdeksi ndyttdimoohjeiden tehtiaviksi sen ilmaisemisen, miti ei tapahdu;
han kayttda esimerkkindidn Henrik Ibsenin Villisorsan parenteesia “ Hedvig (ei kuule.)”
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(- - puhe viivyttelevdd, mutta omassa suljetussa logiikassaan aivan asiallista, unen
realiteetit tulevat hyvin esille) PO 24

(Tavuviivat osoittavat tohtorin katkonaista puhetapaa.) PO 17

-henkil6iden ryhmittyminen ja vuorovaikutus

(yksin) R 27

(muutamille vieraista) R 100

(jdrjestdd joukon puoliympyrddn) R 61
(saattaa hdntd) R 70

(Tuntee hdanet.) KU 37

(Toisena ollut saapuu ensimmdisend.) KU 23

Vuorottaiset yritykset tavoittaa ja suostuttaa, livahtaa pois ja pitda kiinni virittavat
mitd hupaisinta sananvaihtoa. F2 29

-lavastus

- - Tapetit ovat tummanvioletit, melkein mustat, ja niissd kaukana toisistaan kulta-
tai hopeajuovat. Tuolit, joita on tihedsti soikean poyddn ympdarilld, ovat kruusatut
Jja luonnottoman korkeaselkdiset. - - PO 26

(Heiddn poistuttuaan ovi aukenee ja Miska heittdd lakaisemansa roskat ovesta huo-
neeseen. Toisesta ovesta tulee Osip, matkalaukku pddn padlla.) R 45

Luola Liettuassa. Sataa lunta KU 38
Nayttamo esittdd lumen peittamadcd aluetta Liettuassa KU 49

ilmestyen kuiskaajankomerosta. F2 82

-tarpeisto

(Ottaa hatun asemesta hattukotelon.) R 21
(Heittdd hdnen pddlleen karhun.) KU 46

Hén avaa kirjan ja havaitsee Makrokosmoksen merkin. F 26
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(Panee tulitikkuaskin poyddlladan olevaan suureen messinkituhkakuppiin ja sytyttdd
rikkipddit, niin ettd rasia syttyy rdjdhdyksenomaisesti ja palaa loppuun hetkessd.)
PO 18

-valo

- - hinen painsa sddehtii, valojuova pirtyy hanen jilkeensid. F2 242
Koepullo - - vdikkyy Faustin yldpuolelle ja valaisee hantda. F2 108

(- - Huone heijastetaan hitaasti punaiseksi, yhd punaisemmaksi, kunnes kaikki vihi-
tellen pimenee.) PO 72

-musiikki ja 4ani
(Kellojen kilindd kuuluu.) R 89
Suunnaton pauhina ilmoittaa auringon lahestyvian. F27

(Kuiskaava toisto kaiuttimista. "Pimed. Pimed.” --) PO 71

(Alkaa viheltdd ensin Robertia, sitten venaldistd kansanlaulua ja lopuksi mitd sat-
tuu.) R 28

-teatterilliset erityisefektit

(- - He katoavat savupilveen kukkulan juurelle.) KU 36

(- - heijastetaan valkoiselle seindpinnalle skitsofreenikkojen ja surrealistien tekemid
kuvia--) PO 23

-naytos- ja kohtausvaihdot

(Meneuvidt sisddn palatsiin. Kuuluu mdssdilyn hdlyd, joka jatkuu seuraavaan pdi-
vddn. Verho laskeutuu.) KU 23

-nadyttamokuvan muuttuminen yleison nahden

Hirmuinen hornan kita aukeaa vasemmalta. F2 321

Pfisterin jaossa on kolme asiaa, joita pidan puutteina. Ensinnakin jako on
hyvin seikkaperdinen, mutta ei silti sisilla kaikkea mahdollista kuvausta siita,
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mitd nayttamolla tapahtuu eiki kaikkea mahdollista ohjeidenantoa. Jo tarkas-
telemalla naytelmia, joista edelliset esimerkit ovat, 16yddan nayttamoohjeita,
jotka tavallaan sopivat johonkin kategoriaan, mutta jotka olisi minusta silti
syyta ottaa esille vielda mainitsemattomissa yhteyksissa:

-henkilon tunteet (ndma esimerkit voi tietysti ajatella myos vuorovaikutuksena
tai eleind)

(- - jdd yksin hurmion valtaan) KU 22
(jota viehdttdd tohtorin kertomus) PO 14
Nauraa niin ettd kyyneleet tulevat silmiin.) R 91

(Harmistuu dkkid itseensd kun on antanut leikille vallan asiakkaan kuullen - -) R 13

-henkilon aikomukset ja pyrkimykset

(Tahtoo ottaa kirjeen.) R 103

(- - puhuu tahallaan pitkddn ja tyton ajatusmaailmalle vieraasti, saadakseen tyton
vaipumaan itseensd) PO 43

-esityksen suhde yleisoon (ndma henkil6on liittyvat esimerkit voi tietenkin aja-
tella myo6s toimintana, mutta asian voisi kuitenkin nostaa esille, silla Pfister ei
muuten kommentoi yleisosuhdetta lainkaan)

siirtyen pyorituolissaan yha lahemmas parrasta, permantoyleisolle. F2 102

Nuoremmalle katsojistolle, joka ei taputa F2 103

-ndytelmin ulkopuolisten teosten ottaminen osaksi naytelmaa

Kolme vdkevdd ilmestyy. Sam.II, 23:8. F2261

(- - seuraava testi imitoi hyvin vapaasti Szondin testid ja on ajateltava tohtorin
omaksi keksinnoksi) PO 65-66

(- - Lopuksi Pendereckin musiikkia, esim. opuksesta Anaklasis.) PO 92
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Toisekseen Pfisterin jako korostaa vanhanaikaista ajattelua esityksesta ta-
pahtumana, jossa on eri tekijoille jaettuja osa-alueita ja jokainen hoitaa oman
tyonsa, pukusuunnittelija puvut, lavastaja lavastuksen jne. ja lopuksi kaikki
kootaan yhteen, ja ehka vain ohjaaja ja dramaturgi tietavat prosessin aikana
missa mennaan. Toki sellainen voi toimia, mutta sen ei pitiisi olla oletus. Saat-
taa myos turhaan rajoittaa seka kirjailijaa etta esityksen tekijoita, jos kirjailija
ajattelee, etta hanen taytyisi voida aina suunnata parenteesinsa tietylle teki-
jalle. Tuskin kukaan Kkirjoittaisi naytelmaa Pfisterin jaottelu kaiken aikaa mie-
lessaan, mutta jo kirjailijan ajatus siita, ettd hanen pitaisi ymmartaa, mita nayt-
tamolla voi millakin valineella tehda, voi turhaan ohjata hanta maarittelemaan,
milla tavalla hianen mielikuvansa kuuluisi nayttamollistaa ja kuvittelemaan,
ettd han kykenee keksimain siihen paremmat ratkaisut kuin esityksen tekijat
kykenevit, ja lopulta miettimaan valmiiksi osan siitd, mika esityksessa olisi
ihanteellista tekijaryhman ratkaista. Oletetaan naytelma, jossa on parhaillaan
y6 maalaiskylassa, jossa nukkuu kaksi matkailijaa. Parenteesi

Tulee aamu.

olisi siina hyvin erilainen kuin parenteesi

Kuusenlatvat muuttuvat vaaleanpunaisiksi. Ndemme auringon nousevan horisontin
takaa. Kukko kiekaisee. Liesistd alkaa tupruta savua. Matkalaiset alkavat litkehtid,
ensimmdinen jo haukottelee ja pukee pddlleen pdivdvaatteet ja tyrkkdd toista, joka
vielad nukkuu.

Ensimmainen parenteesivaihtoehto ei maarittele milldan tavoin sita, miten aa-
mun tulo pitdisi nayttamollistaa, ja voisi siis koskea lahes mitd tahansa aluetta
Pfisterin jaottelussa. Toinen ohjaa yksityiskohtaisesti, kuinka aamu on ilmen-
nettava valolla, lavastuksella, d4anella, erikoistehosteilla, nayttelijan eleilla, pu-
vulla ja nayttelijoiden vuorovaikutuksella. Kumpikin parenteesi voi puoltaa
paikkaansa, mutta jos oleellista on vain, ettd aamu tulee, kirjailija rajoittaa esi-
tysta turhaan eritellessdan kaiken mahdollisen. Pidan parempina ensimmaisen
kaltaisia parenteeseja silloin, kun halutaan luoda tietty vaikutelma tai kertoa
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tietty informaatio, toisen esimerkin kaltaiset ovat parempia silloin, jos kirjailija
haluaa nayttamolle tietyn visuaalisen tai 4dnellisen asian tai muun teon piittaa-
matta siitd minka vaikutuksen se tekee. "Naemme auringon nousevan horison-
tin takaa.” pitda mainita, jos juuri se on kuva, jonka kirjailija haluaa yleison na-
kevan.

Kolmanneksi Pfisterin jako on nayttelijikeskeinen tai niyttelijan ja tilan toi-
sistaan erottava, koska nayttelijan toimintaan ja olemukseen kiinnitetdan niin
paljon huomiota, ja kaikki tilaan liittyva on niputettu toiseen vaihtoehtoon. Ti-
laa ajatellaan nayttelijan toimintaymparistona eika esimerkiksi nayttelijaa yh-
tend elementtini esitystilassa. Audiovisuaaliseen kontekstiin liittyviat ohjeet
eritellddn vain vilineiden mukaan, nayttaimokuvan muutosta lukuunottamatta
ei eritelld sitd, milla tavalla jokin asia tapahtuu tai mita on olemassa staattisesti
esitystilassa ja mikd muuttuu. Pfisterin jako soveltuu joidenkin ndytelmien tar-
kasteluun ja varmasti joidenkin esitysten avuksi, mutta ei yksindan riita.

ISSACHAROFF - KENELLE SIVUTEKSTI ON SUUN-
NATTU?

Mary Ann Frese Wittin mukaan Michael Issacharoff 10ytda teoksessaan “Texte
théatral et didascalecture” Le spectacle du discours (1985)42 nelja tyyppia sel-
laiselle naytelman tekstille, joka ei ole dialogia:

1. tekstin ulkopuoliset kirjoitukset (Wittin kdantamana extratextual wri-
tings), kuten esipuhe.

2. tekstista itsendiset nayttimoohjeet tai muka-nayttamoohjeet, jotka on tar-
koitettu luettaviksi (ja jotka Issacharoffin mukaan voisivat yhta hyvin olla ro-
maanissa)

3. tekniset nayttimoohjeet, jotka on suunnattu ainoastaan teatterin henkilo-
kunnalle

4. "normaalit” nayttimoohjeet, joiden kohteena on “suuri yleis6” seka oh-
jaajaas

Ulkopuolisisista kirjoituksista Witt mainitsee esimerkkeina esipuheet Luigi
Pirandellon naytelmasta Kuusi henkilod etsimdssa tekijdd ja Jean Genetin nay-
telmasta Piiat.44 Hahmotan itse ulkopuoliset kirjoitukset materiaalina, jossa on

42 Issacharroff kiyttia siis termii didascaliae (Witt 1992, s.105), eli didaskalia, mutta olen viitannut tassa
sithen sivuteksting, koska koen sen tarkoittavan suunnilleen samaa asiaa (kts. viite 19)

43 Witt 1992, s.105

44 Sama.
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jokin naytelman ulkopuolinen nakokulma tai joka keskittyy johonkin muuhun
kuin itse naytelmaan, kuten omistus, lahdetiedot tai taustatiedot naytelman te-
kijasta tai siita tehtyjen esitysten tekijoista. Jos puhutaan tietysta esityksesta ja
sen tekstista eika naytelmasta kirjallisuutena, kasiohjelma on myos tekstin ul-
kopuolinen kirjoitus.

Tekstista itseniisia tai muka-nayttamoohjeita ovat minusta ainakin naytel-
man maailmaa tai jotakin sen yksityiskohtaa koskevat selitykset, jotka maini-
taan alaviitteena tai naytelman alussa tai lopussa. WSOY:n 2000-2010-luvuilla
julkaisemassa Shakespeare-sarjassa niita on runsaasti, esimerkiksi Hamletin
repliikkiin

ENSIMMAINEN HAUDANKAIVAJA
Sitd ei huomata, kun ihmiset sielld ovat yhtd hulluja kuin hén.

liittyy alaviite

Englantilaisten hulluus oli ajan teatterin vakiovitseja.

(Shakespeare: Hamlet, suom. Rossi, toim. Martin, s. 214)

Lukija voi lukea alaviitteen tai jattaa sen huomiotta ja esityksen tekijoissa se voi
mahdollisesti herdttaa ajatuksia, mutta se ei kuitenkaan varsinaisesti ohjaa mi-
hinkadan suuntaan. Itseniisia nayttimoohjeita olisivat myos Pfisterin mainitse-
mat mietelauseet naytelman alussa, silla sellaiset liittyvat naytelmaan lahei-
semmin kuin erillinen esipuhe, summaavat koko tekstin, kuten Reviisorin alku:

Motto:

Ei sovi peilid syyttad,

Jjos naama on vino.
Venildinen sananlasku.

(Gogol: Reviisori, s. 1)
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Teknisiin nayttimoohjeisiin en luule koskaan tormanneeni naytelmassa eika
niitd olisi mielta kirjoittaakaan tekstiin, jonka on tarkoitus toimia monissa
vaihtelevissa olosuhteissa. Usein teknisten ohjeiden laatiminen ei tunnu kui-
tenkaan kuuluvan edes sellaiseen esityskasikirjoitukseen, jota lukee jonkin esi-
tyksen tyoryhma yhdessa, koska jokainen saattaa tarvita niin erityyppisia oh-
jeita, ettei olisi tarkoituksenmukaista raskauttaa niilla koko ryhmaa. Esityk-
sissd, joissa voin sanoa olleeni teatterin henkilokuntaa, kaikki ovat tehneet ai-
nakin osan teknisistd muistiinpanoista vain itselleen. Niiden laatiminen helpot-
tuu huomattavasti heti, kun ei tarvitse kiinnittda huomiota siithen, ovatko ne
muiden kisitettavissa. Olen monessa esityksessa ajanut valoja vuoroiltoina toi-
sen tekijan kanssa niin, ettd olemme molemmat kayttineet omia muistiinpa-
nojamme, ja itselleni kirjoittamani ohjeet ovat olleet tyyppia "82 > 75 EI ennen
J nollassa”. Pidan téta oikeastaan parenteesien Kkirjoittamisen vastakohtana:
parenteesien on auettava kaikille ja selitettava kaikki tarpeellinen, kun taas it-
selleni kirjoittamat tekniset ohjeet on muotoiltu ainoastaan korostamaan asi-
oita, jotka ovat olleet minulle tarkeita jollakin hetkella, yleensa jotain mika on
ollut vaikeaa muistaa. Esityksen tiarkeimmait kohdat ovat saattaneet painua
mieleen ilman mitdan muistiinpanoja. Olen ollut laatimassa teknisid muistiin-
panoja, joita kaytettiin jonkin verran myos yhteisesti, dramaturgina Heli Kes-
kikallion tanssiteoksessa Mass Thing. Siina koreografin ja minun muistiinpa-
not olivat tekstin lisdksi abstrakteja kuvioita, jotka ilmensivit, mitd osaa nayt-
tamosta kaytetdan ja minne pain liike suuntautuu esityksen eri vaiheissa. Mutta
esityksessa ei ollut tekstia.

“Normaaleina” nayttimoohjeina ymmarran kaikki ne parenteesit,
jotka eivit ole jotakin aikaisemmasta kolmesta tapauksesta. "Normaaleja”
nayttimoohjeita ovat useimmat niists, joita naytelmien dialogin keskella on,
esimerkiksi kaikki Pfisterin nayttimoohjejaon yhteydessa mainitut esimerkit,
jamyos dialogin ulkopuolella sijaitsevat ohjeet vastaavista asioista. Jalkimmai-
sid ovat tyypillisesti ndytelmén alkuun sijoitettavat luettelot siitd, mita paik-
koja, aikoja, henkiloitd, kohtauksia jne. naytelma sisaltaa; naytosten, kohtauk-
sien ja muiden jaksojen otsikoinnit ja muut merkinnat joilla teksti jaetaan osiin
ja nimet, jotka ennen repliikkia ilmaisevat puhujan, kuten tissa
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KANTTY:
Sensuurin arvoisia sanoja!

(Cervantes: Daganzon kyldnvanhimman vaalit, suom. Rintala, s. 78)

“Normaaleja” nayttimoohjeita ovat myos tyypillisesti naytelméan alussa sijait-
sevat huomautukset, jotka eivit ole lisdtietoa vaan selvia ohjeita lukijalle tai esi-
tyksen tekijoille. Esimerkiksi Dea Loherin naytelméan Viattomuus alussa esitel-
laan henkilot Elisio ja Fadoul laittomina mustina siirtolaisina ja henkiloluette-
lon jalkeen on huomautus

Jos Elision ja Fadoulin roolit miehitetdan mustilla nayttelijoilld, tehtdkoon tdma siksi
ettd he ovat erinomaisia néyttelijoitd, eikd minkaan pakotetun autenttisuuden ni-
missd. Muussa tapauksessa ei mitddn “mustamaalausta”, mieluummin voidaan naa-
mioilla y. m. tuoda esiin teatterikeinojen keinotekoinen luonne.

(Loher: Viattomuus, suom. Poyhonen, s. 8)

Issacharoffin jaottelun keskeinen periaate tuntuu olevan, kuinka laheisesti
sivuteksti liittyy muuhun naytelméaan: 1. sivutekstityyppi on taysin naytelman
ulkopuolella, 2. ndytelmasta itsendinen, 3. ja 4. ehka ldheisemmin ja konkreet-
tisemmin nadytelmaidn liittyvid. Toinen jakoperiaate, joka minua kiinnostaa
enemman, koska se on minulle uusi ajatus, tuntuu olevan se, kenelle sivuteksti
on suunnattu: 1. kenelle hyvansi, 2. lukijalle (joko sellaiselle joka tutustuu nay-
telmaan kirjallisuutena tai esityksen tekijélle, joka lukee naytelmin esityksen
vuoksi), 3. teatterihenkilGstolle ja 4. ohjaajalle ja suurelle yleisolle. Witt arvelee,
ettd myoOs suuri yleiso ehka tarkoittaa lukijaass, mutta miksei se voisi olla myos
esityksen yleiso esityksen tekijoiden tyon vilityksella?

Ymmarran, ettei Issacharoff valttamatta tarkoita, ettd parenteesit suunnat-
taisiin kirjoitettaessa eri vastaanottajille, mutta mietin sellaisen kirjoittamisen
mahdollisuuksia. En ole itse tietoisesti tehnyt niin. Olen yrittinyt saada samat
parenteesit toimimaan riippumatta siita, ottaako ne vastaan lukija vai esityksen
tekija, ja joskus onkin taytynyt miettid, miten kirjoittaa yhta aikaa seka lukijalle
etta esityksen tekijalle — repliikkien suhteen tata ongelmaa ei ole. Jos haluaisi,

45 Witt 1992, s.105
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voisi kirjoittaa parenteeseja erikseen esimerkiksi lukijalle ja esityksen tekijoille
ja merkitd ne eri tavalla. Tama olisi tietysti jo darimmaista, ja ajatus naytel-
mastd kokonaisuutena joka toimii muuttamattomana eri yhteyksissa tuhou-
tuisi, jos naytelmasta olisi tarkoitus tarkastella eri osia eri aikoina. Tallainen
parenteesien suuntaaminen voisi myos saada aikaan pfisterméisen jaottelun te-
atterin eri osa-alueisiin: tassd nayttelijantyollinen parenteesi, ei liity lavastuk-
seen, tai tima koskee vain lukijaa, esityksen ohjaaja alkoon vaivautuko.
Tietysti voi ajatella my0s, ettd samassa ihmisessa voi olla monta vastaanotta-
jaa, esimerkiksi etti lukija on samalla oman paansisdisen nayttimonsa esityk-
sen tekija ja katsoja. Silloin parenteesi voi samaan aikaan olla suunnattu yh-
delle ja monelle. Tastda Marguerite Durasin Savannah Bayn parenteesista

(- - Antaa nuoren naisen katsoa niin kuin me katsoisimme. - -)

(Duras: Savannah Bay, suom. Mannerkorpi, s. 6)

on hyvin vaikea sanoa, kenelle se on suunnattu. Lukijan nikékulmasta "me”
voisi olla ihmiset yleensa ja antaja joku epamaarainen taho, esityksen tekijille
“me” voisi olla esimerkiksi yleiso tai tekijairyhma ja kehotus ”antaa” tarkoitettu
ohjaajalle nayttelijan ohjaamiseen. Jos parenteesi kuvaisi sitd, miten asia valit-
tyy esityksen yleisolle, "antaa” voisi olla yleisolle kehotus samastua nayttamolla
nakemaansa henkiloon.

FIDO - MITEN NAYTTAMOOHJE NAYTTAMOLLIS-
TYY?
Wittin mukaan Franco Fido tukee jollakin tapaa Issacharoffin kolmea viimeista
sivutekstityyppid omalla nayttimoohjeajattelullaan, jonka han perustaa la-
hinna Pirandellon nayttamoohjeisiin. Fido jakaa nayttamoohjeet neljaan tyyp-
piin:

1. kuvaileva tai heti toimiva

2. yhteyksia luova tai epasuorasti toimiva

3. selvasti ei kaannettavissa oleva eli ei-nayttamollistettava nayttamoohje,
joka kuitenkin tarjoaa historiallista tai psykologista taustaa

4. kirjallinen fossiili, jolla ei ole mitaan tekemista esityksen kanssa
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Fido huomauttaa, etta jaottelu on kaytettavissa ainoastaan silloin, jos ajattelee
naytelmaa esitystekstina.se

Kuvailevia tai heti toimivia nayttamoohjeita ovat jalleen kaikki Pfisterin luo-
kittelun yhteydessa mainitut parenteesit. Durasin Savannah Baysta seka ku-
vaileva etta heti toimiva ohje olisi esimerkiksi tama:

(H#n katsoo NUORTA NAISTA. Akkii hin himmistyy:)

(Duras: Savannah Bay, s. 3)

Yhteyksia luova tai epasuorasti toimiva on niin laaja kisite, etta sellaisia
nayttamoohjeita voi varmasti olla hyvin monentyyppisid; tima parenteesi on
yksi mahdollisuus sellaisesta:

(NUORI NAINEN ei ole kuulevinaan. MADELEINEnR sanat tulevat kaukaa, toisesta
ajasta. Hiljaisuus.)

(Duras: Savannah Bay, s. 7)

Aika, josta Madeleinen sanat tulevat, on selvastikin toinen verrattuna kohtauk-
sen muuhun tapahtuma-aikaan, mutta parenteesi ei kerro, mika tima toinen
aika on. Se selviad epasuorasti kohtauksen laajemmasta yhteydesta, mutta ei
pelkista parenteesista. Parenteesin ensimmainen ja viimeinen virke ovat heti
toimivia ohjeita, muta keskimmainen melko salaperidinen, ja nimenomaan luo
yhteyden toiseen aikaan. Se ei ole heti tapahtuvaa toimintaa, mutta kuvailuksi
sitd voisi sanoa, mikali "toisesta ajasta” tuleminen on ohje tietynlaiseen danen
tuottamiseen.

Selvisti ei kdannettavissa oleva, ei-nayttamollistettava parenteesi, joka kui-
tenkin tarjoaa historiallista tai psykologista taustaa, voisi olla esimerkiksi Sa-
vannah Bayn alussa oleva kirjoitus, esipuhe tai omistus, jonka on allekirjoitta-
nut M. D. ja joka alkaa nain:

46 Witt 1992, s. 108
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Et tiedd endd kuka olet, kuka olit, tiedat niytelleesi, et enda mitd nayttelit, mitd nayt-
telet, nayttelet vain, tiedit ettd sinun on néyteltiva, et tiedd enda mita, kunhan nayt-
telet. Et liioin mitka ovat roolisi, ketka ovat elavia, ketka kuolleita lapsiasi. - -

(Duras: Savannah Bay, numeroimaton 2. sivu)

Tama parenteesi saattaa vain pohtia asioita yleisesti eika valttamatta liity suo-
raan naytelmaan, vaikka kirjoituksen lopussa puhutaankin Savannah Baysta.
Mutta yhta hyvin se voi tarjota yhden vaihtoehdon avuksi naytelman tulkin-
taan, vahintaan siina mielessa, ettd naytelmassa on kuollut lapsia ja asiasta pu-
hutaan, ja henkiloiden olemus vaihtelee siina maarin, etta voisi ajatella heidan
esittavan toisilleen jotakin.

Kirjallinen fossiili voisi olla ainakin jokin tekstista erillinen, esimerkiksi kir-
joitusaikaa tai tekijaa koskeva kommentti, kuten

Théatre du Rond-Pointia varten kirjoitettu versio 27. syyskuuta 1983.

(Duras: Savannah Bay, numeroimaton 4. sivu)

Naytelman sisallon tai naytelmasta tehtavan uuden esityksen kannalta tiedolla
on tuskin valia.

Jo mainittu Hamletin huomautus siita, etta englantilaisten hulluus oli vitsi
Shakespearen aikana, on ei-nayttamollistettavan parenteesin ja kirjallisen fos-
siilin rajalla: huomautuksen sisidltimian tiedon suora esilletuominen esityk-
sessa vaatisi tavattomasti vaivaa ja olisi tuskin sen arvoista, mutta tietoa voisi
esityksessa kayttaa hyviaksi vaikkapa tekemalla nayttamolle sellaisen Englan-
nin, joka viittaisi todelliseen paikkaan, jossa esityksen tekijoiden mielesta nyt
eletdan kuin hullut. Siten huomautuksella olisi tekemista esityksen kanssa.

Fidon nayttamoohjetyypit ovat liukuma konkreettisesti nayttamolla toteutet-
tavasta ohjeesta sellaiseen, jota ei voi eikd kuulu sindlladn nayttamollistaa.
Tama nakyy suoraan siitd, miten Fido on nimennyt tyypit: 1. toteutuu selvim-
min tai useimmin sindllaan, 2. epasuorasti mutta kuitenkin, 3. ei sinillaan,
mutta on vaikuttamassa esitykseen ja 4. ei toteudu nayttamolla mitenkaan. Itse
koen hyotyvani tista jaottelusta ainakin siksi, ettd saattaisin pystya sen avulla
ymmartdmaan kirjoittaessani, ettei kaikkia parenteeseja valttamatta ole tarkoi-
tettu suoraan nayttamolla toteutettaviksi.
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Issacharoffin ja Fidon jaotteluilla on joitakin yhtalaisyyksia, vaikkei heidan
listaamiaan vaihtoehtoja voi sopeuttaa toisiinsa yksi yhteen. Fidon ei-kaannet-
tavissa olevat nayttamoohjeet ja kirjalliset fossiilit vastaavat suurin piirtein Is-
sacharoffin tekstista itsenaisia nayttimoohjeita, Fidon yhteyksia luovat tai epa-
suorasti toimivat nayttimoohjeet Issacharoffin "normaaleja” nayttamoohjeita
ja Fidon kuvailevat tai heti toimivat nayttamoohjeet samoin Issacharoffin "nor-
maaleja” nayttamoohjeita seka teknisia nayttamoohjeita. Yleistien nama kaksi
jaottelua voisi yhdistaa niin, etta mita itsenaisempi tai vaikeammin nayttamol-
listettava nayttamoohje on, sitd enemman se on suunnattu lukijalle, ja mita hel-
pommin ja suoremmin nayttamollistettava se on, sitd enemman se on suun-
nattu esityksen tekijoille, mutta yleistiminen ei koskaan kerro kaikkea, usein ei
edes tarkeinta.

OMIA PARENTEESIRYHMITTELYJANI

Koen mielekkaaksi jaotella parenteesit kahdella tavalla. Nama tavat liittyvat
asioihin, jotka minun on ratkaistava kirjoittaessani ja jotka ovat herattineet
tunteita tai ihmetysta muiden teksteissa. Mietin ensinnakin sitd, koskevatko
parenteesit yksittaista hetkea vai laajempaa aikaa naytelmassa, ja toiseksi sita,
miten parenteesit nayttamollistyvat.

1: HETKEA JA LAAJEMPAA ATKAA KOSKEVAT PARENTEESIT
Parenteesit voivat koskea yksittdista hetkea tai tilannetta, tai sitten ajallisesti
laajempaa kokonaisuutta naytelmassa, jopa koko naytelmaa. Muodoltaan aivan

sama parenteesi voi koskea joko hetkei tai laajempaa kokonaisuutta, esimer-
kiksi

Kaupunki muuttuu metsdksi.

voisi olla esimerkiksi silmanrapayksellinen tapahtuma tai muutos, joka kestiaa
koko néytelmén ajan. Siksi keskeinen ero on parenteesin sijainti. Yksittdista
hetkea tai tilannetta koskevat parenteesit sijaitsevat lahes aina kyseisessa tilan-
teessa ja laajempaa kokonaisuutta koskevat parenteesit niiden jaksojen alussa,
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joissa ne alkavat vaikuttaa. Tassa kuvitteellisessa kohtauksessa on yksittaista
hetkea koskeva parenteesi:

A
Taa mikddn maanjaristys oo. Taélld hievahdakaan mikaan.

(Poyta kaatuu.)

B
Oliko toi huumoria?

Poydan kaatuminen kestda vain hetken. On selvaa, etta poytd kaatuu parentee-
sin kohdalla, ei joskus muulloin. Jos sama parenteesi sijaitsisi toisessa koh-
dassa kohtausta, poyta kaatuisi eri hetkelld, tdima vaikuttaisi repliikkien sisal-
toon ja kohtaus muodostuisi erilaiseksi, mutta edelleen parenteesi koskisi yhta
hetked. Sen sijaan samaa parenteesia ei voisi sijoittaa kokonaan kohtauksesta
erilleen niin, etta saisi sen ilman lisaselityksia yhdistettya kohtaukseen ja viela
sen tiettyyn hetkeen. Esimerkiksi naytelman alkuun erilliseksi virkkeeksi sijoi-
tettuna parenteesin voisi tulkita olevan jonkinlainen naytelman motto.

Parenteesi voi kuitenkin koskea yksittaista hetkea ja sijaita siitd erillaan. Seu-
raava parenteesi on osa ohjeita, jotka sijaitsevat Reviisorin alussa (ja jotka on
otsikoitu "LUONTEET JA PUVUT (Huomautuksia nayttelijoille)”s7), mutta se
madrittelee naytelméan viimeista hetkea:

- - Viimeisen ndytelmdssd lausutun sanan tulee vavahduttaa sdhkoisesti kaikkia
akisti, yhdelld haavaa. Koko ryhmdn tulee muuttaa asentoa yhdessda silmanrdapdyk-
sessd. Kaikkien naisten tulee ddnndhtdd thmetyksestd kuin ddni tulisi yhdestd rin-
nasta. Jollei nditd huomautuksia oteta varteen, vot koko teho hdipya. - -

(Gogol: Reviisorti, s. 6)

Parenteesin kuvaama yksittdinen tilanne voi kestda kauankin:

47 Gogol: Reviisori, s. 4
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JOUKKO
- - Hiljaa.

Kylpevdt vuoden.

Oletteko vield siella?  (S)

Vuoden kylpyaikana voi tapahtua mita tahansa. Olennaista on, etta se alkaa
repliikin ensimmaisen virkkeen jialkeen ja repliikin loppu seuraa vasta vuoden
kuluttua, parenteesin kuvaama tilanne sijoittuu niiden valiin.

Yksittainen tilanne voi myos sisaltda monta vaihetta, kuten Miguel de Cer-
vantesin naytelmassa Trampagos:

ESCARRAMAN:
Vedetiin villano tavalliseen tapaan, kuten laulu sanoo: "leivit ja sipulit kaikkien na-
paan”. Tulkaa mukaan, tytot - pyha Jussi teitd siunatkoon!

Tanssivat vauhdikkaasti. Villanon pddtyttyd Escarraman kysyy, minkd tanssin
yleiso haluaa ndhda. Tanssin jalkeen Trampagos puhuu.

TRAMPAGOS:
Komeammat haat kuin rohkealla ritari Rolandilla!

(Cervantes: Trampagos eli Sutenoorin leskentunnit, suom. Rintala, s. 67)

Repliikkien vililld siis tanssitaan ensin villano-tanssi, sitten yksi henkil6ista
puhuttelee yleisod, lopuksi tanssitaan toinen tanssi. (Parenteesissa mainitaan
my0s hieman himaavasti, ettd Trampagos puhuu, vaikka se tapahtuu vasta seu-
raavassa repliikissa.) Olennaista on tassdkin esimerkissa, etta kaikki tapahtu-
mat toteutuvat siini kohdassa, jossa parenteesi tekstissa on.

Yksittaiseksi tilanteeksi voi laskea myos parenteesin, joka muodostaa vaih-
doksen kahden kohtauksen tai muun jakson vililld naytelmassa. Se voi olla
merkitty toisen jakson alkuun tai ensimmaisen loppuun tai niiden vélille kum-
paankaan kuulumattomana. Sitd vastaavat tiysin Pfisterin mainitsemat nay-
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tos- ja kohtausvaihto ja nayttamokuvan muuttuminen yleison nahden. Esimer-
kiksi erdassa Faustin jaksossa tapahtumapaikka on keskiaikaisen linnan sisa-
piha, kunnes seka repliikin etti parenteesin voimalla

FAUST
- - Jo lehviin vaihtuu valtakatos; vapaa,
arkaadinen meill” onni on!

Ndayttdmo muuttuu kokonaan. Joukko kallioluolia ja nithin kallistuvia
umpinaisia lehvdholveja. Varjoisaa metsikkdd ympdréivdadn kallionjyrkdnteeseen
asti. - -

(Goethe: Faust. Murhendytelmdn toinen osa, s. 227)

Maiseman vaihtumista ei ole naytelmassa nimetty esimerkiksi kohtausvaih-
doksi, mutta se aiheuttaa selkean siirtymisen tilanteesta toiseen.

Laajempaa aikaa koskevat parenteesit ovat sellaisia, joissa kuvataan, millai-
nen jokin asia tai olosuhde on koko naytelman ajan tai silloin kun naytelma tai
jonkin sen osa (naytos, kohtaus jne.) alkaa, tai millainen hidas muutos olosuh-
teissa tapahtuu naytelman tai sen jakson kuluessa. Luettelot ja huomautukset
naytelman alussa koskevat tyypillisesti koko naytelmaa (toisin kuin Reviiso-
rissa naytelman viimeista hetkea koskeva ohje). Teuvo Pakkalan Tukkijoella-
naytelman henkiloluettelossa mainitaan mm. nima nimet:

- - ANNI, mokintytto. - -

- - POLHO-KUSTAA, lyhytjirkinen poika. - -

(Pakkala: Tukkijoella, s. 3)

Henkilot esiintyvat ndytelméssi aina ndita nimia kiyttaen ja luonnehdinnat so-
pivat heihin koko niytelmin ajan. Anni on tosin lopussa menossa naimisiin ja
tulossa talon emannéksi, mutta se ei tapahdu vield nidytelmian kuvaamana ai-
kana.

Hella Wuolijoen Niskavuoren naiset taas alkaa nain:
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Niskavuoren vanhanemdnndn nimipdivdt Niskavuoren rusthollin suuressa salissa. -

(Wuolijoki: Niskavuoren naiset, s. 15)

Tama olosuhde pitda paikkansa prologin ajan, sen jalkeen paikka ja sosiaalinen
tilanne vaihtuvat ja ne maaritellaan uudelleen vastaavalla parenteesilla. Paren-
teesit maarittavat siis selkedsti sitd kohtaa, jossa sijaitsevat, ja aikaa siitd eteen-
pain, kunnes korvautuvat toisilla. Reviisorin neljannen naytoksen ensimmai-
sen kohtauksen alussa on parenteesi

- - Koko kohtauksen ajan puhutaan puoliddneen.

(Gogol: Reviisort, s. 61)

Koska parenteesin kestoksi on maaritelty "kohtaus”, seuraavan kohtauksen al-
kuun ei tarvita mainintaa siita, etta nyt kaytetaan taas tavallista aanta.

Sam Shepardin naytelman Tosi ldnsi aikana tapahtuu hidas muutos, kojoot-
tien ulina voimistuu, ja koska tima koskee lahes koko naytelmaa, se maaritel-

laan alkuparenteesissa:

- - Lauman kasvavan vimman pitiisi tuntua taustalla, varsinkin kohtauksissa 7 ja 8. -

(Shepard: Tosti ldnsi, suom. Ekholm, s. 3)

Parenteesissa maaritellaan siis 4animaisemaa yleisesti ldhes koko niytelmaélle
ja erikseen parin kohtauksen ajaksi; ei tosin kerrota sitd, etta viimeisen, 9. koh-
tauksen alussa ulina on loppunut ja on danetontégs.

Kumpikin parenteesityyppi voidaan sijoittaa naytelmassa aiemmas kuin
aika, johon se viittaa, kuten Reviisorin viimeista kohtausta ja Tosi ldnnen koh-
tauksia 7 ja 8 koskevat esimerkit. Parenteesi voi sijoittua myos myohemmas

48 Shepard: Tost ldnsi, s. 70
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kuin tapahtuma; tillaiset parenteesit viittaavat usein sellaiseen aikaan naytel-
massd, josta vastaanottajalla ei ole muuten tietoa, esimerkiksi kohtauksen
alussa voidaan mainita, mitd on tapahtunut edellisen kohtauksen jalkeen. Kun
parenteesi sijaitsee erilldan ajasta, johon se viittaa, taytyy tietenkin maaritella,
mita aikaa parenteesi koskee, muuten ei ole varmuutta siité, tuleeko kyseinen
aika ja tapahtuma olemaan mukana naytelmassa vai ei. Esimerkiksi tasta Pol-
tetun Oranssin parenteesista

Tohtorin vastaanotolla muutamaa viikkoa myéhemmin. Suurta edistymistd on ta-
pahtunut; se on kuitenkin vain enne uudelleen ldhestyvdstda kriisistd. - -

(Manner: Poltettu Oranssi, s. 42)

ei tied4, tullaanko kriisi naytelméassa nakemain vai ei, jos tullaan niin milloin,
ja kauanko se kestda. Parenteesi viittaa seki eteen- etti taaksepiin ajassa: krii-
sin lisdksi puhutaan suuresta edistymisestd, jota on tapahtunut verrattuna
muutaman viikon takaiseen tilanteeseen. Lukija tai katsoja on ndhnyt sen,
mutta itse edistymista han ei ole padssyt seuraamaan vaan saa siita tiedon vain
parenteesista. Tamén parenteesin voisi ajatella koskevan seka hetkei etta pit-
kaa aikaa, samoin Anton TSehovin Kirsikkatarhan ensimmaiisen naytoksen
alun:

Huone, jota yha kutsutaan lastenkamariksi. - -

(Anton TSehov: Kirsikkatarha, s. 243)

Jos parenteesi viittaa toiseen aikaan naytelmassa kuin missa se sijaitsee, néi-
den kahden kohdan vilille muodostuu ikdin kuin silta. Naytelman INKL. /
EKSKL. alussa kuvaillaan pitkdan olosuhdetta, jonka lukiessa helposti olettaa
naytelman alkutilanteen kuvaukseksi, silla muuhunkaan ei aluksi vihjata. Pa-
renteesi kertoo, kuinka ensin on pimeia, sitten valo lisddntyy ja silma hahmot-
taa asioita yha selvemmin, ja
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- - Pian sitd onkin jo suitsinut koko tilanteen, pitdd varmoin kdsin kiinni, kunnes
kaiken tapahduttua, silloin kun vene jo uppoaa, tuleekin taas samalla tavalla pi-
medd, silmd menee paniikkiin:

(Helminen: INKL. / EKSKL., s. 12)

”Kaiken tapahduttua” viittaa naytelman loppuun. Tama parenteesi on ensim-
mainen maininta veneesta (vaikka siitd puhutaankin kuin se olisi jo lukijalle
tuttu), mutta vasta naytelman viimeisilla hetkilla vene mainitaan niin, etta sen
voi tulkita olevan nayttamolla lasna. Lukija saa tietaa parenteesin perusteella,
kuinka naytelma paattyy, ja veneen uppoamisen odottaminen saa suuren mer-
kityksen koko lukuajaksi. Tassa lukijan ja esityksen katsojan kokemukset eroa-
vat tdysin toisistaan: katsojalle ei voi syntya odotusta veneen uppoamisesta,
koska odottamisen saa aikaan parenteesi, jonka sisaltamia asioita ei voi il-
maista naytelman alussa katsojalle vilittyvassa muodossa.49 Pitkdn ajan kuvaa-
minen ja lukijan ja katsojan aseman ero tassa parenteesissa korostuvat viela
siksi, ettd veneen uppoamista ei koskaan kerrota naytelmassa. Naytelman lo-
pussa toinen henkiloista soutaa veneelld pois ja toinen pohtii viimeisessa rep-
liikissa, oliko mahdollisesti tehnyt veneen pohjaan reikia.so Loppu jattaa siis
uppoamisen vain mahdollisuudeksi, ja vaikka se tapahtuisikin, naytelma paat-
tyy ennen uppoamista, alkuparenteesin muodostama kaari ulottuu siis myo-
hempaan aikaan kuin naytelman loppu.

2: PARENTEESIEN NAYTTAMOLLISTYMISEN TAPA

Lukijalle mika tahansa parenteesi voi olla totta, rajana on vain se, mihin kieli
pystyy. Koska parenteesit ovat tekstia, niissa voi esiintya asioita, jotka ovat vi-
suaalisesti mahdottomia. Jos naytelma kirjoitettaisiin vain lukijalle ja paren-
teesien pitaisi siis toimia vain lukijoiden paissa, tallainen parenteesi

Paistavat lettuja palamattomalla tulella.

49 Esimerkiksi Romeon ja Julian rakastavaisten kuolemaa voi sen sijaan odottaa niytelméan alusta ldhtien
riippumatta siitd, katsooko vai lukeeko, silld se ilmoitetaan niytelmin alkumonologissa eikd parentee-
sissa.

50 Helminen: INKL. / EKSKL., s. 51
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toimisi oikein hyvin, mutta esityksessa se olisi ongelma. "Palamaton tuli” on
visuaalisesti mahdoton toteuttaa, koska tulen olemukseen kuuluu, etti se palaa.
Jos esityksessi olisi esimerkiksi miimista tulta, siita ei tietdisi palaako se vai ei.
Jotta kasite "palamaton tuli” tulisi selviksi katsojalle, taytyisi siirtyd visuaali-
sesta takaisin sanalliseen. Pitiisi siis joko turvautua ylimaaraiseen tekstiin esi-
merkiksi laittamalla lettutulen viereen kyltti “palamaton nuotio”, muuttaa pa-
renteesi repliikiksi sanomalla se d4neen tai muokata naytelmaa ja siirtaa asia-
sisalto parenteesista johonkin repliikkiin esimerkiksi niin:

RETKEILIJA
Alkia varoko ettette polta itsedinne, se on palamatonta tulta.

Tietenkin riippuu lukijasta, pystyyko han kuvittelemaan parenteesin kuvaamaa
tapahtumaa, ndkemaan sen paiansa sisdisella nayttamolla, mutta se ei ole kir-
joittajan ongelma.

Tama jako kasittelee kuitenkin naytelmaa esityksen tekstina. Tulen mietti-
neeksi seka Kkirjoittaessani ettd muiden naytelmia lukiessani, miten paren-
teeseja voi toteuttaa nayttamolla. Jotkut parenteesit voi nayttamollistaa kirjai-
mellisesti, mutta toisia ei, joten niiden taytyy olla naytelmassa mukana muista
syistd, esimerkiksi kuvaamassa naytelmian maailmaa, antamassa vaikutelmia,
tietoa, vihjeitd, inspiraatiota, kyseenalaistamassa, ylipaataan nayttamassa jo-
tain, mita ei voi tuoda esille repliikeilla. Raja on darimmaisen liukuva ja silld on
paljon yhteyksia Fidon nayttamoohjejakoon kuvailevasta tai heti toimivasta
nayttimoohjeesta yhteyksia luovaan tai epasuorasti toimivaan ja lopulta ei
kaannettavissa olevaan nayttimoohjeeseen. Lisdksi Fidonkin jako perustuu
naytelmaan, jota ajatellaan esitystekstind. En kuitenkaan osaa Fidon tapaan
hahmottaa tai nimetd mitaan kategorioita nayttamollistamisen tavoissa enka
osaa siksi kayttaa hanen jaotteluaan suoraan.

Sen ajattelemisen lisdksi, onko jonkin parenteesin toteuttaminen naytta-
molla kirjaimellisesti mahdollista, voisi ajatella myos sitd, onko naytelmakirjai-
lija tarkoittanut parenteesit kirjaimellisesti otettaviksi vai ei. Siina kuitenkin
uppoaa suohon, josta ei enda paise ylos. Mista tahansa parenteesista voisi ha-
lutessaan vaittaa, ettei kirjailija muka ole tarkoittanut sitd todella nayttamollis-
tettavaksi, mutta silloin selittiisi teoksen ratkaisuja sen ulkopuolisilla asioilla
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eika sellainen voi koskaan ratkaista teosta. Nayttamon mahdollisuuksiin liitty-
vat kdaytannon perustelut ovat osittain eri asia. Esimerkiksi Turusen mukaan
Mannerin Poltetun oranssin huone, jossa on “kaikkialla paljon nahkaa ja nahan
hajua”s voidaan ymmartaa parenteesina, jota ei kuulu nayttamollistaa, koska
se olisi kdytannossa niin vaikeaa. Tosin Turusen mielesta tima parenteesi pal-
jastaa, ettei Manner ole valttamatta kirjoittanut muitakaan naytelmansa paren-
teeseja kirjaimellisesti noudatettaviksi.s2

Kirjaimellisesti toteutettavat parenteesit voidaan nayttamollistaa niin, etta
esityksen yleiso jotenkin huomaa parenteesin ja ymmartaa varmasti olennaisen
siitd, mita parenteesissa kuvaillaan eika luule sita joksikin muuksi tai tulkitse
kaikkea pelkastaan omilla tavoillaan. Ja kaikki tama pitaa voida tehda ilman
ettii parenteeseja tarvitsee sanoa dineen. Adrimmaisin esimerkki tisti ovat ni-
met, jotka ennen repliikkia ilmaisevat puhujan. On mahdotonta, etti repliikin
sanoisi joku muu kuin se, jonka repliikki on, voidaan siis ajatella, etta tallaiset
parenteesit ovat kaikista "luotettavimpia”.

Esimerkiksi tama Kirsikkatarhan nayttamoohje

LOPAHIN (vilkaisee kelloa) - -

(Tsehov: Kirsikkatarha, s. 307)

on mita helpoin toteuttaa, sithenhén ei tarvita edes kelloa vaan ainoastaan Lo-
pahin ja yleisolle tilaisuus nahda ymmarrettava kellon katsomisen ele hanen
tekeméanaan. Kun olosuhteet menevit hieman monimutkaisemmiksi, parentee-
sin kirjaimellinen toteuttaminen alkaa olla makuasia. Taman otteen Elfriede
Jelinekin Rechnitzin alkuparenteesista, jossa huoneeseen tulee sanansaattajia

- - heitd saapuu entistd nopeammassa tahdissa kunnes huone on jossain vatheessa
adaridadn myoten tdysi. - -

(Jelinek: Rechnitz (Tuhon enkeli), suom. Pajunen)

51 Manner: Poltettu oranssi s. 26
52 Turunen 2009, s. 39-40
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voi helposti esittda nayttamolla, mutta on aina mielipidekysymys, mita on ”aa-
riddn myoten taysi”. Tuleeko nayttimo niin tayteen esiintyjia, etteivit he ky-
kene enia liikkumaan tai hengittamaan? Jos osa sanansaattajista on miimisia,
voivatko esiintyjat ndytelld diridan myoten tdynna olevan huoneen niin, etta
katsoja ymmartaa sen?

Esityksissa hyvaksytdan yleensa kirjaimelliseksi toteutukseksi se perusteat-
terileikki, ettd esiintyja esittida jotakuta, joka han ei siviilissa ole, ja etta esityk-
sessd ollaan muussa paikassa tai ajassa kuin katsomishetken arkitodellisuu-
dessa. Siten esimerkiksi Lopahinin kellonvilkaisu ja tdma Laura Gustafssonin
Anomalian parenteesi

Intia 1920
Viidakko, sudenpesa

(Gustafsson: Anomalia, s. 5)

voidaan minusta yhta kirjaimellisesti nayttamollistaa, vaikka ensimmaéainen
vaatii vain eleen, jonka esiintyja todella tekee, ja toinen viitteita aikaan, johon
ei mitenkian voi paasta ja paikkaan, johon ei voi ainakaan esityshetkella paasta
(ellei esitysta jarjestettiisi sudenpesissi intialaisessa viidakossa, missa tapauk-
sessa kaikki muut naytelméan tapahtumapaikat pitiisi kuvitella sinne).

Jotkut parenteesit kuvaavat sitd, mitd ndytelman maailmassa tai nayttamolla
tapahtuu tai on, mutta eivit oikeastaan ota kantaa siihen, pitdisiko tai milla ta-
valla asia pitdisi huomioida nayttamon fyysisessa todellisuudessa. Edellinen
Anomalian parenteesi ei ota kantaa siihen, kuinka nayttamollistaa intialainen
viidakko. Taméa kuvaus Niskavuoren vanhaemannan nimipaivistd sen sijaan
madrittelee nayttamollistimista hyvin tarkkaan kahdellakin tasolla:

- - Vidliverhon auetessa istuvat ruustinna ja vanhaemdntd sohvalla, Marttilan ja Ni-
kulan emdanndt nojatuoleissa keskelld, Martta seisoo sohvan pddssd, rovasti ja Pent-
tildn isdantd keinutuoleissa kummallakin puolen, Nikkildn isdntd uunin edessd oike-
alla, Sandra ns. albumipoyddn vieressd taka-alalla vasemmalla. Emdénndt kaikki
mustissa, silkkiliinat hartioilla, kultaiset vitjat ja rintaneulat; Sandra samanlaisessa
asussa.

Isdinndn huoneesta kuuluu puheensorinaa. Sisdkké Salli tarjoaa kahvia,
pikku Tiltu kuljettaa suurta vehndleipdtarjotinta. Juodaan kolmatta kuppia. Kahvi
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tarjotaan seuraavassa jarjestyksessd: ruustinna, rovasti, Nikulan emdntd, Martti-
lan emantd, Sandra, Penttildan isdntd, Nikkildan isdntd.

(Wuolijoki: Niskavuoren naiset, s. 15)

Parenteesi kertoo ensinnikin, keita on paikalla, miten he sijaitsevat toisiinsa
nahden ja mita tekevit, ja millaisia vaatteita ja tavaroita nakyy (sisustusta ku-
vaillaan tarkemmin parenteesin alkuosassa, joka ei ole tissa mukana). Naiden
ulkoisten yksityiskohtien kautta parenteesi maarittelee myos sen, miten kult-
tuuri ja sosiaalinen tilanne nayttamollistetaan: Niskavuoressa timéantapaisissa
tilaisuuksissa ja ehka laajemminkin seudulla vieraisilla ollessa on tapana juoda
vahintdan kolme kuppia kahvia. Osalla seurueesta on mahdollisuus vetaytya
paivansankarin luota isdnnian huoneeseen. Kuuluu pukeutua juhlavaatteisiin.
Rovasti ja ruustinna ovat arvokkaimpia vieraita (koska heille tarjotaan kahvi
ensin) ja naineet naiset arvokkaampia kuin naimaton Sandra. Talon eménta,
vanhaemannian minid Martta ei ole talossa erityisen arvokkaassa asemassa
(koska han on palvelijoiden lisdksi ainoa, joka seisoo). Lukija on tdssi vaiheessa
saanut tietda jo henkilGluettelosta, keitd Martta ja Sandra ovat, ja katsoja paat-
telee jotain heiddn asemastaan tassa vaiheessa nayttamotapahtumien avulla.

Kuten hetked ja laajempaa aikaa koskevien parenteesien jaottelun lopussa
totesin, tulevaisuuteen viittaavia parenteeseja ei voi nayttamollistaa viela siina
kohdassa, jossa ne naytelmaéssa sijaitsevat. Poltetun oranssin parenteesia, jossa
”Suurta edistymistd on tapahtunut; se on kuitenkin vain enne uudelleen ldhes-
tyvasta kriisistd.”ss on erittdin vaikea ilmentaa niin etta yleiso tulisi siita tie-
toiseksi. Tapahtuneen edistymisen voi parenteesin kohdalla nayttaa, mutta ei
suoraan kriisia, joka on vasta tulossa. Parenteesin voi silti tulkita olevan ohje
sellaiseen nayttamollistykseen, etta vihje tulevasta kriisista pitdisi antaa edisty-
misen kautta. Yksinkertaisempi tulevaisuuteen vihjaava parenteesi on esimer-
kiksi tdma:

Kamala kaivaa Amalan haudasta pddkallon, joka on jotain thmisen ja koiran pdd-
kallon vdililtda. Tastd tulee Kamalalle esine, josta hdn ei voi luopua.

(Gustafsson: Anomalia, s. 12)

53 Manner: Poltettu oranssi s. 42
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Esityksessi siihen, ettei Kamala voi myohemminkaan luopua kallosta, voi jo
parenteesin kohdalla viitata esimerkiksi silld, miten hian tdssd kohtauksessa
suhtautuu kalloon.

On parenteeseja, joissa selitetddn ymmarrettiavisti jokin tapahtuma, mutta
joita ei vain ole mahdollista toteuttaa yksiselitteisesti tai tyhjentavasti naytta-
molla ilman sanoja siten, etta yleiso varmasti ymmartaisi ne tai etti niiden vai-
kutus olisi edes jotakin sinnepdin kuin tekstini. Niiden ei tarvitse olla palama-
ton tuli -tyyppisia paradokseja, riittda ettd ne ovat hyvin monimutkaisia tai si-
saltavit asioita, joita on vaikea ilmaista puhumatta. Esimerkiksi Faustissa on
airuen juontama runonlausuntakilpailu, jossa

Y06- ja kalmistorunoilijat 1ahettavit anteeksipyynnon poisjadmisestdin, koska ovat
paraikaa kiintoisassa keskustelussa vast”ikdan haudastanousseen vampyyrin kanssa,
mista kenties voisi kehittya uusi runolaji; airuen on siihen tyytyminen, ja niinpa hian
kutsuu esiin kreikkalaisen mytologian, joka nykyaikaisessa naamiossakaan ei meneta
omaa luonnettaan eiki viehatystaan.

(Goethe: Faust. Murhendytelmdn toinen osa, s. 33)

Parenteesit jotka maarittelevat sitd, milta jostain henkilosta tai jopa yleisosta
henkisesti tuntuu tai miten yleiso kayttaytyy, ovat minusta lahtokohtaisesti
mahdottomia (tama esimerkki on my6s muuten haasteellinen):

C nikee maailmanhistorian muotoutuvan silmiensd edessd uuteen jdrjestykseen alku-
rdjahdyksistd saniaispuiden ja lasitalojen kautta pitkdlle tulevaisuuteen, josta ny-
kythminen ei vield tiedd mitddn, ja tuntee tdstd kutkutusta selkdrankansa sisdpuo-
lella. Yleiso ei ole ndhnyt tdstd kaikesta mitddn, mutta on silti haltioissaan.

Ja kaikkein mahdottomimmilta tuntuvat jotkin niista parenteeseista, jotka ku-
vaavat esitystilanteessa tai -tilassa tapahtuvia muutoksia, kuten tdma:

Esitystila kutistuu nopan kokoiseksi ja levidd sitten entisiin mittoihinsa.
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Jos taman parenteesin veisi nayttamolle, voisi varmasti saada aikaan jonkinlai-
sen tilakeikahduksen tai kutistumisen illuusion, mutta ei tasmallista vaikutel-
maa.

En pida kahta edellista esimerkkia tai muita ei-nayttamollistettavissa olevia
parenteeseja huonompina kuin kirjaimellisesti toteutettavissa olevia, mutta
niiden tarkoituksen taytynee olla ensisijaisesti jokin muu kuin tietyn tapahtu-
man esilletuominen, ehka tietyn mielikuvan, tunnelman tai vaikutelman luo-
minen, muuten sellaisia ei olisi mielta kirjoittaa esitettivaan naytelmaan.

Huomaan, etta mietin paljon enemman muiden kuin itseni kirjoittamien pa-
renteesien kohdalla sita, miten ne voi nayttamollistaa. Kirjoittaessani kuvitte-
len yleensa tekstin joko darimmaisen kirjaimellisesti, tavalla jolla ei ole mitaan
tekemista nayttamon kanssa ja jota parenteesit maarittavat, kirjoittamissani
teksteissa esimerkiksi niin, etta ollaan todella niitylla, henkilot todella kylpevat
kaksi vuotta tai joku huuhtoutuu ulos aidon kerrostalon ikkunasta ja todella
menee littanaksi; tai sitten nayttamolle jonkinlaiseksi harjoitustilanteen irviku-
suu repliikit ilman mitaan nayttelijantyollista tai ohjauksellista ajatusta, ja ti-
lalla joko ei ole mitdan ominaisuuksia tai se on kantaesityksen tuleva esitys-
paikka ilman suunniteltua skenografiaa, ja yleiso on ehka paikalla, mutta reagoi
asioihin mekaanisesti ja sen ja esiintyjien valilla ei ole todellista yhteytta. (Poik-
keuksena tasta ovat olleet pari tekstia, jotka olen kirjoittanut yleisosuhteen ym-
parille; niita kirjoittaessani olen kuvitellut nayttelijan puhumaan yleisolle ja ti-
lanteeseen jonkinlaisen kontaktin.) Kun sen sijaan luen toisten naytelmia, mi-
nulla on taipumus kuvitella ne esityksini nayttimolla ja itseni katsomoon, ja
minua alkaa vaivata, jos naytelmassa on jotain, mita en todella voisi nahda sil-
mieni edessa. Tama ero tuntuu oudolta ja epareilulta. Toisen teoksessa minua
hammentaa jo se, etta

Hamlet hulmahtaa tuleen.

(E. L. Karhu: Prinsessa Hamlet, s. 43)
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saati etta

Hamlet ja Horatia muuttuvat molemmat haukoiksi. Lentivit yhdessa, kisailevat, huu-
tavat. Haviavat horisonttiin.

(E. L. Karhu: Prinsessa Hamlet, s. 40)

ja kuitenkin olen itse kirjoittanut tallaista:

Tutkivat eldimind oloa. Alkavat vaaniskella ja jahdata toisiaan. Joku voi tappaa toi-
sen ja juoda hdnen vertaan.

Tilanne hiipuu, katkki muuttuvat takaisin thmisenkaltaiseen muotoon. (K)

Niiden esimerkkien eroa ei ratkaise vain se, ettd E. L. Karhun Prinsessa
Hamletissa henkil6t lienevit ihmisia, koska heita ei maaritella muuksi, ja nay-
telmassani Kaikkivoisivat ihmisen muotoisia olentoja, jotka pystyvit tekemaan
lahes mita vain. Prinsessa Hamletin tapauksessa alan miettia jo sitd, miten ho-
risontti saadaan mahdollisesti sisitilan nayttamolle niin, ettd sinne voi joku to-
della havita, silla padhani syntyy kuvaksi vain todellinen ulkona nahtava hori-
sontti. Ehka suhtautumiserossa on kyse siitd, ettda kirjoittaessani nayttamoa
varten luotan esityksen tekijoiden kykyihin ratkaista kaikki haasteet ja ajatella
nayttamollisesti, mutta kun luen, minun pitaisi tehda se itse.

Parenteesi voi jo muodollaan kertoa, ettd sen nayttamollistaimisen tapa on
tekijoiden harkinnan varassa. Tallaiset parenteesit ovat minulle uusia ja palaan
niihin alaluvussa "Ehdottava ja kommentoiva d4ni parenteesissa”.
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PARENTEESIEN KIRJOITTAMISEEN LIITTYVIA
KAYTANNON KYSYMYKSIA

Kasittelen naita kysymyksia varsinkin omien toideni kautta, vaikka mukana on
edelleen esimerkkeja myos muiden naytelmisti. En ole keksinyt lopullisia vas-
tauksia kysymyksiini vaan mietin niita edelleen.

MITA ALKUPARENTEESI KERTOO NAYTELMASTA
JA MIHIN SITA VOI KAYTTAA?

Naytelman lait voi maaritella naytelman alussa parenteesilla. Tarkoitan tassa
alkuparenteeseilla naytelman alussa sijaitsevia huomautuksia ja ohjeita seka
luetteloita, en esipuhetyyppisia teksteja. Koska alkuparenteesit ovat teoksen
ensimmaista tekstia, niissa annetut rajoitukset, tiedot ja ohjeet voivat koskea
koko naytelmaa. Alkuparenteesilla on mahdollisuus asettaa naytelmalle tietty
henkinen ja tyylillinen ilmapiiri ja kuitenkin se voi olla muodoltaan erilainen
kuin muu osa naytelmasta, sita ei tarvitse sitoa esimerkiksi dialogin rytmiin.

Naytelman alussa oleva luettelo sen sisaltamista asioista, esimerkiksi tapah-
tumapaikoista, kohtauksista tai henkiloistd, ohjaa minua lukijana kiinnitta-
maan huomiota lueteltujen asioiden lukumaaraan, muuttuvuuteen ja laatuun,
mutta ennen kaikkea siihen, mitka asiat on valittu luetteloitaviksi. Jos maini-
taan tapahtumapaikkoja, alan lukea naytelmaa sen kautta, etta oleellista siina
on paikan vaihtuminen, ja jos kerrotaan, paljonko aikaa kuluu eri kohtausten
valilla, oletan ajan kulumisen olevan oleellista. Koska kaikkea ei voi listata al-
kuun, kirjoittajan valinta kertoo hanen logiikastaan ja siitd mita han pitaa tar-
kedna ja kenties siitd, millaiset vakiintuneet tavat tehda parenteeseja hian on
omaksunut.

Oletan, etta alkuluettelo on kattava ja tarkka, sellainen jonka avulla voin hah-
mottaa kokonaisuuden jostakin asiasta. Henkiloluettelon jalkeen tiedan naytel-
maa lukiessani keita kaikkia paikalle saapumattomia on viela odotettavissa, ja
tama vaikuttaa huomattavasti lukukokemukseen. Tieddn ettei naytelma voi
loppua ennen kuin kaikki mainitut ovat tulleet paikalle ja hammastyn, jos niin
silti kay, tai jos paikalle tulee henkilo, jota ei ole alussa mainittu. Pidan tallaista
huijauksena (mika olisikin silloin talloin paikallaan) tai virheena. Esityksen
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katsojalla ei sen sijaan ole suhdetta luetteloon, koska hin ei nie sita.s4 Jos esi-
tyksessi ensin vain puhutaan jostakusta henkilosta, katsoja voi pitda jopa kes-
keisena kysymyksena, saapuuko tdma paikalle, mutta niaytelman lukija ei voi
arvuutella vastaavaa lukiessaan. (Esimerkiksi Samuel Beckettin Huomenna
hdn tulee tai Godota odottaessa -naytelman henkiloluettelon jalkeen lukija tie-
taa, ettd Godota on turha odottaa.) Luetteloita kirjoittaessa on siis tasapainoil-
tava sen valilld, miten antaa tarpeellinen informaatio, mutta olla paljastamatta
alussa lukijalle litkaa tai ohjaamatta liikaa hanen tulkintaansa.

Hyvin yleinen naytelméan alussa on nimenomaan henkil6luettelo. Sen muka-
naolo tietenkin helpottaa daneenlukuja, mutta sen yleisyys kertoo myos, etta
henkil6t ovat monelle kirjoittajalle oleellinen elementti, kirjoittaja haluaa usein
voida tutustuttaa lukijan mahdollisimman aikaisin nimenomaan henkil6ihin ja
auttaa erottamaan heidit toisistaan. Se, missa jarjestyksessd henkilot maini-
taan, voi kertoa eri asioita: Jarjestiminen roolien laajuuden tai muun suuruu-
den perusteella antaa vihjeen siiti, ketd seurata paahenkilona tai pitaa tarkeim-
pana. Arvojarjestys ulkoisen aseman mukaan kertoo, ettd joko naytelmassa tai
kirjoittajan maailmassa silld on vilid. Esimerkiksi Cajanderin Shakespeare-
suomennoksissa on kuten alkuteoksissakin mainittu ensin miesroolit ylhaisim-
mastd alhaisimpaan ja sitten naisroolit, nekin arvojirjestyksessa. Sisdantulo-
jarjestys voi paljastaa naytelman juonta. Ryhmiin jakaminen kertoo ketka kuu-
luvat samaan perheeseen tai puolueeseen, ovat saman kaupungin asukkaita jne,
jamihin ryhmajakoihin henkil6iden vililla on tarkeda kiinnittaa huomiota, silla
yksi tapa ryhmitelld sulkee toiset pois.

Handl Klausin (VILLIT) Mies jolla on surulliset silmdt alkaa otsikoimatto-
malla henkil6luettelolla, joka kuvastaa naytelman koko olemusta:

HEDY FLICK

EMIL FLICK

HANNO FLICK
WOLFGANG FLICK
GUNTER BLEIBACHISTA

(Klaus: (VILLIT) Mies jolla on surulliset silmdt, suom. Wallgren, s. 84)

54 Henkiloluettelo siséltyy toki usein kisiohjelmaan, mutta ei voi olettaa, etta yleiso valttdmatta lukee sita
varsinkaan ennen esitysti. Esityksen on siti paitsi oltava ehja kokonaisuus ilman késiohjelmaakin, ellei
esitykseen sisilly osaa, jossa yleis6a ohjeistetaan lukemaan kisiohjelma, ja annetaan sille aikaa.
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Luettelo on niukka ja selittelematon kuten muukin niaytelma. Dialogiin verrat-
tuna luettelossa annetaan varmana tietona se, ettd Gunter todella on kotoisin
Bleibachista. Naytelmassa han vaittaa niin, mutta naytelman todellisuus on laa-
dultaan niin vainoharhainen ja jatkuvasti muuttuva, etta han saattaisi muistaa
vaarin tai valehdella. Samoin Flickit vaittavat naytelmassa olevansa samaa per-
hetta, mutta se ei ole lainkaan varmaa, ja tassa suhteessa luettelo on osa samaa
epavarmuutta, silla Flickien sukulaisuussuhteita ei siina eritella; ehka he vain
sattuvat olemaan samannimisia.

Otto Sandqvistin Celesten kauntiit eldmdt ja haaveet on omistettu

rakkaudella
CELESTELLE
CONNORILLE
VANESSALLE
&

NATHANILLE

(Sandgqvist: Celesten kauniit elamdt ja haaveet, suom. Valkama)

eli kaikille naytelman henkiloille. He tulevat samalla luetelluiksi ja maaritel-
lyiksi toisiinsa ndhden niin hyvin kuin se on ylipdansa mahdollista, silla heidan
keskindiset sukulaisuus- ja seurustelusuhteensa vaihtuvat naytelmassa kaiken
aikaa ja heita yhdistaa toisiinsa lahinna jonkinlainen rakkaus ja kiintymys.

Kirjoittajana olen luetteloiden yhteydessd miettinyt eniten sitd, miten olla
korostamatta henkil6ita naytelman padelementteina silloin kun ne eivit ole sita
eli miten tarvittaessa hadivyttda tai jattda pois henkil6luettelo aiheuttamatta
hankaluutta lukijalle tai esityksen tekijoille. Naytelméssani Seuraava pilvi seu-
raava pilvi yksittiiset henkilot eivit ole tarkeimpia elementtejd, joten luette-
loin heidit vain niin:
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- - Henkilot: Pilvenselkd, Myrskynnend, Sadekorva, Lonkalonkka, Haloposki, Ilma-
silmd, Tuulennapa, Ukkossormi, Raejalka, Réntdsdcdri, Sumukulma, Taivaankorva,
Viimarinta, Poutaotsa, Valosilmad, Pilvenvarvas, Halokaula, Tihkunend, Sadejalka,
Sumutukka, Poutamaha, Utukulma, Taivaanvarvas, Viimaposki, Salamasuu ja
mahdollisesti muitakin. (S)

Talla halusin kuvata sité, ettda henkil6ita on paljon, he ovat samantapaisia, yh-
denvertaisia ja toisteisia eiki ole vilia menevatko he sekaisin tai montako heita
on. Nimien jarjestys on se, joka kuulosti minusta parhaalta. Luettelo kuitenkin
pitda paikkansa, silla kaikki mainitut henkil6t esiintyvat naytelmassa nimelldaan
ja “mahdollisesti muitakin” esiintyy sellaisten repliikkien puhujina, joita ei ole
yksiloity.

Omissa teksteissani olen useimmiten pyrkinyt mahdollisimman niukkoihin
parenteeseihin koko naytelman ajan. Helpoimpia tapoja saavuttaa tima tuntuu
olevan mainita alussa kaikki mika suinkin mahdollista ja olla toistamatta sita
myohemmin. En kuitenkaan haluaisi lastata naytelméan alkuparenteesia sel-
laiseksi, ettd se on liian raskas ottaa vastaan. Jos ndytelman alussa on maari-
telty hyvin monta koko niytelmai koskevaa olosuhdetta, koen ettd minulta vaa-
ditaan lukijana paljon niiden kaikkien hahmottamisessa ja muistamisessa. Jos
taas naytelma alkaa paikallaanpysyvaa alkutilannetta kuvaavalla kohtuutto-
man pitkalla parenteesilla, tylsistyn. Thanteenani kirjoittaessa olisi kiinnittaa
alkuparenteesissa huomiota korkeintaan muutamaan asiaan ja esittda ne seka
lyhyesti ettd helposti. Raskas alkuparenteesi on minusta silti pienempi paha
kuin parenteesien aiheuttama kompelyys ja ylimaardisen materiaalin vaiku-
telma naytelmassa pitkin matkaa.

Haasteellisin asia hahmotella alkuparenteesissa on tihan mennessa ollut mi-
nulle sen selittiminen, miten repliikit jaetaan puhujille naytelmassa Seuraava
pilvi seuraava pilvi. Asia on vilttamatta selvitettava lukijalle alussa. Naytel-
massa henkiloiden perusyksikko on joukko, yksiloitd on epAmaardinen maara.
Vililla henkil6t puhuvat kuorona, jopa kaikki yhté aikaa, valilla on joukon rep-
liikkeja, lisdksi erillisid puhujia, joiden henkil6llisyydelld on joskus vilia,
yleensa ei. Taman esilletuominen vaati kolme erilaista nimea jotka ilmoittavat
puhujan (JOUKKO, KAIKKI YHDESSA ja MUUT), yksiloiden nimi# ja satun-
naisten toistuvien joukkoon kuuluvien puhujien merkitsemisen asteriskeilla, ja

jouduin kirjoittamaan verraten monimutkaisen kappaleen alkuparenteesiin:
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- - Ndytelmdn voi esittdd kuinka monta ndyttelijad tahansa, kuitenkin vdhintddn
niin monta, ettd he voivat muodostaa joukon. Kun puhujana on JOUKKO, repliikki
Jjaetaan niin ettd yksi tai korkeintaan muutama henkilé puhuu yhtd aikaa, ja puhuja
voi vaihtua esimerkiksi aina rivin vaihtuessa. Puhujat voivat olla keitd tahansa jou-
kosta. Jos tietyt rivit yhden repliikin sisdlld on tarkoitettu saman henkilon sanotta-
viksi, ne on merkitty *-merkeilld. Vililld joukosta erottuu nimettyja yksiloitd, joilla
on omat repliikit. Tdllaisissa tilanteissa MUUT edustavat loppua joukosta ja heiddn
replitkkinsd voi jakaa riveittdin samaan tapaan kuin JOUKON repliikit. Muutaman
kerran ldsndolijat puhuvat KAIKKI YHDESSA eli jokainen on ddnessd. - - (S)

Parenteesin ansiosta toivottavasti kuitenkin korostuu joukon ja yksiloiden epa-
maardinen vaihtelu, mika on oleellista naytelmassa. Tassa esimerkki asteris-
kien kaytosta naytelmassa:

JOUKKO

Tasta alkaa tulla tapa.

Meiti ei jaa jaljelle yhtaén.
Nelja.

Sata.

Kahdeksantoista.

* Ei endd koskaan olla yhta ja samaa.
** Kai sen voi niinkin ajatella.
* Tapellaanko?

** Jos se helpottaa.

* Antaa olla. (S)

Joukon repliikin ensimmaiset rivit voi siis sanoa kuka tahansa naytelméan hen-
kiloista, vaikkapa eri henkil6 joka rivin tai sama kaikki. Kaikki *-merkilla alka-
vat rivit sanoo sama henkilo, kuka tahansa, ja han voi myos olla puhunut jo
aiemmin repliikissd. Kuka tahansa paitsi han sanoo **-merkilla alkavat rivit.
Ymmarran itse asian vaivattomammin tasta esimerkista ja selityksesta kuin pa-
renteesistani, mutta en olisi voinut ottaa otetta naytelmian myohemmasta vai-
heesta mukaan alkuparenteesiin, koska se muuttuisi siina koko niaytelman lu-
kuohjeeksi.ss

55 Olen muutenkin kayttanyt erikoismerkkeja alkuparenteesissa silloin, kun merkitsemistapa olisi men-
nyt hyvin monimutkaiseksi ilman niit4 tai jokin asia toistuu naytelméassa niin usein, ettei tunnu jarkevalta
toistaa yha uudelleen samaa parenteesia. Kaikenlaiset naytelmakohtaisesti kehitellyt merkintitavat tun-
tuvat toisaalta minusta hyvéltd asialta, osoitukselta siitd, ettd tekstille on kehittynyt oma maailmansa,
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Alkuparenteesia ei tarvita, jos naytelman olosuhteet ovat yksinkertaiset, se-
litettavissa pitkin matkaa. Lukijana olen ehka kuitenkin niin tottunut saamaan
aluksi tietooni jotain siitd, mitd naytelmassa on odotettavissa, ettd vaihtelevia
olosuhteita sisaltavat polveilevat niytelméat ilman alkuparenteeseja hammen-
tavat minua. Faust on ollut minulle tassa mielessd voimakkain lukukokemus.
Niaytelmaissa ei ole missdin kohtaa tietoa siitd, mita paikkoja, aikoja, rakenteel-
lisia osia, henkil6ita tai muita elementteja se sisdltda. Tapahtumapaikkoja on
kuitenkin nelisenkymmenti, vuorokaudenaikoja usein miareina paikkojen rin-
nalla tai tilalla, henkil6ita mykistava maard, kohtausten sisilla alakohtauksia
tai akkiniisia paikanvaihtoja ja kohtaushierarkia ja kohtausten otsikoiden lo-
giikka episelva. Mukana on esimerkiksi téllaisia kohtausten tai alakohtausten
otsikoita:

(numerot otsikoiden perissi viittaavat ldhdeteosten sivunumeroihin)

ILTA.

MARGAREETAN

pienessid kammiossa. 136
VALPURINYO.

Harzin vuoristo.
Schierken ja Elendin seutu. 202

(Goethe: Faust. Murhendytelmdn ensimmadinen osa, suom. Juva)
KLASSILLINEN VALPURINYO.

FARSALOKSEN KEDOT. PIMEA. 113

AIGEIAN MEREN KALLIOPOUKAMIA.
Kuu keskitaivaalla pysyen. 160

PIMEAYO. 305

SYDANYO. 308

(Goethe: Faust. Murhendytelmdn toinen osa, suom. Manninen)

mutta samalla ajattelen aina viistanko jotain, enko ajattele loppuun saakka miten asiat voisi sanoa va-
kiintuneilla tavoilla. Toisten néytelmissi erikoismerkit tuntuvat aina oikeutetulta asialta.
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Otsikoiden alla annetaan hyvin vaihtelevasti informaatiota kohtauksista ja vain
toisinaan mainitaan henkiloiden sisaantulot ja poistumiset. Siksi henkilot usein
ikaan kuin tulevat oleviksi vasta ensimmaisen repliikkinsa myota (jos heilla on
sellainen; osa henkiloistd mainitaan vain parenteesissa esimerkiksi puheen
kohteena). Ei voi tietaa, kuinka pitkaksi aikaa henkilot jaavat paikalle. Nay-
telma on kuin vapaata huutelua avaruudessa: kun joku sanoo repliikin, ei voi
tietaa kuka sita on kuulemassa.

Naytelmassani Miten kdvi ja terveisid paadyin jattamaan alusta pois luette-
lon paikoista ja henkiloista, koska naytelmalle on tarkoituksenmukaista, etta
asioita vaikuttaisi ilmestyvan nayttamolle melko kevyin perustein. Liahes joka
kohtauksessa on eri paikka tai muu olosuhde ja nima mainitaan kohtausten
alussa, ja henkilot sitd mukaa kun he tulevat sisaan. Mielestani naytelma vai-
kuttaa vain tekstimassaa tarkastelemalla toivomallani tavalla kevealta.

MIKA ON TARPEELLISTA PARENTEESIA?

Parenteesit, jotka vaikuttavat liian pitkilta tai yksityiskohtaisilta, saavat minut
usein lukiessani tuntemaan, etta naytelma on jaanyt kesken. Sama tapahtuu,
jos en ymmarra mita tekemista parenteeseilla on repliikkien kanssa. Tahan ka-
sitykseen vaikuttaa se, mita olen kuullut joidenkin kertovan kirjoitustavastaan:
he lisaavat tekstin tyoversioihin parenteeseja muistiinpanoiksi, jotka voi pois-
taa sitten kun kaikki oleellinen asia on saatu repliikkeihin. Taman Kkirjoitusta-
van tuntemisesta johtunee joidenkin teatterintekijoiden oletus siita, etta kaikki
naytelmien parenteesit olisivat kirjailijan muistiinpanoja, joista muiden ei tar-
vitse valittaa. Ehka kirjoittajan olisikin tarpeen kertoa joka niytelman alussa,
ovatko juuri sen naytelman parenteesit yhta tarkedt kuin muukin teksti vai
onko niihin tarkoitus suhtautua vain suuntaviivoina tai lissthuomioina.

Kun yrittaa arvioida parenteesien tarpeellisuutta jossakin naytelmassa, saat-
taisi olla tarkoituksenmukaista pitda mielessd naytelman kirjoitusajan tapa
vastaanottaa tekstid. Balme pitda parenteesien kayton runsauden adripaana
1800-luvun lopun realismia, esimerkiksi "Henrik Ibsen tunnetaan siita, etta
han kuvasi yksityiskohtaisesti henkiloidensa asuttamia huoneita aina seinille
sijoitettuja kuvia ja huonekalujen sijoittumista myoten”s6. Balme korostaa, ett-
eivit ajan runsaat parenteesit liittyneet haluun maarittaa esityksia tekstilla

56 Balme 2015, s. 169
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vaan siihen, etta "naytelmateksti mukautui yha enemman lukijan tarpeisiin”, ja
kun "naytelmat alkoivat kuvata henkil6iden ulkomuotoa ja mielialaa tasmalli-
sin yksityiskohdin” se tapahtui "uusien lukutottumusten soveltamiseksi ja ai-
kaisempien tarkkojen eeppisen ja draamallisen lajin vilisten erojen poista-
miseksi.”sy. TAssa valossa voin yrittdd ymmartia aikansa tuotteena esimerkiksi
1863 julkaistun Reviisorin alussa olevia nayttelijoille suunnattuja ohjeita:

(numerot esimerkkien jialkeen viittaavat lahdeteoksen sivunumeroihin)

- - Stirtyy pelosta iloon, matelevuudesta kopeuteen, verraten jyrkdsti, kuten yleensd
raakasieluiset luonteet. - - 4

- - Osan esittdjan kasvoilla tulee olla koko ajan tdrked ilme. - - 5

- - hdnen ddnensd on melkein aina tasainen, hdnen keskustellessaan herransa
kanssa se saa tylyn, kulmikkaan, ja hiukan raa “ankin sdvyn - - 5

- - Muut osat eivdt kaipaa erikoisia esittelyjd, niiden esikuvia on melkein aina ndh-
tdvissd.-- 6

(Gogol: Reviisori)

Namai parenteesit lienevat kuvailuja siitd, millainen mielikuva kirjoittajalla
henkilGista on eivitka kirjaimellinen ohje siitd, miten henkil6t on luettava ja
esitettavi. En kuitenkaan, kuten olen jo maininnut, tiysin kasitid enka hyviksy
tallaista tapaa Kkirjoittaa naytelmaa, koska minusta ei ole mielta kirjoittaa pa-
renteeseja, jotka olisi mahdollista nayttamollistaa kirjaimellisesti, mutta joita
ei ole tarkoitettu kiytettavaksi niin. Ja sen lisdksi ettd yllaolevat ohjeet tuntuvat
kovin rajoittavilta, vierastan sitd, miten Gogol olettaa lukijan ilman muuta ja-
kavan hinen yleistyksensa. Pidan ohjeita niistd saatavaa huvia lukuun otta-
matta kayttokelvottomina seka lukijan ettd esiintyjan kannalta, koska en usko
tavanneeni kuvatun kaltaisia henkil6itd muualla kuin kyseisissa parenteeseissa,
ja silti minun pitaisi niiden avulla 16ytaa henkiloiden esikuvia omasta arjestani
ja ymmartaa sellaisia ilmauksia kuin “yleensa raakasieluiset luonteet”.

Koska ennakko-oletukseni on, ettd kaikki naytelmassa on merkityksellista,
tunnen itseni avuttomaksi, jos alkaa vaikuttaa silta, ettei kaikki teksti olekaan

57 Balme 2015, s. 175
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tarkeaa. Usein tama koskee parenteeseja. Tuntuu silta kuin minun pitaisi osata
paatella jostain salavihjeesta, etta osa tekstista on olennaisempaa kuin muu, ja
viela osata erottaa tarkea epaolennaisesta. Esimerkiksi Tennessee Williamsin
parenteesit saavat minut lahes epatoivoiseksi. Pitkat, kuvailevat alkuparentee-
sit pystyn vield lukemaan rauhassa (riippumatta siita, mita saan niista irti), silla
samaan aikaan niiden kanssa ei tarvitse kiinnittda huomiota muuhun. Kohtaus-
ten keskella sijaitsevat parenteesit sen sijaan ovat vaikeita vastaanottaa, silla
yhta aikaa niiden kanssa on aina kaynnissa tilanne, jonka tarkein sisalto tuntuu
olevan etailla parenteeseista, ja molempia pitiisi pystya seuraamaan. Repliikit
ja parenteesit tuntuvat kertovan erillisen tarinan enkd ymmarra parenteesien
valittamaa tarinaa. Esimerkiksi Viettelyksen vaunun ensimmaisen tilanteen
lahdettya kayntiin pysahdytaan kuvailemaan, ettd asunnon peili on

(- - “kiinnitetty taka-alalla, jadkaapin ja leposohvan vdlissa pitkin olohuoneen taka-
seindd sijaitsevan matalan kaapin oven sisdpintaan” - -)

(Williams: Viettelyksen vaunu, suom. Auterinen ja Konsala, s. 2)

Minulla kestda hetki kasittad edes mita tama tarkoittaa, saati ettd osaisin hah-
mottaa sen yhteyttd muuhun tai painaa sen mieleeni, ja silld aikaa kdynnissa
oleva ihmisten vilinen tilanne hajoaa mielestani. Thmisten liikkeita ja tekemi-
sid esineiden kanssa Williams kuvailee jopa konemaisen yksityiskohtaisesti:

(numerot esimerkkien jalkeen viittaavat 1ahdeteoksen sivunumeroihin)

(Stella siirtyy niin, ettd joutuu kierreportaiden oikealle puolelle, kasvot oikealle
suunnattuna, ja nojaa portaiden kaiteeseen.) 29

(Nousee, menee vasemmalle, heittdd kirjoittamansa paperin paperikoriin, joka on
pukeutumispoyddn takana, viskaa kyndn pukeutumispoyddlle.) 60

(Nojatuolin takana Eunicen tullessa huoneeseen ja kiertdessd hdanet menndkseen oi-
keassa etunurkassa olevan jakkaran luo.) 124

(Menee L:n muotoisen penkin luo.) 120

(Williams: Viettelyksen vaunu)
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Williamsin ndaytelmat muodostuvat padssani liikkuvien esineiden ja ihmisten
kartaksi aivan kuin lukemistapahtuma olisi peli, jossa kuuluu yrittda hahmot-
taa, miten jokainen objekti sijaitsee milldkin hetkelld suhteessa toisiin objek-
teihin, esimerkiksi mitd huonekaluja henkilon tarvitsee vaistaa jos han liilkkuu
tiettyyn ilmansuuntaan. Ja turhaudun, koska ymmarran ettei niin monimut-
kaisia kuvia ole tarkoitus pitda mielessa. Miksi ne sitten on luotu? Nama kaikki
ovat tietenkin vain lukijan ja esityksen tekijoiden ongelmia, silld esityksen
yleiso nidkee nayttamokuvan koko ajan ja voi valita, mihin yksityiskohtaan kiin-
nittda huomionsa.

Omista tihanastisista parenteeseistani tarpeettomimpia ovat mielestani ol-
leet ohjeet siitd, kenelle jokin repliikki suunnataan. Niiden tarpeellisuutta on
minusta poikkeuksellisen vaikea arvioida. Tuntuu ettd niitd tarvitaan usein
tekstin selventamiseksi muttei valttamatta nayttamolla toteutettaviksi; tama on
kuitenkin ristiriidassa sen kanssa, ettd haluan yleensd parenteesini vietavian
nayttamolle sinalldan. Naytelmissa Miten kdvi ja terveisid yritin ratkaista
asiaa jonkinlaisella kompromissilla, jonka ilmaisen alkuparenteesissa niin:

Parenteesit on tarkoitettu nayttdmolla noudatettaviksi, paitsi *asteriskien valiin*
merkityt, jotka vain ilmaisevat, kenelle jokin tekstin kohta voidaan esimerkiksi sanoa
ja siten selventavat repliikkeja. (M)

Periaate on kenties selked, mutta naytelmiian jai perustelemattomia paren-
teeseja kumpaakin lajia.

Joskus koen tarpeelliseksi kirjoittaa parenteesin naytelmaan toistona ja ko-
rostuksena, vaikka asia tulisi tavallaan selviksi jo ilman sitdkin. Tassa Kaikki-
voistvat-naytelman kohdassa

SALAMAHATTU
Ylhaalla ei oo paljoo ollenkaan pilvid. Sinne néakee helposti. Tahdet néakyy.

Tdhdet ndakyvit.

RAEJALKA
Ei kai Myrsky lenni liian korkeelle? (K)
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halusin korostaa, ettd Salamahattu puhuu totta, etta hian todella niakee tahdet
sanoessaan sen, silla ne eivat nay naytelmassa koko aikaa. Tahtien mainitsemi-
nen parenteesissa saa aikaan myos sen, etta esityksessa on ratkaistava jotenkin
nakyvaikutelman valittaminen katsojalle. Lisaksi tahtien nakyminen muodos-
taa repliikkien valiin tauon, vaikka sita ei kutsutakaan silla nimella, ja korvaa
siis parenteesin "tauko”, “hiljaisuus” tms., jonka muuten olisin halunnut tahan.

Naytelman Seuraava pilvi seuraava pilvi loppupuolella yksi henkiloista
muuttuu ihmiseksi, mita kukaan joukosta ei ole aiemmin ollut, ja kuolee. Aiem-
min henkiloille on ollut helppoa herita henkiin, jos ovat kuolleet, mutta ihmi-
selle se on tietenkin mahdotonta. Muista henkiloista koostuva joukko yrittaa
herattaa ihmiseksi muuttunutta henkiin, muttei onnistu:

JOUKKO

Valosilma hei, herda!

Yrittda herdttdad Valosilmdd, et onnistu. Ei onnistu.

Kuolleista nyt herittiaa ldhes pelkilld hunajalla. Mini olen aina herannyt silla.

Yriti itse.

Yrittad herdttdd Valosilmdd, et onnistu. Ei onnistu. Yritd sina.

Thmiset eivat nakojaan heraa kovin helposti.

Yrittad herdttdd Valosilmdd, et onnistu. Ei kannata. En tiennyt ettd noin voi kayda.
Tuollaisia ne ovat. Aina jotakin sattuu. (S)

Halusin mainita parenteesissa, ettd henkilot todella yrittavat herattamista ei-
vatka silti onnistu. Ilman parenteesia henkilot voisivat puhua tyhjaakin, koh-
tauksen savy voisi olla useammanlainen, mutta halusin rajata timan tulkinnan
pois; minusta olisi kammottavaa, jos he eivit tosissaan yrittdisi herattaa hen-
kiin kuollutta toveriaan.

Sama dialogi voi joskus toimia parenteesien kanssa tai ilman. Shakespeare
on jonkinlainen arkkityyppi kirjailijasta, joka kayttaa kohtausten sisilla vain
valttamattomimpia henkiloiden saapumisia, poistumisia ja olotilan muutoksia
koskevia nayttamoohjeita (kuten “tulee”, “menee” ja "kuolee”). Nayttamooh-
jeita on saman naytelman editioissa eri maaria ja suomennettaessa lienee siten
valintakysymys, mitd parenteeseja ottaa mukaan. Dialogi viittaa usein samaan

asiaan, jota nayttimoohjeet ilmentavit, mutta vain epasuorasti, joten riippuu
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seka dialogin suomennoksesta etti parenteesien mukanaolosta, miten jotkin ti-
lanteet voi ymmartaa. Esimerkiksi tdstd Romeon ja Julian tilanteesta, jossa Ro-
meo ja munkki Lorenzo ovat munkin kammiossa ja Julia tulee sinne

JULIA. Hyv’ iltaa, hurskas isa!

LORENZO. Tyttareni,
molempain puolesta sua sulhos kiittaa.

JULIA. Hian saman saa, tai liilan suur”on Kkiitos.

(Shakespeare: Romeo ja Julia, suom. Jylhi, s. 107)

en osaa lukea, mikda Romeon ja Julian “kiitos” on. Se voi olla mika tahansa ele,
my0s epakonkreettinen, tai vain tyhjaa puhetta, dialogin ei tarvitse viitata nayt-
tdmotapahtumiin. Romeo ei valttimatta esiinny toimijana ja Juliakin ehka vain
puhuu. Yrjo Jylhda ennen myos Paavo Cajander on jattanyt tilanteen parentee-
sit kaantamatta. Sen sijaan Marja-Leena Mikkola ja tdssa Lauri Sipari ottavat
ne mukaan:

Julia: Hyvaa piivaa, hengellinen isa.
veli Lorenzo: Romeo vastaa molempien puolesta.

(Romeo suutelee Juliaa)
Julia: En tahdo jaada vastausta velkaa.

(Julia suutelee Romeota)

(Shakespeare: Romeo ja Julia, suom. Sipari, s. 74)
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KUINKA KIRJOITTAA YLEISOSUHDE PARENTEE-
SIIN?
Naytelman INKL. / EKSKL. ensimmainen tilanne alkaa nain:

Pimeddn tottuminen vie atkansa. Alussa silmd on shokissa. Se yrittdd jarkeilld dkil-
lisen valon loppumisen tihentymispistettd ja muodostaa stitd jonkun kdsityksen: se
upottaa pimeyttd itseensd niin, ettd ei pysty hetkeen aistimaan mitddn muuta kuin
pelkkdd dkillista loppumisen tunnetta. Vihitellen se antautuu. Mukautuu sdvytto-
mddn mustaan ja silmdn solut jdrjestyvdt uudelleen, ndkemddn joitakin epdmadcdrdi-
sid hahmoja. Silmad tajuaa tilan. - - Alkaa aistia paikkaa. - -

(Helminen: INKL. / EKSKL. s.11)

Naytelman alussa on selvasti juuri tullut pimea ja jokin silma on nyt pimeassa
paikassa. (Ensimmainen virke kuvaa jonkun nimeamattoman tottumista pime-
aan, mutta toisessa puhutaan jo silmasti, jonka on totuttava.) Ei mainita kenen
silmasta on kyse, mutta ei tunnu olevan muita vaihtoehtoja kuin lukija eli kat-
soja. Kyseessa voi tavallaan olla myos naytelman henkilo, mutta siina tapauk-
sessa yleiso seuraa tapahtumia hanen nikokulmastaan. Myos lukija asetetaan
parenteesilla saman tien esityksen yleisoksi, silla pimeéssa ei voi lukea tekstia,
lukija ei voi pysytella vain siina. Lisaksi parenteesi maarittelee paljon sita mita
vastaanottajan silmalle tapahtuu, ja vaikka lahes kaikki kokisivat vastaavassa
tilanteessa suunnilleen saman fyysisen reaktion, tuntuu melkein tunkeilevalta

»

se, miten parenteesi heti maaraa, etta katsojan silma “on shokissa”, "yrittaa jar-
keilla”, "antautuu”, “tajuaa tilan”.

Kohta valo alkaa lisdantya niin ettd hamarassa voi erottaa hahmoja, ja tilan-
teeseen tuodaan mukaan muita ihmisia, esityksen muu yleiso tai sitten ihmisia

yleensa:

- - Ehka joku katsookin tarkkaavaisesti. Ehkd joku luulee nikevdnsd jotain aivan
erityistd, ehkd joku toinen jotain pitkdstyttdvad. - -

(Helminen: INKL. / EKSKL. s.12)
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ja viimein aletaan puhua myo0s “meistad”, siis tekstia lukevasta katsojasta ja
muista katsojista, tai “meista ihmisista” yleensa:

- - Kuva hahmottuu niin hitaasti, ettd joutuu epdilemdcdn, nouseeko valo vai onko se
vain silmdn omaa keksintod. Onko se valon syttymisen toiveen synnyttdamd harha,
Jjonka silmadt valehtelevat aivoillemme. - -

(Helminen: INKL. / EKSKL. s.12)

Tallainen vahitellen tarkentuva ja niin lahelle katsojaa tunkeutuva paren-
teesi on poikkeus lukemissani yleisosuhteissa, yleensa ne ovat yksinkertaisem-
pia.

Ensimmaisissa naytelmissani Ldantti ja Kaikkivoisivat en ottanut teatteriesi-
tyksen yleis6a huomioon mitenkidan. En osannut ajatella esitystilannetta tai
sitd, miten yleiso siina olisi lasna. Opetuksessa tita ei katsottu ongelmaksi vaan
oltiin sitd mielta, ettd ohjaaja on joka tapauksessa vastuussa yleisosuhteesta,
varsinkin jos kirjailija ei ota siihen kantaa. Kenties pyrin ensimmaisissa naytel-
missani siihen, etta lukijalla ja katsojalla olisi mahdollisuus uppoutua tarinaan
itsensa unohtaen, ja pelkasin yleison lasnaolon rikkovan fiktion, jos kayttaisin
sellaisia vieraannuttavia keinoja kuin henkilo puhumassa suoraan yleisolle. Ar-
velin myos yleison maarittimisen rajoittavan esityksen tekijoiden tyota. Pelka-
sin, ettd naytelman suuntaaminen yleisolle, jo pelkka yleison mainitseminen
parenteesissa, ankkuroisi naytelman vain teatteriin ja sysaisi lukijan toisarvoi-
seen asemaan naytelman vastaanottajana. Lisaksi ajattelin, etta yleison ottami-
nen nakyvaksi osaksi niaytelmaa tekisi yleisosta henkilon, enka voisi kayttaa
yleiso6a henkilona, koska en voi tietda sen reaktioita; minusta olisi ollut royh-
keda yleistysta kirjoittaa yleison puolesta, miten se muka esityksessa kayttay-
tyy.

Olin tietenkin nahnyt yleisolle suunnattua puhetta nayttamolla, mutta silloin
kun sita saattoi verrata niytelmatekstiin, huomasin puheen yleisolle olevan
usein ohjaajan ratkaisu, ei jo tekstissi oleva ohje. Lukemistani naytelmista tut-
tua oli taméantapainen puheen suuntaaminen:
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TOLARI (itsekseen). Sittenkin se oli unta. (Pyyhkii kirjaa.) Anna anteeksi, katkismus.
(Maijalle.) Kylla mina taas paikkaan Maijan kengit rakkauden tdhden.

(Pakkala: Tukkijoella, s. 77)

Tolari puhuu siis kirjalle ja Maijalle, mutta ensin itselleen. Talla hetkelld mi-
nusta tuntuu, ettd timantyyppinen "itsekseen”, ”syrjaan” tai “erikseen” puhu-
minen on esityksissa useimmiten yleisolle puhumista, silla yleisé on valmiiksi
paikalla kuuntelemassa ja siten puheen luonteva vastaanottaja. (Tietenkin ai-
dosti yleisosta piittaamattomia monologejakin varmasti tehdaan nayttamolla.)
Viela Lanttid kirjoittaessani kuitenkin ajattelin olevan aivan tavallista, etta nay-
telman henkil6 todella puhuu itsekseen muista valittimatta, etta yleisoa ei ole
hanelle olemassa, ja samalla tavalla tulkitsin Tolarin itsekseen puhumisen ta-
paiset kohdat muiden naytelmissa. Kirjoitinkin Ldanttiin yhdessa kohtauksessa
esiintyvan Murtovarkaan, joka ei ota kontaktia muihin henkil6ihin, ja toiset ei-
vat saa kontaktia hianeen, vaikka yrittavat. Kohtauksessa kaksi maalaria, Humi

ja Romma, maalaavat taloa, kun

MURTOVARAS lihestyy taloa, Romma pudottaa vahingossa maalia hdnen pddlleen

HUMI
Tiputit maalia. Murtovarkaalle Hoi!

MURTOVARAS
itsekseen Oho, lintu kakkasi. Oranssia. En halua tietdd mitd se on syonyt.

HUMI
Murtovarkaalle Olemme pahoillamme! - Ei tuo kylla sen vaatteita endd pahenna.

MURTOVARAS
itsekseen Viela pesulalasku. Ei ndissi voi nyt keikkaa tehda eiki ole muuta laadu-
kasta.-- (L)

Parenteesit itsekseen ovat minulle tarpeen jokaisen Murtovarkaan repliikin yh-
teydessa, jotta olisi tdysin selvad, ettd han puhuu itselleen eivitka repliikit ole
esimerkiksi Rommalle ja Humille suunnattua ironiaa. Aina kun Ldntissd puhu-
taan, paikalla on puhujan lisaksi vahintaan yksi henkil6. En ota kantaa siihen,
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kuulevatko maalarit Murtovarkaan puhetta enkid muissakaan vastaavissa tilan-
teissa ole ratkaissut asiaa vaan jattanyt sen auki. Kaikella télla kiersin kirjoitta-
essani yleisoon liittyviat ajatukselliset ongelmat.

Kaikkivoisivat-naytelmassa on sitd vastoin kohta, jossa henkil6 puhuu yksin,
vielapa pitkasti. En halunnut suunnata puhetta yleisolle, mutta arvelin naytel-
man kestdvian yhden itsekseenpuhumiskohtauksen. Monologissa Sadekorva
valmistautuu kohtaamaan ihmisia ensi kertaa elamassaan ja valmistautuu koh-
taamiseen kuvittelemalla sen jo etukiateen. Han kuvittelee itselleen puhekump-
paneita, mika liudentaa yleisosuhdeongelmaa, hin ei tavallaan olekaan yksin:

SADEKORVA

- - Ehka ne puhuu oudosti. Mutta kyllihdn mina puhun ja ymmarran kaikkia kielia.
“Hauska ndhdi. Miten sujuu eldma?” Vahan tunkeilevaa, mindhén oon ensin vieras.
“Mita kuuluu? Voinko auttaa?” Ei kun: ”Sopiiko teille jos teen jotakin?” Ei mun tarvi

kyselld - - (K)

Muissa tihanastisissa naytelmissani olen pyrkinyt luomaan tilanteen myos
tai jopa ennen kaikkea yleison ja henkilon vilille. Vieraiden maisema perustuu
yleisosuhteelle ja tilasuhteelle. Naytelmassa on hyvin vahan parenteeseja, la-
hinna ilmoitetaan se, kenelle puhe on suunnattu, ja tima tehdaan, koska silla
on merkitysta yleisosuhteen kannalta. Naytelma alkaa paikan maareella ja jat-
kuu néin:

- - LUKIJA lukee kirjaa, ei kiinnitd huomiota yleiséon. KATSELIJA panee merkille
tilan ja yleison. Hdin kokee, ettd tilassa tuulee. Aistii tuulta, sen voimaa, sen muka-
naan tuomia hajuja ym. Ottaa kontaktin yleisoon.

KATSELIJA

(Yleisolle) Tervetuloo — (miettii, pddttdcd) matkailijat. Ootte kaukana kotoonne mutta
mikas siini. Istukaa vaan siina aidalla, siind on sammalta paalla. (Vdhitellen myoés it-
selleen ja Lukijalle) Taa on meidan talo. - - (V)

Naytelmassa maaritellaan siis ensin yleison (ja tilan) kautta naytelman molem-
mat henkil6t, ja sitten alkaa yleison puhuttelu. Huomasin Vieraiden maisemaa
kirjoittaessani, etta kun en varonut suuntaamasta repliikkeja yleisolle, oli hel-
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pompi kirjoittaa monologia kuin ennen. En ehka ollut uskonut, etta kovin pit-
kan repliikin yleiso voisi todella olla toinen henkil6. Oli ehka tuntunut silta, etta
pitkan monologin vastaanottajan on pakko olla esityksen yleiso (ja mahdolli-
sesti sen lisaksi henkilo itse tai joku toinen henkilo), ja talla hetkella ajattelen
edelleen niin.

Kun en enia ole arastellut ajatella yleisoa kollektiivisena henkilona naytel-
massa ja esityksessi, olen maininnut sen ja kuvaillut sen rooliakin kahden nay-
telman henkiloluettelossa:

YLEISO, osittain omia itsejécin ja samalla odottajia odotushuoneessa. (H)

- - Yleiso, joka katsoo. - - (KL)

Haluaisin sailyttda rikkumattomana sen leikin, ettd yleiso ja esiintyjat tai
henkil6t muka toimivat yhteisymmarryksessa ja esityksen hetkelld, etta esitys
ei ole jotain etukateen paatettyd, mita yleisolle tarjoillaan. Tietenkin esitys ta-
vallaan syntyy hetkessi, sehdn on esitysten tekemisen idea, mutta kirjoitetussa
naytelmassa vaihtoehtoja esityksen etenemisen tavoille on kuitenkin rajalli-
sesti. Siksi yritdn ottaa huomioon kirjoittaessani yleison todennékoiset reaktiot
ainakin yksinkertaisimmilla tasoilla, esimerkiksi sen, etti yleiso saattaa vastata
johonkin kysymykseen tai pysya hiljaa. TAma tuottaa joskus hieman monimut-
kaisia parenteeseja, mutta olen kokenut tarvitsevani ne selvyyden vuoksi.
Nama esimerkit ovat naytelmieni kohdista, joissa henkilé puhuu joko koko ylei-
solle tai jollekulle siella:

- - Nyt ohjelmassamme: teloitus. Tulimme hoitamaan sen tdhén teatterisaliin teidan
eteenne, koska, jotta se toteutuisi lainvoimaisena, vahintaan (sanoo yleisén mddrdan
vdhintddn) ihmisen pitda olla lasna. - - (M)

(ylimaallinen manipulaattori muuttaa pddhenkilon ddnen, joko konkreettisesti niin
ettd yleisokin huomaa muutoksen, tai pddhenkilon mielessd niin ettd yleiso huomaa
hdnen asenteensa muutoksen) (KL)

- - M43 en tiedi taikasanoja, tiedatteko te yhtdan? (jos yleisoltd tulee ehdotuksia, voi
kokeilla niitd, mutta ne eivdit avaa ovea. kommentoi esim. “Ei toiminu, harmi.”) - -

(H)
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- - Mika sun nimi on? (kyselee kunnes joku sanoo nimensd) Joo, sen mun kaverin
nimi oli kans X. -- (H)

- - Mia tarvisin matkaseuraa, voisitko sdi lahtee mun kanssa? Ei mua tartte peldti, en
maa oo oikeesti tillanen. (jos hl6 ehdottomasti kieltdd, menee jonkun toisen luo jne.
kunnes joku ei pane vastaan) - - (H)

Olen siis 1ahinna puhuttanut yleis6a naytelmissa, ja paljon hankalampaa olisi-
kin ohjata parenteesilla yleison muita tekemisti. Kahdessa viimeisessi esimer-
kissa Hymyldstd olen rohjennut olettaa, etti lopulta 16ytyy joku, joka sanoo ni-
mensi ja suostuu lihtemain kyseiset repliikit puhuvan Felix Ilari Karilaisen,
Fikin, matkaseuraksi. Hymyldn kantaesitykseen ohjaaja Antti Haikkala ja
Fikin esittdja Henri Tuominen sopivat sellaisen lisayksen, ettd jos kukaan ei
suostu ja tilanne uhkaa venya pitkiaksi, Fik sanoo lopulta jollekulle ”Saa l1ahdet
mun kanssa.”

PARENTEESILLA RAJOITTAMISESTA

Naytelmia lukiessa vain harva parenteesi saa minut tuntemaan, etten saa kaik-
kea tarpeellista tietoa tai ettd jotain puuttuu. Paljon useammin koen, ettd pa-
renteesi rajoittaa liikaa ajatuksiani. Tdma tosin liittynee siihen, ettd olemassa-
olevaa on aina helpompi arvostella kuin sellaista, mika puuttuu ja mita ei siis
ole ndhnyt. Niinpa ne parenteesit, joiden koen kertovan liian vihin, sisiltavat
yleensi sen auki sanomisen, etta jokin asia jatetdan niissa maarittelematta. Esi-
merkiksi Faustissa taikojaan tekeva noita-akka

tekee kummallisia eleitd, vetden piirin, mihin asettaa oudonnikéisia esineita. - -

(Goethe: Faust. Murhendytelmdn ensimmdinen osa, s. 126)

Olisin vakuuttuneempi, jos hin vain vetdisi piirin ja asettaisi sithen esineiti;
nyt tuntuu siltad kuin kirjoittaja ei olisi paattanyt mitd noita oikeastaan tekee.
Ehka tallainen parenteesi olisi ilmaisuvoimaisempi osana niytelmid, jossa
kaikki on yleensa “tavallista” ja "normaalia”, ilman etta naitakaan sanoja maa-
ritellaan sen tarkemmin, ja sitten noita alkaisi tehda taikoja.
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Seka luku- etta esityksentekokokemusten perusteella haluan itse kirjoittaa
parenteeseja, jotka eivat tarpeettomasti rajoita lukijan mielikuvitusta tai nayt-
tamoa. Tarpeellista rajoittamista on se, minka avulla varmistan, etta kaikki tar-
kea valittyy vastaanottajille. Tassa tuntuu kuitenkin piilevan ansa. Ensinna-
kaan en valttamatta ymmarra, mika kaikki tulee esille ilman etta sita tarvitsee
erikseen sanoa parenteesissa ja mita on korostettava, ja toiseksi en osaa kuiten-
kaan kuvitella taysin fyysisen enka lukijan paan sisilla olevan nayttamon mah-
dollisuuksia. Jos yritin ennen kaikkea olla kirjoittamatta rajoittavia paren-
teeseja, saatan paatya omituiseen tulokseen, joka ei ehka kuitenkaan takaa liik-
kumavaraa lukijalle eika esityksen tekijalle. Toisaalta parenteesit, joissa jokin
asia jaa maarittelematta, voivat olla naytelmalle eduksi: vastaanottaja voi kek-
sid paremman ajatuksen kuin mita itse saisin aikaan silloin, jos yrittaisin paat-
taa jotain vain paattamisen vuoksi.

Tassa nelja esimerkkia tapauksista, joissa olen yrittanyt valttaa lukijan, esi-
tyksen tekijoiden tai molempien rajoittamista omissa naytelmissani:

Paikalla on kerrallaan enimmilldén viisi tekstissd mainittua henkiloa. (M)

Tama on osa naytelman alkuparenteesia. En maarittele montako esiintyjaa esi-
tykseen tarvittaisiin (ja henkiloluetteloa ei ole). Jos yksi esiintyja esittda yhta
henkil6a kerrallaan, heité tarvitaan vahintaan viisi, mutta heita voisi olla enem-
mankin, tai vihemman jos esiintyji vaihtaa henkiloiden vililla edestakaisin esi-
merkiksi sen mukaan, milloin eri henkil6illa on repliikkeja. Tama ei tuntuisi
ainakaan niaytelméan hengen vastaiselta, silla henkil6illd on niytelméssa rooleja
roolien sisdlla. Tata kirjoittaessani ndytelmasta tehdaan kantaesitysti, jossa on
viisi esiintyjaa.

TRIKKU
Jos kerran maalaa niin taytyy maalata kunnolla. saa viestin Jaha. Keskeyttdkaas tyot.

(L)
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Vaikka naytelma alkuparenteesin mukaan “tapahtuu nykyaikana”, en halunnut
madritelld tarkemmin ymparistoa ja esimerkiksi kaytossa olevia tavaroita paat-
tamalla, milla keinoin Trikku saa viestinsd. Kantaesityksessa hinelle soitettiin
puhelimella.

(Puhelinkeskushuone. NEUVONTA, NUMEROPALVELU ja AUTTAVA PUHELIN
aloittelemassa toitd.)

(Kello tulee tasatunnin. Neuvonnan, Numeropalvelun ja Auttavan puhelimen puhe-
limet soivat.) (M)

Tiettyyn tuntiin rajoitettu ohje vaatisi syyn sille, miksi henkil6t aloittavat tyot
juuri silloin, eika ajalla minusta ole vilia. Myoskaan lukijan tai esityksen yleison
ei tarvitse tietda paljonko kello tulee, riittia etta he nikevit reaktion, jonka tyo-
ajan alkaminen tuottaa henkilGissa ja heiddn asiakkaissaan, jotka alkavat heti
soittaa heille. Tietenkin olisin vain voinut mainita, etta tyoaika alkaa, mutta kel-
losta puhuminen lisda mielestani kireda tunnelmaa, jota tavoittelin kohtauk-
seen.

MUUT

- - Ottavat pideltdvdkseen Salamasuun rakennustarvikkeita.

Jos pudottaisin timén ja se putoaisi pilven ldpi ja tarpeeksi pitkille alas ja osuisi jon-
kun padhén, sen jonkun kavisi huonosti. Pudottaa koneenosan. Hupsis.
Vastuutonta.

Toivottavasti siella ei ole ketdan.

Ei ainakaan ndy. (S)

En halunnut ottaa kantaa sithen pudottaako puhuja koneenosan vahingossa vai
tahallaan tai tietdako hian sita itsekdan. Kohtauksen yleissavy on ilman muuta
melko vilinpitdmaton, mutta mielestdni kohtaus sisaltaa silti mahdollisuuden
nopeisiin tunnelman vaihtumisiin ja huoli mahdollisesta uhrista, jonka paahan
putoaisi jotain taivaalta, voi olla my0s aivan aitoa.

Muutaman kerran olen aikonut jattaa naytelmassa jonkin asian auki luulles-
sani, etta se helpottaisi esitysten tekemistd, mutta ilmeisesti vaikutus on ollut
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painvastainen, silla minua on pyydetty maarittelemaan kyseinen asia tarkem-
min, ja olen sen sitten tehnyt. Kaikkivoisivat- naytelman henkil6illa on kaytos-
saan valtikka, jota en halunnut nimeta tarkemmin. Ajattelin, etta ainoa silta
vaadittava ominaisuus on, ettd jokaisen henkilon taytyy voida kayttaa sita, joten
eradssa keskeneraisessa versiossa esittelen sen nain:

MYRSKYNNENA
Pilvenselille (viittaa johonkin esineeseen, joka on mahdollista antaa henkiloltd toi-
selle) Hieno. Kenellakdan muulla ei ole tuollaista.

(keskenerainen Kaikkivoisivat- naytelmin versio marraskuulta 2013)

Lopulta minun oli pakko paattaa, etta valtikka on ihmisen luu. Lopullisessa
naytelmassa valtikasta keskustellaan, mutta se nimetaan tarkasti vain paren-
teesissa:

PILVENSELKA
- - Ottaa esiin thmisen luun.

MYRSKYNNENA
Mink3 luu se on?

PILVENSELKA
Se on Maasta. Otin sen vaan mukaan kun tulin tinne. (K)

Viliin tuntuu silta, etta jatan rajoittamatta asioita, jotta minun ei tarvitsisi
kuvitella tai tehda paatoksia. Koen usein, ettd jokaisella naytelmassa maaritel-
lylla asialla pitdisi olla hyva perustelu, ja se tekee pieneltdakin tuntuvista paa-
toksista tyoldita. Usein tama paattamattomyys liittyy siihen, kuvaako paren-
teesi yhta hetkea vai laajempaa aikaa. Jos sijoitan parenteesin kuvaamaan yhta
hetked, minun on paatettava tarkka aika, jolloin jotakin tapahtuu, vaikkapa se,
milloin joku henkil6 reagoi johonkin tai jokin toiminta alkaa. EpAméaaraisempi

ajan ilmoittaminen kiertda taman ongelman katevasti, esimerkiksi néin:
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(Hyvd tuttava on palannut.)

HYVA TUTTAVA
Antakaa tinne. - - (M)

Kohtauksessa Hyva tuttava on siis kaynyt valilla muualla, mutta palannut vii-
meistaan repliikkiinsa mennessa. Henkilolle ei ole mitaan tekstillista syyta saa-
pua tietylla hetkella, kohtauksen tilanne menee eteenpiin ilman hantakin, jo-
ten en ole maaritellyt saapumishetkea vaan parenteesi on vasta juuri ennen rep-
liikkia. Esiintyja saattaa valilla kdyda nayttamolla toisessa roolissa, ja esityk-
sessa kuvittelisin olevan luontevaa, ettd Hyva tuttava tulee paikalle jonkin teks-
tin ulkopuolisen nayttamollisen tapahtuman ajoituksen perusteella tai kun
esiintyja on ehtinyt vaihtaa rooliin. Sisdantulosta olisi kuitenkin voinut saada
jotain irti, jos sen olisi ajoittanut.

Seuraavassa parenteesissa rajoittamattomuus seka toimii etta ei toimi: Kaik-
kivoisivat- naytelman Pilvenselka on juuri muuttunut ihmiseksi, mita kukaan
henkilGista ei ole viela koskaan ollut. Muut ovat uteliaita, kyselevat milta nyt
tuntuu ja alkavat sitten tehda hinelle jotain, mika ilmenee vain parenteesista:

SADEKORVA
Ootko varmasti oikee ihminen?

RAEJALKA
Pystytko nyt keksimdan? Keksi joku tarina.

PILVENSELKA
En mina nyt jouda, pitdd kohta lahtee. Poutaotsalle Hei!

POUTAOTSA
Ai sen huomas. Sattuuko tallanen?

PILVENSELKA
Ei. Myrskynnendlle Sattuu! Paista irti!  (K)

Poutaotsa siis tekee ensin Pilvenselille jotain mika ei satu, Myrskynnena sitten
jotain mika sattuu, tai sitten Pilvenselka ei puhu totta. Koska henkiloilla ei ole
kokemusta siitd, mika saattaisi satuttaa ihmista (he ovat tottuneet tappamaan
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toisiaan ja herailemaan henkiin aina kun huvittaa) he saattavat todella tehda
Pilvenselille mita vain, ja olin tyytyvainen, ettei minun tarvinnut paattaa mita
se olisi.

Tama Ldntin parenteesi on kohtauksen alussa oleva tiivistelma kohtauksen
tapahtumista:

"Trikku hyvdiksyy vastentahtoisesti sen, ettd ne, jotka eivdt kiinnitd huomiota taloi-
hin ympdrillddn, eivdt nde maalareitakaan; ja karkottaa vandaalin.” (L)

Parenteesi tarvitaan, silla lukijan on vaikea ymmartaa kohtauksen muun sisal-
lon perusteella, etta siind tapahtuu yllaoleva asia. En ole kirjoittanut kohtauk-
seen tiettya hetked, jossa Trikku-maalari tajuaa, ettei juuri kukaan nae hanta ja
muita maalareita, ja nyt lukijana en osaa nimeta sellaista. Esimerkiksi mikaan
Trikkun repliikki ei viittaa suoraan asian tajuamiseen. En ole kohtauksen ra-
kenteeseen tyytyviinen, koska se tarvitsee alkuun tuon selityksen, mutten silti
ole vielakaan varma, pitaisiko tajuamisen hetki voida nimeta. Miksi sellaisten
pitaisi olla l10ydettavissa tekstista? Eiko tajuaminen voi tapahtua myos hitaasti?
Eri asia on, milloin tajuamisen ilmaisee muille ja miten. Ehka en vain pida luon-
tevana kaikissa tyylilajeissa sen tyyppista tajuamista, jossa lamppu syttyy paa-
han ja henkilo avaa heti suunsa ja osaa kiteyttaa asiansa. Ehka naytelmiin voisi
maarittaa erikseen hetken sille, milloin henkilo tajuaa jotain ja sille, milloin han
ilmaisee sen muille, mutta tama vasta rajoittavalta kuulostaakin.

EHDOTTAVA JA KOMMENTOIVA AANI PAREN-
TEESISSA

Mita jos parenteesi on jotain muuta kuin selityksia tapahtumista tai ohjeita sii-
hen, kuinka asiat kuuluu kasittaa ja nayttamollistaa? Mita jos se kommentoi
naytelmaa, arvottaa, ehdottaa, esittda vaihtoehtoja, on epavarma ja kysyy? Ja
mitd jos parenteesia ei ole tarkoituskaan yrittaa nayttamollistaa tai kuvitella
mielessaan? Tamantapaiset parenteesit ovat minulle uutta. Tietenkin olen lu-
kenut niitd, mutta en ole juuri koskaan aktiivisesti ajatellut tai kirjoittanut niita.
Kysymykset siitd, miten kayttaa niitd omassa ty0ssi, ovat siis aivan alussa.
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Paremman puutteessa voisin luonnehtia tassa tarkoittamiani parenteeseja
ehdottaviksi ja kommentoiviksi. Tallaiset parenteesit voivat sijoittua dialogin
sisille tai sen ulkopuolelle, olla nayttimoohjeita tai muuta parenteesia, koskea
hetked tai laajempaa aikaa ja niiden nayttamollistettavyyden aste vaihtelee.
Niille tuntuu olevan yhteista jonkinlainen ehdottaminen, siis valttamattomyy-
den tai ehdottomuuden puuttuminen. Usein niihin tuntuu kuuluvan myos niy-
telméan muista parenteeseista ja dialogista jollain tavalla erottuva dani. Tama
toisen danen mielikuva syntyy ainakin joissain tapauksissa ehdottavasta lause-
muodosta ja joissain siitd, ettd parenteesi suunnataan eri vastaanottajalle kuin
muu naytelman teksti. En 10yda télle danelle muuta puhujaa kuin kirjoittajan,
ja ajatus parenteesista jonkinlaisesta kirjailijan 44dnena onkin tunnettu, esimer-
kiksi Turusen mukaan Kkirjailija toimii niytelmin kertojana parenteesien
kauttass. Turunen huomauttaa myos, ettd parenteeseissa olevat epavarmat ja
epaluotettavat toteamukset “tuovat niille humaaneja piirteita (tai kirjailijan
henkilokohtaisen 44anen paremmin esiin), jolloin kertojaa voi pitda ikdan kuin
yhtena, nakymattomani henkilohahmona”se. En silti halua maaritelld toisen
sdvyn parenteesiin tuovaa danta kaikissa tapauksissa suoraan kirjailijan aa-
neksi, koska kaikki muukin naytelmissa on kirjoittajan sanoja.

Esimerkit toivottavasti selventavit asiaa. Tassd Tom Stoppardin Arkadian
nayttimoohjeessa on mukana ehdollisuutta

(- - GUS ilmestyy oviaukkoon. Kestda hetken tajuta, ettei han ole lordi Augustus; ehka
sithen asti, kunnes HANNAH nékee hinet.)

(Stoppard: Arkadia, s. 122)

Toinen virke, erityisesti sana “ehka” muuttaa sen mielikuvan, joka minulla pa-
renteesin perusteella naytelman todellisuudesta aluksi tulee. Kirjoittaja ei
tied4, miten kauan Gusin henkil6llisyyden tajuaminen kestdd, mutta en koe,
ettd se johtuisi paatosten vaistamisesta tai huolimattomuudesta vaan teoksen
maailma alkaa vaikuttaa minusta sellaiselta, ettei kirjoittaja voi enda taysin
tuntea ja hallita sitd. Seuraavan parenteesin keskimmainen virke

58 Turunen 2009, s. 7
59 Turunen 20009, s. 38
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- - Hén ottaa esiin kaulahuivin ja kietoo sen MADELEINEN harteille.
Voisi vaikka ajatella illan hamartyvéan.
Naiset ovat toistensa lahella. - -

(Duras: Savannah Bay, s. 25)

muodostaa ehdotuksen, mahdollisuuden, joka poikkeaa jyrkasti parenteesista
ymparilladn. Se tuntuu hyvin vapaalta: voisi ajatella tapahtuvan aivan jotain
muutakin kuin illan hamartyvan, ja vaikka ajattelisikin niin, se ei valttamatta
toteudu. Vastaava on INKL. / EKSKL. -naytelman alkuparenteesi, jossa "Ehka
joku luulee nakevansa jotain aivan erityista, ehka joku toinen jotain pitkastyt-
tavaa.”so MyoOs tama johdatteleva kysymys

- - Jossakin korkealla lentokone hetken pari; lentokoneen varjoko? - -

(Handke: Hetki jolloin emme tienneet mitddn toisistamme, s. 5)

tuntuu hyvin vapaalta. Ehka se johtuu siitd, ettei minun lukijana tarvitse paat-
taa, mitd nden. Lisaksi edellisissd esimerkeissa on epamaaraisyytta siind, kuka
toimii ja ajattelee ja kenelle parenteesi on suunnattu; se luo valjyytta. Jos edel-
liset mahdollisesti hamartyva ilta ja mahdollinen lentokoneen varjo vietdisiin
nayttamolle, esityksen tekijit saattaisivat joutua valitsemaan, mitka vaihtoeh-
dot toteutetaan, jotta jokin varmasti vilittyisi. Silloin parenteesit muuttuisivat
heille ehdottomiksi, mutta yleisolle ne voisivat jalleen nayttaytya valoilmiona,
joka saattaa olla hamartyva ilta ja hahmona, joka saattaa olla lentokoneen
varjo, ja silloin yleiso olisi samassa asemassa kuin lukija.

Aivan pdinvastainen, erittdin mairaava ndkokulma on esimerkiksi naissi
kommenteissa:

- - Tytté6 menee heti huoneen perdlle ja painautuu kiinni seinddn. Valkoista pintaa
vasten hdan ndyttdad hyvin yksindiseltd askeettisessa mustassa puvussa. - -

(Manner: Poltettu oranssi, s. 20)

60 Helminen: INKL. / EKSKL. s. 12
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- - Han valmistautuu kuuntelemaan aivan kuin kuunteleminen olisi jotakin itimaista

taidetta.)

(Stoppard: Arkadia, s. 113)

Jonkinlainen toinen dani on kuitenkin lasna myos tillaisessa arvottamisessa,
se paattaa, mika on “viehattavaa”, "hyvin yksindista” ja “askeettista” tai millai-
nen mielikuva halutaan luoda itimaisesta taiteesta. Samaan tapaan toimii se-
littiminen,

- - Tohtorti, joka ndytetddn nyt pddttomdnd - ilmio saadaan atkaan valojen ja kel-
lertdvdn taustan avulla - kdadantyy puolikst hdneen pdin.

(Manner: Poltettu oranssi, s. 20)

ajatusviivoilla erotettu selittdva osa tuntuu muusta erilliselta.

Parenteesi voi keskustella lukijan kanssa viittaamalla keinoihin, jotka olettaa
lukijan ymmartavan. Tassid Arkadian keskustelussa Hannah ja Bernard yritta-
vat kumpikin saada jonkinlaisen sanallisen yliotteen ja Bernard on tilla het-
kella vahvoilla, han keskeyttda Hannahin niin:

BERNARD: Oliko kirje Thackeraylle?

HANNAH: (Keskeytettynid) En tiedd. Onko silla valia?

BERNARD: Ei. Anteeksi. (Mutta hénen jattdméansa aukot ovat ndennéisia - eikd HAN-
NAH ole tarpeeksi nopea. Ja niin sitd mennéén.) Mutta Thackeray toimitti - -

(Stoppard: Arkadia, s. 35)

Hannabh ei siis padse Bernardin puheen viliin. Ilmaus ”Ja néin sitd mennain.”
vihjaa siihen, ettd parenteesissa kuvattu keskustelutapa olisi lukijalle hyvin
tuttu.

Rechnitz (Tuhon enkeli) alkaa parenteesilla, joka on vuorotellen kuvailua,
vuorotellen ohjeiden antamista. Ensin kuvaillaan tapahtumapaikkana olevaa
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huonetta linnassa, sinne saapuvia sanansaattajia ja sitd miten he tulevat kayt-
taytymaan naytelman kestdessa, mutta yhtakkia kaiken keskella puhutellaan
hetki suoraan esityksen tekijoita:

- - Kaikki ovat taysin ajanmukaisesti pukeutuneita. Olkaa kilttejd dlkddka viitatko
menneisyyteen, korkeintaan pienid viitteitd kampauksissa jne.! Kaksi sanansaatta-
Jjaa tarkistaa pelkkiin alushousuihin (Calvin Kleinin tai Hugo Bossin) pukeutuneen
miehen - -

(Jelinek: Rechnitz (Tuhon enkeli), suom. Pajunen)

Sama jatkuu myohemmin, mutta viitataan eri vastaanottajaan

- - Ainoastaan sanansaattajat puhuvat (ohjaaja pdadttikdon, onko puhujia yksi vai
useampti). He yrittdvdt kukin joko piddtelld aseistettuja henkiloitd tai tyontdd heitd
eteenpdin kohti ikkunaa, jotta ndmd voisivat ampua tkkunasta. Kaiken voi tietysti

tehdd myos aivan toisin, kuten aina minun tekstieni suhteen. - -

(Jelinek: Rechnitz (Tuhon enkeli), suom. Pajunen)

Ensin siis on puhuteltu koko tekijaryhmaa, sitten sanotaan, mita ohjaajan pitaa
paattaa ja lopulta yleisesti, etta kaiken voi tehda toisin. Tassa tapauksessa kom-
mentoiva d4ni kai on kirjailijan 4ani, koska parenteesi puhuu suoraan “minun
teksteistani”.

Anomaliassa on naytosten sisdlla valiotsikoita, useat neutraaleja paikan- ja
ajanmaadreita jotka ilmoittavat tapahtumaolosuhteiden vaihdoksen, mutta osa
toimii toisin. Erés tilanne otsikoidaan

Helsinki-Vantaan
lentokentti 2007

(Gustafsson: Anomalia, s. 50)

Tilanteessa lentoemanta ja hanen tyotoverinsa keskustelevat (Samanaikaisesti
on kaynnissa myo0s toinen tilanne, mutta en kasittele sita tassa.) Lentoemanta
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on raskaana ja kertoo toverilleen, ettd hanen sikiolldan on downin oireyhtyma
ja etta laakari on suositellut aborttia. Tyotoveri kysyy, mitd mielta lentoeméanta
on. Lentoemainti arvelee, ettd abortti olisi kai viisain valinta. Ty6toveri sanoo,
ettd se on murha ja ettei lentoeménta saa antaa ladkarin tappaa lasta. Taméan
jalkeen tulee uusi otsikko

Ei nyt kuitenkaan

(Gustafsson: Anomalia, s. 51)

Sitd seuraa kohtaus, jonka alku on tidysin sama kuin edellisen, kunnes len-
toeminta kysyttaessa sanoo, ettd hianesta abortti tuntuu pahalta. Ty6toveri sa-
noo, ettei lapsi voisi koskaan elda ihmisarvoista elaimaa ja vaatii lentoeméantaa
olemaan armelias ja tekemaian abortin. Seuraa otsikko

Ei

(Gustafsson: Anomalia, s. 52)

Tassa versiossa alku on taas sama, mutta lentoemanta ei tiedd, miten suhtautua
aborttiin. Tyotoveri ehdottaa, ettd hin voisi synnyttda lapsen ja antaa sen jon-
kun toisen kasvatettavaksi. Sen jalkeen siirrytaan aivan eri tapahtumaan ja asia
jaa tavallaan auki, mutta viimeinen vaihtoehto tuntuu jaavan vahvimmaksi
osittain siksi, ettd otsikoissa kuuluva kommentoiva dani ei kritisoi sitd kuten
kahta edellista vaihtoehtoa.

Omissa naytelmissani minulla on joitakin harvoja parenteeseja, joihin voisin
kuvitella sisaltyvan kommentoivat 4anen. Se on lasna niin huomaamattomalla
tavalla, ettei sitd valttamatta huomaa lopputuloksesta, mutta muistan sen itse
kirjoitusprosessista. Naytelmassa Miten kdvi ja terveisid on kohta, jossa joukko
henkiloita on paattanyt laittaa hattuun ehdotuksia joita voi toteuttaa, nostaa
niista yhden ja toteuttaa sen. Sen jalkeen he

(Ovat haalineet jostakin lappuja ja kirjoittavat niihin tekoja.) (M)
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Kohtauksen henkiloiden toiminta on lyhytjannitteista ja epamaaraista ja halu-
sin kirjoittaa parenteesin samantyyliseksi. Siksi parenteesissakin on samante-
kevaa, mista ja miten henkilot ovat saaneet laput ("haalineet jostakin”) ja mil-
loin (heilla on ne jo, kun edellinen kisiteltava asia loppuu). Henkilot ovat ul-
kona, puistossa, illalla, enka tieda ollenkaan mista he dkkia saavat papereita,
mutta kirjoittaessa tuntui silta, etta koska sentapaiset asiat eivat ole heille on-
gelma, minunkin kuuluu oikeastaan olla piittaamatta niista.

MILLAISIA PARENTEESEJA HALUAN KIRJOIT-
TAA?

Tapani kirjoittaa parenteeseja ei ole juuri muuttunut nainda muutamana vuo-
tena, joina olen kirjoittanut naytelmia. Enemman on muuttunut suhtautumi-
seni parenteeseihin toisten naytelmissi, mutta ehka se alkaa hitaasti vaikuttaa
my0s omaan kirjoittamiseeni. Olen suhtautunut parenteeseihin kirjoittaessani
niin, etta niiden on hyva olla mahdollisimman niukkoja ja neutraaleja, silla olen
ajatellut, ettd huomiotaherattava kieli parenteesissa vain hairitsee repliikkeihin
luotua kielta ja ettei kieleltdan vaihtelevien parenteesien savyja voisi kuiten-
kaan nayttamollistaa. En ole kaivannut parenteeseja, jotka keskustelisivat luki-
jan tai repliikkien kanssa, vaan repliikkeja, jotka keskustelevat keskenaan. Talla
hetkella taas tuntuu silta, ettd parenteesit voisivat muodostaa naytelman maa-
ilmaa siina kuin repliikitkin nimenomaan tyylillisesti. Minulle on uusi ajatus,
etta parenteesi voisi olla myos tunteellinen, puhekielinen, vieraskielinen, it-
sensa kumoava, epauskoinen, epaolennaisuuksiin takertuva, epiluotettava ja
jattaa kertomatta kaiken ja samaan aikaan olla kuitenkin jotenkin nayttamol-
listettavissa. Minua kiinnostaa myos parenteesien suuntaaminen erikseen esi-
tysten tekijoille ja lukijalle niin ettd molemmat lukisivat myos ne parenteesit,
joissa puhutellaan toisia; ehka eri vastaanottajille voisi suunnata omat nimetyt
kommenttinsa ja saada aikaan (ainakin kuvitteellista) keskustelua heidan valil-
leen. Haluaisin myos kirjoittaa samaan niaytelmaan laajamittaisesti kahdenlai-
sia parenteeseja, sellaisia jotka on tarkoitettu sellaisinaan nayttamollistetta-
viksi ja toisia, jotka ovat lissthuomioita ja kommentteja. Tama antaisi lilkkuma-
varaa molemmille Kkirjoitustavoille. Haluan vain jatkaa leikkimistd, mitas
muuta.
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LIITE: NAYTELMA MITEN KAVI JA TERVEISIA

LAURA VALKAMA

MITEN KAVI JA TERVEISIA

NAYTELMA
toukokuu 2017

Joidenkin kohtausten tapahtumapaikka “esitystila” tarkoittaa paikkaa, jossa timén niytelmén esitys jar-
jestetaan.

Paikalla on kerrallaan enimmillaan viisi tekstissa mainittua henkil6a.

Parenteesit on tarkoitettu ndyttdmolla noudatettaviksi, paitsi *asteriskien valiin* merkityt, jotka vain
ilmaisevat, kenelle jokin tekstin kohta voidaan esimerkiksi sanoa ja siten selventévét repliikkeja.

Sanat jotka alkavat mx- ja sx- tarkoittavat yksikon 1. ja 2. persoonapronominia eri muodoissaan. Nii-
den kohdalla kéytetdan niita puhe- tai kirjakielisid muotoja pronomineista mité huvittaa, sijamuoto sel-
vidd sanasta ja lauseyhteydestd. Esimerkiksi sanan mxx kohdalla voi kéyttda sanaa mind, mie, mié,
mé&a, ma jne. ja sanan mxua kohdalla sanaa minua, mua, minnuu, miuta jne. Repliikit on muuten tarkoi-
tettu sanottaviksi sellaisenaan, ne eivat ole olevinaan murretta eiké niita kuulu puhekielistaa.

Joitain tekstin osia on sisennetty selkeyden vuoksi. Eri kohtausten sisennetyt osat eivét liity toisiinsa.
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PUISTOSSA

(Puisto, jossa puita ja pikku lammikko. Syksy, my6ha ilta. HYVA TUTTAVA, JARVI-
NEN, OSSABUM, UNETON ja X paikalla.)

JARVINEN
Jos kaatais tasta tan puun.

X
Minka takia?

JARVINEN
Tai tan puun.

X
Kaada jos jaksat.

JARVINEN
Mité sxx tekisit talle? Jos saisit paattdd miten t&a laitetaan, mita tekisit?

HYVA TUTTAVA
Mxx en tekis mitdén ettei tarvi myohemmin vastata kysymyksiin. Miksi olette képa-
16inyt kaupungin omaisuutta kaupungin puistossa?”

UNETON
(Katsoo taivaalle.) Tunnetteko ton tdéhden?

JARVINEN
Mxx en 00 kauheesti kattellu ympéarilleni viime vuosina.

UNETON

Noista kuvioista nakee etté tulee kylma yd. Ja sitten me varmaan jaadytaan,
me jaadytaan,

me tosi varmasti jaadytaan.

Nuesonda matakik

e voro butsemeno,

juum aumbi ailaa, itz uudil mokku mailaa.

HYVA TUTTAVA
Juostaan vahan. Jarvinen, Uneton, Ossabum, X! Ottakaa kiinni!

(Hyva tuttava, Jarvinen, Uneton ja X ajavat toisiaan takaa. Lopettavat.)

X
Mxx en lahde tastad enaa.
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HYVA TUTTAVA
En oo ikind juossu noin. Eika silti tullu edes 1dmmin, huh huh.

(Jarvinen on lahddssa.)

HYVA TUTTAVA
(Jarviselle) Ja mihinkéas helvettiin sin& oot menossa?

JARVINEN
Pissalle. (Menee.)

HYVA TUTTAVA
Eiko sxun tuu kylmd, Ossabum? Mitd sxx teet?

OSSABUM
Kirjotan kirjetta.

X

Jos joku kusettaja pyoris taalla me voitas ryhtya koiriks ja menné sen kanssa kotiin ja
sitten istuttas illat takan aaressa syomassa luuytimia. Mutta taalla ei oikein liiku ke-
taan.

(My6haan toista palaava KAPELLIMESTARI tulee hattu paassa.)
Hei kattokaa kuka toi on?

UNETON
Viedaan silta hattu.

(X ja Uneton rydstavat Kapellimestarin hatun.)

KAPELLIMESTARI
Palauttakaa omaisuuteni!

X
(Antaa hatun jollekulle yleisd6n.) Pida toi.

KAPELLIMESTARI
Vastuuttomat ruojat! (Menee.)

HYVA TUTTAVA
Onko kellaan vetta? Siis puhdasta. Tossa lammessa on varmana tosi saastasia baktee-
reja.

UNETON
No, mehdn olemme hyvié tuttuja, meitdhén ei haittaa jos vesi maistuu oudolta. Mxx
ite ehké kasvattaisin taalla kukkia. Jotain kauniimpia kun mita niill tossa kesalla oli.
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HYVA TUTTAVA
Minka takia?

UNETON
Kaikki tulevat toimeen kesken&an ja ympariston kanssa.

X
Jos oltais sisalla - - (Keskeyttaa ajatuksensa.) - muttei me olla.

JARVINEN
(On palannut.) Nyt ei voi kayttaa sahkoja.

UNETON
Te voitte nukkua ekana.

HYVA TUTTAVA
MxXx en pysty nédin avoimessa paikassa. Taytyy menna piiloon. (Ei mene.)

JARVINEN
Mxx en saa unta. Se on varmaan jo huono merkki.

X
Tulen &aressa tulee parempi olo. Missés tikut?

JARVINEN
Mitka niin tikut?

X
Tulitikut. Tulta! (Sytyttéaa tulen.) Meneeko jo paremmin?

JARVINEN
En tieda.

HYVA TUTTAVA
Alan kohta toivoa liikoja, sama juttu joka kerta.

X
(Jarviselle) Pelataan. Anna kaks tikkua. Kummasta kadesta?

JARVINEN
(Saa tikun.) Mita taa ratkas?

X
Sxx voit kaivaa silla hampaita. Pelataan viela jotain toista pelid. Sellasta missa kaikki
voittaa. Ootteko kaikki mukana, Jarvinen, Uneton, Hyva tuttava?
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OSSABUM
(Kirjoittaa edelleen kirjettdan.) On hyvin epékohteliasta olla ottamatta lainkaan huo-
mioon jotakuta lasndolevaa henkil6a.

HYVA TUTTAVA
Kukaan meistd ei 00 varmaan ennen tehny noin kauaa yhta asiaa.

(Ossabum ei Kirjoita enda.)
Joko kirje tuli valmiiks?

OSSABUM

Joo, ja sitten mxx heitin sen pois. Ei siind ollu mit&an tarkeeta. Eika se lahteny vas-
taanottajalle. Meidan teot ei vaikuta mitadn kuitenkaan. Koska yleinen mielipide méaa-
réd ja tavat ja raha ja paattgjat ja vallanpitéjat ja laki ja laa la laa.

UNETON
Me sovittiin sillon kun muutettiin tdnne ettei puhuta noista asioista, ettei lannistuta.
Mutta nyt kylla lannistuu.

HYVA TUTTAVA
Ei ikina koskaan mitaan.

X
Meill& oli se yks arvontapeli. Muistatteko sen mita sillon pelattiin kun tutustuttiin?

(Toiset eivat muista.)

Se meni kuitenkin sillai etta laitetaan hattuun ehdotuksia joita voi toteuttaa ja noste-
taan yks, ja sitten tehdéaén se, eika siita saa luistaa eika sita saa keskeyttada ennen kun
se on tehty.

OSSABUM
Mika tahansa asia?

X
Joo. Ja sitten kun se joku asia on valittu, meill& on tekemisté,

(sulaa yhdeksi ajatukseksi)

HYVA TUTTAVA
eiké silti tarvi pohtia minka takia jotain tekee

UNETON
mitd seuraa
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OSSABUM
olisko pitany toimia toisin

JARVINEN
I6ytyisk6 muualta parempaa

HYVA TUTTAVA
onko tastd mitadn hyotya

OSSABUM
onko haittaa

JARVINEN
huomaako kukaan

UNETON
miten tulevat sukupolvet suhtautuu

X
koska me ollaan jo tehty valinnat eiké tarvi endd muuta kun osata noudattaa
omia ohjeitaan.

(Ovat haalineet jostakin lappuja ja kirjoittavat niihin tekoja.)

JARVINEN
Lainaa kynaa.

HYVA TUTTAVA
Hei tyypit, kymmenen sekkaa.

OSSABUM
Sitten hattu. Ei ndy hattua missaan.

HYVA TUTTAVA
Mxx voin etsi& jotain korvaavaa. (Menee.)

UNETON
Eikd meillé ollu joku hattu vahan aikaa sitten? (X:lle) Minne sxx laitoit sen?

X

En mxx muista. Jonnekin misté sita ei saa takasin. Tai sitten se tapahtui joskus kun
olin lapsi niin nopeasti etten huomannut. Meidén taytyy saada uus. (Jos yleisosta tar-
jotaan hattua, ei ota sitd vastaan, mutta jos on pakko reagoida puheella, sanoo:) Kii-
tos, mutta me ei voida vield ottaa tota vastaan.

(Tyostd mychaan palaava KUKKAKAUPPIAS tulee hattu paassa.)
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UNETON
No siina kavelee korvaus.

(Kukkakauppiaalta ryostetéaan hattu.)

KUKKAKAUPPIAS
Mita! Siis mitd! (Menee.)

(Laittavat teot hattuun, ovat valmiit nostamaan yhden.)

JARVINEN
Nosta!

X
Nosta sxX.

(Jarvinen nostaa lapun.)
Lue.

JARVINEN
Enka lue. (Ossabumille) Lue sxx.

OSSABUM
En mxx.

X
Hén ei osaa lukea.

(Hyva tuttava on palannut.)

HYVA TUTTAVA
Antakaa tanne. (Lukee.) Tee itse se maailma jossa eldt.” Sxx sen vedit, Jarvinen.

JARVINEN
Mutten Kirjottanu, se on Unettoman késialaa.

UNETON
Ei 0o mxun.

OSSABUM

Vihit siitd. “Tee itse se maailma jossa eldt.”; siind voi kestdd. Riittdd kai ettd yrittaa.
Jos yrittad ei tarvi saada aikaan mitéén tiettyd. Mutta ei mxua huvittas. Sellanen tyo ei
lopu koskaan.

HYVA TUTTAVA
Kuule, Ossabum, “’tee itse”, tarkottaa toimintaa, ei miettimista.
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OSSABUM
Onko toimintaehdotuksia?

UNETON
Tassa puistossa me ollaan tehty jo kaikki mité voidaan. Kato, lehti. Meilla on paljon
vaihtoehtoja kunhan vaan lahdetdén taalta. Toteutetaan ne kaikki.

JARVINEN
Minua ei voi pysayttaa.

X
Mennaan vaikka tonnepain. (Ei viela lahde.)

OSSABUM
Mxx en ehk& pysty tadhan.

JARVINEN
Pelkaatte etta teillekin nauretaan. No jaaké&a te. Pitdk&& ruoho matalana.

OSSABUM
Mité jos menisitte uimaan, tuossa on jarvi lahella.

UNETON
Ossabum, ei se 00 vaikeeta. Lahdetaan seuraavien kulkijoiden peréan.

HYVA TUTTAVA
Lahdetdan nyt heti.

X
Tonnepdin.

(Menevat.)

LIIKENTEESSA
(Kaupunki, vilkas liikenne, EMMU ja NANNA yrittavét tien yli.)
NANNA

Anteeks! Joo anteeks, me haluttas menna tasta vaikkei tdd ookaan suojatie, etta paas-
tés koteihimme, anteeks!
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(Paasevat tielle ja Emmu istuu keskelle tietd.)
Alytonta ettei ne ikina tee tahan alikulkua. Emmu! Miten kavi?

EMMU
Mxx en lahde tasta enaa.

NANNA
(*autoilijalle*) Joo anteeks, me tiedetdan ettei tad oo k&velytie, me noustaan ihan just.
(Emmulle) Onko taa joku mielenosotus?

EMMU
Ehké& vasymyksenosotus. Paitsi ettei sitd 0o osotettu kenellek&an.

NANNA
Siind just alko vasyttaa.

EMMU
Kauan sitten jo. Mutta tassa kohtaa mxx pysahdyin ja tahdan mxx jaan odottamaan.
Aléd mxusta huoli, noi autotkin véistaa, kato.

NANNA

(*autoilijalle*) Anteeks! (Emmulle) Jos sxx et pysty olemaan kotonas niin tuu vaikka
meille. Hei, mxx en jaksa kantaa sxua. Joku korjaa sxut kylla siité, etkd sxx haluais
l&htee ite nyt kun viela voit? Sxx tarvit taskulampun tanne jos aiot olla siind koko
yon. Ei mxulla 0o. Mxx soitan tdnne jotain apua. Mxun on pakko menna. Mxx tuun
aamulla tatd kautta. Mitd sxx sitten muka ootat? Mxx en oo kauheesti kattellu ympa-
rilleni viime vuosina. Mita sellasta sxx kuvittelet tapahtuvan mité kannattaa odottaa?

(Kauempana sattuu autokolari.)

EMMU
En tieda.

NANNA
Pitdd mennd kattomaan sattuko noihin. Sxun pitéa tulla myos.

EMMU
Mxx palaan kylla viela tdhan.

(Menevat.)
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BUTSEWANNA

(ltakutsut kaupungintalolla, paljon toisilleen tuntematonta vakea. Jutellaan ja liiku-
taan vapaasti, ehka naurua. HELMIINPUKEUTUJA, KAISA ja TEODOR paatyvat
lahelle toisiaan, samoin KAKSI MALJANNOSTAJAA.)

MALJANNOSTAJA
Kippis!

TOINEN MALJANNOSTAJA
Terveydeksenne!

(Juovat.)

HELMIINPUKEUTUJA
A shub i nemer klassi,

ui tenn bah nimur fatubassi.
Synnamen i ayr,

ab metyr hayr y bayr.

KAISA
(Ei ymmarra.) Niinpa. (Ei saa selitysta.) Olikos se joku runo?

TEODOR
Toi on ite keksiny ton kielen, ja varmaan keksii tonkin ite mité se sill& sanoo.

KAISA
(Helmiinpukeutujalle) Etta oikein oma Kkieli! Kenen kanssa te puhutte sita?

HELMIINPUKEUTUJA
Aup heityn.

TEODOR
(Kaisalle) Ei kenenkaan. Mxx tiedan, mxx oon nahny ton taalla monesti.

KAISA
(Helmiinpukeutujalle) Ymmarratteko te mxua? Mxx oon Kaisa, mika teidan nimi on?

HELMIINPUKEUTUJA
Nappotokkelo tenkki.

KAISA
Nappo-anteeks-mika?

HELMIINPUKEUTUJA
Ka radsyvennor moskisak,
i vennor bullateskisak.
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TEODOR )
(Kaisalle) Mxxhé&n sanoin, ettei se puhu kenenk&an kanssa. Al& tuhlaa siihen kohte-
liaisuuksia.

HELMIINPUKEUTUJA
Nemer sialan i vee,

KAISA
Hei Nappo-ii! Miks sxx tuut juhlimaan, jos et edes kato mxua kun mxx puhun sxulle?
Sxx et oo taalla yksin.

TEODOR

On se. Mxx yritin kans joskus tota. Mutta huomasin nopeesti etté toi ei kerro sen kie-
lestd mitdén eika tosta tyypisté ei saa mitaan tolkkua. Mxx en tiedd sen nimeekéén
vieldkaan.

HELMIINPUKEUTUJA
Butsewanna.

TEODOR
Niin varmaan. Kaisa, vai kuka sxx olit, 1ahetkd tanssimaan?

KAISA
Mxx haluan viela kuunnella tota.

HELMIINPUKEUTUJA

(*yleisolle/yleisesti*) Venerak tson enkibekan, aup abutus tek- nyt simultaanikd&nnén
itseni: Jokaisella on maailmassa useita kielia - kitelemen lano - joita hén ei ymmarra.
Miksi juuri minun kielténi libor-vatykia pitaisi ymmartad? Ja on paljon hienoja kieli,
joita puhuu vain muutama ihminen, miksi libor-vatykilla pitéisi olla monta puhujaa?
Miksemme me, minun kieleni ja min4, voi eld rauhassa keskendmme?

TEODOR
Ei sxun Kieles el jos sitd puhut vaan sxx.

HELMIINPUKEUTUJA

Olen jalostanut libor-vatykin muiden kielten parhaista puolista, hionut sen rakenteen
ja sanat vuosien kuluessa, kunnes viimein nyt minulla on kdytdssa maailman kaunein
ja toimivin kieli. Enk& anna kenenkaan ulkopuolisen turmella sita.

KAISA
Tuu istumaan tanne. Ei meidén tarvi puhua.

HELMIINPUKEUTUJA
Juum aumbi ailaa, itz uudil mokku mailaa.
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KAISA
(Ei ymmarra.) Niin.

HELMIINPUKEUTUJA
Ap hapop -

KAISA
(Ei ymmarra.) Ehka.

HELMIINPUKEUTUJA
- lesyvennor iskisak.

KAISA
Mee jo pois.

(Helmiinpukeutuja vetaytyy.)

TEODOR
Nyt se loukkaantu. VVoi sanoo ettd nyt se ymmarsi. Sinne meni ihana kieli. No, kaikKi
ihastukset pit4& joskus heittda pois.

KAISA
En mxx siihen kieleen ollu ihastunu vaan tyyppiin. Enka mxx tieda edes ton nimee.

HELMIINPUKEUTUJA
(*yleisolle/yleisesti*)
Nuesonda matakik

e voro butsemeno,

ailes seles vainor hantu-
reskisak,

um vener ippotuskisak.
(Runo paattyy.)

JOULUPUKKI

(Kesa. JOULUPUKKI, sarvet paassa ja mahdollisesti turkki paalla ja kontti selassa
tulee ravintolaan tai baariin, jossa on BAARIMESTARI.)

BAARIMESTARI
Mikds poromies te? Mitd saisi olla?
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JOULUPUKKI

Ei mies eika poro. Ndma ovat pukinsarvet. Olen joulupukki. Talta joulupukki nayttaa,
tdma ei ole mainos, eika yritys huijata teit4, tai polterabend. Tahtoisin heinda. S&kin
kantamisessa tulee nalka.

BAARIMESTARI
(*my0s yleisolle*) Hein&a baarista. Tallaiseen en ole varautunut. Mutta onneksi en
pyorita taté paikkaa yksin. Hei!

(APULAINEN tulee tai on jo ollut paikalla.)
Tuo paali heinad, parasta laatua!
(Apulainen menee.)

JOULUPUKKI
Anteeksi. Teen teille epdmukavan olon. Kylla mina kohta lahden.

BAARIMESTARI
Teilld tassa nayttaa olevan epdmukavaa. Mita jos ottaisitte sarvet paasta ja menisitte
uimaan, tuossa on jarvi lahelld.

JOULUPUKKI
En voi ottaa néita pois. Haluatteko tietdd miksi? Kerron teille. Naapurini, jota en ollut
ikin& ennen edes néhnyt, tulee ja sanoo:

(Siirtyy kertomaan sita, miten hanesta tuli joulupukki. NAAPURI tulee.)

NAAPURI
Olisi mahtavaa jos meille tulisi jouluaattona joulupukki. Suostuisitko sind?

JOULUPUKKI
Joulu-pukki? Siis pukki? (matkii pukin &ant&) Méaah?

NAAPURI
Niin, se joka tulee ihmisten koteihin ja jakaa lahjat. On lahjoja sékissa, joulu-
pukki sakin kanssa sisdén, antaa lahjat.

JOULUPUKKI

Sin&h&n hauska olet.
Mutta min& suostun, laitan puvun péalle, annan aattona lahjoja - parasta mita olen elé-
esséni tehnyt.

NAAPURI
Kuule naapuri, tuo oli hieno juttu aikansa, mutta joulu meni.
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JOULUPUKKI

Ei minulta. Mind olen nyt joulupukki. Aion antaa koko vuoden ja ensi vuoden
ja kaikki vuodet lahjoja, sellaisia joita ihmiset tarvitsevat tai joista he ilahtuvat
tai joiden takia heidan eldmansé muuttuu. Vasta nyt koettuani tdmén tiedan
etta tdtd mind olen odottanut koko ikéni. Ja sind sait tamén aikaan. Ota lahja,
se on myos kiitos. (Antaa joululahjan Naapurille.)

NAAPURI
Meilld on ikdva meidén entista naapuria.

JOULUPUKKI
Ei varmasti ole.

NAAPURI
Ollaan silti huolissamme sinusta.

JOULUPUKKI
Teitd vaan nolottaa asua minun kanssani samassa talossa. Pelkaétte etta teille-
kin nauretaan.

NAAPURI
Sinulle voi tulla hankaluuksia.

JOULUPUKKI
Alé& sure. Min& muutan pois.

(Kertomus paattyy. Naapuri menee.)

Sen jalkeen olen ollut liikkeelld. Ja sdkissa on todella lahjoja, hankin lis&a aina kun
voin.

BAARIMESTARI
Ehk& mind ymmaérréankin teita.

(Apulainen ja ASIAKAS tulevat. Apulainen menee heinat jatettyaan.)

ASIAKAS
(On havainnut Joulupukin.) Min& olen asiakas. Ja minkaan naamiaispellen seurassa
min& en juo.

BAARIMESTARI
Hén on joulupukki.

ASIAKAS
Mina en taalla viihdy, lahden vaikka bussilla. (Menee.)
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BAARIMESTARI

Heindnne. Mutta tiedan myo6s yhden rantaniityn, joka olisi varmasti teistda maukas.
Voin vieda teidat sinne, jos huvittaa. Sielldpain asuu ihmisig, jotka eivét ole koskaan
saaneet lahjaa.

JOULUPUKKI

Kiitos. (Antaa joululahjan Baarimestarille. Menee taman kanssa laheiselle niitylle.
yleis6lle) Minulla on teillekin lahjat. Alkai avatko ennen kuin kaikki ovat saaneet.
Tdssa — tdssa — olkaa hyva — olkaa hyva -. (Antaa lahjoja yleisoon, kaikille oman, tar-
vittaessa pyytaa antamaan ketjussa eteenpain tai muuten ohjailee, jotta lahjat saa-
daan koko katsomoon. Antaa merkin soittaa musiikkia, mahdollisesti jouluista. Kun
kaikilla on lahja:) Nyt saa avata. Olkaa hyvit.

(Yleis6 mahdollisesti avaa lahjoja, joita on monenlaisia, esimerkiksi tyhja pesupallo,
muovikuorinen kuparilanganpatkd, puunpala, lasinpala, pala kuplamuovia, betoni-
moykky, naula, pahvirulla, kahvilan paperinen sokeriputkilo yhta kuppia varten, pilli-
mehun pilli muovikaareessaan, kayttamaton laastari, pihlajanmarjaterttu, kivi, kas-
tanja, pelinappula tai menneen vuoden verkonmerkki, kaikki selvasti joululahjoiksi
valittuja, siisteja ja kauniisti pakattuja.)

Hyvéaa vuotta kaikille!

SOITTO

(Esitystila. Kuuluvat vain &énet joita tilasta ei saa pois, kuten mahdolliset koneiden
hurinat, yleisosta lahtevat vahaiset aanet ja ehka liikenne.)

DELTEMPSCLAR

(tulee, joko tuo mukanaan jonkin soittimen tai tilassa on valmiiksi soitin, joka on niin
iso tai painava, ettei han voisi kuljettaa sitd. Kuulostelee, tyytyvainen siihen, etta tila
on verraten hiljainen. Panee merkille yleison.) Mita te taalla teette? Ei nyt oo mitéén
konserttia, huomenna vasta seuraava. Alkaa vaan sanoko etta te varaatte paikkoja.
Tanne tulee siis Senna Ax Yy. No, jokainen saa tykitd mista haluaa. Mxulle ta4 huone
on ainoo paikka, jossa mxx voin melkein, siis melkein, sanoin siis melkein, paattaa
mité kuuluu. Teistd ja mxusta lahtee d&ntéd vaikka yritettdis olla hiljaa, on nda naytta-
mokoneet, ja tuolta ulkoo tulee lilkennemoykka, tda on selvaa. Ei se mitaan. Vaan se
on Vaarin, etté aina tuntuu olevan joku joka ei tajua, etta &&ni ei pysahdy sinne missa
sen kayttdja on vaan séteilee joka suuntaan niin ettd nekin joilla ei oo sen kanssa mi-
t&an tekemista joutuu kuulemaan sen silti, joutuu kuuntelemaan &anta jonka joku muu
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on niille m&éranny. Mitd mxx nyt teen? Mxulla on vaan t&é yks mahdollisuus vii-
kossa. Mxx en saa teitd mitenkaan pois taaltd. Olkaa kuitenkin hiljaa. (Alkaa soittaa.)
Mxx arvostan sita kun te ette puhu. (Soittaa edelleen.)

KONSERTTIJARJESTAJA
(tulee, Deltempsclarille) Deltempsclar! Deltempsclar! Del, kuuntele!

DELTEMPSCLAR
Ei voi soittaa jos ei kuuntele. (Soittaa edelleen, kuuntelee soittoaan.)

KONSERTTIJARJESTAJA )
Taalla pitas nyt - t4alla pités - Senna Ax Yy esiintyy taalla huomenna.

DELTEMPSCLAR
Ai kato, ja nyt ei 00 huomenna.

KONSERTTIJARJESTAJA
Se haluaa ottaa tuntumaa tilaan jo nyt. Nayttamo pitaa tyhjentaa.

DELTEMPSCLAR
Ei ikind koskaan mitaan.

KONSERTTIJARJESTAJA
Sxx voit jaada katsomoon.

DELTEMPSCLAR
Ja tehdé sielld mitd? Anna mxulle vartti. Kymmenen minuuttia.

KONSERTTIJARJESTAJA
Deltempsclar, se kun sxx kayt taalla soittamassa ilman lupaa - aika moni on jo huo-
mannu sen. Mxun on pakko huomata se. Taa oli viimenen kerta.

DELTEMPSCLAR
(Keskeyttaa soittamisen.) Luuletko sxx ettd mxulla on joku muu paikka?

KONSERTTIJARJESTAJA
Mee nyt &laké tee tastd vaikeempaa.

DELTEMPSCLAR
Sxx et voi tehda tata mxulle enk&d mxx lahde minnekaan. Mxulta jai kappaleen paras
osa kesken.

KONSERTTIJARIESTAJA
Niin jéi.

DELTEMPSCLAR
Kaks minuuttia.
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KONSERTTIJARJESTAJA

Sen jalkeen sxulla on porttikielto. Koko rakennukseen. (yleistlle) Anteeks tad. Jadkaa
vaan jos haluatte, 1amp6 pidetdan paalla koko yon ja vessa l16ytyy tuolta aulasta, kun-
han ette tuu nayttamolle. (Menee.)

(Deltempsclar jatkaa askeista kappalettaan. Soittaa sen loppuun ja menee.)

PUHELINAPU

(Puhelinkeskushuone. NEUVONTA, NUMEROPALVELU ja AUTTAVA PUHELIN
aloittelemassa toita.)

(nopea keskustelu)

NUMEROPALVELU

”Olette jonossa, odottakaa hetkinen.” Mutta ei vaan lopettanu jonottamista-
ei 16ydy numeroo-

sano etten mxx muka viitti vastata-

kestéa vuosi paésté lapi-

NEUVONTA
mxx oon liian hidas ja mumisen-

AUTTAVA PUHELIN
ettd mxx puhun mikrofonin ohi-
siltd loppu akku ja se sano ettd mxx katkasin puhelun-

NUMEROPALVELU

ja miten kavi? Mitd mxulta haluttiin tietaa-
eiké se pystyny ees ite sanoon-

soitti uudestaan ja valitti-

siis tays urpo-

NEUVONTA
ja: ette te sielld ket&dé&n pysty auttamaan-
ette ees halua-

AUTTAVA PUHELIN
Ei, siis -
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NUMEROPALVELU
toi on torkeeta.

AUTTAVA PUHELIN
Ja se vit-

NEUVONTA
vitun

NUMEROPALVELU
vitun

AUTTAVA PUHELIN
vitun

NEUVONTA
vittupaa-

NUMEROPALVELU
huus mxulle, viikko menee taas korvasaryssa-

NEUVONTA '
ja Hitiikeskus oli ihan ettii “’siis MITA sxulle on tapahtunu” kun se niki mxut.

NUMEROPALVELU
Mxusta tuntuu etta vois lopettaa hommat,

AUTTAVA PUHELIN
hei tyypit, kymmenen sekkaa.

(Kello tulee tasatunnin. Neuvonnan, Numeropalvelun ja Auttavan puhelimen puheli-
met soivat.)

(nopeaa puhetta, repliikit voivat menna paallekain)

NEUVONTA
(Vastaa puhelimeen.) Neuvonta.

NUMEROPALVELU
(Vastaa puhelimeen.) Numeropalvelu.

AUTTAVA PUHELIN
(Vastaa puhelimeen.) Auttava puhelin.

NEUVONTA
Voisitteko toistaa?
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NUMEROPALVELU
Voisinko saada henkilétunnuksenne?

AUTTAVA PUHELIN
Voimme neuvoa teitd auttavasti mutta kiireiset hatatapaukset hoitaa Hatékes-
kus.

Millaista apua tarvitsette?

LAPSETON

(Auttavalle puhelimelle puhelimessa) Mxun on pakko hankkia lapsi. Mxx oon lu-
vannu suvulle ettd perima ja periaatteet saadaan eteenpdin. Ettei edelliset polvet oo
elany turhaan. Mutta kumpikaan mxun kumppaneista ei tahdo lasta, ne ei luota tule-
vaisuuteen. Olisko sxulla ehdottaa mitdan millda mxx saisin ne puhuttua mxun puo-
lelle?

AUTTAVA PUHELIN

Voi olla haaste. Ehdottaisin ettd harkitsette jotakuta muuta kumppanienne tilalle. Se ei
vaikuta teidan yhdyseldmaanne, lapsenhan voi hankkia myds seurustelusuhteiden ul-
kopuolella. VVoin tehdé tiedusteluja. (yleisdon, ei puhelimeen) Anteeksi, onko teill&
lapsia, haluaisitteko saada? Enta te, haluaisitteko lapsen tai lisda lapsia? (kommentoi
lyhyesti jos yleisostd vastataan, sanoo esim. "hyvd”, "hienoa” jne. myonteiseen ja
“hyvd on”, "selvi on” jne. kielteiseen vastaukseen. Lapseton ei ole tdssd tilanteessa
lasnd. jalleen puhelimeen) Saatoin jo 10ytaa teille lapsia haluavan henkilén. Lahetan
hanen puhelinnumeronsa.

LAPSETON
En mxx 0o ehka ihan varma sittenkaan.

AUTTAVA PUHELIN
No mitd jos pohditte asiaa ja soitatte taas huomenna?

LAPSETON
Kai se on pakko. (Lopettaa puhelun.)

(My6s Neuvonnan ja Numeropalvelun puhelut loppuvat. Puhelimet soivat heti uudel-
leen.)

(nopeaa puhetta, repliikit voivat menna paallekain)

AUTTAVA PUHELIN
(Vastaa puhelimeen.) Auttava puhelin.

NEUVONTA
(Vastaa puhelimeen.) Neuvonta.

NUMEROPALVELU
(Vastaa puhelimeen.) Numeropalvelu.
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Mité voin tehda hyvaksenne?

ESITTELIA

(Numeropalvelulle puhelimessa) Kuunnelkaa. T&ssd on nimittain uusin innovaa-
tiomme (ndyttad), se on soitin (voi korvata soittimen nimell&). Te sanotte: tdma ei ole
uusi keksintd. Eik&d meidan mallimme sisélld mitd&n uusia toimintoja. Mutta te kysyt-
tekin olennaisimman kysymyksen: misté tdma on valmistettu? Ei mistdan. - Kysyin
kohteliaasti ja haluaisin samanarvoisen vastauksen. - Se on totuus, ei mistdan! Kun
tatd nimenomaista soitinta (tai soittimen nimi) ei ollut vield, sen tilalla ei ollut mitaén,
janyt se on tassa eikd mistdan muualta puutu mitaddn, mika olisi otettu td4han. Kayt-
tadko yhtiomme siis jonkinlaista Kierratysmateriaalia? Ei. Emme kédyta materiaalia.
Taman soittimen (tai soittimen nimi) valmistamiseen ei ole tarvittu edes ilmaa. Tun-
nuslauseemme on: “teemme sen ei mistddn”. ’Se”” on mité te vain haluatte. Esineitd,
jarjestelmid, ideoita. - Mutta tuo on mahdotonta. - Ei ole, me olemme jo tehneet sen. -
Ihmiset tulevat hulluiksi, kun saavat tietdd, se ei mahdu heidan paahansa. - Kylla ih-
minen aina sopeutuu. - Tuo tuhoaa markkinat. - Hyva. Jos tarvitsette mité tahansa, ot-
takaa yhteys meihin. Mites, montako soitinta (tai soittimen nimi) laitetaan tulemaan?

NUMEROPALVELU
Valitettavasti emme voi ottaa vastaan muuta kuin puheluita.

ESITTELIJA
Olisitte heti sanonut, olisi sdastynyt aikaa. (Lopettaa puhelun.)

(Myos Neuvonnan ja Auttavan puhelimen puhelut loppuvat. Puhelimet soivat heti uu-
delleen.)

(nopeaa puhetta, repliikit voivat menna paallekain)

NUMEROPALVELU
(Vastaa puhelimeen.) Numeropalv.

AUTTAVA PUHELIN
(Vastaa puhelimeen.) Auttava puh.

NEUVONTA
(Vastaa puhelimeen.) Neuvont. Neuvonta.
Anteeksi, oletteko viela siella?

VAIKUTTAJA

Vield. Mutta en ole en&é pitkaan aikaan halunnut eld4 tadssé maailmassa. Sité taytyy
siis muuttaa. Olen Vaikuttaja. Aatteni on: eriarvoisuus ja kdyhyys pois, huomio ra-
hasta maahan, veteen, energiaan, maailman todellisiin resursseihin. Ja suvaitsevai-

suutta tarvitaan lisaa.

NEUVONTA
Voinko auttaa siind jotenkin?
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VAIKUTTAJA
No jos tiedat ketdan joka kuuntelisi minua.

NEUVONTA
Mina kuuntelen.

VAIKUTTAJA
Siis ketéén, joka pystyy muuttamaan asioita. Kun en tiedd milld min& yksi ihminen
selviydyn koko maailmasta. Tarvitsen jonkun minua vahvemman, johon voin turvata.

NEUVONTA
Voin tehda tiedusteluja.

VAIKUTTAJA
Mina tarvitsen vastauksen nyt. En kesta enad hetkeakaan.

NEUVONTA
Nain monimutkaisen asian selvittdmiseen minulta valitettavasti menee hetki.

VAIKUTTAJA
Onko se kovinkin pitkd? Minda ymmarsin ettd tamé oli palvelunumero. Oletteko te
siell& vain nauraaksenne ihmisille heidéan selkansé takana?

NEUVONTA
Arvatkaa mitd: mind olen se joka pystyy tekemaan mité vain, mutta sxua mxx en enaa
kuuntele. (Lopettaa puhelun.)

(nopea keskustelu)

NUMEROPALVELU
(puhelimeen) Anteeksi, pikku hetki.

AUTTAVA PUHELIN
(puhelimeen) Anteeksi, pikku hetki. (Neuvonnalle) Neuvonta, mita sxx teit?

NUMEROPALVELU
Sxx joudut vaikeuksiin-

AUTTAVA PUHELIN
me kaikki joudutaan-

NUMEROPALVELU
Ei siis ikina voi-

AUTTAVA PUHELIN
ei voi sanoo asiakkaalle tollai- -
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NEUVONTA
Nyt mxx sanoin. Ja kannatti. (Menee tiedottomaksi.)

NUMEROPALVELU
Kannatti vai? Soitetaanko Hatdkeskukselle?

AUTTAVA PUHELIN

(Neuvonnalle) Ootko vield sielld, Neuvonta? Vastaa! (*Numeropalvelulle ja/tai ylei-
sOlle*) Se vaan pyorty. Mutta se tarvii hoitoo. Mxx vien sen, jaa sxx paivystamaan
tanne.

NUMEROPALVELU
En mxx voi ottaa yksin vastuuta kolmesta puhelimesta. Laitetaan vastaaja péélle ja
mxx tuun mukaan.

AUTTAVA PUHELIN
Ei. Saadaan viela itekin téllanen satky jos lahdetéédn kaikki taalta kesken paivan.

NUMEROPALVELU
Neuvonta tarvii apua. Sxx et jaksa enkd mxx jaksa eikd kumpikaan meisté jaksa kan-
taa sita yksin.

(Auttava puhelin laittaa puhelinvastaajan paalle.)
PUHELINVASTAAJA
Pyydamme ystavéllisesti kaikkia soittajia odottamaan hetken. Palaamme pian, ja sil-

loin kaikki on ennallaan.

(Numeropalvelu ja Auttava puhelin menevét kantaen Neuvontaa.)

KAIVO

(Kes&. Kaivolla maaseudulla aikana jolloin ei viela ole vesijohtoja. TALONOMIS-
TAJA huomaa kaivossa VALKONAAMAN.)

TALONOMISTAJA
Kuka te olette? Mitd te siell& teette? Anteeksi, kysyin tyhmaésti. Olettehan te kun-
nossa? En viivyttele en&é, haen heti kbyden.

VALKONAAMA
Alkaa turhaan. (Kiipeaa ylos kaivosta.)
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TALONOMISTAJA
Kaivon tarkastukset pitdisi oikeastaan sopia minun kanssani.

VALKONAAMA
En ole miké&én korjaaja vaan asukas.

TALONOMISTAJA

Asukas kaivossa. Te asutte kaivossa. Kuusi taloa, siis viisi, taloa, ottaa tasta juomave-
tensd, ja mina olen vastuussa kun tdma on minun maatani. Oletteko kuullut hygieni-
asta?

PAIMEN
(Tulee.) Onko nakynyt lehmaa?

TALONOMISTAJA
Ei ole.

PAIMEN
Olen paimen. Lehma hoi! (Menee.)

VALKONAAMA
Kaérsin kovasti helteestd. Tuo on paras asunto, jota olen kokeillut. Maksaisin teille
vuokraa.

TALONOMISTAJA

Multta ei ei, ei voi, ei ole toista kaivoa ja kaivot ovat sitd varten ettd niista saa hyvéaa,
kylmaa vettd, ei ole varaa leikkiin, ei tdssa asiassa, jos vield hyppéaatte sinne nostan
tastd kanteen vaikka minulta menisi maine.

VALKONAAMA
En mind sitd halua. Mutta voisitteko kysya pitajalla, olisiko joku suopeampi, jolle so-
pisi tallainen jarjestely?

TALONOMISTAJA
Ei kukaan halua ajatella kuten te. Talle asialle ei voi olla muuta loppua kuin etta te
muutatte sieltd. Ei kai teill& ole tavaroita? Onko teill4 paikkaa mihin menn&?

VALKONAAMA
Totta kai, omistan tuon kukkulatalon.

TALONOMISTAJA
Peltosen talon. Teko se olette, Peltonen? En ollut tuntea. Hipidnne on vaalennut.

PELTONEN
Varjossa ihminen vaalenee. Nyt vasta minakin muistan teidat, Akerblom, naapuri.
Akerblom, mehin olemme hyvia tuttuja, meitéhén ei haittaa jos vesi maistuu oudolta.
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AKERBLOM
Menkaa naapuri nyt vain kotiinne, siis taloonne. Ottakaa tavaksi pitk& kylpy joka
péiva, ja tulkaa oikein usein meille.

PELTONEN

(*yleisestilyleisdlle*) Koko sen maailman johon olen tottunut, han ottaa minulta pois
ja jattaa minut kiertelemaan tyhjyyteen. (Akerblomille) Te olette niin kiltti, ettei edes
haittaa vaikkette ymmarra minua yhtaan. Kylla mina tulen kdymaan. Mista te oikein
paljon pitéisitte?

AKERBLOM
Musiikista.

PELTONEN
Mina heti huomenna sévellan teille ja tulen sitten laulamaan jotakin, jos saan teh-
dyksi.

AARTEENVARTIJAT
(Peikon talo. Paljon aarteita. PEIKKO ja VARTIJA.)

PEIKKO

Tervetuloa toihin. Pida taloa silmalla. Taalla ei saa karpanenkaan varayttad jalkaa. Et
muuta mitéan, et koske mihinkaan etka paasta ketdan sisaan. He (yleisd) ovat poik-
keus, heidan kanssaan on asioista sovittu, he tietdvat ettd minulla on taall& aarre ei-
vatka ole niin hdImojé etta yrittaisivat vohkia sen. He lahtekdot sitten kun haluavat.
Mutta sind et mene hetkeksik&an ulos. Siiné on potta. Jos toimit vaarin, teen sinusta
patjantaytettd. Onko selva?

VARTIA
On.

PEIKKO
Mindpa lahden téastd juhlimaan. (Menee.)

VARTUA

(On ehka vahalla koskea johonkin.) Ala koske. Ala koske. Onko tdma liian vaikea tyo
minulle? En saanut muuta. Mitd mind teen jos joku tulee tdnne? Silti paras ty0, joka
minulla on koskaan ollut.



108

(Esitystilan ulkopuolella eteisessd VAHTIMESTARI ja APULAISVAHTIMES-
TARIL. Yleiso ja Vartija eivat nde heitd, mutta kuulevat.)

APULAISVAHTIMESTARI
Hei, oliks naa tanne? Hei tdnnek® sxx halusit naa?

VAHTIMESTARI
Joo. Eiku ei siitd kun se ovi siind vasemmalla.

APULAISVAHTIMESTARI
Taako ovi? Tasta?

VAHTIMESTARI
Joo siité.

VARTUA
Hetiko tanne joku yrittd4d? Mit&d min& nyt? Odotan ja katson. (Piiloutuu.)

VAHTIMESTARI
Oota, pidetéan vield tauko. Taytyy vetaa henkee. Ei huvittas raahata naita.
Mutta joku vois viedd naa tosta kadulta.

APULAISVAHTIMESTARI
Miks tdnne ees hankitaan tammosta turhaa kamaa?

VAHTIMESTARI

Ei sitd kuulu miettid vaan meidéan tehtdvé on varmistaa ettd nda kamat ja taa
talo sdilyy hyvéssa kuosissa. Siks me ei voida jattaa naita ees tahan vaikka
tassd on sateensuoja. Koska sitten joku kompastuu ndihin ja me ollaan ne keta
syytetaan. Tassa talossa pités olla varasto. Kaikki huoneet on mita sattuu. Niin
kun taa. Mitd sxx tekisit talle? Jos saisit paattad miten taa laitetaan, mité teki-
sit?

APULAISVAHTIMESTARI
Al talle eteiselle?

VAHTIMESTARI

Nii.

APULAISVAHTIMESTARI

No ei kai tatd voi muuttaa, timmonenhan tda on aina ollu.

VAHTIMESTARI
Mutta jos saisit paattaa.

APULAISVAHTIMESTARI
NO en mxx.
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VAHTIMESTARI
Mxx ottasin eka seinat pois.

APULAISVAHTIMESTARI
Ulkoseinat?

VAHTIMESTARI

Ei kun ton seinén tésta tan ja ton toisen huoneen Vvélilta. Etko tajua? Kato, siis

tan -
(Tulee ainakin puoliksi esitystilaan, viittaa sen oveen tai seindan.) - tan tasta kaatasin,
heti mahtus paremmin olemaan kun ei olis t&a seind tielld, aanikin kantaa taalta kun
tyhjaa vaan. (yleisolle) lltaa. (Apulaisvahtimestarille) Hei, mees tonne huoneen pe-
rélle ja sano jotain.

APULAISVAHTIMESTARI
Mee ite.
(Tulee esitystilaan, yleisolle) lltaa.

VAHTIMESTARI
Mee tonne nurkkaan.

APULAISVAHTIMESTARI
(Menee paikkaan, joka on kaukana sisaantulovaylasta.) Ei tdnne ees mahdu.

VAHTIMESTARI
No sano jotain.

APULAISVAHTIMESTARI
”Luen teille kirjeen, tuon parhaat terveiset, kerron kaiken heille sattuneen- - Riittik6?

VAHTIMESTARI
Oota mxx meen vield kauemmas.

APULAISVAHTIMESTARI
(yleisolle) Anteeks.

VAHTIMESTARI
Alé& pyytele anteeks!
(Menee ulkopuolelle asti.) Nyt!

APULAISVAHTIMESTARI

”Ei pitdneet he olostaan vaan karkas kauas kodostaan ja eli myrskyt, jaristyk-
set, kauhut;

he seikkailuihin joutui, vaan henkiin jaéneet lie - -”
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VAHTIMESTARI
Hyvin kuuluu. En tied& mité ne aatteli jotka tan seindn suunnitteli. Tuu auttaan
niin tuodaan kamat sisaan.

(Apulaisvahtimestari menee esitystilan ulkopuolelle.)

VARTUA

(Tulee piilostaan.) Mina ajattelinkin ettd ne lahtevat pian. Siksi en tehnyt mitaan.
Kaksi yhdella kertaa on hankala. Jos ne olisivat yrittdneet varastaa jotain, olisin ru-
vennut kovistelemaan. Onneksi ne eivat muuttaneet mitaén taalla.

APULAISVAHTIMESTARI
Kuule. Mxx en haluais mennd tonne endé. Noilla oli selvasti joku kesken
tuolla ja me hairittiin.

VAHTIMESTARI
Ei voi mit&én, ei toi tila noiden o0o. Ota sxx etupéé, yks, kaks, kolme —

(Apulaisvahtimestari ja Vahtimestari tulevat esitystilaan mukanaan isokokoinen
esine, esimerkiksi soitin, jonka kantamiseen tarvitaan molempia. Mahdollisesti tuovat
muutakin tavaraa.)

- oota, mahtuuks t44 ovesta? Mxx sanoin ettei tat4 seiné pités olla. Peruuta. Eiku eiks
me mentas mieluummin tohon nurkkaan.

APULAISVAHTIMESTARI
Ei sinne mahdu.

VAHTIMESTARI
Al4 naarmuta lattiaa.

APULAISVAHTIMESTARI
(Huomaa Vartijan.) Kuka sxx oot?

VARTIUA
Tanne ei saa tuoda tavaraa. Lahtekaa ja viekaa tuo/nuo pois. Totelkaa tai joudun kayt-
tdméan vékivaltaa.

APULAISVAHTIMESTARI
Me ollaan taalla téissd. Sxun ei varmaan pités olla taalla.

VARTIA
Pitadpas.

VAHTIMESTARI
Ootko sxx néiden (yleison) porukkaa?



VARTIJA
Tavallaan.

VAHTIMESTARI
Jos et 00 niin sitten se on semmonen homma etta ulos. Taa ei oo mikaan kaikille
avoin talo.

VARTUA
Ainakaan tama ei ole teidan talonne. Mind vartioin tata tyénantajani puolesta ja han
on kuuluisa, pelottava peikko.

VAHTIMESTARI
Taa on joku teidan leikki. (myds yleison)

VARTUA
Minua ei naurata. Mind pyydan teité lahteméaan.

VAHTIMESTARI
Meidat on palkattu huolehtimaan tasta rakennuksesta ja kaikesta mita taalla on.

VARTUA
Minut on palkattu huolehtimaan tésta aarrekammiosta kokonaisuudessaan.

VAHTIMESTARI
Ei néin voi kdyda.

(HHSI tulee.)

VARTIJA
Heil

VAHTIMESTARI
Hei, mika sxx oot! Pyséhdy hei!

(Hiisi menee.)

APULAISVAHTIMESTARI
Jos lahdetdén vaan ja annetaan tan jaada tanne yoks.

VAHTIMESTARI
Ei. Me ollaan vastuussa siité ettei tdalla kuppaa sivullisia. Saatetaan hanet ystavalli-
sesti matkoihinsa. Taa kuuluu toimenkuvaan. Ota sxx takapaa.

VARTIA
Jos on pakko tapella niin tapellaan sitten.
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APULAISVAHTIMESTARI

Oottakaa. Meidan pitas jakaa tdd huone eika puolustaa tata toisiltamme. Jos mxx teki-
sin tassa talossa mit& haluan, mxx lahtisin tonne kadulle ja huutelisin ihmisille, etté
taalla on tilaa, tdnne vaan kaikki, jos on joku jolla ei 0o Kkotia, jolla ei 00 maata, ettéd
t&& voi olla niiden koti, niiden maa.

VAHTIMESTARI
No sxulta voi tommosta odotaakin. Mutta yleisesti se ei oo mahdollista.

APULAISVAHTIMESTARI
No eikd edes me voitas tehda taalla mita halutaan? Etteks te uskalla?

VARTIJA
Mina uskallan.

VAHTIMESTARI
Mxun puolesta sopii.

APULAISVAHTIMESTARI
Mxx ainakin siirtasin tan muualle.

(Alkavat siirrella tavaroita ja muuttaa tilassa aluksi ollutta jarjestysta. Hiisi tulee ta-
kaisin, sieppaa muutamia esineitd ja menee. Muut saavat tilan mieleisekseen ja oleile-
vat.)

VAHTIMESTARI
”Ei pitdneet he olostaan vaan karkas kauas kodostaan ja eli myrskyt, jaristykset, kau-
hut”. Mxx kylld pidén olostani.

VARTUA
Hyva kaiku.

APULAISVAHTIMESTARI
Parantunu paljon.

VAHTIMESTARI
Meidén tyoaika loppuu.

APULAISVAHTIMESTARI
Né&hdaan joskus.

VARTIA
Ette tarvitse yhtd tyontekijaa lisaa?

VAHTIMESTARI
Ei oo meista kiinni. Mutta ndhdaan.
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(Vahtimestari ja Apulaisvahtimestari menevat.)

PEIKKO
(Palaa.) Olipa makoisat juhlat. Mita tdma kaikki kama on? Miké sotku t&alla? Oletko
poistunut vélilla?

VARTIJA
En.

PEIKKO
Tama kaikki siis tehtiin silla aikaa kun olit taalla?

VARTUA

Niin.

PEIKKO

Missa minun parhaat pikarini ovat, ja miekkani ja jalokivilippaani?
VARTUA

Hiisi vei.

PEIKKO

Samperi. Saat potkut.

VARTUA
Mutta miten mina sitten selvién talven yli? Mina kuolen nélkdén ja kylméén ilman
palkkaa.

PEIKKO
Ei liikuta minua, ulos.

(Vartija menee.)
PEIKKO
(Asettuu oleilemaan toisten tekemaan sisutukseen.) Mika tdmé systeemi on? Jaha. (Al-

kaa pian tuntea olonsa kotoisaksi.) He seikkailuihin joutui, vaan henkiin jaéneet lie,
kun kyyhky heiltd kirjeen postiin vie.” Mista se tuli?

EMIGRANTIT

(R ja M kadulla, ovat juuri saapuneet heille uuteen maahan ja kaupunkiin.)
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R
Entas tama.

M

Vauraan nakoista. Laitettua. Min& kyll& pidan. Pidan paljonkin. Alan kohta toivoa lii-
koja, sama juttu joka kerta. Ei voi tietdd koskisiko tdma kaikki rikkaus meitakin, jos
jaatéisiin, voidaan yrittad paasta juhliin mukaan, jos se maksaa vaivan, jos kaikki on
sitd milta nayttaa, mutta millés se tiedetdan ennen kuin kokeillaan taas?

R
Kokeillaan sitten.

M
Petytadn ehka taas ja joudutaan l&htemaan.

R

Miné viipyisin silti mielell&ni hetken. Kylla ndin hienon nakoinen kaupunki hetken
menettelee, vaikka alla olisi mitd. Ei ndy sotaa, ei tulvia, ei liikaa ihmisia, ei hulluja
koiria, ei ole lilan kuumakaan.

M
Taalla on varmaan oikeasti turvallista. Tietysti noilla (yleis6lla) voi olla joku tauti.
Mutta turha kysya, ei kukaan koskaan kerro jos on sairas.

R

Kysytddn mieluummin panevatko nuo pahakseen jos me jaadaan.
M

Me jaadaan, kun halutaan. Onkohan taall4 taidetta missaan?
R

Jos ei vield ole, me voidaan tehda sit4. Mitd muuta haluaisit?
M

TyOta. Taidetta tai muuta.

R

Mitd viel&?

M

Halpaa ruokaa. Yopaikan. Hoitoa, jos sairastun. Paikan jota voi kuvailla sanalla
luonto. Ja ettei kukaan uhkaile meitd. (Loytad TONTUN.) Oho, taaltahan loytyi tonttu.
(Heittaa tontun menemaan.)

R
Siinako kaikki?
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M
Mité sina haluat?

R
Paikan, jossa jokainen voi el&a niin kuin itse haluaa ja kaikki tulevat toimeen keske-
nadn ja ympariston kanssa. En mina vdhemman vuoksi olisi ldhtenyt.

M
Sellainen paikka on ehké vain sinun kuvitelmissasi.

R
Se ettd l&hdimme etsimaan on jo parempi kuin olisi ollut jaada kotiin.

(PAIKALLINEN asukas kulkee ohi menossa myymaan kalaa.)

M
Katso, paikallinen, joka nayttdd puhehaluiselta. Péaivaa. Eléattekd te niin kuin itse halu-
atte?

PAIKALLINEN
Mmjoo.

M
Tuletteko toimeen muiden ihmisten ja ympariston kanssa?

PAIKALLINEN
Mmjoo.

R
Eiko taalla ole missddn mitdan vikaa?

PAIKALLINEN
Esim?

R
(M:1le) Ehka han on vain hyvéosainen eikd huomaa. Onko tassa kaupungissa taidetta,
halpaa ruokaa, luontoa ja sairashoitoja-

PAIKALLINEN

Taalla on kaikkea hyvaa ym. Mutta moni on jo tullut tdnne sen takia. Ja he ovat muut-
taneet kaupungin, tdma ei en&a ole se paikka johon te halusitte. Ehk& kannattaa haluta
jotain muuta.

M
Min tahdon j&&dé, oli tima millainen paikka tahansa.
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PAIKALLINEN
(R:lle) Voisitteko te taivutella hdnet l&htemaan?

R
Hé&n joutuisi taivuttelemaan minut.

PAIKALLINEN
Tervetuloa kai sitten. Jos ryhdytte kauppaamaan kalaa tms. kehotan ensin hankkimaan
luvat. Ja ne ovat isojen kivien alla. (Menee.)

SOPIMUS

(QUEQUEN perheen koti. QUEQUEN TATI ja PAUPAUPAUN SETA juovat kahvia,
QUEQUE samassa tilassa heidan kanssaan.)

QUEQUEN TATI
Ottakaa toki lisaa sokeria.

PAUPAUPAUN SETA
Ottakaa toki vastaan tdma vaatimaton malja.

QUEQUEN TATI
Tavattoman kaunis.

PAUPAUPAUN SETA
Kukkien malleina oli meidan liikkeemme valikoima. Ihastuttavaa sokeria.

QUEQUEN TATI
Meidan plantaaseiltamme.

QUEQUE
(*yleisolle tai itsekseen*) He ovat jatkaneet tuota jo kolme péivaa.

PAUPAUPAUN SETA
Jos saan ehdottaa - -

QUEQUEN TATI
Niin?

QUEQUE
Niin?
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QUEQUEN TATI
Ole sind hiljaa.

PAUPAUPAUN SETA
Minun piti sanoa ennen kuin minut keskeytettiin,
siis piti sanoa ennen kuin ajatukseni siis keskeytettiin,

QUEQUE )
(*yleisolle tai itsekseen*) Ald sano sita.

PAUPAUPAUN SETA
ettd ehk& tdman teidan sukunne lahjoittaman sokerin voisi kaataa t4han meidén su-
kumme lahjoittamaan maljaan.

QUEQUEN TATI
Mité te sanotte? Todella!

PAUPAUPAUN SETA
Todella! Minun veljenlapseni ja teidan sisarenne lapsi!

QUEQUE
Se olen mina.

QUEQUEN PERHEEN KOKKI
(Tulee ruokaa laittamasta.) Viimein se tapahtuu! Oi tit4 riemun paivaa! (Menee.)

QUEQUEN TATI
Queque! Kuulitko uutisen! Sina paaset naimisiin! Nyt mene heti huoneeseesi ja ala
nyppié kulmia ettd olet sitten ensi kevaana natti.

PAUPAUPAUN SETA
(Pitelee avioliittosopimusta.) Nimi alle.

QUEQUEN TATI
(Quequelle) Ei sinun. (Kirjoittaa nimen avioliittosopimukseen.)

PAUPAUPAUN SETA
Mindpa tasta lahdenkin.

QUEQUEN TATI
Saatan teidat ovelle.

(Paupaupaun seté ja Quequen tati menevat.)
QUEQUE

(*yleis6lle*) Oi miten olenkaan onneton. Minun on naitava inhottava kukkakauppi-
aanplanttu, jota en voi milloinkaan rakastaa. En edes tunne hénté, mutta vihaan hénté
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silti. Vihaan koska minulta ei kysyta haluanko h&net vai jonkun muun. Ah, en halua
ajatella hanta vield tdnaan, kun voin viela olla hénesta erossa. Mutta kolmen viikon
kuluttua ovat haat, sitten se on menoa. Olen kuullut ettd on maita, joissa avioliitosta
péasee pois, jos toinen on hullu tai hakkaa, mutta se on varmasti vain satua. Ja sitten
on vield maa jossa - (Keskeyttaa ajatuksensa.) - Ei. Mutta sellaisestakin maasta olen
kuullut, jossa jokainen keksii itse, kenen kanssa menee naimisiin. Miné voisin keksia
puolison vaikka heti. Saisin olla naimisissa silla tavalla kuin itse haluan. Kukaan ei
paasisi valiin. Miksei tullut mieleen aikaisemmin? Viela ehtii. Unelmien puoliso. Té&s-
séahan han onkin.

(ITSE TEHTY PUOLISO on saapunut tai tuotu paikalle tai Queque tekee hanet nyt.
Ihmisen ei tarvitse esittédd hanta.)

Hénet mind haluan. Rakastuneet mielemme sulavat yhdeksi. Sanomme térkeimmat
asiat joita milloinkaan olen kuullut: Uskotteko ettd ihminen voi tehda itse oman maa-
ilmansa? “Ehdottomasti.”

QUEQUEN TATI
(Tulee.) Tuleva puolisosi tahtoo tavata sinut salissa.

QUEQUE

Ei, hén on jo taalla. Tassa. (itse tehty puoliso) Menen naimisiin héanen kanssaan. Me-
nimme jo. H&ét olivat eilen. Han on kaunis, komea ja hyvasukuinen. Hanelld on viisi
kukkakauppaa ja kymmenen sokeriplantaasia.

QUEQUEN TATI
(*itselleen tai yleisolle*) Ei vitsaile eiké ole sekaisin. Luulee olevansa tosissaan.
(Quequelle) Queque, sopimus on tehty ja sinun taytyy noudattaa sita.

QUEQUE
Mina en allekirjoittanut sopimusta. (itse tehdylle puolisolle) Puolustakaa nyt minua.

PAUPAUPAU

(Tulee. Ei pane merkille yleis6a.) Rohkenin tulla siséén, kun teita ei kuulunut.
(Quequelle) Ah, vartenne kohoaa kuin sokeriruoko ja silméanne kimaltavat kuin kaste-
pisarat hortensian terélehdilla. Jos suvaitsette - (Antaa kukkia. Quequen tadille) Jul-
kean nyt kysya4, tati, saisimmeko olla kahden?

QUEQUEN TATI
Luotan teidén kunniallisuuteenne. Sité paitsi he (yleisd) katsovat kylla perdanne. Mina
menenkin t&sta huussiin. (Menee.)

QUEQUE
Emme ole kahden.

PAUPAUPAU
(On nyt huomannut yleisén.) Huomaan sen. Onpa teidan talossanne paljon vakea.
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QUEQUE
Tdassa on myos puolisoni. (itse tehty puoliso)

PAUPAUPAU
(On huomannut itse tehdyn puolison.) Kuulkaa, meill& ei ole pakotietd. Emme voi
tehdd muuta kuin yrittda tutustua. Saatamme vaikka alkaa pitéa toisistamme.

QUEQUE
On hyvin epédkohteliasta olla ottamatta lainkaan huomioon jotakuta Idsndolevaa henki-
164.

PAUPAUPAU
Antakaa itsellenne ja minulle edes mahdollisuus.

QUEQUE

(Keskustelee itse tehdyn puolison kanssa.) Mitd sanotte hinestd? Y mmértéisipa 1ah-
ted.” Tuskin vaan. Emme me hénesté niin helpolla padse. Tehkii jotain. Motatkaa
vaikka hanta. (Itse tehty puoliso ei tee mitaan.)

PAUPAUPAU
(Antaa juotavaa.) Ottakaa tastd. Se on hyvaa laékettd. Rauhoitutte.

QUEQUE
Rauhoittukaa itse. Vaikka aina sitd vahan juoda voi. (Aikoo juoda.)

UIMAVAHTI
(Tulee.) Al4 juo sita! Ala hullu juo! Se on myrkkya! (Menee.)

QUEQUE
Teko aioitte myrkyttad minut!

PAUPAUPAU
Sitten minun ei olisi tarvinnut menna kanssanne naimisiin, olisin voinut menna vaikka
vankilaan.

QUEQUE

(itse tehdylle puolisolle) Sama ongelma kuin minulla joskus oli, mutta en rupea ha-
nelle kohtalotoveriksi. Minulla on teidat. Auttakaa minua. (Ei saa vastausta.
Paupaupaulle) Auttakaa minua.

PAUPAUPAU
Mita sanoisin, kun en voi auttaa edes itseani?

QUEQUE
Mind kuulin kerran niin uskomattoman jutun etten tohtinut edes ajatella sitd. Ajattelen
sen nyt. On muka olemassa maa, jossa ihmiset eivat ollenkaan mene naimisiin.
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PAUPAUPAU
Kenen kanssa?

QUEQUE
Ei kenenk&én. Paitsi jos haluavat.

PAUPAUPAU
Lahdetaan heti sinne. Missa sellainen maa on?

QUEQUE
Aii karataan yhdessa jottei jouduttaisi yhteen?

PAUPAUPAU

Voi kai sen erikseenkin tehda. Kartta. (Saa kartan tai hanella on sellainen.) Myrkytta-
minenkin on ndin uhkarohkean suunnitelman rinnalla kuin siitepdlyhiukkanen orki-
dealaaksossa. Tdssd: ”Maa jossa ei tarvitse menné naimisiin”. Minusta kannattaa yrit-
t&d. Lahtekdi mukaan.

QUEQUE
Mina en ole ikind edes matkustanut.

PAUPAUPAU
Voittehan te ottaa hanet (itse tehdyn puolison) mukaan, jos taytyy.

QUEQUE
Jaakoon tanne, suku saa naittaa hanet uudelleen. No mina tulen. Mutta omia teitani.

PAUPAUPAU
Mina lahden jo tdndén. Te rohkaisitte minua, te saitte timan aikaan. Ehké tapaamme
vield, vaikkapa sattumalta.

QUEQUE
Hyvasti ja hyvaa matkaa.

(Paupaupau menee.)

(itse tehdylle puolisolle) Sina et taida endé sanoa mitaan.

(Viikko on kulunut.)

On jo viikko siitd, kun Paupaupau lahti. Han todella lahti. Miksen mina lahtenyt,
miksen l&hde nyt kun viel&kin voisin? En uskonut h&nen sanojaan. Ei han valehdellut,
mutta en usko hanen unelmaansa. Kuinka hén voisi sen toteuttaa? Vieraat maat ovat

kaukana, matkalla hanet varmasti raiskataan ja tapetaan ja han saa keripukin ja spitaa-
lin ja kuolee ndlk&éan. Mutta mind voin koko ikani ajatella, ettd han vield elaa.
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QUEQUEN TATI

(Tulee.) Mahdollisuudet liukenevat ké&siin. Kaikki neuvottelut alusta, kun se mauton
kepukka otti ja lahti. Ei ikind enda tekemisia kukkakauppiassukujen kanssa. Olen 16y-
tanyt sinulle uuden puolisoehdokkaan, tapaamme hanen serkkunsa tdnaan, oletko val-
mis?

QUEQUE
Joo.

UKKONEN
(Esitystila. VAINIO tulee mukanaan tuntematon ase, jossa sahkdjohto.)

VAINIO
Haluan ilmoittaa teille jotakin.

(ALUSVAATEMALLI tulee.)
Ja painu sind vaikka sinne mista tulit.
(Alusvaatemalli poistuu.)

Mina laitan nyt kaiken uusiksi. Miné havitan tdman seudun nykyiset rakenteet ja aloi-
tan alusta. Ei jaa jaljelle taloja, ei koneita, ei jarjestelmid, vain tyhjaa, ja sen péélle saa
muodostua uusi maailma. Teen sen talla laitteella, olen yhdistellyt taméan yksinkertai-
semmista aseista, annoin talle nimen, joka oikeastaan ilmentyy vain sahkdimpulssina,
mutta sen voi kddntad ”Tahto”. Tahdolla mind poistan sen, mistd en pida. Tahto ei ai-
heuta tuhoa eika karsimystg, sen tielta vain katoaa tyhjyyteen kaikki niin kuin sité ei
olisi koskaan ollutkaan. Minua ei voi pysayttad. Jos joku teisté tulee liian lahelle, am-
mun lattian h&nen altaan ja han putoaa - plats. Paljastan suunnitelmani teille nain etu-
kateen siksi ettd voitte varautua, ja jos niin haluatte, mikéli haluatte, jos siis haluatte,
haippéstad maasta ennen kuin mind ryhdyn toimeen. Tulen kyll& ulkomaillekin, mutta
siella ehtisitte elda valitsemallanne tavalla vield hetken. Mutta jos jaatte, teita ei uhkaa
mik&an, ihmisid miné en aio talla osoittaa. Kaikki saavat tulla uudessa maailmassa
toimeen niin kuin parhaaksi nakevét. En ole vield paattanyt mita sinne tulee. Etenen
askel kerrallaan, poistan tdman rakennuksen, sitten lahden katua alas ja poistan ka-
dunkin, mutta pistorasia taytyy ensin 16ytaa ettd saadaan virtaa; Tahdon heikkous on
kieltamétta se ettd se toimii topselisdhkolld, en onnistunut rakentamaan siihen akkua,
mutta lopputulos oli térkein eik& minulla ollut varaa nipottaa tekniikassa, muuten en
olisi ikind paassyt loppuun. Sitten kun ei enéda 10ydy johtoja, joista saisi sdahkod, olen
minakin tyoni tehnyt. Missa pistorasia? Aah. (LOytaa pistorasian ja kytkee johdon sii-
hen.) Nyt ndhdaan kuinka Tahto toimii.
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(Akkipimeys ja mahdollisen sihkoisesti toistetun aanen katkeaminen, joilla markkee-
rataan sit&, etta esitystilasta katkeaisivat sahkot. Vainiolle sahkojen katkeaminen on
totta.)

Hei! Mité tdméa on? Sulakkeiden ei pitdisi palaa Tahdon takia, sille riittdd sama virta
kuin tavalliselle lampulle.

(Jyrays. Ankara ukkosmyrsky ulkona, Vainiolle se on totta (sen vuoksi sahkot meni-
vét), kuulee jyrinda ja salamaaania.)

Mika tuo aani on? Oletteko kuulleet tuollaista ennen? Ei pelota kuin vahén vaan.
Mina tiedan, se on se ukkonen, misté aina puhutaan. En ole kuullut tata koskaan. Sen-
han voi nédhdakin. Anteeksi, tdytyy menné katsomaan.

(Jattaa aseensa ja menee ulos koko rakennuksesta, jattaa ovet auki. Tulee takaisin.)
Se on ukkonen. Uskokaa tai dlkaa. Nyt ei voi kayttda sahkoja. Tahto ei voi toteutua.

Ei sen valid. Kun on jotakin ndin suurta. Taytyy menna. (Léhtee uudelleen ulos ukko-
seen.)

LAHETIT
(PONK, HAWO ja AIBURI talossaan saarella, etaalla paakaupungista. Ei
musiikkia.)
AIBURI

(*yleisestilyleisolle*) Meité painaa koko kansakunnan suuronnettomuus, siis
sota. Liian kammottavaa elada tallasena aikana. Taistelut on onneks kaukana,
padkaupungissa,

HAWO
ala sano onneks.

AIBURI
Mutta ei tatd meinaa kestaa.

HAWO

Ei tat4 kestd. Kaikki ystavat kaupungissa pommituksen keskella eikd me voida
menn& auttamaan koska jouduttas vaan ite vaaraan ja aiheutettas vaan lisaa su-
rua jos kuoltaisiin. Ja pdédkaupunki on kaukana mantereella, me taélla saarella,
eika laivat kulje, ja kaikkia teitd vartioidaan ja meriteitd. Ja se ettd me ollaan
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taalla syrjassa eikd meihin varmaan kukaan yrité osua ei helpota yhtaan, pain-
vastoin on aikaa ajatella miten kauheeta kaupungissa taytyy olla. Jos edes tie-
tas mita tapahtuu,

PONK
jos edes tietés!

AIBURI
Mutta taalla ei oikein liiku ketaan.

(Odottavat, mutta ketaan ei kulje ohi.)

HAWO

Ja sédhkdnjakelu on keskeytyny. Tukiasemat ei toimi en&é. Posti on lakkau-
tettu. Lennétinlinjat purettu. Kirjekyyhkyt syéty. Kaukoputki myyty eiké se
ollu tarpeeks tehokas alun perinkdén. Me ei osata soittaa alppitorvee. Eika me
voida padkaupunkiin asti huutaakaan vaikka mxx oon niin raivona etta pystyi-
sin jo melkein tekemaan sen.

PONK

Ei voi muuta kun odottaa.

Kohta saadaan kohta saadaan

hyvat uutiset,

hyvat, hyvat, hyvét, hyvat, hyvat, hyvét, hyvat.

Me puhuttas jarkevammin jos oltais ldhempéna taisteluja, jos nahtéis tilanne,
oltais ite tilanteessa. Mutta nyt me ei olla end& moneen kuukauteen sanottu mi-
taan tahdellistd. Mxx vésyn jo toivomiseen ja noikin vasyy, kattokaa, ihan sai-
raita odotuksesta. Jos ei kohta tapahdu jotain k&y tosi huonosti. (Keksii leikin
jonka voisi toteuttaa.)

(*ei enda yleisolle vaan toisille*)

Hei, Hawo ja Aiburi, mxua nukuttaa kamalasti.

AIBURI
Mehan nukutaan kuustoista tuntia paivassa.

PONK
Joo mutta mxua vasyttaa silti. Huh, kyllapa alkokin nukuttaa. Alan kohta haukotella.
Taytyy kai vetaytya makuuhuoneeseen.

AIBURI
Mika sxua vaivaa?

PONK
Ei mik&&n. Mxun vaan tdytyy saada unta. Ehkd mxx uneksin siita ettd me saatas tie-
toja kaupungista. Taytyy tasta mennd makuuhuoneeseen. (Menee.)
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AIBURI
Pitasko meidén tehda Ponkin hyvéks jotain? Hei, Hawo!

HAWO
Ta?

AIBURI )
Mité sxx mietit? Ald mieti padkaupunkia. Parempi miettida muuta.

HAWO
Heti kun vaan pystyn niin teen sen.

LAHETTI
(ulkoa) Tottoroteo!

HAWO
Aiburi!

AIBURI
Rauhassa vaan. (ulos) Kuka siell&?

LAHETTI

Kirje Ponkille, Hawolle ja Aiburille. Laheisilta padkaupungista. Min& olen lahetti.
Olen yksin enka tahdo pahaa, minut vain ohjattiin tdhan taloon, sanottiin etté te asutte
taalla.

HAWO
Valehtelee. Ald avaa. Vaikkei se tahtois pahaa, se voi tehda mita vaan.

LAHETTI
Taalla sataa.

(Aiburi avaa oven. Lahetti tulee sisdan. Aiburi ja Hawo ndkevat selvasti ettd han on
Ponk, joka esittaa roolia.)

AIBURI
Al lahetti vail

HAWO
Miks sxx ton teit? Annoit mxun peldstya hengilta!

AIBURI
No no, hdnhén on sentdan lahetti.

LAHETTI
(Hawolle) Minusta se oli parasta mité saatoin keksia.
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AIBURI
Tulkaa takan &&reen kuivattelemaan. Miten te péésitte tanne?

LAHETTI

Osaan uida. Ammatin perusvaatimuksia. (Antaa kirjeen Aiburille.) Se véhén kastui.
Lisaksi omaisenne pyytavat sanomaan rakkaita terveisia. Erityisesti sille Ponkille,
joka on nukkumassa.

AIBURI
(*Hawolle*) Tastdahédn me saadaan tekemistd, kun luetaan t&a.

HAWO
Sxx oot oikeessa. Hieno juttu. Lue aaneen.

AIBURI

(lukee) ”Kaikki tutut hengissa ja terveitd. Ruokaa riittanyt, séa lepped. Mielenylen-
nykseksemme kuunnelleet radiokonsertteja. Taistelut tauonneet ja saimme varman tie-
don siité etta sota loppuu ensi viikolla - - (Ei pysty lukemaan enempaa. lahetille)
Hieno kirje. Teiddn varmaan pitéis lahtee.

LAHETTI
Ettekd halua ldhettda vastausviestia? Mina menen.

HAWO
Terveisia!

(L&hetti menee.)

HAWO
Mité nyt? Mxx luulin ettd toi oli sxusta hyva idea.

AIBURI
Oli se aluks. Mutta kun lukee jotain mihin ei voi uskoo, rupee ajattelemaan miten asi-
oiden on pakko oikeesti olla.

HAWO
Mxx pidin siité Kirjeestd. Ja paéasia ettd lahetti kavi. Ponk! Her&a!

PONK
(Palaa.) Olipa hyva uni. Kuuluuko uutta?

HAWO
Kavi lahetti mantereelta. (Antaa kirjeen tai ndyttaa sita.) Siella menee hyvin.
(*myos yleisolle*) Mxx jain miettimééan sitd Kirjettd. Muutaman péivan péaasta
mxx oon keksiny mité tehda.
(Ponkille ja Aiburille) Kyllapas nukuttaa. Taytyy vetdytyd makuuhuoneeseen. Hyvaa
yota.
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AIBURI
Sinakin viela.

(Hawo menee.)

PONK
Hyvaa yota, Hawo!

AIBURI
Toivotko sxx lisaa hyvia uutisia?

PONK
Jos en saa niin on mxulla ainakin taa yks kirje.

AIBURI
Valekirje.

PONK
Ei se 0o valetta vaan siks etté erikoishenkil6 toi sen. Kannattaa kuvitella asiat parhain
pain.

TOINEN LAHETTI
(ulkoa) Hoi! Taalla lahetti.

(Aiburi paastaa lahetin sisaan. Han ja Ponk nakevat selvasti etta lahetti on Hawo,
joka esittaa roolia.)

Hyvéaa paivéa, olen eri l&hetti kuin se aikaisempi lahetti. Kirje teille. Ei ole edes
marka. Mina uin niin nopeasti, etten ehdi kastua.

PONK
Lahetettiinko terveisia?

TOINEN LAHETTI
00, joo: etta kirje pitad lukea ja sita ei saa hukata.

AIBURI
Me luemme.

TOINEN LAHETTI
Taytyy mennd. (Menee.)

PONK
(On katsonut kirjettd.) Mxx en pysty lukemaan tat4 aaneen.

AIBURI
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Mxx en halua tietdd mita siina on.

PONK
Ta4 on nuotti. Missa meidén soitin (voi korvata soittimen nimelld) on? Onhan se viel&
jaljella. (Alkaa soittaa jollain soittimella nuoteista, siirtyy ehkd muuhun.)

HAWO
(Palaa.) Ihana heratys. Onko tapahtunu jotain?

AIBURI
Saatiin Kirje, Ponk lukee sité aéneen.

HAWO

MxxKkin haluan vilkasta sita. (Alkaa my0s soittaa.)
(*my0s yleisolle*) Taa toimii. Muutama paiva menee nain. Mxun puolesta
vois mennd monta kuukautta.

AIBURI
Mxun tdytyy mennd. Nukkumaan.

(Hawo ja Ponk lopettavat soittamisen.)

HAWO
Hieno juttu, Aiburi.

AIBURI
Mxun on pakko.

PONK
Hyva valinta.

HAWO
Hyvéaa yota, Aiburi.

(Aiburi menee.)

PONK
Mink&hanlainen ldhetti meille tulee?

HAWO
Viipyy aika kauan. Se on varmaan oikeesti nukahtanu.

PONK
Aiburi? Aiburi, hei? (Menee katsomaan. Palaa.) Se on ldhteny. Pdakaupunkiin, se on
varma. Otti kaikki vaatteensa ja uimapuvun/uimahousut ja séilykkeitd, sinne meni.

HAWO
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Jattikd mitaan viestia?

PONK
Kirjeen, mutta se on osotettu ldheteille. Téssd lukee vaan: “Turvallista eldimaa, kolle-
gat.”

LOPULLINEN RATKAISU
(Esitystila. A. E. SARANPAA ja Y. KUOPPA tulevat tai tuodaan, VIRKAILIJA tulee.)

VIRKAILIJA

(*myos yleisolle*) Tottoroo. Nyt ohjelmassamme: teloitus. Tulimme hoitamaan sen
tahan teatterisaliin teidan eteenne, koska, jotta se toteutuisi lainvoimaisena, vahintaan
(sanoo yleison maaran vahintaan) ihmisen pitéa olla lasné. Jos joku ei hyvéksy tata,
pyydan sulkemaan silmat ja tukkimaan korvat. Naméa tuomitut ovat kuitenkin vain
fiktiohenkilditd, eli tdma ei tarkoita sité ettd ihmisia alettaisiin taall& oikeasti tappaa.
Olemmeko valmiit? (A. E. Saranpaalle ja Y. Kuopalle) Haluatteko vieléd kuulla tuo-
mion?

A. E. SARANPAA
Mieluummin kylla kuuntelisin jotakin muuta.

VIRKAILIJA

Kukapa ei. Teidat, A. E. Saranpé4 ja Y. Kuoppa, on tuomittu kuolemaan rikoksista
yhteiskuntajérjestysta vastaan. Niita ovat tulenteko ja liikenteen hidastaminen, sala-
kielen kaytto julkisissa tilaisuuksissa, roskien jakelu kansalaisille, laittoman soitannon
salliminen, lapsen haluaminen, ty6ajalla pyértyminen, asuminen toisen omistaman
maan alla, riittdmaton kyky vékivaltaan, muuttaminen, sukulaisten vastustaminen,
luonnonilmidista vaikuttuminen, uiminen ja jatkuva Kirjeiden kirjoittelu. Haluatteko
valittaa?

Y. KUOPPA
Auttaako se?

(Vastaus on niin ilmeinen, etta Virkailija ei sano sita.)
Miné& en halua kuristua.

VIRKAILIA
Sité ei voi verratakaan olosuhteisiin, joista olemme varmasti kaikki lukeneet.

A. E. SARANPAA
(M. Kuopasta) Hén ei osaa lukea.
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Y. KUOPPA
(A. E. Saranpaalle) Haittaako sinua kun kdvi nain? Oltaisiin voitu jattaa kokeilut te-
kematta niin olisi kaynyt paremmin.

A. E. SARANPAA
Ei me sité silloin tiedetty.

Y. KUOPPA
Tata ei olisi tapahtunut jos oltaisiin annettu toisten pa&ttdd meidén puolesta.

A. E. SARANPAA
No nythan ne toiset paattad. Haittaako sinua?

Y. KUOPPA
Varhaista sanoa ja lilan myohéisté harkita uudestaan.

VIRKAILIJA
Viimeiset toiveet. (A. E. Saranpéaalle) Te halusitte kuunnella jotain muuta. Onko toi-
vekappaletta?

(KAKSI SOITTAJAA tulee.)

ENSIMMAINEN SOITTAJA

Me voidaan soittaa. (Soittaa musiikkikappaleen, jossa ei ole sanoja ja josta kehtaa
olettaa ettei se useimpien kuulijoiden mielessa assosioidu valmiiksi mihinkaan, esi-
merkiksi jonkin oletettavasti monille tuntemattoman tai tdméan naytelman esitysta var-
ten tehdyn kappaleen.)

Y. KUOPPA
Tuossa oli tarpeeksi minullekin.

VIRKAILIJA
Teilla on oikeus myds viimeisiin sanoihin.

(A. E. Saranpaa ja Y. Kuoppa eivat sano mitaan.)

Vield eras seikka. Teloitettavien lukuméaaraa on tdman vuoden alusta lahtien pyritty
vahentdmaan ja siksi annetuista tuomioista toteutetaan vain puolet. Kuolemaantuomi-
tut tuodaan teloitukseen pareittain ja arpomalla ratkaistaan, kuka saa lahteé ja kuka ei
saa endd mitaan. Luulitteko ettd teidat tuotiin tdnne yhta aikaa vain siksi etté olette
pitkaan tehneet rikoksia yhdessa? Vield mita. (A. E. Saranpaalle) Kruuna, niin te kuo-
lette, (Y. Kuopalle) klaava, niin kuolette te.

A. E. SARANPAA
En voi uskoa, ettd olen joutunut tallaiseen tilanteeseen.
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VIRKAILIJA
Teidan pitdisi suhtautua vakavammin. (Aikoo heittéaa kolikkoa.)

A. E. SARANPAA
Hetkinen stop seis! Mind en halua kuolla.

VIRKAILIJA
Olisitte ajatellut asiaa ennen kuin rikoitte yhteiskunnan kanssa tekemanne sopimuk-
sen.

A. E. SARANPAA
En ole koskaan sopinut mitéan. Tai sitten se tapahtui joskus kun olin lapsi niin nope-
asti etten huomannut.

VIRKAILIJA
Riitti etta synnyitte. (Aikoo heittéda kolikkoa.)

Y. KUOPPA
Mina aina ajattelin, ettei tdima kuolema nyt paljon mitéén olisi, mutta kylla se kuiten-
Kin nyt védhan harmittaa. (myos A. E. Saranpaalle) Hyvasti.

VIRKAILIA

(Heittaa kolikon.) Onpa ainutlaatuinen raha. Siind ei ole ollenkaan kruuna- eiké& klaa-
vapuolta. Hyvin erikoinen tapaus. Teilld kévi tuuri. Kunhan ette uudestaan yrité sa-
maa. Olkaa sitten kiltisti. No min&pé ldhden tastd vapaa-ajan rientoihin. (Menee.)

Y. KUOPPA

Mina taidan olla aikamoisen kyllastynyt tdhan. Luulenpa ettei tee mieli edes jaada
henkiin tallaisilla ehdoilla. Min&d menen h&nen perdénsa ja kiskon hénen sanansa ylos
hanen kurkkutorvestaan. Ja pakotan tekeméan koko maailman alusta uudestaan niin
ettd kaikki tulee oikein ja hyvin, &laka sind sano mitaan, kylla mina tiedéan ettei niin
voi tehdd.

A. E. SARANPAA
Ota tésta. (Tarjoaa soitinta.)

Y. KUOPPA
Eikd sinullakaan ole antaa mitdén parempaa?

A. E. SARANPAA
Ei ole.

(A. E. Saranapaa ja Y. Kuoppa alkavat soittaa, muuttuvat SOITTAJIKSI. Kaikki nelja
soittajaa soittavat.)

TOINEN SOITTAJA
Hei, me tarvitaan viela yksi soittaja!
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VIIDES SOITTAJA

(Tulee. sille yleison jasenelle, jolla on ensimmaisessa kohtauksessa annettu hattu)
Voisinko saada sen hatun? (Saatuaan hatun laittaa sen paahansa.)

(Kaikki viisi soittajaa soittavat yhdessa.)

NELJAS SOITTAJA
Kiitos kun tulitte kuuntelemaan.



