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Tiivistelméa Olli Rantala 2011

Klaveerit rinnakkain — Urkujen- ja pianonsoiton opinnot Sibelius-Akatemian
kirkkomusiikin koulutuksessa

Kehittdjakoulutuksen tohtorintutkinnon opinnéyte koostuu kirjallisesta tyosté ja kirkkomusiikin
koulutuksen opettajille suunnatusta oppaasta. Kirjallisessa tyossa tarkastellaan urkujen- ja pianonsoiton
rinnakkain etenevid opintoja Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutusohjelman kandidaatinkoulutuk-
sessa ja pyritddn 16ytdméén keinoja, joiden avulla klaveeriopinnot voisivat nykyistd paremmin hyddyttaa
toisiaan. Opas perustuu kirjalliseen tydhon ja koostuu perustietoudesta, toimintasuosituksista ja oppimate-
riaalin esimerkeista.

Klaveerisoittimilla urut mukaan luettuina on yhteiset juuret. Niiden ilmaisukeinoissa on nihtivissi
yhdenmukaisuutta ja ohjelmistoistakin osa soveltuu yhteiskayttoon, mutta soittokosketuksen tavoissa on
eroja ldhinna soittimien ddnentuottomekanismien erojen vuoksi. Soittokdytinteet ja ohjelmistot ovat kui-
tenkin eriytyneet ja etdéntyneet toisistaan osin epdselvin perustein. Klaveerien kayttoé kuuluu eurooppalai-
sessa kirkkomusiikin koulutuksessa vahvimmin protestanttisen musiikkiperinteen yhteyteen. Suomessa
tdmén koulutuksen kehitys on ollut moninainen. 1900-luvun loppupuolella suomalaisessa klaveeriopetuk-
sessa ndkyy soittimien vanhoja soittotapoja koskevan tietopohjan tarkentuminen, mutta samalla my&s
urkujen- ja pianonsoiton opetuksen yha voimakkaampi etdéntyminen toisistaan.

Tyon taustalla on historiallinen muutos, jossa vuonna 2005 Sibelius-Akatemia mééritteli opetus-
suunnitelmassa kaikille pakolliseksi tulleen kandidaatintutkinnon opintoajan kolmeksi ja sen jélkeen
suoritettavan maisterintutkinnon opintoajan 2,5 vuodeksi. Kirkkomusiikin koulutusohjelmassa urkujen- ja
pianonsoiton kaikille pakollisten opintojen opintoaika viheni ldhes puoleen entisestd. Muutos ei heijastu-
nut opintojaksojen siséltdihin. Opettajat ja opiskelijat ovat kritisoineet koulutuksen rakennetta ja tiiviytta.

Kirjallisen tyon esittelema tutkimus perustuu projektiin, joka sisdlsi taustointihaastattelut ja ope-
tuskokeilun. Viiden kokeneen kouluttajan haastattelut valottivat Suomen kirkkomusiikkialan koulutuske-
hitystd 1960-2007, nakemyksié kirkkomusiikin koulutuksesta seka tietoja klaveerisoittimista ja niiden
kayttoyhteyksistd koulutuksessa. Aineiston paédldhde on opetuskokeilu, joka toteutettiin lukuvuonna
2007-2008 Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa. Menetelméana siind oli toimintatutkimus. Projektissa
yhdeksén henkilod kolmena kahden opettajan ja yhden opiskelijan ryhméné eteni tydskentelyssédén kon-
taktiopetuksen ja monimuotoisten keskustelujen keinoin. Keskusteluissa he késittelivét soittimien yhteisia
ja toisistaan poikkeavia ominaisuuksia, soittamisen ja opettamisen kadytdnnon kysymyksié, kahden soitti-
men rinnakkaisiin opintoihin liittyvid pulmia sekd yhteistyon mahdollisuuksia perinteisesti kontaktiope-
tuksena toteutetuissa oppiaineissa.

Tulosten mukaan urkujen- ja pianonsoiton rinnakkainen opiskelu on kirkkomusiikin koulutuksessa
sindnsd mielekdstd, mutta koulutus tarvitsee sekd opintosisiltdjen ettd tyoskentelytapojen uudistamista.
Urkujen ja pianon soittotaidot tukevat toisiaan etenkin soiton dynamiikan, soittotapojen sekd motoristen
ja ergonomisten taitojen alueella. Monien jommallekummalle soittimelle ominaisten soittokdyténteiden
on mahdollista siirtyé rikastuttamaan ja selkeyttiméin toisen soittimen késittelyd. Opettamisen yhteistyo
laannuttaa oppiaineiden vélisid jénnitteitd, ja sen valittomat hyodyt ovat koettavissa opiskelijoiden tyyty-
véisyydessd. Soittotaidon edistymisté nopeuttaa myds opettajien yhdenmukainen tietopohja klaveerisoit-
timista, samansuuntainen késitys soittokdytanteistd seké niihin liittyvisti terminologiasta ja tahto pitaa
opiskelijan paitavoitteet mukana tyonsé keskiossa.

Asiasanat: Sibelius-Akatemia, kirkkomusiikki, kosketinsoittimet, klaveeri, urut, piano, soittaminen, ope-
tus, yhteistyd, toimintatutkimus.



Summary Olli Rantala 2011

Keyboards shoulder to shoulder — The organ and Piano in the Sibelius Academy’s Church Mu-
sic training

This research report of my final project in the development study programme is comprised of writ-
ten work, and a guide The study of the organ and piano in parallel intended for the training of teachers in
Church music. In the written work, the parallel study of organ and piano playing on the Bachelor Degree
of the Sibelius Academy’s Church Music study programme is considered, and an attempt to find means
by which these keyboard studies can support each other. The guide is based on this written work, and
comprises of relevant information, suggestions for a plan of action, and examples of teaching material.

All keyboard instruments, including the organ, have roots in common. They have visibly similar
means of expression and have repertoire in common, but there are many differences in the means of play-
ing both, largely due to the means of sound production. The use of these instruments and their repertoire
have, however, become increasingly separated from each other, often for unclear reasons. The use of
keyboard instruments in the studies of Church music in Europe has been strongest in the tradition of Prot-
estantism. In Finland the development of this training has been many-sided. The end of the last century in
Finland saw the development of interest and knowledge in earlier styles of keyboard playing, but at the
same time the increasing distancing from each other of organ and piano teaching.

The background of my final project contains an important historical change. In 2005, the Sibelius
Academy ruled that students would first study for three years on a bachelor degree programme, before
completing the Masters degree in two and a half years. For the Church Music programme, this has meant
that the compulsory study of organ and piano now has to be undertaken in almost half the time than was
previously available. This change has not been reflected in the content of the study programmes. Both
teachers and students have been critical of the structure and the condensing of the training.

The presentation of this written work is based on a project, which contains background interviews
and pedagogical study experiments. Through the interviewing of five experienced pedagogues, the devel-
opment of training in church music in Finland from 1960 to 2007 came into light, along with opinions on
the teaching of church music, and information on keyboards and their usage in the training. The main
source of information was the experiment carried out in the Sibelius Academy’s Kuopio Department in
the academic year 2007-2008. The method used was action research. Three groups were involved in the
project, each consisting of two teachers and one student. Each group was observed through contact teach-
ing, and also by the means of many sided discussions. In these discussions, they talked about such things
as how much keyboard instruments have in common, and how they differ, questions of playing and teach-
ing, the difficulties of studying two keyboard instruments at the same time, and the possibilities of coop-
eration in subjects which are traditionally contact taught.

According to the results, the study of organ and piano alongside each other is, as such, worthwhile,
but the training needs a renewal of both the curriculum and the means of teaching. Organ and piano play-
ing support each other, particularly in such areas as the dynamics of playing, the means of playing, and
motoristic and ergonomic areas. Many aspects of the playing of one instrument can be brought to the
other to enrich and improve the playing of the other instrument. Cooperation between the two disciplines
dampens down possible frictions between them, and the immediate benefits have been to the student’s
satisfaction. The development in the skill of playing these instruments would be accelerated by the mutual
knowledge and approach of teachers towards keyboard playing, as well as a unified approach to the use of
the instruments and their terminology, in addition to keeping the interests of the students in mind.

Key words: Sibelius Academy, Church music, keyboard instruments, keyboards, organ, piano, playing,
teaching, cooperation, action research.



Esipuhe

Urkujensoittotaito on liittynyt pitkét ajat kiintedsti evankelis-luterilaisen kanttorin tyon kuvaan, piano
puolestaan on ollut aiemmin etupéissi kanttorin koulutussoitin. Olen saanut tydskennelld opetusurani
aikana molempien soittimien opettamisen parissa ja piddn oppiaineiden rinnakkaisuutta mieluisana ja
antoisana. Koulutuksessa on ollut kuitenkin ndhtévissd oppiaineiden huomiota heréttiva etddntyminen.
On saatettu esittid, ettd kyseessd ovat ldhtokohdiltaan eri soittimet. Kohtuuttomia asenteita olen pitényt
ikdvini ja perusteettomina. Uruilla ja pianolla on kuitenkin samat 1dhtokohdat, sdvelteosten rakenteissa,
soittokdytinteissd sekd ohjelmistoissa voi osoittaa yhtenevyyksid ja monet taiteilijat tydskentelevit me-
nestyksellisesti molempien soittimien parissa.

Kehittdjéntyon tohtoritutkinnossani keskityin kysymyksiin, joiden my6té etddntyneité oppiaineita tuotai-
siin lahemmaéksi toisiaan. Tyoskentelyni kuluessa olen tullut paédtelméén, ettd klaveeriopinnot tulevat
kehittymain nykyisti suotuisammin, kun kirkkomusiikin koulutusta antavat opettajat saavat paivitetyksi
tyonsé edellyttimain tietopohjan sekd oivaltavat hyvin yhteistyon suuren merkityksen.

Koska aihepiiri on ollut minulle tuttu jo lapsuudestani saakka, tyoskentely sen tutkimuksen parissa on
ollut elamys. Olen saanut tutkimustyoni kuluessa paljon tietoa ja eldmyksellistd opetusta kunnioittamilta-
ni kollegoilta. On helppo yhtyd urkurin ajatuksiin, jotka hén totesi tutkimusjakson loppuvaiheissa:

Kiinnostaa ne uudet ajatukset mité saisin kuunnellessani oppilasta pianon ddressd ja verrata niitd urku-
jen soiton synnyttdmiin ajatuksiini... Jos olen havainnut [oppilaan soitossa] ongelmia, ne varmaankin
ovat nikyvissi toisenkin soittimen déressd. Olennaista on tdssd se, ettd osaisin kenties ratkoa niitéd ko-
konaisvaltaisemmin.

Tutkintoni ohjaajina toimivat professori Erkki Tuppurainen ja lehtori Pekka Vapaavuori, loppuvaiheessa
vastaavana ohjaajana professori (mvs) Jorma Hannikainen. Urkujensoiton merkeissd 1970-luvulla alkanut
mieluinen yhteistyo professori Tuppuraisen kanssa jatkui nyt perehtymiselld tutkimusty6hon. Erkin avuli-
aalle ja ystévilliselle opetusotteelle osoitan taas lampimat kiitokset. Lehtori Vapaavuoren kanssa tiemme
olivat kohdanneet muun muassa vanhan musiikin tutkimuksen ja soitinrakennuksen yhteyksissi. Pekan
innostava ote tydalani kehittdmisessd on kantanut monen epardinnin yli.

Sibelius-Akatemian Kuopion osastolla ja erityisesti niilld opiskelijoilla ja opettajilla, jotka osallistuivat
UrPi-projektiini, on ollut ratkaiseva osuus kehittijétydssani. He antoivat realistisen kuvan kirkkomusiikin
koulutuksen arkitilanteesta, mistd ldmmin kiitokseni. Pdétyonantajani Kuopion konservatorio on suhtau-
tunut myotiamielisesti opintoihini. Ty0yhteisdmme perinteend ollut kannustava henki ei ole ollut suinkaan
viahdisessd roolissa tyoni loppuun saattamisessa. MuM (taidehallinto), DI Juha Hakulisen avuliaisuus on
néhtivissd opinndytteiden nuotti- ja painoasussa.

Tyo6tdni ovat tukeneet Suomen Kulttuurirahaston Pohjois-Savon rahasto ja Sibelius-Akatemian Kuopion
osasto, joille esitdn lampimén kiitoksen. Apurahojen merkitys on ollut ratkaiseva tyon ripedlle sujumisel-
le.

Kotivéki on suhtautunut tutkimusty6honi kiinnostuksella ja suurella karsivallisyydelld, misté heille kaikil-
le lampimimmait kiitokset.

Toivalassa 7. marraskuuta 2011

Olli Rantala
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1 SOITTAVA KANTTORI

1.1 Klaveerit ja kirkkomusiikin koulutus

Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutuksessa, sen luterilaisen kirkon kaytto6n so-
veltuvassa tutkinnossa, on hyvén urkujen- ja pianonsoittotaidon saavuttamisella keskei-
nen merkitys. Keskeisempéna instrumenttina ovat yleensé urut, ja hyva pianonsoittotai-
to on yleensd ndhty menestyksekkdiden urkuopintojen vélttiméttoméani perustana. Vii-
me vuosina on kirkkomusiikin opetussuunnitelmassa pianonsoittotaidolle ryhdytty an-

tamaan itsendisempi merkitys yhtend kanttorin keskeisistd tydvalmiuksista.

Kahden, opetussuunnitelmaan kiinteésti kuuluvan soittimen vuorovaikutuksen voisi
ajatella olevan ldheinen. Soitinhistorian ja klaveereille sédvelletyn musiikin ndkdkulmista
tdma vuorovaikutus on ndhtdvissa hyvin. Klaveerimusiikkia on 1800-luvun alkuun
saakka esitetty urkujen, klavikordin, cembalon ja vasaraklaveerin keinoin. Kielikoske-
tinsoittimien perhe oli saanut 1700-luvun kuluessa uuden jésenen, vasaraklaveerin (for-
tepiano), jota sen kehittyessi ja vihitellen syrjayttiessd edeltidjansa alettiin pitdd koko-
naan omana soitinlajinaan. Klavikordi ja cembalo olivat kdytossd yha suurenevan suosi-
on saaneen vasarasoittimen rinnalla vield 1800-luvun alkupuolelle saakka. Sen jilkeen
piano alkoi nousta musiikkieldmén yleissoittimen asemaan. Nousu on ollut voimakas ja
soittimen kéytto kulttuurin eri osa-alueilla on moninainen. Kielikosketinsoittimien kehi-
tyksessa oli 1800-luvun alkupuolelle tultaessa tapahtunut siis melkoisia mullistuksia.
Uruissa muutokset olivat olleet siind mielessd vahdisempid, ettd urut oli koko ajan kési-
tetty vuosisatojen aikana tapahtuneista muutoksista huolimatta samaksi soittimeksi.
1800-luvun loppupuolella urkujen ominaisuuksiin vaikutti paljolti pianon hallitseva
asema. 1900-luvun alkupuolella tapahtunut pianon ja urkujen kdyttétapojen ja -
ympdristojen eriytyminen toisistaan on hdivyttinyt taustalle soittimien yhteisii juuria,

jotka ovat taas nykyisin nousseet kiinnostuksen kohteiksi. Urkujen ja pianon sekd niita
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edeltdvien periodisoittimien soittamiselle yhteisid mééritelmii ja termejd on leimannut

sekavuus. '

Eurooppalaiset, erityisesti protestanttisten kirkkojen muusikot ovat perinteisesti hankki-
neet ja ylldpitineet soittotaitojaan eri klaveerisoittimien ddressd. Varhainen protestantti-
nen kanttorikunta huolehti yleensd koulujen musiikin opetuksesta. Sidos koulumusiikin
ja kirkkomusiikin vililla ei ollut sen jilkeen itsestddnselvyys ja kirkkomusiikin koulutus
taantui. Kédannekohdaksi voidaan katsoa Saksassa vuonna 1806 tehty pdétds opettajase-
minaarien perustamisesta. Tdlloin padaineeksi saattoi valita musiikin ja opiskelija kyke-
ni valmistautumaan myds kirkkomusiikin palvelukseen. (Miiller 1964, 101.) Suomen
kirkollisessa eldmissé opettajan ja kanttorin tyon sidos on ollut ndhtivissé vield viime

vuosikymmenini.

Suomalaisesta lukkarista, keskiajan kirkonpalvelijasta soittavaksi kanttoriksi vienyt ke-
hitys kulki kirkon ja yhteiskunnan monitoimimiehen (kirkon esilaulaja ja kellonsoitta-
ja/klockare/lukkari, opettaja, virkapostimies, sairaanhoitaja) kautta ensin kirkkolaulun
johtajaksi ja sitten vuoden 1869 kirkkolain virallistamaksi lukkari-urkuriksi. (Jalkanen
1976, 1986; Pajamo & Tuppurainen 2004.) Suomessa lukkarin ty6hon haluaville antoi-
vat ohjausta yksityiset henkilot. Ensimmaéiinen, epavirallinen ”lukkarinkoulu” toimi Kér-

samadelld vuodesta 1865. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 247.)

Oppilaitoksissa, jotka Suomessa 1800-luvun loppupuolella korvasivat mestari—kisilli-
perinteen, pianonsoiton opinnot olivat urkujensoittoon valmistavia opintoja. Edelleen on
vallitsevana késitys, ettd parhaan pohjan urkujensoiton opinnoille antaa useimmissa
tapauksissa pianonsoittotaito. Vaikka kanttorin ty6 sisdltdd urkujensoiton ohella run-
saasti myds pianolla soitettavia tehtdvié, ndihin on kiinnitetty koulutuksessa vihanlai-

sesti huomiota.

Kéaytannon tydssiin kanttori antaa viikoittain ndytteen ammattitaidostaan julkisissa ju-
malanpalveluksissa ja kirkollisissa toimituksissa seké erilaisissa seurakunnan tilaisuuk-

sissa. Siind ympdristdssa kirkkomusiikin ammattilaisuuden edellyttimat taidot eivit ole

! Téman kirjallisen tyon keskitssé ovat pilliurut ja moderni piano. Klaveereiksi (saks. Clavier, Kla-
vier>lat. clavis = avain) kutsutaan varhaisen kdytinnon mukaan seuraavia soittimia: urut, klavikordi,
cembalo, fortepiano ja piano. Klaveeri on vanha mutta edelleen kdyttokelpoinen nimike. Tdmaén tyyppisid
soittimia tarkoittava termisto ei ole yksiselitteinen, koska esimerkiksi “kosketinsoitin” tarkoittaa nyky&an
usein rytmimusiikin yhteydessé kaytettdvad sahkdistd bandisoitinta. Siind yhteydessa kdytetddan myos
termid piano tai urut. Ndiden viime vuosisadan alkupuolelta alkaen kehittyneiden soittimien ddnentuoton
perustana ovat sahkoon liittyvat ilmiot.
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arvioitavissa ainoastaan taiteellisin perustein, jotka ndyttiviat dominoivan timén paivéin

koulutuksessa.

Tarkasteltavana oleva koulutus on kirjoittamishetkelld osa suomalaista kirkkomusiik-
kialan yliopistollista koulutusta. Koulutus perustuu valtiovallan antamaan koulutusteh-
tdvadn (Asetus 14.7.2005 yliopistolaissa 645/1997 tarkoitettujen yliopistojen koulutus-
vastuusta.) ja yliopiston johtosdéntoon . Koulutus tihtdd kykyyn hallita ldhinnd evanke-

lis-luterilaisen kirkon kanttorin virkaan kuuluvia musiikkitehtivia.

Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutusohjelman opetussuunnitelman tavoitteena
on antaa opiskelijalle valmiudet kirkkomusiikin monialaisen tyokentén hallintaan. Tut-
kimusty6honi liittyneen opetuskokeilun aikana voimassa olleen koulutusjohtosdannon
siséltd on pysynyt samana kirkkomusiikin osalta 1.1.2010 voimaan astuneessa koulutus-
sddnndssd. Koulutussddnnon 10 §:n mukaan kirkkomusiikin koulutusohjelmassa pédai-
ne on kirkkomusiikki. Sitd voidaan painottaa kahden eri suuntautumisvaihtoehdon mu-
kaan, jotka ovat evankelis-luterilainen ja yleinen. Evankelis-luterilaisessa suuntautu-
misvaihtoehdossa pddaineeseen tulee kuulua urkujensoiton ja laulun, musiikinjohdon
sekd liturgisen musiikin opintoja. Koulutusta on annettu kirkkomusiikin osastossa Hel-

singissé sekd Kuopion osastossa. °

Kandidaatinopinnoissaan opiskelija saa opetusta urkujen- ja pianonsoitossa kolmen
vuoden ajan. Lihes kaikki opiskelijat ovat valinneet evankelis-luterilaisen vaihtoehdon,
ja kirjallinen tyoni koskee ainoastaan tétd vaihtoehtoa. Sen mukaisesti padaineeseen
tulee kuulua urkujensoiton, laulun, musiikinjohdon seka liturgisen musiikin opintoja.
Kéytannossa soitinopinnot ovat toteutuneet toisistaan irrallisina ja ilman selvésti osoitet-
tavaa kytkostd pddaineeseen. Lukuvuoden 2010-2011 opetussuunnitelmassa pianonsoit-
to ei ensi silmdykselld ndytd kuuluvan kirkkomusiikin koulutukseen millddn tavoin. Se
mainitaan ainoastaan opintojaksona, jonka johdannossa sen tavoitteenasettelu on kuvat-
tu Helsingin ja Kuopion osalta hiukan eri tavoin. Kuopion osalta tavoitteena on oppia

hallitsemaan kirkkomuusikolta edellytettdva pianonsoittotaito, Helsingin osalta saavut-

2 http://www finlex.fi/fi/laki/alkup/2005/20050568, 7§. Toistettu viittaus 17.2.2011.
http://www.siba.fi/fi/saadokset/koulutusjohtosaanto. Voimassa 8.1.2005-2009. Viittaus 8.1.2008.
Johtosédédnto on 1.1.2010 alkaen korvattu uudella koulutussédénndlld, joka ei ole tuonut muutoksia tassi
tutkimuksessa késiteltdviin asioihin. http://www.siba.fi/fi/info/saadokset/koulutussaanto20091216/. Tois-
tettu viittaus 2.5.2011.

3 . . . . . .
Yleinen suuntautumisvaihtoehto on ollut tarjolla ainoastaan Kuopion osastossa.
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taa kirkkomuusikolta edellytettdvit valmiudet pianonsoitossa (Sibelius-Akatemia, Opin-

to-opas 2010—-2011, s. 102, 117 ja 105, 123).

Kirkkomusiikin opiskelijan tydviikko sisdltdd sukkulointia urku- ja piano-opintojen
sekd vokaalisten, teoreettisten, liturgisten, kieli-, historia- ja tutkimusopintojen moniker-
roksisessa maastossa. Soitinopetuksen keskeisid opetustapoja ovat yksilollisessd ohja-
uksessa tapahtuvat esimerkkindyton, toiston, opetuskeskustelun ja harjoittelun mene-
telmit. Tamain lisdksi ryhmétunneilla kdydaan vuorovaikutteista keskustelua savelin ja
sanoin. Soiton- ja laulunopetuksen keinoihin liittyy myos konserttien ja ddnitteiden

kuuntelu.

Sibelius-Akatemian kirkkomusiikkikoulutuksessa on nykyisin tarjolla valinnaisena op-
piaineena myods cembalon- ja klavikordinsoitto. Ndiden mukanaolo nousee seki soitti-

mien idiomaattisten soittotapojen ja ohjelmistojen tarpeista. Kirkkomusiikin arkitydssi
cembalo on l&hinnd continuo-kdyttdon kuuluvissa tehtdvissad. Klavikordissa puolestaan
kiehtoo sen historiallinen asema kaikkien klaveerisoittimien soiton perustana, urut mu-

kaan luettuna.

1.2 Koulutuksen pulmat

Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutuksessa urkujen- ja pianonsoiton opinnoille
on muodostunut vuosikymmenien varrella keskeinen asema, joskin soitinopinnot ovat
kehittyneet omia reittejénsa toisiaan juuri koskettamatta. Opetustapojen vilille on muo-
dostunut eroja, jotka ovat ndkyneet ainakin opetuskielen ja késitteiden eroissa. Opinto-
jen ja opettamisen piirissd on ollut havaittavissa epétietoisuutta klaveerien soittokdytén-
tojen verrattavuudesta seka kilpailua soitintaitojen asemasta koulutuksessa. Seké opetta-
jat ettd opiskelijat ovat kokeneet opintojen keskindisen suhteen jannitteisend. Opetusar-
jessa ristiriitaa on koettu etenkin urkujen- ja pianonsoiton “’solististen” opintojen vililla.
Muutamat opiskelijat ovat selvittdneet vuosien varrella opinnéytteissdén urkujen- ja

pianonsoiton opintojen toteutusta ja opiskelijoiden asenteita. *

Koulutuksessa ristiriidat ndyttivét kérjistyvén sen jilkeen, kun oppilaitos uudisti opetus-

suunnitelmiaan vuonna 2005. Sen mukaan opiskelijoilta on edellytetty kandidaatintut-

4 Pyykonen 2005, Latvakoski 1994, Rautelo 1992 ja Linna 1986.
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kinnon suorittamista ennen maisterintutkinnon opintoja. > Tdma johti kirkkomusiikin
koulutusohjelmassa kaikille pakollisten soitinopintojen sijoittamiseen kolmeen ensim-
méiseen opintovuoteen, kun siihen asti niihin oli kdytettdvissa koko opintoaika 5,5 vuot-
ta. Muutos ei heijastunut opintosisiltéihin. Opetussuunnitelman mukaan kirkkomusiikin
kandidaatintutkinnon huipennus on opinniyte, joka on edelld mainittujen opintosuori-
tusten summa. Opettajat ja opiskelijat ovat kritisoineet opintouudistusta. Esille noste-

taan sekd riittdmattomat oppimistulokset ettd vihidinen harjoitteluun jadvéa aika.

Opettajien puutteelliset tiedot kirkkomusiikin koulutuksesta ja asenteelliset kasitykset
klaveerisoittimista, soittokdytdnndisti seké soittimien ohjelmistojen kehityksestd ovat
estidneet koulutuskentidn kokonaisvaltaisen hahmottamisen. Nayttda siltd, ettd omasta
soittimestaan késin ilmidita tarkastelevat urkurit ja pianistit katsovat koulutusta eriyty-

neiden urkujen- ja pianonsoiton taiteiden ndkokulmista.

Sen sijaan kouluttajilla tulisi olla selked kokonaiskasitys siitd, miten toteutettuina opin-
not voisivat antaa riittdvat valmiudet seka taiteelliseen toimintaan ettd tyoelamain.
Kirkkomusiikin monialaisessa koulutuksessa olisi merkityksellisti selvittid, voivatko
soitinopinnot tukea toisiaan. Soitinopintojen ohella vastaavia kysymyksid nousee esille
laulumusiikin opintojen puolella, joista voi mainita yksinlaulun ja kuorolaulun teknii-

koiden yhteensovittaminen.

Tilanne néytti otolliselta kirkkomusiikin koulutuksen klaveeriopintojen keskeisten me-
nestystekijoiden selvittelylle. Kiinnostavinta oli kysymys, miten urkujen- ja pianonsoi-
ton opinnot hyodyttavét toisiaan. Siihen liittyen oli tarpeellista saada tietoa, jota opetta-
jat tarvitsevat toisaalta kirkkomusiikin opinnoista, toisaalta toisesta soittimesta ja sen
tarjoamista ilmaisumahdollisuuksista. Toisen tarkastelukulman muodosti opettajien rea-

gointi aiempaa kiintedampaén yhteistyohon toisen soittimen opettajan kanssa.

Vuosia sitten kéyty keskustelu sisélsi kokemukseni mukaan melko yleisen ajattelutavan.
Tilanteessa oli arvioitavana kirkkomusiikin opiskelijan pianonsoittonédyte. Palautteen
yhteydessa arvioitiin, ettd soiton tietyt kielteiset piirteet johtuivat urkujensoitosta. Pia-

nisti-urkurina sain lausumasta pitkdaikaisen pohdiskelun aiheen. Ymmarsin mahdolli-

> Tutkintojarjestelma perustui nk. Bolognan julkilausumaan. Kyseinen Bolognan sopimus tarkoittaa julki-
lausumaa, jonka 29 Euroopan maan opetus-, tiede- ja kulttuuriministerit allekirjoittivat Bolognassa
19.6.1999. Julistuksen perimmaéinen tavoite oli luoda uusi eurooppalainen korkeakoulutusalue vuoteen
2010 mennessa. (Mietinndt: Kanttorin viran kelpoisuusvaatimusten uudistaminen, 22.)
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suuden, ettd soittajan omaksuma tapa soittaa urkuja heijastuu pianonsoittoon, jolloin
soittotekniikoihin voi kehittyd moitittavia piirteitd. Sama 1lmio tapahtunee myos kainta-
en. [Imidité voi tarkastella myds koko koulutusalan ndkdkulmasta. Mikali urkujensoitol-
la voi olla pianonsoittoa pilaava vaikutus, ilmion taytyy vaikuttaa koulutusalaan haitalli-
sesti. Kuvaamaani tapausta voi pitdd yhtend opinnédytteeni syntyyn vaikuttaneena herat-

teend.

Pitkdaikaisena kirkkomusiikin koulutuksen opettajana havaitsemani vaikeudet antoivat
ratkaisevan sysdyksen tdmin tutkimustyon aloittamiseksi. Olin ndhnyt kuvaamani pul-
mat haitallisiksi koulutuksen laadulle jo vuosien ajan. Tartuin aiheeseen ja péitin ottaa
selville tilanteeseen johtaneet syyt sekd hakea ongelmista ulospddsyteitd. Asian tutkimi-
seen tarjosivat tilaisuuden Sibelius-Akatemian tohtorinopinnot kehittdjdkoulutuksen

muodossa.

Tutkimussuunnitelmani keskeinen osuus oli UrPi-projekti °, johon siséltyi lukuvuoden
kestoinen opetuskokeilu. Opetuskokeilussa opiskelija ja hinen urku- ja piano-opetta-
jansa etenevit opintojaksossa opetussuunnitelman mukaisesti, mutta kdytdnnon tydssi
he ottaisivat huomioon mahdollisuuden vaihtaa keskenéén klaveerien soittamiseen liit-
tyvid tietoja. Opettajat pyrkivit tunnistamaan tietoja ja kiytantoja, joilla on merkitysta,
kun ohjaavat opiskelijaa timén harjoitellessa kahta saman soitinperheen soitinta ja opis-
kelija saa tiedoista tukea paneutuessaan molempien soittimien perusopintoihin tiiviissa

aikataulussa.

Yhteistyon, joka on alalle epityypillinen toimintatapa, osalta olennainen kysymys olisi,
mitéd opettajat voisivat tehdd uudessa tilanteessa opiskelijoidensa hyvéksi. Soitonope-
tuksella on pitka historia. Tdmén péivan kdytdnndlle on leimallista tyohonsad omistautu-
neiden ja erikoistuneiden opettajien tyoskentely. Kontaktit kollegoihin ovat usein vahéi-
sid. Kiitellyssd suomalaisessa musiikkikoulutuskdytannossa soittotaidon kehittymista
ohjataan ldhes yksinomaan henkilokohtaisen kontaktiopetuksen keinoin, poikkeuksena

yhtye- ja orkesterikoulutus.

Téssa piili mahdollisuuteni selvitelld kysymysti. Pohdiskelujeni tuloksena herdsi kysy-
mys, voiko yliopistollisissa perusopinnoissa 16ytyé erikoistaitojen vuoropuhelua opetta-

jien yhteistyon muodossa. Idea oli verrattavissa kddnteisesti pienyhtyeen harjoittami-

% Urku-Piano -tutkimus- ja opetusprojekti.
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seen: yksi opiskelija ja kaksi yhteistyOssé toimivaa opettajaa. Myos ohjelmiston valinta
kuuluisi yhteistyon piiriin. Tydskentelyn aikana kdvi ilmi paitsi aiheen ajankohtaisuus

myos se, ettd sitd ei ole varsinkaan yliopistotasolla juuri tutkittu.

Tutkimussuunnitelman rohkaiseva palaute, Sibelius-Akatemian Kuopion osaston kiin-
nostus kehitystyohon sekd tydyhteison innostuneet kommentit antoivat tydlleni kiintedn
pohjan. Vilkkaat, monipuoliset ja antoisat keskustelut, sekd mielenkiintoiset soittotunnit
ja paivékirjojen sisdllot antoivat tutkijalle positiivista pddnvaivaa useaksi vuodeksi.
Loppuvaiheissa esiin tulleet toiveet opetuskokeilun jatkamisesta eivét toteutuneet yri-

tyksistd huolimatta.

Kirkkomusiikinkin alueella ndhtivissé oleva jannite klassisen taidemusiikin ja rytmimu-
siikin vililla ei liity tutkimukseni aihepiiriin. Projektin henkildstd tydskenteli taidemu-

siikin alueella.

1.3 Tutkimustehtiva

Tutkimuksen keskeinen kysymys on, miten tulisi toimia, jotta samanaikaisesti etenevit
urkujen- ja pianonsoiton koulutus ja opinnot voisivat paremmin tukea toisiaan. Kysy-
mysté taustoittaa koulutuksen toiminta-alueen esittelyn liséksi soittimien seké niiden

kehittymisen ja soittokdytdnteiden esittely.

Tarkastelen urkujen- ja pianonsoiton oppimiselle keskeisid kysymyksid ndkokulmasta,
jolla on merkitysti opiskelijalle hinen hankkiessaan riittivda ymmérrysta soitinten soit-

totekniikoista, niiden vuorovaikutusominaisuuksista seka tulkintamahdollisuuksista.

Kirjallisissa esityksissd pyrin pitdytymadn ensisijaisesti kehittdjin roolissa, joten lukija
saa suurimman hy0dyn tarkastellessaan niitd samasta ldhtokohdasta. Jotkut esitetyt
yleistykset edellyttavét lukijalta riittdvad kokonaiskasitystd musiikin ja erityisesti kla-
veerien koulutusalasta. Aihepiirid vain vihdisesti sivuavat kysymykset pyrin jattimaan

myohemmille tutkijoille.
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1.4 Toimintatutkimukseen perustuva kehittijantyo
Menetelmd

Laadullisiin menetelmiin lukeutuva toimintatutkimus ndytti tarkoituksenmukaiselta juu-
r1 tdhdn kehittdmistyohon. Menetelméan monipuolisin keinoin ndytti olevan mahdollista
paistd tarkastelemaan yhteistyotd tai ennen kokeilemattomia ty6tapoja tilanteessa, jossa
kaksi opettajaa tekee luonteeltaan itsendistd tyotd, mutta tietoisina toistensa tavoitteista
ja keinoista. Toimintatutkimuksen menetelmia oli kéytdssd my0s, kun vuosituhannen
vaihteessa tutkittiin opetusministerion toimesta Sibelius-Akatemian opetustyon vaikut-

tavuutta (Valtonen 2001).

Menetelmén kiyttdmistd puolsivat sekd kehittdmistehtdvéidn ettd metodologiaan liittyvét
seikat. Rauste-von Wrightin mukaan toiminnan ja oppimisen véliseen kytkentién viita-
ten on viime vuosien kuluessa yha vahvemmin korostettu sitd, ettd oppimisprosessi aina
on tilannesidonnainen (’situated”): jotakin opitaan aina jossakin — mitdén ei opita
”yleensd” (Rauste-von Wright ym. 2003, 54). Kirkkomusiikin koulutus ja sen myoti
my0s urkujen- ja pianonsoiton opintojen suhde olivat murrosvaiheessa. Soitinopetuksen

tilanteen tutkiminen edellytti hienovaraista ldhestymista ja tarkkailua seka tulkintaa.

Toimintatutkimuksen piirteisiin paneutuessani suunnittelin saavani sen avulla tietoa
yhteistyomallin vaikutuksista sekd padsevini riittdvan syvélle kirkkomusiikin koulutuk-
sen toimintaymparistoon kyetdkseni myos valikoimaan aineistoa oppimateriaalin val-
mistamiseksi. Panin merkille, ettd Sibelius-Akatemian kehittdjankoulutuksen tohtorin-

tutkinnon kuvaus sisilsi rakenteita, jotka olivat toimintatutkimuksen kaltaisia. ’

Péadyin siksi jarjestimiin kehittdjéntyondni projektin, jonka keskeinen osa oli toimin-

tatutkimukseen perustuva opetuskokeilu.
Aikaisempi tieto

Projektin ladhtGtilanteen arviointiin hain tietoa varhaisemmista opetusjirjestelyistd ja

niistd saaduista kokemuksista. Tutkimustehtidvadn suoranaisesti liittyvai kirjallisuutta ei

7o Kyseessd on opiskelumuoto, joka antaa uusia, musiikin alalla soveltamiskelpoisia valmiuksia...
tuottaa ammattialalleen testattuja menetelmia, sovelluksia ja kaytant6ja” (http://siba.fi/fi/opiskelu/jatko-
opinnot/kehittajakoulutuksen_rakenne/ Viittaus 19.11.2009.
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16ytynyt. Aihetta sivuava kirjallisuus kisittelee kattavasti niin urkujen kuin pianon soit-
totekniikan keskeisid kysymyksid, mutta nididen keskindisid vaikutussuhteita niissa ei
juuri pohdita. Joissakin 1700-luvulla ilmestyneissd klaveerisoiton oppaissa kuitenkin
késitelldén klaveerisoittimien vuorovaikutusta lahinnd cembalon ja klavikordin nékd-
kulmista. Teoksessaan Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen Carl Philipp
Emanuel Bach katsoo klaveerisdvellyksensd sopivan sekd cembalolle ettd klavikordille,
mutta sen liséksi hin pohtii my6s ndiden soittimien soitintaitojen ja ilmaisumahdolli-
suuksien vuorovaikutusta. Kummatkin soitintaidot hyodyttévét toisiaan. (Bach

1753/1981, 8-12 %)

Tutkimuksessa kéyttdmaéni kirjallisuus edustaa ajantasaista metodikirjallisuutta sekéd
musiikin opettamiseen liittyvdi tutkimusta. Koska oman alan tdménkaltaista tutkimusta
puuttuu, olen hakenut tietoa myos tydelamén kehittdmisessa kaytetysta koti- ja ulkomai-

sesta tutkimuksesta.

Kirjallisten ldhteiden niukkuuden vuoksi tukeuduin kokeneisiin kirkkomusiikkialan
kouluttajiin. Sain taustointihaastattelun viideltd kokeneelta kirkkomusiikin kouluttajalta,
jotka kuvailivat teemahaastattelussa koulutusalan tilannetta omana opiskeluaikanaan
sekd koulutuksen kehittimisen vaiheita ja taustoja 50 vuoden aikajinteelld. Tiedoissa

kdy 1lmi, mill tavoin koulutuksen osa-alueet ovat olleet kosketuksessa keskenddn.
Rakenne

Kehittdjantyoni rakentui perehtymisestd kirkkomusiikin koulutuksen historiaan ja nyky-

paivaén seké laaja-alaisiin tukiopintoihin.

Kokonaisuus muodostui UrPi-projektiksi, johon sisdltyivét taustointihaastattelut, ope-
tuskokeilun suunnittelu, toteutus ja projektin yhteenveto. Keskeinen osuus oli lukuvuo-
den kestdnyt opetuskokeilu. Se toteutettiin Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa luku-
vuotena 2007-2008. Alun perin kokeilu oli tarkoitus jéarjestdd sekd Sibelius-Akatemian
Kuopion osastolla ettd kirkkomusiikin osastossa Helsingissd, jossa my0s ilmaistiin kiin-
nostusta kehittdjintyotini kohtaan. Kéytdnnon kysymykset seki taloudelliset reunaeh-

dot muodostivat voittamattoman esteen laajemmalle toiminnalle.

¥ C. Ph. E. Bachin klaveeripedagogisesta perusteoksesta on ollut kéytdssani faksimile-laitos (Bach, C. Ph.
E. 1753 & 1762/1981) sekd Paavo Sointeen kommentaarilla varustama suomennos. (Soinne 1995.)
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Projektista kertyneen aineiston laajimman ja keskeisen osan muodostavat keskustelu- ja
soittotuntimuistiot. Projektin tulosten pohjalta syntyneet johtopdétokset seké opettajille
tarkoitettu opas perustuvat kokeneen ja ammattitaitoisen opetushenkilokunnan avulla

saatuun informaatioon.

Kehittdjdntyon tohtorintutkintoni opin- ja taidonnédyte koostuu kahdesta julkaisusta:
tieteellispainotteinen kirjallinen tyd Klaveerit rinnakkain — Urkujen- ja pianonsoiton
opinnot Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutuksessa ja opas urkujen- ja pianonsoi-
ton opettajille Urkujen- ja pianonsoiton rinnakkaiset opinnot. Kirjallinen ty0 esittelee
tutkimuksen Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin kandidaatinopintojen klaveerikoulu-
tuksesta. Siind kdyvét ilmi koulutustapojen ongelmakohdat ja kehitysmahdollisuudet
musiikin moniosaajien yliopistollisessa peruskoulutuksessa. Késikirja esittelee rinnak-
kaisen klaveerikoulutuksen perustan, tietopohjan soittimista ja niiden kéytostd perus-
koulutuksessa, yhteistyohon perustuvan koulutustavan seka esimerkkejé soittimenkasit-

telysta.
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2 URUT JA PIANO RINNAKKAIN

2.1 Kirkkomuusikkojen koulutus Suomessa

2.1.1 Mallit ulkomailta

Nayttda siltd, ettd vaikutteet Suomen kirkkomusiikkialan klaveerikoulutukseen on alun
perin saatu Saksasta, josta lukuisat muusikot ovat hakeneet oppinsa. 1900-luvun alun
vaiheiden keskeinen hahmo oli saksalaissyntyinen Richard Faltin (1835—1918) (Pajamo
& Tuppurainen 2004, 257). Myohemminkin Saksan tilanne on ollut kiinnostuksen koh-
teena, ja myOs alan tutkijat kuten Paavo Soinne ovat keskittyneet saksalaisen kielialueen
tapahtumiin. Koulutusjérjestelyt ovat olleet viime aikoina Saksassa samantyyppisen

kehitystyon alla kuin Suomessa. (Brodel 2006. Toivola 2006.)

Saksan koulutuksen osalta vuoden 2008 lopulla julkaistu opetussuunnitelmakehys kirk-
komusiikin ammatillista koulutusta varten pyrkii médrittelemién opintotavoitteet ja si-
sdllot yleiseurooppalaisen Bolognan sopimuksen mukaisesti. Yleisosiossa kdy ilmi
opintojen kaksijakoisuus, joissa perus- ja padopinnot ovat erotettuna tdydentdvistd yksi-
161lisistd opinnoista (Autbaustudien). Kehyksen opintorakenteissa viitataan Bolognan
sopimuksen mukaisiin malleihin (Bachelor of Music / Master of Music). Soittotaidot
kuuluvat osaamisen ydinalueeseen. Opetussuunnitelmakehyksesta kdy ilmi vahva urku-
painotus, joskin toisena painopistealueena on kuoronjohto. Opetusmairissa painotuksen
voi ndhdé olevan urkujen ja pianon vélilld urkujen hyviksi 2:1 (Rahmenordnung 2008.

e-lahde).

Ruotsissa kaytetyilld koulutusmalleilla (kantor/organist) on ollut omat muutosvaiheen-
sa. (Punnonen 1996. Eskola, K. 2006; Murray & Nordlander 2010.) Talla hetkella kirk-
komuusikkojen peruskoulutus on jo toista lukuvuotta kokeiluluonteisesti osa kirkon
koulutusta (Tobin 2011, Tiedonanto.). Siind esimerkiksi urkurin 3-vuotisen musiikin
peruskoulutuksen antaa miké tahansa musiikkikorkeakoulu, mutta yksi lukuvuosi sisil-
tadd opinnot Lundin Pastoraali-instituutissa (Svenskakyrkan 2011. e-1dhde). Syksylla
2011 Hogskolan for scen och musik Goteborgissa aloitti kaksivuotisen maisterikoulu-
tuksen, joka on jatkovéyld kandidaatintutkinnolle. (Kyrkomusikernas Riksforbund
2011. e-ldhde)
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Saksalaisten ja ruotsalaisten lehtien viranhakuilmoituksista kéy ilmi, ettd yha suurempi
osa kanttorinviroista on muuttumassa osa-aikaisiksi. Ruotsissa virkojen aikaisemmin

selvé porrastus on ilmeisesti hajoamassa. Hakuilmoituksissa esiintyy uusia virkanimik-
keiti, ja alempi ja ylempi koulutus mainitaan usein vaihtoehtoisina. Koulutuksen kaksi-
portaisuus on siis kiyténto, mutta sisdltdjen sijoittuminen kandidaatin- ja maisteriopin-

tojen vaihtelee. (Kanttoritydryhmén mietint6 2007, 22—-24. e-ldhde.)

2.1.2 1800-luvulta tihin piiviian

Ensimmadinen virallinen lukkari-urkurikoulu perustettiin Turkuun vuonna 1877 (Pajamo
& Tuppurainen 2004, 250). Saksa ja sielld erityisesti Leipzig oli senkin jélkeen monien
myo6hempien suomalaisten kirkkomuusikkojen koulutuspaikka (Soinne, P. 1994, 10).
Suomalainen koulutus oli keskustelun alaisena erityisesti 1900-luvun alussa. Esimerkik-
si Turun lukkari-urkurikoulun tarkastuksen suorittanut Ilmari Krohn ei pitdnyt tarkoi-
tuksenmukaisena kéyttdd koulutusaikaa ei-kirkollisen musiikin ja konserttitasoon téh-
tddvan soittotekniikan kehittimiseen. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 257.) Helsingissa
koulutus toimi yhteisissi tiloissa Helsingin konservatorion kanssa, josta tuli 1939 Sibe-
lius-Akatemia. Merkittava kddnne oli Helsinkiin, Turkuun ja Viipuriin syntyneen koulu-
tuksen kokoaminen vuonna 1951 Helsinkiin (mts. 387—389). Jatkossa koulutuksen ke-
hittdmisen taustalla on ndhtévissd 1956—1981 kirkkomusiikin kouluttajana toimineen
Harald Andersénin (1919-2001) ty6 (mts. 461—-464). Kirkkomusiikin tutkinto muuttui
merkittidvasti, kun Sibelius-Akatemia vuonna 1980 muuttui valtion korkeakouluksi ja
aloitti yliopistotutkintojen tuottamisen. * Tutkinto tuli sisdltimadn syventivien opintojen

lisdksi muun muassa kieliopintoja.

Urkujen soittotaidon lisddntyneen tarpeen myotd nousi 1800-luvun kuluessa esille myds
pianon merkitys koulutussoittimena. Turun lukkari-urkurikoulussa soiton opetusvalinei-
ni olivat flyygeli ja yhdeksdndénikertaiset urut (Jalkanen 1978, 55-57). Opetussuunni-
telmaan kuului opettaa ensimmaisend opintovuonna pianonsoittoa ja on ilmeisti, ettd
sitd soitettiin ajoittain myo0s toisena opintovuonna. (Jalkanen 1978, 57.) Harmoninsoitto
ja urkuihin liittyvét opinnot seurasivat toisena vuotena (Mts. 57). Vuonna 1882 peruste-
tuissa Helsingin Musiikkiopistossa ja Helsingin lukkari-urkurikoulussa samoin kuin
vuonna 1893 perustetussa Viipurin lukkari-urkurikoulussa seké urkujen- etti pianon-

soitto olivat keskeisessd asemassa (Maasalo 1932, 6-8; Pajamo 2000,14-19). Kirkko-

? Sibelius-Akatemia nimettiin yliopistoksi vuonna 1998.
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musiikin koulutuksen parantamisehdotuksia tehneen Oskar Merikannon rooli jii koulu-
tuksen kehittdmisessd ohueksi. Oma merkityksensé saattoi kuitenkin olla kuitenkin silla,
ettd Merikanto puolsi aktiivisesti lukkari-urkurien koulutustason nostamista ja kuoro-
toiminnan lisddmistd. (Tuppurainen 2011.133-137.) Nimimerkki Tiitus liittdd Sdvele-
tar-lehdessd maamme kirkkomusiikin heikon tason ldhimmin soittotaidon heikkouteen.
(Tiitus 1909.) Saman lehden numerossa 17/1909 kirjoittaja, joka on mitd ilmeisimmin
Heikki Klemetti '°, kdy ldpi kanttorien koulutushistoriaa ja koulutuksesta kiytyi kes-
kustelua sekd nousee vastustamaan julkaistuja koulutussuunnitelmia, joissa soittamisen
osuus on vihentynyt diakoninkoulutuksen hyvaksi. (Klemetti 1909.) Pianojen méaara
lisddntyi Suomessa voimakkaasti etenkin toisen maailmansodan jélkeen. Eurooppalais-
ten urkujenuudistusliikkeiden ndkemykset vanhojen esikuvien hakemisesta urkujenra-
kentamiseen ja -soittoon rantautuivat vahitellen Suomeenkin (Tuppurainen 1994, 99—

104). Vanhojen kosketinsoitinten rakentamis- ja soittoinnostus on samaa perua.

Sibelius-Akatemiaan 1951 kootun ja 1955 uudistetun kirkkomusiikkikoulutuksen ope-
tussuunnitelmassa urkujensoitto sai keskeisen aseman (Pajamo 2001, 14—17). Kuopion
Musiikkiopistoon perustettiin vuonna 1960 kirkkomusiikkiosasto, joka toimi alusta al-
kaen kiintedssd yhteistydssa Sibelius-Akatemian kirkkomusiikkiosaston kanssa yhteisin

opetussuunnitelmin. (Tuppurainen 2007.)

Tyypillinen esimerkki opintonsa aloittaneiden 1&ht6tasosta on vuonna 1934 syntyneen
kanttori Yrjo Koskiméden soitonopiskelu. Hian kertoi opintojensa alkaneen harmoonilla.
Vuonna 1952 Koskiméki siirtyi vaasalaisen kanttori-urkurin L. J. G. Stréhlen oppiin.
Talloin hédn sai ensimmdiisen kosketuksensa pianoon. Koskiméki kertoi Strahlen opetta-
neen, ettei urkuja voi oppia soittamaan [hyvin], jos soittaa ensin pianolla (kimmenen
kuvailevaa pomppimista pdydidn pinnan yldapuolella) ... se ei vaan onnistu. Harmonin-
soiton keinoin urkujensoitto on helppoa.” Opinnot johtivat Koskiméien Sibelius-
Akatemian kirkkomusiikin koulutukseen. Ensimmaéisen oman pianon hin kertoi hankki-
neensa vasta Helsingin opintojen alkaessa. (Koskimiki 2007. Haastattelu.) Y. Koskima-

en kanttori-urkurin tutkinto valmistui vuonna 1959.

Kirkkomusiikkialan koulutusta 1980-luvulta alkaen antaneiden neljan konservatorion ja

niiden ty0td myohemmin jatkaneiden kolmen ammattikorkeakoulun kirkkomusiikkia

10 Klemetti oli lehden padtoimittaja. Allekirjoittamaton teksti on lehden paésivulla.
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koskevat opetussuunnitelmat ovat rakentuneet pitkalti Sibelius-Akatemian esikuvan

pohjalle (Tuppurainen 2007).

Kirkkomusiikin opiskelijoille annettavaa urkujen- ja pianonsoiton opetusta tarkastelta-
essa on syytd muistaa, ettd luterilainen kanttorin virka on varsinkin pohjoismaissa muo-
dostunut pitkélld aikavélilld kahdesta toisiinsa sulautuneesta kehityslinjasta: monipuoli-
nen lukkarin virka ja musiikkipainotteinen urkurin virka (Erkkild 2003, 92). Kirkkomu-
siikin koulutuksen siirtyessd 1951 Sibelius-Akatemiaan voimassa oli vuonna 1939 an-
nettu kirkkolaki. Sen mukaan koulutuksen padmairini oli ennen kaikkea seurakuntalau-
lun johtaminen. Urkurin tehtdvéné oli sdestéé veisuuta sekd vastata urkujen hoidosta.
(Erkkild 2003, 87.) Kirkkomusiikin asemaa koskevia lakimuutoksia annettiin sen jil-
keen vuosina 1964 ja 1981. Vuonna 1981 kanttorinvirasta tehtiin kolmiportainen.
Vuonna 1994 voimaan tullut kirkkojérjestys korostaa kanttorin tehtdvané seurakunnan

musiikkieldmén johtamista.

Kolmiportaisen kanttorinviran kahteen ylimpéaéin asteeseen tahtddvé koulutus alkoi Sibe-
lius-Akatemiassa (Helsinki ja Kuopio) elokuussa 1980. Alimpaan asteeseen tdhtadva
koulutus kdynnistyi vahitellen neljidssad konservatoriossa kunnes siirtyi 2000-luvulla

kolmeen ammattikorkeakouluun.

Pianonsoitto on pysynyt urkujensoiton ohella kiintedné osana kirkkomusiikin tutkintoa
tdhdn pdivadn saakka. Se kuului jo historialliseen Rudolf Lagin ehdotukseen vuodelta
1864 '' (Pajamo & Tuppurainen 2004, 249-250) ja my&s Sibelius-Akatemian seké vuo-
den 1955 opintosuunnitelmaan '* ettd vuoden 1980 opetussuunnitelmaan (Pajamo 2001,
14—17). Pianonsoittoa ei opiskelija kuitenkaan ole voinut valita syventiviksi opinnoiksi

uusissakaan opetussuunnitelmissa.

Koulutuksen tavoitteita ja piirteitd on kirjannut paétdsasiakirjoihinsa ja muistioihinsa
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon piispainkokous, jonka tehtdviin on kuulunut tyon-
tekijéiden koulutuksen seuraaminen. Vuonna 2003 piispainkokous luetteli kanttorin
kelpoisuusehtojen yhteydessa tutkinnon sisillon, johon kuuluvat maisterintutkinnon
kohdalla urkujensoiton, laulun tai kuoronjohdon syventivét opinnot (Piispainkokouksen

padtos 11.2.2003; Erkkild 2003, 95—96). Pianonsoittoa ei tissi yhteydessd mainita.

1 Lagi ehdotti Kuopion synodaalikokoukselle, ettd Helsinkiin perustettaisiin oppilaitos lukkareille ja
urkureille.

12Opetussuunnitelman tuolloinen nimitys oli opintosuunnitelma.
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Piispainkokouksen vuonna 2006 asettaman tyoryhmén mietinndssd Kanttorin viran kel-
poisuusvaatimusten uudistaminen esitellddn seikkaperdisesti muun muassa kanttorikou-
lutuksen yleisen kehityksen seki kanttorin ydinosaamisen piirteet. Ydinosaamisessa
musiikillisen osaamisen nihddian edellyttdvin rinnalle pedagogista, teologista, liturgista
sekd organisoinnin, johtamisen ja yhteistyotaitojen osaamista. (Kanttoritydoryhmén mie-
tint6 2007, 8, 13. e-1dhde.) Kanttorin peruskoulutusta selvitellessddn tyoryhmai ei mai-

nitse pianonsoiton osuutta kirkkomusiikin opinnoissa.

Tyoryhma toteaa, ettd seurakuntien ja seurakuntalaisten odotukset kanttorin osaamiselta
on tutkimatonta aluetta. Erdissd mietinnon lahteini olleissa artikkeleissa on otettu kan-
taa kanttoreiden ammattiosaamiseen. Pienten seurakuntien tilannetta kuvatessaan mie-
tinto esittelee kirkkohallituksen teologian tohtori Hannu Vapaavuorelta tilaaman selvi-
tyksen niin kutsutusta pitdjdnmuusikkomallista (mts. 9—10), jossa kanttorin tehtivat

liittyisivdt koulujen ja/tai musiikkioppilaitoksen opettajan tehtdviin.

Mietinnén pohjalta piispainkokous antoi 9.2.2010 uuden kelpoisuuspéétdksen. Siind
kelpoisuusehtoihin tuli uusia, musiikkikasvatuksen osuutta painottavia vaihtoehtoja.
Urkujen- ja pianonsoittoa koskevia muutoksia ei paatokseen tullut. (Piispainkokouksen

padtos kanttorinvirkaan vaadittavista tutkinnoista 9.2.2010. e-ldhde.)

Sibelius-Akatemia ja sen kirkkomusiikin koulutus siirtyivit uuteen opintojarjestelméén
syksylld 2005 °. Osastoilla tiedostettiin pian uudistuksen mukanaan tuomat ongelmat.
Uuden tutkintojdrjestelmidn mukaisessa kandidaatinkoulutuksessa urkujen- ja pianonsoi-
tossa opintosiséllot ovat entiset mutta aikaa niiden suorittamiseen annetaan noin kaksi ja
puoli vuotta vihemmaén. Opiskelijoiden ristipaineet neljassé rinnakkain etenevéassa solis-
tisessa aineessa ndyttavit muodostuvan koulutuksen kipukohdaksi. Heidédn tulee saavut-
taa kolmen vuoden aikana laulussa, kuoronjohdossa seki urkujen- ja pianonsoitossa

ammatillinen perustaso.

By arjestelmin taustalla olleen Bolognan sopimuksen yleistavoite jakaantui kuuteen osatavoitteeseen: 1.
ymmarrettivat tutkintorakenteet, 2. yhdenmukaiset tutkintorakenteet, 3. opintojen mitoitusjérjestelmien
kayttoonotto, 4. liikkkuvuuden lisddminen, 5. laadunarvioinnin eurooppalainen ulottuvuus ja 6. korkeakou-
lutuksen eurooppalainen ulottuvuus.

Sibelius-Akatemiassa musiikin maisterin tutkinto koostuu kolmivuotisesta kandidaattitutkinnosta (180
op) ja 2,5 vuoden mittaisesta maisterikoulutuksesta (150 op). Ammattikorkeakoulussa suoritettu muusi-
kon tutkinto on laajuudeltaan 270 op ja sen tavoitteellinen suoritusaika on n. 4,5 vuotta. (Kanttorin viran
kelpoisuusvaatimusten uudistaminen 2007, 22.)
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Yhdenkéddn syksylld 2005 aloittaneen opiskelijan kandidaatintutkinto ei valmistunut
Kuopiossa kolmessa vuodessa, eli opintopaketti koettiin liian raskaaksi. (Karjalainen
2009a. Haastattelu.) '* Tilanne oli sama my®s Helsingissd. (Kettunen 2009. Haastatte-
lu.) Opintosiséltdihin ei lukuvuoden 2005—2006 jdlkeen tehty merkittdvid muutoksia
ennen vuotta 2009-2010. Talloin tapahtuneet muutokset eivit vaikuttaneet soitinopin-

toihin. (Opinto-opas 2009-2010, 134).

2.1.3 Kouluttajien kokemuksia 1960—90-luvuilta

Urpi-projektiin liittyvid, koulutuksen taustaa tarkastelevia haastatteluja (Luku 3.2.2) on
syyta tarkastella myds tdssd yhteydessd, koska osa saaduista tiedoista liittyy koulutuk-
sen historiaan. Viisi Sibelius-Akatemiassa kirkkomusiikin koulutuksessa pitkddan muka-
na ollutta henkil6a kertoivat toisaalta koulutuksen muuttumisesta, toisaalta pitkdén vai-

kuttaneista piirteista.

Haastateltujen mukaan opiskelijat olivat 1960-luvulla useimmiten kanttorien paikka-
kunnillaan urkujen dédreen “nipaisemia’” nuoria. Suuren osan opetustydstd vei ndind vuo-
sina pelkkd nuotinluvun harjoittaminen. Téna pdivina tilanne on toisenlainen, mutta
tavattomia eivét hankaluudet nuotinmukaisessa soitossa ole nytkdan. Maininnat soiton
sujuvuudesta sisédlsivit muun muassa muisteluja 1960-luvun “kyntdmichen kisien”

kehnoudesta soittamisen alalla.

Koulutus oli haastateltujen mukaan ollut muutoksien alaisena erityisesti 1980- ja 2000-
luvulla. Muutokset heijastuivat 1980-luvulla opetushenkildkunnan rakenteisiin. Piano-
opetus jarjestettiin ottamalla se pddosin osastojen ulkopuolelta. My0s opetussuunnitel-
mat olivat muuttuneet, mutta urkujen ja pianonsoiton osalta haastatellut pitivit muutok-
sia vahdisind. Osaltaan kysymys olikin ollut siitd, ettei muutoksiin ollut haluttu reagoi-
da. Haastatellut kiinnittivit myds huomiota siihen, ettd 1960- ja 70-luvuilla merkittava

osa valmistuneista oli sijoittunut musiikkioppilaitosten palvelukseen.

14 Koulutussuunnittelija Marika Karjalaisen mukaan tutkinnon kaksiosaisuus toimii periaatteessa hyvin,
vaikka “malli-HOPS” ei toteutunutkaan kenenkién kohdalla. Jos joku opiskelijoista kykenisi suoriutu-
maan kandidaattiopinnoistaan kolmessa vuodessa, taustalla tiytynee Karjalaisen mukaan olla erityisen
vahva pohja. Vuonna 2005 alkaneen uuden opintomallin hy6ty tulee opintojen jaksottamisesta, jolloin
ensimmadisen vuoden opintoja ei ole mahdollista jadda rdstiin valmistumisen kynnykselle. (HOPS on
henkilokohtainen tutkintokohtainen opintosuunnitelma. Siihen siséltyvit koulutusohjelman tutkintoraken-
teen mukaiset yksittdiset opintojaksot, jotka opiskelijan tulee suorittaa ja joihin hénelld on opinto-oikeus.
Suunnitelmassa on kirjattuna myds suoritusajankohdat lukukausien tarkkuudella. HOPS:n hyvéksyy osas-
tonjohtaja. Opiskelijalle, jolla ei ole hyvéksyttyd opintosuunnitelmaa, ei jérjestetd opetusta eikd héneltd
vastaanoteta opintosuorituksia.)
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Kouluttajat toivat esiin pianon aseman vahvuuden musiikin maailmassa. Kaikissa haas-
tatteluissa joko mainittiin suoraan tai niistd aisti kirkkomusiikin koulutuksessa ilmene-
vén jénnitteisyyden urkujen- ja pianonsoiton vililld. Se saattoi ainakin 1960-luvulla olla
viimeaikaista suurempi. > Kokenut urkukouluttaja muisteli tuolloisten opiskeluaikojen-
sa tuntemuksia, jolloin
urkurit olivat kummallisia pianisteja, harhautuneita pianisteja. Télloin sain kuulla ettd urku-
jensoitto pilaa pianonsoiton. Minusta siind oli paljon peréé silloin 60-luvulla, jolloin tiukan
legaton tekniikkaa opetettiin huonoille soittajille. Se tuhosi heidén viimeisenkin pianonsoi-
ton.
Osa aistitusta kamppailusta liittyi musiikkipolitiikkaan. Urkureiden joukossa ilmeni
muun muassa ajattelua, jossa suhtauduttiin 1800-luvun musiikkiin nihiloivasti (Fors-
blom 1994, takakansi). Haastateltavat pitivit mahdollisena, etté kielteisten asenteiden

taustalta on 16ydettdvissd myds puutteita tietopohjassa.

1980- ja 90-luvuilla kehitys oli etenkin solistisen urkujensoiton osalta voimakasta. T4l-
16in kehitykseen klaveerimusiikin alalla vaikutti esityskéytdnt6ja valottava uusi kirjalli-
suus. Haastateltavien mielestd pianonsoiton merkitys urkutaidoille on ollut pddosin
myoOnteinen. Haittaa on tuottanut 1&hinné uruille keskeiseen soittotapaan, artikulointiin

liittyvat pulmat.

Haastateltujen mukaan on usein havaittu, kuinka opetussuunnitelmat ja opetuksen to-
teuttaminen eldvit omaa eldméadnsi urkujen- seki erityisesti pianonsoiton osalta. Piano-
opetuksen osalta opettajat ohjaavat kirkkomusiikin tavoitteisiin tdhtddavid kolmen vuo-
den opintoja samoin tavoittein ja ottein kuin opettaessaan esimerkiksi pdédaineisia pia-
nisteja. Haastattelemani kirkkomusiikin kouluttajat eivét pitdneet pianonsoiton opettaji-

. . . ey . P e e ee e 16
en sitoutumista kirkkomusiikin koulutuksen tavoitteisiin riittidvana .

Urkupedagogiikalla ei ole ollut tukenaan vastaavaa suosiota kuin muun muassa pianolla

on ollut. My0s urkuopetuksessa voi ndhda piirteitd, joissa padaineen hallinta ei saa sille

15 Asenteiden taustalla on osaltaan 1950-luvulla aloitettu musiikkioppilaitosjérjestelman luominen. Ur-
kumusiikin asema jéi siind vaatimattomaksi. Urkurit perustivatkin vuonna 1964 Diplomiurkureiden ker-
hon (nimeksi tuli sittemmin Organum-seura), jonka tehtévina oli koota urkutaiteen ystavét seuran piiriin.
Haastattelemani kouluttajat pitivét kiistattomana tosiasiana, ettd Musiikkioppilaitosjarjestelmi on tuonut
paljon myonteistdkin kirkkomusiikin koulutukseen.

16 Helsingissé Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin osaston piano-opetuksesta on vastannut pianomusiikin
osasto sikildisen tilaaja—tuottaja-toimintamallin mukaisesti. Kéytdssé on ollut vastuuopettaja-jarjestelma.
Kokemukset tyontekijairyhmén sitoutumisesta kirkkomusiikin koulutuksen tavoitteisiin olivat taustointi-
haastattelujen mukaan vastaavia kuin Kuopiossa. Projektivuonna Helsingissi toiminut vastuuopettaja
vaihtui seuraavana lukuvuonna toisiin tehtéviin.
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kuuluvaa asemaa. Sama ilmi6 on ollut koettavissa sekd Kuopion osastossa ettd kirkko-

musiikin osastossa Helsingissa.

Edelld mainitulle solistisen koulutuksen vahvuudelle on 16ydettdvissi historialliset ja
kaytannolliset taustat. Musiikkioppilaitosten kasvuvuosina niiden opettajatarve oli suuri.
Kuopiossa tdnédkin pdivind monien opiskelijoiden tavoittelemat rinnakkaiset tutkinnot
(kirkkomusiikin koulutusohjelman mukainen musiikin maisteri ja soitonopettaja AMK)

viittaavat tarpeeseen saada tulevaan tyohon kaksi ulottuvuutta.

2.1.4 Koulutuksen jarjestelyt Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa
Urkujensoitto on ollut keskeinen perusaine kuopiolaisen kirkkomusiikkikoulutuksen
perustamisesta ldhtien, pianonsoitto taas luonteeltaan sivuaine, joskin pakollinen. Luku-
vuonna 2007-2008 urkujensoiton opetusta kirkkomusiikin koulutusohjelmassa annettiin
’solistiseksi” kutsutussa ohjelmistosoitossa, liturgisessa soitossa ja improvisoinnissa.
Pianonsoiton opetus oli valtaosaltaan ohjelmistosoittoa, keskeisené sisdltond on euroop-
palaisen taidemusiikin perusohjelmisto. Ohjelmistosoittoa tdydensi rytmimusiikkisévyi-
nen pianoimprovisointi, jolle on vakiintunut nimike vapaa sdestys (Sibelius-Akatemia.

Opinto-opas 2007-2008, 118).

Opetussuunnitelmassa pianonsoiton opintojaksojen muotoilu on ollut viime vuosina
epivakaa. Urkusidonnaisesta '’ muotoilusta luovuttiin 2000-luvun alkupuolella, ensin
Kuopion osaston osalta vuonna 2003 ja sitten Helsingissé kirkkomusiikin osastossa
vuonna 2005. '* Vuonna 2011 Helsingin koulutuksen osalta on palattu osittain muotoi-
luun, jossa piano-opintojen tavoitteena on urkurilta edellytettidva pianonsoittotekniikka
(Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2011-2012, 43). Maisterin tutkinnon esittelysivulla ei
pianonsoittoa mainita lainkaan opintoihin kuuluvana (mts. 117). Urkujensoiton osalta
opintojaksojen pédotsikoissa todetaan tavoitteena kirkkomuusikolta edellytetté-
vit/seurakuntatydssa tarvittavat urkujensoiton valmiudet. Tavoitteissa ei ole nikyvissi
lainkaan, etté kyseessi olisi padaineopintojen osa-alue (mts. 103, 122) *°. Tutkinnon

esittelysivulla ei pianonsoitto kuulu lainkaan opintoihin (mts. 117).

17 Urkujensoittoon tarvittava pianonsoittotaito.
18 Kts. Kysymys aloitussoittimesta s. 44.

" lmeisesti kysymys on vaivannut Opinto-oppaan laatijaa, koska héneltd on jddnyt erehdyksessé tyovai-
heen muistilause tekstin sisdlle (Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2010-2011, 103).
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Kuopion osastossa oli lukuvuonna 2007-2008 kolmetoista pddtoimista opetushenkiloa.
Néihin kuului kolme urkumusiikin lehtoria ja yksi klaveerimusiikin lehtori, jonka tehta-
véni oli myds pianomusiikin opetuksen jérjestely. Véhidinen osa klaveeriopetuksesta
annettiin vain nimellisesti Kuopion osastossa (muun muassa Helsingissd). Pianonsoiton
tuntiopetuksen osuus oli ldhes 90 %. *° Urkuopetusta antoivat nelja Kuopion tai lahiseu-
dun urkuria ja pianonsoiton opetusta seitsemén pianistia (muun muassa Kuopion kon-

servatorion pianonsoiton opettajia).

Kolmivuotisten kandidaattiopintojen laajuus on vuodesta 2005 ollut 180 opintopistetti
(op). Yleistavoitteena niissé olivat vuonna 2007-2008 musiikilliset valmiudet ja edelly-
tykset toimia vastuullisissa kirkkomusiikin asiantuntemusta vaativissa tehtdvissa (Opin-
to-opas 200708, 97). Opiskelijan henkilokohtaiset opintosuunnitelmat ovat perustuneet
vahvistettuun opetussuunnitelmaan yliopiston kéytinteiden mukaisesti:

e urkujensoitossa seurakuntaty9ssé tarvittavat urkujensoiton valmiudet, tehtivien
edellyttdmai soittotekniikka ja soittoapulaitteiden kaytto, urkumusiikin tarkeim-
mat tyylisuunnat sekd niiden edellyttimat tulkintatavat, terminologia seka rekis-
terdinnin paédperiaatteet ja niiden kdytintoon soveltaminen erityyppisilla uruilla,
valmiudet sdestystehtiviin sekd urkujensoiton C-tason opintoihin

¢ laulussa muun muassa kirkkomuusikolta edellytettidva laulutaito

e musiikinjohdossa muun muassa kyky harjoittaa pienid ryhmié, kuoron hallinnan
harjoittamista ja johtamista (mts. 116-117).

e pianonsoitossa kirkkomuusikolta edellytettdvd pianonsoittotaito, tutustuminen
pianomusiikin tyyleihin ja pianon tulkintamahdollisuuksiin sekd valmiudet lisé-

opintoihin

Tédmin lisdksi padaineen 90 op:n kokonaisuuteen kuuluvat liturginen musiikki ja opin-
ndyte. Sivuaineopinnot ottavat opiskeluviikosta kiintedn osansa. Ne koostuvat musiikin-
teorian ja sdveltapailun (vahintdén 24 op) sekd musiikinhistorian (9 op) opinnoista. (Si-

belius-Akatemia. Opinto-opas 2009—10, 105.)

Tyypillinen aloittava kirkkomusiikin opiskelija on kohdannut opintojensa alussa rin-
nakkaisten soitinopintojen monet kysymykset. Useimmiten hdnen aloitussoittimensa on

ollut kouluvuosina piano. Téssé tilanteessa urku- ja piano-opinnot ovat joutuneet kilpai-

20 Karjalainen 2009b.
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lutilanteeseen harjoitteluajasta muun muassa laulun, kuoron, liturgisen soiton, impro-
visoinnin ja vapaan sdestyksen kanssa. Oppilaitos on tarjonnut opiskelijalle 1hinna ur-
kujensoiton harjoittelumahdollisuudet, muuta harjoittelumahdollisuutta on ollut rajoite-

tummin.

Aloittavalle kirkkomusiikin koulutusohjelman opiskelijalle on etenkin kahden ensim-
méiisen opintovuoden ajankdyton suunnittelulla suuri merkitys. Télloin opiskelijoiden
”penkkiaineiksi” kutsumat teoreettiset oppiaineet vievit opiskeluviikosta huomattavan
osan. Sibelius-Akatemian opintovuosi sisdltdd noin kahdeksan aktiivista tyokuukautta.
Soiton nikokulmasta osan tdstéd ajasta vievét lukukausiin siséltyvit niin kutsutut pe-

riodiopetusviikot ja kausilomat.

Sibelius-Akatemian Kuopion osaston koulutus tapahtuu pédasiassa samassa rakennuk-
sessa ja osittain samoissa tiloissa Kuopion konservatorion ja Savonia-ammattikor-
keakoulun musiikin ja tanssin osaston kanssa. Toimintaymparistd on kirjava, joskin
virikerikas. Eri koulutusohjelmat rinnastuvat koulutusarjessa sekd myonteisesti ettéd kiel-
teisesti. Opiskelijat saavat mahdollisuuksia tarkkailla musiikinalan ilmidité laajasti,
mutta kirkkomusiikin kandidaatintutkinnon kannalta osa tarjotuista mahdollisuuksista
voi hiiriti tavoitteen saavuttamista. Etenkin piano-opettajilla, joiden ty6 on sivu-
aineluonteista, orientoituminen erilaisten koulutusohjelmien opettajaksi edellyttda jous-

tavuutta.

2.2 Urkujen ja pianon kehitys ja perusrakenne

2.2.1 Urut
Yleistd

Urut, joita tidsséd yhteydessa késittelen, ovat 1dhinné pienempié tai suurempia pilliurkuja.
Puhallus- ja kosketinsoitin on pysynyt perusratkaisuiltaan samanlaisena satoja vuosia.
Silti “urkuperheen” voi havaita erottautuvan klaveerilajien joukossa yksilollisyyksien
laajan kirjon perusteella. ' B. Owenin ym. mukaan mikéén muu soitin ei ole inspiroinut

ithailijaansa vastaaviin méiéritelmiin kuin Wolfgang Amadeus Mozartin, kun hén kirjoitti

2 Regaali, portatiivi, positiivi ja claviorgan eivit sisélly tutkimuksen soittimiin.
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isélleen lokakuussa 1777: ”minun silmisséni ja korvissani... (urut ovat ) soitinten kunin-

gas”. (Owen, B. ym. e-14dhde.)

Eri uruissa on hyvin erilaisia jalkioita. Suora ja varsinkin lyhytkoskettiminen jalkio
edellyttdd soittajalta tdysin erilaisia otteita kuin séteittiinen, “viuhkan muotoinen”. **
Urkupenkin korottaminen esimerkiksi kdsien kidyton ehdoilla muuttaa sen etdisyytti
jalkiosta. Soittajan etdisyys sormiosta taas on oleellinen eroavuus soitettaessa samanai-

kaisesti usealla sormiolla.

Mekaanisissa uruissa, joilla urkujensoittoa nykyain pddasiassa opetetaan, koskettimien
litkkkeet vilittyvit pillien alla oleville soittoventtiileille puhtaasti mekaanisena liikkeena.
(Kuva 1.) Venttiilin avautumispisteessa

pillin sointi syttyy ja pééttyy.

Pneumaattista ja sdhkdoistd koneistoa
kéyttavissd uruissa soittoventtiilin avaa
joko ilmanpaine tai sahkdmagneetti.

Naiissa koskettimen toiminta koetaan tun-

nottomaksi ja se on usein epéluotettavaa.
VELLASTO
Mekaanista soittokoneistoa on viime vuo-
sina pidetty ylivertaisena sen kosketus-
tuntuman vuoksi. Toisaalta viime aikoina
on alettu korostaa myds sitd, ettei timén-
kaltainen kosketus ole samalla tavoin
merkityksellinen suuressa osassa 1800-

luvulta l4htien sdvellettyd urkumusiikkia.

Kuva 1.Mekaanisten urkujen soittokoneisto.
(Virtuaalikatedraali, e-lahde)

Kehitys

Urkujenrakennus eli 1500—1800-luvuilla nousukauttaan. Kehitys oli alueellista, ja urku-

taiteen kehityksen tunnuspiirteet ovat yhdistettivissd jopa tiettyyn paikkaan ja soitti-

22 Esimerkiksi Marcel Duprén monet teokset on sévelletty soitettaviksi kuvatun kaltaisilla jalkioilla va-
rustetuilla soittimilla. N&illd soitettaessa vartalon litkuttaminen voi olla minimaalista.
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meen. Téllaisia piirteitd ovat muun muassa italialaisten urkujen yksisormioisuus, espan-
jalaisten urkujen jaetut sormiot, eteldsaksalaisten yksi suuri urkukaappi, pohjoissaksa-
laisten jaetut kaapistot ja ranskalaisten solistiset récit-, echo- ja positif-pillistot sekd
herkkéliikkeinen kosketinkoneisto. (Pelto 1989, 12-20.) Klaveerisoitinten joukossa ur-
kujen asemassa on nahtdvissé taantumista 1800-lukua ldhestyttdessd. Muun muassa C.

Ph. E. Bach mainitsee teoksessaan urut vain ohimennen. (Bach 1762/1981, 1-3.)

Urkuihin, jotka on rakennettu 1600—1700-luvuilla tai 1800-luvuilla, liitetddn kuuluviksi
omia, ajalle tyypillisid ominaisuuksiaan. Kehittdjantyoni kannalta ovat kiinnostavia
1600—1700-lukujen urut, koska tdlloin muotoutui tdndkin paivani tirked klaveerisoitti-
mille yhteinen sévelkieli. Sen taustalla voi ndhdd vokaalipolyfonian vaikutuksen etenkin
1600-luvulla, mutta osittain my6s 1700-luvulla. 1800-luvun urkumusiikin yhteydet ajan
pianomusiikkiin ovat ilmeiset. Seikat liittdvit urut ja pianon yhteen kiistimattomalla

tavalla.

Urkujenrakennuksen kansainviliset kontaktit lisddntyivét 1800-luvun ldhestyessa. 1800-
luvulla tiede kykeni selvittiméén urkujen rakentamiseen liittyvid kysymyksid. Teollinen
vallankumous ja rationalismi saivat aikaan rakentamisessa uudelleenorientoitumista.
(Pelto 1989, 3.) Urkujenrakennuksen uudelleenarvioimisen kausi sijoittuu 1800-luvun
ensimmadiselle puolikkaalle. Saksan ja Ranskan urkurakennus eteni ensimmadisené kohti
orkesteriurkuja. Muissa Euroopan maissa sekd USA:ssa kehitys kiihtyi vuosisadan toi-

sen kolmanneksen aikana. (Owen, B. ym. e-ldhde.)

Niin kutsutun romantiikan musiikin tyyli-ihanteet muuttivat 1800-luvulla my6s urku-
musiikin luonnetta ja my0s urkujen rakenteita. Tuolloinen pyrkimys urkujen dénen dy-
naamiseen muunteluun ajan orkesteri- ja pianomusiikin tapaan sai vuosisadan lopulla ja
seuraavan vuosisadan alussa tuekseen pneumaattiset > eli paineilmalla toimivat ja edel-
leen sdhkotekniikan avulla toimivat soitto- ja hallintakoneistot. (Pelto 1989, 3—4, 21—
23)

Muutosten vuosisadalla, 1800-luvulla, voi hahmottaa muun muassa saksalaisen ja rans-
kalaisen musiikin luonteiden eroavuudet ja italialaisen urkutyylin “harmauden”. Hian

pitdd huomion arvoisena saksalaisten, syvéahenkisten” sdveltijien painottumista piano-

 Vuonna 1835 englantilaisen David Hamiltonin keksimé sekd Charles Barkerin ja Henry Willisin jatko-
kehittdma, ilmanpainetta hyvikseen kéyttivd mekanismi (1989, 22.).
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musiikkiin ja yleisemmin maallisen musiikin alueelle, kun taas ranskalaisissa, soiton
yksinkertaisuuteen ja virtuoosisuuteen taipuvissa siveltéjissd oli monia kirkkomuusik-

koja. (Laukvik 2001, 13-14.)

1800-luvun ranskalainen linja, jonka nékyvin kehittiji oli Aristide Cavaillé-Coll (1811—
1899), lahti liikkeelle barokin uruista”. (Pelto 1989, 20-21.) ** Muutamat timén ajan
uruista rakennettiin huomattavan suuriksi, kuten esimerkiksi vuonna 1883 Riian tuo-

miokirkon yli 100-danikertaiset Walcker-urut.

Monet kymmenet vuodet eri variaatioin vaikuttaneet urkujenuudistusliikkeet, jotka sai-
vat alkunsa 1900-luvun alkupuolella Alsacesta (Elsassista), kiinnittivdt huomion vanho-
jen urkujen dénen kauneusihanteisiin sekd rakennepiirteisiin (Kuva 2.), jotka olivat
1800-Iuvulla painuneet unohduksiin. Urkujenrakennuksen ihanteet palautuivat siksi
suureksi osaksi 1600—1700-lukujen tyyleihin. 1800-luvun “romanttisen” periodin uruille
alettiin 1900-luvun lopulla kuitenkin antaa arvoa oman aikansa soittimina. (Pelto 1989,
23-26.) Urkurintaman tapahtumat ovat heijastuneet muidenkin klaveerilajien kdyton

alueelle.

Perinteisten pilliurkujen soittokoneistot rakennetaan nykyédn yleensd mekaanisiksi.
Sahkotekniikkaa kdytetddn lahinnd suurten urkujen dénikertojen hallinnassa, kun taas

pneumaattista soittokoneistoa kdytetddn uusissa uruissa vain tyylikopioihin pyrittdessa.

Viime vuosikymmenind urkurakennuksessa on vallinnut laajalti ndkemys, jossa noin
sadan vuoden ajanjakso 1800-luvun alkupuolelta 1900-luvun alun ensimmaéiseen urku-
jenuudistusliikkeeseen olisi ollut urkurakennuksen rappiotilaa. Pentti Pellon mukaan
rappiota ei ollut romantiikan tyyli, vaan urkurakennuksen yksilollisten ratkaisujen lop-

puminen ja valmistuksen standardisoituminen. (Pelto 1989, 3.)

Nykytilanteelle ndyttdd olevan ominaista suunnan etsiminen. Urkujenrakennuksella on
hallussaan vuosisatainen tieto-taito. Urkurit kokevat hammennysté toimintaympériston
ja musiikkikulttuurin muutosten keskelld. Olli Porthan nékee soittimen siirtyneen histo-
riallisten ilmididen joukkoon, johon hédn sanoo kuuluvan myds cembalon, pianon ja viu-
lun eri muunnoksineen. (Porthan 1994, 111.) Pilliurkuja rakennetaan ja soitetaan silti

jatkuvasti. Alalle 16ytyy my0s uutta soittimesta kiinnostunutta oppilasainesta.

24 Cavaillé-Collin oppilaana ollut Per Larsson Akerman rakensi Helsingin Vanhan kirkon kaksisormioi-
set, mekaaniset urut vuonna 1869 (Tuppurainen 1994, 100).
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Kuva 2. Urkujen pillistdjako. (Virtuaalikatedraali, e-ldhde)
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2.2.2 Piano
Yleistd

Pianon osalta kehittdjantyoni kysymykset koskettavat uruista poiketen varsinaisesti
1800-luvun lopulla vakiintunutta kielikosketinsoitintyyppid. Sen perusrakenteeseen
kuuluvat klavikordista, cembalosta ja vasaraklaveerista tuttujen rakenneosien (kielet,
kaikupohja, ddnisilta, viritystukki, puuverhous) liséksi metallirunko sekd huopavasara-

ja pedaalikoneisto.

Yleisesti on kédytossd soittimen kaksi perustyyppid: piano (upright piano) ja flyygeli
(grand piano). Ensin mainitussa kielet ovat pystysuunnassa ja vasarakoneisto toimii
kieliin ndhden sivusta péin. Flyygelissd vasara lyo kieltd alhaalta ylospdin. (Kuva 3.)
Molemmissa koneisto késittdd koskettimen, vasaran lyontid ja palautusta hallitsevan
vivuston sekd vasarakoneistolla ettd pedaalilla kdytettivdan sammuttajakoneiston, vasa-
ran lyontiasemaa sditdvéan una corda -koneiston ja sostenuto-pedaalikoneiston. Pienim-
piin soitinmalleihin ei sostenuto-koneistoa ole rakennettu. Koneistojen soittotuntuma on
pyritty kehittdméan mahdollisimman samankaltaisiksi. Nykyistd pianokoneistoa pide-
tadn varsin pitkélle kehittyneend. Klaveerisoittimien rakennuksen voimakkain kehitys-
linja lienee nykyddn sdhkdisen kosketinkoneiston sekd sdhkoisesti tuotetun soinnin

suunnassa.

Kuva 3. Havainnekuva flyygelin vasarakoneistosta. (Wikipedia, Piano. e-ldhde)
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Kehitys

Vasarasoittimen synty sijoittuu 1700-luvun alkuvuosiin. E. M. Ripinin mukaan ensim-
méisend soitinratkaisunsa “arpicimbalo di nuova inventione” esitteli Bartolomeo Cristo-
fori (1655—1732). Nimitys piano syntyi vaiheittain, jossa ensimmadisté vaihetta edustaa
Scipione Maffein 1711 esittelema soitin ’gravecembalo col piano, e forte”. Lukuisat
soitinrakentajat pyrkivét kehittimain muun muassa soittimen dénen kantavuutta. Soit-
timen kehityksessi ilmenivit vaiheittain kielien jannitteen kasvu *°, terdstuet, valettu
terdsrunko, ristikielitys, kielimateriaalien paraneminen sekd vasaran huopapaéllystys
(nahasta huovaksi) ja vasaroiden koon kasvaminen *°. Koneiston kehittiminen nykyisin
kdytossé olevaan flyygelikoneistoon eteni prell-koneiston (ponnahdus), stoss-koneiston
(tyontd) ja Erard-mekanismien kautta. Koneistojen kehittyessi ja raskaantuessa myos
koskettimen liikevaraa kasvatettiin. Vasarasoittimen tekninen kehitys ja levinneisyys
musiikkimaailmassa ovat olleet 1700-luvun jélkipuoliskolta alkaen jatkuvan nousujoh-

teisia. (Ripin ym. c. e-ldhde.)

Pianon kehityksen intensiteettid kuvastavat soitinrakennuksen volyymiluvut. Wienissa
toimi 1700-luvun lopulla 60 soitinrakentajaa, jotka rakensivat urkuja ja pianoja. Ameri-
kassa oli vuonna 1829 piano jokaista 4800 kansalaista kohti, 1870 jokaista 1540:44 koh-
ti. Englannissa aikajinteelld 1810—1850 koteihin hankittiin ’pystypianoja” (upright pia-
no). Alkuvaiheessa soitinteollisuuden valmistamista soittimista 80 % oli flyygeleita,
lopussa 7 %. Selityksend pidetdén (hinnan ohella) pianon kitevyyttd kodin kalustuksen
joukossa. 1980-luvulle tultaessa pianojen valmistuksen painopiste oli siirtynyt vahvasti
Aasian mantereelle, jossa on tapahtunut myds sdhkodisten kosketinsoitinten teollisen

valmistuksen merkittdvin kehitys. (Ripin ym. c. e-1dhde.)

Urkujenrakennuksen historian kaltaista dramatiikkaa ei pianonrakennuksen historiassa
mainita olleen. (Ripin ym. c. e-1dhde.) Piano nousi teknisen kehityksen ja historiallisesti
huomattavan innostuksen myo6ti valtasoittimen asemaan viimeistddn romanttisen musii-

kin myota.

%3 John Broadwoodin vuoden 1801 soittimessa c2 -kielen jénnite oli 10 kg, vuonna 1850 jo 42 kg (Ripin
ym. Pianoforte. e-ldhde).

%0 Christoforin soittimessa 1700-luvulla 0,5-1 g, nykyisin 4,1-8,4 g (Ripin ym. c. e-ldhde).
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2.2.3 Taustalla vaikuttavat Kklaveerit

Yleistd

Téssd kehittdjantyossa klavikordin ja cembalon rooli tulee ymmartéd 1dhinna soittotek-
niikan tai -tuntuman ilmi6ité taustoittavina soittimina. Ne nousivat tutkimusasetelmassa
merkittaviksi yhteistyon ja opetustulosten kannalta. Fortepiano liittyi I6yhemmin tyds-
kentelyn aihepiiriin mutta sille ei muodostunut projektissa aktiivista roolia. Neljilla
viidesti kirkkomuusikkojen pitkdaikaisesta urkujen- ja pianonsoiton kouluttajasta, joilta
sain opetuskokeilua taustoittavan haastattelun, oli enemmaén tai vihemmaén aktiivinen
suhde periodisoittimiin. Yksi sanoi kokevansa klavikordin eri klaveerilajien "vélittdjdin-
strumentiksi”. Toiselle haastateltavalle cembalo oli oman soittimen ohella ldheinen soi-
tin, ja timén soittoa hdn myds jatkuvasti opetti. Yhden mielestd kyseesséd on “varsinais-

ten soitinten” tukisoittimet, jotka “kuuluvat sithen aikaan”.

Edelld mainituista soittimista kdytetdin usein nimekettd periodisoitin. Se tarkoittaa soi-
tinrakennuksessa vanhan soittimen tyylikopiota. Kehittdjantydssd kéytén sitd klavikor-
din, cembalon ja fortepianon sekd vanhimpien urkujen yleisnimeni. Termin médrittely
on ongelmallista, koska periodisoittimen voi tulkita olevan seki sdilynyt soitin ettd kéy-
tossd oleva tyylikopio. J. Montagu pitdi periodisoitin-termid sopivampana kuin aikai-
semmin yleistd nimitysta “autenttinen soitin”, koska sellaista on vaikea todistaa oikeak-
si, tai historiallinen soitin, jolloin termisti puuttuu tunne sen kuulumisesta tiettyyn aika-

kauteen. (Montagu, e-ldhde.)

Rinnakkain etenevien urku- ja piano-opintojen ilmiot saavat periodisoitinten soittotek-
niikasta mielekkdin vertailupohjan soittotekniikan yksityiskohdille ja musiikillisten
pyrkimysten ymmartidmiselle. Seké klavikordeja ettd cembaloita on kéytettdvissd sekd
Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin osastossa Helsingissi ettd Kuopion osastossa.
Opiskelijoiden ja opettajien kiinnostus néitd kohtaan vaihtelee suuresti. Klavikordinsoit-
to ei kuulu kirkkomusiikin perusopintoihin, mutta opettajien opetusmenetelmiin soitti-

men kiyttd ndyttdd muutamassa tapauksessa kuuluvan.

Klavikordin yksinkertainen rakenne tuottaa soittajan kéyttoon hiljaisen, mutta vivah-

teikkaan sointimaailman. Leimallista klavikordinsoitolle on soittajan vélitdn soinnin
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kontrolli. >’ Klavikordin rakenne mahdollistaa ainoana klaveerisoitinten joukossa séve-
len muuntamisen sen syttymisen jélkeenkin. Vokaalimusiikin ideoita instrumentaalisesti
toteuttavan soittimen perusideaan liittyy sen suomat mahdollisuudet polyfonian ilmen-
tamiseen sekd ainutlaatuinen vibrato-ominaisuus. ** Vuonna 1789 D. G. Tiirk toteaa
oppikirjassaan Klavierschule klavikordin olevan varsinainen klaveeri” (das eigentliche
Klavier). (Tiirk 1789/1962, 7). Tiirk kuvailee hyvén klavikordin sointia voimakkaaksi ja
tayteldiseksi mutta samanaikaisesti miellyttidviksi ja laulavaksi. Soinnin ei tule vaimen-

tua heti kosketuksen jilkeen (1789/1962, 5). (Ripin ym. a. e-ldhde.)
Kehitys

Klavikordi (saks. Clavichord, Klavichord tai Clavier, ransk. clavicorde tai manicorde,
engl. clavichord) kehittyy soittimeksi vokaalisen monidénisyyden alkuajalla, jolloin
yksikielinen monokordi muuttuu monikieliseksi polykordiksi ja muuttuu séveltaiteen
instrumentalisoitumisen myo6té soittimellisen monidénisyyden tulkiksi (Kuva 4.). Soin-
teen mukaan sité aletaan kutsua “’varsinaiseksi klaveeriksi”, koska kosketinsoittimet
ovat kiithkeén kehityksen alaisena. Sointeen mukaan Clavier-nimelld kutsuttua klavikor-
dia kéytettiin Saksassa tuolloin ennen kaikkea koti-, opetus- ja opiskelusoittimena sekd
sdveltijin ja urkurinkin harjoittelusoittimena, johon saatettiin liittdd myo0s jalkio. (Soin-
ne 2001, 6.) Riedelin mukaan C. Ph. E. Bach eli ympéristossd, jossa hoviurkurit hallit-
sivat kaikki kosketinsoittimet. Myohemmin urkuri-késite kaventui merkitseméén kirkon

palveluksessa olevia soittajia. (Riedel 1996.)

Klavikordi tuntuu katoavan yleisestd musiikkikaytinnostd vuoden 1830 tienoilla. Kiin-

nostuksen historiallisia klaveerisoittimia kohtaan elpyessd my0s klavikordi on noussut

*7 Klavikordin mekaniikan merkitys pianon kehityksen taustalla on osoitettu tutkimuskirjallisuudessa.
Soinnin hallinnan ero pianoon néhden on kosketuksen pohjatuntuman oleellisesti tdrkeampi merkitys.
Siten klavikordi ei ole suinkaan kevyt soitin (vrt. Raekallio 1996, mm. 32.). Eron havainnointi klavikor-
din ja pianon vililld on yksinkertaista esimerkiksi soitettaessa J. S. Bach: Preludi ja fuuga b, Das Wohl-
temperierte Klavier. Vertailin kosketinpainoja omilla soittimillani, jotka olivat Steinway & Sons (Upright
1964) ja klavikordi (tyylikopio Anders Wahlstrom 1752). Pianoa soitettaessa lihasty6 tapahtuu kosketin-
litkkeen alkuvaiheessa, jossa mekanismi valittdd vasaralle halutun nopeuden. Pohja-aseman tuntumassa
vasara vapautuu mekanismin hallinnasta. Sointiin ei siind vaiheessa voi endd vaikuttaa ja ote voi olla
hyvinkin kevyt. Klavikordin soinnin sytyttdminen ja yllapitdminen edellyttda sitd suuremman painon ja
aktiivisemman lihastyon miti taempana kosketuskohta sijaitsee.

28 Klavikordin kosketuksen erityispiirre on niin kutsuttu Bebung (saks. beben = vavahdella, vérdhdelld).
Vain saksankielisend kéytetty, klaveerisoittimista vain klavikordille mahdollinen yksittdisen danen huo-
juttamisen (vibrato) nimitys. [lmié on mahdollinen, kun kosketin on ala-asennossaan ja tangentti ndin
ollen kiinni kieliparissa. Soittajan muuttaessa késivarren painoaan kieliparin séveltaso muuttuu. C. Ph. E.
Bachin mukaan ominaisuus mahdollistaa &&nen kantavuuden pidentdmisen, koska sivelelle voi antaa
koron koskettimen painamisen jélkeen (Bach 1753, 8).
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1900-luvun alkupuolelta ldhtien véhitellen aktiivisen mielenkiinnon kohteeksi. Klavee-
risoittimien kehityksen murrosvaiheessa 1700-luvun puolivélissi ja jalkipuoliskolla
klavikordin danen muuntelumahdollisuudet olivat johtava tekijé, kun rakentajat kamp-
pailivat voimakkaiden kehitysvaatimusten paineessa. (Soinne 2001. 6—7; Vapaavuori

2001.) %

Kuva 4. Klavikordi. (Wikipedia, Klavikordi. e-léhde)

Savel syttyy kun kieliston alapuolelta nouseva tangentti iskeytyy kieliin. Koska tangentin kontakti kieliin
sdilyy sdvelen koko keston ajan, ddnen variointimahdollisuudet ovat hyvin sdddetyssa soittimessa moni-
puoliset.

Cembalo (saks.) [engl. harpsichord, ransk. clavecin] on kielikosketinsoitin, joka eroaa
klavikordista ja pianosta d44nen syntytavan perusteella. (Kuva 5.) Kieli ndpatdéan soi-
maan koneiston kynnelld. Soitin kuuluu samaan yhteyteen kuin spinetti ja virginaali,
joissa kielistd on soittajaan ndhden viistosti ja poikittaisesti. Varhaisin tunnettu maininta
cembalosta on vuodelta 1397. Télldin soittimesta kdytettiin nimed clavicembalum.
Cembalon merkitys oli sen loisteliaassa, suuriin esityksiin soveltuvassa soinnissa. Cem-
balo oli aktiivisessa kédytossé vield 1700-luvulla sekd sooloesityksissa ettd kamari-, or-
kesteri- ja oopperamusiikin keskeisend soittimena. Cembalo oli ldhes tiydellisesti pois-
tunut kdytostd noin vuonna 1810, mutta uusi elpyminen ajoittuu 1880-luvulle. (Ripin

ym. b. e-ldhde.)

2 C. Ph. E. Bach kuvaa cembalon ja fortepianon eduiksi niiden suorituskyvyn® suurissa orkestereissa,
joskin fortepianon kosketus tuottaa soittajalle usein ongelmia. Adnentuoton erityisominaisuuksien vuoksi
Bach pitda klavikordia soittimena, ”jonka perusteella klaveristia voidaan tarkimmin arvioida” (Bach
1753, 8-9. § 11).
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Eeva Mikisen mukaan cembalon kosketustekniikan perusta on kynnen tarttumisen ja
ndppéddmisen hallinta (2004, 109-110). Tapahtumassa on samankaltaisuutta urkujen
soittoventtiilin avautumiskynnyksen hallinnan kanssa. Mékinen toteaa pianistin joutu-

van etsimiddn cembalon ddressé soiton dynamiikalle uusia keinoja (2004, 158).

Kuva 5. (Wikipedia, Cembalo. e-1ahde)

Cembalon koneiston ytimen muodostavat koskettimen takaosassa sijaitseva, kosketinta painettaessa ko-
hoava luisti ja siithen kiinnitetty kynsi. Luisti nousee kosketinta painettaessa ylospain, jolloin kynsi nép-
pad kielta ja kieli ponnahtaa soimaan. Kun kosketin vapautetaan, luisti laskeutuu alas, jolloin siihen kiin-
nitetty huopakaista sammuttaa kielen soinnin.

2.3 Soittaminen

2.3.1 Yleistda

Téassd luvussa tarkastelen urkujen- ja pianon olemusta seki soittimien rakenteiden- etti
musiikin ilmaisukeinojen ndkdkulmista. Jotta voisi ymmartia erilaisia soittotapoja, on
tarpeellista tietdd perusasiat soittimen toimintamekanismeista. Sen jélkeen on oivalletta-

va ldhtokohdat, joiden varassa sdveltdjit ja soittajat ovat hyodynténeet soittimien omi-
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naisuuksia. Ajattelun selkiyttdmisti edesauttaa ominaisuuksien vertailu laulamiseen

mutta myds jousi- ja puhallinsoittimien soittoon.

Puheilmaisua voi pitdd eurooppalaisessa tai eurooppaldhtdisessé taidemusiikissa yhtend
tarkeimmistd musiikillisen ilmaisun ldhtokohdista. B. Wilsonin mukaan yhteydet reto-
ritkan periaatteiden ja musiikin valilli muodostuvat viimeistddn 1600-luvun musiikin
yhteydessa syvillisiksi. Yhteenkuuluvuus musiikin ja sanataiteen — artes dicendi (kie-
lioppi, retoriikka *°, dialektiikka) — vélilld on yhti aikaa ilmeinen ja epaselvi. Léintisessd
kulttuurissa varhaisempi musiikki oli pddasiassa laulua ja nédin sidoksissa sanaan. (Wil-

son ym. e-ldhde.)

Enzio Forsblom ldhtee J. S. Bachin urkuteosten tulkintaa pohtivassa kirjassaan Mimesis
(1994) liikkeelle puhumisen taidosta, jolla pyritdén saamaan kuulijaan haluttu vaikutus.
Musiikissa retoriikka voidaan kisittdad sointipuheeksi, jossa muusikon keinoiksi jadvat
ei-késitteellisen ilmaisun keinot. Forsblomin mukaan J. S. Bachin aikalaiset tiesivit
tdméan perehtyneisyydesté retoriikan perusteisiin ja ihailivat tapaa, jolla Bach yhdisti
musiikissaan sdvelkielen ja retoriikan. (Forsblom 1994, 9, 15-16.) Forsblomin esittele-

mit retoriset kuviot liittyvit kdytanndssi usein soiton artikulointiin. *'

Sekd urkujen- etti pianonsoitto on henkisesti ja fyysisesti kokonaisvaltaista, ajoitettua
toimintaa, jossa soittajan tulee hallita toiminnoillaan samanaikaisesti kaikki soiton osa-
tekijat. Myos kehon kielen voi havaita liittyvin soittotapahtumaan samalla tavoin kuin

puheilmaisun yhteydessa.

Urkujensoiton monen vuosisadan laajuisen ohjelmiston erityispiirteend on piano-ohjel-
miston rinnalla tarkasteltuna kirkollisen musiikin merkittdva osuus. Sen ohella puhutaan
“vapaan” musiikin osuudesta. Suomessa urkumusiikin harjoitus- ja esityspaikkoja ovat

ldhinna evankelis-luterilaisen kirkon hallinnoimat tilat.

30 UrPi-projektissa eivit ladhimmin 1600- ja 1700-lukujen musiikkiin liitetty kuvio-oppi ja retoriikka
tulleet esiin lainkaan.

31 Suomenkieleen hyvin kdyvistd verbijohdoksesta artikuloida muodostunut substantiivi artikulointi on
kayttokelpoisempi kuin artikulaatio etenkin tilanteessa, jossa sana on linjassa aihealuetta ldhelld olevien
sanojen kanssa (aksentointi), huolimatta romaanisten vaikutteiden yleistymisestd suomen kielen kayt-
tosanastossa (kuten reklamointi — reklamaatio). Puhelintiedonanto Kotimaisten kielten tutkimuskes-
kus/Kielitoimisto 15.4.2009 Riitta Eronen. Ohjetta on sovellettu téssd yhteydessd myds termiin inegali-
sointi.
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Pianon yleisyys soittimena ja sen suoma mahdollisuus soittaa useita samanaikaisia sdve-
lid on mydtavaikuttanut siihen, ettd soittimella on katsottu pystyttdvén soittamaan suurin
piirtein kaikkea ldnsimaista musiikkia, uruille sdvelletty kirjallisuus mukaan luettuna.
Oireellisena voi pitdé jo C. Ph. E. Bachin lausumaa, jonka mukaan klaveerisoitin néyt-
t44 parhaita puoliaan kamarimusiikin koossapitivini voimana®. (Bach 1762/1981, 2—

3)

Kun C. Ph. E. Bach kasittelee kahden soittimen soittotaitojen vaikutussuuntaa, hin tote-
aa oivallisen klavikordinsoittajan kykenevén soittamaan hyvin my6s cembalolla. Toi-
sinpdin ilmid ei pade samalla johdonmukaisuudella, mutta cembalon soitosta klaveristi
saa voimaa (Bach 1753/1981, 10—11). Tdssd Bach ottaa esille nikdkohdan, joka kosket-
taa my0s tdmén kehittdjantyon kysymysti pianon ja urkujen keskindisistd vaikutussuh-

teista.

Naiden hallintaa soittaja tarvitsee ensivaiheessa, kun tima pyrkii ilmaisemaan ajattelu-
aan kulloisellekin soittimelle ominaisilla keinovaroilla. Osatekijoitd kutsun soittotavoik-

si. Soittamiseen liittyvin ergonomian *° jétin tutkittavaksi muihin yhteyksiin.

Soittajalle merkitykselliset soittotavat kiertyvit monin tavoin soittokosketuksen ympé-
rille. Kosketustekniikkaa voi pitdd urkujen- (Laukvik 1996, 23-26) ja pianonsoiton
(Neuhaus 1973, 65-82, 133—134) keskeiseni taitona. Merkittdvaa siind on yksittdisen
koskettimen painamisen ja vapauttamisen hallinta sekd toimintojen véliton peréttiisyys.
Toiminnan kannalta kosketuksessa liittyvét seka liikeaisti (kinesteettinen) ettd tuntoaisti
(haptinen). Adinentuoton erot urkujen- ja pianonsoiton vililli muodostavat jakolinjan
urkujen- ja pianonsoiton soittokosketuksen tekniikoille. Molemmissa tosin koskettimen

pohja-asema (Pohja s. 97) on tirked, joskin osittain eri perustein.

2.3.2 Urkujen ja pianon kasittely
Urut

Urkujen keskindiset kéytettdvyyden erot voivat olla suuria. Urkuteoksen esittiminen

edellyttidd kulloinkin késilld olevan soittimen mahdollisuuksien tarkastelua ja puntaroin-

32 C. Ph. E. Bach ei ollut nikemiissi pianon soolo-ohjelmiston kasvun merkitysta.
33 Ergonomia on tydmenetelmien, -vélineiden ja -ympériston kehittdmistd ihmiselle sopiviksi (kreik.
ergon = ty0, nomos hoitava).
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tia. Mekaanisella soittokoneistolla varustettujen urkujen kosketuksen painoon vaikuttaa
yhdistimien kdytto ja d4nikertojen madrd. Pneumaattista ja sdhkdistd koneistoa kayttivi-
en urkujen koskettimen tunnottomuus” eli suoran yhteyden puuttuminen soittoventtii-
liin ja muuhun soittokoneistoon on huomattava ero mekaaniseen koneistoon néhden.
Pneumaattisen koneiston vaihtelevanmittainen d4nen syttymisen viive tuottaa korvan ja
kiden yhteistyolle lisdhaitan. Erityisesti suuren kirkkosalin uruilla soittavan urkurin

tulee hallita kokonaissoinnissa huoneakustiikan vaikutus.

Urkujen dynamiikan hallinta edellyttdd yksittdistietoa sekd paljon kokemusta. Teoksen
tai sdestyksen tulee sopia paitsi huonetilaan myds tilanteeseen, jossa se esitetdin. Pia-
nolle kirjoitetun sdvellyksen nopeimmissa kuvioinneissa soittaja joutuu etsimain kor-
vaavia kuviointitapoja. Esimerkiksi nopeiden sével- ja sointutoistojen soittaminen uruil-
la ei toimi hyvin, jonka vuoksi niistd tulee muodostaa harvennettuja tai murtosointuku-
vioita. Ndin musiikin dynamiikka rauhoittuu. Matalimmat sdvelet ja niiden pituudet
sovitetaan soitettaviksi jalkiolla. Aénten virit tulee hakea sellaisiksi, etti tunnelma

muodostuu uskottavaksi. (Merikanto 1916/2009, 191-193.)

Urkujen soittaminen on pianonsoittoon verrattuna fyysisempdd, kun tarkastellaan jalki-
on ja usean sormion samanaikaisen soittamisen tapahtumia. Téll6in alaseldn ja lantion
seudun lihastyd on suurinta. J. van Oortmerssenin nikemyksen mukaan urkujen soitta-
jan huono ryhti muodostaa rajoituksen ja jopa uhan menestykselliselle uralle (Oortmers-

sen 2003, 238).

Urkujen soittotaitoa on dokumentoitu 1500-luvulta alkaen. Girolamo Dirutan (1554—
1610) mukaan urkurin kisien ja sormien litkehdinnén tulee olla hillittyd. Hanen mu-
kaansa késivarren liikkeen, joka on kaikkein tirkein asia (soittotekniikassa), tulisi ohjata
kéden liikkeitd. Kdsivarsi ei saa roikkua kosketinlinjan alapuolella. Hin mainitsee huo-
nona esimerkkind tavan, jossa soitinta ”lydddén”. Dirutan mukaan soittajan kisivarren
painon tulisi olla sama, jolla yleensd hyviilldén pienen lapsen pééti. Soittajaa, joka nos-
taa kdden sdvelten vililld korkealle, voi verrata laulajaan, joka ottaa ilmaa erikseen jo-
kaiselle sévelelle. Timai johtaa siihen, ettd urkuri menettd otteensa harmoniaan. Diruta
kisittelee sormijérjestyksid laajasti, kuten esimerkiksi keskisormen tarkeéd roolia sor-
mien tyonjaossa. Keskisormi on muita sormia tydllistetympi Dirutan kuvaamassa (ita-

lialaisessa) soittokdytdnndssd. Aktiivisuus perustuu artikuloinnin ilmenemismuotoihin.

(Diruta 1593, 35-36, 38.)
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Vuonna 1867 Johann Georg Herzog opastaa urkukoulussaan soittajaa pitiméain kyynir-
varren, ranteen ja kimmenen suorassa linjassa. Hinen mukaansa urkujen koskettimia
tulee painaa eikd pianon tapaan lyodd. Hyva urkujen késittelytaito nékyy soittotavan

vihéaeleisyytena. (Herzog 1867, 1.)

Jalkojen on Herzogin mukaan riiputtava vapaasti jalkion yldpuolella jalkaterdt alaspdin.
Jalkaterdn litkkeen tulee tapahtua suoraan alaspéin. Kosketuksen tulee olla tarkka ja
pehmed. Soittaja ei saisi litkkkua penkin sivusuunnassa. Ala- ja yldraajojen nivelien liik-
keet ovat toisiaan vastaavat. (Herzog 1867, 24.) On syytd huomata, ettd urkujalkio voi
olla etenkin italialaisissa uruissa sivusuunnassa lyhyt, jolloin sivusuuntaiselle liikkeelle

el ole tarvettakaan.

Ohitan jalkion kdyton erityisongelmat seka jalkion ja sormioiden yhtdaikaisen kiyton
ongelmat, pois lukien istuma-asennon pulmat. Jan Lehtola sivuaa aihetta Oskar Meri-
kantoa késittelevassa taiteellisen tohtorintutkinnon tutkielmassaan (2005, 32). Aiheesta
on Sibelius-Akatemiassa syksylld 2011 tarkastettavana vaitoskirja. Siind Matti Oikari-
nen toteaa muun muassa istuma-asennon olevan urkurilla tdysin erilainen muiden kla-
veerien soittajiin verrattuna. Myos urkujen soittopdytien ja jalkioiden vaihtelevat mitoi-
tukset yllattavit pianojen samankaltaisuuteen tottuneen aloittavan urkurin. (Oikarinen

2011, 8.)

Urkurin istuin on puupintainen ja leved. Jalkiokoskettimistoa soittaessaan urkuri voi
joitakin urkuja kdytettdessd tukeutua hetkittdin jalkion etupuolella olevaan etulautaan.
Urkuri istuu enimmékseen ilman kisien tai jalkojen tukea taikka vain niiden hetkittiisen
tuen auttamana. Urkuri siirtdi teoksesta riippuen usein kéisidan sormiolta toiselle seka
muuttaa jalkojen ja vartalon suuntaa jalkiokoskettimistolla ja urkupenkilld. Soitettaessa
vartalon on taivuttava eteen, taakse ja sivuille. Joissakin tilanteissa urkuri joutuu myds
siirtyméén penkilld sivusuuntaan. Urkurien pituuserot eivit ndytd muodostavan soittoon
ratkaisevasti vaikuttavia eroja, tarkeintd on soittajan sijainti penkilla (2011, 53-56,

162).

Mekaaniskoneistoisten urkujen déressé tulee oppia operoimaan koskettimen liikevaran
ensimmaisilld millimetreilld, joiden aikana soittoilmaventtiilit hyvin sdddetyissd uruissa
avautuvat. Urkujensoiton alkuvaiheessa harjoiteltavien taitojen joukossa on monipuoli-

sen kosketustekniikan seké soittotapojen riittdva hallinta. Ensivaiheessa soittajalla tulisi
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olla riittdva késitys juuri ndiden kisitteiden merkityksestd. Sormien harjaantuminen mo-
nipuolisiin, nopeisiinkin kuviointeihin ei tuota suurta ongelmaa, mikili urkurilla on ko-

kemusta pianonsoitosta.

Koulutukseen tullessaan useat opiskelijat aloittavat urkujensoiton aivan alusta. Tallin
jalkion toiminnan ymmaértdminen ja sen ensikokeilut edellyttivét tietyn asennekitkan
voittamista. Aiemmin urkujensoittoa opiskelleilla ja omaehtoisesti kiinnostuneilla ei titi

vaikeutta samassa méairin ole.

Soiton ohella urkuri joutuu huolehtimaan &énikertojen hallinnasta. On tyypillisti, ettd
urkujen soittaja késittelee seké pienid ettd hyvinkin suuria urkuja, joiden koneistojen
kisittelylld ja soinnin ominaisuuksilla on suuria eroja. Vaativaa ohjelmistoa soittaessaan
pieni- ja suurikokoinen urkuri ovat puolestaan jossain méérin eri asemassa. Tekstuurin
jakautuminen kahdellekin sormiolle edellyttidé urkurilta my6s sujuvaa lukutaitoa. Suu-

ren soittimen soinnin balanssin hallinta taas tuottaa omat pulmansa.
Piano

Pianot ovat urkuja homogeenisempi soitinryhmad, jossa merkittivimmaét erot ilmenevit
soinnin ja soittotuntuman laadun alueella. Pieni kotipiano ja konserttiflyygeli poikkea-
vat toisistaan enimmin soinnin suhteen. Kun arvioinnin 1&htokohdaksi otetaan kasitelta-
vyys, sama henkild voi soittaa hallitsemansa pianoteoksen eri pianoilla jokseenkin sa-

moin taidoin.

Pianonsoittaja voi sdédelld vasaran nopeutta tdsmaéllisesti. Urkuihin verrattuna juuri va-
saran vaihtelevalla iskuvoimalla aikaansaatava dynamiikan vaihtelu muodostaa soitti-
mien keskeisen eron. Soinnin paittdé erillinen huopasammutin vasarakoneiston 16y-
sdaysnupin (let-off) toiminnon deaktivoitumisen yhteydessé (koskettimen palautuessa
lyontiasemasta). Tapahtuma eroaa urkujen soittoventtiilin sulkeutumisesta, ja myos

efektit poikkeavat toisistaan. >*

34 Loysédysnuppi vapauttaa vasaran koneiston ohjauksesta. Pianoa soitettaessa ajatellaan useimmiten kos-
ketuksen pohja-aseman ja kielikontaktin olevan samanaikainen. T4ll6in ei oteta huomioon, ettd vasaralla
on akseloinnin varaan tukeutunut heiluriominaisuus, jossa vasara voi saada soittamiseen riittivan impuls-
sin myds ilman koskettimen pohjakosketusta. Juha Huotarin mukaan pianon vasarakoneiston ideaali séa-
tdminen perustuu toimiin, joista merkittdvassa roolissa on vasarakoneiston 16ysdysnupin (let-off) sdito.
Talla saadolla vaikutetaan sithen, miten pitkdlle koneisto saattaa vasaraa kieltd kohti, ennen kuin kontakti
irtoaa ja vasara jatkaa matkaa liike-energiallaan. Mikali 10ysdys sdddetddn kauaksi kielestd, 1dhtee tyonté-
jé pois aikaisin rullan alta, ja vasara ei saa rakenteellisesti ja kdytdnnollisesti hyvin toimivaa saattoa. Tél-
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Pianonsoitossa aktiivisin toiminta tapahtuu késilld ja yldvartalolla. Toiminnan fyysisend
ldhtokohtana pidetddn varmuuden suomaa vapautuneisuutta. (Neuhaus 1973, 103.) II-
man héiritsevid jannityksid kannateltu kdsivarsi antaa kimmenen ja sormien toiminnalle
tarkoituksenmukaisen painon ja asennon. Pianon soittoon perehtyminen edellyttdi ko-
neiston toimintatapaan tutustumista siten, ettd soittaja osaa pitdd koskettimen litkenope-
utta ja pohja-aseman tuntumaa alusta alkaen merkittdvini. Luonteva istuminen antaa
soittotapahtumalle sen tarvitseman tukipisteen. Jalat kédyttdvat pedaaleja, mutta tasapai-

nottavat samalla vartalon luontevaa liikkumista (mts. 98).

Pianoa soitettaessa suuri paino samanaikaisesti hyvin hitaan kosketinliikkeen kanssa ei
saa pianon kieltd soimaan lainkaan, koska 16ysdysnupin vapauttama tyonté;ja luiskahtaa
sivuun 1,5-3,0 mm ennen kuin vasara tavoittaa kielen. 35 T3l16in vasara ei tavoita kielti.
Piano-opintojen keskeisin sointitekninen vaikeus onkin dynaamisten tehojen ja tekstuu-

rin balanssin hallinnassa.

Pianisti joutuu erikoistumaan varhain kuvionopeuden harjoittamiseen sekd koskettimis-
ton kiyton monipuolisuuteen: vapaa pudotus (free fall), viiden sormen tekniikka asteik-
koineen ja arpeggioineen, kimmenen seki kdsivarren kierto (rotation), koko késivarren

hyppéys (staccato) ja toytaisy (thrust) (Sandor 1981; Lehtinen 2007. Haastattelu.). *°

Kaiku- ja vaimennuspedaalien merkitys on ratkaiseva suurelle méérélle pianolle sdvel-
lettyd musiikkia. Sammutinkoneisto on perustilassa tiiviisti kielid vasten. Koneisto va-
pauttaa sammuttimen yksittdisen koskettimen vivuston toiminnan osana seké kaikupe-
daalia kayttiden kaikki sammuttimet yhtdaikaisesti. Sdvelen lopuke pehmenee, kun

sammutinta pidetddn vain osittain kiinni kielessd. Soittajan tulee hallita pedaalin eri as-

teet pienin ja tarkasti ajoitetuin litkkein. Heinrich Neuhaus vertaa pedaalin kéyttotaitoa

16in on mahdollista etté kosketin ehtii pohja-asemaansa ennen kuin vasara tavoittaa kieliston. Mikali taas
loysdys sdddetdén siten, ettd vasaraa saatetaan hyvin ldhelle kieltd, vasara saattaa ehtié kielikontaktiin
ennen kuin kosketin ehtii pohja-asemaansa. Talloin kosketinta tulee painaa tietylld, kosketinliikkeen al-
kuvaiheen painokkaalla otteella. Sitd vastoin matala (ilman pohja-asemakontaktia), mutta erittdin nopea
kosketinliike antaa vasaralle riittdvdn impulssin kielen tavoittamiseksi. (Huotari 2009. Haastattelu.)
Klavikordin koskettimen tangentti antaa soinnin, kun se tavoittaa kielen (kieliparin). Tangentin ja
kielen kohtaaminen on samalla kosketinliikkeen ala-asento. Cembalon toiminnassa on vastaavuus urkujen
kanssa.
Mekaaniskoneistoisten urkujen soittoventtiili avautuu jo kosketusliikkeen puolivilin seutuvilla.
Usean dénikerran soittoventtiilit aukeavat vaiheittain koskettimen painamisen myoté.
33 Tiedonanto pianoteknikko Timo Aallos 13.5.2009.

36 Arkikielessi ilmenevi sana lydéminen johtunee pianon ddnentuoton toimintaperiaatteesta. Pianotaitelija
Eero Heinonen piti Kuopion konservatoriossa 24.3.2011 luennon Pianon kdsittely. Esitykseen ei sisélty-
nyt lydminen soittokdytantona.
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lauseopin sddntdihin runokielessd, eli hinen mukaansa yleensd oikeaa pedaalin kayttoa
ei voi méadritelld (Neuhaus 1973, 167). Vasen pedaali (una corda) vihentd4 soinnin voi-
makkuutta flyygelissé siten, ettd koko koneisto liukuu muutaman millimetrin oikealle.
Tilldin vasaran péi ei tavoita kaikkia kielid. Keskimmiisen, sostenuto-pedaalin *’ teh-
tdvand on pitdd vapautettuna vain sen sdvelen sammuttaja, joka on aktivoituna pedaalia

painettaessa.

Eero Heinosen mukaan kaikupedaali on térkeé osa pianon olemusta, mutta modernin
soittimen soittajan tulee oppia luottamaan myds pedaalittomaan (kaiuttomaan) pia-
nosointiin. Mikali soittajan hallitsema sointi on hyvé ja soveltuu soitettavaan teokseen
ja fraseeraus seké artikulaatio ovat kunnossa, piano soi Heinosen mielesti kauniisti il-
man pedaaliakin. Hinen mukaansa sointi on luonnollisesti riippuvainen osaksi akustii-
kasta, mutta tiettyd soinnin kuivuutta ei soittajan pitdisi peldtd. Usein teoksen karakteris-
tiikka edellyttidédkin pedaalitonta pianosointia, etenkin 1700-luvun musiikin yhteydessa.
Tuon ajan fortepianojen niin kutsuttujen polvipedaalien kéytto liittyi erityisiin tilantei-
siin tietyn efektin saavuttamiseksi. 1800-luvun musiikissa Heinosen mukaan pedaalin
sanotaan tulleen tirkedksi hyvin soinnin saavuttamisen kannalta. Tima peruste ei pade

vanhempaan musiikkiin. (Heinonen 2009b. Haastattelu.)
Kysymys koulutuksen aloitussoittimesta

Urkujen ja pianon soittotekniikan eroavuuksista huolimatta on urkujen soittotekniikan
perusasioihin paneuduttu padasiassa pianonsoiton ldhtdkohdista (Sibelius-Akatemia:

Opinto-opas/Opetussuunnitelmat; Wesslén 2001, 12). **

Maineikkaan ranskalaisen urkurin, pianistin ja sdveltdjan Marcel Duprén (1886—-1971)
kerrotaan ohjanneen oppilaitaan seké pianon ettd urkujen soittoon. Han itse soitti mo-
lempia ja sdvelsi niille. Duprén mukaan urkurin on syyté rakastaa” pianon soinnin
kauneutta, poikkeuksellisen hienoa vasaroinnin ja laulavuuden yhdistelméaa, jossa pe-
daali suo mahdollisuuden muunnella sointia. Uruissa kaikki osatekijit ovat suuria, kun
taas pianolla soitettaecssa ihmisen emotionaalisuuden maalauskankaalle” voi kuvata

ihmeellisid yksityiskohtia. (Ballesteros 2004, 133—134.)

37 Joihinkin pienempiin kotipianoihin rakennettu keskimmaéinen pedaali hallitsee eri toimintoa. Tété pai-
namalla laskeutuu vasaroiden ja kielten viliin huopakaista, joka vaimentaa soittimen danen ldhes kuulu-
mattomiin.

3% Nikskanta oli vallalla Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutuksen opetussuunnitelmissa aina
vuoteen 2003 saakka.
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Kiinnostava aihe on myos, johtuuko pianon kiasittiminen sopivaksi aloitussoittimeksi
vain kdytdnnon seikoista vai voiko taustalla olla yhteys ajatteluun, josta jo C. Ph. E.

Bach puhuu. (kts. 40) (Bach 1753/1981, 10-11.)

Urkujen ja pianon idiomaattiset perusohjelmistot osoittavat soittimien kasittelyn keskei-
set piirteet. Urkuohjelmistolle on tyypillistd polyfonisen musiikin runsaus. Nykyisen
tyyppisen pianon aikana syntyneesséd ohjelmistossa melodiajohtoinen musiikki muodos-
tanee suurimman osa-alueen. Taméntyyppisessd musiikissa soiton variointi toteutetaan
usein sdestysosuuksissa. Jo alkeisvaiheen piano-ohjelmistossa sidvelkuviointi litkkuu
kahden ja useamman oktaavin alueella ja usein myos nopeana. 1800—1900-lukujen pia-
nistisen urkumusiikin virtuositeetti tukeutuu muun muassa edelld kuvattuun soittotek-
niikkaan. Toisaalta on my0s sellaista ohjelmistoa, joka sopii sellaisenaan yhté lailla soi-

tettavaksi kaikilla klaveerisoittimilla urut mukaan luettuna.

2.3.3 Klaveerien soittotavat

2.3.3.a Yhdistdvid vai erottavia piirteitd

Musiikillisessa ilmaisussa kéytetddn hyviksi rytmiikan, melodian, harmonian ja soinnin
vérityksen eri asteita. Klaveerisoittimien dénentuottotavat poikkeavat toisistaan ja erot
vaikuttavat tuntuvimmin soittimien dynamiikan suomiin mahdollisuuksiin. Seké urku-
jen ettd pianon rajoitukset ddnentuotossa ja -muokkauksessa ovat ilmeiset, verrattiinpa

niitd laulamiseen tai jousi- ja puhallinsoittimiin.

Dynamiikan ilmaisua koskevassa keskustelussa niin urkurit kuin pianistit pitdvit mer-
kittdvind vain kosketuksen eroja. Soittotavat saattavat jadda usein epdselvina taustalle.
Erkki Tuppuraisen mukaan sanaa kosketus tulisi kiyttidd yksittdisen sdvelen toteuttami-
sen yhteydessa. (Tuppurainen 1994, 16-21, 63—82). Soittotavat liittyvit kahden tai use-
amman sdvelen yhdistelyyn tai erottamiseen. Eri soittajat kdyttavat d4nentuoton, koske-

tuksen ja soittotapojen terminologiaa kirjavasti.

Keskityn tdssd luvussa uruille ja pianolle yhteisiin soittotapoihin. Ndiden lisdksi kisitte-
len huoneakustiikan olemusta ja merkitysté soittamisessa. Huoneakustiikan huomioon

ottaminen on erityisesti urkujen kohdalla olennainen osa soittimen kisittelytaitoa. **

39 Tissi tutkimuksessa ei kisitelld kuvio-oppia (saks. Figurenlehre), joka pyrkii selittimédn puheen reto-
risten ilmaisujen ja musiikin kuvioiden yhteenkuuluvuutta. Klassisissa teoksissa (esimerkiksi Aristoteles,
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2.3.3.b Kosketus

Kosketus tarkoittaa S. M. Sargentin mukaan klaveerisoittimien yhteydessé tapaa, jolla
soittaja painaa ja vapauttaa koskettimen. Siind olennaisia ovat sormen toiminta, nopeus
ja kiden asento seké kiytettdva kasivarren paino. (Sargent, e-1dhde.) Soittajan kosketuk-
sen ja soittimen kosketuksen erotan tissd yhteydessa toisistaan siten, ettd ensimmaéaisessa
on ldhestymiskulmana yksil6llinen ja jalkimmaéisessé periaatteellinen toimintatapa, joka
liittyy soittimen dénentuoton mekanismiin. Vapaavuori liittdd kosketukseen kuuluvaksi

my®&s soittotuntuman (2001, 12). *°

Kosketusotteen eri mahdollisuudet liittyvét soittimen rakenteeseen ja soittajan taitoihin.
Naitd ovat periaatteet, joihin mekanismien toiminta perustuu kuten soittoventtiilin ja
vasaramekanismin vaiheittainen toiminta seké kosketinliikkeen pohja-aseman merkityk-
sen ymmartdminen. Soittokosketuksen laadukkuutta on ndiden suomien mahdollisuuk-

sien oivaltaminen ja hallintataito.

Eri soittimet tarjoavat mahdollisuuksia erilaisiin tehokeinoihin. Urkujen yhteydessa
koskettimen painaminen avaa soittoventtiilin. Soittaja sditdd, milld tavoin hén padstaa
ilmaa pilliin, ja vastaavasti kuinka hén sulkee sen (sévelen pdittd). Pianon soittaja sdé-

tad otteillaan nopeuden, jolla vasara lyo kieleen.

Paavo Sointeen mukaan nykyaikaisen pianon kosketuksen ominaisuudet ovat tulos
1700-luvulla syntyneistd vaatimuksista. [deana ndyttda olleen saavuttaa soitin, jossa
yhdistyisi sekd cembalon loistelias konsertoivuus ettd klavikordin muuntelukykyinen
ddnen laatu. (Soinne 2001, 9.) Ripinin mukaan Christoforin soittimen sointi 1700-luvun
alkuvuosikymmeniné oli kuitenkin ohuempi ja hiljaisempi kuin ajan cembaloissa (Ripin
ym. c. e-ldhde). Cembalon koneistossa kynsi ndppaa kieltd. Klavikordin kieltd/kieliparia
soittava tangentti painautuu niihin ja jii tiiviiseen kontaktiin, jolloin sével syttyy. Kos-

ketusotteella on mahdollista sddtda sdvyn lisdksi sdvelkorkeutta.

Cicero ja Quintilianus) voi havaita ideat, joissa ilmaisua koristellaan retorisin mielikuvin ja saadaan luo-
duksi tunteen kieli. (Buelow, e-ldhde.) Retoriset periaatteet siirtyivét véhin erin itsendistyvain soitinmu-
siikkiin. Epéselvyys syntyy kehityksesti, jossa uudet muusikot ja koulukunnat jéttivét retoriikan lait syr-
jéan. 1800-luvun alkupuolelta ldhtien tietoisuus niistd katosi suurimmasta osasta koulutus- ja filosofisia
jérjestelmid. 1900-luvun alussa musiikin historioitsijat 10ysivét uudelleen retoriikan merkityksen van-
hemman musiikin estetiikan ja teorian pohjana. (Wilson, e-1dhde.)

40 Asiaa kisitellessd ei pidé nyt sekoittaa késitteitd soittajan kosketus ja soittokosketus. Ensimméaisen
nikokulma on yksil6llinen ja toisen periaatteellinen. Téssa esitellddn jalkimmaista.
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Kosketuksen tekniikkaan liittyvdt eurooppalaisten valtakielien ilmaisut kertovat omalla
tavallaan tekniikan piirteistd. Pdéisanan kosketus ohella englanninkielisissa vastineissa
ilmenevdt my0ds sanat "hipaista” ja ulottua”. Saksalaiset kéyttiavit sanaa Anschlag, var-
sinkin aikaisemmin myds verbid schlagen, jonka suomenkieliset vastineet ”lyod4, népa-
td, isked” ovat suorasukaisempia kuin mitd englannin touch -sanan suomalaiset vastineet
antavat ymmartdd. Ranskan kielen foucher liittyy kiintedsti musiikin soittamiseen, silld
saman sanan latinankielien kantamuoto toccare merkitsee koskettamista, ja sanaa
toucher voidaan kéyttdd my0s kosketusaistista. Espanjan tocar merkitsee koskettamista.
Espanjan tarier vastaa suomen kielen sanaa “soittaa”, mutta on syyti ottaa huomioon
espanjan yhteys latinaan. Latinan fangere on varsin ldhelld soittamista. Se sisdltda run-

saan kirjon merkityksid koskettamisesta lydmisen ja maistelun kautta hellyttimiseen. *'

Trinkewitzin mukaan cembalon kosketukselle on ominaista keveys ja sormien toimintaa
korostava fyysinen liike. Siiné luistin kynsi tulee vieda hallitusti kielen ylitse. (Trinke-
witz 1996.) Tapahtumassa on yhtenevyys urkujen soittoventtiilin hallitulle avaamiselle

ja sulkemiselle.

C. Ph. E. Bachin mukaan soittajan tarvitsema sormien voima tulee cembalon soitosta.
Klavikordin edellyttimé kosketinpaino on kevyt, ja siihen tottuneelta soittajalta jaa
cembaloteosta soittaessa sdvelid kokonaan pois (kts. 40). (Bach 1753/ 1981, 15 §, 10—
11.) Samantapaisen asetelman kuvaa Mikinen tilanteeseen, jossa pianisti aloittaa cem-
balonsoiton. Cembalistin késivarren tulee olla kevyt ja sormen nopea. (Mékinen 2004,

108.)

2.3.3.c Sdvelten yhdistiminen ja erottaminen

Klaveerimusiikin soittotavat voi jaotella termein agogiikka, aksentointi, artikulointi,
fraseeraus ja inegalisointi. Agogiikka on tapa késitelld tilapéisesti musiikillista aikaa.
Aksentointi on sdavelen merkityksen korostamista suhteessa viereisiin séveliin. Artiku-
loinnilla tarkoitetaan kahden tai kolmen sdvelen soivien pituuksien suhdetta toisiinsa.
Fraseeraus on siejdsentelyd ja inegalisointi rytmiikan eldvoittdmista siten, ettd kahden
tai hieman useamman sédvelen sisdlld tapahtuu savelkestojen muuntelua. Aksentointia ja
artikulointia késitelldén joskus néhtivasti sisdkkéisind ilmidind (Forsblom 1994, 117—
118), mikd on omiaan sekoittamaan termien omat merkitykset. Vokaalimusiikin artiku-

lointi liittyy l&heisesti sdvelkuvion ”foneettiseen” ilmiasuun ja aksentointi musiikin af-

' Mm. Sanakirja Suomi-Espanja-Suomi 1995. Jyviskyla: Gummerus.
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fektin edellyttdmadn tulkintaan. Léhes kaikki soittotapojen termit ovat soveltaen rin-
nakkaisia puheilmaisun késitteille. Niiden taustalla voi ndhda seka historialliset etti
yleisemmin musiikin ilmaisuun liittyvét syyt. Termit ja niiden merkitysten selvittdmi-

nen nousivat téssa tydssi keskeiseen asemaan.

Matthias Thiemelin mukaan ldnsimaisessa traditiossa aksentointi, fraseeraus, artikuloin-
ti ja dynamiikka muodostavat yhdessd musiikillisen ilmaisun. Ndmé ovat kdytossé kaik-
kien tyyliperiodien yhteydessd, mutta eri painotuksin. Kun kisilld on ”vanha urkumu-
siikki **", artikulointi ja aksentointi esittiytyvit omaleimaisella profiililla. Se johtunee
sekd ajan musiikista ettd soittimista. Vokaalipolyfonialle on tyypillistd d&nenkuljetuksen
itsendisyys, joka edellyttid jokaiselta ddneltd itsendistd artikulaatiota. Laulumusiikin on
katsottu sisdltdvin vdhintddn 1200-luvulta asti kdsityksen ilmaisusta, jossa ilmenee pu-

heenomaista aksentointia (Thiemel a ja b. e-1dhde).

Sointeen mukaan C. Ph. E. Bach esittelee teoksessa Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen (1753 & 1762/1981) soittokdytdnnon, joka luo omana aikanaan siltaa
niin kutsuttujen kenraalibasso- ja wienildisklassisen periodien vilille. Koska kosketin-
soitin oli kdytidnnollisesti katsoen mukana kaikessa musisoinnissa, teoksen ndkokulma
laajenee koskemaan soveltaen myods muiden soittimien soittokdytintoja. (Soinne 1995,
5.) Kun C. Ph. E. Bach luettelee hyvin esityksen perustekijoitd, keskioon nousee seit-
semisen kisitettd, joissa artikulointia ja aksentointia ei niilld nimill4 mainita lainkaan.
Vastaavat késitteet ovat listan toisena (sévelten painottaminen) ja neljéntend (sitominen
ja irrottaminen). Muut késitteet ovat: voiman muutokset, liu’uttaminen, vibrato, (soin-
nun) murtaminen, sdvelen jattdminen kiinni (ylilegato, oma artikuloinnista erillinen k&-
site), hidastaminen ja kiirehtiminen (agogiikka). (Bach 1753/1981, 117; suomennokset
Soinne 1995.) Teoksen jélkeisend ajanjaksona vasarasoittimen kehitys nopeutui ja mu-

siikki 18ysi samoin uusia keinoja.

Folke Forsman késittelee urkukoulussaan edelld mainituista termeistd kolmea kolmeen
eri otteeseen: ’vanhan” (1500—-1700 —lukujen) musiikin yhteydessa alaluvuissa Artiku-
laatio sekd Aksentointi, ’klassisen periodin” (1770-1830) yhteydessi alaluvussa Artiku-

laatio ja fraseeraus sekd “romanttisen” periodin (1815-1910) yhteydessé alaluvussa

*2 Tihén tutkimukseen liittyvan ”vanhan” musiikin kautena voitaneen pitdd 1500—1750-lukujen rajaamaa
ajanjaksona. Eri taiteenlajeissa tyylikauden ajallinen sijoittaminen on osoittautunut vaikeaksi. Esimerkiksi
anglosaksisessa kirjallisuudessa romantiikan kauden katsotaan sijoittuvan vuosiin 1770-1820, kun musii-
kissa ilmiota pidetddn myohdisempénd. Téssd tydssd kiytetddn ensisijaisesti vuosilukuja.
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Fraseeraus ja artikulaatio. Forsmanin otsikointi saattaa olla hyvinkin kuvaava pohditta-

essa termien painoarvoja eri tyyliperiodeissa. (Forsman 2001, 24-27,76-77, 140.)

Urkurit ja pianistit ajattelevat ja puhuvat aksentoinnista, artikuloinnista ja fraseeraukses-
ta eri tavoin. Etenkin aksentoinnilla pianistit viittaavat ldhes yksinomaan sévelen dy-
naamiseen ilmeeseen. Kielikosketinsoittimien dynaamisten ilmaisumahdollisuuksien
kehittyminen 1700-luvun alkupuolelta 1dhtien hdmérsi klaveeriensoiton ympéristossi

soittotapojen kédyton yhteisyytta.

Tutkimus- ja oppikirjallisuudessa soittotapoihin liittyvien termien kaytdssé, kosketus
mukaan luettuna, ilmenee sekavuutta. Esimerkiksi Forsmanin urkukoulussa 1800-luvun
musiikin esitysohjeiden yhteydessd annetaan ymmartaa, ettd artikulaation ja fraseerauk-
sen vélinen ero on useimmiten selked. Samassa yhteydessi artikulaatio- ja kosketustapa
sekoittuvat toisiinsa, ja dsken artikulaatioon kuulunut legatosoitto ei ole artikulointia,
kun soittajan tulee vain keskittyd vain fraseeraukseen legaton ollessa itsestdén selvyys.

(Forsman 2001, 153.)

Pianomusiikin ympéristossd 1600—1750-lukujen musiikkia soitetaan vahénlaisesti ver-
rattuna mydhemmin sivellettyyn ohjelmistoon. ** Varhemmasta musiikista J. S. Bachin
teokset ** ovat saaneet 1900-luvun kuluessa vihitellen suurimman suosion ja kasvatta-
neet soittajien kiinnostusta saman aikakauden musiikkikulttuuriin. Sitd vanhempaa oh-

jelmistoa soittaa pianistien pieni vihemmisto.

Omista piano-opettajistani Eero Heinonen puuttui tarkasti artikulointitapojen eroihin ja
perusteisiin. Kuopiossa 1970—80-luvuilla pitdmilldan kursseilla hin mééritteli pianon-
soiton artikuloinnin tavalla, joka selkeytti omaa ajatteluani pianon soittotekniikan suo-
mista ilmaisumahdollisuuksista. Heinonen médritteli talloin soittotekniset osatekijit
erikseen soittotavoille: legato, leggiero, kolme erilaista staccatoa sekéd dolce. Viimeksi

mainittu tarkoitti sormen ja kdsivarren tyonjaon tiettya balanssia.

> Esimerkiksi Amsterdamin konserttitalon suuren salin pianoresitaaleissa esitetyissd ohjelmissa konsert-
tikaudella 2008—2009 vanhin siveltdja oli syntynyt 1752 ja nuorin 1891.

* pitkiaikainen pianonsoiton opettajani Pentti Karjalainen (1924—1996) kertoi minulle valmistelleensa
opintojensa ainoan “barokkiteoksen” vasta pianonsoiton diplomitutkintoonsa, jonka hén soitti vuonna
1948.

* Huomionarvoisia ovat muutamien valioluokan pianistien huipputasoiset esitykset W. Byrdin, J. Bullin
ja Fr. Couperinin teoksista.
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Vuonna 2009 Heinonen kertoi kdsityksensa laajentuneen vuosien my6td. Hinen mu-
kaansa artikuloinnin merkityksen pohdinta 1600- ja osittain 1700-lukujen musiikin yh-
teydessd korostuu muun muassa siksi, ettd ohjeita ei yleensd ole nuotteihin merkittyna ja
koska sen ajan musiikillinen retoriikka poikkeaa romantiikan kauden laulullisesta fra-
seerauksesta. Pianotekniikan kannalta katsottuna Heinonen sanoi artikuloinnin teknisen
toteuttamisen olevan monitahoinen ilmid. Hinen mukaansa yleisesti ajatellen rajoituk-
sena on tekniikan sormikeskeisyys:

Pianisti artikuloi my®s ranteella, kyynérvarrella ja késivarrella, mutta tietysti sormien tietoi-

suus on olennainen asia — joskus my0s niiden passiivisuus! (Heinonen 2009a. Haastattelu.)
Fraseerauksen ja artikuloinnin sekoittaminen toisiinsa on ollut Heinosen mukaan valitet-
tavan yleistd pianomaailmassa. 1700-luvun ja varhempien tyylien esittdmisessd ilmenee
usein tasapaksuutta, aivan kuin soiton rytmiikan eldvyys olisi télloin kiellettyd. (Heino-
nen 2009a. Haastattelu.) Pianonsoiton aksentointiperinteeseen vaikuttavat uruista erot-

tavana osatekijénd soittimen dynamiikan mahdollisuudet.

2.3.3.d Agogiikka

Agogiikka-nimitystd kédytetddn sdvelten, sdvelkulkujen ja taukojen ajankdyton hieno-
saddostd, joka korostaa ilmaisun voimaa. Agogiikka liittyy osaltaan aksentointiin, ja
siind on mukana dynamiikan piirteitd. Sdkeen hengityksestd johtuva tauko (suspiratio)
mainitaan usein urkuléhteissi. 1500-luvulla tauon (suspirium) tunnistetaan siséltdvan
tunnesisiltoarvoja. Thiemelin mukaan Calvisius suositteli vuonna 1602 vahentdmaén tai
lisidmé&én nopeutta harmonian ja tekstin mukaan. Tuona aikakautena nayttavit perus-
tempojen muutokset tulleen kdytdnndksi yha yleisemmin. (Thiemel, a ja b. e-1dhde.)
Tadma on ndhtdvissd muun muassa Girolamo Frescobaldin (1583—1643) kokoelmassa 7/
Secondo libro d’Involatura di Cembalo et Organo (Frescobaldi 1637, Avvertimenti/1),
jossa tulee mainituksi myos “uusimmat” madrigaalit (Monteverdi) ja niiden merkitys

agogiselle esitysotteelle. (Rantala 1991, 19.)

C. Ph. E. Bach médérittelee hyvén esityksen salaisuudeksi valmiuden eldvdittdd “sével-
ajattelun tuotteita”. Etualalla ovat dynamiikan, aksentoinnin, artikuloinnin keinotm kun
taas agogiikka on taustalla. C. Ph. E. Bach moittii "teknisid” soittajia, jotka soittavat
vain sévelet ’paikalleen”, joskin antaa arvon kdytdnnon valmiuksille. Musiikin viehét-

tdvyys perustuu usein esitystilanteessa oivallettuihin piirteisiin. Néitd ovat nekin kién-
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teet, jotka ovat sdvellyksen yleisrytmin vastaisia. Rytmisen vapauden voi ottaa soittaja,

pieni kokoonpano tai yksin solisti. (Bach 1753/1981, 115-117, 119, 120.)

1800-lukua tarkasteltaessa késite “romanttinen rubato” liitetdéin usein Frédéric Chopinin
(1810-1849) tyyliin. Chopin itse tiettivisti oli kohtuullisten ** tempomuutosten kannal-
la. 1900-luvun alun sdveltdjien joukossa muun muassa Béla Bartok (1881-1941) kayttda

usein agogiikkaa vapaasti. (Thiemel, c. e-1dhde.)
2.3.3.e Aksentointi

Aksentointi (engl. Accent = musiikissa iskutus, saks. Akzentierung = korostus puhutta-
essa puheen sévystd) on musiikissa késite, jossa tietyn sdvelen merkitys painottuu suh-
teessa ympadristoonsd. Kaytdnnossa sdvel pidentyy, saa korukuvion tai soitetaan voi-
makkaammin. Aksentoinnin perusmuotona voi pitdd tasaista tahdinlyontid. Sitd kutsu-
taan grammaattiseksi aksentiksi. Muita muotoja ovat oratorinen aksentointi, jonka myo-
td puhe tulee ymmarrettivimmaksi, ja pateettinen aksentti, joka selventii ilmaisun tun-

nekorostusta. ¥’

Euroopassa sédveltdjit ja teoreetikot ovat pyrkineet antamaan enemmén tai véhemmén
tarkkoja ohjeita aksentoinnille. Ilmid on tunnettu jo antiikin Kreikassa. 1200-luvun lau-
lumusiikkia koskeva tieto sisiltdd kasityksen laulajien tavasta poiketa perusrytmista.
(Thiemel, a. e-ldhde.) Johann Gottfried Waltherille musiikkitermi aksentti tarkoittaa
ensisijaisesti ornamenttia, jossa kirjoitettu sidvel soitetaan edeltdvén sidvelen toiston
kautta. Hén tosin lisdd sanan merkitsevéin myds sanan tai sdvelen empaattista pidenta-
mistd. (Walther 1732/1953, 5-6.) Vuosisadan kuluessa sen merkitykseksi alkoi vakiin-
tua tietyn kohdan tirked sointi tai sanan saama sévelkorostus. Korostuksen voi saada
myds heikko tahtiosa, mikéli siind kohden on tirked sana tai tavu. 1800-luvulla todettiin
musiikillisen ilmaisun sisdltdvin puheenomaista eli oratorista tai pateettista eli ilmeik-
kyyttd tuovaa korostusta. (Thiemel, a ja b. e-ldhde.) Painottamisen tavat moninaistuvat

1800- ja 1900-lukujen kuluessa.

Thiemelin mukaan vuosisatojen ajan séveltdjdt ja musiikin teoreetikot ovat pitineet ak-

sentointia esilld vahemman kuin artikulointia ja fraseerausta. Termin muotoutuminen on

4 Chopin, Briefe and Dokumente, ed. W. Reich, 4/1985, 215.

7 1700-luvulle tultaessa aksentti-termi ndyttda tarkoittavan ldhes yksinomaan tiettyd korukuviota. Muun
muassa J. G. Walther selvittdd termin merkitysti piddasiassa siltid kannalta. (Walther 1732/1953, 5-6. )
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ollut vérikds. Kosketinsoitinsdveltdjat esittivét vield 1700-luvun alussa kéytdntoa, jossa
“vahvat” tai heikot” sormet soittaisivat ”vahvoja” tai “heikkoja” iskuja. Samalla vuosi-
sadalla pyrittiin vakiinnuttamaan jako “metrinen” ja “ilmeikds” aksentti (Thiemel, a ja

b. e-ldhde).

Daniel Gottlob Tiirk kuvailee klaveerikoulussaan tdssd grammaattiseksi todettua aksen-
tointia: ... kun useista perdkkaisistd, samanpituisiksi merkityistd sdvelistd joitakin pai-
notetaan tietyssd pysyvéssi jirjestyksessd muita enemmaén, nididen aksenttien vilityksel-

14 syntyy vaikutelma, jota kutsumme tahdiksi (Tiirk 1789/1962, 88).

1600-luvun musiikin keskeinen idea oli tekstin madraava vaikutus lauluilmaisuun. Si-
velen pieni venytys korostaa sen merkitystd. Téstd on yhtend osoituksena Girolamo
Frescobaldin viittaus ajanmukaisimpaan vokaalimusiikkiin, esimerkiksi Monteverdin

madrigaaleihin. (Frescobaldi 1637, Avvertimenti).

Ludger Lohmannin mukaan aksentointi tarkoittaa vanhan klaveerimusiikin yhteydessa
tapaa painottaa tiettyd sdveltd sen pituutta sddtdmalld. Télloin oikea aksentointi on soin-
nillisen ldpikuultavuuden ja muodon jisentelyn ohella hyvéan musiikillisen esityksen
perusvaatimus. Aksentoinnin myo6ti teoksen melodisuus selkeytyy ja sen ilme muodos-
tuu karaktddrin mukaiseksi. Lohmannin mukaan vanhoissa ldhteissd ** rytmiikan perus-
tasta, tasaisesta pulssista on kdytetty nimikettd das ordentliche Fortgehen (”saannon-
mukainen eteneminen”). Aksentoinnin yksinkertaista perusmuotoa, jonka mukaan tah-
din ensimmadinen sivel on painokkain, nimitetddn grammaattiseksi aksentiksi. Muita
muotoja ovat oratorinen ja pateettinen aksentti. Lohmannin mukaan viimeksi mainitut
juontavat juurensa vokaalimusiikin tekstin mddraavistd asemasta, joka on kuultavissa
myds soitinmusiikissa. Painotuksen voi siten saada myd6s heikko tahtiosa, mikili tarked

sana tai tavu esitetddn siind kohden. (Lohmann 1990, 31, 166, 267, 32.)

Thiemelin mukaan polyfonista musiikkia kerrotaan aksentoitavan renessanssin musiikin
yhteydessi erilaisin tavoin kuin 1600-luvulla. Hin kertoo Jean-Jacques Rousseaun *

havainneen, etté [sdvelkulkujen] aksentoinnissa kdytetdin monia muuntelutapoja ja etté
monia eroja ilmenee vield ndidenkin muuntelutapojen vélilla. 1700-luvun léhteissé puo-

lustetaan sekd kaavamaista, tahdin alun painotusta ettd perusrytmin pitdmista “ellei si-

*® Esimerkiksi Marpurg, F. W. Anleitung zum Clavierspielen. (1755/65) Facs. Hildesheim 1970.
49 Rousseau, J.-J. Dictionnaire de Musique. 1768.
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veltdjé ole lisdnnyt toista ilmaisuohjetta”. Thiemelin mukaan 1800-luvun alussa ilmes-
tyneeseen musiikkisanakirjaan *° ilmaantuu termi agoginen aksentti, joka selitetdén joko
sdvelvoiman lisddmiseksi tai sdvelen kestoa viivytteleviksi ilmaisuksi. Thiemel toteaa
1800-luvun lopulla Hugo Riemannin *' liittdneen fraseerausta koskevassa teoriassaan
yhteen seké aksentoinnin ettd dynaamiset nousut ja laskut (Thiemel, a. e-ldhde.). 1900-
luvulla aksentoinnin estetiikkaa arvioi Arnold Schonberg, jonka mielestd poljennon tuli-
si olla palvelija eikd herra. Hinen mukaansa tyyli, jossa ylikorostetaan poljennon vah-
voja iskuja, on itse asiassa luonut epdvarmuutta musiikin esittdmiseen. Kun muusikot
turvautuvat lyhytmittaiseen iskutukseen, he menettévit vapaasti virtaavan musiikin.

(Thiemel, a ja b. e-ldhde.)

Penninger luettelee 1700-luvun lopun kolme aksentointitapaa: grammaattinen, oratori-
nen ja pateettinen aksentti. Grammaattinen on muusikon sisdistd ajanhallintaa, oratori-
nen sitd vastoin elavoittidd etenkin puheenomaista ilmaisua ja pateettinen tuo esiin me-

lodiassa tietyn nuotin tunnesisillon. (Penninger 2007, 11-12. e-1dhde.)

Jon Laukvik liittdd Das ordentliche Fortgehen -termin kuuluvaksi artikuloinnin piiriin.
Hién toteaa urkukoulussaan vanhan musiikin” tunnetun perusperiaatteen, jonka mukaan
sdvelten viliin tulee jattdd tauko huolimatta nuottiarvosta. Silla ei ole merkitysté, onko
kirjoitetun sdvelen jédlkeen kirjoitettuna sével vai tauko. Sen sijalla hin toteaa kdyttdvén-
sd oppikirjassaan termid non legato. Tdma edistdd (kaikuisissa tiloissa) sointikuvan sel-

keyttd. (Laukvik 1990, 26-27.)

Maria Boxall esittelee klaveerien perustaitoja aloittaville cembalisteille, jotka eivit paa-
se perille tyylipiirteistd suppeiden esitysten pohjalta (1977, 1). Han tuo esille muun mu-
assa aksentoinnin teoksen rytmisen jésentelyn runkona. Pekka Vapaavuoren ja Hannele
Hynnisen yhteistydssé toimittamassa sévellyskokoelmassa Barokkipianisti (musiikkia
1500-luvun alkupuolelta 1700-luvun puoleen viliin saakka) esitellddn my0s eri klavee-
rilajien opettajille yhteisid soitinmusiikin ilmaisuun liittyvid késitteitd ja taitoja, jotka
soveltuvat muillekin soittajille sekd my0s laulajille. (Hynninen & Vapaavuori 1994.)
Siind rytmisen jésentelyn toimintatapa nimetdén painotushierarkiaksi (vrt. grammaatti-

nen aksentti) (Vapaavuori, Tiedonanto 23.2.2011).

50 Koch, H. C. 1802. Musikalisches Lexikon. Frankfurt.

o Riemann, H. 1884. Musikalische Dynamik und Agogik: Lehrbuch der musikalischen Phrasierung.
Hamburg.
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Urkuympéristossd aksentin on mielletty tarkoittavan kaikkien niiden tekijoiden sum-
maa, joilla sdvel otetaan ddnenkuljetuksesta esiin. Useille muille muusikoille aksentti
tarkoittaa ldhinnd vain varoittamatonta korostusta. Aikamme puhekielessé aksentilla
tarkoitetaan ddnenpainoa, -korkoa, vokaalimerkin lisimerkkié ja musiikissa [dynaamis-
ta] iskua (Alhoniemi 1989, 7). Ainen korostus vaikuttaa osaltaan puheilmaisun merki-

tyssisdllon ymmarrettavyyteen.

2.3.3.f Artikulointi

Artikulointi (lat. articula’tio= jasentely, engl. articulation, saks. Artikulation= dantdmi-
nen) on tapa yhdistéé ja erottaa sdvelid toisistaan. Artikuloinnin vaihteluvéli on kaikkea
ddrimmaéisen staccaton ja legaton véliltd. Legato voi kdytdnnossé tarkoittaa myds sidve-
len soittamista kestoaan pidemmaéksikin. Kdden korostetun keveyden, suuren sormino-
peuden ja non legato-soiton muodostamasta soittotavasta kdytetdin klaveeriopetuksessa

joskus termid leggiero.

Geoffrey Chewin mukaan artikuloinniksi nimitetdén [musiikissa] sdvelten toisistaan
erottamisen astetta, jota [soittaja] musiikkiesityksessdédn kayttdd. Legato voi kdytdnnos-
sd tarkoittaa sivelen toisiinsa sitomisen lisdksi my0s sidvelen soittamista kestoaan pi-
demmaiksikin. Chewin mukaan artikulointi muodostaa yhdessa fraseerauksen kanssa
musiikki-ilmaisun keskeisen ilmion. Ndma musiikin esittdjille ja sitd myotd kuulijalle
tarkedt keinot mahdollistavat tunteen ilmaisun sulauttamisen muutoin eriytyméittomaan
sdvelten virtaan seki esityksen mikrorytmiikan hallinnan (muusikko muuntaa “’kellon-

99 99

mukaisen ajan” “musiikilliseksi ajaksi”) (Chew ”Articulation and phrasing”. e-ldhde).

Puheessa artikuloinnilla tarkoitetaan ddnteiden muodostamista. (Alhoniemi 1989, 12.)

Hermann Keller kuvaa artikuloinnin sivelten yhdistelyksi ja erotteluksi (Keller 1948,
47-50). Lohmann vahvistaa Kellerin ajattelun olevan edelleen patevéad (Lohmann 1990,
13). Artikulointi muodostaa musiikki-ilmaisussa laajan ilmidkentdn, jonka merkitys on
rinnasteinen puhekielen selkeyden eri osatekijoille. (mts. 13, 143—167). Soiton selkey-
den vaatimus korostuu huoneakustiikassa, jossa kaiunta-aika on pitkd. Lohmann sanoo
Kellerin todenneen artikuloinnille olevan lukuisia erilaisia mahdollisuuksia. ** Lohman-
nin mukaan puheen ja siihen liittyvien keinojen hallinta vastaa muusikon ilmaisukeino-

ja, ja tassd artikulointi on keskeisessd asemassa. 1700-luvun lopulle asti artikulointi oli

52 Keller, H. Phrasierung und Artikulation. Ein Beitrag zu einer Sprachlehre der Musik. Kassel/Basel
1955, 12.
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varmaankin kosketinsoittimille tirkedmpad kuin millek&dén muille soittimille. Sen jél-
keen dynamiikan hallinta oli hinen mukaansa [fortepianolla] jo artikulointia merkitta-
vampi ilmaisukeino. Lohmann keskittyy kirjassaan varsinaisesti urkujen ja cembalon
soiton kysymyksiin. Tatd hdn perustelee klavikordin ja varhaisen fortepianon vihiiselld
asemalla nykyisessd musiikkieldmassd. Toiseksi hédn toteaa soittimien mahdollisuuden

portaattomaan dynamiikkaan, joka ei ole uruille ja cembalolle mahdollinen. (Lohmann

1990, 13-14).

Forsman toteaa, ettd vanhimmassa musiikissa ei kdytetty artikulointiin liittyvid merkin-
t0jd, koska niiden soittotavat olivat yleisesti tiedossa. Klassisena aikana epatietoisuus
eri soittotavoista edellytti merkint6jd. Romanttisena aikana Forsmanin mukaan urkumu-
siikissa kaiken soiton 1dhtokohtana on tdydellinen legato, mikili nuoteissa ei ole mitdin

merkintdjd. (Forsman 2001. 24, 27, 76, 140.)

2.3.3.g Fraseeraus

Fraseeraus (kreik. phrasis = sanonta, fraasi) tarkoittaa musiikin yhteydessa sdejisente-
lyd. * Lohmann muistuttaa Kellerin méaritelleen musiikin fraseerauksen ajatuksen ji-
sentelyksi. Muusikko jdsentelee ilmaisuaan yhdistellen ja erotellen jaksoja, kuten hin
tekisi tekstissé pilkkujen ja pisteiden avulla. Mielekkédlle fraseeraukselle on olemassa
vain yksi toimiva tapa. (Lohmann 1990, 13.). Lohmannin havaintojen mukaan aikamme
[saksalaisessa] puhekielesséd sanaa “fraseeraus” saatetaan kdyttdd “artikuloinnin” sijasta
(mts. 13—14). Laukvikin mukaan taas ’barokin” fraseerauksen termind voi kéyttdd sanaa

interpunktio (mts. 1990, 86).

Erkki Tuppuraisen mukaan suomenkielisissé teksteissd on perusteltua puhua erikseen
jasentelystd (saks. Sinngliederung) tai siejdsentelysta (saks. Phrasierung; engl. phra-
sing), huolimatta saksan- ja englanninkielisistd kdytdnnoisti. Saksassa sana Phrasierung
on saanut hieman vanhahtavan sdvyn, ja englanninkielessd phrasing niyttaa osaksi si-
séltdvan artikuloinnin merkityksen. (Tuppurainen 1994, 19-21.) [Imeisesti viimeksi

mainitussa sekoittuvat keskenddn perinteisen taidemusiikin ja jazzmusiikin kdytdnnot.

53 Fraseerauksen suomenkieliseksi vastineeksi sopii sdejisentely. Puhelintiedonanto Kotimaisten kielten
tutkimuskeskus/Kielitoimisto 15.4.2009 Riitta Eronen.

>* Mikko Toivasen mukaan jazzfraseeraus on rytmisen syllabisen hahmottamisen avulla tapahtuvaa
(swing)-artikulaatiota, misté prosessista kehkeytyvit musiikin rytmis-melodiset hahmot (2000, 360).
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Chewin mukaan 1700-luvulta alkaen musiikkiin ilmaantunut fraseeraus-termi oli rin-
nakkainen puhekielen lauseopille. Hinen mukaansa kyseinen termi sisdltda kielen ilmi-
oOihin liittyvédn analogian, joka on 1700-luvulta ldhtien jatkuvasti otettu esiin keskustel-
taessa perdkkiisten sdvelien ryhmittelystd, erityisesti melodioissa. Artikuloinnin keinot
ja niihin liittyva fraseeraus on ollut aina monisyinen ilmid. Yksittdiset nuotit voidaan
artikuloida ja fraasit aloittaa nuotin “’sijoittamisella” (nuotti soitetaan murto-osan myo-
hdssi, erottaen edeltdvéstd nuotista esimerkiksi ’aavistuksen” mittaisella tauolla), ak-

sentoimalla tai sitten soinnin keinoin. (Chew. Articulation and phrasing. e-1dhde.)

2.3.3.h Inegalisointi

Inégaliteé-soittotapa (ransk. notes inégales = epitasaiset nuotit) eli inegalisointi liittyy
soitossa nuotinnuksen aika-arvojen tulkintaan. Téssd kahden perittiisen tasa-arvoisen
sdvelen keskindinen suhde muuttuu. Ranskalaisperdisessd musiikissa tasaisin nuottiar-
voin kirjoitetut jaksot inegalisoidaan pidentimalld useimmiten sévelparin ensimmaisté
saveltd. Italialaisperiisessd musiikissa sen sijaan saattaa pidentyd jalkimmainen sdvel. >
Kéytinnossa inegalisointi-soittotapa sivuaa aksentointia ja artikulointia. Inegalisoinnin
tasmallinen ymmaértaminen liittyy esityskdytdnnon kysymyksissé yleiseen tilanteeseen,

joka pétee kaikkien aikakausien musiikissa: muusikko joutuu jossakin méirin aina tul-

kitsemaan nuottikirjoitusta.

Inegalisointi liitetdén ldhteissd vahvimmin ranskalaiseen 1700-luvun alun musiikkiin, ja
on ollut esilld 1ahinnd urkujen soiton yhteydessd. Vanhin asiaan viittaava ldhde on kui-
tenkin espanjalaisen Thomas de Santa Marian (noin 1510—1570) “klaveerikoulu” >
(1565, 20). Han oli musiikin teoreetikko, urkuri ja sdveltdja. Epatasaistavat soittokéy-
tannot tunnettiin myds sekd Italiassa ettd Saksassa jo 1500-luvulta alkaen. Kédyténtdjen
ilmenemismuodot ovat omaleimaisia. G. Frescobaldin viittaus ilmidon on antanut aihet-
ta myos vadrinymmérryksiin. >’ (Frescobaldi 1637, Avvertimenti, Preface.) Vield C. Ph.

E. Bach mainitsee 1700-luvun puolenvilin jilkeen epitasaistamisen soiton ilmeikkyy-

den lisddjand. (Bach 1753/1981, 128-129.)

Johann Gottfried Walther (1684—1748) késittelee teoksessaan Praecepta der Musicali-

schen Composition epitasaistamisen ilmiota yksityiskohtana seikkaperdisessi esitykses-

55 v e . oy
Tunnetaan my0s ’lombardisena rytmina”.
56 ;. ~ ,
Libro llmado arte de tafier fantasia.
! Inegalisoinnin rytmiikka on sekoittunut soittotapaan.



59

sdan. Esimerkkinddn laulu (katkelma "Meine Seele ruft und schreyet”) Walther mainit-
see tiettyjen tekstin sananpainoihin liittyvien sdvelten pienen venytyksen korostavan

niiden salattua merkitystd. (Walther 1708/1955, 23.)

Christoph Albrecht liittd4 artikkelissaan “Jeu Inégal” bei Bach huomion epétasaistavan
soiton ilmidihin 1700-luvun alkupuolen musiikissa. Hén sulkee ndiden kéytént6jen ul-
kopuolelle niin agogiset vapaudet 1800-luvun musiikissa kuin varhaisempien aikakausi-
en (kuten G. Frescobaldin) soittotavat. Taustoinnin Albrecht aloittaa silti 1500-luvun
lahteistd ja viittaa T. de Santa Marian klaveerikouluun. Siind tuodaan esiin lyhyiden
nuottiarvojen kahden ja neljan sdvelen ryhmén epitasaistamisen kolme perusvaihtoeh-
toa: 1) ensimmaistd ja kolmatta sdveltd venytetddn ja toista ja neljittd lyhennetddn, 2)
ensimmaisti ja kolmatta lyhennetddn, toista ja neljéttd venytetdin tai 3) kolmea ensim-
mdistd joudutetaan, neljattd venytetidén. 1600-luvun loppupuolen ldhteistd Ranskasta ja
Saksasta 16ytyy mainintoja pienten sdvelryhmien esittdmisestd epatasaistamalla nuot-

tiarvot. (Albrecht 1980, 117-120.)

Marie-Claire Alain, yksi 1900-luvun loppupuolen merkittdvimmistd urkureista, kuvaa
artikkelissaan (1980) epitasaistamisen ilmiditi ja viittaa lukuisiin auktoriteetteihin
1550-luvulta alkaen. Lahteitdén yksiloiméttd hin mainitsee muun muassa nimet Bour-
geois, Nivers, Saint-Lambert, Montéclair ja Duval. Alain toteaa nikemyksenddn muu-
tamat huomionarvoiset seikat: ldhteet ovat ilmidstd yhtd mieltd; teoksen tyyli madréa,
minkélaista inegalisointia tulee kayttéd; 1ahinnd astekuviot, joissa ei ole muuta ohjetta,
epitasaistetaan; epatasaistamiselle on useita sdéntoji, joista merkittdvin on sdantd hy-
vastd mausta. Hyva maku ndyttdd olevan vaikeasti selitettdvissi. Alain lainaa téstd La-
cassagnen (1766) ajatusta:

Hyvé maku ei ole médriteltdvissd. Se on kuin erdénlainen “en tiedd”, johon herkkd ihminen

aina paityy. Tarkka korva voi aistia eri vivahteet, mutta on mahdotonta selittdd mité ne pe-

rimmaéltdén ovat.
Harald Vogel toteaa, ettd musiikinhistorian tutkijoista Arnold Dolmetsch (1858—1940),
joka oli vanhojen aikakausien musiikin tutkimuksen pioneeri, antoi olennaisia impulsse-
ja vakavalle ja siitd ldhtien vihemmaén repivélle tyoskentelylle vanhojen tekniikoiden
parissa. Vogelin mukaan Dolmetsch havaitsi myos yhteenkuuluvuuden sormijarjestys-
ten ja rytmisen epétasaistamisen vililld. Dolmetschin teoksen The Interpretation of the

Music of the 17th and 18th Centuries (1915) sisdltaiméat sormijirjestysesimerkit ovat
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klaveerisoittotapojen perustavaa tietoa. Vogelin mukaan Dolmetschin osittain ymmar-
rettdvissa ja osittain omapdisessd tulkinnassa sormijérjestysten ja artikuloinnin suhtees-
sa on piirteitd, jotka ovat omiaan karkottamaan kdytédnnoéllisesti suuntautuneita muusi-

koita vanhojen sormitusperiaatteiden kokeilusta. (Vogel 1982, 5.)

2.3.3.i Huoneakustiikan huomiointi

Huoneakustiikka on rakennetun tilan ominaisuus, jonka vaikutus yhdessd d4nildhteen
ominaisuuksien kanssa muodostaa kuulijan havainnoiman kokonaissoinnin. Projektissa
huoneakustiikka on otettu huomioon ldhinnd urkujen kokonaissointiin olennaisesti liit-
tyvand ilmiond. Huoneakustiikassa ovat huomion arvoisia dénildhteen signaalin ominai-
suuksia korostavat ja muuttavat ominaisuudet: jilkikaiku ja kaiun véri. (Pelto 1989, 33.)
Akustiikka eli d44nioppi késittelee korvien havaitsemia ilmiditd kuten d4nen syntyé, ete-
nemistd, sointia, dynamiikkaa ym. Tekninen akustiikka liittyy musiikin esittdmisen ja

kuulemisen alueelle. >

Huomionarvoista on huoneakustiikan yhteys juuri urkuihin ja urkumusiikkiin. Ilmeista
on, ettd niin aksentointi- kuin erityisesti myds artikulointikdytdnnot klaveerimusiikissa
liittyvdt ensimmadisend juuri urkujen tavanomaisiin sijaintipaikkoihin pitkékaikuisissa
kirkkosaleissa. Klaveeriperheen moninaistuessa kdytinnot ovat siirtyneet muidenkin
soittimien kédytdntoihin, kunnes soitinkehityksessé erottavaksi piirteeksi muodostui yk-

sittdisen ddnen dynaamisen sditdmisen keinot. (Soinne 2001, 8-9, 15.)

2.4 Oppiminen, opettaminen ja tutkimustieto

2.4.1 Léahtokohdat

Yliopistomaailmassa, jossa tiedon uusiutuminen ja toiminnan kehittyminen ovat osa
toiminnan perusfilosofiaa, kulttuurin monivivahteinen toimintakenttd on ty6léésti hah-
motettava kokonaisuus ja edellyttda sen tutkijalta tarkkuuden ohella erityisalan ymmér-
tdmysté. Pirkko Anttila myontéa taiteen kentin kdytdnnollisen tutkimuksen edustavan

erilaisten tutkimuskiyténteiden kakofoniaa ja panee merkille, ettd taiteen kentélla vallit-

%% RKénen kokemiselle ei ole olemassa arviointiasteikkoja. Afinen heijastuminen tapahtuu samojen lakien
mukaisesti kuin valon heijastuminen edellyttiden, ettd heijastava pinta on suurempi kuin heijastettavan
ddnen aallonpituus. Kun dénildhde alkaa toimia huoneessa, sen aiheuttama &anikenttd kasvaa saavuttaak-
seen vakiovoimakkuuden hieman myShemmin. Aénildhteen lopettaessa sama ilmid tapahtuu piinvastai-
sessa jarjestyksessd. Tdmén niin kutsutun jalkikaiun pituus huoneessa on erilainen erikorkuisilla dénilla.
(Pelto 1989, 31-35.)
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see huoli sen kdytinteiden akateemisen rationalisoinnin vaarasta. Hén toteaa silti luovan
ja kdytannollistavoitteisen kulttuuritutkimuksen olevan monitieteista ja liittyvan ldhei-

sesti moneen muuhun tieteen alueeseen. (Anttila 2006, 24-26.)

Soiton alalla ei tutkimuksella ole ollut erityisen vahvaa asemaa. Vaikka soiton taitoa
koskettelevaa kirjallisuutta on paljon, muusikoiden kdytinnot eivét ndytd ndyrtyvan
sanallistamiselle. Tutkimus on edennyt nyttemmin my®0s niin kutsutun “hiljaisen tiedon”
alueelle. Taiteen epistemologialle on tyypillistd aistimuksien, koettujen aistihavaintojen
merkitys tietoyksikkoind. > Anttilan mukaan pragmaattinen tietokésitys myonti, ettei
verbaali ilmaisu ole aina paras. Paradigman mééradvin piirre saattaakin olla ndyton va-

kuuttavuus. (Anttila 2006, 76, 105.)

Anttilan mukaan yhteistoiminnallisuudessa on 16ydettivissa hyotyjd, kun tutkimuksen
kohteena on kéytidnndllistavoitteinen tyo. Se tarjoaa mahdollisuuden ajatusten vaihtoon
ja tapahtumien kriittiseen tarkasteluun. Anttila on l0ytényt kisitykselleen tukea muun
muassa Nancy de Freitasilta (Anttila 2006, 427). Toimintatutkimuksen luotettavuuden
kannalta on merkittdvaa tutkimusaiheen kisittelyn pddmadrit. Aiemmin usein esitetyista
“hankesuuntautuneista toimintatutkimuksista” on siirrytty niin kutsutun realistisen eva-

luaation mallinnuksiin (mts. 449)

Anttila viittaa edelld piirteisiin, jotka ovat keskeisid myos UrPi-projektissa: 1) tutkijan
tulee ymmartaa tutkittava alue erityisen hyvin, 2) sellaistakin ty6ta, jolla on pitkit perin-
teet, on mahdollista kehitti4 tieteen menetelmin ja 3) paradigma perustuu ndyton va-

kuuttavuuteen. UrPi-projektia voi pitdé realistisen evaluaation mallinnuksena.

Kahden rinnakkaisen klaveerin opettamisen ja oppimisen kehittdmisprojekti poikkeaa
tavanomaisesta yhteistyOprojektista muun muassa harvinaisuuden perusteella. Rinnak-
kaisia soitintaitoja pyritddan kuvaamaan muusikoille yleisymmarrettdvin termein. Termit
tosin ovat nousseet vuosisatojen mittaisia kehitysjuonteita pitkin muuttaen samalla jan-

nittdvasti sisdltodin ja muotoaan.

%9 Tuore esimerkki on vuonna 2010 Sibelius-Akatemiassa julkaistu Katarina Nummi-Kuisman véiitdstut-
kimus Pianistin vire: intersubjektiivinen, systeeminen ja psykoanalyyttinen ndkékulma virtuoosietydin
soittamiseen.

0 ks, my0s Kdytinnéllinen toimintatutkimus tai Kehittdvd tyontutkimus. (Heikkinen, H. L. T. ym. Toi-
minnan tutkimisen suuntaukset. Toiminnasta tietoon. Toim. Heikkinen & Rovio, E. & Syrjéld, L. 2007,
52 ja 60. Helsinki: Kansanvalistusseura.)
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Projektityoskentely musiikin kentdll4 liittyy ldhinné yhtyelauluun ja -soittoon. Klavee-
rimusiikin kentélld tutuinta on laulu-piano-yhdistelma. Siind laulun painoarvo néyttia
mielletyn suuremmaksi huolimatta pianistien jatkuvasta puolustuskannasta. Pianistit
harrastavat nelikitisté ja kahden pianon soittoa. Opetus- ja harjoittelukdytinnoissa kla-
veristit ovat joka tapauksessa huomattavan paljon yksin soittimensa kanssa. Klaveristien
yhteistoimintaa on ollut kdytdnndssa Sibelius-Akatemiassa kirkkomusiikin koulutukses-
sa hyvin vihin ®' ja esittivin siveltaiteen koulutuksessa ** reilun kahden vuosikymme-
nen ajan. Yhteistoiminnan tutkimusta on suoritettu arvioinnin nidkdkulmasta (Valtonen
2001). Kahden eri soittimen opetuksen ja opintojen yhteistoiminta tissi laajuudessa on

avaus uuteen suuntaan.

Sibelius-Akatemia antaa yliopisto-opetusta, jonka tulisi samalla patevoittdd tydeldméan.
Soittotaidon edistyminen vaihtelee yksildittdin, koska taipumukset, eldméntilanteet ja
innostus vaihtelevat suuresti. Soittoa opettavan henkilon ammattitaito on erityiselld koe-
tuksella tilanteessa, jossa hdn ohjaa yksildllisesti opiskelijaa, jolla on samanaikaisesti
monta péddaineen kaltaista oppiainetta. Engestromin mukaan tydeldmaissé suoritetusta
koulutuksesta saatujen kokemusten mukaan ei opetustydn laatua voi kovin paljon ko-
hottaa yksittdisen henkilon omien kokemusten varassa, vaan tarvitaan yhteista kielta,
jonka avulla voidaan jirjestelmaéllisesti suunnitella, arvioida, tallentaa, vaihtaa ja yleis-
tdd kokemuksia (Engestrom 1994, 13). Engestrom ei siis etene pddttelyssdédn yhté pitkal-
le kuin Anttila. Engestrdmin mainitsema yhteinen kieli osoittautui projektissa yhdeksi

kehityskohteeksi.

Pitkdaikaisena opettajana huomaan usein tarkastelevani soitinopettajan tydotetta kolmi-
jaon Kasvattaja — Kouluttaja — Valmentaja perusteella. Heikki Ruismaéki keskittyy vii-
toskirjassaan musiikinopettajan tyotyytyvidisyyskysymyksiin. Hanen tutkimuksensa
kohderyhma vastaa osittain omaani. Ruisméen mukaan muusikon poikkeuksellinen
omistautuminen my0s opetustyohon ei tule arvioissa esiin riittdvasti. (Ruismaki 1991,

33.) Taiteilija on usein oman tiensi kulkija, jossa yhdistyy havainnointi, ihmettely, tut-

ol Projektin taustointihaastattelut Luvut 2.1.3 ja 3.2.2.

62 Tiedonanto Erik T. Tawaststjerna 8.5.2010. Haastattelu.: 1980-luvulla pienimuotoisesti alkanut kaytan-
t0, jossa professori kéyttda “assistenttina” tutkinnon suorittanutta oppilastaan. Tuolloisten mééraysten
mukaista kuuden oppilaan luokkaa saatettiin ndin hiukan kasvattaa. Tall4 hetkelld noin neljdsosalla osas-
ton opiskelijoista on kaksi ohjaajaa. Kokemukset ovat yleensd mydnteisid ja toiminta heijastaa avointa
ilmapiirid. Seké opiskelijat ettd opettajat saavat kdytdnnosté johtuen tydskentelyynséd hieman vaihtelua.
Ainoa nékyvilld oleva vaara on opiskelijalle syntyva harha, ettd ongelma ratkeaa vaihtamalla opettajaa,
mika ei sitten kuitenkaan toteudu. Opettajien erimielisyyttd on ilmennyt hyvin vdhén ja sellaistakin 1&hin-
ni vain ohjelmiston suhteen.
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kiminen, fyysinen harjoittelu ja osaamisen jakaminen. Musiikin opettamisessa ndma

toteutuvat yksilollisesti.

Omaa tutkimustehtdvééni ldheisesti koskevaa tutkimusta en ole 10ytényt. Siitd johtuen
on syyté tarkastella muutamaa tyoeldmén alueilla tehtyé tutkimusta tai niissa kéytettyd
menetelmdd. Alaluvun 2.4.5 lainauksissa tulevat esille ryhmén toiminnan piirteiden syyt
ja seuraukset seké laaditun jirjestelmén ja tosieldmaén jénnitteet. Professiotyypit voivat
selittdd niin opettajan ja oppilaan kuin opettajien keskindisid suhteita. Tarkastelussa kiy
ilmi, ettd soittotaidon opettamisessa yleiset keinot sopivat huonohkosti tydeldmén tut-

kimusten luomiin kategorioihin.

2.4.2 Kehittimistyon tarve

Sibelius-Akatemiassa vuonna 2005 realisoitunut yleiseurooppalainen kehitys yhdenmu-
kaisti koulutusrakenteita mutta korosti jo todettuja ongelmia. Kirkkomusiikin koulutus-
ohjelmassa syksystd 2005 toteutettu koulutusrakenne sijoitti neljan keskeisen, kaikille
pakollisen oppiaineen opinnot kolmessa vuodessa suoritettavaan kandidaatintutkintoon
mutta samoin sisdlloin. Kdytinndssd suunnitelman ja tutkinnon realististen valmistu-

misedellytysten vililld ndytti syntyneen sovittamaton ristiriita.

Tamaén kehittdjantyon ndkokulma on ldahestyé klaveeriopintojen osalla syntynytti pul-
maa pedagogiikan keinoin. Tavoitteena on rinnakkain etenevien urkujen- ja pianonsoi-
ton opintojen kehittdminen siten, ettd ndma tukisivat toisiaan. Aihe ei yllattdnyt oppilai-
tosympdristossd. Olin pannut merkille, ettd tydyhteisoni viestittimén “hiljaisen tieton”
perusteella kysymykseni kaltainen aktivoituminen oli odotettavissa. Lahinnd opiskelutu-
loksiin liittynyt tyytyméttomyys nékyi my0s opiskelijoiden reaktioissa. He mydnsivét-

kin, ettei aikaa harjoitteluun 16ydy.

2.4.3 Kehittiajintyota sivuava ulkomainen kirjallisuus

Klaveerilajien runsas tutkimuskirjallisuus tarjoaa urkujen- ja pianonsoiton rinnakkaisia
opintoja tarkastelevalle avun vain soittimien idiomaattisia piirteitd késittelevien asioiden
osalta. Opintojen rinnakkaista etenemista kasittelevid tutkimuksia ei ole tietddkseni teh-
ty Suomessa viime vuosikymmenien aikana. Samoin haut kansainvilisistd ldhteistd ovat
tuottaneet niukan tuloksen. Sata vuotta vanhoista tutkimuksista voi 16ytdd aiheeseen
viittaavia merkkejé, mutta ne eivit koskettele rinnakkaisia ammatillisia opintoja. Nuo-

remmissa tutkimuksissa on kisitelty esimerkiksi sdhkoisiin soittimiin liittyvi asioita.
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Kehittdjantyoni kohteena olevassa kirkkomusiikkialan koulutuksessa kyseiset soittimet

eivit ole kdytossa.

Saatavilla oleva kayttokelpoinen kirjallisuus siséltdd sekd tutkimus- ettd oppikirjalli-
suutta. Jon Laukvikin urkukoulu antaa tutkimukseen sitoutetun késityksen urkujen soi-
ton siséllostd ja kehityksestd. Ensimmaéinen osa (Laukvik 1990 ja 1996) kattaa urkumu-
siikin 1500-luvulta aina 1700-luvun lopulle saakka. Toinen osa (Laukvik 2001) esittelee
niin kutsutun romanttisen musiikin Felix Mendelssohn Bartholdysta (1809—-1847) Max
Regeriin (1873-1916) ja Charles-Marie Widoriin (1844-1937) saakka. Laukvik selvit-
tad kirjoissaan kehityksen piirteet ja musiikinhistoriallista taustaa. Hén kiy lipi projek-

tille tutut soittotekniset késitteet.

Oppikirjan ensimmadisen osan (1990/1996) kolmestasadasta sivusta noin kolmasosa ki-
sittelee yleistd soiton historiaa, kolmasosa eurooppalaisen “varhais- ja tdysbarokin” eu-
rooppalaista tyylikirjoa, vajaa kolmannes J. S. Bachin (1685—1750) musiikkia ja 14 si-
vua “klassismia” eli 1dhinnd 1700-luvun loppupuolta. Laukvik selvittdd eurooppalaisten
soittotyylien eroja kuudella maantieteelliselld tyypitykselld (107-207). Ensimmaéisen ja
toisen osan eroja tarkastellessa kiinnittdd huomiota Laukvikin ajatus, jonka mukaan
aksentointi kuuluu 1600—1700-lukujen soittotekniikan perusteisiin mutta 1800-luvulla

ilmaisuun.

Kun Laukvik tarkastelee 1800-luvun urkumusiikkia ja siihen liittyvid soittotapoja, hin
toteaa “romanttiseksi” usein luonnehditun tyylin vaikuttavuuden olleen huomattava.
Jotkut tutkijat ovat halunneet puhua kisitteen “aikakausi” sijaan jopa “maailmankatso-
muksesta” (2001, 11). Laukvik késittelee oppikirjan toisessa osassa urkujensoiton kiy-
tdntod kisittein, joita hin kayttdd myos 1. osassa. Kirjassa voi huomata pyrkimyksen

ranskalaisen ja saksalaisen tyylin erojen korostamiseen.

Orpha Ochse (1994) kuvaa kirjassaan Organists and Organ Playing in Nineteenth-
Century France and Belgium 13hinnd ranskalaisen kielialueen tapahtumia vallankumo-
uksen jdlkeisind vuosikymmenini. Musiikin romantiikan sarastuksen aikoihin 1820-
luvulla oli saatu kdyttoon kelpo urkuja, vaikka Pariisi oli kiytdnndssé barrikadeja ja
taistelukenttéd. Ténd aikana Ranskassa oli késilla teollisen vallankumouksen alkuvaihe.
Samaan aikaan kun Berliozin Symphonie fantastique aloitti joulukuussa 1830 musiikin

uuden ajanjakson, alkoi kilpailu pianon dynamiikan idean yhdistamiseksi urkujen jatku-
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van soinnin ideaan. Urkujenrakentaja Aristide Cavaillé-Collin saapuminen Pariisiin
sijoittuu vuodelle 1833. Cavaillé-Coll pyrki lisddmédn urkusoinnin tehoa sekd urkujen
kykya jéljitelld mahdollisimman tarkasti orkesterisoittimien sointivérié ja luonnetta.

(Ochse 1994, 1, 26, 27, 30.)

Charles-Marie Widor (1845—1937) edellytti soittajalta ehdottoman tarkkoja yksityiskoh-
tia, mukaan lukien asentojen ja liikkeiden sdétely. Kaikki tarpeeton litkkuminen tuli
poistaa. Artikuloinnissa legato-soiton tuli olla ehdottoman sidottua ja staccatojen tarkas-
ti mitoitettuja ja yhdenmukaisia. Fraseeraus, rekisterdinnit ja sormioiden vaihdot tuli
suhteuttaa teoksen arkkitehtuuriin. Widor piti kiinni hitaista tempoista. J. S. Bachin hén
kertoi kdyttdneen paddasiallisesti kahta tempomerkintdd, ei lilan nopeaa (andante) ja

melko hidasta (adagio). (Ochse 1994, 186.)

Domitila Ballesteros paneutuu teoksessaan Jeanne Demessieux’s Six Etudes and The
Piano Technique (2004) urkujen ja pianon toisiaan sivuaviin soittoteknisiin kysymyk-
siin. Se mik& pianon dynamiikassa saadaan aikaan lihastyo6lld, saavutetaan uruissa rekis-
ter6innilld. Painopisteend ovat ranskalaisen romantiikan tyylipiirteet ja niiden ilmene-
mismuodot 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun urkumusiikissa. Kirjan keskeinen in-
formantti on Jeanne Demessieux (1921-1968). Hanen kauttaan tulee esill my0s savelti-
jé ja pedagogi Marcel Dupré (1886—1971), jonka oppilas Demessieux oli. Demessieux’n
urkuetydit (1944) liittyvit enimmin jalkion soittamiseen. Widor oli opettanut urkurin
tarvitsevan tdhdn “neljd sormea”: jalkaterit ja kantapait. Ballesterosin mukaan etydien
jalkio-osuuksien kaltaisia teknisid vaikeuksia oli totuttu ratkaisemaan edellisen vuosisa-
dan kuluessa pianistien voimin. Urkuri joutuu 16ytdmain omintakeisia keinoja kyeték-
seen kompensoimaan jalkojen tarvitseman tuen puutteen. Ballesteros rinnastaa Demes-
sieux’n etydin Pointes nilkkojen liikettd Franz Lisztin kuudennen Paganini-etydin ters-

siasteikon rannestaccato-soittoon. (Ballesteros 2004, 15, 86—88, 90, 91, 108.)

Pianon osalta Ballesteros puhuu soittimesta, joka aloitti vuodesta 1780 ldhtien ”leimah-
duksen” kaltaisen kehityskaaren ja jonka yhtend merkittdvéni osana oli etydien tyylilaji.
Pianotekniikan perusteista hédn tyytyy toteamaan hyvin kosketuksen ja soinnin, jotka
edellyttiavat koko késivarren osallistumista musiikin monipuolisiin ja monimuotoisiin
vaatimuksiin. Ballesterosin mukaan sellaisella kosketuksen herkkyydelld, joka on olen-
nainen osa pianon soittamisen vérittdmistd ja soinnin voimakkuuden sdédtdmistd, ei ole

merkitystd urkujen soitossa. (Ballesteros 2004, 27, 29)
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Urkujensoiton opetuksen tilaa kuvastaa se, ettd 1800-luvun alussa Pariisin konservatorio
oli vailla opettajaa 17 vuotta, koska riittivén hyvad pianistia ei l0ytynyt. Asiantila alkoi
kuitenkin muuttua, ja Ballesterosin mukaan urkukoulun vuonna 1873 julkaisseelle
Félix Clémentille (1822—1885) ei pianon soittotekniikka tarjonnut endi riittavaa perus-
taa onnistuneelle urkuesitykselle. ® Urkukoulussa on nihtévissd urkumusiikin ja kirkon
kiinted yhteys. Ballesterosin mukaan paneutuminen urkurin soittoliikkeiden lukematto-

miin yksityiskohtiin on vain uuvuttavaa. (Ballesteros 2004, 54, 55, 5961, 108.)

Ballesteros jéttaa lopuksi lukijan pohdittavaksi itselleen ratkaisemattoman ongelman.
Hién ldhtee liikkeelle Jean Langlais’n ja Marie-Louise Jaquet-Langlais’n toteamuksesta,
64 ettd on mahdotonta kuvitella urkuopintoja ilman riittivaa pianotekniikkaa ja pityy
kysymdién: “miksi soittotaidon vaikutussuunta ei voisi olla silti myds uruista pianoon?”
Ballesteros ei taustoita ongelmaansa yleisilld, historiallisilla syilld eikd kajoa soittotek-
niikkaan, mutta hinen mukaansa urkutaidot toisivat silti hyotya pianisteille ’barokin”
sdvelkielen syvéllisemmin ymmartdmisen myo6ta. (Ballesteros 2004, 133—136.) Ochsen
ja Ballesterosin kuvaukset tiydentévit tietoa tapahtumista, jotka saattavat olla urkujen

ja pianon soittokdyténteiden eridmisen taustalla.

Tamaén paivan klaveristit tyoskentelevét laaja-alaisen ohjelmiston parissa. Toimintaym-
péristossa koettuja tilanteita kuvaa muun muassa Heinrich Neuhaus. Héan koskettelee
ithmismielen 1lmiditd kdytdnnon tilanteissa. Hanen kertomansa kokemus pianistin oh-
jelmiston vaihtumisesta saman soittimen ddressd valaisee muusikon tyypillisti ajattelua.
Neuhaus kertoo, ettd opetustuntitilanteessa esimerkiksi TSaikovskin Vuodenajat op. 37a
ja sitd seuraava Beethovenin Sonaatti op. 106 muodostavat liian suuren kontrastin, jotta

tyoskentely voisi edetd sujuvasti. (Neuhaus 1973, 207.)

2.4.4 Soitonopetuksen suomalainen tutkimus

Soitonopetus ja -oppiminen ovat olleet suoraan tai vélillisesti tutkimuskohteena useissa
Sibelius-Akatemian jatko- ja perustutkintojen tutkielmissa ja kirjallisissa téissd (mm.
Rantala 1991, Tuppurainen 1994, Raekallio 1996, Nordstrom 1999, Huhtanen 2004,
Lehtola 2005, Eskelinen & Jadskeldinen 2008). Myds Oulun ja Jyviskylédn yliopistoissa
on tehty tdmén kaltaista tutkimusta (mm. Kosonen 2001, Hirvonen 2003 ja Mékinen

2004). Liisa Ahlberg (2008) hakee pedagogisten opintojen seminaarity0ssdén tietoa,

63 Meéthode d ‘orgue, d’harmonie et d’accompagnement.
64 Langlais, J. & Jaquet-Langlais, M-L. 1984, 1. Méthode d’orgue. Pariisi: Editions M. Combre.
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jonka perusteella nuoret hakeutuisivat urkuopintoihin varhemmin kuin nykyaén tapah-
tuu. Edelld mainituista ovat télle tydlle olleet keskeisid Tuppuraisen, Raekallion, Maki-
sen ja Lehtolan ty6t. Sibelius-Akatemiassa 1999-2000 toteutetussa projektissa keskityt-
tiin oppimisprosessin arviointiin ja kehittdimiseen (Valtonen 2001). Kahden klaveerilajin
rinnakkaisia opintoja kédsitteleviid tutkimusta ei ole tehty Suomessa eikéd ehké ulkomail-

65
lakaan.

Urkumusiikin esittdmisen tyylikysymyksiin keskittynyt Erkki Tuppuraisen taiteellisen
tohtorintutkinnon tutkielma Suomalaisten urkurien Bach-soitto ja sen esikuvat 1920—
1950 selkeyttdd kasitystd suomalaisen esittdvan urkutaiteen vaikuteketjuista 1800-luvun
alkupuolelta 1950-luvulle saakka. Taustana tulee nédhda jakolinja vanhan "artikuloivan”
jauuden “’legatolinjan” vilill4, jonka Tuppurainen nikee syntyneen auktoriteettien, Karl

Strauben ja Marcel Duprén, vaiheilla (Tuppurainen 1994, 188-189).

Erityisesti 1900-luvun alkupuolen elsassilaisen urkureformin” ja myohemmén Saksan
Orgelbewegungin ympdrilld ilmenneet tapahtumat antavat kasityksen urkurakennuksen
ja urkujensoiton dynaamisista ilmidistd, joilla tuli olemaan merkitystd 1900-luvun lop-
pupuolen kehitykselle myds muiden klaveerien osalta. Urkujensoiton koulukuntien
voimakkaat kontrastit ovat ndhtivissd suhteessa J. S. Bachin sévellystuotannon esitti-
miskdytdntoihin. Tuppurainen toteaa suomalaisten urkureitten liittyneen 1900-luvun
alkupuolelta asti muotoutuneitten urkujenuudistusliikkeiden ideoihin vasta vuosisadan
puolivilin maissa. Tuppurainen on siséllyttidnyt tutkielmaansa myds varteen otettavia
ehdotuksia soiton tekniikkaan liittyvistd termeistd. (Tuppurainen 1994, 32-33, 3943,
172—-184.)

Tuppurainen toteaa, ettd alkuaan belgialainen Jacques (Niklaas Jaak) Lemmens
(1823—1881) on liitetty ohuin perustein pitkét ajat ranskalaisen Bach-perinteen jatkajien
ketjuun. Tuppuraisen mukaan myytiksi muodostunutta késitysti puhtaasta Bach-perin-
teestd ei tdnd pdivand kuitenkaan endd puolusteta. Han kertaa kuvailuja, joiden mukaan

Ranskaan vakiintunut Bach-soitto oli puhdasta, yksinkertaista ja dénikertavalinnoiltaan

65 Rinnakkaisten soitinopintojen tutkimukseen soveltuvan, vertailevan kirjallisuuden puuttumista on syyti
pitdd huomion arvoisena. Useat aineistohaut tuottivat parhaimmillaan vanhoja ja vain osittain kysymysta-
ni koskettelevia tekstejd. Kuopiossa maaliskuussa 2007 vieraillut Greifswaldin yliopiston kirkkomusiikin
ja urkujensoiton professori Matthias Schneider ei tiennyt esittimééani aihetta tutkitun ainakaan saksalaisel-
la kielialueella. Schneider totesi tutkimusasetelmani olevan kéddnteentekeva ja osoitti kiinnostusta tyoténi
kohtaan.
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pidattyvii. % (1994, 26, 27.) Tdhén suuntaan urkutaidetta ohjannut Lemmens julkaisi
1862 urkukoulun ¢’ ja toimi muun muassa Alexandre Guilmantin (1837—-1911) ja C.-M.
Widorin opettajana. (mts. 22-28; Ochse 1994, 175.) On ilmeistd, ettd ndmi klaveerien
soiton kentilld tapahtuneet asiat tulevat késitellyiksi vaillinaisesti pianonsoiton koulu-

tuksessa.

Matti Raekallion taiteelliseen tohtorintutkintoon liittyvé tutkielma Sormituksen strategi-
at (1996) rajautuu kisittelemain osapuilleen vuoden 1780 jalkeen sédvelletyn klaveeri-
musiikin sormitusratkaisuja. Tutkimusasetelmansa pianomusiikin soittimista Raekallio
sulkee pois klavikordin ja cembalon, vaikka klavikordi kuuluisi méérittelyn perustein
ainakin osittain asetelmaan. Klavikordin ddnentuotossa tayttyy tutkimuksinkin todennet-
tu ehto sormitusten ja kosketuksen voimavaihteluihin reagoivan soittimen vuorovaiku-
tuksesta. Myohemmin poisjattamisen lisdperusteiksi tulevat sointi ja dynamiikka, mu-
siikin kirjoitustavan erot sekd asiaan kuulumattomat kulttuuriset ja maaralliset syyt.

(Raekallio 20, 27, 28, 33.)

Raekallion esitellessd tutkielmansa vanhinta 1dhdettd C. Ph. E. Bachin Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen (Bach 1753 & 1762/1981 %) lukijalle voi syntyi risti-
riitainen vaikutelma, jossa toisaalta tutkimuksen padkohteen tarkastelu edellyttaa 1dh-
teekseen Bachin esitysti, toisaalta vanhojen klaveeristien kidytdnnoilla olisi vain 16yhid
liittymékohtia padkohteeseen. (Raekallio 1996, 28-32.) Raekallio toteaa, ettd Beethove-
nin aikana C. Ph. E. Bachin kirja oli aktiivisessa kdytdssd, mutta hén ei esittele selkeds-
ti, ettd Bach késittelee varsinaisesti klavikordin soittotekniikkaa. Ndhdiakseni Bachin
lausumien tulkinta olisi edellyttdnyt pysymistd kontekstissa, ja muun muassa lausumat
ranteen ja kdsivarren osuuksista soitossa ovat pikaisia. Pdittelyketju soittimien ohjel-
miston erityyppisyydesti ja klavikordin ja pianon mekaanisista eroista ei vakuuta taysin.
Soitinkehityksessa tapahtui pelkéstéddn 1800-luvulla niin paljon, ettd esimerkiksi jo F.
Mendelssohn (1809-1847) ja C. Debussy (1862—1918) soittivat hyvin erilaisilla soitti-

milla.

Tédmin kehittdjidntyon tulokulmasta katsoen Raekallion tekstistd voi ndhda selityksié

urkujen- ja pianonsoiton opintojen valilld koetuista jannitteistd. Periodisoittimien saa-

% Muun muassa Olsson, O. 1929. Orgelspelets méstare. Karl Straube: Alte Meister der Orgelspiels, ny
foljd. Tidskrift for kyrkomusik och Svenska Gudstjdinstliv, 152—154.

Ecole d’orgue, basée sur le plain-chant romain. Brussels: Chez |’ Auteur.
6% Raekallio kéyttda etupddssi teoksen suomennosta (Soinne 1995).
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tikka urkujen soittotekniikat ovat suljettu pois pianonsoiton sormituksia tarkastelevan
tutkielman taustoista. Tutkielmassa pianomusiikki on vain vasarasoittimelle sivellettya
musiikkia ja klaveerisoittimet olivat 1700-luvulle saakka vain “esipianistisia”. Nykyi-
nen flyygeli on esikuvasoitinten majesteettinen huipentuma, jonka valtakausi jatkuu,
vaikka kirjoittajakin toteaa soitinten myyntilukujen romahtaneen erityisesti Yhdysval-
loissa. Hinen mukaan markkinavaltauksen tehneisséd sdhkdisissé soittimissakin nikyy

pianon “idean” voittokulku. (Kts. 27-28.)

Jan Lehtolan taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen tyd Oskar Merikannon perinté
suomalaiselle urkutaiteelle (2005) liittyy Merikannon Suomessa esittelemiin 1800-
luvun kéytédnteisiin. Lehtolan mukaan Merikanto samaisti klaveerisoittimina urut ja pia-
non (sekd my6s harmonin) toisiinsa. Merikantoa voi pitdd aikaansa luotettavasti kuvaa-
vana urkurina ja pianistina muun muassa hinen julkaisemiensa teknisten harjoitusten
sekd jalkionsoittokoulun * seki niiden osakseen saaman hyvin palautteen perusteella.
Lehtola kuvailee suomalaisen urkurikoulutuksen itsestdén selvéda piano-kytkostd Meri-
kannon tydskentelyn pohjalta (Lehtola 2005, 70). Tyoni ndkdkulmasta katsottuna tirkei-

td ovat Merikannon kuvaukset urkujen ja pianon soittokosketuksesta ja artikuloinnista.

Lehtolan tutkimukseensa valitsemista Merikannon aikaan kéytossa olleista 1ahdeteoksis-
ta muun muassa Riemann & Armbrustin urkukoulu kuvaa silloisia urkujen ja pianonsoi-
ton eroja. "° Tamin mukaan soittotekniikan merkittévin ero on voiman kiyttd kosketuk-
sessa. Merikannon kuvausta urkujen kosketuksen tekniikasta voi pitdd varsin seikkape-
ridisend verrattuna pianon kosketuksen kuvailuun. Silloisten urkukoulujen retoriikka
sisdltdd soittoteknisissd asioissa rinnastuksia, jotka kuulostavat uudempien pianonsoit-
toa késittelevien ldahteiden valossa vierailta. (Lehtola 2005, 65, 70, 73, 74.) Lehtolan
mukaan Merikannon tulkinnassa Riemann & Armbrustin urkukoulun maininnasta kyse
ei ole niinkddn kysymys kosketuksen nopeudesta tai sithen kiytettdvéstd massasta, vaan
ennen kaikkea perusasenteesta, jonka mukaan pianoa soitettaessa kosketinta lyodaan

mutta urkuja soitettaessa painetaan.

Soiton artikuloinnin osalta olennaisia kysymyksid toivat nikyviin soittimien dénen-

tuoton erot sekd musiikin vaatimukset. Lehtolan mukaan 1800-luvun alkupuolen urkurit

%9 Merikanto, O. 1901. 25 jokapdiviisti harjoitusta. Helsinki: Axel E. Lindgren; 1908. Pedaali-koulu.
Pedaalitekniikan tiydellinen oppikurssi op. 72. Helsinki: K. G. Fazer.

70 Riemann, H. & Armbrust, C. 1890. Technische Studien fiir die Orgel. Ein Supplement zu jeder Orgel-
schule. Leipzig: Rieter-Biedermann.
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kayttivit vield 1600—1700-lukujen urkujen soittotekniikkaa. Musiikin tyylien ’' nopea
kehitys johti hinen mukaansa kontrapunktisen ilmaisun véhittdiseen hdipymiseen, joka
toi mukanaan legatosoiton korostuneen aseman. Lehtola ei halua ndhdd muutosta kerta-
kaikkisena, vaan ettd muutosta ei kenties koko laajuudessa tapahtunutkaan. (Lehtola

2010. Haastattelu.)

Lehtolan mukaan Merikanto puuttuu vanhan ja uuden artikulointilinjan aiheeseen niky-
vimmin Urkuharmonikoulussaan vuonna 1910 7 ja pitia urkujensoiton pasasiallisena
artikulointitapana legatosoittoa. Staccato tulee soittaa uruilla nuottiarvon puoleen kes-
toon eiké lyhyeksi kuten pianolla soitetaan. Lehtolan ldhteissd ja ajan ilmidissad kuva

kuitenkin monipuolistuu. (Lehtola 2005. 74, 75, 77.)

Oskar Merikannon suomentamassa ja kommentaarein varustamassa Gustav Merkelin
urkukoulussa (1901) tekijé toteaa, ettd hyvénkin piano-opetuksen saaneelle soittajalle
urkujensoiton aloitus voi tuottaa hankaluuksia erilaisen kosketuksen ja pitkdédn soivien
sdvelten vuoksi. Merkittidvaksi eroksi pianon- ja urkujensoiton vililld Merkel nékee
sormen erilaisen toiminnan. Pianoa soitettaessa sormi lyo pianokosketinta korkealta
notkeasti, urkuja soitettaessa sen sijaan vihemmain korkealle kohotettu sormi painaa
joustavasti kosketinta. ”* Suomentaja toteaa kantanaan, ettd pianonsoiton jatkaminen on
valttdmatontd, jos aikoo kehittyd jatkuvasti urkujensoitossa. Pianonsoiton staccatot ja
akordit eivit ole vieraita urkujen soitossa, vaan ne on vain soitettava kevedmmalla ka-
delld. Suomentajan mukaan aloittavalla urkurilla tulisi olla vdhintdin vuoden kokemus
pianonsoitosta, jotta ”sorminotkeus” olisi riittdva. (Merkel & Merikanto 1901, I osa,

Johdanto.)

Eeva Mikinen esittelee véditoskirjassaan Pianisti cembalistina. Cembalotekniikka cem-
balonsoittoa aloittavan pianistin ongelmana (2004) kysymyksié, joita pianonsoittotai-
don hallitseva soittaja kohtaa aloittaessaan harjoittelemaan hanelle uuden klaveerisoit-
timen taitoja. Soittimia ja musiikin 1dhtokohtia ainakin 1500-luvulta l&htien késitteleva
ty0 sisdltdd katsauksia seké kirjallisuuteen ja tutkimuksiin. Tyon merkittdvad antia ovat
myos historialliset lahteet. Tutkimus perustuu aineistoléhtdiseen haastatteluanalyysiin.

Informantteina tutkimuksessa on kuusi cembalistia. Tdman tutkimuksen kannalta mie-

! Lehtola kayttdd 1600—1750-lukujen tyylistd nimikettd “klassinen”.
2 Merikanto, O. 1910. Urkuharmoonikoulu alotteleville. Helsinki: Fazerin musiikkikauppa.

& UrPi-palaveri keskusteli Merikannon suomenkielen piirteistd ja arveli verbien merkityksen olleen sata
vuotta sitten eri savyisid.
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lenkiintoisia ovat kuvaukset klaveerilajien soittotaitojen eroavuuksista. Ammatticemba-
listit antavat niistd kattavan kuvan omalta ndkokulmaltaan. Kun heiddn mukaansa pia-
nonsoittotaustainen muusikko syventyy cembalon soittoon, edistymisen haitoiksi tai
hidasteiksi muodostuvat yleisimmin liiallinen voiman kéyttdminen seké tarpeettoman

suuret kehon litkkeet. (Mékinen 2004, 155.)

Cembalon- ja pianonsoiton vertailun aihepiiri oli ollut myds kevedmmin esilld omassa
Sibelius-Akatemian solistisen koulutusohjelman kirjallisessa tydssini (Rantala 1991).
Siind pohdin, mitd modernin pianon soittajan tulee ottaa huomioon soittaessaan 1600-
luvun alussa varsinaisesti cembalolle sivellettyd musiikkia. Siini totesin pianon soitto-
tekniikan perustuvan koko kehon hallittuun kayttoon, jolloin soittajan tulee hallita sor-
mimotoriikan ohella sormen, ranteen ja késivarren kdyton suhteet sekd kosketuksen
painon, nopeuden ja korkeuden suhteet. (Mts. 29, 30.) Omana opiskeluaikanani 1970—
80-luvuilla painotettu kisitys pianosoinnin legatoperustasta on yhden silloisen opettaja-

ni mukaan titd kirjoitettaessa monipuolistunut. (Heinonen 2009b. Haastattelu.)

Ava Nummisen viitoskirjassa ovat tutkimuksen aiheina laulamisen arkikésitysten
avaaminen, peruslaulutaidon esteiden kartoittaminen ja esteiden voittamiseen liittyvét
ilmi6t. Numminen tutki aihettaan toimintatutkimuksen menetelmin. Nummisen tyossa
ovat nahtdvissa tyypilliset kriisivaiheet seké toiminnan reflektointi. Tydprosessissa me-
netelmélle ominainen vaiheittaisuus nékyy tarpeettominakin mainintoina ’ennen varsi-
naisen tutkimusprosessin alkua...”. Nummisen tutkimuksen taustalla oli néhtivissi pe-
dagoginen intohimo, joka saattoi johtaa epaselviin raportointiratkaisuihin. Vaikka
Numminen ilmaisee halunsa selvittdd aihealueensa tapahtumien syyt, hén ajattelun tar-
kastelun sijasta padtyy muutamissa kohdin kvantitatiivisiin osoittimiin. (Numminen

2005, 158-160, 168, 170, 171.)

2.4.5 Tyoelaméatutkimus

Kehittdjantyohoni sisdltyva tutkimus on Hanna Vilkan esittimien rajausten perusteella
tyoeldmatutkimusta. Hén toteaa muun muassa vaikeuden jossa elinkeinoeldmin toimin-
tandkymat ja -tavat eivit noudattele koulutuslakien peilaamaa yhteiskuntakuvaa (Vilkka

2007, 11-12, 16.)

Urkujen- ja pianonsoiton opetus on taidon edelleen vélittimistd. Opetuksen rinnakkai-

suus tuo ty6hon lisdelementin. Maijaliisa Rauste-von Wright, Johan von Wright ja Tiina
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Soini kuvaavat kognitiotieteissé tietimystiedon (deklaratiivisen) ja taitotiedon (prosedu-
raalisen) vililld ilmenevén eron olevan pulmallinen, koska erot eivit ole suinkaan maa-
rdllisid vaan laadullisia. Tietojen ja taitojen opettelemiseen liittyy odotuksia, ettd niitd
tullaan kayttdmadn laajemmissa konteksteissa. Oppimisen siirtovaikutus (¢transfer) to-
teutuu kun oppija osaa antaa drsykkeille ja reaktioille kdytdnnossd toimivan merkityk-
sen. (Rauste-von Wright ym. 2003, 103—106, 128—129.) Rauste-von Wrightin mukaan
oppiminen kuuntelemalla ja systematisoimalla sitd oman persoonallisen ajattelun mu-
kaisesti on tunnettu l&hteissd ainakin 1600 vuotta sitten (mts. 152). Mielesténi soiton
oppiminen on esimerkki tapahtumista, joissa oppija kytkee uuttaa taitoa ennen opittuun.
Esimerkiksi kuuntelemalla hyvid laulajia ja soittajia oppija siirtdd omaan taitovarastoon-

sa pienid, ilmaisun ymmarrettavyyttd korostavia keinoja.

Kehittdmistehtéviini liittyneen opetuskokeilun eri tapahtumien ymmaértdminen on si-
doksissa myds tietoon siitd kuinka ihminen toimii ryhmén osana. Projektiini hahmotte-
lin varsinaisesti neljd ryhméé: koko henkildsto ja kolme UrPi-ryhmaa. Opiskelijaryh-
méé pidin mahdollisena mutta opettajien toiminnan liitin kuuluvaksi UrPi-palavereihin.
Teoksessaan Porukka, jengi, tiimi Aku Kopakkala (2005) toteaa, ettd ryhmén jdsen toi-
mii usein tietdmattdin omien tulkintojensa perusteella sen sijaan, ettd perusteina olisivat
tapahtuneet teot. Kopakkala pitia Edgar H. Scheinin '* mérittelyé toimintakulttuurin
peruskasitysten kolmitasoisesta (arkiseikat, ilmiarvot ja perimerkitykset) kokonaisuu-
desta toimivana.. [lmiarvoilla tarkoitetaan sovittuja tavoitteita ja toimintatapoja, joiden
ajatellaan ohjaavan toimintaa: strategioita, arvoja ja ideologiaa. Perimerkitykset kertovat
tavoitteista, joihin perimmaltidén uskotaan. (Kopakkala 2005, 21, 29.) Kopakkalan mu-
kaan ryhma pyrkii yhdessd miiritteleméédn toisilleen todellisuutta. Ryhmaélle syntyy
yhteinen tapa kommunikoida ja yhteisid kisityksid ryhmésté ja ulkopuolisesta maail-
masta sekd ryhmén suhteesta sithen. Téhdn tullaan, vaikka tarkemmin katsottaessa ti-
lanne nayttdd muodostuvan kahden henkilon vélisistd vuorovaikutusepisodeista. Muut
seuraavat episodeja ja liittyvét nithin sopivissa tilanteissa kannanotoillaan. (Kopakkala
2005, 38-41, 122, 123, 129-135.) Hyvin toimivan ryhmén syntyyn kuuluvat muodos-
tus-, kuohunta-, sopimis-, toiminta- ja lopetusvaiheet (forming, storming, norming, per-

forming & adjourning.) (Kopakkala 2005, 49-51. ) Kopakkala toteaa ryhmén sisdisen

[ Schein, E. H. 1985. Organisaatiokulttuuri ja johtaminen. Jyvaskyla: Gummerus; Process Consultation
Revisited: Building the Helping Relationship: Addison-Wesley Longman, Reading, MA. 1999.

» Kopakkalan mukaan Tuckman, B. W. & Jensen, M. A. C. 1977. Stages of Small Group Development
Revisited. Group and Organizational Studies, 2, 419-427.
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vuorovaikutuksen kulkevan alkuvaiheessa ohjaajan kautta, myohemmin ryhmén toimin-
taa nikyy asenteessa, jossa ryhma pyrkii yhdessé ratkaisemaan liittymisen ja erillisyy-
den dilemman. Syitd huonosti perusteltaviin loppupéételmiin ovat yleensd toiminnan
huono ennakointi, veteld tiedonhankinta sekéd kokonaisuuden kapea-alainen huomioon-

ottaminen. (Kopakkala 2005, 77.)

Sirkka Hirsjdrven mukaan tutkivassa kehittamisessi, joka on yrityseldmén ja teollisuu-
den piirissd arkipdivad, voi olla tarpeen, ettd muutoksen johtaja voi tukeutua riittivaan
auktoriteettiin. Tdllainen on esimerkiksi luotettava tutkimustulos. Viime kiddessa sellai-
nen on laadullisesti tutkittua ihmisen kayttadytymistd. Menetelm4, jonka avulla voi ym-
martdd ithmisten ajattelua sekd oman tyonsé ettd tyoyhteisonsa tavoitteista ja tulokselli-
suudesta, on useimmiten tavalla tai toisella toimintatutkimuksellinen (Hirsjarvi 2008,
134). Havaitsin, ettd olen kehittdmistehtivissani metodologisesti oikealla tielld. Pitkdn
opetuskokemukseni nikokulmasta katsottuna asetelma, johon olin antautunut, ei ollut
tosin helppo. Mielesténi osasin ottaa kuitenkin huomioon soitonopettajien asenneilmas-

ton, johon moni sindnsé pateva tutkimustieto on valitettavasti kilpistynyt.

Raimo Hyotyldisen mukaan tutkimusavusteisen kehittimisen kaksinaiseen luonteeseen
sisdltyy samalla koko l&hestymistavan perusongelma. Tutkimukselle tyypilliset 1dhes-
tymistavat ja menetelmit eroavat kaytdnnon kehittdmisen logiikasta, koska teoria totuu-
den heijastajana esittid tulkintoja “jarjestelmén” ja “eldmin” vilisestd suhteesta mutta
kaytantdjen kehittimisen tavoitteena ovat reaalimaailman konkreettiset tulokset. (Hyo-
tyldinen 2007, 364365, 378, 381. e-ldhde.) Hyotyldisen pohdinta liittyy yhteen tyoni
keskeisistd kysymyksistd: kuinka laadin oppikirjan yleisesityksen muotoon, jonka tydala
ottaa myoOnteisesti vastaan? Oppikirjan tulisi olla vastaus opettajien sisiisille kysymyk-

sille, eika lisétd oppiaineiden viélisti kilpailua.

Artikkelivaitoskirjassaan Sulkeuman ja neuvottelun ehdoilla (2009) Arja Haapakorven
kuvaukset soveltuvat soitonopetuksen ymparistoon. Haapakorpi pohtii muun muassa
reviirien ja tyon méérittelyvallan ilmioitd, joita sddtelevét koulutuksellinen sulkeuma
sekd sosiaaliseen taustaan liittyvét ehdot. Asiantuntijoiden on kdytdvi nyttemmin jatku-
vasti neuvotteluita asemastaan asiantuntijakentilld. (mts., 4, 42. e-ldhde.) Haapakorven

kohteena ovat myos Akateemisten alojen professiotyypit ja hin on havainnut tyoela-

Viitattu tieto tarkistettavissa Tuckman, B. W. & Jensen, M. A. C. 1977. Stages of Small Group Develop-
ment Revisited. Group & organization studies 1976—1991. La Jolla, California: University Associates.
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massd merkkeja siité, ettd asiantuntijoiden asema on muuttumassa neuvoteltavaksi asi-
antuntijuudeksi ja ettd timén vastavoimina ovat sulkeumat, jotka ovat osaltaan jérjesté-
méssd asiantuntijatydmarkkinoita. (mts., 44. e-ldhde.) . Lopputuloksena Haapakorpi
toteaa muun muassa, ettd asiantuntija-aseman rakentumista tukee edelleenkin sulkeuma,
mutta siihen liittyen ja kietoutuen asiantuntijat joutuvat neuvottelemaan asemaansa
my0s suhteessa asiakkaisiinsa. (mts., 52, 54, 59. e-ldhde.) Pidin tarpeellisena osata rin-
nastaa Haapakorven tuloksia omiini kohdissa, joissa tarkkailen opettajan otetta kolle-
gaansa tai oppilaaseensa. Herkkyyskohdista térkein liittyy oppilaan ja opettajan véliseen
luottamuksen tunteeseen, toinen opettajien vilisiin arvoasetelmiin sekd kolmas tyonan-
tajan ja opettajan suhteeseen. Taiteen kentélld monet pienetkin tilanteet saattavat olla

Haapakorven kuvaamia “neuvotteluja”.

Korkeakoulujen arviointineuvoston julkaisema Oppimisen arviointi Sibelius-Akate-
miassa sisdlsi toimintatutkimusraportin tuolloisella Sibelius-Akatemian solistisella osas-
tolla lukuvuonna 1999-2000 toteutetusta Arvi-projektista (Valtonen 2001), jonka ra-
portti sivusi tutkimustehtidvani kysymyksié. Projektissa kokeiltiin intensiiviseen musii-
kin opettamiseen ja oppimiseen soveltuvia menettelytapoja. Projekti oli jatkoa vuonna
1995 valmistuneelle kokonaisarvioinnille ja keskittyi paddaineen opiskeluun ja opetuk-
seen. Koska Sibelius-Akatemian opetuksesta noin 60 % on yksildopetusta, opettajan ja
opiskelijan vuorovaikutuksen tuli olla keskeisessd asemassa. Tuloksissa todetaan muun
muassa arviointimenetelmien ohjaamien toimintatapojen nopeuttavan opintoja. Huo-
mionarvoista timén kehittdjantyon kannalta on muun muassa se, ettd mitd nopeammin
opiskelijat itse oivaltavat oman oppimisensa avaintekijit, sitd helpommaksi opiskelu
muodostuu. (28-29.) Valtonen viittaa laatuoppimisen ominaispiirteisiin, joita ovat ku-
vanneet muun muassa Nightingale ja O’Neil. ® Tulokset kannustavat kehittimszn op-
pimisen tueksi arviointimenettelyja, jotka auttavat keskittyméén konkreettisesti oppimi-

sen taustalla vaikuttaviin tekijoihin, syihin ja seurauksiin (mts. 30).

Oman projektini suunnittelua hyddytti erityisesti Kuopion konservatoriossa kdynnisty-
nyt opetushallituksen tukema tydyhteisokoulutus (2007-2009), joka kaytti osin toimin-
tatutkimusten menetelmid. Projektin tavoitteena oli tehostaa konservatorion opetuksen
tuloksellisuutta. Keinoina néhtiin muun muassa henkilokunnan osallistaminen muutok-

sen hallintaan. Teoreettinen mallinnus ja keskustelujen yhteys osoittivat jatkossa kui-

7 Nightingale, P. & O'Neil, M. 1994. Achieving Quality Learning in Highter Education. London: Kogan
Page.
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tenkin tehonsa uusien nikokulmien avaajana ja vanhojen kiyténtdjen uudistajana. (Ty-
kes — Konsonanssi 2009. e-ldhde.) Havaintojeni mukaan taiteen kentén toimijoita on
vaikea saada luottamaan tyon tutkimisen mielekkyyteen. Osallistujat vierastivat hank-
keen teoreettisena viitekehykseni kdytettya kehittdvan tyontutkimuksen ja toiminnan
teoriaa. TyOyhteisokoulutusraportissa tydyhteison yhteistoiminnallisuuden kerrotaan
lisddntyneen ja valmiuden tehdi uusia toiminnallisia ratkaisuja vahvistuneen. Projektin
tuloksena raportoitiin havainto oppilaitoksen oman asiantuntijuuden suuressa mairdssa
ja sen alikdytostd. Kehittamistyon mydta oppilaitokseen kehitettiin niin kutsuttu peda-
goginen foorumi, jossa opitaan tuntemaan, arvostamaan ja hyodyntdmain oppilaitokses-
sa olevaan osaamista ja kdytetddn hyviksi konkreettisesti yhteistd asiantuntijuutta. (Ty-
kes — Konsonanssi 2009. e-ldhde) Tyoyhteisokoulutus-hankkeen tutkimuksen kohteena
oleminen osoitti, ettd timén kaltaisten projektien suunnitteluun, avaukseen ja koulutuk-

seen tulee paneutua hyvin.
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3 URPI-PROJEKTI

3.1 Opetuksen kehittaiminen toimintatutkimuksen keinoin

3.1.1 Laadullinen tutkimus

Tutkimusmenetelmén selkeytyminen vei prosessissani pitkin kypsyttelyajan. Oivalsin,
ettd toimintatutkimus soveltuu opetusyhteistyon ja soitintaitojen vuorovaikutuksen tut-
kimiseen ja menetelmé voi tarjota minulle nédkoalan koulutusalani silmin havaittavan
todellisuuden taakse. Se auttaa tunnistamaan ilmidité, joista ei ole puhuttu tai osattu
puhua. Tdmén kaltaiset ilmidt liittyvét usein arvoihin ja henkilokohtaisiin asenteisiin.
Hirsjdrvi kuvaa laadullisen tutkimuksen olemusta siten, ettd siind on pyrkimyksené pi-
kemmin 16ytéé tai paljastaa tosiasioita kuin todentaa jo olemassa olevia [to-
tuus]vaittdmia (Hirsjarvi ym. 2007, 157). Eero Tarastin mukaan taidekasvatukselliset
tosiasiat tarvitsevat kdsittelyd myos muunlaisella, pehmedmmalld metodiikalla kuin
kokeellisen tutkimuksen tarjoamat. Néin on erityisesti tutkittaessa niitd yhteiso- ja yksi-
l6tason ongelmia, jotka liittyvét taiteen vastaanottamiseen, havaitsemiseen, vélittimi-

seen ja tuottamiseen. (Tarasti 1992, 291.)

Sosiologiset tieteet ovat saaneet 1900-luvulla kdyttoonsé uusia vilineitd, joiden kirjo on
laaja. Juha Suorannan mukaan néiden yhteisend piirteend ilmenee tutkimus, jonka koh-
teena on tekstiaineisto. Kvalitatiivisiksi kutsuttujen menetelmien yhteisend piirteend voi
pitdd osallistuvuutta. Tdméan myd6té tutkimuksen uhanalaiseksi joutuva objektiivisuus
joutuu uudelleen médriteltdvaksi. (Eskola & Suoranta 2008, 16—18). Uusimmassa kirjal-
lisuudessa laadullisen tutkimuksen menetelmiksi kutsuttujen tydtapojen kirjo on laaja ja
vérikéds. Martin Brett Davies (2007) karrikoi méérallisen ja laadullisen tutkimuksen piir-
teitd kérjistden siten, ettd mééréllinen antaa summia ja laadullinen pitkid lauseita. Da-
viesin mielestd laadullinen tutkimus edellyttd kurinalaisuuden ja joustavuuden luovaa
suhdetta. Hén varoittaa tutkijaa sekaantumasta analyysivaiheessa pseudo-kvantitatii-
visiin metodeihin. Laadullisen tutkijan tulee keskittyd ihmisten ajatteluun, tunteisiin ja

kayttaytymiseen. (2007, 232-234.)

Laadullisen aineiston yhteydessd on Suorannan mukaan mielekkddmpéé puhua niyttees-

td kuin otannasta. Aineiston tieteellisyyden kriteeri ei olekaan sen méérd vaan laatu,
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kasitteellistimisen kattavuus (Eskola & Suoranta 2008, 18). Leena Syrjélan mukaan
laadullisen aineiston ja siitd tulkinnan avulla 16ydettyjen merkitysten ja merkityskatego-
rioiden luotettavuus riippuu toisaalta siitd, miten ne vastaavat tutkimushenkildiden il-
maisuissaan tarkoittamia merkityksii, ja toisaalta siitd, missd ne vastaavat teoreettisia
lahtokohtia. Kysymys on siten ennen muuta tulkintojen validiteetista. Aineiston kohdal-
la validiteetti muodostuu silloin, kun tutkimushenkil6t puhuivat tai ilmaisivat itsedén
samasta asiasta kuin tutkija oletti. Talloin my0s aineiston on oltava relevanttia ongel-
manasettelun taustana olevien teoreettisten késitteiden suhteen. Tiedon luotettavuus
muodostuu siitd, kun tutkijan johtopaatokset vastaavat sitd mité tutkittavatkin tarkoitti-

vat, eli tutkija ei ole esimerkiksi ylitulkinnut aineiston ilmaisuja. (Syrjala 1996, 152.)

Marja Aira toteaa laadullisten menetelmien sopineen hyvin tutkimuskohteiden selvitté-
miseen, joista ei tiedetd paljon, sekd my0s asenteiden ja uskomusten tutkimiseen. Ana-
lyysissd, jota Aira painottaa tutkimuksen painopistealueena, on syyti etsid huolellisesti

selitysmallista poikkeavaakin aineistoa. (Aira 2005, 1075.)

Vilkan mukaan laadullisen tutkimuksen keinoin ldhestytidén ihmisten késityksié ja ko-
kemuksia, joista ensin mainitut ilmaisevat sekd henkilokohtaisia ettd yhteison tyypillisid
ajattelumalleja kun taas kokemukset ovat henkilokohtaisia ja vaikeammin méériteltavia.
Molempien tulkinnassa on oleellista, kuinka tutkija on perilla kontekstista, miten hinen
on mahdollista ymmartaa késitysten tai kokemusten tarkoitusperid seka hallitseeko hdn

tutkimusprosessin kokonaisuutena. (Vilkka 2007. 97-99.)

Laadullinen tutkimus ja siind toimintatutkimuksen mahdollisuudet néyttiytyivat tutki-
musideani ndkokulmasta houkuttelevilta. Havaitsin olevani tutkimustyohon perehtyvana
kiinnostunut siitd, miten koulutusyhteison arkielimén kaytdnnot muotoutuvat. Koin
ymmaértavéni tydalani ihmisten kasityksid musiikista ja sen opettamisesta riittdvésti,

jotta osaisin tulkita niité kirjallisesti.

3.1.2 Toimintatutkimus

Kehittdmistyon tavoitteena on saada esille tekijét, jotka vaikuttavat samanaikaisiin ur-
kujen- ja pianonsoiton opintoihin. Tavoitteena on opettamiseen ja oppimiseen liittyvien
ilmididen esiin nostaminen ja ndiden ymmaértdminen seké rajattu selittiminen. Ilmididen
ymmarrettdvyyttd haetaan musiikinhistorian, koulutuksen historian, opetussuunnitelmi-

en, omaksuttujen kdytintdjen ja asenteiden tutkimisen avulla. Koska kehittdjainty6hon
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liittyva tutkimus téhtési opettajien ajattelun tarkasteluun moniammatillisessa koulutuk-
sessa, menetelmilliseksi viitekehykseksi valikoitui laadullinen tutkimus ja siind toimin-
tatutkimus. H. L. T. Heikkinen tiivistdd menetelmén periaatteet: Toimintatutkimuksen

tehtdvani on muuttaa todellisuutta sitd tutkimalla ja tutkia todellisuutta sitd muuttamal-
la. (Heikkinen 2007, 15.) Toimintatutkimus on puoliksi tutkimusmenetelma ja puoliksi

kaytdnnonliheistd asennoitumista tietoon.

Tieteellisend ldhestymistapana toimintatutkimus sai alkunsa 1940-luvulla USA:ssa 14-
hinné sosiaalipsykologi Kurt Lewinin toimesta. (Aaltola & Syrjéla 1999, 13.) Han otti
kayttoon késitteen action research. (Cohen ym. 1994 176.) Toimintatutkimuksessa pyri-
tddn vastaamaan johonkin kdytdnnon toiminnassa havaittuun ongelmaan tai kehittiméén
olemassa olevaa kiytdntod paremmaksi (Metsdmuuronen 2006, 102). Toimintatutki-
musta voidaan kdyttdd tutkimusmenetelméni, kun tiettyyn ongelmaan tietyssa tilantees-
sa tarvitaan tdsmaéllistd tietoa tai kun uutta l1dhestymistapaa yritetdén siséllyttda jo ole-
massa olevaan jirjestelméédn (Cohen ym. 1994, 194). Toimintatutkimuksen avulla tutki-
jat ovat saaneet ajankohtaista kehitystietoa tydeldmastd. Olennaista menetelmésséd on
tiedon saaminen arkisen pintatason sisépuolelta tuottamalla tydtilanteeseen hallittu risti-

riita. (Heikkinen 2007, 22, 27-28.)

Toimintatutkimuksen toteuttamista ja prosessia on kuvattu metodikirjallisuudessa spi-
raalimaisesti eteneviksi tapahtumasarjaksi, jossa tutkittavaa toimintaa suunnataan
eteenpdin tutkimuksen avulla reflektoiden (Heikkinen & Jyrkdma 1999, 37). Reflektoi-
misessa on kyse oman toiminnan véliarvioinnista, joka johtaa uudenlaiseen toimintaan
korjatuin menettelytavoin (Patrikainen 1999, 154). Ymmartdmisen painottaminen edis-
tdd mielekdstd tiedon konstruointia (Rauste-von Wright ym. 2003, 165-167). Toiminta-
tutkimuksen luonteeseen kuuluu kaikkien siihen osallistuvien aktiivinen ote. Tydskente-
ly on tuloksekasta, kun kaikki tutkimuksen henkil6t omaksuvat tutkijan roolin (Metsé-

muuronen 2006, 103).

Kaavailuissani kirkkomusiikin klaveerikoulutusta antava urkujen- ja pianonsoiton opet-
tajien ryhma tekisi tutkimuksen kuluessa totuttua tyStézn itsendisesti.”’ Uutta olisivat
yhteiskeskustelut, joissa kdsitelldén klaveerien opettamisen erityiskysymyksid. Tutkija

toimisi keskusteluteemojen tarjoajana, osallistuisi keskusteluihin seki videoisi samalla

7 Projektille ei osoitettu taloudellisia resursseja siten, ettd opettajat olisivat voineet seurata toistensa
opetusta. Soittotuntien seuraamiselle ei ollut menetelméllisid esteit.
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tapahtumat. Opetuskokeilun henkilosto 1dhtisi litkkeelle lukuvuoden tydskentelyssidin
yhteisin, laaja-alaisia aihekokonaisuuksia kisittelevin keskusteluin. Kokeilun aikana
seuraisi muutostapahtumia ja nostaisin ne keskusteluaiheiksi seki osallistuisin keskuste-
luihin. Nostaisin aiheiksi muitakin osallistujien ideoimia tai itse havaitsemiaan kehitys-

kohteita.

Arvelin syklisen spiraalin toteutuvan koko henkildston seké pienryhmien véliarviointien
rytmissd. Henkil6ston arvelin késittelevin paljolti soittimien, soittamisen ja koulutuksen

kysymyksid, kun taas pienet ryhmat keskittyisivit opettamisyhteistydhon.

3.2 Tyovaiheet

3.2.1 Projektin paitapahtumat

UrPi-projekti tarkoittaa kaikkia niitd toimia, jotka liittyvét tdhin tohtorintutkintoon ja
sen kirjallisiin tuotoksiin. Se siséltdd valmisteluvaiheen toimet: suunnittelu, rekrytointi,
taustointihaastattelut sekd opetuskokeilu ja sen alku- ja paattohaastattelut. Opetuskokei-
lu tarkoittaa noin kahdeksan kuukauden mittaista jaksoa, jonka aikana tutkija ja yhdek-
sdn tutkimuksen henkild4 etenivét opintovuoden ajan yhdessd suunnitellusti, reflektoi-

den toimintaansa sekd kokeillen soitinopetukselle tutkimattomia toimintatapoja.

Projektin valmisteluvaihe kesti noin viisi kuukautta. Siihen siséltyivét taustointihaastat-
telut. Opetuskokeilu alkoi 4.9.2007 aloitus- ja koulutuspalaverilla ja pédttyi opetuksen
sekd ryhmien osalta 30.4.2008, péaéttdhaastattelujen osalta 22.5.2008, joten sen kesto oli
8,5 kuukautta.

Kokeilun aloitus- ja koulutuspalaverissa henkildsto sai alustavan késityksen UrPi-
projektista ja tismaéllisen tiedon sen tavoitteista. Opetustyd alkoi vilittomaisti avauksen
jélkeen. Kokeilun ensimmaisten péivien ohjelmassa olivat henkiloston aloitushaastatte-
lut (Liite 4), joissa pyrin saamaan esille tutkimukselle tarpeelliset henkil6- ja taustatie-

dot.

Opetuskokeiluun sisiltyi 15 projektitapahtumia kasittelevéd, yhteistd keskustelutilannet-
ta. UrPi-palavereja ndistd oli kahdeksan ja UrPi-ryhmétilanteita seitsemdn. Ryhmatilan-
teet pidettiin vain kokeilun alkupuoliskon aikana. Vapaamuotoisia kohtaamisia ja kes-

kusteluja oli lisdksi suuri maara.
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20.11. UrPi-palaverissa jokainen osallistuja kertoi edeltédneiden kahden ja puolen kuu-
kauden kokemuksistaan. Syksyn toimintaa kerrattiin katsaukseni pohjalta 9.1.2008. Tél-
16in todettiin, ettd toiminnassa on ollut ndhtivissd merkkeja yhteistyon suuntaan. Kes-
kustelu oli jo ennen vuoden vaihdetta ollut siirtyméssa ohjelmiston aihepiiriin, joka oli-

kin laajemmin esilld 5. helmikuuta. Paittopalaveri oli huhtikuun lopussa 2008.

UrPi-ryhmien ensimmdiset kokoontumiset olivat syyskuussa. Joulukuussa kokosin
ryhmat keskustelemaan yhteistyon lisddmisestd. Omaehtoista yhteistyotd oli alkanut
kehittyd monin tavoin. Opetuskokeilun ydinryhmén toiminnassa paitapahtumat olivat
tiedonvaihto keskustelun keinoin, tutkintojen kuuntelu, kokemusten vaihto soiton dy-

namiikasta, soitinajattelun lahentyminen seké yhteiseen ohjelmistoon liittyva kokeilu.

Muut keskustelut olivat opettajien keskindisid neuvotteluita, kokeilun henkil6ston ja
tutkijan vilisid keskusteluja sekd yksi opiskelijoiden ja tutkijan keskustelutilanne, joka

taltioitiin.

Pééttohaastattelut olivat huhti—toukokuun 2008 aikana (Liite 6). Haastatteluissa pyrin
saamaan selville henkildston kokemuksia yhteistyosti ja suoritetusta kokeilusta sekd

halua jatkaa kokeilua tai ainakin sen kaltaista toimintatapaa.

3.2.2 Projektin taustoittavat teemahaastattelut

Perusteet

Opetuskokeilun taustaksi tarvitsin tdsméllistd tietoa opetuksen kdytdnnon sujumisesta
noin viidenkymmenen vuoden aikajénteelld. Suunnittelin saavani haluamaani tietoa
pitkddn kouluttajina olleilta henkilditi. Pyysin haastattelun viideltd Sibelius-Akate-
miassa kirkkomusiikin koulutuksessa pitkdn ajanjakson mukana olleelta henkilSlta.
Ryhmad koostui eri-ikdisistd opettajista. Haastattelut, jotka my0s videoin, tapahtuivat

ennen opetuskokeilun alkua vuoden 2007 toukokuun ja syyskuun vélisend aikana.

Keskityin kysymyksissa urkujen- ja pianonsoiton tdhinastisen koulutuksen vaiheisiin
1960-luvulta alkaen seké pyrin saamaa esiin haastateltavien mielipiteitd koulutusjarjes-
telmistd, opetussuunnitelmista ja opetuksen jarjestelyistd. Aiheiksi suunnittelin: Henki-
16n oma opinto- ja ty6historia seki rooli kirkkomuusikkojen koulutuksessa, yleisnike-
mys kirkkomusiikin opiskelijoiden urku- ja piano-opinnoista vuosikymmenten varrelta,

harjoittelu ja sen méddran muuttuminen menneind opintovuosina, opiskelijoiden klavee-
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riset vahvuusalueet opintoja aloitettaessa — opintojen kuluessa - pééttyessd, nikemys
opintovuosina annetuista soittondytteistd, nikemys urkurin ja pianistin soittotekniikan
erityispiirteistd, ndkemys periodisoittimien osuudesta koulutuksessa, nikemys klavee-
reiden opetusjarjestelyistd, nikemys oppilaitosten tilojen ja vélineiden soveltuvuudesta
seka késitys klaveerin opettajien ammattitaidosta ja orientoitumisesta koulutustehta-

vadnsa (Liite 3).

Yleistd
Pinnallisesti katsoen soittimissa ja soittotavoissa osoitettiin olevan paljon yhtildisyyk-

sid, mutta parin urkujen soitolle olennaisen ilmion todettiin realisoituvan vain urkujen
ddressd. Kosketuksella soittaja ohjaa soittoilman pilleihin hallitsemalla koskettimella
soittoventtiilid, eikd lyo tai ndppéi kieltd. Soiton ergonomiassa on pianonsoittoon ver-
rattuna merkittdvid eroja. Urkuja soitettaessa jalat eivét tukeudu aktiivisesti lattiaan,
kuten on tarpeen pianon dédressd, vaan my0s niilld tuotetaan sdvelid. Urkusointi ja soiton
dynamiikka perustuvat osaltaan d4nikertavalintoihin. Edellisiin liittyy myos huonekaiun

rooli kokonaissoinnin hallinnassa.

Haastateltavat katsoivat, ettd pianon mekanismi mahdollistaa soinnin dynamiikan hal-
linnan kosketuksen nopeudella ja voimalla. Huopapiisen vasaran liikkeen hallinta kos-
kettimen painamisella, sammuttimen hallinta erityisesti koskettimen nostovaiheessa ja
kaikupedaalin kdytto ovat pianon soitolle ominaisia ilmiditd. Késivarren painonhallin-
taan liittyvien pianotaitojen pohjalta ei ole mahdollista ymmaértda tdysin kehon tasapai-

notekijoitd, joita urkujen soitto edellyttda.

Opiskelijoiden oppimisympéristdt urkujen ja pianon parissa on koettu tarpeettoman eri-
laisiksi, ja kdytdnnOsséd ne ovat osoittautuneet erilaisiksi myds opetuksessa kéytettyjen
késitteiden, soiton terminologian, koulutustehtdvdan suhtautumisen ja oppimistavoittei-
den osalta. Haastattelujen perusteella néytti siltd, ettd opiskelijoilla on ollut vaikeuksia
oivaltaa opettajiensa syvimpid tarkoitusperid. Namé kuvailivat soittimen taitotavoitteita
ilmaisuin, jotka loivat ristiriitaisia ajatuksia ja tilanteita toisen soittimen soittamisen
yhteydessd. Yleisesti todettiin, etteivét soittotaidot nykyisessé kirkkomusiikin koulutuk-

sessa kehity mainittaviksi, mikéli klaveeritaitojen lahtotaso on heikko.

Haastateltujen mielestd opettajat eivit olleet sisdisténeet riittdvésti ja riittdvan yhden-
mukaisesti koulutustehtévin perusteita ja opetussuunnitelmia. Ilmeisesti siitd johtuen

opiskelijoille ei ollut syntynyt riittavén selkedd kuvaa opintojaksojen tavoitteista.



82

Haastattelujen sisdlto tiivistien

Haastattelut sisdlsivét edelld kuvatut laaja-alaiset selostukset koulutusalan varhaisem-
mista kokemuksista ja koulutuksen kehityspiirteistd 1960-luvulta ldhtien. Saadut tiedot
ja kokemukset opastivat tarkentamaan tutkimustehtéivad. Télloin selkeni erityisesti raja-
us, jossa projektin ydinasiaa ovat urku- ja piano-opintojen toisiaan tukevat piirteet. Tie-
tojen perusteella opetuskokeilu eri osiot oli mahdollista suunnitella tismallisemmin.
Haastattelut ovat liitettyind tekstiaineistoon. Niilld on analyysissd oman luokituksensa,
joten niiden sisdltimaét tiedot oli mahdollista sisdllyttdd tuloksiin omalla painoarvollaan.
Tulosten laadinnassa taustoinnin kautta tullut tieto on toissijaisessa asemassa opetusko-

keilun tuottamaan aineistoon verrattuna.

Opettajilla oli ollut kosketus opiskelijan toisen soittimen taitoihin vain keskustelutasol-
la. Useimmat haasteltavat nikivét opetuksen yleiseksi ongelmaksi sen, etteivit opettajat
ota riittdvasti huomioon opintojen pédainetta (kirkkomusiikki), opiskelijan tavoitetaus-
taa ja opetussuunnitelman paamaédraa (monialainen kirkkomuusikko). Haastatteluissa
vdikdhtineet tuokiot kertovat myos vaikeuksista kehittdd kirkkomusiikin koulutusta
lahinni seurakuntaty6n tarpeiden mukaisesti. Helsingissé kehitysty6lle on koettu tulleen
hidasteita muun muassa esittdvén siveltaiteen koulutusohjelman toteuttajien, kuten pia-
nomusiikin ja laulumusiikin osastojen, suunnalta. Kuopiossa on koettu samankaltaista
ongelmaa. Kuopion suunnasta tuli esiin my0s ajatus, ettd urkujensoitto dominoi litkaa
koulutuksen padainetta. Helsingissé tdllaista ndkokulmaa ei nostettu esiin. Kaikki haas-

tatellut tukivat tutkimushankettani.

Urkujen- ja pianonsoiton opettajat eivit haastateltujen mukaan olleet suunnitelleet yh-
teistyOssd oppilaansa opintojaksojen ja -suoritusten sisdltdjé ja tapahtumia. Opiskelijan
kyvykkyyden ja tavoitteiden arviointi seki tavoitteiden mitoitus opetussuunnitelman
puitteissa on tullut esille vain ohimennen. Téllinkin esilld olivat olleet vain opintome-

nestyksessd havaitut déri-ilmiot.

A:n mukaan urkujen- ja pianonsoiton vuorovaikutuksen tutkimiselle on ollut olemassa
tilaus pitkén aikaa. Soittimien eriytynyt koulutus perustuu véiriin ja epdluuloisiin kési-
tyksiin. Merkittdvé osa niistd liittyy urkujen vahingolliseen legato-soiton koulutukseen,
jota ilmeni vield 1960-luvulla. Osa on ammattiylpeyttd. A totesi olevan pianistiurkureita
mutta ei urkuripianisteja. Kanttorikoulutukseen vuosikymmenten varrella hakeutuneista

soittajatyyppien méérd on hdnen mukaansa kasvanut 20-50 %. Tind pdivéni opintojen
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aloittajilla on samat taidot kuin 1960 tutkinnon tehneilld. 1960-luvulla tutkintoa tehtiin
4 vuotta, tason noustua 3 vuotta. 1980-luvulla tapahtui merkittdvin koulutuspoliittinen
muutos kun opetuksen pohjaksi muodostui kirkkomusiikki entisen ammattikoulutus-
viyléajattelun sijasta. Opiskelijoilla soittotuntien ja harjoittelun aikasuhde on 1:2 kun
sen tulisi olla vahintdédn 1:4. Pianoa soitetaan urkujensoiton tueksi. Piano-opettajille
ovat muodostuneet omat intressinsid. Kuopiolaisen klavikordikoulutuksen puolustami-

nen on hyodyllisté. (8.5. ja 5.6.2007.)

B oli oivaltanut vuosituhannen vaihteen tienoilla, ettd kirkkomuusikon piano-
opetuksessa pétee eri ldhestymiskulma kuin mité solistisessa opetuksessa yleisesti kéy-
tetddn. Kirkkomusiikin ammattilaisen taytyy hallita soittimien tyypillisimmat erot sekd
niiden kédyttotavat tyoeldméssi. Seurakunnan musiikkikasvatus luo tdnd pédivini suuren
tydalan kanttorille ja siind on pianonsoitolla tirked osansa. Opettajan merkitys koulutus-
tehtdvin mukaisen taidon saavuttamisessa on ratkaiseva. Siten opiskelija havahtuu et-
simddn kunkin soittimen ominaisia ilmaisumahdollisuuksia. A kidynnisti Kuopiossa pe-
riodisoittimien opiskelun laaja-alaisen kehityksen. Hén antaa klavikordille roolin soitin-
taitojen valittdjand. Siitd on niin urkuihin kuin pianoon lyhyempi matka kuin mik on
urkujen ja pianon vililld. Kuopiossa klaveerien opettajat hallitsevat molempia tutki-
muksen soittimia mutta heité tulisi kiinnostaa opiskelijan muidenkin opintojen vaiheet.
Yhteistyohon olisi hyvé tilaisuus, koska Kuopiossa ei ole kiytdssd helsinkildistd tilaaja—
tuottaja -mallia. Kuopion koulutuksen varassa on maamme pinta-alaltaan suurimman
osan kirkkomusiikkity®. Opintoihin tullessaan opiskelijat ovat pianoentusiasteja mutta
lahtiessddn heistd muutamat ovat suuntautuneet urkuihin. Hanen mukaan opintojen on-
gelmapisteen muodostaa yleisimmin urkujen jalkiosoitto seké klaveerien 1600-luvun

tyylit ja niiden edellyttdmét taidot.

Opetushenkilokunnan ohjeistaminen uusiin tavoitteisiin ei A:n ja B:n mukaan ollut on-
nistunut riittdvassd madrin. Opettajien kokoaminen yhteisiin palavereihin ei ollut ollut
ylivoimaista, mutta klaveerikoulutuksen kehittiminen koulutustehtévin suuntaan oli

saatettu kokea vastenmieliseksi. "® Asennetta oli ollut nahtivissd sekd urkujen- etti pia-

78 Keskustelumuistioni Sibelius-Akatemian Kuopion osaston piano-opettajien kokouksesta (2006) osoit-
taa, ettd kirkkomusiikin opiskelijoiden pianonsoiton opettajat halusivat useimmiten pitéytya solistista”
soittoa kehittdvain opetustapaan, vaikka kokivatkin opiskelijan ohjaamisen varsin vaikeaksi tehtivéksi
juuri solistisen soiton korkeiden vaatimusten vuoksi. (Rantala 2006.)
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nonsoiton osalta, mutta jailkimmaisen opettajaryhmén orientoituminen kirkkomusiikin

koulutuksen kokonaisuuteen pidettiin ohuimpana.

Haastateltava ilmaisi klavikordin merkityksen olevan itselleen klaveerilajien soittotek-
niikoiden viélittdja. Hén oli alun perin pianisti ja oli klavikordin avulla paneutunut
1600—1750 -lukujen musiikin piirteisiin. Opetustydssddn hén oli havainnut, kuinka ta-
vallisesti pianolla soitettavaa sonaattia klavikordilla soittava opiskelija aktivoitui dy-

naamisten keinojen etsimisessa. (12.6.2007.)

C Kokenut piano-opettaja C, jota voi pitdéd esimerkkind soittimelleen omistautuneesta
soittajasta, kertoi hakevansa opetuksessaan intensiivisesti sointi-ihannetta. Hin myos
pohdiskeli syvillisesti pianon olemusta ja korosti mielikuvien merkitys soittamisessa
sekd soittimen illuusio-luonnetta. Kirkkomusiikin koulutusohjelmassa pianonsoitto ei

ole kuitenkaan valittavissa syventymiskohteeksi, mika rajoittaa tavoitteen asettelua.

Hianen mukaansa 1600-luvun tyylien kiinnostus on ilmennyt olevan suurta ja se tulee
urkujen- ja cembalonsoiton kautta. Ndiden uusien soiton piirteiden integroiminen pia-
nonsoittoon on iso tydmaa. Pianonsoitto on illuusiosoittimen monipuolista hallintaa.
Urkujen- ja pianonsoiton tekniikassa késivarren kdyton erot ja dynamiikan luominen
muodostavat haastavan erityisalueen. Oppilaiden urkuopinnot eivét C:td juuri kiinnosta.
Yleisesti soittotaito ei ole vuosikymmenten varrella juuri kasvanut mutta ’huippujen”
miéré on entiseen verrattuna suuri. Kirkkomuusikon tulisi hinen mukaan olla paikalli-

nen musiikkivaikuttaja. (14.8.2007.)

D:n mukaan urkujensoiton opetukseen ei tule vastaavaa opiskelijamateriaalia kuin mui-
hin soittimiin, koska koulutus on maaseutupaikkakunnilla heikompaa. AMK-
koulutuksen kiyneistd osa katsoo opettajien harmiksi jo osaavansa tarpeeksi. 1980-luku
sisdlsi yllattdvan “lahjakkuus- ja ahkeruussuman”. Samoihin aikoihin liittyi myds pe-
riodisoittimien kdyton ja tyylikiinnostuksen kasvu, joka aiheutti kehitysvaiheille tyypil-
listd hairidtdakin. Nykyinen opintojarjestelmé on tiukka ja edellyttdd paitsi ldhtotilanteen
tarkempaa arviointia myos tiukempaa tydskentelyotetta. Haastatellun mukaan kokemus
on osoittanut, ettd klavikordin- ja cembalonsoitto syventévit tyylitietoisuutta ja soitto-
kosketuksen taitoja. Oman lukunsa opiskelijoiden joukossa muodostavat slaavilaisesta
opetustaustasta tulevat opiskelijat, joiden ldhestymistapa musiikkiin kuviosoiton ja tem-

ponkdsittelyn osalta on varsin villid. Yhden ongelman muodostaa my0s oppiaineiden
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kohtaamattomuus suuressa oppilaitoksessa. Haastateltavan mukaan Kuopion koulutus

on tarked kirkkomusiikin maanlaajuisen kehityksen kannalta. (14.8.2007.)

E:n mielestd urkuteosten harjoittelu on aiempiin vuosiin verrattuna yha tarkedmpaa
myos pianolla. E yllyttdé oppilaita harjoittelemaan myds cembalolla ja klavikordilla,
mutta uruilla soitettaessa tdytyy 10ytdd urkujen idea. Kirkkomusiikin koulutuksessa lii-
aksi eriytyneet opinnot hankaloittavat opettamista ja kehittymisti. Urkutaiteessa arvo-
aan korostavia koulukuntia on litkaa mutta oivaltavia korvia liian véhin. Koulun soitti-
met ovat kunnoltaan ala-arvoisia. Keskindinen arvostus luo oppimiselle otollisen ilma-
piirin. Taidemusiikin pohjaa sy kouluopetuksen taiteellinen heikkous ja passiivisuus.

(5.9.2007.)

3.2.3 Opetuskokeilun valmistelevat toimet

Suunnitteluvaihe

UrPi-projektin suunnittelin keskittyvin opetustoiminnan piirteisiin sekéd hakevan vasta-
uksia opetuksen kédytdnndllisiin kysymyksiin. Suunnittelin, ettd lukuvuoden opetusko-
keilu keskittyisi opiskelijan ja hidnen urku- ja piano-opettajansa yhteistydhon. Pohdiske-
lin, riittdisiko kokeiluun yksi ryhmai. Opiskelija oli tarkoitus ottaa opintojaan aloittavista
henkil6istd, koska ensimmaisti opintovuottaan opiskelevilla ei ole kokemusta muunlai-
sesta opintomallista eika heille tule opintojen alkuvaiheessa tutkintoja, jotka haittaisivat

tutkimusaineiston kokoamista.

Ensivaiheen suunnitelmiin siséltyivit opetuskokeilun aloittamiseen liittyvit toimet. Nii-
td olivat luvan pyytdminen projektin jarjestimiseen Sibelius-Akatemian Kuopion osas-
ton johtajalta, tyonantajan informoiminen alkavasta tydskentelystd, taustointihaastatte-
lujen sopiminen, tiedotus- ja yhteisty0pyyntokirjeen ldhettdminen osaston urkujen- ja
pianonsoiton opettajille, teknisten laitteiden kdyttoon perehtyminen, alustavan toiminta-
suunnitelman laatiminen opetuskokeilun henkildstolle, henkildston koulutuksen suun-

nittelu seka tilavarausten tekeminen.

Tyonantajani Kuopion konservatorio puolsi opintohankettani kehityskeskustelun yhtey-
dessi, vaikka tiesi sen tuovan hdiriétd perustyoni hoitamiseen. Sibelius-Akatemian
Kuopion osasto totesi, ettei projektini aiheuttane lukuvuoden tyoskentelylle ongelmia,

vaan on pikemmin tirked osa opetustyon kehittdmistd. Osasto ottikin UrPi-projektin
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lukuvuoden 2007-2008 kehityshankkeeksi. Tdméa merkitsi sen sisdllyttdmistid kolmen
opettajan kokonaistydaikaan. Sain kdyttooni ryhmitilan kerran kuussa, videolaitteiston

sekd lukollisen kaapin.

Henkildston ensimmaéinen toimintatutkimukseen orientoiva koulutus olisi kokoontumi-
nen keskusteluun. Keskustelun aiheena olisivat yhteisesti suunniteltavat ja toteutettavat
opinnot. Heidén tuli aloittaa prosessi, jossa keskustelun ja kokeilun keinoin haetaan
perusteita totutulle toimintatavalle ja pyritdén luomaan uusia, perusteltuja opetuskaytén-
teitd. Keskeinen tutkimusoletus liittyisi soittotekniikan kysymyksiin. Henkildiden tuli
etsid ja tyOstdd ideoita, jotka antaisivat opiskelijalle vallinnutta kdytintod paremmat
edellytykset kehittdd soittotaitoaan molemmissa soittimissa koulutuksen tavoitteiden
mukaisesti. Kaikkien osallistujien tuli pitdé pdivékirjaa ldpi lukuvuoden, ja tutkija vide-

oi ydinryhmén soittotuntitilanteita seké eri keskusteluja.

Opetuskokeilun suunnittelin toteutettavani Sibelius-Akatemian Kuopion osastossa, jon-
ka péaédtoimipiste on Kuopion Musiikkikeskuksessa. Pddosa urkuopetuksesta pidettiisiin
osaston Hermanninaukion toimipisteessd, noin kilomerin piéssda Musiikkikeskuksesta.
Piano-opetus seké kokeiluun liittyvét keskustelut tulisivat tapahtumaan Musiikkikes-

kuksessa.

3.2.4 Opetuskokeilun henkilosto
Kehittdjdn lihtokohdat

Olen pianisti-urkuri ja tyoskennellyt pitkdn ajanjakson pianonsoiton opettajana. Vuo-
desta 1987 olen ollut Sibelius-Akatemian Kuopion osaston tuntiopettajana ja vuosina
1991-1994 pianomusiikin lehtorin viransijaisena. Osana ty6tdni opetan myds urkujen-
ja klavikordinsoittoa. Opetuskasitykseni mukaisesti opetan erilaisten mutta en erimielis-
ten klaveerisoittimien soittotaitoa. Itseymmairrykseni mukaisesti sama soittaja kykenee
soittamaan hyvin seké urkuja ettd pianoa. Késitys ei niytd olevan yleinen opettajien

ammattikunnassa.

Soitinpedagogina tydskentelyni ldhtokohta on opetussuunnitelma, jonka pohjalta opis-
kelija muodostaa henkildkohtaisen opintotavoitteensa. Kokonaistavoite tarkentuu opin-
tojen kuluessa. Opettaja tarjoaa opiskelijalle taitonsa, tictonsa ja ndkemyksensé, jotka

antavat soittotunteihin ja niihin liittyviin harjoittelutunteihin siséltod. Tavoittelen tulos-
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ta, joka perustuu sekd omaan aktiiviseen osuuteeni ettd oppilaan itsendisesti omaksu-

maan oppimisen tapaan.

Periodisoittimista erityisesti klavikordilla, joka on yksi kiinnostukseni kohde, on seka
urkujen ettd pianon soitto-ominaisuuksia sivuavia ominaisuuksia. Sibelius-Akatemian
Kuopion osastossa klavikordinsoitto on kuulunut opetettaviin aineisiin 1980-luvun lo-
pulta ldhtien. Klavikordi on ollut muutenkin tarkastelun kohteena. Osaston pitkdaikaisen
klaveerimusiikin lehtorin Pekka Vapaavuoren kehittdjéntyon tohtoritutkinto liittyi kla-
vikordien rakenneominaisuuksien muuttujien tarkasteluun (Vapaavuori 2001). Itse ra-
kensin Wahlstrom-klavikordin vuonna 1994. Olen myds osana ty6téni ohjannut ja arvi-
oinut klavikordinsoiton opintojaksoja. Klavikordi edellyttdd muun muassa kosketuksen

osalta soiton ominaisuuksia, joilla on yhteyksié sekd urkuihin ettd pianoon.

Kokemukseni mukaan kirkkomusiikin opiskelijoiden palaute koskee useimmiten innos-
tuksen, harjoitteluajan ja voimien niukkuutta. Silloin tdlloin he valittavat myos kdsiensa
rasittuneisuudesta. Késitykseni mukaan opiskelijoilla on epdselva kuva soittimien perus-
luonteiden eroista. Téstd seuraa asennevaikeuksien liséksi soittotekniikan vééristymia,
joista merkittdvimpind piddn ylimaardisid jannitystiloja ja virheitd soittotekniikoissa.
Koetut vaikeudet ovat kirkkomusiikin koulutuksen kannalta haitallisia, ja ndhdakseni
nithin on mahdollista puuttua. Muutamat perustutkintojaan suorittavat opiskelijat ovat

sivunneet aihetta lopputdissdén.

Oletin 16ytavéni tutkimuksen keinoin uutta tietoa ja ennen tuntemattomia kéytintojé,
joiden myd6té urkujen- ja pianonsoiton opinnot jopa tukisivat toisiaan puhumattakaan
siitd, ettd ne sujuisivat vihemmin ristiriidoin. Toimintaympariston kulttuurinen tieto,
yliopiston vastaanottama koulutustehtivé, koulutuksenjdrjestdjan motiivit, tyéeldman
osoittamat odotukset ja opetushenkildston kyvyt loivat laajan toimintakentin. Arvelin
henkildiden kdyttdytymisen ymmartdmistd ongelmalliseksi. Pidin tavoiteltavana pienid-
kin edistystekijoitd. Asiakokonaisuuksia, joiden suunnasta ajattelin nditd ilmiditéd 16yty-
vén, olivat soittotekniikan osatekijéiden kokonaisvaltainen ymmaértdminen, ohjelmiston

kayttoon liittyvat mahdollisuudet seké opettajien ja opiskelijan yhteistyo.
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Rekrytointisuunnitelma

Péaéddyin ottamaan henkiloston Kuopion osastosta. Kirkkomusiikin koulutuksen opetus-
tyoté teki opetuskokeiluvuonna paikkakunnalla asuen 7 urkujen- ja 8 pianonsoiton opet-

tajaa. Koulutuksen aloitti tuolloin 11 opiskelijaa.

Madrittelin ryhmén koon yhdeksédédn henkil6on, joista kolme olisi opiskelijaa ja kuusi
opettajaa. Mééran perusteena pidin tarvetta laaja-alaiselle keskustelulle sekd mahdollista
havikkitilannetta. Toimintatutkimuksen kannalta tutkimuksen henkildston koon tulisi
olla pieni. Laadullisen tutkimuksen asiantuntijan ”’ antaman ohjeen mukaan jo kolme
henkil6a riittdisi hyvin tutkimuksellisesti patevaian niytteeseen. Katsoin kuitenkin tar-
vitsevani tyoskentelyyn opiskelijoita, joilla olisi erilaisia vahvuuksia. Tama edellytti,

ettd mukana olisi mahdollinen urkurityyppi, pianistityyppi ja laulajatyyppi.

Suunnitteluvaiheessa olin pohtinut myds sukupuoliroolien merkitysté projektissa. Pro-
jekti ei keskittynyt tutkimuksen henkildiden rooleihin eikd heiddn suorituksiinsa toisiin-
sa verrattuna vaan opetustapahtuman yleisiin ilmidihin. Siksi en ndhnyt tarpeelliseksi

erotella tutkimuksessa sukupuolia.
Valinta

Lihetin kesin alussa osaston urkujen- ja pianonsoiton opettajille kirjeen (Liite 2), jossa
kerroin alkavasta opetuskokeilusta ja kysyin heidédn halukkuuttaan osallistua sithen. He
saivat myds tietoa projektin taustasta ja tavoitteista sekd yhteydenottopyynnon. Kirje ei
tavoittanut kaikkia henkilditd. Vastauksia sain vain yhden. Alkusyksystd aloitin henki-
l6kohtaiset yhteydenotot oman harkintani perusteella. Pyrin siihen, ettd hyvin tuntemis-
tani kollegoista kokeiluun tulisi edustetuksi erityyppisid klaveristeja. Kysyméni ur-
kuopettajat lupautuivat kokeiluun mielellddn, kun taas piano-opettajia tdytyi myds suos-

tutella.

Valintakoetulosten tultua osaston tietoon valitsin opetuskokeiluun alustavasti kolme
opiskelijaa. Tavoitteeni oli saada mukaan opintonsa aloittavia henkil6itd enka pitényt
suotavana, ettd urkujen- tai pianonsoiton opintojakso valmistuisi kokeilun aikana suori-

tusvaiheeseen. Arvelin, ettd tilldin toinen soitin voisi jaddd kohtuuttomasti taka-alalle.

7 Professori Jaakko Erkkild 2007. Haastattelu.
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Aloittavien opiskelijoiden toivoin paddsevin uuteen tyoskentelytapaan kiinni heti opinto-

jen alusta asti.

Valituista yhdekséstd henkilstd muodostin kolme ryhmaa, joista yhden nimesin ydin-
ryhméksi, koska sen ottaisin tarkimman seurannan alaiseksi. Suunnittelin videoivani
suuren osan ryhmaén soittotunneista. Kahden muun ryhmaén osalta aineisto koostuisi vain

haastatteluista seki palaveri- ja ryhmikeskusteluista.
Tyoryhmdit

Ydinryhmén opiskelijan vahvuus oli urkujensoitto ja hén oli suorittanut kirkkomuusikon
ammattikorkeakoulututkinnon. Ydinryhmén urkuopettaja oli aktiivinen sekd opettajana
ettd taiteilijana. Ydinryhmén piano-opettaja oli pitkdn linjan opettaja-valmentaja ja pia-

notaiteilija.

Toisen ryhmén opiskelijalla oli aktiivinen pianotausta. Ryhmén kokenut piano-opettaja
sai opiskelijasta innokkaan oppilaan. Opettaja suhtautui osuuteensa kehittimistyossa
epdilevisti. Urkuopettaja oli yliopiston opettajana vasta alkutaipaleella. Hén toi opetus-
kokeiluun vaikutteita konsertoivan urkutaiteen ja tutkimusty6hon perehtyneen muusi-
kon nikokulmista. Hén piti tutkimusaihetta mielenkiintoisena ja perusteli késitystiddn

omilla opintojensa aikaisilla kokemuksillaan.

Kolmannen ryhmén opiskelija aloitti opintonsa tilanteessa, jossa hdnen tuli keskittya
myds aiempien opintojen kirjallisen tyon viimeistelyyn. Muutoin pitkdhkon kokemuk-
sen omaava urkuopettaja ilmaisi olevansa kokematon aloittavan urkurin opettamisessa,
koska hinen aiemmat oppilaansa olivat olleet sdédnnoéllisesti opinnoissaan pidemmalla

olevia improvisoijia tai liturgisen soiton opiskelijoita. Piano-opettaja oli yliopiston tun-

tiopettajana tyduransa alkupuolella. Hén opiskeli itse parasta aikaa toisen solistisen soit
timensa klavikordin maisteritason opintoja. Useamman klaveerin osaajana hinen ase-

mansa oli tutkimustehtévin kannalta erilainen kuin toisen ryhmén opettajalla.

Kokeiluun osallistuneiden urku- ja piano-opettajien tehtdvit sekd heiddn edustamiensa
oppiaineiden statukset eroavat toisistaan. Urkuopettajat tydskentelivét viranhaltijoina ja

piano-opettajat tuntiopettajina.

Toimintatutkimuksen eli opetuskokeilun henkilostd nékyy tassé luvussa koodimerkin-

ndin. Ydinryhmén olen nimennyt kirjaimella 4, toisen ryhmaén kirjaimella B ja kolman-
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nen ryhmén kirjaimella C. Opiskelijan koodi on stu, urkuopettajan org ja piano-
opettajan pf. Niin ollen Ydinryhmi koostuu 4-stu, A-org ja A-pf. Muiden ryhmien koo-
dit ovat: B-stu, B-org, ja B-pf'sekd C-stu, C-org ja C-pf.

3.2.5 Aineiston koonti ja kisittely

Dokumentointi

Tallensin haastattelut, keskustelut ja soittotunnit video- ja dédnitallenteiksi. Haastatteluja
kertyi yhteensd 23: taustointihaastatteluja 5, opetuskokeilun alkuhaastatteluja 9 ja paét-
tohaastatteluja 9. Erityyppisid keskusteluja oli yhteensa 18. Urkutunteja oli 8 ja piano-
tunteja 8.

Videoin, dénitin tai laadin muistion (paivékirja 11) kaikista tilanteista 2. toukokuuta
2007 alkaen, joissa olin ldsnd. Viimeiset projektia koskevat hajamaininnat ovat alkusyk-
syltd 2008. Videolevykkeitd kertyi aikavililld 5.6.2007-30.5.2008 yhteensa 30 (taus-
tointihaastattelut 5.6.—5.9.2007, numerot 1-8 ja opetuskokeilu 4.9.2007-30.5.2008, 7—
29 ja 31). Kéyttamani henkiloston paivikirjat 1-5, 7, 8, 10 sisdltyvit aineistoon. Loka-
kuussa 2007 kdyttdon ottamaani sanelinta kéytin osittain ainoana taltiointilaitteena ja
osittain yhtii aikaa videokameran kanssa. A#nitiedostot siirsin CD-levyille. Aénitallen-
teet ovat laadultaan tutkimuskéyttoon riittdvid. Ainoastaan ryhmaitilanteiden héliné tai

kalusteiden siirtdminen aiheutti epdselvan jakson.

Tein muistiinpanoja koko projektin ajalta. Opetuskokeilun aluksi annoin osallistujille
kirjallisen ohjeen pidivékirjan tdyttdmisestd. Vuoden aikana merkintdjé kertyi vaihtele-
vasti. Taltioinnit litteroin aineistoksi. Ndiden ohelle kertyi 13 suppeaa haastattelua tai
sdhkdpostikirjeenvaihtoa. Tarkeimmaét tiedonannot ovat ndhtdvissd ldhdeluettelossa.

(Haastattelut). Aineisto on laajahko, mutta ohenee kokeilun loppua kohden.

Useimpiin paivékirjoihin oli merkitty tapahtumia tarkasti ja laajasti (920 sivua). Niu-
kasti (1-6 sivua) oli tiytetty paria paivikirjaa kymmenestd. Joululomalla 2007 kopioin
paivikirjat varmuuskopioiksi. Kun yksi pdivikirja jii kokeilun jélkeen palauttamatta, jéi
siitd tutkittavakseni vain syksyn aineisto. Oma péivékirjani (opetuskokeilusta 36 sivua)
samoin kuin muut tutkimusmuistiinpanoni kuuluvat samoin projektin aineistoon. (UrPi-

piivikirjat 2007-2008.)
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Aineiston litterointi

Useimmissa menetelmédoppaissa tutkimusaineiston saattaminen kayttdkelpoiseen muo-
toon ohitetaan yleensd maininnoilla "luotu tekstikorpus™ tai “puhtaaksi kirjoittaminen”.
Kaytin tdssi yhteydessa tyoskentelysti sanaa “litterointi”, vaikka tutkijat kayttavit pe-
rustellusti muitakin nimikkeitd. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa litterointia kerrotaan
kiytettdvan tutkimuksen osallistujien puheen organisoinnin ymmartdmiseen. Hanna
Vilkan mukaan tutkijan itse suorittama litterointi syventdd hdnen vuoropuheluaan ai-
neiston kanssa. Télld on tutkimuksen edetessd merkitystd pohdittaessa tulkintojen muo-
toilua tutkimusongelman kannalta (Vilkka 2005, 115). Joissakin tutkimuksissa tauoilla,
adnen painotuksilla ja muilla puheilmaisuun liittyvilla tekij6illd voi olla merkitystd, jol-

loin ne myds merkitddn tekstiin (Syrjdld ym. 1996, 163; Metsdmuuronen 2006, 88).

Litterointityohdn, jonka suoritin itse, sain perusteet Kuopion yliopiston kurssilta ja kdy-
tannollisen opastuksen padosin Helena Karastin (2005, e-1dhde) opetusaineistosta. Ar-

vokasta tukea sain tyoskentelyyni myos Kuopion osaston jatkotutkintoseminaarista.

Karastin opetusaineiston (2005, 5. e-lihde.) mukaan litteroinnin kolme tarkkuustasoa
ovat: 1) Kirjoittaminen sanasta sanaan, jolloin puhe on litteroitu jokaista &anndhdysté
myoten. 2) yleiskielinen litterointi, jossa ilmaisu on muutettu kieliopillisesti oikeaksi ja
murreilmaisut on korjattu yleiskielelle, ja 3) proportiotason * (suhteellinen, lat.

propo rtio suhde) litterointi, jossa litterointi noudattelee haastateltavan puheen (litteroi-
jan tulkitsemia) ajatussisdltojd. Videoidun tapahtuman (kuten soittotunnin) tapahtuman
muistiin kirjoittamisessa voi kdyttdd myos transkribointia (tarkekirjoitusta), jossa tapah-
tuman keskeiset osat (esimerkiksi opettajan yksittdiset sanat tai eleviitteet) kirjoitetaan
lauseeksi. Tdménkaltainen kirjoituspa on ldhelld proportiotason litterointia. Lauseen
rakenteen midrittelee analyyttinen intressi. Tarkekirjoituksen valikoivuuden méairaavina
piirteind ovat mitké tahansa sosiaaliset tai materiaaliset piirteet, jotka ovat relevantteja
suunnitellulle analyysille (Karasti 2005, 7. e-ldhde.). Litterointikdytdnnon déripadna voi
pitdd referoivaa kirjoitustapaa. Sekin puolustaa paikkaansa mikéli haastateltavan viesti

siséltdd luettelonomaista asiatietoa ilman mielipiteen ilmausta.

80 Karasti kéyttda termid propositiotaso mutta tarkoittanee proportiotasoa. Transkriptoin-
nin/tarkekirjoituksen Karasti esittelee marginaalisena tydtapana.
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Kuullun sanan ja lauseen kirjoittaminen on toisaalta kirjurin ty6td, mutta puheilmaisun
tarkka kirjaaminen ei ratkaise puheen tulkinnan ongelmaa. Tyypilliseen puheilmaisuun
sisdltyy useimmiten oletuksia, joissa “sanomattakin on selvdd” eli haastateltava jittaa
sanomatta asian, johon hén viittaa esimerkiksi vain vilkaisemalla videohaastattelussa
haastattelijaa. Mikali kirjoittaja jattdd ’sanomattoman selvyyden” kirjaamatta, lukija voi
tulkita tapahtuneen véérin. Myos opetustilanteissa mahdolliset jyrkennyssanat saattavat
johtua esimerkiksi opetettavan asian havainnollistamisesta. Mikéli nima tulevat aineis-

toon sellaisenaan, viesti vadristyy.

Péaadyin pitdmiin ty6honi soveltuvimpana asiatarkkaa proportiotason litterointia. Asia-
tarkat jaksot kirjoitin korjatuin lauserakentein. Sanatarkat jaksot koskevat esimerkiksi
soittotuntitilanteiden lyhyité sanallisia ohjeita tai keskustelujen lyhytlauseisia ajatusten-
vaihtoja. Kirjoittaessani olen kayttinyt kaarisulkumerkkié tapauksissa, joissa puhuja on
mitd ilmeisimmin sanonut asiaankuulumattoman seikan tai muistuttanut jostakin tiedos-
sa olevasta asiasta. Kesken jdiineen sanan tai ajatuksen taikka ilmeisen virheilmaisun

tdydensin hakasulkuihin.

Litteroidessa pidin tirkednd tyon luotettavuutta seké tasaisuutta, jossa litteroinnin tuli
edetd samalla tavalla alusta loppuun. Pyrin pitimédan mielesséni, ettd analyysin keskei-
simmadt kategoriat tulisivat esiin oikeissa suhteissa. Mielesséni tuli pitdd myds kirjoitus-

tyon taustalla vaikuttava tutkimustyoni kehittdmisluonne.

Koska olin tutkimassa itselleni tuttua kenttéé, pidin olennaisena seikkana kykyd ymmar-
tad projektin henkildiden persoonallisia ominaisuuksia. Mité erilaisimmat tilanteet tulisi
osata tulkita oikein. Kehittdjéntyo edellytti soitinopintojen monitahoisen tapahtumasar-
jan riittdvén tarkkaa kuvausta, jotta ilmididen késitteellistiminen ja tapahtuneen muu-

toksen tarkastelu tulisi mahdolliseksi.

Litterointi tapahtui kdytdnndssé siten, ettd seurasin samanaikaisesti toisen tietokoneen
valittdiméaa videotallennetta ja toisella koneella kirjoitin. Tietokoneen mediaohjelmina
kaytin MediaPlayer- tai Nero-ohjelmia. Kirjoitin kutakin videolevykettd vastaavat
Word-tekstitiedostot. Litterointi valmistui seitseméssi kuukaudessa toukokuun ja joulun

vilisend aikana 2008.
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Tekstiaineiston jdrjestely ja kdsittely

Tekstiaineistoa kertyi 253 sivun verran. Se koostui tutkimusta taustoittavien teemahaas-
tattelujen sekd opetuskokeilun aloitushaastattelujen lisdksi kahdeksasta UrPi-palave-
rista, Urpi-ryhmékeskusteluista, paivékirja- ja kirjeenvaihtomuistiosta, omista muistiois-
tani sekd soittotuntien keskusteluista. Muistioissani tulevat esiin yksittdiset mielipiteet
esim. kdytidvikeskusteluista sekd ajatukset, joita opetuskokeilun henkild ei rohjennut
sanoa ryhmdtilanteessa. Taustointihaastattelujen sisillon, opetuskokeilun henkildiden
muistiinpanot sekd omat muistioni liitin aineistoon omilla koodeillaan, koska halusin
antaa niille omat painoarvonsa. Taustoinnilla on opetuskokeiluun ndhden toissijainen
asema. Myo0s paivakirjamuistiinpanot saavat keskusteluihin verrattuna toissijaisen ase-
man, mutta kdytin kokeilun aikana niiden aiheita harkintani mukaan reflektoinnissa.
Omia muistiinpanojani vertailen analyysissi toissijaisesti, mutta annan niille vahvan
merkityksen pohdinnassa. Analyysissd niiden osuus tukee kokonaisuuden ymmartamis-

ta.

Opiskelijoiden osuus aineistossa osoittautui suppeaksi. Yksi talviloman kynnykselld
opiskelijoiden kanssa pitiméani keskustelu sekd pari laajempaa kaytévikeskustelua tasa-
painottivat informaation madraé. Naitd sekid kaikkia muistiinpanoja olen kdynyt 14pi

tarkastussyistd tulosten muotoiluvaiheessakin.

Analysointia silmilla pitden tekstiaineisto piti jakaa 12 dokumentiksi ja tallentaa ne
RTF-muotoon NVivo-ohjelmaan siirtoa varten. Jirjestelin tekstin lyhyiksi kappaleiksi
joista jokainen alkoi muodostamallani tilannekoodilla. Esimerkiksi koodi
ur/A/130908/dvd12/2/03:40 kertoi havaintoyksikdsté joka on syntynyt tilanteessa; UrPi-
ryhmépalaveri/Henkild A/pdivdys/videodisketti/raita/raidan aikamerkintd. Aineiston

késittelyd helpottaakseni laadin siséllysluettelon.

Analyysini ldhestymiskulma on aineistoldhtdinen sisdllonanalyysi. Vilkan mukaan siind
tutkijan tavoitteena on 10ytdd tutkimusaineistosta esimerkiksi toiminnan loogisuutta tai
sitten toiminnalle tyypillinen kertomus. Tiivistdmisen, pilkkomisen ja ryhmittelyjen
jalkeen niistd muodostuu kasitteitd, luokitteluja tai teoreettinen malli. (Vilkka 2005,

140.)

Kéytin koodauksessa sekid analysoinnissa Sibelius-Akatemian omistamaa NVivo

(Q.S.R. NUD*IST Vivo® 1.1) tietokoneohjelmaa. Ohjelman kdytossd tukeuduin tuot-
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teen késikirjojen lisdksi internetissd 16ytyvéaédn ohjeistoon seka kirjallisuuteen. Luoma-
sen ja Risdsen (2000) Tietokoneavusteinen laadullinen analyysi ja QSR NVivo -
ohjelmisto antoi kdyttdmaéni paivitykseen soveltuvia neuvoja. Kirjassa on my0s suppea
tietokoneavusteisen tutkimuksen johdantoluku (mts. 12). Internetistd 10ysin useita NVi-
vo-ohjelman kayttoselosteita, joiden avulla ohjelman pienidkin yksityiskohtia oli mah-
dollista hyddyntda. Ohjeet olikin syytd lukea huolellisesti, koska ohjelman logiikka
poikkeaa yleisesti tiedossa olevista tekstieditoreista. Esimerkiksi litteroinnissa sattuneen
kirjoitusvirheen korjaaminen ja tallentaminen saattaa keskeyttid tydskentelyn harmilli-

sen pitkéksi aikaa.

Ensivaiheen koodaukseen kului noin neljé viikkoa. Sen perustaksi loin neljd luokkaa
(Trees) jotka kattoivat UrPi-projektin taustoinnin, opetuskokeilun seki tulevaisuuden-
ndkymit. Perusotsikoista riippumattomia aiheita olivat tutkijan sekd ohjaajien kommen-
toinnit. Jatin mahdollisuuden myds opiskelijoiden vapaa-aikaa koskeville maininnoille,
jotka eivit kuuluneet tutkimukseen, mutta helpotti heidén opintotilanteisiin vaikuttanei-

den eldméntilanteidensa ymmartdmista.

Tilannekoodaus helpotti analyysiohjelman hakutydskentelyssd syntyneiden tulosteiden
tarkastelua, koska kykenin esimerkiksi valitsemaan haun tilanteen, henkilon, ajankoh-
dan tai siséllon mukaisesti. Myds koodauksessa mukana olleet omat ja ohjaajien kom-
mentit kykenin erottelemaan tarkastelulistassa valittomasti kokeilun henkildiden lausu-

mista.

Analyysia kirjoittaessani kdytin NVivon hakumahdollisuuksista eniten niin kutsuttua
noodiselausta. Tehokkaaksi Mind Mapin paivittimiseksi tai ajatusten kokoamiskeinoksi
totesin myos tekstihaulla luodun Search Results -toiminnon. Laatimieni tunnistekoodien
avulla kykenin ottamaan arvioitavaksi yhden henkilon ajattelutavan tai yhden kuukau-
den tapahtumat. Tekstin korostus antoi mahdollisuuden ilmididen hallitumpaan pohdis-

keluun.

Ensivaiheessa etenin kronologisesti ja seikkaperdisesti. Myohemmissd vaiheissa pyrin

pelkistdmaién tekstid pitden mielessd tutkimustehtdvén ja kehittimisidean nédkdkulmat.

Analyysissa tutkimustehtdvain suoraan tai vilillisesti liittyvien yksittdistapausten maara

on suuri, ja olen tehnyt siitd tutkimuksellisia yleistyksid. Johtopadtosten ja tulkintachdo-
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tusten merkityksen néen riippuvan niitd kokeilevien opettajien ja opiskelijoiden tieto-

pohjasta ja tahdosta kokeilla uusia toimintasuosituksia.

Péaadyin jattamaan analyysissd henkildiden osuudet taustalle, mikéli se ndyttdd mielek-
kéélle. Néin henkildiden tarpeeton tunnistaminen ei hiiritse kokonaisuuden hahmotusta
ja 1lmidt korostuvat ainoastaan siséltdjenséd perusteella. Muutamat harkitsemattoman tai
harkitun rohkeasti esitetyt mielipiteet olisivat tarpeettomasti kérjistidneet reflektointia tai
henkil6ittdneet tulosten tarkastelua. Paikoin sisédltdjda on mahdollista tarkastella rinnasta-
en. Lainattujen puheenvuorojen asiasisillossé ja kirjoitusasussa olen ottanut huomioon
opetuskokeilun henkil6iltd pyytdméni kommentit alaluvun Kokeilun kulku ja keskustelu-

jen aiheet silloiseen versioon (pyydetty viikolla 38/2010).
Tiedonantajien anonymiteetti

Koska haastatteluissa ja opetuskokeilun eri keskusteluissa késitelldin ihmisten tyota
koskevia, vihéisin osin myds heidédn yksityisind pitdmiddn tietoja ja kasityksid, minun
tuli laatia suunnitelma henkil6llisyyksien hédivyttamisestd raportointivaiheessa. Paiatos
johtui ensialkuun yhden kehitystyon taustoittamista varten haastattelemani henkiloén
varovaisuudesta haastattelutilanteessa. Henkildllisyyden hdivyttamisen arvelin helpotta-
van niiden erojen havaitsemista, jotka tulisivat mahdollisesti nékyviin keskustelu- ja
paiviakirja-aineistojen vélilli. Anonymiteetti olisi tarpeen myos henkildiden antamien
tietojen tasapuolisen késittelyn varmistamiseksi. Néin aineistoon siséltyvén tiedon ar-

voon ei pddsisi vaikuttamaan esimerkiksi asema ja persoonallisuus.

Tutkimuksen henkilost6 antoi luvan videoida projektin haastattelut ja opetuskokeilun
osalta yhteiset keskustelut ja soittotunnit. Opetuskokeilun osalta henkildsto antoi kirjal-
lisen suostumuksen. He tulivat tietoisiksi, ettd tallenteita oli tarkoitus kayttd4 vain tdssi
tutkimuksessa. Yhtd lukuun ottamatta opetuskokeilun henkil6t antoivat suostumuksensa

videointeihin.

Opetuskokeilun alkuvaiheessa aineistoon kertyi pieni mééra yksityistiedon tyyppisti
ainesta. Tdmi antoi aiheen pohtia tieteen etiikkaa perusteellisemmin. Tiedeyhteison
késitysten mukaan tutkimusaineisto muodostaa aina henkil6tietorekisterin, jossa kansa-
laisen yksityisyyttd suojaa henkildtietolaki (Kuula 2006, 80—88). Tutkimuseettisen neu-
vottelukunnan (TENK) laatima Hyvd tieteellinen kdytdinto ja sen loukkausten kasittele-

minen (Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2002. e-ldhde.) sisilsi keskeiset, tutkimuksen
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henkildiden suojelemista koskevat ohjeet. Marraskuussa henkildsto sai laatimani tutki-
museettisen tiedotteen (Liite 5). Sen sisdltdon ei kukaan esittdnyt huomautuksia. Tyds-

kentelyn eri vaiheissa olen kéyttinyt projektin henkildisté erilaisia koodeja.

3.3 Opetuskokeilu

3.3.1 Johdanto
Lukuohje

Opetuskokeilussa opettajat opettivat yhteistd opiskelijaansa yksildopetuksen keinoin,
mutta eivit seuranneet kollegan opetustydskentelyé. Opiskelija harjoitteli periodin kulu-
essa sekd urkujen ettd pianon soittoa. Hénen tavoitteenaan oli saavuttaa kolmen opinto-
vuoden kuluessa kandidaatintutkinto ja sen mydta julkisen arvioinnin kestévét taidot
urkujensoiton ja laulun ohella kuoronjohdossa ja pianonsoitossa. Opiskelijan sujuvien
opintojen tuli olla opettajien toimintaan keskeisesti vaikuttava tavoite. Tdmén tarpeet
piti ottaa huomioon opintojen kidytdnnon asioissa. Opettajien tuli ymmartaa, ettd kokei-
lussa opiskelija tyoskentelee tilanteessa, jossa hinen tosiasiallinen tietoisuutensa omista

sekd koulutuksen sisiltimistd mahdollisuuksista on ohuimmillaan.

Luvun 3.3.2 Kokeilun kulku ja keskustelujen aiheet olen kirjoittanut preesensissd. Mie-
lesténi lukijan on helpompi paéstd kokonaiskésitykseen kokeilun sisdllostd, kun hin
seuraa tapahtumia seka tulkintoja ikdén kuin rinnatusten tutkijan kanssa. Perusteenani

on ollut etenkin aineiston laajuus ja monikerroksisuus.

Lukija voi seurata opetuskokeilun etenemistd samanaikaisesti sekd tekstin ettd laatimani
kronologisen taulukon (Liite 1) avulla. Hakasulkumerkkii kaytin edelleen tapauksissa,
joissa lause yksiselitteinen ymmartdminen vaatii lisédiméni sanan mutta jattdd samalla

lukijalle mahdollisuuden hdnen omaan tulkintaan.

Analyysin asiayhteydessi on tarvittaessa henkil6tunniste, jotta lukija voi yhdistéd asian
sanojat sekd lausuman tilanteet. Tarvittaessa tilanteiden ajankohdat on mainittu. Paikoin
tekstissd on tilanne, jossa henkil6 hdipyy taustalle. Késittelytapa on mielekés esimerkik-
si asetelmassa, jossa ilmiotd seurataan toisen ilmidn rinnalla tai sitd vastaan. Talloin

sanojan asema tai henkild ei padse vaikuttamaan lukijan tulkintaan ilmidsti. Mikali rin-

nakkaiset tai vastakkaiset ilmiot ovat syntyneet henkildiden tai saman henkilon muuttu-
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neiden mielipiteiden johdosta, muuttuminen on raportoitu. Tekstissd saman ilmién ku-
vaus saattaa toistua. Téll6in silld joko on ilmidon vahvennusmerkitys tai ettd tarkastelun

nikokulma poikkeaa aiemmista.

Lukuja jaksotteleva alaluku sisdltidd aina yhden nakokulman. Alaluvuissa 3.3.3.b—3.3.3.f
keskeisid aiheita ovat opetuskokeilun henkildsto ja heidén toimintansa lukuvuonna
2007-2008 seké klaveerisoittimien soittamisen kysymykset. Luvut 3.3.3.g—3.3.3.1 sisél-
tavit ne ammatilliset aihealueet, jotka olivat opetuskokeilulle tunnusomaisia: opettajien
yhteistyon kehittdmistekijat, musiikillisen mielikuvan merkitys soitinopinnoissa, urku-
ja pianotaitojen kahdenviéliset siirtymistekijat, urku- ja piano-ohjelmistojen keskindinen

vuorovaikutus seka soitinten harjoitteluun liittyvét synergiakysymykset.
Sanasto

Projektin aikana opetuskokeilun henkildille muodostui sen tydskentelylle ominaisia
sanoja ja sanontoja. Niitd ei pidi sekoittaa edelld esittelemiini tutkimuksen keskeisiin

kasitteisiin. Muutamien sanojen selitykset helpottavat tapahtumien seuraamista.

UrPi:in liittyneitd nimityksid ovat UrPi-projekti, Urpi-palaveri, Urpi-ryhmi ja ydin-
ryhma.
UrPi-projekti — Urku-Piano -projektiin sisidltynyt opetuskokeilu, jossa soitin-
ten opinnot etenevit samanaikaisesti siten, ettd opettajat tekevét keskindista
yhteistyotd yhdessd oppilaansa kanssa keskustellen, suunnitellen ja suorittaen
suunnittelemiaan toimia.
UrPi-palaveri — Kokous, johon osallistuvat kaikki opetuskokeilun henkil6t
seka tutkija ja ohjaajat. Kesto 1-2 tuntia.
UrPi-ryhmi — kokeilun keskeinen tyéryhmé, jonka muodostivat opiskelija ja
hénen urku- ja piano-opettajansa. Opetuskokeilun alussa ryhmié on kolme ja
lopussa kaksi. Ryhmén kokouksiin osallistuu my0s tutkija.

Ydinryhmi — UrPi-ryhma4, jonka toimia seurataan tarkimmin.

Tyoskentelyssé kdytettyjd késitteitd ovat yhteistyo, mielikuvat, sointi, pohja, harjoit-
telu ja ohjelmisto.
Yhteistyo — Keskeisid yhteistydmuotoja kokeilun aikana: opiskelijan opinto-
jen auttaminen yhteisin toimin, tutustuminen toisen soittimen ilmaisumahdolli-

suuksiin sekd sithen, miten ne voivat tukea molempia soitinopintoja, tutustu-
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minen toisen opettajan tydtapoihin sekd tapojen huomioiminen omassa tyossa,
ja toisen soittimen tutkinnon seki sen arvioinnin kuunteleminen.

Mielikuvat — Soitonopiskelun yhteydessd mielikuvituksen ja sidvelilmaisun
yhteys. Vaikutin, joka on edellytys soittajan toteuttacssa musiikillista ideaansa.
Kun kuulovaikutelma vastaa mielikuvaa, idea on toteutunut.

Seinti — Kokeilun osallistujien kayttdma yleistermi. Kyseessd on tavoiteltu,
hyvé sointi, jonka saavuttaminen liittyy hyvéén soittotekniikkaan. Sointi-
kasitteelld on myos ohjausmerkitys soiton laatuun oppilaan soittaessa.

Pohja — Termilld tarkoitetaan tuntumaa, joka soittajalla on koskettimen liik-
keen ala-asentoon eli koskettimiston pohjaan.

Harjoittelu ei liity varsinaiseen tutkimusasetelmaan. Se tulee kuitenkin esiin
monin tavoin. Useimmiten télldin on kyseessd harjoittelun méaéara, harjoi-
tusaikojen sijoittuminen, harjoitusmahdollisuudet tai harjoitustekniikka. Niista
tutkimukseeni liittyy l&himmin harjoitustekniikka.

Ohjelmistoon liittyvi yhteistyd on kokeilun yksi keskustelun kohde pyritties-

sd ldhentdméén rinnakkaisia opintoja.

3.3.2 Kokeilun kulku ja keskustelujen aiheet

3.3.2.a Aloitus

Kirkkomusiikin koulutusohjelman urku- ja piano-opetuksen kehityshanke saa hyvén
vastaanoton Sibelius-Akatemiassa ja sen Kuopion osastossa. Suhtautuminen yhteyden-
ottoihin on myonteistd. Sekd Kuopiossa ettd Helsingissi pidetdédn mahdollisena, ettd
UrPi-projektin tuloksien perusteella voitaisiin kirkkomusiikin koulutusta arvioida laa-
jemminkin. Syksylld 2007, kun opetuskokeilun henkildsto on saatu kootuksi ja kokeilu
kéynnistetyksi, saattaa havaita palaverien ja ryhmien innostuneen keskusteluilmapiirin.

Keskusteluissa halutaan asettaa tyoskentelyn tahtdimeksi opiskelijan hyvét opinnot.

Ensimmadinen konkreettinen yhteistyotilanne on opetuskokeilun aloitus- ja koulutuspa-
laveri 4.9.2007. Henkilostd, joka on tullut tietoiseksi jo rekrytointitilanteessa UrPi-
projektin padkysymyksistd, saa tietoonsa asiat, jotka olin jo suorittanut, syyt joiden
vuoksi olemme kokeilua aloittamassa, keinot joiden avulla olen sen valmistellut ja mi-
ten sekd missé aikataulussa tulevana talvena on tarkoitus toimia. Tilaisuudessa kiyte-
tddn noin 40 puheenvuoroa. Oma osuuteni koostuu koulutus- ja alustuspuheenvuoroista

sekd niihin liittyvistd tdydentdvistd kommenteista.
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Kéytan koulutuspalaverin opetusmenetelminé luennointia, opetuskeskustelua seké ryh-
mikeskustelua ja havainnollistamiseen PowerPoint-ohjelmaa. Tavoittelen tydskentelyyn
innostavuutta, johon pyrin tiiviilld esitystavalla ja pelkistetylld havaintomateriaalilla,
joka pohjautuu otsikoihin Mitd—Miten—Milloin. Muissa yhteyksissd olin pannut merkil-
le, ettd vapaaehtoisprojektien henkildsto tdytyy motivoida riittdvén yksinkertaisin ottein.

Néin toimien pyrin vélttimaan osanottajien passivoitumisen.

Opetuskokeilun kaytinnon yksityiskohdat vievit keskustelun kehittdmistyon yksityis-
kohtiin saakka. Kdytdnnon kysymykset kidyn lépi yksityiskohtaisesti videoiden kdytto-
koulutusta mydten. Pari tuntia kestanyttd avaustilaisuutta savyttda henkildston projekti-
myonteisyys ja aktiivisuus. Pari heisté toteaa heilld olevan merkittdvid odotuksia alka-
van kokeilun suhteen. Huumoriakin esiintyy, silld keskustelijat toteavat yhteistyon
konkreettiseksi tulokseksi, ettei opiskelijan tarvitse puhua potyé opettajilleen esimerkik-
si harjoittelusta. Avaustilaisuuden kulkua tarkastellessa padsee késitykseen, ettd ryhmaét

ovat saaneet riittdvian valmiuden opetuskokeilun kdytdnnon toimiin.

Kahden ensimmadisen viikon kuluessa suoritan alkuhaastattelut, joissa tutustun opiskeli-
joihin ja opettajiin, saan heisti alustavan kisityksen persoonina ja muusikkoina seké
saan hakemaani tutkimustietoa. Erityisesti pyrin saamaan selville heidén urkujen- ja
pianonsoittoon liittyvi tietoutensa. Haastatteluissa opetuskokeilun henkil6t kertovat

kysymyksiini liittyvié asioita avoimesti. (Liite 4)

Opiskelijjoilla ndyttdd olevan piano-opetukseen kohdistuvia myodnteisid odotuksia. A-
stu:n ja B-stu:n mukaan tarpeen on saada “ohjelmistoa, tekniikkaa, kosketusta jne.”.
Myo6s menneisiin epdonnistumisen kokemuksiin halutaan saada kéénne. Heilld on
mydnteisid odotuksia meneillddn olevasta kokeilusta. Kaksi tutkimuksen opiskelijaa

haluaa pitdd piano-opintonsa tasaveroisina muihin opintoihin ndhden.

3.3.2.b Henkilosté opintojen kehittdjdind
Opettajien ja opiskelijoiden lihtokohdat

Yksikddn opetuskokeilun opettajista ei ilmaise olevansa urkuri-pianisti tai pianisti-
urkuri. Kaikki henkil6t pianistit mukaan luettuina ilmaisevat olevansa eri ndkokulmista
urkujen ihailijoita ja ihailleensa niité jopa lapsuudesta asti. Myos urkujen pitké historia

herittdd kunnioitusta. Samalla koetaan, ettd ymmaérrykseen soittimista sisdltyy epésel-
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vyyttd, luonnollisesti myds tiedon puutetta. Urkujen erilaisten tyyppien ja kehitysvai-

heet todetaan epéselvéksi ja vaikeaselkoiseksi alueeksi.

Useimmilla opetuskokeilun henkil6illd ensimmaiinen kosketus klaveerien soittamiseen

oli tullut pianon soiton mydtd. Kahdella ensimmaiinen kotisoitin oli ollut séhkdurut.

Opiskelijoiden kiinnostus pianoon oli syntynyt varhain. A-stu sanoo pianon kiinnosta-
van héntéd, mutta urut ovat kuitenkin hénelle tarkein soitin. B-stu on soittanut koko kou-
luaikansa pianoa ja esiintynyt ahkerasti. Hin on seurannut sivusta urkumusiikkiin liitty-
vid asioita isdnsd harrastuneisuuden kautta. Nyt alkavat opinnot ovat hinen ensimmai-
nen kosketuksensa urkujensoittoon. C-stu:n pianotunnit ovat samoin alkaneet jo lapse-
na. Hin on soittanut pianoa ammattiopinnoissaan, mutta kokee olevansa omimmalla

alueellaan laulajana.

Urkuopettaja A-org oli lapsena kokenut pianonsoiton “ihana”. Siihen eldminvaiheeseen
olivat sisdltyneet myos oopperoiden ja konserttien kuuntelukokemukset piano-
opettajadidin mukana. Piano oli jadnyt syrjddn, kun urut olivat 16ytyneet musiikkiopis-
ton ohjauksen myd&td uudeksi soittimeksi. Omistautuminen urkujen soittoon oli muodos-
tunut vahvaksi. Liedmusiikki on sdilyttdnyt pianosuhdetta ja oli ollut aiemmin ilmeinen

silta kamarimusiikkiopintoihin cembaloyhtyeissa.

A-org kertoo soitinten erilaisuutta korostavien asenteidensa lieventyneen vuosi vuodel-
ta. Hén ei ollut kokenut omana opiskeluaikanaan ongelmaksi niink&én urkujen ja pianon
erilaisuutta, vaan niiden riittdiméattoman harjoitteluajan. Pitkd kokemus on opettanut ha-
nelle, ettd yleisesti ottaen urkutaitojen taustalla ovat piano-opinnot — tietenkin”. Taméa
on hinen mukaansa ”pakko sanoa”. Hanen mukaansa opetuskokeilussa nousee etualalle

mielenkiinto soitinten soittamisen todellisiin eroihin.

Piano-opettaja A-pf kertoo tutustuneensa soittamiseen kotonaan harmonin, pianon ja
myOohemmin flyygelin avulla. Hinen taustanaan on my0s lyhyt jakso urkuopintoja
1960-luvulla sekd tuntumaa my0ds cembaloon. Kokeilun alussa hén kertoo ndiden yhte-
yksien nyt painuneen taka-alalle ja hinen mielessdin pianomusiikki on yhé tdrkedmmaél-

14 sijalla. Han on klaveerien rinnakkaiseen harjoittelun suhteen kahden vaiheilla.

B-org:n opintoaikana urku- ja pianoluokat olivat olleet opiskeluaikana seké fyysisesti

ettd henkisesti liian erilldén, jolloin hin oli joutunut epékypsdssd vaiheessa tulkitse-
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maan” kohtuuttoman paljon soiton opiskelun vaikeita kysymyksid. Henkilosuhteissa ei
vaikeuksia ollut ilmennyt. Hin oli opiskellut molempia soittimia pitkélle. Erikoistumis-

vaiheessa piano sekd cembalo ja klavikordikin olivat jddneet syrjdan.

C-org:lle pianonsoitto oli ollut sivuaine, hénelle itselleenkin valttimiton paha. Pia-
nosuhteen selvittimisessd nousee esille ripaus traumaattisuutta, koska hin ei ollut kou-
luvuosina pédssyt urkuopintoihin ilman pianopohjaa. Myds jokin pianoesiintymisen

arviointitilanne oli jadnyt hinen mieleensd epdmieluisana muistona.

Maininnat sivuavat myos monilta viime vuosikymmenilté tuttua ilmidtéd, jossa osa opis-
kelijoista onkin kayttdnyt runsaasti harjoitusaikaansa piano-opintoihin. Opiskelija on
halunnut hankkia taidot, joista arvelee olevan eniten hyotyéd tulevaisuudelleen. I[lmion

kerrotaan olevan tuttu koulutuksen yhteydessd myds laulumusiikin osalta.
Sitoutuminen kehittdmiseen

Pari opetuskokeilun henkilod omaksuu esittelemini ja kouluttamani toimintatutkimuk-
selliset ajattelu- ja tyoskentelytavat nopeasti. Suurin osa henkil6istd oivaltaa menetel-
min ldhtokohdat, ja vain parilla havaitsen olevan talven kuluessa joko empivyytti tai
muita vaikeuksia. Viimeksi mainittuna voi pitdd asennetta, jossa opettaja painottaa tois-
tuvasti omaan oppiaineeseen liittyvad perusasiaa, toisten puhuessa soittotaidosta yleisel-
14 tasolla. Omaksumisen taso nikyy seké toimeliaisuutena kiytdnnon tilanteissa etti
kiinnostuksena kokonaistavoitetta kohtaan. Osallistujat nayttivit hakevan tydskentelyyn
omia painotuksiaan. Esimerkiksi yhtd osanottajaa kiinnostaa opetuskéytintojen kehit-
tdminen ja toista projektin panos—tuotos -suhteet. Kokonaisuutena henkil9sto nayttaa
olevan aidosti ja intensiivisesti mukana kokeilussa. Henkil9sté pohdiskelee kehittdmis-

kysymyksid avoimesti.

Annan vuoden kuluessa sddnnollisesti ryhmié ja koko henkildstdd aktivoivia tehtédvid.
Pari kertaa laadin kirjallisen yhteenvedon opetuskokeilun suoritetuista toimista, kokeil-
luista keinoista ja l0ydetyistd kehitystyon aineksista. Ohjaan keskusteluja jokaisessa
UrPi-palaverissa ja ryhmaéssé. Rooli on erityisen korostunut kokeilun avauksen lisdksi
tammi-, helmi- ja huhtikuun palavereissa, jotka sisdltivit jérjestelméllistd, ennalta val-

mistelemaani reflektointiaineistoa.
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Pyrin pitiméén huolen siité, ettd reflektointi tai ennalta suunniteltu keskustelu pysytte-
lee sovituissa aiheissa. Parissa tilanteessa, esimerkiksi ohjelmistokeskustelussa joudun
palauttamaan keskustelua uutterasti raiteilleen, koska aihe on kuitenkin ilmeisen epa-
mieluisa parille aktiiviselle keskustelijalle. Toistuva kehotus asiaan keskittymisesté es-
tdd aiheen livahtamisen sivuseikkoihin. Urpi-ryhmien seitsemadssd kokoontumisessa,
joita oli vain kokeilun alkupuoliskon kuluessa, oma osuuteni painottuu opiskelijan akti-
voimiseen lisd- ja vilikysymyksin. Muutamassa tilanteessa lisdén keskusteluaiheeksi
puuttuvan ryhmén jdsenen aiemmin esittdmid ndkemyksié. Tutkintoni ohjaajat osallistu-
vat keskusteluun vain UrPi-palavereissa ajoittain, esimerkiksi tilanteessa, jossa keskus-
telijat pohtivat muun muassa soitinten rakennetta, opetussuunnitelmaa. Tilanteessa hen-

kilosto arvioi toimintaansa ja kehittdmiddn ideoita aktiivisesti.

Palavereissa suurin osa keskusteluista kiyddin opettajien vililld, opiskelijoiden kuun-
nellessa keskustelua. Opiskelijat selittavat pidattyvén otteensa johtuvan ujoudesta, kun-
nioituksesta sekd myds osaamattomuudesta. Opiskelijat ja opettajat kertovat minua ta-
vatessaan henkilokohtaisia ndkemyksidéin, joiden osasia kiytén keskustelutilanteissa
reflektoinnin sytyttdjénd. Yhteis- ja ryhmékeskusteluissa ei véltetd vastakkainasetteluja-
kaan, jos esille nousseet asiat sellaiseen johtavat. Joissakin tilanteissa ajan puute tai ha-
luttomuus viittelyyn ndyttdd vaikuttavan siten, etti asioita jad sanomatta. Ydinryhméan

aktiivisuus tuottaa runsaasti aineistoa.

Parissa alkuvaiheen keskustelussa henkildstostd nousee ajatus, olisiko tutkimuksen ta-
voite paremmin saavutettavissa, jos tutkimuksen opiskelijat olisivat toisen tai perati
kolmannen vuosikurssin tasolta. Aihe nousee esille tutkimustyéhon perehtyneen B-
org:n toimesta opetuskokeilun viidennelldkin kuukaudella, jolloin pohditaan olisiko
kokeilu mielekkd&mpi opintojen kolmantena tai neljdntend vuonna. Hén kuitenkin tote-
aa, ettd opintojen perustasolla saattavat kahden oppiaineen erot korostua liiaksi, joka
puolustaisi kokeilun tietojen kerddmistid ensimmadisend vuotena. Aihetta kisitellessd

suunnittelemani asetelmaa pidetddn kayttokelpoisena.

Ensimmédisissd ryhmétapaamisissa pari henkildd ilmaisee epitietoisuutensa omasta roo-
listaan seké tehtdvistddn. Myohemmissé vaiheissa he ilmaisevat epdvarmuutensa kysyen
”mitd meidén tulisi tehdd?” tai toiminnan tasolla heilld ndyttdd olevan hitautta pitdé yh-
teyttd omaan ryhméén. He toivovat myds, ettd toimisin valmentajana tai ettd “’johtaisin”,

“muotoilisin” tai ”’suunnittelisin” kokeilun etenemistid. Rohkaisen heitid kokeilemaan
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esittdmidni toimintatapoja ja muodostamaan niiden perusteella ryhmille omia kéytanto-
ja. Kerron, ettd opetuskokeilun toimet, jotka etenevit tutkimustehtévin ja ohjeitteni

puitteissa, muotoutuvat aikanaan osaksi tutkimuksen tuloksia. Yhdessa opetuskokeilun
loppuhaastattelussa piano-opettaja pohdiskelee déneen, ettd tuskinpa muusikkojen arki-

tyota tatd kokeilua kummemmin pystyisikddn strukturoimaan.

Neljdn ensimmaiisen kuukauden kuluessa tydskentely tuntuu opettajista tavanomaista
tiivilmmaltd ja kenties hitaammalta. Opiskelijat tiedostavat soittamiseen liittyvid kysy-
myksid aktiivisesti, joskin he pitdvit mahdollisena, ettd myohempind opiskeluvuosina
he saisivat tyOtavasta enemmain irti. Opiskeluintoa tuntuu héiritsevén teoreettisten oppi-

aineiden sitovuus.

Urkureiden lausumille on ominaista pianisteja avoimempi reflektointi, pianisteja hou-
kuttaa puolestaan vetdytyé pitkdn kokemuksen taakse. Joidenkin osalta kokeilun jélkei-
sissd keskusteluissa véikkyy taustalla arveluita henkilokohtaisista onnistumisista ja epa-
onnistumisista. Urkureiden aktiivisuus kannanotoissa pianonsoittoon ndhden nayttaa
olevan rohkeampaa kuin pianistien vastavuoroisissa lausumissa. Kokeilun alkuvaihees-
sa pari urkuria ja pianistia haluaa asettaa tavoitteekseen pédstd eroon epédluuloista. Ydin-
ryhmén urkuopettajan mukaan yhteistyOssa tulisi paitsi pyrkid véérien ennakkokésitys-
ten hylkddamiseen, myds 10ytdmaidn molempien soittimien soitintaitojen yhteiset ”’sol-
mukohdat” [eri soitinten ja niiden soittamisen yhteydet]. Ryhmin piano-opettajan mu-
kaan

paras puoli tissd kehitystydssd on, ettd asioista puhutaan. Ettei ndma asiat ole salaisuuksia

tai epaluuloihin perustuvia vadrinkésityksid, mitké liittyvét kahden kosketinsoittimen soit-

tamiseen. Erot soittimien vélilld eivét ole hirveen suuria... eivit voi olla. Ja jalkio — tarvitsee

pianistikin jalkojaan tasapainon vuoksi.
Opettajien tavat ajatella soittimensa funktiota ja sen soittotaidon opettamista ovat eri-
luonteisia. Useimmilla heistd on takanaan pitkd ura seké opettajina ettd esiintyvin tai-
teilijoina. He ovat myos seuranneet tapahtunutta koulutusta ja heille on muodostunut
vuosien myotd omia padtelmid oman tehtdvan merkityksestd. Ote opetustyohon ndyttad

olevan vakiintunut.

A-org:n virikkaéat kielikuvat ovat virkistdvié ja hinelle on ominaista etsid uusia toimin-
tatapoja. Han toimii vuoden aikana rohkeasti ja pohdiskelee seké ottaa kantaa monipuo-

lisesti. Opettaja kertoo myds muuttaneensa opetusrutiinejaan, joita kertoo kehitelleensa
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itsendisesti mielessddn vuosien saatossa. Olennaista on, ettd hin on saanut muutoksiin
tarvittavan rohkeuden opetuskokeilun myd6td. Urkuopettaja on tyytyvéisin kokeilun an-
tiin sen kuluessa ja paityttyd. Hian ilmaisee osittaisen pettymyksensd piano-opettajiin,
koska nima eivit hanen mukaan riittdviasti ymmarra kirkkomusiikin opintojen moninai-

suutta.

Ryhmén piano-opettajan verbaalisuus on henkildston aktiivisinta. Hénen tavoitteensa
ovat kokeilun alku- ja keskivaiheessa samalla linjalla kollegansa kanssa ja hin pitdd
opetuksen yhteistyotd tirkednd. Oppilaitoksen opetustehtidvad A-pf ei tuo juurikaan esil-
le. Hén néyttdd haeskelevan usein tydskentelyn keskeisintd merkitysti. Kokeilun hian
arvelee olevan myo0s opetustapojen tutkimista, jota se yksittdisid tapahtumia tarkastellen
onkin. Hén ldhtee siitd, ettd opiskelija on térkein ja opiskelijalla on oikeus saada soitto-
tunneilla ymmarrettidvad opetusta. Hinen mukaan opettajien yhteydenpito opiskelijan
opintotilanteiden erityiskysymyksisté ei tule asiallisesti hoidetuksi vain kdytévétapaa-
misten yhteydessd. Han purkaa vuoden kuluessa avoimimmin tyytyméttomyyttdan sekd

opiskelijan vitkaiseen edistymiseen ettd osittain omaan toimintaansa.

B-org: tydskentelyn aloitus on toiveikas ja hédn pitdd kokeilun toiminta-asetelmaa itsel-
leen haastavana. Kollega B-pf kokee tarkedksi tavata oppilaansa kaksi kertaa viikossa,
jotta ”mind tottuisin hdneen ja hdn minuun”. Opettajan mielestd kdytantd vaikuttaisi

myds harjoittelun méaéraan.

Kun kokeilun puolivilissd innostan henkildstod luomaan tydskentelyyn ennen kokeile-
mattomia kéytinteitd, kiy ilmi, etti kaikissa kolmessa ryhméssi on jo hiukan ilmennyt
uudistuspyrkimyksid. Niitd ovat ydinryhmén osalta vierailut toisen soittimen tutkin-
noissa, toisen ryhmén tuumailu vauhdikkaista sormiokappaleista sekd kolmannen ryh-
mén improvisointikokeilut. Toisessa ryhmissd toiminta on yksipuolista. Kolmannen
ryhmén tydskentelyn tiiviys poikkeaa muista ryhmisti. TyOskentelylle on ominaista

viikoittaiset tai jopa paivittdiset kdytavarupattelut.

C-org linjaa kehittimiskokeilua rohkeasti. Han vieroksuu muun muassa viimeistellysti
harjoitetun ohjelmiston painottamista klaveeriopinnoissa. Hanelle sopii yhteistyd, jonka
sisdltoon hin saa vaikuttaa aktiivisesti. Tammikuussa hén ei usko kokeilusta kehittyvéin

uutta metodia,
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... koska en usko musiikinopetuksen yhteydessé sellaiseen muutenkaan. Jokainen kehittyy

omalla tavallaan. Joku saattaa pitdd kontrollin lisdéntymisté jopa haitallisena.
Héanen opettamista ja tutkimusta koskevissa lausumissaan ilmenee myos epidjohdonmu-
kaisuutta. Opiskelijan liian matala 1dht6taso hankaloittaa toimintaa ja ettd kokeiluun
suunnitelluissa rakenteissa eivét kaikki asiat olleet riittdvin toimivia. Korjausehdotuk-
sia, jotka kuuluisivat toki kehittdmisen luonteeseen, hin ei kuitenkaan tee. Téllaisia ei-
vit tehneet muutkaan opetuskokeilun henkil6t. Kokeilun loppuvaiheessa hdn kuitenkin
kaavailee kokonaan uutta, rajatumpaa tutkimuskonseptia, jossa aiheena olisi pianoety-

din oppimisen merkitys kankealle urkurille.

Opetuskokeilu ndyttda lisinneen opiskelijoiden aktiivisuutta opinnoissa mutta keskuste-
lutilanteissa etenkin A-stu:n kommentit ovat suppeita. Syyslukukauden jidlkeen hén to-
teaa huomaavansa jatkuvasti omaan soittoonsa liittyvid kysymyksid: “koko ajan tulee
uutta”. Myonteisintd A-stu:n mielestd on opettajien mahdollisuus pdédstd ymmartiméin
opiskelijaa paremmin. Hén viestittdd tutkijalle yksityisesti, etteivit opettajat tdysin ym-
mérrd kahden soittimen soittajan 1&htokohtia vaan pitdvét tirkeiné ja jopa ainoina vain
omia padmadridan. Hanen loppupéitelmé kokeilusta on tietyistd harmeista huolimatta
myoOnteinen. C-stu kuvaa tydskentelyd urku—piano -symbioosiksi, joka tuottaa hénelle
miellyttavid kokemuksia sekd keskusteluissa ettd soittotunneilla. B-stu:n lausuma liittyy
tutkimustehtivan keskeiseen kysymykseen, kun hén toteaa urkuopintojensa lisinneen
hénen pianon soittokosketuksensa huolellisuutta. A-stu ja C-stu eivét haluaisi erikoistua
lukuvuonna kumpaankaan soittimeen. Keskeisimmat opiskelijoiden esittdmat asiat tai
toiveet liittyvit soittimien yhteisiin kysymyksiin. Jotkut opiskelijoiden maininnat viesti-
vit epétietoisuudesta, koska keskustelut litkkuvat osaksi tasolla, joka ei heiddn mukaan-

sa auta heiddn opintovaiheessaan.

Kokeilun puolivilissd toisen ryhmin kollegojen kesken ei ole syntynyt etenkin ur-
kuopettajan toivomaa yhteisty6td. Urkuopettajan olemuksessa on vihiisid lamaantumi-
sen merkkejd, koska ryhmén opiskelija on jadamassd urkuopetuksesta pois. Opiskelijan
urkuopintojen kriisiytyminen ja ryhmén tyon asteittainen hidastuminen alkoi oikeastaan
jo opetuskokeilun 8. viikolla. Lukuvuonna hédn néyttda sitoutuvan opinto-otteessaan
vahvasti pianoon ja siind ldhinnd klassis-romanttiseen musiikkiin, koska silld olisi mer-
kitystd jatkosuunnitelmien kannalta. Kirkkomusiikin opinnot jdévét B-stu:lla vain vuo-

den mittaisiksi, koska hédn haluaa vaihtaa suuntautumistaan musiikin alalla.
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Ydinryhmai kokee soittotuntien videokuvaamisen siedettivana toimintatapana. Kokeilun
loputtua he pitdvit kuvaamisen pienend haittapuolena sen myotd opetukseen tullutta

tehokkuuden korostusta seké henkilokohtaisen ajatusten vaihdon jdéimista liian véhélle.

Useimmat kokeiluun osallistuneista ovat halukkaita jatkamaan samankaltaista tyosken-
telyd. Kiinnostus yhteistyohon ja kiinnostus uuteen tydtapaan ilmenevit enimmédkseen
urkuopettajien ja opiskelijoiden maininnoissa. Kielteisten mainintojen syind sanotaan
olevan lisdksi pelko tydajan lisdéntymisestd. Viimeksi mainittu tulee esiin enimmékseen

tuntiopettajana tydskentelevin piano-opettajan suunnasta.

Loppuvaiheessa opettajilla ja opiskelijoilla ilmenee muutama ristikkdinen ndkemys ko-
keilun hyodyllisyydestd. Opiskelijat antavat toimintatavasta hyvii palautetta seka ryh-
mikeskusteluissa ettd yksityisesti ja perustelevat késityksensa uskottavasti. Kaksi opet-
tajaa tulkitsee toisessa yhteydessi opiskelijoiden kokeneen, ettei toimintatapa ole kiin-
nostava tai ettd opiskelija antaa tutkijalle “kiltteja” vastauksia. Yksi lausuma kisittelee
mahdollisuutta, ettd opiskelija voi ahdistua kuulumisesta opettajien tiimiin”. Yhdessa
tapauksessa opiskelijan antama palaute antaa kehittdjdlle aiheen epdilla, ettd opettajille
on annettu “kilttejd” vastauksia. Ryhmékeskusteluissa annetut tiedot siséltévit opiskeli-
joiden yksiselitteisen kdsityksen ja ilon saada olla mukana urku—piano -symbioosissa.
Yksityinen maininta kertoo opettajan vahvasta persoonasta, joka ei ole ollut omiaan

helpottamaan tydskentelya.

Aineiston loppuosassa ndkyy muutamia mainintoja projektivasymyksestd. Lukuvuoden
loppua léhestyttdesséd keskustelut ja keskusteluaiheet harvenevat. Myds oma aktiivisuu-
teni vihenee. Kevitpuolella ei ole yhtddn ryhmien keskustelutilannetta. Kevidseen

ajoittuvat tutkinnot ja tentit ndyttavit edellyttdvén suorittajilta ja “valmentajilta” kaiken

kéytettdvissd olevan energian. Kokeilu on toki lisérasite kaiken muun liséksi.

Eradssa yhteydessd C-org haluaa kiinnittdd huomiota muun muassa opettajien seké
opiskelijoiden vilisten keskustelujen luottamuksellisuuteen opetustilanteessa. Esimer-
kiksi tutkimusaineiston kerddminen videoimalla saattaa hinen mukaansa siséltié riskeja.
Opetustilanne on ihmissuhdety6td, jossa sivutaan kyselemélld ja kommentoimalla herk-
kiluonteisia asioita. Luottamusongelmaa hén selittdd esimerkilld, jossa oppilas vaikkapa
kertoo opettajalle ldheisensd kuolemasta ja siihen liittyvistd surusta. Kameran edessi

tdménkaltaiset, vuorovaikutustilanteessa tirkeétkin asiat jadvét hinen mukaan pois.
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3.3.2.c Urkujen- ja pianonsoiton opiskelun vertailua

Seka taustointihaastattelun antaneiden kirkkomusiikin kouluttajien ettd kokeilun henki-
16ston mielestd pianon asema on musiikin maailmassa urkuja hallitsevampi. Kirkkomu-
siikin koulutusohjelmassa pianonsoitto on sivuaine. Keskusteluissa muistutetaan, ettd
nykyisin pianon soittotaidolla on suurempi merkitys myos seurakuntatydn yhteydessa

kuin aiemmin.

Suhteessa omaan ja toiseen soittimeen erottuu kaksi pddryhméi. Ensin mainitulle on
koko kokeilun ajan tyypillistd vaihteleva mahdollisuuksien etsiminen molempien inst-
rumenttien rinnakkaisen opiskelulle. Toinen on pieni oppositioryhma. Sille urut eivit
mielly opetussoittimeksi, koska ne ovat tunnetasolla vahvasti ”[pyhi] jumalanpalvelus-
soitin”, tai ettd cembalonsoitto tulisi aloittaa vaiheessa, jossa asianomaisen piano-
opinnot ovat jo kunnossa. Yksi lausuma toteaa, etti yleismuusikkous on “’karrikoiden
sanottuna lahjakkaille suotu onni”. Parilla opettajalla niyttda toimintalinjana olla l&hes
kokonaan kajoamatta toisen soittimen asioihin. Opetuskokeilussa ilmeni pari yksittdista
mielipidettd, joiden mukaan toisen soittimen soittotaidot voivat olla “minun” soittimeni

tyypillisille soittotaidoille vahingollisia. Ne eivit saaneet kokeilussa kaikupohjaa.

Oman soittimen merkittdvyyden korostaminen ilmenee muun muassa maininnoissa ur-
kujen 1500—1750 -lukujen musiikin edellyttdmaisté soittotekniikasta tai pianon edellyt-

tdmaistd erityisestd joustavuudesta, nopeudenhallinnasta seké pedaalinkdyton taidosta.

Keskusteluissa henkil6sto tunnistaa koulutuksen urkutaidepainotuksen. Niissd kdyddén
1api muun muassa opinto-oppaan muotoiluja ”seurakuntatydssa tarvittavat urkujensoiton
valmiudet” (Kuopion osasto) ja "’kirkkomuusikolta edellytettdvit urkujensoiton valmiu-
det” (Kirkkomusiikin osasto/Helsinki) (Sibelius-Akatemia, Opinto-opas 2007—2008,
100, 112.). Ajatustenvaihdossa nousee esiin myos viittelyn aiheita. Siind pianonsoitto
on kaiken urkuosaamisen perusta, pianonsoiton vilitykselld voi tajuta lansimaisen mu-
siikkikulttuurin perustan, pianonsoitolla on tarjottavaa suhteessa urkujensoittoon tai ettd
pianotaide on saanut urkujensoitolta perustansa taikka ainakin uusia térkeitd impulsseja

urkutaiteen piirissd herdnneiden tutkimusten tuloksista 1900-luvulla.

Erilaiset urkutyypit sekd kooltaan ja tekniikaltaan muutoin erilaiset urut huomioidaan
projektin muutamassa yhteydessé vain péépiirteittdin. Keskusteluissa todetaan, etti ur-

kujen jalkio ja jaloilla kiytettdviat yhdistimet sekd kaapin polkimet tekevit muutenkin
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monisormioisista ja ”-nappulaisista” uruista haastavan nikoisen laitteiston. A-stu toteaa
opiskelijan aloituskynnyksen urkujen soittamiseen olevan pianonsoittoon verrattuna
merkittdvisti korkeampi. Soittokoneistojen toimintaperiaatteita, joihin kuuluvat urkujen
soittoventtiilien vdhittdinen avautuminen seké pianon vasarakoneiston toiminta, késitel-
ladn yhteisesti tutkimuksen alkukuukausina muutaman kerran, loppupuoliskolla ei juuri
ollenkaan. Ensimméisessi UrPi-palaverissa otetaan esille flyygelin ja pystypianon '
mahdolliset soittamisen erot, syyskuun lopun palaverissa flyygelin koneistoa mekanis-
meja ja toimintaperiaatteita tarkastellaan pééllisin puolin pianoteknikon johdolla sekd
urkujen rakennetta kaaviokuvista tutkinnon toisen ohjaajan johdolla. Piano todetaan
kosketin-, vasara- ja sammutusmekanismin, kieliston ja kaikupohjan muodostamaksi
soittimeksi, urut taas moni-ilmeiseksi puhallinsoittimeksi. Vaikka keskustelu soittimista
kéy vilkkaana, on huomionarvoista, ettid opetuskokeilun henkilsto ei ole kiinnostunut

tutustumaan yhteisesti urkuihin soittaen ja soittimen mekaniikkaa tarkastellen.

Opetuskokeilun henkildiden soitinsuhde ndyttdd heterogeeniselta. Mekanismien tunte-
mus ja niiden toiminnan ymmaértdminen néyttaa olevan urkureille tdrkedmpié kuin pia-
nisteille. Nam4 asiat saavat huomiota keskusteluissa ja urkutunneilla. C-stu kertoo urku-
tunneista: “olemme keskittyneet kuuntelemaan urkujen venttiilin toimintaa — se téht4a
hallittuun artikulointiin”. Myos A-pf, A-org ja ilmeisesti my0s B-org ja C-pf viittaavat
soittotunneilla soitinten mekanismeihin. Harvahkot maininnat kuvaavat kosketinkoneis-
toa ja sen hallintaa, urkujen soittoventtiilin hallintaa, urkujen jalkiota, pianon pedaalia,

urkujen paisutuskaapin kéyttod ja urkujen ddnikertoja koskevaa tietoutta.

Opettajien kiinnostus toisen soittimen kysymyksiin lisdéntyy viikkojen kuluessa selvis-
ti. Opetuskokeilun kolmannen ja neljinnen kuukauden kohdalla soittotunneilla kisitel-

1d4n toisen soittimen kysymyksid enemmain kuin alkuvaiheessa.

Soitinkontakti on esilld pianotunnilla sdénndllisesti ja samoin kisittelytavoin. Urkujen
ddressd opiskelijalle opetetaan erilaisten urkujen késittelya, useimmiten perusotteita.
Néyttaa silté, ettei urkuopetuksessa jad aikaa reagoida soittimenkdisittelyyn ja soinnin

vuorovaikutukseen samalla syvéllisyydelld kuin mité pianotunnilla tapahtuu.

81 Tamin jélkeen ei asiasta 16ydy mainintaa. Oppilaitoksessa tydskennellddn miltei yksinomaan flyyge-
leilla.
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A-pfin ja C-org:n otteissa ja opetustydssd on nihtivissd suurin kontrasti soittimien
”ideologisessa” tarkastelussa. Ensin mainittu on sitoutunut vain pianoon ja toinen pe-
riodisoitinten kokonaisuuteen. A-org kulkee kolmatta linjaa: ”minua on kiinnostanut
eldvésti vain 44ni ja sen vaikutus [kuulijaan, kun hén kuuntelee soittoa] esimerkiksi vie-
reisessd huoneessa”. Hian on rakentanut ja ddnittdnyt itse cembalon, joten hdn myds

ymmartii soitinten mekanismeista.

Periodisoittimien merkitys nousee esille tdmén tdstd. Maininnat klavikordista ja cemba-
losta sisdltdvit soittotekniikkaa koskevia huomioita ja korostuksia. My®0s soitinten me-
kanismeja selvitelldadn hiukan. Useimmin puhutaan klavikordin ominaisuuksista ja soit-
timen merkityksellisyydesti klaveerilajien joukossa. Keskustelut néista soittimista tuo-
vat esiin vastakkainasetteluja soittotekniikan ja opetusnikemysten suhteen: tarpeellisuus
tai tarpeettomuus, soveltuvuus tyohon ja niin edelleen. Yksi projektin henkild kokee
klavikordin olevan ’vilittdjdsoitin” klaveerilajien suuressa ja monipuolisessa joukossa.
Fortepiano saa keskusteluissa vain pari mainintaa, joissa sithen viitataan klaveerien ko-

konaisuuteen kuuluvana ”lenkkina”.

3.3.2.d Kosketus ja soittotavat

Kosketus

Keskustelijat kiinnittdvét koko opetuskokeilun ajan huomionsa urkujen soitolle tyypilli-
seen toimintatapaan, jossa soittajan tiytyy pitdé sointua tai sdveltd soimassa tdyteen
kestoon, kun taas pianoa soitettaessa voi apuna kayttidd kaikupedaalia. Urkujen soitto-
venttiilin kiyttotavan mahdollisuudet tuntuvat kaikille osanottajille sanallisesti selitet-
tyind ymmarrettdviltd. Vaikka B-pf lienee véhiten kiinnostunut uruista soittamisen kan-
nalta, myds hinelle on selvdi, ettd uruilla on mahdollista "’kikkailla” kosketuksen alu-

eella.

Pianonsoiton kosketuksesta keskusteltaessa esitetdin monipuolisia ilmauksia: 44ni ldh-
tee koskettimen pohjasta, d44ni luodaan koskettimen painuessa alas, tarkka sormenpé4”
[ei saa tehdd mitdén litkaa] luo selkedn ddnen kdyttden kdsivarren massaa oikein [tarkoi-
tuksenmukaisesti]. My06s nykyisesté kielenkdytosta pois jddnyt “koskettimen lydminen”
(B-org:n mukaan vield Oskar Merikannon 1900-luvun alussa kayttima saksalaisperii-

nen sanontatapa) nousee kerran esille keskustelussa. Pianon epiteetti ”lyomésoitin’ he-
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rattdd henkil6stossd hilpeyttd. Sitd selviteltdesséd todetaan, ettd ilmaisussa on osaksi pe-

raakin.

On huomionarvoista, ettd urkujensoitonopetuksessa soittokosketuksen opettaminen si-
saltdd aineksia, joissa kosketustaito on sidoksissa soitettavaan tyyliin. Niin voimakasta

tyyliorientoituneisuutta ei pianonsoiton opetuksessa esiinny.

Ydinryhmin toiminnan taustaksi soveltuu konservatorion kirkkomusiikin ammattitut-
kinnon suorittaneen A-stu:n haastattelulausuma hidnen urkujen- ja pianonsoiton opinto-
jen tavoitteistaan:

Haluaisin ohjelmistoa, taitoa ja urkujentuntemusta. Etté saisin tekniikkaa lisd4. Juuri tuo

kosketusasia.
Sekd soittotunneilla ettd Urpi-palavereissa kidytetdén runsaasti aikaa soiton kosketusta
sivuaviin kysymyksiin. Niiden perustana pidetddn urkujen ja pianon ddnentuottoa ja -
hallintaa. Myds ryhmékeskusteluissa nousee esiin, ettd urkujen soittotekniikassa kosket-
timen painamisen ja vapauttamisen tapa sidvyttidd kokonaissointia joko pehmeéksi tai
ankaraksi. B-org:n mukaan urkurit kayttavat tdstd my0s ilmausta “ddnen muotoilu”. Hén
analysoi soittimien eroja kosketuksen suhteen:

... pianossa sivel tulee saada aikaan. Uruissa sével on valmiiksi rakennettuna, mutta miten

sen sieltd saa kauniisti...?
Urkujen soitossa sanotaan tarvittavan vihemmaén voimaa vaikka toisaalta mainitaan
ohimennen vanhoista uruista, joissa koskettimen painaminen varsinkin yhdistimid kéy-
tettdessd saattoi olla raskasta. Kuvaukset fyysisen voiman kdytostd urkurin ja pianistin
soittaessa toista soitinta ovat moninaisia. Tarkeimmét huomiot ovat: urkuri "hiplaa [16y-
sdlld kosketusotteella]” pianoa, urkuri soittaa pianoteoksessa fraasin kulminaation ak-
sentoiden [tdssd yhteydessa varoittamaton korostus], urkujensoitto auttaa oppimaan pia-
nonsoittoon kevedmpad otetta, pianisti painaa raskaasti urkukoskettimistoa ja velloo”
[tarkoittanee “’pianistimaista” tdssd yhteydessa tarkoituksetonta dynamiikan ilmaisua
sekd soitonaikaista, kohtuutonta liitkehdintdd] késivarsillaan ja urkuri jdnnittdd staattises-

ti pianon ddressa.

A-stu toteaa ryhmikeskustelussa olevansa pianon ddressd usein niin varovainen, etteivét
koskettimet mene edes pohja-asemaan saakka. [lmeisesti hdnen otteensa soittimien 44-

ressd ovat yleensdkin varovaisia, koska A-org kehottaa héntd erddssa tilanteessa roh-
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keaotteiseen toimintaan. Opettaja toteaa, ettd jalkion suunnasta tulevia, vaistimattomia

mekaanisia 44nid ei kukaan alhaalla kirkkosalissa voi kuulla [Sic!]. ¥

Kosketuksen tekniikkaan liittyvit asiat ovat ydinryhmén soittotunneilla jatkuvasti esillé,
pianotunneilla kuitenkin enemmén. Urkutunneilla kiinnitetddn useimmiten huomiota

epidselvadn kosketukseen. Sen arvellaan johtuvan ranteen pumppaamisesta” tai sormen
jajalan liikkeen “laiskuudesta”. Pianotunneilla keskitytdédn intensiivisesti ajattelun, tie-

toisuuden” sekd kehon hallintaan soinnin hallinnan perustana.

A-pf kdy keskusteluissa ja pianotunneilla ldpi asioita, joiden tulee olla kunnossa ennen
ensimmadisen sdvelen tuottamista. Ndistd merkittdvin on késitys tavoitteesta. Hyva istu-
ma-asento on tausta hyville kosketukselle. Pianon koskettimiston pohja-aseman tulisi
olla tukipiste, ja séveleltd tai otteelta toiselle siirtyvé sormi tai kimmen on tukipisteesti
toiselle siirtyvé kehon painon vastaanottaja, kuten méenlaskijalla timén vaihdellessa
painoaan hallitusti sukselta toiselle. Pohja-asemasta tulee olla tietoinen siinékin tilan-
teessa, jossa kdsi ’lentdd” sivusuunnassa ja koskettaa soitinta vain ajoittain. Ajattelutapa
liittyy pianon virtuoosiseen soittamiseen. Virtuoosisia, teknisesti poikkeuksellisia otteita
tulee A-ryhmén tunneilla esiin vuoden aikana pari kertaa. Téllainen on muun muassa
tilanne, jossa pohdiskellaan César Franckin (Prélude, Fugue et Variation) variaation
vasemman kdden sdestyskuvion sujuvaa esittdmisté. Teknisesti ratkaisu ndyttdd sujuvan

kuten pianollakin.

B-org esittelee keskusteluissa ja tunnilla seikkaperéisesti urkujensoiton kosketuksen.
Kosketustekniikan herkkyyskohta on soittoventtiilin sulkemisvaihe. Opettaja on tyyty-
vdinen, kun oppilas ei ole aiemmin opetellut urkujen soittoa eli “’ei vield mitdan vadrin”
[kosketuksen tekniikasta]. Oppilaan hyvét pianovalmiudet hin toteaa mydnteiseksi
asiaksi. B-org kiyttad urkukosketusta kisittelevilld tunneilla materiaalina J. van Oort-
merssenin koordinaatioharjoituksia, jotka tdhtdavét sormen ja jalan nousemisen (soinnin
pddton) hallintaan. Urkujen soiton pitka historia ndkyy kosketusteknisissé asioissa siten,
ettd niin sanotun “vanha tekniikka” toimii 1500-1750 -lukujen musiikin yhteydessa eli
kutakuinkin J. S. Bachiin saakka (Bach mukaan lukien). Tétd musiikkia tulee urkurin
harjoittaa koko tekniikan perustaksi. Sitd seuraavat romanttinen ja moderni periodi, joi-

den taustalla on piano-ohjelmiston myo6té saavutettu soittotekniikka. B-org:n mukaan

82 A-stu liittad ilmion virheiden pelkoon. Improvisoitaessa soiton vapautuminen on mahdollista. Analyy-
sin tarkastus 9.11.2010.
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urkujen soitosta saa vadristyneen kuvan, mikali soiton opiskelun aloitusruutu” sijaitsee
1800—-1900-1lukujen musiikissa. Kdytdnnossa virheeksi voi télldin osoittautua “eriytymé-
ton sormitekniikka”. [Eri lausumista padsee kisitykseen, ettd kyseessd on kosketuksen

tekniikka. |

Pianonsoiton yhteydessd laajan soinnun tietty harkittu sdvel taytyy kuulua toisia voi-
makkaammin. A-pf:n mukaan urkuséveltdja sommittelisi ddnenkuljetukset kenties toi-
sin. Hén toteaa, ettd soinnin pdéttdminen ei ole samassa miirin olennaista kuin urkujen
ddnentuotossa. B-stu oli omaksunut urkutunneilla ”44nen muotoilun”, joka heijastui
pianonsoitossa huolitellumpana 44nen kuljetuksena. Pianonsoiton yhteydessi tulee esiin
myo6s kdmmenen soittamat otteet, soinnut ja murtosoinnut. Néissé soittajan tulee “ra-
kentaa” kimmenensi soiton dynamiikan ehdoilla tarkoituksenmukaisesti. Téssd véisté-
méttdmasti tarvittava jénnitetila tulee omaksua luontevaksi osaksi soittokosketusta. Se-
k& urkujen- ettd pianonsoitossa soinnun aikaansaama vaikutus riippuu myos soinnun
yksittdisen sdvelen syttymisajankohdasta. Tdsmélleen samanaikaisesti syttyvassd soin-
nussa on eri sédvy kuin eriaikaisesti syttyvissd, arpeggio-soinnussa tai vairin ja epédvar-

masti soitetussa soinnussa.

A-pfin ilmaukset pianosoinnin eri sivyisti perustuvat mielikuville, kuten voimakkaan
sdvelen soittaminen paksulla massalla ®*. Itsenidisen sormitydn toteuttavat tarvittaessa
sormenpdin pehmed osa, koukkusormi, kynsi tai pikkusormen ja peukalon pitkat syrjét.
Kammenen voi kaataa tarpeen vaatiessa syrjilleen [yhtd sdveltd soitettaessa]. Nopeim-
pia otteita pianonsoitossa harjoitettaessa soittajan tiytyy keskittya hallitsemaan tarkoi-
tuksenmukaista kdden painon ja nopeuden suhdetta. Kun tarkoitetaan suurinta mahdol-
lista nopeutta, kdytetddn aineistossa nimityksid “rdvahdys” ja ’sdhkoiskun kaltainen

sdpsdhdys”.

Termi koskettimen pohja-asema/pohja houkuttelee henkildston aika ajoin vilkkaaseen
ajatusten vaihtoon. Pohja koetaan tarkeéksi, ja se yhdistdé klaveeriensoiton taitoja. Kes-
kusteluista voi tehdé johtopditoksen, ettd pohjan tuntuma olisi jollakin tapaa tarkedmpi

pianisteille kuin urkureille. A-org:n mukaan urkujen ominaissointia ei ole mahdollista

83 Tiissd maininnassa viitataan nihdikseni pianonsoiton tekniikan ominaispiirteeseen, jossa soittaja kéyt-
tad aktiivista painoa. Kéden painava, luja ote on tarpeellinen esimerkiksi soitossa, joita painavalla sormel-
la on melodiadéni ja toiset sormet sdestdvit monisdvelisin kuvioin. Painon harkittu kayttd ilmaisussa on
selked eroavuus soittimien soittotekniikoiden vélilla.
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16ytad ilman pohjatuntumaa, kun taas B-org ei koe sitd samassa maarin tiarkedksi. Ur-
kuopettaja A-org toteaa usein kiinnitettdvin huomiota urkureiden pianonsoittoon, jolle
on tyypillistd soittaminen “’pinnalta”. Palavereissa tuodaan esiin tarve tunnistaa urkujen

soittoventtiilin sekd pianon vasarakoneiston vastus.

Pianisteilla esiintyy késityksid sekd pianoddnen 16ytymisestd ’pohjasta” ettd pianodénen
luomisesta matkalla pohjaan”. Avauspalaverissa A-pf arvelee kokemuksen kummankin
soittimen fyysisestd pohja-asemasta samaksi ja ettd vain se, mité kosketinliikkeen aika-
na tapahtuu, on erilaista. Hian tismentdd myohemmin pohjan olevan pianistille vartalon
painon kéyton tukipiste, jolla on merkitystd seuraavan sévelen soittamiselle. Han toteaa

pohjan olevan my®ds soittotekniikassa yksi merkittdva vaihe, lepotila.

Urkuri-klavikordisti C-org toteaa vastavuoroisesti, ettd klavikordin soittamisessa pohja-
asema ei voi olla lepotila, vaan ”luonteva lepuutus” (tietynsuuruinen paino, joka on

valttdmaton soinnin jatkumiseksi ja soiton sdveltason pysymiseksi vakaana).

Urkujen soittajat toteavat seki jalkionsoiton pohjatuntuman epadmaérédisyyden etta tar-
peellisuuden. Tarpeelliseksi se mainitaan tilanteissa, joissa soittaja kdantid vartalon
rintamasuuntaa jalkiokoskettimeen tukeutuen. ** Keskusteluissa sivutaan my®s nike-
mysté pianon ja pneumaattiskoneistoisten urkujen pohjatuntuman vastaavuudesta. Poh-
ja-kasitettd kdytetddn vilkkaimmin keskusteluissa ja soittotunneilla kokeilun ensimmai-

sen kuukauden aikana.

C-stu kertoo oppineensa kokeilun mydta paljon uutta urkujen ja pianon kosketuksen
suhteista. Pianon legato-soiton yhteydesséd hin kertoo pohdiskelevansa urkujen ddnen-
péédttdja ja urkujen soiton yhteydessd kddenpainon hallintaa. Han arvelee kykenevénséi

yhdistdmiin niisséd syntyneitd oivalluksiaan mielekkédsti klaveeritaidoissaan.

Kosketus-termiin liittyvit aiheet sédilyvét puheenaiheena tasaisesti kokeilun loppuun

saakka (aineistossa 33 kertaa). Helmikuun Urpi-palaverissa (opetuskokeilun 6. kuukau-
si) pohditaan konkreettisia toimia, joilla autetaan opiskelijaa 10ytdméén taidot nopeassa
aikataulussa, ja yhtend asiana on edelleen kosketuksen tekniikka. Esille tuotu tapaus on

osanottajille valaiseva. Siind tutkimuksen ulkopuolinen opiskelija on harjoitellut piano-

4 . . . ot . . . ey .
8 Urkujensoitossa painonkaytto liittyy usein sekd sormion etté jalkion osalta vartalon aseman muuttami-
seen. A-org:n termi on kampeamisdani. Han neuvoo oppilastaan merkitseméaén nuotteihin kampeamis-
kohdan, jotta liike tulisi opetelluksi vaistomaisesti.
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teosta hiukan uruilla ja ty6tavan viitetdén kehittdneen soittajan pianokosketuksen tiivi-
yttd sekd sointia. [lmeisesti taito soittaa sdvel loppuun saakka on vaikuttanut tapahtu-
neeseen kehitykseen. Kokemus liittyy opiskelijaan, jonka vahvuus on urkujensoitto.
Keskustelussa sivutaan myo0s tapahtumaa, jossa toinen, laulamiseen orientoitunut opis-
kelija oli saanut tehtdvékseen soittaa pianolla, kuten soittaisi urkujen pleno-

rekisterdinnilld. Soiva lopputulos oli ollut parempi.

Pari keskustelijaa tietdd lapsille opetetun urkujensoittoa jéarjestelmaillisesti ainakin Alan-

komaissa. Siihen liittyvina erityispiirteend mainitaan kosketuksen taitojen opettaminen.
Soittotavat

Aineistossa artikulointi-termin kéytté on sekavaa sekd urkureiden etti pianistien keskus-
teluissa. Ajoittain artikulointia ja kosketusta pidetddan synonyymeind. Soittotilanteissa
artikuloinnilla tarkoitetaan useimmissa tapauksissa kuitenkin non legato -soittoa, eiki
legato-soittoa nédytetd luokiteltavan kuuluvaksi artikuloinnin alueelle lainkaan. Muuta-
man kerran kontrolloimattomalla soitolla tarkoitetaan legato-soittoa. Erddssa tilanteessa
urkuri johdatellessa soittajaa romanttisen musiikin legato-otteeseen kehottaa “unohta-
maan artikuloinnin”. Toisessa tilanteessa hdn sanoo legaton, joka on jo ”piilokaksiddni-
syyttd”, olevan samoin artikulointia. Kun henkil6sto keskustelee artikuloinnista, legato-
soitto on esilld yhtend osatekijand. Terminologian kdyton haastavuutta kuvastaa urkurin

yksittdinen toive non legato -soitosta, jossa "legato-illuusion” tulisi olla kuultavissa.

Soittotapojen kokonaisuuteen liittyy se, ettd ’perinteistd” aksentointia opetetaan enim-
min urkureiden piirissd. Aksentointi mahdollistaa C-org:n mukaan teeman alun kuulu-
vuuden. Pianonsoiton opettajat eivit yleensd kédytd esimerkiksi yksittdisen sidvelen vii-
vyttelystd termid aksentti. C-pf viittaa yhdessi tilanteessa todenndkdisesti oppilaisiinsa,
jotka ovat suuntautuneet urkujensoittoon, kun hin toteaa ndiden hallitsevan hyvin sekd

artikuloinnin ettd aksentoinnin.

Urkutuntien tallenteista ei ilmene artikuloinnin opettamista “’sdvel sdveleltd”. Tosin A-
stu oli saanut edellisiltd opettajiltaan ajanmukaista opetusta vanhoissa klaveeriteknii-

koissa. ® A-org kuvaa artikuloinnin teknisen toteuttamisen edellytyksid sormen toimin-

8 Sahkdposti 6.5.2009: A-stu kertoi saaneensa perustietoja ja -taitoja artikuloinnissa, aksentoinnissa ja
kuvio-opissa kahdelta eri opettajalta. Niiden osuus oli vienyt silloisesta urkuopetusajasta hénen arvionsa
mukaan yli puolet.
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nan tietoisuuden (nopeus, elastisuus, itsendisyys) kasvattamiseksi. Perusteeton, korostu-
nut non legato -soitto kuulostaa A-org:n korvissa “paukuttelulta”. Samalla, kun A-org
edellyttdd aanenkuljetuksen non legato -soittoa, hin tavoittelee d4nenkuljetuksen ”sit-
kosta” ja etenemisen linjakkuutta. Sanaa “sitkos” pohdiskellaan UrPi-palaverissa (A-
org:n ollessa estynyt) ja pdddytddn B-org:n muotoilemaan tulkintaan. Sen mukaan ky-
seessd on urkusoinnin niin kutsuttu barokki-cantabile -tekniikka, jossa pillin aluke ei
syty ennen kuin edellinen pilli on ”sammutettu”. A-stu:n urkutunnilla erddssi vaiheessa
’sitkoksen” todetaan antavan mahdollisuuden péésta irti “kahdeksasosajytkeestd” [ryt-

miikan monotoninen ilme kahdeksasosanuotein etenevassa musiikissa].

Soittotuntitilanteista padsee kisitykseen, ettd artikulointi on korostetussa asemassa urku-
jen perussoittotekniikan yhteydessd. A-org ldahestyy artikuloinnin taitoa useimmiten
kuulokuvan ulkomusiikillisista [mielikuvat] piirteistd késin. Soiton artikulointi nousee

esille tilanteissa, joissa “kuulokuvan tulee eldavoitya”.

Ydinryhmin pianotunneilla samassa vaiheessa korostuvat sen sijaan vartalon kdytt6on
ja sointimielikuvien herdttimiseen liittyvét aihealueet. Tunneilla korostuu artikuloinnin
perustapana legato-soitto. A-pf:n mukaan soitinkontakti luodaan jaloilla tuetun istumi-
sen ja kdsien koskettimiston pohja-aseman tuntuman varaan. Se on ldhtdtilanne, josta
edetddn sdvelten irrottamiseen toisistaan ja edelleen teravimpéén staccatoon asti. A-pfin
mukaan valppaus ja energisyys siirtymisessa koskettimelta toiselle tuottavat mukaansa
tempaavan kuulovaikutelman. Hanen mukaansa néin soittaessa sormet “artikuloivat”,

”ne ovat kuin se ’kieli’, kun sini laulat”.

Kokeilun alkuvaiheessa ydinryhmén pianotunnilla on opiskelun kohteena J. S. Bachin
2-adninen inventio nro 14. Opiskelijan tulee omaksua fraseeraustapa, jossa kdsivarsi vie
fraasia ja soittajan tulee ajatella kisivartta musiikillista energiaa vélittdvéni “keuhko-
na”. Sormien rooli artikuloinnissa on sama kuin laulajan kielelld hdnen laulaessaan.
Opettaja toteaa legato-artikuloinnin korostumisen johtavan kuulokuvan “’s6ssotykseen”,
kun taas non legato -soiton korostuminen johtaa “’kastraatiksi”. Invention soiton yhtey-
dessa kyseeseen tulee pddosin legato-soitto. Siitd luovutaan hetkellisesti, kun teos ete-

nee sivellajista toiseen. Ajoittain pianotunneilla kiytetddn artikuloinnin eri asteita il-
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maisun selkeyttdmiseen. *® Sormituksia muokataan siten, etti ne mahdollistaisivat lega-
to-soiton. Opettajan mukaan opiskelijan kiyttdmén inventio-edition sormitukset eivit
mahdollistaneet musiikin edellyttimai legatoa ja kiinteyttd. Opettaja tavoittelee lega-

tosormitusten myGtd my0s “ihastunutta’ ilmapiiria.

Kun B-org késittelee urkutunnilla oppilaansa kanssa perusharjoituksia, hdn sanoo arti-
kuloinnin tirkeimmaén perusteen olevan tekstuurin selkeys. Hian kuvaa artikuloinnin
tavoitetta sanoilla ’polyfonian selkeys” ja “ldpikuultavuus”. Hinen mukaan téll6in eri
ddnialoissa “itsendiset sdvelaiheet etenevit hengittien ja aksentoiden eteenpdin vailla
yhté, johtavaa aihetta”. Hén opettaa soittotapojen hallinnan ja niiden keskindisen vuoro-

vaikutuksen.

A-pfliittda artikuloinnin myds sormitekniikan nopeuteen: “Eldvéssi artikuloinnissa
sormi kykenee nopeaan edestakaiseen liikkeeseen eikéd kuvio tukehdu”. Soittotuntitilan-
teen tallenteessa saattaa panna merkille soittotavan, jolla invention astekulut soitetaan

mielikuvituksekkaasti nyansoiden.

Legato-artikulointi néyttdisi liittyvadn urkujen soitossa ldhimmin romantiikan aikakau-
den eli 1800-luvun loppupuolen musiikkiin. Mendelssohn-urkutunnilta 16ytyy kuitenkin
huomion arvoinen lausuma. Téll6in opettaja kokee kaipaavansa melodiaan lisda ilmaa”
ja ettd kyseessd olevassa jaksossa tavoitteena on “laulava” sointi, joka ei toteudukaan
opettajan mielestd legato-artikuloinnilla vaan edellyttdd “’korvalle sopivaa” non legato -

soiton tapaa.

A-pf vierailee kokeilun neljannelld kuukaudella urkututkinnossa eikd kokemus ole pel-
kdstddn myonteinen. Hén oli kokenut urkujensoiton artikuloinnin kielteisesti ja ilmaisi
ajatuksensa UrPi-ryhmassédén jyrkahkosti: ”Kun kaikki tokki vaan”. Hidnen mielestéén
soittaja ei tuntunut ymmartivin etenemisen linjakkuutta: “Thmettelin minne legato on
kadonnut... ei mitddn tietoa dynamiikasta... maneerista katkomista, kuten [Sibelius-Aka-
temian varhempi kuoronjohdon opettaja] Andersén opetti... fraasin loput nielaistiin, ettei

kukaan kuullut niistd mitdan”.

% Yhdessa UrPi-palaverissa projektin ulkopuolisen kirkkomusiikin opiskelijan kerrottiin pohdiskelleen
pianon ddressd tarvetta saada pianonsoittoonsa “konsonantteja”. Ilmaisu todettiin onnistuneeksi tilantees-
sa, jossa sanojan tavoitteena on kuvata artikuloinnin perusteita.
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Vierailukokemus antaa ydinryhmille aiheen keskustella urkujen soinnista. Huoneakus-
tiitkan ja urkuartikuloinnin suhde tulee késiteltyé seikkaperdisesti. Pari urkujen non lega-
to -soittoon liitettyd vidrinymmaérrysté tulee myos oikaistua, silld A-org:n mukaan pit-
kélle edenneillekin soittajille pitdd muistuttaa, ettd “tokkiminen” on artikuloinnin osaa-
mattomuutta ja ettd kielipilli ei toimi tarkoituksenmukaisesti “népaytykselld”. Keskuste-
lujen yhteydessd A-pf:lle on 10ytd, miten keskeinen merkitys soiton artikuloinnilla seka

huoneakustiikalla on hallittaessa urkusointia.

Artikulointi on esilld ryhmikeskusteluissa vain syksyn aikana (18 kertaa), mutta soitto-
tunneilla se on yksi kiytetyimpid termejé (26 kertaa). Muut soittotavat tulee kasiteltya

ohuemmin.

3.3.2.e Sointi ja dynamiikka

Uruille ja pianolle ominainen sointi

Keskusteluissa ja soittotunneilla ovat usein kdytdssé sanat sointi ja “klangi”. Vaikka
termilld voidaan tarkoittaa soittimen ominaisuutta, kdy useista yhteyksista ilmi, ettd sa-
nonnalla tavoitellaan sen ohjausvaikutusta soittokdyténtoihin. Urkujen ja pianon soinnil-
la tarkoitetaan tilloin soittajan tietoisesti tavoittelemaa ja saavuttamaa danen laatua.
Keskustelujen mukaan jokainen soittaja késittelee soitinta omalla laillaan, jonka myoti
kuulovaikutelmat antavat tietyn kdsityksen soittajasta ja soittimesta. Keskustelijat pité-
vit rikkautena, ettd sama soitin voi soida eri tavoin. Sekd urkujen- ettd pianonsoiton
opettajat tavoittelevat hyvaa sointia kdyttden hyvéksi yhteisid kokemuksia niin orkeste-

risoittimista, laulamisesta kuin kuorolaulusta.

Opetustilanteissa kdy ilmi, ettd soittajan ajattelua urkujen soitosta tulee ohjata kaikusoit-
timen olemuksen, jossa juoksutusten sekd ornamenttien tulee "helistd” korvassa. Sointi
ja dynamiikka muodostavat soiton “’syvyysvaikutelman”. A-org:n sanoin sointi on esi-
merkiksi ”puhdas” ja “heled”. Kosketuksen tekniikan johdonmukaisuus parantaa soin-
tia. Erddssd yhteydessé hin toteaa ajattelevansa usein Mendelssohnin pianolle sdvelta-
mien Sanattomien laulujen luomia mielikuvia, kun hén soittaa sidveltdjan urkusavellys-
ten hitaita osia. Hinen mukaansa soinnin hallinta [tarkoittanee myods dynamiikan hallin-

taa] on pianon déressi urkurille vaikea pala”.

Urkuopintoja aloittava B-Stu kokee urkujen soittamisen vaikeudeksi ddnentuoton tark-

kuuden, jonka virhettd ei ole mahdollista peitelld pianon tavoin kaikupedaalin avulla.
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Soinnin keskeisyys korostuu pianistien arvioissa, ja he kuvaavat ilmiétd monitasoisem-
min kuin urkurit. A-pf toteaa harmonisen soinnin olevan eri asia kuin fraasin sointi
[merkitys avoin]. Hin rinnastaa sointia useimmiten orkesterisoittimien sointivéreihin ja
pianotunnilla on kiytossd myds mielikuva urkujen Subbass-dénikerrasta, jota soittajan
tulee jéljitelld. Erdilla soittotunnilla kun soittajalla on mielessddn “vain” piano, joten
hén ei A-pfin mielestd “vield ajattele mitdén”. Soittajan ajattelun tulee perustua ymmar-

rykseen, ettd hanen mielikuvansa vilittyvét kuulijalle ainoastaan vaikutelmina.

A-pf esittelee pedaalin mahdollisuuden jatkaa sointia vdhén tai paljon avaamalla koko
kielistd reagoimaan yhden sdvelen alukkeeseen (pedaalin aukaisu samanaikaisesti tai
ennen vasaran iskua). Pedaalilla voi myos korostaa crescendoa (lisdéntyva kaiun méa-
rd). Pedaalin yksi efekti on leijumisen, painottomuuden vaikutelma, ja sitd voi tulee
pitdd pianosoinnille tyypillisend ilmiond. Monipuolisimmat pedaaliohjeet opiskelija saa
impressionistiseen tyyliin kuuluvan pianoteoksen, Debussyn Préluden (Bruyéres) soit-
tamisen yhteydessd tammikuussa. Pedaalia kdyttden sointivaikutelman ei tule kuulua
”sumuisena”, vaan harmonisesti harkittuna kokonaisuutena. Musiikki rakentuu paikoin
kokonaan pedaali-legaton varaan, jossa pedaali pitdd soimassa sivelet, joita kdsi ei mil-

1adn tavoin ylettyisi soittamaan.

Opetuskokeilun puolivélissd A-pfin ajattelussa ndyttdd tapahtuvan muutos. Han oival-
taa, ettd huoneakustiikan merkitys urkusoinnissa nédyttdd olevan pedaalisoinnin kaltai-

nen.
Dynamiikan toteutus

Musiikin esittdmisté kisitellddn UrPi-aineistossa etenkin soittotunneilla usein dynaami-
sena tapahtumana, jossa yksittéiselld sidvelelld tai sdvelkuviolla tulisi olla sen sisélle
ladattu tendenssi: tiedostettu ilmaus ajatuksen kulusta tai selvisti aistittava vaikutelma
suunnasta, josta ollaan etenemaissé intensiivisesti kulminaatioon tai levollistumassa
huippukohdan jilkeen. Soittimien dédressd ddnenvoimakkuuden korostetaan olevan si-
doksissa musiikilliseen mielikuvaan. I[lmaisun intensiteetille koetaan olevan taustavai-
kuttimena emootioiden ilmaisun tarve. Keskusteluissa laulun véylaé pidetdéin yhtend
luontevana vayldnd ymmaértda soiton dynamiikan piirteitd. Soittimien yhteisten, dyna-
miikkaa késittelevien toimintatapojen selvittely nédytti edellyttdvan runsaasti pohdiske-

lua.
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Eri ryhmékeskusteluissa pyritddn ymmartdméaan opiskelijan tilanteen monimutkaisuus,
kun tdma joutuu perehtymédin urkujen ja pianon erilaisiin dynamiikan ilmaisukeinoihin.
Keskustelijoilla ndyttdd olevan tavoitteena pdéstd samanhenkiseen ja tasapainoiseen

késitykseen sekéd dynamiikan yhteisisté ettd soittimien idiomaattisista keinoista.

Urkutunneilla useimmin esille nousseet, dynamiikkaan liittyvit soiton osatekijit ovat

esiintymistiheyden mukaisessa jérjestyksessé artikulointi, paisutuskaappien kaytto, re-
kisterdinti sekd agogiikka. Urkujen soiton dynamiikan ilmaisussa korostuvat ”vanhan”
ja ’romanttisen” musiikin toisistaan eroavat keinovarat. Musiikin lainalaisuuksia pide-
tddn ndissd samoina, mutta vanhimman musiikin soittotekniikassa nyanssit toteutetaan

korostetusti sdvelpituuksien eroavuuksilla.

A-org opettaa urkujen soittajalle artikuloinnin keinoin sormen ja késivarren balanssia,
savellysten polyfonian rakenteita ja satsin ilmeitystd. Oppilaalle muodostuu myds kuva
suuremman soittimen antamista mahdollisuuksista. Opiskelijan tulee ymmartaa, kuinka
musiikissa on koko ajan volyymin vaihtelua pienessé ja suuressa mittakaavassa. Urkurin
tdytyy omaksua ensin perusote kulloiseenkin soittimeen. Siitd kdsin ldhdetidén etsiméin
mahdollisuuksia, joista ensimmadisind tulevat erilaiset pienrytmiset soittotavat. Samat
dynamiikan ilmi6t ovat ladattuina sisddn esimerkiksi niin Dieterich Buxtehuden kuin
César Franckin musiikkiin, “keinovarat vain ovat erilaiset”. Eri urkutyyppien disposi-
tioiden eli d4nikertavalikoimien rakennepiirteet ovat osa aloittavan urkurin uusista on-
gelmista. Oppilas saa seikkaperéisen selostuksen rekisterdinnin lahtokohdista, ddnitys-

ten tyylipiirteistd ja eri pillityyppien dénen syttymisen ominaisuuksista.

Urkujen rekisterdintid késitelldén parissa palaverissa sekd muutamassa urkutuntitilan-
teesta. Kirkoissa pidetyilld tunneilla rekisterdinti saa enemmain huomiota. Aineistossa
on pari erityisté tdtd asiaa avaavaa tuokiota. Romantiikan musiikissa sekd 1900-luvun
musiikissa rakenteet siséltivit jaksojen rajoja (esimerkiksi fermaatteja) tai “’tyhjid tahte-
ja”, joissa toisella kddelld ei ole soittamista. Nditd sdveltdjat ovat opettajan mukaan jét-
tédneet tarkoituksellisesti rekisterdinnin muutoksia varten. Ndma hetket ovat urkurille
dynamiikan tulkintaa — musiikillista ilmaisua. A-org:n mukaan pienilldkin uruilla tulisi
harjoitella leikitellen” titd “tappien vetdmistd” ja omaksua samalla suuren soittimen
kasittelyd. Tarkkailijan silmin urkujen rekisterdinti ndyttdd olevan hauskimmillaan
“vaate-shoppailuun” verrattavaa valintaleikkid: ’tuo dénikerta tukevoittamaan ja tuo

helisemiin”. A-org:n jutustelu rekisteroinnisté sisiltdd usein mielikuvia sisiltavid ni-
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kokulmia. Myds urkujensoiton opettamisen yhteydessd merkille pantavaa on soittimen
ajattelu toisen soittimen kautta. Urkuri ei lisdé ddnikertaa vaan ”tuon thanan oboen, jota

ei joka paikasta 16ydy”.

Paisutuskaapin kaytto tuo eteen uusia tilanteita ja uusia ratkaisumalleja ensisijaisesti
1800- ja 1900-lukujen musiikin esittdimiseen. Hallitulla paisutuskaapin kaytollda musiik-
ki tulisi saada kuulostamaan intohimoiselta. Yhté tai kahta kaappia kdytetddn uruissa
keinupolkimilla, joiden sijainti on kosketinkoneistokaapin seindssi, useimmiten jalkion
keskilinjan oikealla puolella. Ydinryhmén urkutunneilla poljin otetaan kayttoon yhtend
soiton edellyttiména koskettimena”. Sen kéyttiminen on oikean jalan tehtiva, joten
vasemman jalan tulee télldin soittaa jalkiosévelet yksin. Jalkatyon ajoitus on erikoistai-
to. Suuressa kirkkotilassa (johon etenkin “romantiikan” musiikki on useimmiten ajatel-
tu) tdhén jaa riittdvisti aikaa pitkén kaiun vuoksi. Vaativimpia ovat lyhyen hetken kulu-
essa toteutettavat crescendot ja diminuendot. Ranskalaisille 1800-luvun uruille tyypilli-
sen Positif-pillistén ¥’ kaapin kdyton opettaja selittid tulevan esille sdveltdjin merkin-
noissd. Toisentyyppisilld uruilla nyanssit tulee toteuttaa esimerkiksi kaapin osittaisella
aukaisulla, rekisterdimélla tarkoituksenmukaisesti tai vérittimalla esitystd tempon vi-
vahteilla seka kaikkia niitd yhdistelemélla. Paisutuskaapin kidyton harjoittelu kuuluu

asiaan, vaikka uruissa ei kaappia olisikaan.

Kokeilun edetessd A-org:n opetustydssd korostuu enenevisti dynamiikan ilmaisu. Tamé
tulee hallita eri soittimilla eri keinovaroin. Huomattava oivallus on se, ettd urkurin tay-

tyy oppia ajattelemaan dynamiikkaa entistd vahvemmin. Urkuja soittaessa sithen 10ytyy
soittimen ja tilan suomat keinot. Hinen mukaan pianolla soitettaessa dynamiikan keinot

toimivat hinen mukaansa urkujen soittoon ndhden "helposti”.

UrPi-palavereissa piano-opettajien selostukset pianonsoiton dynamiikan hallintataidois-
ta eivit ole laajoja mutta niihin syvennytdin ryhmissa ja erityisesti soittotunneilla. Juuri
dynaamisten tehojen ilmaisuun liittyvien moninaisten tekniikoiden katsotaan olevan
erityisesti pianon kisittelyyn liittyvid taitoja. Soitinkontaktin ja dynamiikan maininnat
ovat laaja-alaisia: sormen rooli tukisormena koskettimen pohja-asemassa, sormen (tai

koskettimen) nopeuden merkitys seké kuviotekniikalle ettd dynamiikan osatekijén,

87 Noin 1600-luvulla ranskalaisissa uruissa oli kaksi kontrastoivaa sormiopillistdd: Grand Orgue ja Posi-
tif. Viimeksi mainittu oli useimmiten selképillistond. 1800-luvulla rakenteet monipuolistuivat, mutta
edelld mainittu periaate sdilyi silti kdytosséd (Pelto 1989, 14, 21).
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tilanteeseen soveltuvan painon ja keveyden suhteet, kdsivarsien tehtivét soittajan
“keuhkoina” sekd sormen rooli soinnin pdatdssd. Sekd urkujen ettd pianon ddressé soit-
tajan tulee olla valpas tiedostamaan etukiteen kohta kuultava sointi. A-pf:n mukaan
kehon balanssi tarkoittaa ilmeisesti molemmissa soittimissa samoja asioita, mutta pia-

nonsoitossa mukaan liittyy vield dynamiikan luominen.

Urkurit tuntuvat olevan kokeilun alkupuolella soittimensa ilmaisumahdollisuuksien suh-
teen osittain puolustusasemassa, kunnes esille nousee huoneakustiikan osuus dynamii-
kan osa-alueena. He tuovat keskusteluissa toistuvasti esiin dynaamisen ilmaisun ja arti-
kuloinnin yhteyttd. A-org:n yhteenveto liittyy soitinten eroavuuksista koskevaan kes-
kusteluun:

Urkurin tarvitsema ddrimmadisen hienostunut ja vivahteikas [kosketuksen] rytmin hallinta

saa vastaansa pianonsoiton moni-ilmeisen dynamiikan.
Kun pianotunneilla oppilaan tulee 16ytdd moni-ilmeinen dynamiikka, ratkaisevaan roo-
liin nousevat mielikuvat. Soittajan tulee “kuulla” haluamansa sédvy mielikuvituksellaan
esimerkiksi “energisind trumpetteina”. Kun idea tuntui toimivalta, oppilas pyrkii toteut-
tamaan soinnin rohkeasti ilman jannitystiloja. Seka urku- ettd pianotunneilla opettajat
pyytéivit soiton sdvyyn hentoa "huilu-pianissimoa” ja “tukevaa ensiviulu-fortea”. Oppi-
las joutuu pohtimaan tuottamansa soinnin vaikutusta kuulijaan. Opettaja ohjailee sdvya
palautteellaan A-pf:

Kokeilepa kuten fagotilla — nyt kontrabassolla — nyt kdyrétorvella. Hyvélta kuulostaa. Nyt

on hyvd ymmaértda, ettd ei kuulija tiedd ndistd mitdén. Ei hin ajattele “kuulin kdyrétor-

visoinnin” kuten ei mydskéin ajattele: vau, kuulin mezzoforten”. Kuulija kuulee tai aistii

tunnelmia.
A-org tuo esiin urkujen soiton yhteydessé tempolliset keinot musiikin dynamiikan il-
mentdjind. Tdmén mukaan tempon lievd “kithkoutuminen” olisi osatekijdné crescen-
doon, ja levollistuminen diminuendoon. Aineistossa ei asiasta ole monta mainintaa eika
vastaavaa tapahtunut seuraamillani pianotunneilla. Asia herittda keskustelun musiikilli-
sesta ajattelusta, ajattelun ja toiminnan suhteesta seké erityisesti dynaamisen ajattelun
merkityksestd urkujen soitossa siinékin tapauksessa, jossa harjoittelija tyoskentelee pie-

nehkoilld uruilla kaiuttomassa luokassa.

Ydinryhmin opettajien vierailut [A-org vieraili tutkimuksen ulkopuolisen opiskelijan

esiintymisessd, A-pf urkututkinnossa] esitystilanteessa ja urkututkinnossa seki niisti
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avautuneet dynamiikka-keskustelut avaavat kokeiluun uuden vaiheen. Syntyneet oival-
lukset liittyvit soiton dynamiikkaan. Joulukuussa, A-org kertoo kdynnistdin pianotut-
kinnossa:

Se oli d4a-darimméisen mukava ja mielenkiintoinen tapaus. Yksi oman pohdiskeluni kohde

on ollut sointi. Kun urkuri siirtyy pianon déreen, ilmenee arvostelua soinnin hallinnan suh-

teen... asia selvisi minulle yhden ilmidn osalta... tapa jolla soittaja osoitti fraasin tarkeét

kohdat... hén aksentoi ne...
A-org on havainnut, ettd soittaja ei ollut valmistautunut kulminaatioon eik rakentami-
seen ja purkamiseen. Kertomansa mukaan hén ei ole ajatellut urkurina fraasin rakenta-
misen tavan voivan olla siind méarin samanhenkinen pianon ilmaisun kanssa. Havainto
auttaa hinté ajattelemaan aiempaa selkedimmin, ettd dynamiikan ilmaisun tulee olla
kiinteimmin yhteydessi kaikkeen urkujen soittoon. A-org:n havainto johtaa muutok-
seen opetustavassa. Myohemmin hin kertoo padtyneensd ohjaamaan urkuoppilaitaan

entistd aktiivisemmin muodon ja dynamiikan rakentamisessa.

Kokemus synnyttidd avoimen dialogin pienistd uruista, urkuluokista ja urkujen soiton
dynamiikan variointitavoista artikuloinnin ja sévelpituuksien avulla. Huoneakustiikan
liittdminen urkujen soinnin hallintaan tuo keskusteluun uuden tason. Soiton dynamiikan
ja artikuloinnin yhteys vilkastuttaa edelleen keskustelua, kun A-pf havahtuu kysymaén:
”Voiko uruissa lisdtd dynamiikkaa lisddmalla ddnten pituuksia?”’ Saatuaan myontidvan
vastauksen, hin jatkaa: “kuinka paljon se hiiritsee artikulointia...?” A-org:n vastaus on
pohdiskelua:

Mutta sehén on se keinovara. Ensin opetellaan tietty perusote soittimeen. Sitten siitd taidos-

ta késin 1dhdetddn etsiméén joka suuntaan mahdollisuuksia. Tama kuulostaa pieneltd ja vi-

hiiseltd, mutta se on oikeasti merkittdva keinovara. Tahén liittyvit erilaiset pienrytmiset

soittotavat. Sitten vield rekisterit ja kaapit, mutta ne ovat eri asia. Nahdékseni soittajan mie-

lessd tulee pyorid dynaaminen “ratas”, jonka avulla hén ajattelee musiikista dynaamisem-

min kuin pééllepdin nayttia.
A-pf:lle vastaus on merkittdvad. Helmikuussa hidn avaa toistuvasti uutta ajatteluaan uruis-
ta ja kirkkotilasta soittimen kaikupohjana: ”miten vaikea urkurin onkaan hallita tima
soiva elementti, kun ei voi olla samalla tavoin kuuntelemassa soittoaan [kuten pianisti,
joka kuulee soinnin kokonaisefektin ldhimain kokonaisuudessaan soittimen diressa]”.
Keskustelut nayttavit 1dhentdvin opettajien ajattelua ja yleisestikin emotionaalista otetta

toisen opetusty6td kohtaan. Huomionarvoista on pianistin ldhentyminen urkujensoit-

toon.
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UrPi-keskusteluissa on silloin tilloin esilla osanottajien kokemuksia klavikordin soitos-
ta. Mainintojen perusteella nyansointi ndyttdd herdttineen soittajissa erityistd kiinnos-
tusta tilanteessa, jossa he kokeilevat klavikordilla heille muista opinnoista tuttuja teok-

sia.

3.3.2.f Sormien ja muiden kehon osien toiminta

Yleistd

Opetuskokeilun henkilosto késittelee kehon liikkeitd talven kuluessa monipuolisesti.
Kehon osista maininnat koskettelevat eniten sormia ja kdsivarsia (189 ja 31 mainintaa),
joista kdsivarsien toimintatavat ja osuus soitossa selvitetddn tarkimmin. Jalkojen ja seldn
osuus jdd ndihin verrattuna murto-osaan. Kdden toiminnallisuus ja soittoasennot mo-
lempien soitinten osalta ovat korostetusti esilld marraskuussa ja helmikuussa. Valmiste-
len helmikuun lopun palaveriin puheenvuoron, joka perustuu henkildston aiempiin mai-

nintoihin soittamisen kdytidnnon piirteista.

Kehon kdyton tapoihin vaikuttavat soittokoneistojen erojen lisdksi urkujen usean sormi-
on ja jalkion kéytto sekd toisaalta pianon klaviatuurin laajuus. Osa soiton opiskelua on
oppia ymmartiméén kehon olemus ja kdyttdtavat soitossa. Pienikokoiselle urkurille
suurten urkujen yldsormion ja jalkion yhtdaikainen hallinta tuo omat erityiset ongel-
mansa. Pienikokoinen kisi ndyttdd kuitenkin hankaloittavan enemmaén pianon kuin ur-

kujen soittoa.

Eri keskusteluissa todetaan, etté soittotekniikan tulee kehittyd tdysin kivuitta. Muun
muassa A-stu saa syyskuun ryhmépalaverissa kehotuksen “aldhtda”, mikali soittaminen

aitheuttaa minkdanlaista kipua.
Sormet ja ranne

Opettajien ilmaisut soittajan sormien ja ranteen toiminnasta ovat punnittuja. Sormen
osalta todetaan sen tehtévi, ranteen osalta miten sen tdytyy kyetd toimimaan. Sormen
fyysistd toimintaa tarkasteltiin vain muutaman kerran ja enimmaékseen pianotunneilla.
Kayttotapa ydinryhmin piano-opettajan liikeanalyysin mukaan: sormen pédasiallisin
litketapa on rajakohta, jossa sormi ei juuri purista eikd varsinkaan ojennu, vaan laskeu-
tuu alaspéin kaikki nivelet aktiivisina tukeutuen rystysniveleen. Kummankin soittimen

soittamisen todetaan edellyttdvan nivelten litkkuvuutta ja joustavuutta.
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Urkujen soitossa sormien ja kdsivarren soittoliikkeitd on syytd hillitd, koska padhuomi-
on tulee olla soittoventtiilin toiminnan hallinnassa. B-org:n mukaan urkujen soitossa
itsendinen sormi hallitsee kulloisenkin sidvelpituuden ilman késivarren painoa ja liiketta.
Soittajan otteen koskettimistoon tulisi olla niin kevyt, ettd koskettimen palautinjousi
kykenee nostamaan rennon sormen ylds. Sormen itsendistd toimintaa painottaessaan hin
viittaa cembalon mekanismiin, jossa toistosdvel saattaa jadda soimatta, mikéli luistin
kynsi jda kielen péélle hitaan sormenliikkeen vuoksi. Tétd B-org pitdd merkittdvina

urkujen ja cembalon soittomekanismien erona.

Pianonsoiton opetuksessa yhteydessd yhdistetdén sormien itsendisyys seké niiden kyky
ottaa vastaan késivarren antamat impulssit. A-pfin mukaan sormen tulisi 1dhtokohtaises-
ti ”leviti ddnessd” pianon kosketinkontaktissa. Kéytdnnossd “d4ni” tarkoittaa useimmi-
ten koskettimen pohja-asemaa. Ydinryhmén pianotunnilla kéden painon vientid kosket-
timelle harjoitetaan pitdimalld ensin kimmenen rentoa painoa toisen kdden varassa. Ren-
touden avulla sormien on mahdollista kdyttdd hyvikseen késivarren erisuuruista painoa.
Sormien tulee olla joka nivelestd aktiiviset [joustavasti toimivat], silld yksikin “’vaahto-

karkki-nivel” pilaa rakennelman.

A-org haluaa opettaa ranteen ekonomista kayttotapaa, silld ranteen pienempi liike joh-
taisi itsendisempéidn sormitydskentelyyn. B-org:n mukaan ranteen tulisi olla rento ja
osallistumaton verrattuna pianistin ranteeseen, joka vélittda tarvittaessa sormille kési-
varren massaa ja liikettd. ”Urkurin ranteen tulee olla kuten kuumaa vahaa”. Se ei saa
hengittda (ylos—alas -liike) jokaisella sdvelelld, vaan sen tulee pysyé sormen toimiessa
[soitettavan kuvion mukaisesti] notkeana. B-org puhuu kuin pienesté salaisuudesta, etta
ranteen “’pianomainen” liike ja kiden painon kiytto tulee mukaan teoksen huolittelu-
vaiheessa”. A-pfin mukaan pianistin ranne ei saa olla staattinen, silld tukkoinen ranne ei
voi kokea kidden painoa”. Nopeat, vaikeat ja toistuvat erikoiskuvioinnit edellyttavat ka-

sien pysyvan toimintakunnossa pitkdankin soitettaessa.

Kéden terve rakenne ja kdmmenen riittdva koko ovat ehtoja menestyksekkéille soitto-
harjoittelulle. C-stu:n pieni kési haittaa enemmain pianon soittoa. Liikevaran harjoitta-
minen suuremmaksi jdd piano-opettajan vastuulle. Oppilas harjoittelee kimmenen
muokkausta ilman soitintakin. Aktiivinen tydskentely itsendisen kdmmenvoimistelun

parissa sekd Soittajan ergonomia -kurssilla tuottavat myodnteisen tuloksen. Neljés ja vii-
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des sormi alkavat pysyd molemmissa kdsissé tasapainoisesti jantevini. Joulukuun alku-

pdivind kdmmen yltda oktaaviin.

C-stu:n kokemuksen mukaan molemmat soittimet asettavat soittajalle omanlaisensa
vaatimukset soiton kosketuksessa. Hanelle on selkeytynyt, ettd urkuja soitettaessa kay-
tetddn kevedmpaa painoa [massaa] kuin hdnen aiemmin pianoa soittaecssaan omaksu-
massaan tavassa. Kepeén otteen hén kertoo siirtyneen nyt omaan pianon soittoonsa, ja

vaikutus on ollut siindkin hyva.

Myéds esille tuodut klavikordinsoiton piirteet sisdlsivét ranteen jouston vaatimuksen.
Sitd soitettacssa on koettavissa pianonsoitolle ominaiset impulssit, joilla ranne valittaa
kdsivarren painon ja litkesuunnan sormien kéytettaviksi, mutta pienemmin liikkein.
Klavikordinsoittajan kdsivarren painon tulee olla vakaa kuten urkujen soitossa, mutta

hénen tulee hallita dynaamisia vaihteluja pianonsoiton tapaan.
Kdsivarret

Kaésivarren osuus soitossa korostuu keskusteluaiheissa tilanteissa, joissa kdydéaén kes-
kustelua soitinten ja niiden soittamiseen liittyvien kdytdntdjen eroavuuksista. Urkurin
tulee pitdé késivarsi levollisesti 1dhelld vartaloa, pianistin tulee sitd vastoin kayttaa kasi-
varren massaa ja liikkenopeutta sormien apuna. Urkurin lausumissa esiintyy useimmiten

sanonta ’kdden hyvéd asento”, pianistin lausumissa “tarkoituksenmukainen asento”.

C-org:n mukaan urkukoskettimiston kontaktin ’lepuuttavuutta” pohja-asemassa tulee
osata pitdd erilaisena kuin pianistin "lepotilaa”. C-org:n ajattelu on yhtenevé hénen lau-
sumalleen klavikorditekniikasta. B-org:n mukaan tarkoitukseton liikkuminen voi estéa
esimerkiksi sormien itsendisyyden kehittymisen. Urkurit kokevat B-org:n mukaan liial-

lisen, héiritsevén litkehdinnin olevan periisin pianon soittotavoista.

B-pf:n mukaan urkujen dérestd pianotunnille saapuvalta soittajalta puuttuu pianon soi-
ton tekniikalle ominaista elastisuutta [soittotekniikan edellyttimii vapautunutta liikku-
miskykyé]. B-org pohdiskelee ryhmikeskustelun yhteydessd oma-aloitteisesti urkurin
pianonsoittoon liitettyjd epiteettejd: “tyypillistd urkurin soittoa! ... liian kovaa, puuttuu
kimmoisuus ja joustavuus ja elastisuus ja hengittivyys”. Hin myontéd asian liittyvan

jollakin tapaa kidden kayttoon, mutta keskustelijat eivit padse kysymyksessé eteenpéin.
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Jalat

Urkurin jalkojen tulee harjaantua itsendiseen soittoon ikédédn kuin itsendisend kamari-
muusikkona. Jalkojen rooli liittyy seki uruissa ettd pianossa soiton kokonaisharmoni-
aan, koska urkuri soittaa soinnun basson ja pianisti pitdéd bassosdvelen soimassa pedaa-

lin avulla.

A-org opettaa kokeilun neljan ensimmaisen kuukauden aikana jalkion varvastekniikkaa,
kantapditekniikkaa, liukumistekniikkaa, saman jalan tekniikkaa ja vuorojalkatekniik-
kaa. Myohemmin hén toteaa jalkiotaitojen tarvitsevan vield enemmaén huomiota. Urkuri
kéyttad soittaessaan jaloillaan myds soittoapulaitteita. Kaikella tilla on suuri vaikutus
koko kehon toimintaan. Marraskuussa analysoin keskustelun pohjaksi urkuopettajan
tapaa edeti jalkiosoitossa. Keskustelu siirtyy luontevasti myos pianonsoiton kosketuk-

sen alueelle.

Jalkojen osuus pianon soitossa poikkeaa urkujen jalkiosoitosta siten, ettd pianistin paino
jakautuu tuolin ja lattian kesken. Urkurilla se kohdistuu péddosin penkkiin ja vain hetkit-
tdin jalkioon. Yksi jalkiokosketin on silloin télldin painamishetken ajan my6s kam-
peamiskohtana (alaviite 84), jonka avulla soittaja kddntdd rintamasuuntaansa sormioon

nahden.

Jalkiota soitettaessa A-org kiinnittdd huomion urkurin soittoasentoon ja kehon tasapai-
non sdilyttimiseen. Hén toteaa toistuvasti, ettd soittajan tulee oppia kuuntelemaan keho-

aan herkésti soitinkontaktin hallinnassa.

Ydinryhmin kokoontuessa syyskuussa A-pf haluaa miettid urkurin jalkojen toimintaa.
Hén ldahestyy kysymystd pianon soiton koskettimistokontaktin suunnasta, jossa kosket-
timen pohja-asemassa oleva sormi muodostaa tukipisteen soittajan kehon balanssille. A-
org myontdi jalan roolissa olevan jotain samaa ja ettd jalan siirtdmisen tavan tulisi sdds-

tdd voimia, ettei urkurin selké joudu ylirasitukseen.
Istuma-asento

Urkujen ja pianon soittotekniikkaa leimaavat eniten istuma-asennon erot. Opettajat
hahmottelevat istuma-asennon piirteitd 1dhes koko kokeilun ajan. Heiddn mielestéén
urkurin hyvéa istuma-asentoa on 1dhtokohtaisesti vaikeampi opettaa kuin pianistin asen-

toa, koska jo urkupenkin tai pianotuolin korkeusaseman muutos saa aikaan erilaisia vai-
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kutuksia. Penkkid laskettaessa ylin sormio jdi yhd vain korkeammalle. Monipuolista
tekstuuria toteutettaessa urkujensoittajan istuma-asento joutuu alinomaa horjutetuksi.
Urkurit toteavat urkupenkin toimivan soiton aikana erddnlaisena nojana. Se tarkoittaa

soittotilanteessa vartalon lievdd kallistunutta asentoa eteenpdin.

Opiskelijat pyrkivét yleensd alkuvaiheessa litkkumaan istumakyhmyjen varassa. Ndin
he varautuvat pian soitettaviin, vaativiin jalkiojaksoihin. Kyseinen tapa vihenee koke-
muksen karttumisen my6td. Sen korvaa jalkojen aktiivinen soittoliikehdintd, etenkin

jalkaterien mutta myds kantapdiden.

Piano-opettajan mukaan aikuisen opiskelijan tulisi istua ldhtokohtaisesti pianotuolin
reunalla. Soittajan painon tulee levita tuolin lisdksi kantapdiden varassa, jolloin istuma-
asento olisi vakaa. Siten lantiosta tuettu selkd seka jalkojen sijainnilla tasapainotettu
vartalo kykenisivét siirtymain klaviatuurin ddrireunojen tasalle. Urkurin mukaan soitta-
jan reisien tulee pysyé toimintavapaina. Istuma-asennon muokkauksen yhteinen paé-
madrd on A-pf:n mukaan péén, hartioiden ja kdsivarsien kannattelun tasapaino. Pianon
soittajan ihanteellista istuma-asentoa on jopa epdmieluisaa kuvata sanoin, mutta “’ihan-
teellisesta balanssista” A-pf olisi valmis keskustelemaan. Soittajan tulisi olla myos val-
pas, jotta kehossa ei paisisi kehittyméén staattista jinnitystilaa. Toisaalta liikkuminen

soitettaessa ei voi olla itsetarkoitus, koska ”muutoinhan sitd tulisi harjoitella!”

Helmikuussa tutkimusryhmét syventyvét istuma-asennon merkitykseen perusopetukses-
sa. Soittajan tulee oppia oman kehon tunteminen eli tietoisuus siitd miten pad, hartiat ja
kédet sijaitsevat suhteessa muuhun vartaloon. B-stu kertoo selkénsa kipeytyneen en-

simmadisten urkutuntien jéalkeen.

Urkurien mielesti laaja litkehdinté haittaa urkujensoiton kosketuksen tekniikkaa. He
hillitsevit oppilaan liikehdintdi, joka on heiddn mielestéén tarkoituksetonta. Tavoite
ndyttdisi liittyvan kosketuksen hallinnan piiriin. Keskusteluissa yksi urkuri toteaa, ettei

soittajan tarvitse liikkua.

Urkurin liikkkumisen piirteiden ymmaértdmiseen tuo jénnitteen B-org:n ndkemys liikeh-
dinnin tarpeellisuudesta. Hén sanoo liikehdinnén tulevan mukaan urkujensoittoon myd-
hemmin [vaiheessa, jossa soittimen hallinta ja ohjelmisto on edennyt pidemmadlle]. B-
org myoOntdd asian olevan opiskelijalle ristiriitainen. Omista ldhtokohdistaan arvioiden

hin ei ihmettelisi, jos tdiménkaltaisista ristiriidoista herdd opiskelijoilla jopa syyllisyy-
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den tuntoja. Hénen tulkintansa mukaan tunnot kuitenkin johtuvat vaikeuksista ymmar-
tdd urku- ja piano-opettajien erilaisia vaatimuksia, jotka saattavat ollakin syvemmaélta
sisélloltdan hyvin 14helld toisiaan. Edelleen B-org arvelee, ettd nykykaytdnnolla opiske-

lijalta vie litkaa aikaa ymmartii opettajien viestien yhdensuuntaisuus.

3.3.2.g Klaveeristen keinojen vuorovaikutus

Aluksi

Urkujen- ja pianonsoiton vuorovaikutussuhteita koskevia mainintoja 16ytyy aineistosta
kauttaaltaan, sekd haastatteluosuuksista etti keskusteluista. Haastatteluissa, jotka ovat
suorasanaisimpia, todetaan usein taitojen vaikutussuunnan olevan enimmékseen pianos-
ta urkuihin, hyvine ja huonoine puolineen. Tahin koetaan syiksi padasiassa pianon tut-

tuus soittimena ja sen soiton harrastusvuosina syntyneet monipuoliset klaviatuuritaidot.

Opetuskokeilun alkuvaiheessa A-pf ilmaisee kisittavinsd UrPi-projektin yhteistuumin
tehtéviksi tutkimukseksi siitd kaikesta, mitd pianon- ja urkujensoittoon kuuluu ja kuinka
opintoja pystyttiisiin synkronoimaan keskenddn. Kiinnostus kohdistuu rinnakkaisten
soitinopintojen yhteisiin asioihin, ldhinni havaintoihin soittamisesta fyysisena ja ela-

myksellisend tapahtumanas-

B-stu:n kokemukset oboensoiton ja laulamisen samanaikaisesta harjoittamisesta antaa
esimerkin asetelmasta, jossa kahden soittimen harjoittaja tyoskentelee. Hinen mukaan
kahden erilaisen hengitystekniikan suuret erot haittasivat kummankin lajin kehittymista.
Oboen soitto tarvitsee ulospdin suuntautuvan kovan paineen. Laulussa juuri toisinpéin. Soit-
to- ja laulundytteen antaminen samana paivana oli vastenmielist.
Koska siirtyminen soittimesta toiseen kirvoitti projektin varikkdimmat kommentit, ker-

ron niistd heti aluksi. Sen jélkeen esittelen mahdollisuuksia ndhda soitintaidoissa yh-

teisidkin piirteita.

Yksityiskohtia tarkastellessa lukijan on hyva pitdd mielessa, ettd ydinryhmén urkuri
harjoittelee aktiivisesti pianolla, kun taas pianistin kdytdnnon tuntuma urkuihin liittyy

hénen kymmenien vuosien takaisiin opiskeluvuosiinsa.
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Stereotypioita

B-org:n kuvaus siirtymiskokemuksesta pitkikestoisen urkujen soittamisen jidlkeen pia-
non ddreen on yksiselitteinen:

...mind viltén sitd. Fyysinen kokemus on niin erilainen... Isot vanhat soittimet ovat rr-

raskaita soittimia, joiden kosketinpaino voi olla satoja grammoja. Kauan aikaa sitten sen

vuoksi niité soitettiin jopa seisaaltaan.
A-pftoteaa alkuvaiheen keskustelussa soittimien eroja pohdiskellessaan, ettd erot ovat
“kuin piikkareilla ja kumisaappailla”. Lausuma ei timin jdlkeen nouse esille myohem-

missé vaiheissa.

Urkuopettajat haluavat systemaattisesti vahentid oppilaan liikkkumista. A-pf pitdad vaha-

litkkeisyyden vaarana staattista jdnnitysté, joka on “pahempi kuin reilu jdnnitys”.

Urkurien ajattelussa korostuu urkujen asema klaveerien vanhimpana soittimena. Yksi
urkuri vetoaa urkujen asemaan, ja aloittaa urkujensoiton opettamisen vanhimmasta mu-
siikista. Urkuoppilaan piano-opintoihin tdytyy puuttua soittotunneilla vain, mikéli on-

gelmia ilmenee (asteikonsoitto).

Yksi urkuri toteaa, ettd kehon kokonaisvaltainen kiyttdminen soittotapahtumassa on
ymmaérrettivimpéd jo piano-opintojen alkuvaiheessa, uruissa sen vuoro tulee "huolitte-

luvaiheessa”.

Epdilyt pienikokoisen urkurin kyvystd soittaa monisormioisia urkuja torjutaan vedoten

kokemuksiin, tunnettuihin urkureihin seké tutkimustietoon. (Oikarinen 2011.)

Pianistien lausumissa korostuvat pianotaitojen itsellisyys. Piano-oppilas, joka saapuu
tunnille urkujen tai cembalon ddrestd, soittaa ’epéelastisesti”. Piano ei tarvitse urkuja
juuri muutoin kuin sointi-ideaalina ja urut ovat vaikutteita vastaanottava osapuoli. Vain

yksi piano-opettaja pohtii itse kisityon osuutta siirtymatekijéna.

Piano-opettaja toteaa keskustelusarjan kypsissé vaiheessa, ettd kaikesta huolimatta ei

soittimia tulisi tuoda liian 1dhelle toisiaan.
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Realismia

Henkil6std paneutuu soittimien kadyttdominaisuuksiin keskustelutasolla hyvin, mutta
rakenteisiin vain tyydyttdvésti. Pianon koneiston toimintaan tutustutaan yhdessa alku-
vaiheen UrPi-palaverissa. Ydinryhma ei tutki yhdessé yksidkééan urkuja, ja vain C-
ryhma tarkastelee urkuja ldhemmin. Tilanteessa korostuu kaksi koneiston kéyton piirret-

td eli tuntuman tirkeys vasaran vastukseen sekd pohja-asema soittoteknisend lepotilana.

A-org on havainnut, kuinka pitkdlld opinnoissaan olevalla urkurilla ’dominoivat” tek-
niikan taustalla olevat pianotaidot. Esimerkkitapauksessa soittajan sormet olivat juos-
seet, mutta kuulokuvasta oli saattanut paétella, ettd tdmaé ei ollut kyennyt ottamaan

huomioon soittimen soinnin ja huoneakustiikan asettamia ehtoja ja mahdollisuuksia.

Keskustelut jalkiosoitosta johtavat spontaanisti istuma-asennon kysymyksiin. Pianistien
lausumissa on kunnioituksensekaista jannittyneisyyttd jalkiosoittoa kohtaan. Urkurin ja
pianistin koskettimistokontaktin eroavuuksien seka jalkatyoskentelyn piirteiden vuoksi
todetaan, ettd soittajan tulee harjoitella kahta erityyppistd kehon tasapainotaitoa. B-stu
valittelee syksylld hieman seldn kipuja. Tdmé johtunee uusien lihasryhmien 16ytymi-

sestd”, kun jalkoja liikuteltiin istualtaan.

Urkuopettajat antavat opetuksessaan selkeitd impulsseja soittamisen rentouden puolesta.
Parissa yhteydessi todettiin urkujensoiton jollakin tapaa hdivyttivéan taustalle pianon-
soitossa tarpeellista elastisuutta. B-org toteaa, etti ehké pianisti vain pddsee paremmin

”kiinni koneistoon”.

Keskusteluissa edetdiin ajoittain muusikkouden taustaa koskeviin kysymyksiin. Huhti-
kuussa soiton persoonallisuudesta kdyty keskustelu koskettelee esille tulleita asenteita.
Keskustelussa késitellddn myds takavuosikymmenien pyrkimyksia tyylinmukaisuuteen.
Urkurin mukaan néissé saattoi olla urkujen osalta vastavaikutusta “’sanoisinko 1dhinna

pianoymparistossa koetuille, liioitelluille persoonallisuuspyrkimyksille”.

Opiskelijoilla ja opettajilla ndyttdad olevan erilainen suhde soiton tyylikysymyksiin ja
yksityiskohtiin. Opettajilla on néihin intohimoinenkin ote, opiskelijoilla on tavoitteena
saavuttaa soiton taitoja yleisemmadlla tasolla. Uudet kaytinnot ndyttavét osoittavan asi-

oille toimivia mittasuhteita.
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Ydinryhmin urkurin sanoin ”hénelle ei ole ollut vaikeaa 10ytid uruista sointia, jota puo-
lestaan ei ole helppoa tavoittaa pianosta.” Se on “nyttemmin helpompi syysti, ettd soi-
tan enemmaén pianolla kuin ennen” seké koska aiemmin pianosuhdetta haitannut kiredh-
ko omistautuminen urkujensoittoon on lieventynyt idn myota. Hénta kiinnostaisi jopa
ratkoa opintojen pulmia kokonaisvaltaisemmin: ”Minulla on herdnnyt tillainen tarve

kuunnella ja ymmaértaa heitd paremmin”.

A-stu pitdd merkittdvind tavoitteena, ettd kokeilun my6td hinelle syntyisi ndkemys ur-
kujen ja pianon soittamisen yhteisisti tekijoistd. A-stu on kokenut yhteistyossa kielteisid
piirteitd, jotka liittyvét opintotulosten niukkuuteen. Ilmeisesti siitd johtuen soitinten va-

listen kysymysten pohdiskelu ei ole aina mieluista.

Kuunneltuaan urkututkinnon A-pf epdilee, ettei ollut ehkd ymmaértinyt kuulemastaan
yhtddn mitéédn. Syiksi hén kuvailee auditiivisen kokemuksen erilaisuutta, outoja ilmidita
kosketuksen alueella sekd dynamiikan epédloogisuutta. Kollega selittdd hanelle muun
muassa dénikertakysymysten vaikeutta pienissd luokkatiloissa. A-pf pohdiskelee tam-
mikuussa, kuinka hén kokee tutkimuksen ldhtokohdat:
Suomi on tdynni piano-opettajia, jotka eivit tiedd mitdén urkujensoitosta. Ne opettavat miti
osaavat. Naetko sielld sellaisia ristiriitoja, jotka vaikuttavat, estévét [toisen soittimen oppi-
mista]. Vai sitdko sind tdssd juuri tutkit?
Aprillipdivin keskusteluun sisdltyy myos ydinryhmén piano-opettajan lausuma, jonka
mukaan hin kokee tdmin kokeilun jdlkeen yhad merkittdvimmaéksi puhua oppilaille
”juuri pianon sielusta ja hengesti, ja soittimen ominaisuuksista”. Tdma saa yhden kan-
natusrepliikin. Opettaja tarkensi, ettd silti on kyse soittimien vélisestd “’sielujen sympa-

tiasta”.
Vuorovaikutusta

A-stu kokee opettajien yhteistyon keskittyneen vain soitintaitojen erojen pohdintaan,
eikd hén pida sitd riittdvand. Hén toivoo keskustelujen kisittelevén sitd vastoin urku- ja
pianotaitojen yhteisid ja niitd yhdistdvid puolia. Opiskelijoiden ajatukset kohdistuvat
perusopintojen ldhitavoitteiden saavuttamiseen. He ovat havainneet hydtyjé, jotka tule-
vat pianon soittoon urkujen suunnasta ja painvastoin. Urkujen soittotaitoon olennaisesti
kuuluvan sdvelkeston kontrollin he kokevat hyodyttdvian pianon soittoa. C-stu arvelee

kykenevinsd yhdistimddn urkutunneilla omaksumansa ddnen péittdjen huolittelun ja
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pianon legato-soiton mielekk&ésti klaveeritaidoissaan. B-stu toteaa pianotaitojensa osal-
taan tukevan urkujen soiton aloitusvaihetta, osaltaan hidastavan sitd. Pohdiskellessaan
tatd hén arvelee osasyyksi sormiensa hitauden. Hén toteaa saaneensa lyhyesta urkujen-
soiton kaudestaan vaikutteita pianonsoittoonsa ja kontrolloivansa nyt entistd huolelli-

semmin soittoaan.

Keskusteluosuuksissa mennéén usein ongelma-asettelun pintatason alle. Tilldin toveril-
lista keskustelua nédyttavit kayvan muusikot eivitkd kehittdjit. Keskusteluosuuksissa
maininnat vaikutussuunnasta pianosta urkuihin eivét herdtd suuria kiistoja. Vaikka vai-
kutussuunnasta uruista pianoon 16ytyy samoin relevantteja huomioita uskottavine perus-

teluineen, ei néitd oteta toistuvasti esiin.

A-org pyrkii aktiivisesti etsimidin urkujen- ja pianonsoiton kadytdnndllisid yhteyksid.
Hianen mukaansa tavoite on tiivistynyt kokeilun myd6td. Kokeilun neljannelld kuukau-
della A-org:n ajattelu suuntautuu soiton dynamiikan kehittimiseen ilmaisussa. Hén ke-
hottaa oppilaita harjoittelemaan urkutehtdvia pianolla, tosin vihemman 1500—-1700-
lukujen musiikkia, joka on hdnen mielestién tekstuuriltaan selkedi ja helpommin opit-
tavissa vain uruilla. ”J. S. Bachin triosonaatteja yllytdn harjoittelemaan cembalolla ja

klavikordilla”.

A-org toteaa ajattelunsa urkujen ja pianon suhteesta muuttuneen vuosien kuluessa pal-
jonkin. Aiemmin hén halusi pitdi soittimet erillddn toisistaan. Nyt hin toteaa niiden
olevan toisilleen aina vain tirkedmpid. Hdnen mukaan tutkimuksen soittimet tulee nédh-
dé toisilleen antavina subjekteina. Tdémé ote on ndhtévissd koko kokeilun ajan. Soittimi-
en erityispiirteille, jotka hidastaisivat tai estdisivit taitojen kehittymistd, hdn antaa vain

marginaalisen merkityksen.

A-org toistaa useaan kertaan tukemissuunnan olevan pianosta urkujen suuntaan mutta
esittdd joulukuussa my0s hypoteesin: olisiko mielekisté harjoitella esimerkiksi vaikea

juoksutus uruilla, jonka jidlkeen se olisi helpompi soittaa pianolla?”

Erillisen ndkdkulman keskusteluun antaa A-org:n toteamus, ettd hdn kykenee mieles-
tddn harjoittelemaan urkuteoksen kokonaissoinnin pianolla. Hén luo pedaalin avulla

kuvittelemansa suuren tilan urkusoinnin.
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A-pf oivaltaa kokeilun viidennelld kuukaudella yhteyden pianon kaikupedaalin ja urku-
jen huoneakustiikan vililld. Helmikuussa hin ihailee urkurin taitoa hallita soittimen
sointia, huoneakustiikan tuomat haasteet huomioon ottaen. Oivallus pianon kaikusoitin-
ominaisuuden ja urkujen huoneakustiikkasoitin-piirteen vililla sdilyy A-pf:n ajattelussa
merkittdvina kokeilun loppuajan. Pianon soittaminen kaikuisassa huoneakustiikassa

[esimerkiksi sali] on hdnen mukaan taas oma asiansa.

UrPi-projektissa kdy ilmi, ettd niin urkuri kuin pianisti jéljittelevit soittaessaan usein
muita soittimia. A-pfin opetuksessa on etusijalla orkesterisoitinten vaikutuksen siirtdmi-

nen pianoajatteluun.

Parin opettajan suhde jopa usean klaveerisoittimen rinnakkaisiin opintoihin ei tunnu
sisédltdvin ongelmia. C-pf mielestd merkittdvin osa uruista pianon suuntaan tulevista
vaikutteista on tulkinnallista osuutta. Muun muassa hénen [kokeiluun kuulumaton, ur-
kuihin keskittynyt] piano-oppilaansa oli 16ytanyt orkestraalisesti kirjoitettuihin teoksiin
idiomaattisempaa otetta urkuharjoittelun avulla. Keskustelijat arvelevat kyseessd olevan
sekd urkujen soinnin jittima sointimielikuva ettd urkukosketuksen musiikilta edellytté-

mé intensiivisyys”. Se saa aikaan pianon sointiin kaivattua tiyteldisyytta.

A-org:n ja C-org:n painotukset urkujensoiton sormitusten suunnitelmallisuuden hyodys-
td piano-opinnoille heréttavét henkiloston kiinnostuksen. Hydty tulisi vanhan musiikin
harjoitustekniikan omaksumisen myota [leimallisemmin polyfonista, motorisesti vaati-
vaa musiikkia]. C-org:n mukaan urkuteoksen sormituksia pianolla harjoitettaessa on
syyta vilttdd pedaalin kdyttod. Tamén vuoksi voi kehittyd kdden kiyttotapoja, jotka ei-
vt sovellu uruille eivitka edistd urkutekstin edellyttdmien artikulointi- ja fraseerausta-
pojen suotuisaa kehitystd. UrPi-palaverissa C-org kuvaa tilannetta siten, ettd soittaja
”luopuu stemmoista” [unohtaa dénten kontrapunktisen itsendisyyden], jos pedaali tulee
mukaan harjoitteluun liian aikaisin. Kun A-org toteaa hakevansa itse pianon pedaalilla
tyon alla olevien urkuteosten huoneakustisia vaikutelmia, pedaalin kdytto voi “ohittaa”
myds sormitussuunnittelut. Hénti se ei tosin henkilokohtaisesti haittaa, mutta hidn ym-

mértdd toki C-org:n suosituksen pedaalittomasta urkuteoksen pianoharjoittelusta.

Pianon pedaalin kéyttotaidolla ei todeta olevan vaikutusta urkujalkion hallintaan eika
jalkiosoitolla pianopedaalin hallintaan. ”Korvan taitoihin” niill4 todetaan olevan merki-

tystd. Pianisti saa basson soimaan suhteellisen lyhyen ajan mutta urkuri todella pitkéén.
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Urkuohjelmistossa jalkion urkupiste on luonteva tehokeino. Pianisti hakee pedaalilla
harmonisia sointivédrejd samalla idealla kuin urkuri, joka kiyttdd hyvikseen huoneakus-

tiikkaa.

Kaksi opiskelijaa toteaa "helppouden”, jonka pianon pedaali tarjoaa soittajalle. Yhtei-
sesti todetaan, ettd, timin “helppouden” mydté soittaja on mahdollista omaksua myos
huolimaton tapa soittaa. Pedaalin kdytto, joka todetaan toisaalta olennaiseksi pianonsoi-

ton taidoksi, tulee tirkedmmaksi urkukosketukseen syventyneiden soittotuntien jilkeen.

Adnentuoton ja kaiun merkityksesti kiydyssi keskusteluissa tuodaan esille myos niko-
kulmaa, jossa aloittavan urkurin ja kokeneen urkurin erot saattaa havaita muun muassa
korvan kyvyssd huomioida pienessé luokassa soitettaessa télloin puuttuva huonekaiku.

Tavanomaisissa pianotaidoissa ei titd kykyd kuulemma korosteta.

Laulullisuuden kokeminen kuuluvaksi niin urkujen soiton kuin pianon soiton yhteyteen
todetaan yhteiseksi musiikin tajuamisen vaylédksi. Kirkkomusiikin opiskelijoiden kes-
kimadraistd parempi ymmarrys laulamisen taidosta todetaan kuitenkin vahvuustekijéaksi
my0s soiton opiskelussa. Laulumusiikin todetaan olevan ldsnd monin paikoin klaveeri-
musiikissa. My6s J. S. Bachin kdyttimé termi Cantable Spielart * tulee aukaistuksi
yhdessd UrPi-palaverissa relevantiksi, nimenomaan seki urkujen- ettd pianonsoiton

perusteisiin kuuluvaksi soittotavaksi. *

Kosketukseen liittyvien taitojen ohella sivutaan kdytdnnollisié soittotekniikan kysymyk-
sid. B-org:ta kiinnostaa kysymys, kuinka pianistisen repetitio-sointukulun voi saada
toimimaan uruilla seka teknisesti ettd dynaamisesti. C-pf pitdd urkujen soiton ansiona

urkuihin orientoituneiden opiskelijoiden hyvéa artikuloinnin taitoa pianolla.

Opettajien ajattelussa ilmenee kokeilun kuluessa horjumista soitintaitojen ja teosten
vaikutuksista toisiinsa. Asiat liittyvat muun muassa kosketuksen hallintataitoihin. Ko-
keilun alkuvaiheessa asia ei nidytd ongelmalliselta, mutta helmikuussa ne néyttavét. Jou-
lukuussa selkeytyvit soittotapojen ja dynaamisen ilmaisun yhteydet, ja helmikuussa
16ytyy pianonsoiton harmonisten kysymysten ja urkujensoiton kokonaissoinnin hallin-

nan yhteys.

88 Termilld Bach tarkoittaa barokin laulutapaa, jossa kuviot muotoutuvat tekstildhtoisesti. Schott (Wiener
Urtext Edition), 1973. Vorwort. Bach Johann Sebastian. Zweistimmige inventionen und Sinfonien.

%9 C. Ph. E. Bach toteaa laulavuuden kuuluvan klaveeritaitojen keskioon. (Soinne 1995, 13.)
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Ohjelmiston osalta saman teoksen soittaminen molemmilla soittimilla tuntui helmikuus-
sa toisen henkilon mielestd houkuttelevalta, toisen mielestd epéilyttavilta, mutta loppu-

vaiheessa se oli yhden mielestd hyvin mahdollista ja toisen mielestd periti ajanhukkaa.

Keskusteluissa sivutaan muun muassa kahden soittimen osaamisen synergiaetuja 1700-
luvun lopun ndkdkulmasta, jolloin C. Ph. E. Bach varoitti soittamasta vain yhdentyyp-

pisté soitinta, mik4 johtaisi vajaisiin klaveeritaitoihin. (Bach 1753/1981 10-11.)

B-org kertoo, kuinka opetuskokeilu on ldhtenyt liikkeelle tyon kehittdmisalueelle, ja
kuinka hén jad odottamaan lisdpanostusta:

Tam4 vuosi on jadnyt kesken. Pitdisi pddstd kokeilemaan eri ideoita. Mielesséni on tietyn-

lainen metodi. Tdmén tyon tulisi tuoda opettajat lahemmaksi toisiaan. Etta he opettaisivat

samaa asiaa [kirkkomusiikin perusopintoja] ettd opiskelija oppisi nopeammin. Yksi opetta-

jan tausta-ajatus on, ettd “tuplasti parempi”. Mutta toisinaan on syntynyt kokemus, ettd

tuossa urkuopettaja omalla radallaan ja tuossa piano-opettaja omallaan ja tuossa opiskelija

vilissd, joka yrittdd venyd molempiin suuntiin. Kun sitten toinen opettaja tekee vaistoliik-

keen sivuun, opiskelija irrottautuu toisesta vélttidikseen repeytymisen... eikd saa vedettyd

tapahtunutta yhteen... ei pysty luomaan késitystd kuinka hén voisi hydtyd molemmista.

Ajattelen hyvédna tavoitteena metodin, jolla voisi etsid toimivia yhteistoimintamalleja.
Keskusteluissa sivutaan pééttelyd, jossa urkujensoiton aloittamista on pidetty mahdolli-
sena vasta vaiheessa, jossa soittajalla on jo edeltdvid piano-opintoja. Aineiston mukaan
tdmé on johtunut osaltaan opettajakysymyksisté, harjoitussoitinpulmista tai korostuneis-
ta oletuksista. Viimeksi mainittujen mukaan ei ole luotettu nuoren soittajan innostuksen
kestdvyyteen ja pitkdjannitteisyyteen. [roninen kommentti kuului: ”Kuinka on mahdol-

lista, ettd Dieterich Buxtehude oppi soittamaan ilmeisen loistavasti urkuja [ilman piano-

taustaa]!”

3.3.2.h  Mielikuvat opettamisen vilineend

Useissa keskusteluissa nousevat esiin musiikilliset mielikuvat musiikillisen ilmaisun
ohjaavana tekijdnd. Tdma ndyttdd yhdistdvén positiivisella tavalla opetuskokeilun urku-
ja piano-opettajia. Mielikuvan todetaan olevan keskeinen vaikutin soittajan toteuttaessa
musiikillista ideaansa. Monimutkaisetkin musiikilliset pyrkimykset niyttivit olevan
saavutettavissa mielikuvien avulla. Keskusteluissa sivutaan kysymystd, missd maarin
mielikuvat liittyvat pitemmaélld olevan opiskelijan ajatteluun ja missd méérin aloittelijal-
la on musiikillisia mielikuvia. Keskustelijoiden mielestd ammattiympéristossd musiikis-

ta keskusteltaessa kdydaankin usein ldpi juuri musiikillisia mielikuvia.
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Erddssd ydinryhmén mielikuvia koskevassa keskustelussa késitelldédn pianon kosketus-
tekniikan erilaisia ilmenemismuotoja. Yhdelle soittajalle sanotaan sanonnan painaminen
tarkoittavan kéiden painon tuntemista kun toiselle mielikuvan aktiivisuus kohdistuu
ylospéiseen litkkeeseen. Yhdelle soittajalle sanonta ”soinnin 1dhteminen ylospiin” tar-
koittaa toiselle vasaraliikkeeseen keskittymistd. Nédiden asioiden kisittelyn yhteydessi
A-stu:a myos varoitellaan liiasta ”funtsimisesta [pohdiskelusta]” ja muistutetaan, ettd

kosketuksen osatekijéihin paneutuminen on vain osatekijd soiton oppimisessa.

Mielikuvista ovat ymmarrettavid vertauskuvat kuten esimerkiksi ”Tdssd saa olla hiukan
painoa, mutta hennommassa kohdassa saa olla vain kuun pdlyi”. Adnentuotossa koko
toiminta ldhtee mielikuvan voimasta, kun soittaja esimerkiksi kokee “vasaran tarttumi-
sen kieleen”. Opettaja sanoo etsivéinsid aktiivisesti mielikuvia, jolla vield paremmin ku-
vaisi energisti, ylospiin suuntaavaa musiikkia. Afinen tuotossa tulee tavoitella déinen
tasmadllist sijaintia, joka on koskettimen pohja-asemassa: ’sielld on kielistd, sinne mene
nyt soittamaan”. Tietty sormitus antaa kuuluviin ”ihastuneen ilmapiirin”, jota toinen
sormitus ei mahdollista. Kosketuskontaktin esimerkkitilanteessa opiskelijaa ohjataan
soitinkosketuksen pariin mielikuvalla, jossa kdsivarren ja sormen toiminnan suhteita
havainnollistetaan motorisella kontrastilla: “maailmaa syleilevd” ja “mikroskooppisen”
pieni liike vaihtelee asteittainen. Painon ja liikkkeen vdhennyttyd minimiin soittaja tuntee
sormiensa itsendisyyden. Tehtdvén toteuttaessaan soittaja havaitsee késivarren osuuden

sekd sormen tehtidvin soitossa.

Mielikuva-menetelmén subjektiivisuutta kuvastaa myos sormenpédén luoman mieliku-
van testaaminen omaan polveen ennen koskettimen painamista. Niissi tilanteissa piano-
opettaja toistaa, ettd “soittajan pddssi” oleva mielikuvan voimakkuus ratkaisee, miten

toteutus onnistuu parhaalla mahdollisella tavalla.

Aktiivisimmin mielikuvat ovat kiytossd pianonsoiton opetuksessa. Pianotunneilla mie-
likuvien kaytto liittyy enimmin sointivdrien tavoitteluun. Opettaja puhuu muun muassa
“nuottien takaisesta maailmasta”, joka tulisi saada esille. ”"Nuottien takainen maailma”
tulee esille my0s taustointihaastattelussa, jossa kokenut kouluttaja kuvaa pianosuhdet-
taan: ... pianon kiehtovuus perustuu siihen, ettd se on illuusio-soitin”. Hanen ilmauk-
sensa liittyy soittotuntikokemuksiin, joissa ndkékulmana on ollut soinnin etsimisen.
Pianistit ndyttavit kdyttdvin soittotunneilla emotionaalisia mielikuvia enemmin kuin

urkurit.
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Erddssa tilanteessa ydinryhmén urkutunnilla kehitetddn jalkiosoiton taitoja mielikuva-
menetelmalld. Soittajan kehon tulee pysyé hyvissa tasapainossa, kun jalka litkahtaa
huomaamattoman liukkaasti. Siirtymisen tapaa haetaan mielikuvalla ”ylinopeudesta”,
johon jalkaa “’kiusoitellaan”. Hyvia lopputulosta auttaa saavuttamaan osaltaan mieliku-
va sdvelten “hyvisté sitkoksesta”, joka on edellytys linjakkaalle dénen kuljetukselle.
Jalan nopea reagointi auttaa séilyttiméain hyvén tasapainon sekd 16ytdméain suoritteen

edellyttdmin koneiston, joka on esimerkiksi vain pieni nilkan liike.

Urkujen tyypillisyys kaikuisan tilan soittimena on nédhtivissé opettajan ilmaisuissa “’le-

%0 jotka molemmat liittyvit sekd artikulointiin

gato-illuusio” tai “helminauhan rapytys
ettd liikkkeen jatkuvuuteen. Myd6s mielikuva yleisostd, jonka “montut tiytyy pitdd avoi-
mina”, tulee ymmartia liittyvdn samoin musiikillisen tapahtumisen jatkuvuuden hallin-
taan. Kuulijan arveltu toive ”ilman saannista” fraasin edetessa liittyy jésentelyyn ja
opettajan kdyttima termi puolinuotti-hengitys” pulssin hallintaan. Opiskelija toteaa
erddlld soittotunnilla romanttisen sévellyksen duurimodulaation yhteydessé “’kirkon kat-

to nyt varmaan aukesi!” [naurua].

Ajoittain ndyttda siltd, ettd urkujen eri soittoapulaitteiden kayttdminen passivoi soittajan
keskittymistd musiikin ilmeeseen, kun hén tavoittelee ”satsin” toimivuutta. Erityisesti

jalkiosoiton todetaan vievédn suuren osan keskittymisestd.

A-pf pohtii helmikuun lopun palaverissa urkurin mielikuvaa urkusoinnista ja pitda il-
miotd tdrkednd. Han on havainnut, kuinka urkuri joutuu kirkkotilassa ottamaan huomi-
oon huoneakustiikan vaikutuksen soinnille seké tekeméén 14hinné soittonsa mikroryt-
miikkaan liittyvét ratkaisut sen perusteella. Huhtikuussa A-pf kuvailee mielikuvaa, joka
on “thmisen emootion kokemus, eiki siiné ole kysymys makeilusta tai romanttisuudes-

2

ta

Mielikuvien kehittyminen liitetdén musiikin kuunteluun. Esille nousee huolestuneisuus
opiskelijoiden vihéisestd kuunteluharrastuksesta. Opiskelijat saavat vuoden kuluessa
usein kehotuksia kuunnella kaikkea musiikkia: laulua, soittoa ja orkestereita. Kuuntelun

kautta soittajalle avautuisi toimivimmat mielikuvat.

%0 A-org "helistdd” soittajan vieressd kaulaketjuaan, kun hén haluaa musiikkiin liikkkuvuuden tuntua ja
iloa.
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Mielikuvista on eniten mainintoja soittotunneilla, joilla tavoitteena niyttad olevan oppi-
laan oma oivallus teoksen kyseisen kohdan musiikillisesta tai teknisestd ilmaisusta. Ke-

vddn 2008 kuluessa mielikuva-sana jii hiljalleen pois kokeilun sanastosta.

Mielikuvan ja taiteen vaiheilla kdytya keskustelua ilmenee opetuskokeilussa viahanlai-
sesti. Taide ndytti olevan UrPi-henkilostolle arkikeskustelun ulkopuolinen késite. Siitd
16ytyy vain puolenkymmentd mainintaa. My0s sanaa “musiikki” kdytetdén opetuskokei-

lussa niukasti.

3.3.2.i Urku- ja piano-ohjelmistot

Yhteydet toiseen soittimeen

Urku- ja piano-opinnoissa kaytettdva ohjelmisto muodostuu kokeilun yhdeksi tarkedksi
kehityskentéksi. Projektin aikana opiskelijoiden harjoittelema ohjelmisto siséltad ldhes
kauttaaltaan (kaikille pakollisen) D-tason tai sitd helpompia teoksia. Aineiston mainin-
nat soitetuista ohjelmistoista ja soiton sujuvuudesta liikkuvat 1960-luvun muisteluista
pohdiskeluihin, mitd soiton nopeudella tarkoitetaan. UrPi-palaverissa todetaan, ettd mo-
dernissa musiikki-ilmaisussa nopeus ei ole samalla tavoin ensisijaista kuin soittamisesta

ajateltiin ehkd vield 1900-luvun puolivilissa.

Piano-ohjelmiston tietty osa-alue (motorisesti vaativat teokset) tuo urkujen soittoon sen
kaipaamaa toimivuutta. Havainto nousee toistuvasti esiin kokeilun kuluessa. Niin asian
nikevit opettajat. Opiskelijat ovat kiinnostuneita ’vain oppimaan” urkujen- ja pianon-

soiton uusia, parempia taitoja.

Ohjelmisto ndyttdd olevan yksi piano-opintojen houkuttavuustekiji. Sen mieluisuuden
kerrotaan perustuvan tunnesisaltoon [tdssd viitataan klassis-romanttiseen ohjelmistoon].
Urkuopettajien suunnasta kuuluu ddnenpainoja, joiden mukaan piano-ohjelmistossa on
merkittdvid houkuttavuustekijoitd. C-stu uskoo 16ytdvansd kaipaamansa [romanttisen]

tunteen ilmausta pianomusiikin ohjelmistosta.

Ennen joululomalle 1dht64 esittelen suunnittelemani tutkimusintervention jokaiselle
ryhmélle erikseen. Sen mydtd yhteistyon osuutta voisi kohentaa muun muassa ohjelmis-
ton kaytossd. Esitykseni mukaan opiskelija soittaisi teoksia, joita ryhmé joutuisi pohti-
maan ja kehittdméédn yhdessa. Teosten tulisi hyddyntdd molempien soittimien yhteisia

lahtokohtia ja tukea yhteisid tavoitteita. Kyseeseen tulisivat esimerkiksi yhden sivelta-
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jan teokset, sama teos tai sitten teospari, jotka tukevat nimenomaan toisen soittimen

tavoitteita.

Kokeilun aikana nousee useasti esiin mahdollisuus soittaa pianotunneilla neliddnisia
koraalikirjan virsid, joita yleensé opiskellaan Liturginen soitto -oppiaineen osana. Kaksi
piano-opettajaa kokee idean kokeilemisen arvoisena. A-pf esittdd kannan, ettd neliddni-
nen koraali tulisi siséllyttdd perdti ohjelmasuoritukseen, jotta voitaisiin arvioida: “soit-
taako tdma pianoa vai vain pelkét nuotit”. Painopisteend olisi siis pianon kisittelytaidon
arvioiminen. Joillakin kirkkomusiikin opiskelijoiden pianotunneilla kerrotaan kdytetyn

aikaa myds yksinkertaisten intonaatioiden laatimiseen.

C-stu:n opinnoista saattaa havaita rajalinjan ohjelmistosoiton ja vapaan” pianonsoiton
vililla. Tadmi ndkyy hdnen pianonsoittotekniikassaan soitettaessa ohjelmistoa tai impro-
visoitaessa. Ohjelmistosoiton my&td hdnen soittoonsa pyrkii tulemaan haittaavia jénni-

tystiloja, joita taas improvisointi ei tuo.

Ohjelmistoa ja sille oikeaa soitinta kédsittelevassi helmikuun alun UrPi-palaverissa herda
tiukka sanailu. Loppupéételmind joudutaan toteamaan tosiasia, ettei monelle kirkkomu-
siikin koulutuksessa kaytettéville teokselle ole meidén aikanamme tarjolla tiysin oikeaa

soitinta. Suuri osa kdytetysti ohjelmistosta on sivelletty periodiklaveereille.
Yhteisesti suunniteltu ohjelmisto

A-org:n kisityksen mukaan sekd urku- ettd piano-ohjelmiston valinta tapahtuu yleensa
ajatellen osittain tarkoituksenmukaisuutta ja osittain siten, ettd otetaan soitettaviksi to-
tuttuja teoksia. Urkuopetuksessa niyttdd olevan kyse opiskelun painottumisesta poly-
fonisen tekstin oppimiseen. Pianolla on hianen késityksensd mukaan ilmeisesti totuttu
soittamaan tekstuuria, joka “laittaa sormet nopeaan litkkeeseen”. Hén arvelee ohjelmis-
toyhteistyon olevan erityisen tarpeellista, mikéli toisen soittimen soittamisessa ilmenee

jonkin teoksen kanssa erityisid ongelmia.

B-org:n ajattelun keskiossd on klaveerimusiikin vanhimmat kerrostumat. Han kuvaa

5 91

jakolinjaa ”vanhan” ja “uuden” ~ musiikin vililld voimakkaimmin. ”Jos ei hallitse van-

haa tekniikkaa, saa vdirén kuvan uruista [urkujen soitosta]”.

*! Iimaisuissa on kyse 1700- ja 1800-lukujen taitteessa esille tulleista musiikkityylien eroista.
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Ydinryhma syventyy syyskuun alussa yhteiseen ohjelmistoon. A-pf:éda kiinnostaa ur-
kuohjelmisto, joka on l14helld sen hetkistd piano-ohjelmistoa [Debussy]. Hén ilmaisee
halunsa soitattaa oppilaalla romanttista ja impressionistista musiikkia, joita pitdd pianol-
le idiomaattisimpina.

Mieluiten sellaista, jossa ollaan klaviatuurissa reilusti, eikd kapeasti. Ettd paiset auki ja

rauhassa riyhddmain. Jos on oikein késittidnyt soittamisen, niin se on parasta jumppaa. Pila-

testa parhaimmillaan. Kaikille, ja varsinkin just urkurille. Siind on ihanan nikdisid asentoja

mitd siind voikaan olla [ndyttdd suuria litkkeita].
A-org:n mukaan kyseessd olevaa tyylid ei A-stu:n tasolle ole 16ydettivissd, mutta rans-
kalainen romantiikka sopisi hyvin opiskelijan tapaukseen, esimerkiksi Franckin, Vier-
nen ja Duruflén musiikki. Hén viittaa pari kertaa piano-ohjelmiston soveltuvuuteen
myd0s tietyn urkuteoksen ymmartdmisessd. A-org kokee saaneensa

ladkkeitd — valineitd — tyOstid oppilaitteni soittotaitoa lisdd. Vaikka olemme tavanneet vain

muutaman kerran kolmenkeskisesti, korostan kuitenkin sité ettd timé projekti on hyvéksi

meille kolmelle: opiskelijalle ja opettajille.
Ydinryhmi aloittaa ohjelmiston harjoittelun kuitenkin erillisesti. Alkuvaiheessa teoksia
ei valita yhdessd, eikd vuoden ohjelmaa kaavailla juuri lainkaan. Toimintatapaa perus-
tellaan halulla tulla tutuksi ensin ihmisind niin opettajan kuin opiskelijan rooleissa. Mo-
lemmat opettajat 1dhtevit liikkeelle painotetusti soittotekniikasta. Urkutunneilla se tar-
koittaa jalkiotekniikkaa, pianotunneilla opettajan “omia harjoitussysteemejéni, jotta
oltaisiin samassa veneessd”. Hinen mukaansa oppilaan on syytd pddstd viipyméttd mu-

kaan opettajan opetustapaan.

Ajattelun jakolinjaa kuvastaa A-pfin suositus saavuttaa urkuopintojen tueksi riittdva
nidkemys pianon idiomaattisesta ohjelmistosta. A-pfin nikemyksen mukaan ohjelmiston
yhteiselld suunnittelulla voi pyrkid myos tyylituntemuksen laajaan spektriin. Idiomaat-
tisten pianosaveltdjien, esimerkiksi Chopinin ja Debussyn musiikki rikastaisi urkuteos-

ten tulkintaa.

B-stu:n klassis—romanttis -painotteinen piano-ohjelmisto vie syksyn kuluessa hianen
kéytettdvissdén olevan harjoitusajan, eikd urkujen soittoon jdi aikaa. B-org:n sanoin:
“tehtiviksi annettu urkunuotti on kuin mérké paperi nuotioon — ei syty”. Hén toteaa
kokeneensa kateutta, koska pianoluokassa oli soitettu J. S. Bachin teosten ohella Mozar-

tin, Chopinin ja Melartinin musiikkia.
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Kolmannen ryhmén toiminta poikkeaa toisista ryhmistd my0s ohjelmiston tason ja mia-
ridn suhteen. Ensivaiheessa C-stu:a kiinnostaa urkuohjelmiston Bach-osasto, mutta hén
epdilee, etteivét hinen taitonsa riittéisi sithen. Opiskelija saakin alkuvaiheen jélkeen
soitettavakseen runsaasti hyvin helppoa ohjelmistoa. Tavoitteena on levollisen soittoru-
tiinin syntyminen. Samoin perustein ryhma perustelee improvisoinnin ja vapaan sées-

tyksen osuuden suuruutta.
Yhteinen sdvellystyyli tai teos

Ydinryhmén eri keskusteluissa vilahtaa alkuviikoista alkaen idea ohjelmistojen rinnak-
kaisuudesta. Siini harjoitettaisiin teoksia, joilla on 1dheinen kytkos™ [looginen yhteys]
toisen soittimen ohjelmistoon. Vaihtoehtoja olisivat saman teoksen soittaminen, saman
sdveltdjin teoksen soittaminen ja motorisia erityistaitoja sisdltdvén teoksen harjoittami-

nen (taitojen, jotka tukevat toisen soittimen opintotilannetta).

Joulun alla jérjestdmini keskustelun seurauksena ryhma péétyy aloittamaan saman sé-
veltdjén teosten soittamisen samanaikaisesti seké uruilla ettd pianolla. Muutoin varovai-
sen ilmaisutavan omaava opiskelija puhkeaa selittimédn, kuinka tirkedé hénelle olisi
saada tutustua sdveltdjaan yhteistyon keinoin ja kahden teoksen avulla:

Jos minulla on aina eri ohjelmistoa kummassakin soittimessa, niin silloin piano on piano ja

urut on urut. Mutta jos olisi saman sdveltijén teoksia, niin minulla olisi tietoisuus, ettd né-

mé ovat saman ihmisen tekemia.
Pédtos realisoituu Mendelssohn-kokeilussa. Ryhma paiatyy Mendelssohnin sdvellyksiin

Urkusonaatti c-molli sekd pianolla Sanaton laulu e-molli op. 62/3.

A-org:ia kiinnostaa pianotunnilla soitettu Sanaton laulu. Han toteaa ajattelevansa muu-
toinkin melodisia teoksia soittaessaan usein Mendelssohnin nditd melodioita. A-stu:n

urkutuntien opetuksessa keskeistd on sointi. A-stu:n mukaan ”A-pf ajattelee melodioita
enemman eri orkesterisoittimien kautta — millaiselta ne kuulostavat ja miten ne vaikut-

tavat pianon sointiin”.

Ydinryhmin pianotunneilla haeskellaan rinnakkain teknisid ja soinnillisia ratkaisuja.
Soinnillisena tavoitteena korostuu 16ytié pianosta urkudanikerroille luonteenomaisia
virejd. Piano-opettaja kehottaa kokeilemaan Sanatonta laulua uruilla, mutta pianolla

soitettuihin urkuteoksiin hinelld ei ndyta olevan kiinnostusta.
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B-org kommentoi A-ryhmin Mendelssohn-kokeilun olevan mielekké&élld pohjalla, kos-
ka esimerkiksi Mendelssohn on J. S. Bachiin verrattuna urku—piano -kytkoksessé soitto-
teknisesti neutraalimmalla maaperilld. Aikakaudessa on 16ydettdvissa sekd ohuita vai-
kutteita 1700-luvun alun vanhoista tyyleista ettd vaikutteita varhaisesta romantiikasta.
Mendelssohnin ajattelussa on kiinnekohtia molempiin. B-org:n mukaan Mendelssohnin
teosten soveltuvuus (yhteinen kosketus- ja artikulointitekniikka) urkujen ja pianon soi-
ton samanaikaiseen kehittimiseen perustuisi siithen, ettd tdmi sivelsi teoksensa vanhaan

perinteeseen liittyneille uruille, joita timd myd0s itse soitti.

Vaikka maininnat Mendelssohn-soittotunneilta eivit ole runsaita, ryhméa niyttia olevan
ratkaisuunsa tyytyvéinen. Saadut kokemukset tuntuvat olleen mielekkaita ja opiskelijan
tavoite tutustumisesta sdveltdjddn ndyttdd toteutuneen. Hinen mukaansa sdvellyksissd
on toki samaakin ainesta, esimerkiksi melodisuus, mutta musiikin eroavuudet korostu-
vat eri soittimilla soitettaessa siind méarin, ettd hin ei kokeillut soittaa teoksia toisella

soittimella.

Parissa yhteydessé opetuskokeilun alkuvaiheessa tulee esiin mielipide, ettd samaa teosta
voi soittaa useallakin soittimella. Yhteisesti todetaan, ettd saman teoksen harjoittamisel-
le molemmilla soittimilla olisi nykyisessa tilanteessa houkuttava tilaus, koska kolmeen
vuoteen typistetyt perusopinnot tuntuvat antavan kullekin opintokokonaisuudelle erit-
tdin pienen liikkumatilan. Timén ndkdkulman aineistomaininnat ovat valtaosin saman-
suuntaisia. Yhteisen teoksen soittaminen herdttd talven kuluessa runsaasti ajatusten

vaihtoa, mutta siséltdd myd0s ristiriitoja.

Keskustelut koskettelevat myos oikeutusta soittaa “toisen” soittimen musiikkia. Lahinna
urkureiden mielestd samaa teosta voitaisiin soittaa eri soittimella. Pianisteista C-pfin
ajattelu oli heidin kanssaan samoilla linjoilla. Ensivaiheessa A-pf toteaa, ettd samaa
teosta voi soittaa ’vaikka milld soittimella”, kun vain 10yti4 teoksista samoja affekteja.

Kevailld han perdytyy vedoten omaan osaamattomuuteensa ja oppilaansa tarpeisiin.

Esitén, ettd toisen opettajan saman teoksen ohjaus saattaisi tuottaa uutta tietoa musiikin
sanallistamisesta. Tilanteessa ldsnd oleva oppilas péésisi syntyneen keskustelun myota
ymmartimaan musiikin ilmaisun moninaisuutta. Kisitysténi ei kumota. Opettajat tuovat

esille saman teoksen harjoittelemisesta kahdella eri soittimella opiskelutavan mielen-
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kiintoisuuden ja jannittivyyden, koska samasta kappaleesta syntyy télldin hyvin erilai-

nen sointikuva.

Yksi keskustelun aiheena ollut teos on Franz Lisztin Consolation Il Des (urkuversio).
Teos herittdd tammikuussa kiistan. A-pf vertailee kiinnostuneena pianosiveltdjan kir-
joittamistavan eroja, kun tdma kirjoittaa saman sidvellyksen kahdelle tai kolmelle viivas-
tolle. Hinen mukaansa mainittujen muutosten myo6té teos on kuitenkin muuttunut toi-
seksi. Hén ottaa esille uhkan opetuksen tason laskemisesta, joka asetelmaan saattaisi
kétkeytyd. Toisissa lausumissa merkityksellisind pidetdin ilmaisun kompromisseja, joita
tulee pitdd mielesséd kun harkitaan saman teoksen soittamista eri soittimella. Mainitun
kompromissiajattelun todetaan olevan suoraan ndhtavissi kyseisessd Franz Lisztin itse
tekemdssd sovituksessa, sen bassosédvelten pituuteen vaikuttavissa merkinndissé. B-
org:n arvion mukaan siveltdjd on kirjoittanut ne ikdén kuin muistiinpanoiksi (kapelli-

mestarille).

Ajattelu saman teoksen soittamisesta eri soittimilla ajautuu ristiriitaan myds tilanteessa,
jossa yksi piano-opettajista ei koe tuntevansa riittévisti toista esilld olevaa musiikkia
(Antonio de Cabezonin teos). Hin sanoo, ettei opiskelijan kannata soittaa samaa teosta
molemmilla soittimilla, koska harjoittelu sotkee aloittavan soittajan kehitysti. Palaveris-
sa hin epdilee, onko saman teoksen soittaminen jarkevéé: "Nytko. En ole valmis. Kysyn
nyt onko saman kappaleen soittaminen ollut enemmaén haitaksi kuin hyddyksi?”” Hénen
mukaansa yksi teos ja yksi soitin riittdd soitintaitojen kehittamiseen. Syiksi asenteeseen-
sa hén luettelee erilaiset sormitukset ja dynamiikan erilaiset toteutustavat. Opettaja siis
el nie ristiriitaa soittaa soittimilla samaa teosta, mutta haluaa vélttda sitd opintojen kulu-
essa. Ohjaajan mukaan jo tieto, miksi jokin teos ei sovi uruille tai pianolle, on oleellista

pedagogista tietoa. Rohkaisen opettajia rikkomaan totuttua kdytantoa.

Ydinryhma ei ota késiteltdvéksi samaa savellystd molempiin soittimiin. Pianistin mu-
kaan “toimintaidea ei ole A-stu:n kohdalla hedelméllinen tai ainakaan ajankohtainen.
Jonkun toisen kohdalla tapa voi olla hyva.” Hanen mukaan ei ole mielekésté laatia eri-
laisia sormituksia, kéyttdd erilaisia dynaamisia tehoja seki erilaista sormivoimaa. Opet-
taja pitdd sen sijaan tarkednd, ettd kirkkomusiikin opiskelijat soittavat kamarimusiikkia.
Piano-opettajan viitettd, jonka mukaan surumarssin luonteista Sanatonta laulua ei olisi-

kaan mahdollista soittaa uruilla, ei keskusteluissa kuitenkaan kommentoida. Hanen
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pohdiskelunsa liittyy pianosointiin. Nayttaa siltd, ettd osallistujia ei kiinnostakaan sy-

ventyd véittelemdin aiheesta.

[Imeisestd kokeiluinnokkuudestaan huolimatta myds B-org arvelee olevan mielekkéinti
soittaa mahdollisimman idiomaattista musiikkia, koska siité ei tarvitse kaivaa asioita”.
Kisitettd "mahdollisimman idiomaattinen” ei keskusteluissa analysoida selkeésti, mutta
ilmaan heitetdén muita epéloogisia arkiratkaisuja: pitédisikd piano-opinnoissa viistia
1600- ja 1700-luvun musiikki tai tulisiko sitd harjoittaa vain nykyisen pianon késittely-
taidon kehittimiseksi. B-org saa kokemusta saman teoksen soitattamisesta molemmilla
soittimilla osittain kokeilun ulkopuolelta. TAiméa oppilas soittaa samaa teosta my0s pia-
notunneilla. Kyseessd olleen Cabezonin teoksen sormitukset olivat keskusteluttaneet
hénti ja piano-opettajaa. Urkuri oli suositellut opiskelijalle teoksen syntyajalle tyypilli-
sid sormituksia ja samansuuntaisesti tyyliorientoitunut pianisti oli arvellut niiden olevan
oppilaan tason huomioiden tarpeettoman hankalia. B-org:n mukaan taas samat, 1500—
1700 -lukujen musiikin ehdoilla laaditut sormitukset olisivat mahdollistaneet mielen-

kiintoisia keskusteluja kidden asennon ja kosketuksen muutoksista.

Toinen ryhmé pééttad ottaa B-org:n aloitteesta kokeiltavaksi César Franckin yhdelle
sormiolle tarkoittamat urku- ja harmoniteokset Sortie ja Offertoire kokoelmasta
L’Organiste, sekd Naji Hakimin teoksen Expression (n. 1985). Aloittavalle urkujen soit-
tajalle tarked jalkiosoitto saa jadda niissé hetkeksi sivuun. B-org suosittelee teoksia
my0s pianotunneille, eikd B-pf pidd ideaa ollenkaan hullumpana, joskaan ei innostu

asiasta. Teosten soittokokemuksista ei 16ydy mainintoja.

Opetuskokeilun puolivélin tienoilla C-stu soittaa samaa Johann Pachelbelin muunnel-
mateosta sekd uruilla ettd pianolla (teos ei ole sdvelletty pianolle eiké uruille vaan cem-
balolle). Sen harjoittaminen jatkuu muutaman viikon ajan. Opiskelijan maininnoissa on
nékyvissé vaiheesta positiivisia ilmaisuja. Han kokee sen avaavan hdnessi uutta ajatte-
lua. C-pf pitdd tyoskentelytapaa mielekkééna, koska uruilla soittaminen on vahvistanut
pianotaitoja ja ilmaisutaidot ovat parantuneet. C-stu my0s improvisoi La Folia -teeman
pohjalta my6s muillakin klaveerisoittimilla. C-org saattaa havaita samat ndkdkohdat
mutta pitdd myohemmin toimintatapaa epétaloudellisena. Lausuma on poikkeus ur-

kuopettajien ryhmaissa.
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Opetuskokeilun viimeisilléd viikoilla ydinryhmén piano-opettaja toteaa tarkeédksi musii-
kin ja teoksen ymmaértdmisen “’se on sama, milld instrumentilla sitd soitetaan”. Vaihe on
kuitenkin liian my6hdinen saman teoksen harjoittelemisesta saatavien kokemusten

hankkimiseksi.

Tyyli- ja teosldhtoisyyden °* nikdkulmasta katsottuna esittdvan musiikin kentilld koe-
taan kuultavan my0s urkujen- ja pianonsoiton yhteydessd kaikenlaista rajanrikkojaa”.
Néissd pyritdén tietoisesti hakemaan musiikkia toisen soittimen, orkesterien ym. alueel-
ta. Pari henkil6d hyvéksyy varauksetta muun muassa Glenn Gouldin ja Grigori Sokolo-

vin Byrd- ja Rameau-esitykset uraauurtavina.

3.3.2j Opettajien yhteistyo

Opetuskokeilun alkuvaiheessa henkildsto arvelee yhteistyon vdhentidvan opiskelijan
yksindistd, ahdistavaakin painiskelua opettajien erilaisten odotusten vélimaastossa. Lah-
tokohtana on késitys, ettd ilman yhteistyota opiskelija saattaa kokea useiden samanai-
kaisten solististen opintojen tavoitteet ja opettajien odotukset ristiriitaisina. Lausumissa
painottuvat yhteistydon myonteiset puolet. Tydskentelytavassa koetaan merkittdvimmak-

si kdytdnnon ongelmaksi ajan jarjestyminen keskustelutilanteille.

Opiskelijan omat tavoitteet ovat opetuskokeilussa esilld vaihtelevasti. Tehtdvid valitta-
essa vaihteluvili on opettajan ilmoitusluonteisesta tavoitteen asettelusta vuorovaikuttei-
seen tavoitteen asetteluun. Néité kirjatessani olen pyrkinyt ottamaan huomioon henki-
16iden persoonalliset ilmaisutavat. Urkuopettajien suunnasta kuuluu yksi maininta, jon-
ka mukaan aiemmat urkuopinnot on nimenomaan soittotekniikan nékdkulmasta tarpeen

usein ’nollata” ja suorittaa ’uusi alku”. Pianon osalta ei vastaavaa ajattelua tule esiin.

Ydinryhmi késittelee yhteistyokysymyksié etenkin kokeilun alkupuoliskolla. Keskuste-
lu on aktiivista ja avointa. Ryhmé kokoontuu kanssani koolle kolme kertaa. Opettajien
keskusteluaiheet ovat kehittdmistavoitteiden suuntaisia. Yhteistyohon liittyvit kysy-
mykset ovat soittotunneilla esilld kuitenkin vihén. Marraskuussa A-pf kertoo ryhmén
olleen yhteistyOssd vain oppilaan kautta, joten kaksi ryhmékeskustelua on hédnen mieles-

tddn ollut liian vahdinen maara.

*? Ilmaus teoslihtdinen (saks. werktreu, werkgetreu) oli kéytdssa erityisesti Saksassa 1930-luvulta alkaen
ja liittyi ajalle tyypilliseen tyylinmukaisuuden ja objektiivisuuden ihanteeseen. (Tuppurainen 1994, 54.)
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Opettajat muun muassa toteavat, ettd yhteistyostd nousevista hyddyistéd tarkeimmét liit-
tyvit tietojen vaihtoon ja opintojen menestykselliseen ohjaukseen. Vihimmillaén yh-
teistyon hyddyn kokeminen on nédhtévissd lausumassa, jonka mukaan oppilaan hyoty
perustuu vain luuloon, ettd hdnen opinnoistaan huolehditaan. Lausuman mukaan opetta-

jat, jotka ovat ammattilaisia, eivit muuta tydskentelytapaansa.

Alkuvaiheessa A-org toteaa olevansa ensisijaisesti oivaltamassa itse eikd ’syottdmassa”
valmista asiaa toisille. Hén kertoo taustaksi oman opiskeluvaiheessa seki tyouran alku-
vaiheessa vaikuttaneesta “harhasta, kuplasta”, jolloin "tehtiin vain taidetta”. Projektin
tavoitteista hén pitdd oivallisina yhteistyon myotd tulevaa ajansddstod seki ideaa pa-
remmasta opettajuudesta. Opiskelijaa tulisi kuunnella ja ymmartda paremmin seké nih-

dé hinen tyoskentelynsi soittimen déressi opintojen kokonaistavoitteen ndkokulmasta.

Ydinryhmin piano-opettajalle ndyttdd olevan tyypillistd sekd itsendinen toimintatapa
ettd osallistuminen avoimesti keskusteluun. Hén pitdé luonnollisena ajankéyton tilan-
teenmukaista jakamista urkujen- ja pianonsoiton kesken esimerkiksi tilanteessa, jossa
toisen soittimen tutkintovalmistelut ovat aktiivisessa vaiheessa. Muutoin hianen mieles-
tadn rinnakkaisia soitinopintoja kdyvén tulisi kdyttdd hyvéksi kaikkea sitd ainesta, jonka

soitinopinnoissa voi ndhdé olevan yhteista.

Syyskuussa A-org toteaa heididn pedagogisissa ideoissaan olevan paljolti samaa. Hian
pyytdd A-pf:d kertomaan kokeilun kuluessa, mikili esimerkiksi joku teos antaa aihetta
keskusteluun. A-pf puolestaan toteaa, ettd urkumateriaalin [motoristen harjoitusten]
késittely on pianotunneilla mahdollista:

Puolin ja toisin. Min4 luulen ettd samanlaisia sormiharjoituksia joita olen kehitellyt, voin

soittaa myos uruilla — ja pdinvastoin myd6s. Urkujen etydeji voi soittaa pianolla.
Olen itse parissa keskustelussa “toisena opettajana” ja pyrin tuomaan keskusteluun
“edustamaltani” opettajalta kuulemiani teemoja. Yhdessé téllaisessa tilanteessa kasitte-
lemme jalkiosoiton perustaitoja. Muutamassa keskustelutilanteessa otan esille myds
oppilaan kuulemat, soittoa koskevat kdsitteet. Namé ndyttavit olevan merkitykseltiddn
epaselvid. Koetan selvittdd keskustelijoille muun muassa artikuloinnin, dynaamisuuden

ja dynamiikan yleismerkitykset.

Toisen ryhmén kolme keskustelua késittelevdit muun muassa opiskelijan tavoitteita

muuttaa opinto-ohjelmaansa. B-org pitda tiarkeédna, etteivét opettajat saattaisi opiskelijaa
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sekaisin kaikkien pyrkimystensad vuoksi mutta ehdottaa, ettd narrataan opiskelija mu-
kaan [erilaisiin tapoihin soittaa soittimia]. Hinen mukaansa pianon- ja urkujensoitossa
on erilaisia perusasioita:

Meilld tulee olla kyky pitié esilld monia kysymyksié ja yrittad 16ytdd balanssi niiden vilil-

le... Kylld opettajat voivat jos haluavat.
Piano-opettaja pitdd merkittdvand kdydd kuuntelemassa toisen soittimen esityksia:
“mutta luokkaani en péésti ketddn [yhteistyohon]”. Tokaisuaan hin selittdd ajattelul-
laan, jonka mukaan luokassa ei voi tehdd ryhmétyd6té, kuten talossakin voi olla vain
yksi eméntd”. Toki hinen tuntejaan saa olla kuuntelemassa. Opettamistapansa B-pf ker-
too olevan jatkuvasti muutostilassa. ”’Opetan aina seuraavaa oppilasta eri tavoin”, mutta
hinen kasityksensi soittotekniikasta ei muutu urkuopettajan kanssa kdydyn keskustelun
myOta [soittimista ja opettamisesta]. "Mutta mikali oivallan keskustelussa jotain oppi-
laastani, kdsitykseni voi muuttua”. B-pf haluaisi pitda joitakin ohjaamiseen liittyvié ky-
symyksid tdysin opettajan ja opiskelijan vilisind asioina. Opetuskokeilun hyotyjd hdan

pitdd mahdollisina: ”Olennaisinta on harjoittelu, muuten ei tulosta synny”.

Pyrin tasapainottamaan keskustelussa opiskelijan klaveereille antamaa aikaa, mutta pia-
no-opettaja haluaa tehdi tyotidn totutulla, riippumattomalla tavalla. TAimé johtuu myds
opiskelijan uusista taustatavoitteista. Opiskelijan mukaan opettajien keskusteluista oppii

kuitenkin koko ajan uusia asioita.

Kolmas ryhmi omaksuu yhteistyotavan, jolle on ominaista sddnndllinen keskusteluyh-
teys. C-pf: "Me keskustelemme hadnestd vihintdén kerran viikossa, monena viikkona
useastikin”. Ryhmiin ajatustenvaihdosta on aineistossa vain pieni osa. °> C-org arvelee
tekevinsa tyotddn kenties kokonaisvaltaisemmin kuin muut osanottajat, koska hinen
kokonaisndkemyksensa klaveerisoittimien kehityshistoriasta on laaja ja hanen asenteen-
sa kouluttaa opiskelijaa seurakuntatyon vaatimusten mukaisesti noudattaa 1dhimmin
opintojen pédainetta eli kirkkomusiikkia. C-pfin 1dhtokohtana on kisitys, jossa klavee-
rimusiikkia voi soittaa varsin monella tavoin. Kannanotoissa ndkyy hénen orientoitumi-
sensa pianon ohella my®s klavikordiin, cembaloon seké fortepianoon. Hin kertoo, ettd
hinen omien pianon perusopintojensa yhteydessa opettaja ei sallinut soittaa samanaikai-

sesti cembaloa, koska tdmaé on “’liian samanlainen” soitin. Tuon keskusteluun kokeilun

% Taltiointimahdollisuutta ei Jjérjestynyt tutkimuseettisisté syistd. C-pfin pdivékirja on laajahko.
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aikana esiin nostettuja pianon dynamiikkasoitin-piirteitd. Opettajat toteavat dynamiikan

esittdmisen sitd vaikeammaksi, mitd pidemmélle taidossa edistyy.

A-pfin ja A-org:n keskustelu artikuloinnin ja dynamiikan suhteista urkujen- ja pianon-
soitossa on kehitystehtdvin kannalta myonteisintd osuutta. Kollegat selvittivit yhteis-
tyOhenkisesti keskeisid terminologian ja musiikin tekemisen yksityiskohtia. Tilanteessa
tulee oikaistua urkujensoittoon liittyvid vddrinymmarryksid. Opettajilla ilmenee kriitti-
syyttd omaa aiempaa ymmarrystidin kohtaan. Loppusyksyn soittotunneilla késitelldan

toisen soittimen kysymyksid enemmaén kuin alkusyksysté.

Vierailu toisen soittimen tutkinto- ja esitystilanteissa, joissa soittaja on perusopintovai-
heessa, on kaikille osanottajille uutta. Vierailun motiivina on avoimuuden tarve. En-
simmaiset, ydinryhmén opettajien vierailut tapahtuvat hieman ennen kokeilun puolta
vélid. Niiden perusteella syntyy huomion arvoisia avauksia siséltdvid keskusteluja muun
muassa soiton artikuloinnista ja dynamiikasta. Opettajat ovat halukkaita jatkamaan vie-

railuja, joita he toteuttavatkin kevailla.

Kaynteji toisen soittimen tutkintotilanteissa kéasitellddn useammassa yhteydessa. Vield
helmikuun lopulla A-org toteaa kokemastaan, ettd “nédlk4” on vain kasvamassa. ”Samat
ongelmat oppilaan soitossa ovat epdilemattd nikyvissd [kuultavissa] myos toisen soitti-
men soitossa”. Kun yhdessd keskustelussa sivutaan koettua ongelmaa, polyrytmiikan
hallintaa, nousee esille yhteistyon merkittivyys myos teoriaopettajien kanssa. Téssd
yhteydessd A-pf toteaa nyt koetun yhteistydn antavan lisdintoa porautua kulloiseenkin
ongelmaan. Niiden viikkojen kuluessa hén toistelee ihailevansa urkujen soiton vaati-
vuutta. Ohjelmistokeskustelun yhteydessé ilmaistu kanta, ettei opintojen alkuvaihetta
saisi hiiritd tuomalla soittimia ldhelle toisiaan, ei sovellu loogisesti hinen antamaansa

kuvaan.

Opintojaksojen arvioinnin todetaan olevan eri oppiaineissa erilaista. TAma ei nosta esiin
suurta huolta epdtasa-arvosta, koska kaikki opiskelijat etenevit samaa reittid. Mutta ar-
vioinnin erot ndyttivit olevan jdsentyméttomié eli on syyté olettaa, ettd joko arviointi-
taidot ovat epdvarmoja tai arviointiperusteet eivit ole kosketuksissa koulutuksen paa-
mairiin. Keskustelijat tuovat esiin hyvét kokemuksensa toisen oppiaineen opettajan
arviointilausunnoista jouduttuaan taannoin satunnaisesti mainittuihin arviointitilantei-

siin.
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Toisen soittimen tutkintojen kuuntelu heréttdd innostuksen yhteistyohon. Sekd A-org ja
B-pf toteavat, ettd esitystilanteen arvioinnissa riittdd toisen opettajan pelkka lausunto,
kun taas arvosanan voivat antaa oman aineryhmin opettajat. Timin he perustelevat ki-
sitykselld, ettd toisen soittimen opettajalla ei ole tarvittavaa kokemusta esityksen arvi-

oinnista.

Mendelssohn-kokeilu osoittaa opettajien yhteistydlle yhden toimivan kehityslinjan.
Opettajat ottavat opiskelijan yhdenvertaisena kumppanina mukaan keskusteluun. Sopi-
mus sévellyksistd sisdltdd Mendelssohn-kokeilun tietojen ja kuulumisten vaihtoa pro-
sessin aikana. Alkukeviin soittotunneilla opettajat kyselevét soittotunneilla opiskelijalta
toisen teoksen kuulumisia” seki toistensa sanomia kommentteja harjoitettavasta mu-

siikista.

Tammikuun alussa pidetyssi UrPi-palaverissa kiydésn alustamani °* palautekeskustelu
syksyn toiminnasta. Opiskelijan koko opinto-ohjelman tulisi olla soiton opettajien huo-
mion kohteena. Tdmén merkitys korostuisi tilanteissa, joissa opiskelija tarvitsisi tukea
esimerkiksi syventymiskohteensa valintaan. Opiskelija ei valttimatta tiedd, mihin suun-
taan hénen olisi viisasta edetd. Aineistossa on muutama maininta opiskelijan nuoren iéin
merkityksestd tdhin ilmioon, muun muassa C-pfin mukaan “he ovat vield kovin nuoria

ja siksi epdvarmuutensa vuoksi tuen tarpeessa’.

C-org toteaa opetuskokeilun olevan HOPS-ty6té [opiskelijan henkilokohtainen opinto-
suunnitelma, jossa kdy ilmi klaveeriopintojen tavoitteet yhteydessd muihin opintoihin].
Néin opintojen suunnittelu on siirretty pois osastonjohtajan tehtivisti “’vihdoinkin oi-
keille ihmisille”. UrPi-projektin hdan ndkee periaatteessa myonteiseksi, koska
ndin tehden tehddén siten, kuten olisi aina pitényt tehda eli opettajien tulee olla tietoisia yh-
teisistd oppilaistaan eikd repid heitd moneen suuntaan. Téméa on mahdollista erityisesti tilan-
teessa, jossa organisaatio on sopivan pieni.
A-pf tuo esiin toistuvasti kasityksensa, jotka liittyvit UrPi:n kaltaisen yhteistyon vélt-
tdmittomyyteen sekéd sen myotd saamiinsa uusiin ndkokulmiin. Palavereissa hinen

huomionsa liittyvit nyt toistuvasti soittimen hallinnan edellyttdméén harjoitteluun.

9% Alustuksen runko: Syksyn tyoskentelyn yleiskuva, yhteistyon tuloksellisuus opettamisessa ja ohjelmis-
toissa, opiskelijoiden osuus kehittimisessi, tutkimusasetelman arviointi, asennemuutokset, toiminnan
muutos ja sen intensiteetti, pedagogiset aiheet, opetussuunnitelman mielekkyys, yksittdiset keskustelu-
teemat ja ristiriidat.
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Taustaongelmaksi hin ndkee opiskelijan vitkaisen edistymisen. Ydinryhmén opettajat

eivit etsi ndind kuukausina keinoja pulman ratkaisemiseksi keskindisen keskusteluin.

Opiskelijjoillekin on muotoutunut omaehtoisia kasityksié kokeilun kulusta. A-stu toteaa
helmikuun lopulla, ettei heididn ryhménsé ole tehnyt yhteistyota siind méarin kuin hén
on kuvitellut. Hin sanoo toivoneensa, ettd A-pf olisi kiynyt myos urkutunneilla ja A-
org pianotunneilla. Opiskelijan ndkdkulmasta olisi ollut vain hyvi, mikéili mukana olisi
jossakin vaiheessa ollut myos lauluopettaja. Opettajalta hdn toivoo asennetta ottaa sel-
ville oppilaan tavoitteet, ettei jossakin oppiaineessa tulisi perusteettomasti tavoitteeksi

”Suomen parhaimmistoon” kuuluva muusikko.

C-pf haluaa harjoittaa oppilaalleen pianotaitoja, joista olisi hyotyjd urkujen soitossa:
”olen my0s ilmaissut C-org:lle, mitd hédn osaisi tehdé [urkuopetuksessa] paremmin pia-
nonsoiton kannalta katsoen”. C-pf tunnistaa urkujensoiton suunnalta saatuja myonteisié
taitoja: Muun muassa oppilaan tietoisuus artikuloinnin mahdollisuuksista eli ”se, milla
tavoin sormet reagoivat soittimeen” ja uruilla tilapéisesti harjoiteltu orkestraalinen pia-
noteos saa siséltoonsa olennaisesti kuuluvaa “’suuruutta”. C-pf kertoo laajentaneensa
yhteistyotd myds teoria- ja lauluopettajien suuntaan. Télloin on késitelty muita opintoi-

hin ja ilmaisuun liittyneitd kysymyksia.

A-org ilmaisee helmikuun lopulla halunsa ottaa uudeksi haasteekseen ongelmien koko-
naisvaltaisemman ratkaisemisen. Hén on kiinnostunut huomioimaan myds opiskelijan
olemassa olevat taidot:

Olisi kiinnostavaa, kuinka voisin hyddyntié oppilaani toisen soittimen ymmaérrystd omassa

opetuksessani erityisesti niin, ettd oppilas noudattaisi omaa ymmaérrystéin soittaessaan mi-

nulle.
A-org avaa luokkansa oven rohkeasti yhteistyolle. Hén jéttéd pohdittavaksi yhteistunti-
en [luokkatuntien] kdyttdmisen tdllaiseen kokonaisvaltaiseen yhteistyohon. Tyotapa siis
tarkoittaisi sitd, ettd yhteistunneille osallistuisi sekd urkujen- ettd pianonsoiton opettaja.
Téllaisissa yhteyksissd avautuisi mahdollisuus kuunnella ja ymmartié heitd paremmin.
Tilanteessa, jossa on esilld muusikoille yhteinen kysymys eli rytmiikan oppiminen, A-pf

sanoo kokemansa yhteistyon merkittdvéksi, uuden innon antajaksi koko ty6honsa.

Kokeilun loppuvaiheissa nousee esiin yhteistyohon perustuvan suunnitelman laatimi-

nen. Mutta samalla kokeilussa ilmenee myds vasdhtdmistd. A-pf ei innostu lainkaan
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HOPS-ideasta, vaan arvelee sen olevan pianon tavoitteista erillinen asia: “ei ole tullut
mieleenkddn mitddn HOPSia. Minusta se on teiddn [urkureiden tai pdédtoimisten opetta-
jien] asia”. Keskustelut ovat olleet hanen mukaansa mielenkiintoisia kenties siksi, etti
muusikot keskustelevat liian vdhén keskendén. Esimerkiksi kysymyksestd, missd musiikki-
kulttuuri menee.
A-pf sanoo opetuskokeilun loppuvaiheessa: ”Tdma ei tuonut mitéén uutta. Ei soitinver-
tailussa eikd urkureiden puheissa... piano-opetus on tavoitteista riippumatta aina saman-
laista”. Hinen mainintansa sivuavat vuoden varrella 1dhinna hidnen oppilaansa harjoi-
tusmidrdn vahiisyyttd ja sitd kautta syntynyttd turhautumista. Hian kokee pettymysta,
koska ei ollut kyennyt antamaan oppilaalleen kokonaisvaltaisempaa [muutakin kuin
piano-opiskeluun liittyvdi] tukea. Kokemustensa perusteella hén ei jatkaisi kokeilua
edes toisen oppilaan kanssa. ”En hurraata huuda. Ei ole kiva jatkaa. Haluan olla rauhas-

95 95

sa Hén sanoo epdilevinsd yhteistyon mielekkyyttd ja arvelee omaan soittimeen pa-

neutumisen olevan kuitenkin antoisinta.

Opetuskokeilun loppupuolella C-org toteaa, ettei opiskelijan tarvitsisi osallistua opetta-
jien keskusteluihin juuri koskaan. Hinen mukaansa my0s tyotavan “kontrolli” saattaa
haitata opiskelijaa. Perusteena hin pitdd kahden aikuisen liian suurta painoarvoa (kaksi
yhdesséd on enemmin kuin kaksi) nuoren ihmisen kokemattomuutta ajatellen. Hin myds
arvelee opiskelijalle olevan yhdentekevéé, mitd opettajat keskustelevat.

C-org: Joskus vain — en tiedd onko tarpeen. Ja onhan tilanteessa kaksi aikuista ja yksi lapsi.

Balanssi on kohtuuton. Opiskelija kokee painostavana. Kaksi aikuista sanoo, ettd ”’sovi-

taanpa ettd tdnd kevadna soitetaan pianoa”. Jos mind olisin opiskelija, niin sanoisin mieles-

sdni ettd sopikaa vain — ldhden eri kapakkaan! Parempi on se ettd opettajat juttelevat keske-

ndin, ja sitten tunnilla voi heittdd ettd ”sinun piano-opettaja muuten sanoi ettd sormissa on

ongelmia...”. Silloin siind on ystévéllinen sidvy.
Keviilld kaksi kokeilun opettajaa soittaa urkukonsertit. Konsertteja ovat kuuntelemassa
monien kollegojen ohella myds B-pf, joka ei kokeilun alussa pitidnyt urkuja konsertti-
soittimena. Hénen edellisestd urkukonserttikdynnistd on paissyt kulumaan kolmisen-
kymmenta vuotta. Keskustellessamme havaitsen kdynnin tapahtuneen osin kokeilun

stimuloimana. Kun otan kdynnin esille, B-pf kertoo pitdneensd kuulemastaan ja arvioi

pintapuolisesti mutta asiantuntevasti kuulemiaan esityksia.

9 Kuopiossa jarjestettiin kevaalld 2007 pianokilpailut, joissa hénelld oli nédkyva rooli.
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Opetuskokeilun loppupuolella keskustelut kasitteleviat myos kysymystd opintojen tavoi-
tetasosta. Osittain avoimiksi jddneiden kysymysten rajapinnat ovat hahmotettavissa lau-
sumista: 1) koulutuksen tavoitteena ei ole ensisijaisesti urkuri tai pianisti, vaan muusik-

ko, ja 2) soitin tdytyy hallita, mikéli haluaa ilmaista silld ajatuksiaan.

Opetuskokeilun henkilokuntarakenne ja henkildiden erilaiset tydsuhteet nousevat esille
pari kertaa. Keskusteluissa asiantilaan suhtaudutaan annettuna mutta asia vaivaa hiukan
taustalla. Henkil6sto ei puutu pianolle annettuun asemaan perusteellisesti. Parin keskus-
telun perusteella ei kdynyt ilmi, onko syynéd haluttomuus kiistelyyn vai haluttomuus
puuttua piano-opettajien liian kaukaisina pitdmiin kirkkomusiikin koulutuksen opetus-
suunnitelmakysymyksiin. Urkuopettajat eivét havaintojeni mukaan tdtd kuitenkaan ko-

rosta, vaan keskustelut litkkuvat ammatillisella tasolla.

Paattokeskustelussa C-org kokee toimineensa samoin kuin tdhénkin asti. Siind mielessd
kokeilu ei tuonut uutta. Hinen mukaansa koulutuksen tavoitteena tulisi olla riittdvan
hyvé kirkkomuusikko vastoin opetussuunnitelman solistisia painotuksia. Tutkimukselta
hin odottaa tuloksia, joiden my6td hdnen tydtapansa yleistyisi. Hin on kokenut keskus-
telut ’hienoiksi” ja antoisiksi, mutta jaa kaipaamaan joitakin selkeampid kysymyksen
asetteluja. Ryhmalti jai kokeilematta idea, jossa olisi tarkkailtu kankean” urkurin edis-
tymistd motorisesti kehittdvan pianoetydin parissa. C-org toteaa kollegansa tyoskennel-
leen samoissa tiloissa, jolloin “oppilaan péivitteleminen” on ollut luonnollinen osa pii-
vén kulkua. Hén toteaa myds, etté jos hdnen tydparikseen olisi tullut piano-opettaja,
joka opettaa alemmassa kerroksessa, vuodesta olisi muodostunut tdysin erilainen. Ope-
tuskokeilun kaltaista tyOtapaa hén kannattaa periaatteessa mutta epdilee, etteivit opetta-

jat l10yda yhteistd aikaa ajatusten vaihtoon.

A-stu kokee vuoden tydskentelyn myonteisend, koska néin toimien opettajille tarjoutuu
tilaisuus ymmartéa oppilasta [opintoja] paremmin. Yhteistyo erilaisine keskusteluineen
pakottaa hénet ajattelemaan omaa tydskentelydin perusteellisemmin. B-stu pitdd yhteis-
td tyoskentelytapaa mielekkddnd, koska opettajien yhteiset tavoitteet voivat auttaa opis-
kelijaa, etteivdt "he puhuisi mitdén vastakkaista”. Opiskelun pitkit paivittdiset tydajat
ovat yllattineet hinet, koska intensiivinen tyoskentely klo 9-21 on varsin tavallista. C-
stu toteaa merkittdvimmiksi kokemuksikseen urut soittimena seké klaveerilajien muo-
dostaman kokonaisuuden oivaltamisen. Aiempien opintokokemustensa pohjalta hin on

nyt iloinnut, ettei opiskelijan tyoskentely ole vain kopista koppiin siirtymisti, joissa
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opettajien opetusryhmat eldvit tdysin omaa eldmaa ilman keskindistd vuorovaikutusta.
Omien soittotottumusten syité ja seurauksia on nyt tullut pohdittua nyt entistd monipuo-
lisemmin. Yhden opiskelijan palautteessa véikdhtdd hieman toisten opiskelijoiden ha-
nelle kertomista ikdvistd UrPi-kokemuksista, joista ei ole kiva puhua”. Asiat liittyvét
opiskelijan ja opettajan yhteistyon ongelmiin. Taustalla on harjoitteluun liittyneet pul-

mat.

B-org pitdi opetuskokeilussa saatuja kokemuksia mielenkiintoisina. Keskusteluja on
hinen mukaansa sévyttinyt merkittdva luottamus, joka on hinen mielestddn enemmén
kuin voisi yhden opintovuoden jéilkeen odottaa. Hanelle kokeilun merkittdvin anti ovat
olleet hienot keskustelut kollegojen kanssa. B-org kertoo olevansa aloittava opettaja
yliopistossa, joten kokeilu ei ole muuttanut hinen opetustapaansa. Hén painottaa, ettd

olennaista on opiskelijan vastuuntunne omasta edistymisestién.

A-org kertoo kokeneensa tyonsé lapivalaisun yliopiston opettajana hiukan kiusalliseksi
mutta ei ongelmalliseksi. A-org:n mielesta tdllaisen kanssakdymisen myota syntyneet
keskustelut antavat hyvén tilaisuuden viisastua. Hinen mukaansa opettajat voisivat pitdi
keskusteluyhteyttd ylld my0ds sdhkopostin avulla. Hin toteaa kokeilun puolivélissa toi-
minnan avaavan hinelle uutta kulttuuria, jota hdn on osaksi tiedostamattaan toivonut.
Loytyneet kdytannot sdilyvét tdrkeind hdnelle myos loppuvaiheessa eli kehitystulos

ndyttdd kestaville.

Ydinryhmén toiminnan kehityksessd on myds piirteitd, joissa soittimenhallinta ja yhteis-
ty0d opinnoissa etidéntyvét toisistaan. Piano-opettajien toimintaa A-org ei koe kehuttava-
na:

Kukaan heistd ei hurrannut yhteistyolle. He eivit tykkaa olla rajojen rikkojia. Heihin ei ole

vield iskostunut tdmén [kirkkomusiikin] opiskelun moninaisuus.
A-org:n mielesti pianisteilla on kenties voimakkaampi kiinnittyminen [omistautuminen]
omaan soittimeen kuin urkureilla, koska ”joissakin ilmeni vastavetoa”. Hén toteaa, etti
klaveerilajien moninaisuus ei hinelld ”vie pois” oman soittimen erityiskysymyksia.
Ajan vdhiisyys on ongelma, mutta silti ”olen kiinnostunut ja revin sen ajan jostakin,
jolloin menen kuuntelemaan oman oppilaani pianosuoritusta [toinen soitin], mikali siitd

minulle kerrottaisiin”.
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C-pfin jo aiemmin omaksumansa vastuunotto opiskelijasta on muuttunut vuoden kulu-
essa edelleen harkitummaksi. Hinen mukaan UrPi:n kaltainen yhteistyd pehmentda
opintojen alkua. Hinen yhteistydihanteensa néyttavit toteutuneen yksipuolisesti. C-org
toteaa loppuvaiheessa, ettei: ”pianon suunnasta ole tullut urkujen direen sellaista, johon
[opettajan] olisi ollut tarpeen reagoida”. C-stu on kokeilun loputtua opettajiinsa ~oikein

tyytyvéinen”.

Kun tutkintojen kuuntelukdytdantod, jossa esimerkiksi pianisti on mukana arviointiryh-
méssd, pyritddn viemédn viralliseksi Kuopion osaston toiminnaksi, koetaan siiné kui-
tenkin takaisku. Keviilld asiaa pohtinut Kuopion osaston osastoneuvosto péattaa, ettd
opettajia ei oteta opintojaksojen ohjelmasuoritusten arviointilautakuntiin toisesta op-

piaineryhmisti. Opetuskokeilussa mukana olleet urkuopettajat tukevat patosta. °°

3.3.2.k Harjoittelu

Soittoharjoitteluun liittyvat muun muassa kommentit harjoitteluméairista, -ajoista ja -
mahdollisuuksista sekd harjoittelun eri tekniikoista. Néista katson tutkimusasetelmaan
liittyviksi harjoittelun tekniikat. Muut aiheet liittyvét kehittimistehtdvaén vain osittain.
Téllaisissa pohditaan esimerkiksi ajankdyton jakamista urkujen- ja pianonsoiton kesken.
Harjoittelu liittyy oppilaitokseen, sen kdytettavissd oleviin tiloihin ja soittimiin. Seka
urku- ettd piano-opettajat kokevat oman soittimensa sddnndllisen harjoittelun tiarkeiksi,
joten aineistossa toistuva vaatimus lisdharjoitteluajan 16ytymisesti liittyy osaltaan peda-
gogin ty6hon. Harjoitteluun liittyneissd maininnoissa nikyy myds protestimielialaa yli-
opiston kolmivuotista kandidaattikoulutusta kohtaan syysti, ettd opintosisilt6ja ei ollut
mukautettu tiivistettyyn opintoaikaan. Néihin en paneudu syvemmin. Pelkéstdaan UrPi-

palaverien litterointiin kantasanan "harjoittelu” johdannainen sisiltyy 74 kertaa.

Urkuopettajilla vaatimukset harjoittelusta ja sen keinoista ndyttdvéat painottuvan kéytin-
ndllisiin asioihin, piano-opettajilla idealistisiin. Témén saattaa havaita urkuopettajien
kannasta, jossa miké tahansa klaveerisoitin kdy harjoitussoittimeksi. Urkujen osalta
saannoéllisen harjoittelutavan tottumusta tukee perinne, etti oppilaitoksen tilat ovat or-
ganisoidusti harjoittelukdytossd opetuksen ulkopuolisena aikana. Piano-opettajilta tulee
nikemys, ettd pianotaidot edellyttavit pitkikestoista pianotydskentelyd ilman héiritse-

vaa rinnakkaissoitinta.

% pekka Vapaavuori, tiedonanto 14.12.2009. Haastattelu.: "Minulle jii kisitys, ettd osastoneuvostossa
pelattiin uusien urkujensoiton tuntiopettajien saavan liian vahén lautakuntatyoté ”.
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Ydinryhmin opiskelijan sekd urku- ettd piano-opettajiltaan saamat harjoitteluohjeet si-
sdltdvit samantyyppisid ldhestymistapoja. Yhdistdva tekijéd niissd on pyrkimys selkedén
padmairatietoisuuteen. Teoksen luonne tulee ymmartdd jo harjoittelun alkuvaiheessa.
Harjoitellessa soittajan tulee pyrkid saman tien nuotteihin tutustumisen ohella myos

kasitykseen sdvellyksen ilmaisusta ja sen edellyttdmistd teknisisti taidoista. *’

A-org toteaa, ettd eri teokset edellyttivit erilaisia harjoittelutekniikoita. Soittajan tulisi
jo harjoittelun alkuvaiheessa pyrkid ymmartiméadn, miksi juuri tima sével tai sdvelkuvio
on saanut paikan sévellyksessd. Hdn ohjaa oppilasta jo tydskentelyn alkuvaiheessa teok-
sen nopeatempoiseen harjoitteluun ja perustelee sitd oppimisprosessin nopeudella. Ha-
nen mukaan lyhyen, paikoin tahdin tai kahden mittaisen jakson tydstdminen mahdolli-
simman pitkélle on alkuvaiheessa epdmukavaa, mutta tyoskentelytavan omaksumisen
myoOté palkitsevaa. Nopea tempo ohjaa soittajaa valitsemaan heti tarkoituksenmukaiset

sormitukset ja liikeradat.

A-org toteamus muun muassa hitaasta harjoittelusta on lakoninen: ’Miksi on ollut tradi-
tio uruissa, ettd tullaan vain soittamaan nuotteja”. Sellainen harjoittelu on “idiotismia”.
Mikili taimén kykenee vilttdimadn, soittaja sddstyy paljolta turhalta tyoltd. Hén toteaa,

ettd hitaan harjoittelun tulee olla lyhyt vilivaihe.

A-pf jatkaa samalla linjalla kysyen, mitd sadan metrin juoksija oppii kdvelystd, sekd
kertoen F. Lisztin ohjeen: ”ajattele kymmenen kertaa — soita kerran”. Han kuvaa usealla
soittotunnilla yksityiskohtaisesti soittajan hyvin toimivaa logiikkaa. Tavoitteena on
valppaus tiedostaa sisdinen mielikuva dénestd, ja sen keskittynyt toteutus. Kun ajatus on
valpas, harjoittelija valttaa virheellisen toimintatavan toistamisen. Mikali virhe tulee
kuitenkin harjoiteltua, sen “treenaaminen” pois vaatii kokemuksen mukaan saman tyo-
médrdn, mitd oikea soittotapa edellyttdisi, ’ja viimeistddn esityksessé se virhe tulee kui-

tenkin soitettua — hahhaa”!

A-stu pitdd saamiaan harjoitteluohjeita lyhyen jakson nopeasta soitosta kiinnostavana ja
tuloksekkaana. Hén suhtautuu saamaansa harjoitteluopetukseen mydnteisesti, mutta
toteaa paddongelmakseen vihdisen harjoittelun. Tuon esille selkeiden pedagogisten oh-
jeiden merkityksen: kun opiskelija ymmartda, mitd hdnelle puhutaan, hén kykenee seu-

raamaan ohjetta harjoitellessaan yksin.

o7 Kyseessd on niin kutsuttu fragmentti-harjoittelutekniikka.
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B-org toteaa, ettd urkujensoiton D-tason saavuttaminen kolmessa vuodessa jad utopiak-
s1, jos harjoitteluun ei 16ydy aikaa. Hinen mielestdén pianonsoiton C-tasolla ei kirkko-

muusikolle ole juurikaan merkitysté.

Urkuteosten pianoharjoittelun katsotaan kuuluvan kirkkomusiikin opiskelijoiden arkeen
pianoteosten harjoittelun ohella. Urkujensoitolle siitd odotetaan koituvan piddasiassa
hyotyd. Tyoskentelytavan haittaaviksi tekijoiksi arvellaan kosketukseen liittyviéd seikko-

ja sekd mahdollinen jalkiotekniikan jélkeen jddminen.

A-org kehottaa usein harjoittelemaan urkuteoksia pianolla, ja kertoo itse tekevinsé néin
saannollisesti. Han arvelee oppilaansa urkujensoittotaidolle olevan merkityksellisinté
pedaaliton pianoharjoittelu. Pedaalittoman pianoharjoittelun tarpeellisuuteen viitataan
keskusteluissakin, kun tavoitteena on oikea sormitus, ddnentuotto tai artikuloinnin ja
soiton linjakkuus [elastisuus]. Ndissé katsotaan eduksi joustava kimmenen tai ranteen
litke. Viimeksi mainittu asia esiintyy muun muassa tunnilla, jolla tyOstetddn romanttista

urkuteosta.

Ydinryhmin pianotunneilla ei puhuta vastaavalla otteella toisella soittimella tapahtuvas-
ta harjoittelusta. Soittotunnilla kolmannen kuukauden alussa A-pf ohjaa oppilaansa soi-
tinkontaktia [kolmen pisteen tuki] ja sointiesikuviin perustuvaa kosketuksen aktiivisuut-
ta. Kyseessd on J. S. Bachin B-duuri-invention parin ensimmaéisen tahdin intensiivinen
analyysi. A-stu kertoo tunnin jilkeen harjoitelleensa teosta cembalolla, koska kdytossa
on niin vdhdn pianoja. Opettaja ohjaa pysytteleméédn pianoharjoittelussa.

Ei se .. siind on se ettd ainoastaan ne dénet jotka sind haluat dynaamisesti néin [soittaa], niin

kuin puhuttiin, niin sinun tdytyy cembalossa niin paljon sitd dynamiikalla kompensoida etta

.. silloin pitéd ajatella eri tavalla miten tdtd musisoi saadakseen samanlaisen aktiivisen luon-

teen télle. Kylld mind nyt soittaisin aika paljon tété pianolla.
A-org:n mukaan kirkkomusiikin opiskelijoiden klaveeriharjoittelun méarin kasvuun
vaikuttaisi eniten opiskelupdivén aikatauluttaminen. Kun opiskelija on saanut varattua
luokasta harjoitteluajan, hdnen tulisi eldd muu aika péivésti ajatellen: ”Olen motivoitu-
nut urkuharjoittelija keskiviikkona klo 13! Sama tulisi kuitenkin toteutua kaikissa op-
piaineissa. Keskustelutan palaverin osallistujia urkujen suuresta koosta ja hallintalaittei-
den miirastd. Keskustelijat toteavat koneiston monimutkaisuuden muodostavan kyn-

nyksen soittotaidon kehittymiselle.
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A-pf puolestaan kehottaa opiskelijaa tulemaan Musiikkikeskukselle noudatellen siivoo-
jien tyOaikaa, koska tdlloin aamuisin talossa on vapaita harjoitusluokkia. ”Pitkdn paivdn

voi katkaista pdivaunilla kahvihuoneessa!”.

3.3.2.1 Tyéeldmdn odotukset

Yksi urkuri toteaa ajatelleensa aina niin, ettd jokaisesta opiskelijasta tulisi 10ytidd hénelle
ominaiset, tydeldméissa tarvittavat taidot. Hin pyrkii antamaan selviytymistaitoja seura-
kuntaty6hon. Kaikkia taitoja, kuten myds laulua ja pianonsoittoa, tulisi olla kohtuulli-
sesti. Pianotaidot tulevat hinen nikemyksensd mukaan hyddynnetyiksi seurakuntatyds-
sd: mitd paremmat pianotaidot, sitd paremmat selviytymisedellytykset. Periodisoitintai-
toja hin totesi tarvittavan niin marginaalisesti, ettd ne vain tulee kdyda lapi. Aineistossa
16ytyy my0Os maininta, jossa todetaan koulutuksen osittain epdonnistuneen, mikéli hen-

kilolle on jadnyt esimerkiksi pianonsoitosta vain kirvelevid muistoja.

Yksi opiskelija toteaa omaksuneensa koraalisoiton perusteet pianonsoiton kautta. Toi-
nen sanoo tarvitsevansa pianoa tydssadn, ja hdn henkilokohtaisesti kokee tarvitsevansa
lisdd piano-ohjelmistoa. Kaksi pianistia toteaa, ettd koulutustehtévaa tulisi aina kyeta
mukauttamaan seurakunnan eldmin vaatimusten suuntaan. Vaikutteiden koulutukseen
tulisi tulla seurakunnan suunnasta. Palaverissa todetaan, ettd hyvét pianotaidot vaikutta-

vat myoOnteisesti myos kuorokoulutuksen tuloksiin.

3.4 Projektin lopputunnelmia

Kiintedd toiminnallisuutta

Opetuskokeilu sujui mielesténi hyvin. Katson, ettd kokoamani aineiston sisiltd perustuu
koko henkil6ston omiin toimiin ja sanoihin sekd on kauttaaltaan kosketuksissa tutki-
muksen kysymyksiin. En havainnut projektin henkildiden toimivan ulkoisesti olennai-
sesti toisin sithen ndhden millaisina olin heiddt oppinut tuntemaan. Sain pyytdméni
haastattelut, ja saamani materiaali oli laaja-alainen. Koin yhteistyon ilmapiirin kaikilta
osiltaan hyvina. Osallistujilla oli sekd hyvd ammatillinen itsetunto ettd halu lieventda

perusteettomia, syvélle juurtuneita tyoskentelytapoja.

Projektin suunnittelu, haastattelut, opetuskokeilu, tekstiaineiston valmistelu ja analyysi

johdattivat tarkkailemaan ty0yhteison ponnisteluja l&hietdisyydeltd. Analysoinnissa
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saattoi tarkastella lukuvuoden tapahtumien sosiologisia piirteitd opetuskokeilun henki-
16ston ndkokulmasta: yksiloiden ajattelun kehittymisti, soitto- ja opiskelukéytinteiden
kehittymistd seké soitinten olemusta ja rakenteita. Soittimien olemuksista saattoi todeta
kédydyn monipuolista ja perusteellista pohdiskelua. Tarkkailuasetelma mahdollisti opet-
tajien ja opiskelijoiden aktiivisuuden tason arvioinnin suhteessa tutkimuksen tavoittei-

siin.

Opetuksen kehittdmisty6hon soveltuvia aineksia tarkasteltiin opetuskokeilussa moni-
puolisesti ja kriittisesti. Kriittisten kommenttien médré oli vihdinen ja ne sijoittuivat
l1ahinnd opetuskokeilun loppuviikkoihin. Muun muassa yksi palaute koski tutkimuksen
epaselvad peruskysymysti eiké sisélld selvdd perustelua, toinen liittyy opettajien ja op-
pilaan luottamussuhteeseen, ja yhdessd loppuvaiheen lausumassa aktiivisesti osallistu-
nut opettaja puhui eri tavoin kuin oli talven kuluessa puhunut. Parin osallistujan mieles-
td jotkut keskusteluaiheet olivat olleet ristiriitaisia ja keskustelut poukkoilevia. Omien
havaintojeni mukaan muutamat aiheet olivat tosin monisyisid, mutta keskustelijoiden

puhetapa oli ronsyilevdd ja he néyttivit vithtyvian yhdessé!

Oma-aloitteisuutta olin tosin odottanut enemménkin. Opettajien lausumissa nékyy siir-
tyma4, jossa alun soittotaidon kysymykset vaihtuvat talven edetessda oppimisnopeuden
kysymyksiin. Ndissd korostuvat kielteiset asenteet, jotka liittyvit opetustuntimiirin
vihyyteen seké opiskelijoiden liian vdhiiseen harjoitteluun. Valitettavasti ydinryhméssa
esille tullut liian vdhdinen harjoittelu ei tullut kédsitellyksi yhteisesti. Rakentava keskus-
telu olisi saattanut sisdltdd merkittédvidkin avauksia. Parin henkilon kohdalla ilmeni
asenteissa muista poikkeavaa oppositiohenked, jonka kisitin liittyvéin ammatilliseen

ihanteellisuuteen tai olevan muuta jaiykkyytta.

Loppuvaiheen lausumien kirjoa tarkastellessa ndyttdd mahdolliselta, ettd sama henkil
voisi toimia toisessa tilanteessa eri tavoin kuin tarkastellun talven aikana. Tdmén voivat
aiheuttaa toiminta-alueen vaikeasti yhteen sovitettavat intressit ja monitahoisuus sekéa
kulttuurin kentén piirteet, joiden lienee mahdotonta jadd4 samaan asentoon pitkéksi ai-

kaa.

Opetuskokeilussa tapahtui joko kehitystehtivin kypsymisen tai lukuvuoden kierrolle
tyypillinen vaimentuminen. Sammuvan projektinuotion loppukipindinnin nden osoitta-

van tutkimusidean elinvoimaisuutta. Loppukipindinnillé tarkoitan loppuvaiheen muu-
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taman myoOnteisen ja kielteisen kommentin vahiisté ristiriitaisuutta. Loppupalaute kertoi
kauttaaltaan, ettd tutkimustehtdvé on kirkkomusiikin koulutuksen kannalta tirked ja

edellyttdd jatkotyoskentelya.
Toiminnan tutkiminen

Sain aloittavana tutkijana monipuolista ohjausta toimintatutkimuksen suunnitteluun ja
ldpivientiin. Opintojeni lisdksi projektin suunnittelua tuki yhteensattuma. Tydyhteisos-
sdni toteutettu, toimintatutkimuksen menetelmid noudatellut tydyhteisdkoulutus opetti,
ettd tutkijan tulee kyetd olemaan kokeilun kuluessa aina tietoinen toiminnan tilanteesta,
kyetd johdattelemaan henkildsto reflektointiin sekd ymmartia kuinka oleellista téllaisen
toiminnan onnistumisessa on ennalta hyvin koulutettu henkil6std. Toimintatutkimus

avasi tarkasteltavaksi opettamisen kehittdmiselle keskeisid aiheita.

Tutkimusty6hon perehtyvina tydskentelyni vastuullisuutta lisdsi se, ettd aihetta sivuavia
tutkimuksia ei 10ytynyt. Suunnittelin ja valmistelin haastattelut sekéd opetuskokeilun
niillé tiedoilla ja taidoilla, joita olin kyennyt tutkimuksesta ja tutkimusmenetelmista
hankkimaan. Tutkielman aineiston kerdsin suunnitelmaan pohjautuen ja jérjestelmalli-

sesti, ja pidén sitd sekd riittdvina ettd aitona.

Toimintatutkimukselle ominaiset sykliset vaiheet muodostuivat laatimieni interventioi-
den mukaisesti mutta osittain myos spontaanisti ilman tutkimuksen toteuttajan toimen-
piteitd. Jo aloitus ndytti olevan interventio perinteiseen koulutukseen. Projektin koko

toiminta-alueella ilmeni aitoa reflektointia. Siind saattoi erottaa osanottajien persoonal-

lisia tapoja tarkastella omaa tyOtian.

Alun keskustelut osoittivat yhteydenpidon tarpeellisuuden pelkéstiin jo tiedonvaihdon
kannalta. Urkuopettajan joulukuisesta pianotutkinnossa kdynnisté alkanut keskustelu vei
soitintaitojen vuorovaikutusta ldhimmaksi toisiaan. Tammikuinen kokeilun viliarviointi
perustui syksyn toiminnan alustavaan analysointiin ja toi esiin keskeisid opettamisen
athealueita. Helmikuu oli ohjelmistokuukausi, joka tuotti yhteistyon kidytdnnon element-

tejéa.

Toinen taso oli kolmihenkisten ryhmien kokoontumiset. Niissd 16ytyivat uudet avauk-
set, muun muassa kokeilun Mendelssohn-kokeilu. Ryhmait tarkastelivat toimiaan, uusia

esille nousseita kysymyksid sekd muita kehitysloytojéén.
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Henkiloston toimet

Opetuskokeilun henkilostd omaksui menetelmén kohtalaisen hyvin. Osallistujien val-
miudet ndyttivét etenevin pisimmalle keskustelun tasolla. Tyoskentelytasolla péastiin
kiinni uusien ty6tapojen kokeiluun. Yksittdisille henkildille menetelmé avautui viikko-

jen kuluessa ikdan kuin kerroksittain.

Havaitsin, ettd opettajat olivat mietiskelleet asioita ennalta ja osasivat ilmaista ne hyvin.
Kokeilun aikana heille muodostui riittdva kasitys kokeilun tavoitteista. Henkilon eri-
koistumisaste, kiinnostuksen kohteet ja omaksutut toimintatavat heijastuivat suhtautu-
misessa tyOskentelyn eri osa-alueisiin. Osallistujien joukossa ilmeni paitsi halua kokeil-
la tyoskentelytapaa rohkeasti, myds horjumista entisen tydtavan ja yhteistyon valilla

sekd halua tehdé ty6td muista sektoreista riippumatta.

Kokemukseni perusteella opetuskokeilun opiskelijat olivat tavallisia nuoria, joiden kal-
taisia opettajat olivat vuosikymmenien varrella tottuneet kohtaamaan. He olivat tutki-
musmydnteisid ja innovatiivisia seké arvostivat padsydin kuuntelemaan opettajien kes-
kustelua. Opiskelijoiden kokemattomuus ja ujous hidastivat osallistumista keskustelui-
hin. Vaikka opiskelijat kokivat hydtyneensd opetuskokeilusta, loppuvaiheessa he kasit-
tivit padsseensd itse soittotekniikan taidoissa vasta alkuun. Toimieni tai kdytettyjen

tyoskentelymenetelmien ei kerrottu aiheuttaneen opetukselle hairiota.

Naéytti silté, ettd opiskelijoille rinnakkaiset opintojaksot muodostavat tiiviin ja kithkedn-
kin tydskentelyperiodin. Siksi opiskelijan toive, ettd opettajien yhteistyo siséltéisi ensi-

sijaisesti soitinopintoihin liittyvien yhteisten piirteiden haeskelua, oli ymmarrettavaa.

Henkilostossd ilmeni toiveita jatkaa opetuskokeilua seuraavankin lukuvuoden puolelle.
Siind néytti olevan kysymys osaksi myods ammatillisesta intohimosta tehdd uudelleen ja
onnistua “vield paremmin”. Toiveet viestittavit, ettd opetuskokeilun henkildstd omasi

myonteisen kehitysajattelun.

En ollut opetuskokeilun aikana virkatyostiani osittaisellakaan vapaalla, mikd kulutti
voimiani ja on nikyvissd kokeilun loppuvaiheen harvempina soittotuntivideointeina.
Videointien olemassa oleva miérd perustuu suuressa madrin ydinryhmén opiskelijan

ansiokkaaseen toimintaan.
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4 TULOKSET

4.1 Jinnitteinen toiminta-alue

Projektin taustalla kulttuurin kenttd

UrPi-projekti sijoittui suomalaisen musiikkikoulutuksen kasvuvuosien jo ilmeiseen
paittymisen vaiheeseen. Musiikkioppilaitosverkosto oli kehittynyt maaréllisesti ja laa-
dullisesti uudelle tasolle erityisesti 1960-luvulta alkaen. Kirkkomusiikin koulutus oli
kulkenut sen ohessa omana erityisalanaan, ja alkuaikojen nopean kehittymisen jidlkeen

sen piirissé alettiin kokea syrjdytymisuhkaa.

Musiikkikoulutuksen tason nousu oli nakyvissé kirkkomusiikin opiskelijoiden valmiuk-
sissa ja paamadrissd. Opetuskokeiluun osallistuneiden piano-opettajien kommenteissa
oli kuultavissa pianon erityismerkityksen huomattavaa korostamista. Osaksi se saattoi
olla perdisin keskittymisestd yhden soittimen soittoon, mikéd on tavanomaista musiik-
kioppilaitoksissa. Aineistossa nousi esille sekd pianonsoiton merkityksen kasvu kantto-
rin tydeldmavalmiuksissa ettd pianonsoiton ohuehko merkitys kirkkomusiikin koulutus-

kokonaisuudessa.

Muun Euroopan tavoin my6s urkumusiikin asema oli kuitenkin kohentunut myds Suo-
messa. Urkurit olivat toimineet aktiivisesti muun muassa oman seuransa kautta. He oli-
vat olleet edelldkavijoitd toiminnassa, jossa 1800-lukua aikaisemmat urut ja muut van-
hat kosketinsoittimet seki niille sédvelletty musiikki oli tuotu esille uudelleen 16ydetyin
esityskdytdnndin. Vanhan musiikin harrastus oli aluksi johtanut siihen, ettd 1800-luvulla
orkestraalisuuden suuntaan kehittyneiti urkuja oli hyljeksitty. Mydhemmin nekin oli

16ydetty uudestaan.

Soittimien taustalle muodostuneet kulttuurit ndyttivat ajautuneen eri linjoille, mutta pro-
jektissa ne joutuivat kohtaamaan toisensa, ennen kaikkea soitintaitojen vuorovaikutuk-
sen ja soitinten koulutuksellisen aseman alueilla. Kulttuuristen jénnitteiden korostuneita
tunnuspiirteitd olivat muun muassa urkureita enemmaén yhdistdva koulutustehtava ja
pianisteilla parin sadan vuoden menestyksellisten traditioiden vaaliminen seké harrasta-

jajoukon sosiaalinen tuki.
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Opettajat ovat muodostaneet melko itsendisesti omat padtelménsé kirkkomusiikin kou-
lutusympaéristdssé heille asetetuista odotuksista (kts. 80). Piano-opettajien tyon painotus
ndyttdd olevan taiteessa. Urkurien ajattelussa saa sijansa myos seurakuntatyd. Téssd on
ristiriita, jota monimutkaistaa urkujen toisaalta painavampi asema opetussuunnitelmissa

ja toisaalta pianistien korostunut omanarvontunto.

Esiin nousi useita, selkiyttdmistd odottavia kysymyksid. Opetuskokeilun urkurit ja pia-
nistit tekivit myds tyotddn erilaisissa, epétasa-arvoisissa tyosuhteissa. Tdmén kaltaista
asetelmaa kuvataan tydeldmitutkimuksessa panos—tuotos -ristiriidalta. Sithen on muun
muassa Hirsjidrven ja Hyotyldisen mukaan osoitettavissa ihmisen ajattelun syita tutkivia

menetelmid.
Urkujen- ja pianonsoiton keskindiset suhteet projektissa

Opetuskokeilun keskeisen siséllon muodosti pyrkimys yhteistyokyvyn ldytdmiseen ja
kehittdmiseen kirkkomusiikin koulutukseen sopivaksi. Esiin nousi ristiriitoja, jotka liit-
tyivdt 1800-luvun ja etenkin sitd varhempien musiikin tyylien kysymyksiin. Ristiriitojen
havaitseminen auttoi [0ytdméadn niin ilmaisun kuin soittokdytinteiden ja -tapojen yksit-
tdisid yhteyksid ja selkeyttimdan kehittdmistyon 1dhtokohtia. Urkureiden ja pianistien
ajattelussa ilmeni my0s vastakkaisuutta, jonka taustalla tunnistettiin enemmain ennakko-

luuloja kuin tosiasioita.

Jo opetuskokeilun alkuasetelma, jossa kirkkomusiikin opiskelija ja hénen urku- ja pia-
no-opettajansa kokoontuivat suunnittelemaan lukuvuoden opintotapahtumia yhteistuu-
min, ndytti olevan tehokas interventio koulutukseen. Interventioissa tapahtui seké aitoja
konflikteja ettd sulautumia. Henkildiden ndkemyksissé tuli esiin erilaisia opetuskasityk-
sid ja kulttuurista ajattelua, mutta he myos etsivét aidosti yhteistyohon perustuvaa ope-
tuskdytintod ja sithen johtavaa ajattelua. Toteutunut toimintandkyma vastaa pitkille
menetelmaikirjallisuudessa esitettyd toimintatutkimuksen etenemisti. (Aiheesta lisda
Heikkinen & Rovio & Kiilakoski 2007, 80—82.) Tutkimuskirjallisuudessa todetut jénnit-
teet reaalimaailman ja mallimaailman vililld olivat osoitettavissa opetuskokeilun kes-

kustelujen ja soittotuntien yhteyksissd. (Hyotyldinen 2007, 364365, 378, 381. e-ldhde.)

Opettajat osoittivat ajoittain huomattavaa projektimyonteisyyttd. Oliko sen taustalla
aavistus, ettd yhteydenpidolla olisi itse soitinopetusta suurempi merkitys? Tyoeldmaétut-

kimuksessa todettu kehitys, jossa asiantuntijoiden on kdytdva tind pdivind jatkuvasti
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neuvotteluita asemastaan asiantuntijakentélla, oli erityisen ajankohtainen Sibelius-
Akatemiassa. (Kts. sivut 63, 74.) Tapahtunut opintojérjestelman muutos ja tekeilld ollut

uusi osastojako saattoivat herkistda opettajia avautumaan yhteistyon suuntaan.

Voimakkaampi aloitteellisuus olisi kenties avannut kehitysndkokulmia enemmaén. Tal-
16in muun muassa yhteisty0 soitinsuoritusten arvioinnissa ja ohjelmistojen suunnittelus-
sa olisi edennyt pidemmalle. Ndiden myo6té olisi avautunut laajempi ndkdkulma koulu-
tuksen kokonaisuuteen. Piddkkeet aloitteellisuudelle 16ytyvit perinteiden yliarvostuksen

ja sosiaalisten arvojen alueilta.

Kokeilun opiskelijat opiskelivat ensimmaistd vuottaan, mutta opettajat olisivat halun-
neet jo saada nékyviin tuloksia. Toimintatutkimukselle kuitenkin riittd4, ettd esiin nou-
see olemassa olevia ja interventioiden provosoimia kiyténteitd. Yhteistyohon perustu-
vaan opetuskdytdntoon tdhtddvai tietoa nousi esille myos kriiseja sisdltdvasta tydjaksos-

ta.

Monien kiytdnnon havaintojen ohella parin henkilon horjumisilmié on huomion arvois-
ta. Kun henkil6 ajoittain horjuu tai innostuu kokeilussaan, se osoittaa, ettd ajattelu on
litkkeessd entisestd, epakelvoksi todetusta tasapainosta uuteen ja toimivampaan tasapai-
noon. Parissa tapauksessa henkil6 toimi varovaisesti syysté, ettd ilmeisend tdhtdimena
oli henkil6kohtaisen tyon hyva tulos. Perusteeksi kerrottu ”oppilaan paras” ei ollut lin-
jassa tutkimuksen tavoitteiden kanssa, joilla samoin pyrittiin toimimaan oppilaan eduk-

si.

Aluksi musiikin ammattilaiset ndyttivit sietdvin hyvin toiminta-alueellaan toteutettavia
uudistuksia. Se saattoi johtua projektin tavoitteiden selkeydestd. Opettajien yhteistyo-
kyvyt olivat opetuskokeilussa keskimdarinkin hyvid. Monen kohdalla tim& niytti ole-

van laiminly6tyéd potentiaalia (kts. 155).

Muusikot kuuluvat painotetusti osaajien ammattiryhmaén. T4ll4 tarkoitan sitd, ettd tieto
on alisteinen ammattiosaamiselle. Heidén hallitsemansa tiedon mééra on silti suuri.
Mielesténi kehittdmistehtdvén osakseen saama myoOnteinen vastaanotto osoittaa, ettd
muusikot haluavat olla avoimia uudelle tiedolle, vaikka he odottavat sen tuovan muka-

naan hdmmennysti (kts. 131).
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4.2 Eteneminen klaveeriopetuksen juurille

4.2.1 Soittimien ja koulutuksen tarkastelua

Soittimien rinnakkaisuus

UrPi-projektin keskeisend tavoitteena oli nostaa esiin niitd yhteistyon myd6td syntyvid
aineksia, jotka tukevat urkujen- ja pianonsoiton rinnakkaisia opintoja ja lisdévit soitin-
taitojen keskindistd ymmarrystd. Tutkimusasetelma edustaa metodologiassa niin kutsut-

tua realistisen evaluaation mallinnusta. (Anttila 2006, 449.)

Yhteistyon rakentamista hdiritsivét jossain méérin soittimiin liitetyt erilaiset statukset.
Pianon asema suosikkisoittimena ja urkujen tietty erillisyys tavanomaisesta arkisesta
eldimdnmenosta nikyivéat opetuskokeilussa siitd huolimatta, ettd esimerkiksi pianonsoi-
ton opettajilla oli runsaasti kokemusta kirkkomuusikkojen koulutuksesta. Samoihin

huomioihin viitattiin taustointihaastatteluissakin. (Kts. sivut 68, 82.)

Pianon asema liittyy ihmisten tietoisuudessa useimmiten kotiin, kouluun ja julkisiin
tiloihin, nykyisin vahdisessd méérin myos kirkkoon. Sitd vastoin urut mielletdén ldhes
yksinomaan kirkkoon kuuluviksi soittimiksi. Kirkkomusiikin kentilld urkujen ja pianon

kayttofunktiot ovat seurakunnista riippuen moninaiset.

Urkujen ja pianon kdyton historiassa on ndhtédvissa jatkuva kehitystila. Urkujen ja pe-
riodiklaveerien tutkimus on tuonut esiin uutta tietoa 1500—1700-vuosisatojen soittokay-
tanteistd. Tietoa on alettu soveltaa kdytdntoon nopeimmin urkureiden parissa. Taustalla
ehké vaikuttaa se, ettd 1800-luvulla seké urkujen ettd urkumusiikin kehitys tapahtui pit-
kélti pianomusiikista lainattujen mallien mukaisesti. Uudelleen 16ydettyjen historiallis-
ten esityskédytintdjen mya6td urkureilla on 1900-luvun loppupuolella puolestaan ollut

enemmaén annettavaa pianisteille.

Urut ovat useimmille pianisteille vieras soitin. Erilaisten urkujen toisistaan poikkeavat
ominaisuudet nousivat esiin kokeilun kuluessa ja ndyttivit antavan impulsseja, joiden
perusteella pianistit paésivit kisitykseen urkujensoiton yhteydessé kiytetyistd termeista.
Naistd tarkeimmat liittyivét soittotapoihin. Silti opettajat olivat vdhdnlaisesti kiinnostu-
neita toisen soittimen koneiston ja d4édnentuoton yksityiskohtien tutkimisesta. Opettajat
ymmaérsivét periaatteessa sen, ettd jossakin opintojen vaiheessa mekanismeja ja soitto-

tapoja koskevien tietojen merkitys muodostuu tiarkedksi.
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Urkujen soittotekniikan piirteet ovat ndhtavissi kehon kiyttotavoissa erityisesti jalkio-
soiton vuoksi. KdyttGtavat heijastuvat pianonsoittoon mutta ovat siind yhteydessi asi-
aankuulumattomia. Jo liiketapojen tarkastelu ja kehittiminen ndhtiin riittéviksi syiksi

urku- ja piano-opettajien yhteistyolle.

Taustointihaastatteluissa nousi esiin késityksid, joiden mukaan urut tarvitsisivat pianoa
vain sen tilapdisharjoitteluun soveltuvan koskettimiston ja pianoharjoituksesta saatavan
motorisen soittotekniikan vuoksi. UrPi-projektin tulokset eivit tue néitd késityksia.

(Kts. sivut 81, 131, 154.)
Opetussuunnitelman ja koulutustavan yhteys

UrPi-projektissa kavi ilmi, etteivit opiskelijat eivétkd opettajatkaan osanneet riittdvasti
liittdd urku- ja piano-opintojen merkitystd kirkkomusiikin opintojen kokonaisuuteen.
Eniten tdmé koski piano-opettajia, mutta koko henkilostonkdin tietoisuus ei ndyttianyt
taltd osin vahvalta. Osalle opettajista opetuskokeilu tuntui olevan ensimmaéinen kerta,
kun he joutuivat pohtimaan oman oppiaineensa sisdltéd osana kirkkomusiikin koulutus-
ta. Opettajat eivit olleet sisdistidneet opintojaksoille osoitetun opetusajan pituuden muu-
tosta, jonka myOté entiset opintotavoitteet olivat osoittautuneet epérealistisiksi (kts.

147).

Klaveerikoulutuksen kehittdmistarpeissa naytti olevan kdytanndllisid piirteitd kuten epa-
tietoisuus soittotavoista, tyotovereiden perusteeton etddntyneisyys toisistaan sekd tyoyh-
teison eriytyneet koulutuskédytdnndt. Taustointihaastattelujen mukaan urku- ja piano-
opettajien toisistaan riippumaton toiminta on ollut omiaan jaottelemaan soitintaitojen
yhteisidkin piirteitd toisistaan irrallisiksi. Erilliseen tyoskentelytapaan on osaksi ajaudut-
tu, koska taustalla ovat vaikuttaneet voimakkaasti koulutusperinne, kiireinen opintoaika
ja paikalliset, tyon jdrjestelyihin liittyvit syyt. Opettajien tyStapoihin on saattanut kehit-
tyd epdtervettd kilpailuasennetta, joka heijastuu opiskelijan harjoitusajan kayttéon. Sa-

mankaltaisia eroja todettiin ilmenneen myos laulunopetuksen piirissa.

Yhteistyohon perustuvassa koulutuksessa opettaja joutui ottamaan huomioon molempi-
en soittimien soittoon liittyvid asioita laajemmin ja perusteellisemmin, kuin hidnen oma

koulutuksensa oli tarjonnut ja mitd nykymuotoiset tyoeldmataidot héneltd edellyttivit.
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Opiskelijat kokivat, ettd opettajat eivit ottaneet riittdvasti huomioon heidén erilaisia
lahtokohtiaan eikd heidén tavoitteitaan pidetty kaikissa tapauksissa riittdvésti esilla.
Opiskelijalle olisi merkitystd jo silld, ettd esimerkiksi piano-opettaja vierailee oppilaan-

sa urkutunnilla.

Kanttorin tyon kuva ndytti olevan osin ristiriidassa koulutuksen taiteellisten tavoitteiden
kanssa, joihin opettajat kokevat luontaista vetoa. Solistisiksi ymmaérrettyjd tavoitteita
saatettiin pitdd tutkinnon yliopistoluonteen mukaisina, vaikka opetussuunnitelmassa

asiaa ei ndin ilmaista.

Vuoden 2005 uusittua opetussuunnitelmaa laadittaessa Sibelius-Akatemiassa ei ole otet-
tu huomioon kirkkomusiikin kandidaatinkoulutuksen opintoajan ja opintosiséltdjen
muuttuneita suhteita eikd pddaineen suhdetta opintojaksoihin. Kehittdjantyoni sivutuot-
teena voi pitdd opetussuunnitelmiin liittyvad ndkemysti. Ndilld nden olevan merkitysti,
kun koulutuksen jérjestdjd pohtii opetussuunnitelman rakenteita ja opintosiséltoja. On
huomattava, ettd kirkkomusiikin koulutuksen osalta koulutuksen jéarjestdja ei ole ainoa
koulutuksen suuntaviivojen piirtdjd. Kéytdnnon tyon suunnasta tarkasteltuna pianonsoi-

ton merkitys on keskeisempi kuin miltd se oppilaitostasolla niyttaa.

Opetuskokeilua voi pitdd toimivana keinona syventya kirkkomusiikin alan opettamisen
kysymyksiin. Toimintatutkimus néytti soveltuvan kirkkomusiikin koulutuksen kehitta-
mistyohon. Se tarjosi puitteet kokeilla opetustapaa, jossa pyritdén aktiivisesti sivuutta-
maan keskindiset epdluulot ja soitintaidot eriyttinyt tyGtapa sekd ymmértamaan oppi-
laan kysymyksié ja soittokokemuksia syvéllisemmin ja my6s 10ytiméan toisen soitti-
men ilmaisukeinoja oman soittimen valikoimaan. Opetuskokeilu eteni suunniteltuun

tapaan, mutta omalla rytmilldan.
Opettaminen ja omaksuminen

Pedagogisten yhteistydmahdollisuuksien tarkastelulle antoivat moniulotteisen taustan
soittimien rinnakkaiselon pitkdt, monihaaraiset juuret ja toisaalta piano- ja urkukulttuu-
rin olemusten eroavuudet. Useimmat kokeilussa esille nousseet koulutuksen kehittdmi-
sen osatekijdt olivat kokeiluun osallistuneille opettajille tuttuja, mutta ne eivét tulleet

opetustydssi esiin siten, ettd niiden merkitys olisi ndhty osana yhteistyota.
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Opetuskokeilussa kévi ilmi, ettd opettajat osaisivat halutessaan ottaa opetuksessaan
huomioon oppilaansa toisen soittimen opinnot seké soittimen soittotekniikan erityispiir-
teitd. Urkuopettajilla oli ennestdin myonteisid kokemuksia kahden tai useamman soit-
timen soittamisesta. Kahta klaveeria hallitseva opettaja ndytti olevan muita paremmassa
asemassa, koska hin kykeni havainnollistamaan kokemusperéisesti klaveerinsoiton osa-
alueiden kysymyksid. Osa opettajista pystyl omaksumaan ohjaustapoja, joissa he ottavat

huomioon my®0s periodisoittimien soittotekniikan ndkdkulmia.

Erikoistuminen yhteen soittimeen viittaa aineistossa taiteellisesti orientoituneeseen spe-
sialistiin, monipuolisuus kokeilevaan muusikkotyyppiin. Aktiivisuus keskustelutilan-
teissa ndytti liittyvan spesialisoitumiseen. Kokeilevan muusikkotyypin vahvuus yhteis-

tyOssd saattoi olla kuunteleva tyote.

Opettajilla ilmeni taipumusta korostaa oman soittimensa erityistd merkitysta soittokay-
tantdjen erojen avulla. Esiin nousi klaveerien idiomaattisiksi soittotaidoiksi viitettyja
kasityksid, jotka osoittautuivat historian, soitinmekanismien ja kdytdnnon toiminnan
kannalta ainakin osittain perusteettomiksi. Soiton kehonhallintaa, soittokosketusta, hie-
nomotoriikkaa, dynamiikkaa seka soitettavaa ohjelmistoa koskevassa opetuksessa saat-
toi havaita ainesta, joka nousi puutteellisesta tiedosta tai yksipuolisesta kokemuksesta.

Sama epéselvyys oli ndhtévissa jo projektin taustointihaastatteluissa.

Opintojen yhteiselld suunnittelulla, opiskelijan esitysten kuuntelulla ja ohjelmistoyhteis-
tyolld ndytti olevan mahdollista saavuttaa monia etuja: opettajien kiinted ja hyddyllinen
vuorovaikutus, opettajien tietoisuus opintojen etenemisestd sekd kolmen henkilon aito

sitoutuminen opintojakson mittaiseen yhteistyohon.

Opinndytteiden arvioinnit nousivat tirkedén asemaan kahdestakin syystd. Tutkintovie-
railut osoittivat, kuinka ratkaisevasti juuri arviointikeskustelujen kuunteleminen avaa
opettajalle klaveereista uusia, yhteisti tietopohjaa kasvattavia nikokulmia. Toiseksi
ndyttda siltd, ettd kirkkomusiikin koulutuksen opettajien kouliintuminen koulutuksen

pddmaddrien mukaiseen arviointiin tapahtuu vuorovaikutuksessa yli oppiainerajojen.

Osallistujilla oli laaja-alainen ndkemys pedagogiikan piirteistd monelta vuosikymmenel-
td sekd kansainvilisistd vaikutteista. Urkurit my0s kertailivat avoimesti menneiden vuo-

sikymmenien opetustapojen nyt epdonnistuneiksi todettuja piirteitd. Pianisteilla ei tél-
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laista esiintynyt. Heilld kiinnittyminen 1800-luvun traditioista kdyttOvoimansa saavaan

perinteeseen oli vahva, ja mahdollisia harharetkii ei kisitelty.

Urkujensoiton pedagogiikan arveltua heikommuutta sivuttiin seké taustoinnin ettd ope-
tuskokeilun yhteydessi. Soitinpedagogiikka on ollut vuosikymmenet tuttua niin urku-
jen- kuin pianonsoiton opiskelijoille. Varsinaisia urkujensoiton opettajan tutkintoja lie-
nee kuitenkin tehty vidhénlaisesti. Urkujensoiton oppaiden mééra on pianokouluihin

verrattuna suppea, ja ne on suunnattu aikuisille.

Projektin padkysymysten tarkastelussa ei voinut olla sivuamatta oppimiskasityksid. Soi-
tonopetuksessa arvellaan yleisesti kdytettdvin vain mallioppimisen keinoja. Opetusko-
keilussa nousi esiin useita esimerkkejad oppimistapahtumista, jotka ovat liitettdvissa
konstruktivistiseen oppimiskisitykseen. Opiskelija omaksui taitonsa rakentamalla ne

osatekijoistd, jotka 16ytyivit osin toisen soittimen soittokokemusten alueelta. *®

Tarkimman seurannan alaisena olleen ydinryhmén toiminta oli tuloksekasta. Heidan
avaamiensa keskustelujen myd6té padstiin tutkimustehtdvin ydinalueelle (kts. 121). Kes-
kusteljjoilla oli pyrkimys tavoittaa samantyyppinen kisitys aiheista seké keinoista, jol-
loin tapahtui ajattelun osittaista yhteen sulautumista. Projektin tavoitteista poispdin vei
ndkyvimmin toisen ryhmén véhittdinen hajoaminen. Kopakkalan kéyttimin termein
ydinryhma eteni ainoana toimintavaiheeseen, kun kolmas ryhma tavoitti sopimistason,
toisen jdddessd kuohuntavaiheeseen (Kopakkala 2005, 49-51) (kts. 71). Véhdiset, muu-
tosvastarinnaksi tulkittavat otteet eivit kyseenalaistaneet opetuskokeilussa todennettua

yhteistyon tarvetta.
Hdiritsevid piirteitd

Oppiaineyhteistyon luonteen vertailua vaikeuttaa se, ettd opiskelija saa urkujensoittoon
liittyvad opetusta kolmeltakin eri opettajalta. Suunnitellessani UrPi-projektia eri ldhteet
nostivat esiin rinnakkaisessa urkujen- ja pianonsoiton opetuksessa kokonaistavoitetta
héiritsevid jannitteitd. Taustoinnin tiedot osoittivat, ettd koulutuksessa on koettu olleen
pinnanalaisia kriisitunnelmia. (Kts. sivut 24-26.) Urpi-projektissa urkujen- ja pianonsoi-

ton opetuksen sisdisid ja keskindisid jannitteitd ilmeni 1dhinna kolmella alueella: soitti-

%8 Soitonopetus on kohdannut takavuosina eri yhteyksissé kritiikkid, jossa opetus-oppimisprosessi on
kuvattu pelkéksi tiedon ja arvojen siirroksi. Téllaisessa taito ja tieto késitteellistyvat 1dhinna reaktioiden
hierarkiaksi. (Rauste-von Wright ym. 2003, 148.)
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mien status musiikin maailmassa, soitinten asema kirkkomusiikin opetussuunnitelmassa

sekd opettajien orientaatiot.

Piano-opetukselle néytti olevan leimallisempaa samansiséltdisen koulutuksen tarjoami-
nen tutkinnon tavoitteesta riippumatta. Soittotaidon idiomaattisia piirteitd ja opintojen
erillisyyttd korostavia ndkokantoja ndytti yhdistivén samantyyppinen ajattelu. Naissa

yhteyksissé ei sivuttu opintojen pédainetta.

Urkureille pianotaidoilla oli mydnteinen merkitys, mutta heilld ilmeni haluttomuutta
tunnustaa asia ddneen. Se ndytti liittyvén reviirin suojaamiseen (kts. 103). Yhtend syyni
ndytti olevan harmin tunne soittimien pianolle edullisesta imagoerosta yleisessa tietoi-

suudessa, mutta mukana saattoi olla myds kollektiivista huolta tydalasta.

Pianistien osalta jdnnite ilmeni selvimmin itsetunnossa, joka tuntui urkureihin verrattu-
na hetkittdin kohtuuttoman voimakkaalta. Esiin nousi merkkeja ajattelusta, jossa urku-
ympéristostd nouseville piirteille ei haluta antaa perusteltuakaan arvostusta. Ajattelun
taustalla oleva asenne naytti liittyvan pianon vahvaan asemaan opiskelijoidenkin tausta-
tavoitteissa ja osaltaan my0s piano-ohjelmistoon, jota haluttiin pitdd urkuohjelmistoa
merkittivimpind. Vastavuoroinen tunnustus urkutaitojen myonteisestd merkityksesti

pianotaidoille ndytti tarvitsevan pitkédn pohdinnan. (Kts. sivu 108.)

Urkureiden ryhméssd oman tyon puolustamisen ilmenemismuodot olivat peitellympié.
Tama kanavoitui ’idttdman” tiedon korostamisessa sekd esimerkiksi pianon lydmésoi-
tinluonnetta korostavana pikkuilkeilynd. Jannitettd saattoi lisdtd avoin halukkuus ottaa
hyvit pianovalmiudet itsestdénselvyyteni tavalla, jossa pianon itseisarvo tuli kuitenkin
viaheksytyksi. Hivenen jénnitettd saattoi ilmetd tavoissa kamppailla opiskelijan kiinnos-

tuksesta ja heidén harjoitteluajastaan.

Joissakin tapauksissa esiin nousi ilmaisu, ettd oppiaineiden opetusyhteistyon kehittdmi-
seen riittdisivat varsin kevyet toimet. Asenne ndytti olevan ldhelld haluttomuutta tai
voimattomuutta hallita olemassa olevien tydtapojen synnyttdmid tilanteita. Pieneltd osin
oli havaittavissa jopa vélinpitdméttomyyttd muiden tyotd kohtaan. Siind oli ndhtdvissa
asenteiden jyrkentymistd oman tyon suojaamiseksi, joka johti samansévyiseen vasta-

reagointiin. Nama veivét poispdin projektin tavoitteista.
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Opettajan ylikorostunut omistautuminen vain oman soittimen kysymyksiin hidasti ja
passivoi yhteistyon syventymisté. Jyrkinté reviirisuojausta oli asenne, jossa toisen soit-
timen suunnasta otetaan kayttoon hyotyndkokohdat ilman vastavuoroista tunnustuksen
antoa. Kielteinen episodi johti konflikteihin. Mikéli tdmén kaltaisilla otteilla olisi mo-
nialaisessa koulutuksessa laajempaa kannatusta, koulutus ajautuisi kestamattomain ke-

hitystilanteeseen.

Keskusteluissa purettiin vanhojakin mielipahoja. Raskaimmillaan esiintyi syytoksid,
joiden mukaan esimerkiksi opiskelijan omaksumat kosketuksen tekniikan taidot olivat-

kin toista soitinta soitettaessa vain vadrid maneereja. (Kts. sivut 82, 122.)

Oppiaineiden véliset jannitteet eivit ndkyneet opiskelijoiden asenteissa. Naytti parem-
minkin ilmeiseltd, ettd opintojen aloitustilanteessa, jossa opiskelijoilla ei ole selvdd ku-
vaa opintokokonaisuudesta, he olivat alttiita joutumaan tilanteeseen, jossa heidén voi-

mavaroistaan kilpaillaan epdasiallisesti.

Jotkut soittotapahtumaan liittyvistéd aistimuksista nousivat toistuvasti esille ja nithin
viitattiin relevantteina tosiasioina. Yksi ndisté oli litkkeen elastisuus, jota henkildsto
késitteli antaumuksella. Elastisuutta saatettiin pitdd pianoa soitettaessa osa soittotek-
niikkaa mutta urkuja soitettaessa haitallisena. Kéytdnnossa elastisuus oli sidoksissa seka
kehon kéyttotapoihin ettd sointimielikuviin. Aihe ei ollut helppo tyhjentivésti késitelti-
viksi. Téllaisten tapausten arvioimisessa tutkijat joutuvat yleisemminkin tukeutumaan

verbaalisen ilmaisun asemasta ndyton vakuuttavuuteen. (Anttila 2006, 76, 105.)

Kokeilussa oli ndhtévissa viitettd, ettd ryhma voi toimia myds epétasapainossa. Nédin

tapahtuu, jos vahva persoona ottaa vuorovaikutustilanteita toistuvasti haltuunsa. Kérjis-
tyessédén sellainen ndyttdd johtavan toisen opettajan passivoitumiseen. Tdman liikkuma-
tila ja4 pienemmaiksi etenkin tilanteessa, jossa hinelld ei ole tasaveroista otetta oppilaa-
seen. Kérjistynyttd yhden opettajan ja kahden ”opiskelijan” ryhmiddynamiikkaa aineisto
el kuitenkaan sisélld, joskin pisimmallekddn edennyt ryhma ei padssyt mielestini yhtei-

seen ajatteluun Kopakkalan kuvaamissa perimerkityksissd (Kopakkala 2005, 21, 29.).

Kaikki innostamiseen liittyvit keinot eivit ole kielteistd reviirikamppailua. Opetustyotéd
tehdessddn opettaja kertoi useinkin soittimen ja siihen liittyvien yksityiskohtien piirteis-
td oppilaalleen tavalla, joka luo "me-henked”. Taustalla vaikuttavat esteettiset nikemyk-

set ja toteutustavat tuotiin esille tarkoitushakuisesti, jotta oppilaan innostus vahvistuisi.
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Opetuskokeilun toimintatavat edellyttivit edelld mainittujen piirteiden avointa késittelya

ja johtivat tutkintovierailujen my&td hyviin tuloksiin.

Sibelius-Akatemian henkildstopolitiikkaa ovat ohjanneet kirkkomusiikin klaveerikoulu-
tuksen tavoitteiden kannalta epdonnistuneet tavoitteenasettelut. Helsingin kirkkomusii-
kin osastossa pianonsoiton opettajat tulevat osaston ulkopuolelta. Kuopiossa opetus oli

jérjestetty tiysin tuntiopetuksen varaan.

4.2.2 Nikokulmat selkeytyviit

4.2.2.a Epdilemdton alku

Opettajat kokivat kirkkomusiikin opiskelijoiden urku- ja pianokoulutuksen kehittdmis-
tehtdvin myonteisend mahdollisuutena. Opetuskokeilun alkuvaiheessa he totesivat, ettad
koulutuksessa ilmeneville erillisyydelle ei ole perusteita, vaan opettajien tehtdvéni on
tyoskennelld osana samaa kokonaisuutta. Ryhmissé vallitsi tdysi yhteisymmarrys siité,

ettd yhteisty6hon perustuva tydskentelytapa koituu opiskelijan hyodyksi (kts. 149—150).

Vuoden kuluessa késitykset moninaistuivat. [Imidt kertoivat seké piilokysynnén taytty-
misestd ettd opetusinnovaatioista, mutta my0s siité, ettd yhteistyotaidot edellyttavét har-
jaantumista. Opiskelijoille opetuskokeiluun osallistuminen oli heittdytymistd tuntemat-
tomaan. Heiddn odotuksensa olivat jasentyméattomid, mutta sen korvasi kiinnostus péas-

td kuuntelemaan opettajien ajatustenvaihtoa.

Yksiloopetukselle soitinopetuksen perustydskentelytapana ei néhty sindnsa vaihtoehto-
ja. Olemassa olevaan kdytdntoon yleisesti kuuluvat yhteistunnit néhtiin mahdollisena
osana yhteistyotd. Tatd tukivat kokeilussa saadut kokemukset opettajan vierailusta opis-
kelijan toisen soittimen esityksessd. Ajan 16ytdminen yhteisille palavereille edellytti

pohdintaa ja viikko-ohjelman jirjestelyja.

Piilokysynnén tiyttymisestd kertoi ensimmaiseksi myonteisyys opetuskokeilua kohtaan.
Ydinryhmin opettaja totesi, ettid opiskelijan ajankohtaiset kysymykset ovat kuultavissa
molempien soittimien soitossa ja ettd projekti antoi vastauksen hinen pitkédaikaisille
pohdinnoilleen. Léhes kaikkien opettajien suhtautuminen projektin tavoitteisiin oli osin
samansuuntaista. Vield opetuskokeilun loppuvaiheessa tavoitteisiin joskus muita epéile-

vammin suhtautunut opettaja ideoi kokeilua, jossa seurattaisiin pianoetydin vaikutusta
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urkutaitoihin. Ndin hénkin tiivisti suhdettaan kehittdjien ajatteluun, jossa soitintaitojen

vuorovaikutusta pidettiin tirkedna (kts. 152).

Opiskelijat selittivdt enimmékseen kuuntelevan ja jopa aran otteensa yhteistyohon joh-
tuvan vahiisestd kokemuksesta ja opettajien ylikunnioituksesta. Koska opettajien ajatus-
tenvaihto oli aktiivista ja monipuolista, opiskelijat saivat kuitenkin tarkan selon soitta-
miseen liittyvien eri puolien tarkoituksenmukaisuudesta tai urkujen- ja pianonsoiton

yhteisistd ja eroavista piirteistd. Keskusteluissa henkilostolle alkoi syntyd yhteinen kieli.

4.2.2.b Urkujen- ja pianonsoiton opintojen rajapinnat

Kaikesta pitdd puhua

Rinnakkaisten opetuskdytintdjen hyotyja késiteltiin monessa yhteydessd, mutta haittoja
késiteltiin perusteellisemmin. Naytti siltd, ettd niiden kautta kyettiin 1dhestyméaén mah-
dollisia hydtyjéd. Opiskelijoita kiusasi hieman soitintaitojen erojen runsas késittely. Sel-
viksi tuli se, ettd opiskelija tarvitsee opettajiltaan perusteltua ohjausta torjuakseen myos

haitallisten piirteiden kehittymisen soittoon.

Projektin keskusteluissa ymmadrrettiin, ettd monen soittimen osaajaksi kouluttautuva
henkild joutuu jakamaan oppimiskykyéén ja aikaresurssejaan eri tavoin kuin yhden soit-
timen opiskelija. Kukaan ei kykene keskittymdin samanaikaisesti kahteen eri asiaan

tdydelld intensiteetilld, joten selkeilld ohjeilla on tirked merkitys oppimisnopeudelle.

Kéytyjen keskustelujen ilmapiirid tarkastellessa saattoi havaita helposti, ettd osallistujia
yhdisti saumattomasti positiivinen musiikkisuhde. Tdma jéi paallimmaiseksi arvioksi,
vaikka loppuvaiheessa urkujen ja pianon kulttuuristen erojen ldhentdminen koettiin ras-

kaaksikin prosessiksi, joka kysyy yhteistyohalua ja kompromissin luomisen kykyja.

Opiskelijoiden kyvyt hallita kandidaatinopintojen monien oppiaineiden opintojaksojen
tavoitteita vaihtelivat yksildittdin. Tehtdvien suorittaminen tavoitteiden ja opettajien
toiveiden mukaisesti osoittautui vaikeaksi. Soitintaitojen idiomaattisuuden koettu yliko-
rostaminen loi opintojen hallintaan ristiriitaa. Harjoittelun méadrdssa ja tavoitteissa il-

menneiden pulmatilanteiden vihdinen yhteinen késittely oli haitallista.

Riittdvd paneutuminen avaa monimutkaisenkin pulman edelleen késiteltdviin muotoon.
Tallainen tapahtui muun muassa pohdittaessa soittoliikkeiden vuorovaikutuksen merki-

tyksid. Pianistien oli aluksi vaikea ottaa huomioon suurten urkujen sormioiden ja lait-
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teistojen hallinnan edellyttiméaa harkitsevuutta, ja urkurien taas pianotekniikan liik-

keenhallinnan ja soittimen dynamiikan hallinnan edellyttimié liikevalmiuksia. Lopulta
syntyi valmiuksia yhteisymmarrykseen. Ndissé todettiin, ettd liikehdinta liittyi lahinna
istuma-asennon ja soittokosketuksen kehittimiseen. Urkuopettajilla ilmeni valmiuksia

kompromissiajatteluun piano-opettajia enemman.

Opetuskokeilussa opittiin arvostamaan toisen soittimen soittokosketuksen erilaisuutta.

Ajattelua selvittivét esimerkiksi jo keskustelut koskettimen pohja-aseman merkitykses-
td. Oli tdrkedd havaita ja ymmaértad pohjatuntuman yhteydet ja erot. Urkurilla tuntuman
merkitys korostuu pédasiallisesti kehon liikehdinndn muutostilanteissa, pianistilla soit-

totapahtuman perusolotilana.

Useat projektin keskioon nousseet havainnot ja kdytdnnot ilmenivit siirryttiessé toisen
soittimen harjoitteluun tai verrattaessa soittimen harjoittelua toisiinsa. Keskusteluissa
nousi esiin parissa yhteydessa C. Ph. E. Bachin toteama klavikordin ja cembalon he-
delmallinen vuorovaikutussuhde, millé saattoi olla vaikutuksensa opetuskokeilun joi-
hinkin pohdintoihin. Bachin mielestd klavikordinsoitto antaa siind méédrin oleellisia tai-
toja cembaloon ndhden, etti soittajalla tdytyy olla valttamattd hyva kasitys klavikordi-
tekniikasta. Késitys taas muodostuu yksipuoliseksi ilman cembalonsoittoa. Kokeilussa
nousi selkedsti esiin sama kehitysasetelma pianonsoiton ja urkujensoiton dynamiikan

ilmaisun taidoissa. (Kts. sivut 38—46, 48, 119-122, 133.)

Opettajien vajaat tiedot klaveerisoittimien ja -ohjelmistojen eroista ja niiden kayttohis-
torian olennaisista ilmidistd ei yllattdnyt, mutta heiddn véhdinen halukkuutensa omak-
sua néiti asioita opetuskokeilun yhteydessa oli yllattdvaa. (Kts. 129.) Esiin nousi vah-
vasti perinne, ettd klaviatuurin perusharjoitteet tehdddn pianon déressé. Perusteltuja syi-

td, miksi urkuri ei harjoittele esimerkiksi asteikkoja ja murtosointuja, ei esitetty.

Toisen soittimen soitto ndyttdd muodostuvan uhkaksi, jos asetelmassa haurastuu klavee-
rien yhteisid 1dhtokohtia hakeva pedagogiikka. Havainnoidessani piddn mahdollisena,
ettd taustalla on hypoteettinen ajattelu: 1. Pianotunnilla soittaja 1dhenee taitotavoitteita,
kun hinen kehonsa liikkeet ovat vapautuneet ja kasivarren osuus kosketuksessa ja dy-
namiikan ohjailussa on 16ytyméssé. Urkutunnilla soittajan kéddet ja jalat hallitsevat soit-
tokosketuksen hyvin. 2. Soittaja ei kuitenkaan tieda riittdvésti soittotekniikoiden taustal-

la vaikuttavia osatekijoitd. Eri tunneilla opiskelija joutuu keskittyméén vain kyseiselle
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soittimelle sopivaan kosketustekniikkaan. Koska tekniikan osatekijit ovat vield epésel-
vit, hinen keskittymisensd herpaantuu. Tdma johtaa joko kaikessa soitossa tarpeellisen
elastisuuden viahenemiseen tai perusteettomaan litkkumiseen taikka liikkumattomuu-
teen. 3. Urkutunnilla oppilaan soittokosketus on epéselvé ja pianotunnilla puolestaan
staattisen pidattyvid. Tulkinnat toisen soittimen epdedullisesta vaikutuksesta soittoon

tulevat todennakdisiksi.
Keho toteuttaa

Luulisi, ettd sormen osuus etenkin ddnentuotossa olisi noussut keskeisemmaéksi aiheeksi
kisiteltdessd koskettimiston soittoa. Sormen tarpeellisuus mainittiin useasti mutta sen
olemusta ja litketapoja tarkasteltiin 1dheltd vain pari kertaa. Tasmallisimmaét kuvaukset

tulivat pianonsoiton suunnasta.

Soittotekniikan pohdiskelussa jakolinjaksi ndytti muodostuvan kasivarren rooli. Urku-
kosketuksessa pidettiin ldhtokohtana sormityon tarkkuuden ja kédsivarren passiivisuuden
yhdistelmii. Pianonsoitolle ominaiseksi ndhtiin soittotuntuman hallinta, jossa osateki-
jOind ovat késivarren paino ja liikkevarojen kiyton eri tavat, sormien asentojen, nopeu-
den, voiman seka liikesuuntien kéyttdtavat ja ranteen osuus vélittdjand tai itsendisend
toimijana. Késivarren osuus teknisen toteutuksen kuvailussa néytti kuitenkin osittain

samanlaiselta. Sitdkin vain sivuttiin ja huomion vei toiminnan erojen selvittely.

Ranteen korkeusaseman muuttumisen ja joustavuuden tédrkeys tuli esille pianonsoiton
yhteydessa. Urkuritkin kylld edellyttivdt joustoa ja torjuivat késityksen urkujensoiton
jaykistavisti vaikutuksesta klaveeriensoittoon. Eroja ndhtiin myds urkujen- ja pianon-

soittotekniikan ekonomisuudessa ja kimmoisuudessa.

Urkuja tai pianoa soittavan istuma-asento osoittautui kehon kdyton eroja nikyvimmin
selittdvaksi osa-alueeksi. Tasapainon hallinta on joka tapauksessa soittimien yhteistad
aluetta. Erot selittyvit kdsien ja jalkojen tehtivien erilaisuudella urkujen ja pianon soi-
tossa sekd pianon dynamiikan ilmaisulla. Tulos on samansuuntainen Oikarisen tutki-

muksen kanssa. (Oikarinen 2011, 53-57, 161-162.)

Urkujen soittajan istuma-asento ndyttiytyi kompleksisena kompromissina, joka edellyt-
tad jatkuvaa pohdintaa ja kehittdmistd. Jalkojen tukirooli pianonsoitossa on siihen néh-

den merkittdva ero. Urkurille penkki on ajoittain istuin, ajoittain noja. Pianistille niin
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tuoli, lattia kuin késivarsikin ovat kehon tukipisteitd. Istuma-asennon erojen vuoksi

ndytti olevan mahdollista ajautua jopa kielteiseen reviiriasetelmaan.

Tuntuma koskettimiston pohja-asemaan on urkujensoitossa ajoittainen tuki ja jopa vi-
pupiste vartalon suunnan kddntdmisessa. Pianonsoitossa pohja-asema on soittotekniikan
konkreettinen tukipiste, joka liittyy l&himmin soinnin hallintaan. Merkittdvé ero on pia-

nonsoitossa ajoittainen kdsivarren painon tai muuten lujan otteen harkittu kéytto.

Klaveerien soittotekniikan keskeisiin taitoihin ndytti kuuluvan nivelten liikkuvuuden
varmistaminen luontevien jénnitetilojen hallinnan yhteydessd. Vapautunut litkkuvuus
tarjoaa perustan toiminnalle, jossa ilmaisutarpeesta nousevaa spontaania aikomusta seu-
raa sen tarkka toteutus. UrPi-projektin henkildsto ei voinut osoittaa téltd osin selkeitd

eroja urkujen- ja pianonsoitossa (kts. 124—125).

Reaktionopeus on soitintaitoja yhdistéva tekijé, ja usein my0s soittotaidon koetinkivi.
Soiton nopeuteen pyrittdessd nousi molemmilla soittotunneilla ratkaisevaan asemaan
liikkkeen ekonomisuus. Nopeuden kasvaessa reaktionopeuden sekd tarkkuuden merkitys

ndytti kasvavan ja soiton idiomaattisten piirteiden merkitys ohenevan.

Soittajan asiattomaan litkkumiseen ja liikkkumattomuuteen pyrittiin 10ytdiméan kehitys-
tyolle soveltuvia selitysmalleja. Kysymykset néyttivit luovan ristiriitoja soitintaitojen
opettamisen vilille. Vahéliikkeisyyden ndhtiin olevan yhteydessd pianonsoitossa haital-
liseksi koettuun litkehallinnan staattisuuteen, pianon soittotekniikan elastisuuden taas
urkujensoiton yhteydessi koettuun tarpeettomaan liikkumiseen. Soitonaikaisen liikeh-
dinnin opettaminen tai litkkeiden hillintd ei nouse taiteellisista tai tyylillisistd vaan soit-
toteknisistd syistd. Ne todettiin kuitenkin soittotapahtuman taustatekijoiksi, joskin tér-
keiksi. Ilmenneet epdjohdonmukaisuudet néyttivit selittyvin erityistilanteilla. Soittotai-
don kannalta ndhtiin olennaiseksi toimintakyvyn sdilyttiminen. Molempien soittimien
soitossa tdimén ymmarrettiin merkitsevén hairitsevien jannitystilojen valttdmista. Kes-
kusteluissa todettiin, ettd kummankaan soittimen soittotekniikka ei sindnsa edellyté ka-

sivarren tai vartalon huojuttamista tai jaiykkyytta.
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Adinentuotto, soittokosketus Jja soittotavat

Kosketuksen osalta ldhtokohtaiset erot 10ytyivit ddnentuottotavoissa. Urkujensoitossa
soittokosketuksen taito on kyky hallita soittoventtiilin avautumista ja sulkeutumista mita
erilaisimmissa tilanteissa. Urkujen ddnentuottoon liittyy my0s yksipuolinen mielikuva
vain suurten tilojen soittimena. Pianonsoitossa keskeisid ovat soittimen dynamiikka-
luonteen sekd nopean soiton edellyttimit motoriset kyvyt. Opiskelijat tiedostivat koske-
tuksen kysymysten keskeisyyden omille opinnoilleen. Opettajat totesivat olevan olen-
naista, ettd opiskelija ymmartda soittokosketuksen kysymykset kokonaisuutena. Soitta-
jan sisdiset eldmykset voivat poiketa paljon urkujen tai pianon déressi, mutta niiden
tarkastelu on toisen tyyppisen analyysin asia. Kielteisid mielikuvia toisesta soittimesta

saattoivat pitdd ylld ddnentuottoon liittyvét, nihiloivan sivyiset stereotypiat (kts. 109).

Pianonsoiton erityiskysymyksend pidettiin soittotuntuman kokonaisvaltaisuutta. Merki-
tyksellisié tekijoitd ovat liikkeen nopeus, tilanteenmukainen painon kaytto seki kasivar-
ren ja koko vartalon toiminnan ottaminen mukaan kosketukseen ja sdvelkulkujen toteu-
tukseen. Piano-ohjelmiston virtuoosisuuden, tanssillisuuden ja orkestraalisuuden edel-
lyttdmait taidot heijastuvat epdilemétté kaikkiin klaveeriopintoihin myonteisesti, mutta
niissd ndhtiin my6s urkujen perusopintoja vaikeuttavia tekijoitd. Urkuilmaisulle ja siind
erityisesti soittokosketukselle leimallisten piirteiden oli todettu jidneen kehittymattd
soiton motorisen “ongelmattomuuden” vuoksi. Pulman taustalla osoitettiin olevan muun

muassa epaselva urkujen soittoventtiilin hallinta. (Kts. sivut 109, 113, 116, 124.)

Soittotaitoja néytti sekd erottavan ettd yhdistdvan tuntuma koskettimen pohja-asemaan.
Etenkin pianonsoittajat kokivat tarvitsevansa soittotuntumaa tapahtumassa, jossa tavoi-
teltu mielikuva ohjaa késivarren, ranteen ja sormien toimintaa. Urkureiden ajattelu oli
samansuuntaista, mutta jéi osittain selkeytyméttoméksi. Naytti ilmeiseltd, ettd urkurin
dynamiikaltaan epdselvéin pianonsoiton taustalla olisi juuri pohjatuntuman jasentymaton

merkitys (kts. 123).

Urkujen soiton kosketustekniikan erojen merkitys eri tyylikausien musiikissa jéi opiske-
lijoille osittain epéselviksi. Piano-opetuksessa soittokosketuksen vaihtoehtoja ei nihty

samalla tavoin tyylisidonnaisina.

Soittokosketuksen erojen tarkastelussa oli yhtend konkreettisena ndkokulmana huo-

neakustiikka. Huoneakustiikan todettiin liittyvén 14himmin urkujen soittotekniikkaan,
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koska urkuri huolittelee ilmaisunsa harkitulla mikroajankaytolla ottaen huomioon sekd
huonekaiun ettd suuren soittimen kaukanakin sijaitsevat d4nildhteet. Kaikuelementin
todettiin liittyvén pianonkin soittoon. Kaikupedaalilla on keskeinen osuus pianon soin-
nin hallinnassa. Pianisteille kaiun sddtely muotoutui rajatummaksi kysymykseksi, koska
adnildhde on ainakin ldhempina ja kokeilun tilanteita ajatellen pienissd huonetiloissa.

(Kts. 117.)

Pedaalin kiytto on aihealue, joka koskettaa rinnakkaisia opintoja kolmestakin suunnas-
ta. Perusteettomasti pedaaliin tukeutuvassa pianonsoitossa voi havaita kosketuksen huo-
limattomuutta, joka heijastuu urkujensoittoon. Urkujensoitolle tyypillinen 4anentuoton
alun ja padton hallintataito voi antaa pianon ddnentuoton hallinnalle tarpeellista ryhtia,
joka tukee edelleen pedaalinkdyton taitoa. Marginaalisena voi pitdd kokemusta, jossa

urkuri pianoa soittaessaan haeskelee teoksensa kokonaisilmaisua pedaalin avulla.

Soittotavat osoittautuivat klaveerien yhteiseksi keinovaraksi. Néissa kuitenkin ilmeni
kohtaamattomuutta, joka sisélsi epdselvid kisityksid ja sanontoja sekd ymméartdmatto-
myyttd ddnentuoton ja musiikin rakenteiden merkityksestd soittotavoille. Urkujensoiton
puolella siind ndhtiin olevan kyse keskeisesté ilmaisukeinosta, pianonsoitossa vain yh-

destid efektistd (kts. 112, 115).

Artikuloinnin osoitettiin sisdltyvén urkujen soittoon paitsi tavoiteltaessa kuulokuvan
selkeyttd, myoOs dynamiikan osatekijénd. Taustointihaastatteluissakin kuvattu uruilla
soitetun nopean sdvelkulun esittiminen edellyttdd artikuloinnin ohella myds aksentoin-

nin ja agogiikan hallintaa sekd ndiden suhteuttamista huoneakustiikkaan (kts. 116).

Vanhan musiikin sormituskéytdnnot olivat tuttuja urkujensoiton opettajille sekd yhdelle
piano-opettajalle. Késitykset sormijérjestysten valinnasta jakavat klaveerinsoittajia eri
tavoin ajatteleviin ryhmiin, vanhat sormitukset jyrkimmin. Vanhojen sormitustapojen,
jotka liittyvat enimmaékseen soiton artikulointitapoihin, ohjeiden tulee olla hyvin perus-
teltuja, muutoin ne vain vaikeuttavat opetuksen yhteisty6td. Syntyneet episodit liittyivat
idealistisuuteen tai kokeilevuuteen seké opiskelijan omaksumiskyvyn huomioon otta-

vaan opetustapaan.
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Soiton dynamiikka

Soiton dynamiikka oli jddnyt artikuloinnin ja aksentoinnin taustatavoitteena ja tuloksena
opetuksessa taka-alalle. Dynamiikan kuuluminen ilmaisussa nousikin kokeilun keskei-

seksi kehittamistekijaksi.

Musiikin dynamiikan hahmottamisen todettiin kuuluvan kaikkeen musiikin esittimi-
seen. [Imidon liittyvand todettiin myds laulun merkitys kaiken musiikillisen ilmaisun
perustana. Tutkimuksen soittimien erilaisten dynamiikan keinojen tuli ndyrtya ilmaisun
ehdoille, ja opiskelijan tuli ymmaértad seka hallita soitinten dynamiikan keinovarat. Té-

mé lahtokohta johti tiiviiseen puntarointiin yhteistyon kehittimismahdollisuuksista.

Pianistin todettiin kouliintuvan urkuria luontevammin soittimensa dynamiikan hallin-
taan. Hén saa soittimestaan ilmaisun niin edellyttiessd joko edellistd voimakkaamman
tai hiljaisemman sévelen. Muun muassa melodiaa soittaessaan hdn kykenee toimimaan
myos soittimen itsekseen sammuvan soinnin kanssa. Olennaista on kuitenkin se, ettd
kuulija kokee pianon soitossa esimerkiksi toinen toistaan voimakkaampien savelten
sarjan crescendo-ilmiond. Jos pianisti ei joko tunne tai ei ole sisdistidnyt urkujen ja pia-
non dynamiikan erilaisia keinoja, se rajoittaa hianen urkuilmaisuaan. Pianon keinoihin
ndhden muun muassa urkusoinnin pituus on ilmaisun uusi elementti, joka soittajan tulee

osata hyodyntéa. (Kts. sivu 122.)

Urkujen soitossa dynamiikan mahdollisuudet 10ytyvit soittotavoista, danikertayhdistel-
mistd sekd paisutuskaapista. Néitd mahdollisuuksia urkuri kdyttdd ohjaajanaan sisdinen
tahto, “dynamiikan ratas”. Myos soittotavat vaikuttavat seki urkujen- ettd pianonsoiton

dynamiikkaan. (Kts. sivut 118-123.)
Arki

Opiskelijat kokivat ensimméisen vuoden ryhméaineiden saavan opetussuunnitelmassa
liian hallitsevan painoarvon ja vaikeuttavan soitinharjoitteluajan jarjestymisti. Viikko-
ohjelmassa niytti olevan kylld harjoitteluun soveltuvia vilejd, mutta ongelman niiden
kaytossd muodostivat harjoitustilojen puute ja ajankdyton puutteellinen hallinta. Opetta-
jat totesivat asian koskevan periti kahta ensimmaistéd opintovuotta eli kahta kolmasosaa
koulutukseen suunnitellusta ajasta. He pyrkivét jossain méarin vaikuttamaan ongelmaan

esimerkiksi rohkaisemalla opiskelijaa viikko-ohjelman aikatauluttamisen. Useimmiten
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he kuitenkin tyytyivét vain valittelemaan tilannetta. Urkuopettaja arveli niukan harjoit-
telun olevan jopa merkittdvampi syy vitkaiseen edistymiseen kuin itse urkujen ja pianon

erilaisuuden soittimina.
Erilaiset ympdristot

Urkujen- ja pianonsoiton opettamisen lahtokohdissa merkittdvén eron muodosti asetel-
ma, jossa piano oli tuttu mutta soiton perusteista alkava urkujensoitto outo, joskin jén-
nittdva uutuus. Uruille epdedullista kontrastia saattoi korostaa epétasapaino, jossa opis-
kelija etsii pianoluokan flyygelin jdlkeen tuntumaa uuteen klaveeriinsa useimmin pien-
ten luokkaurkujen soitolla eikd hinelle opintojen alkuvaiheessa synny késitysti suurten
urkujen mahdollisuuksista. Urkujensoiton motorisia taitoja pyrittiin kehittiméaén vitkas-
telematta. Piano-opetuksessa ldhdettiin sujuvasti liikkeelle ennen opitusta tasosta. Mo-
lemmissa soittimissa ldhdettiin liikkeelle toimintatavoilla, jotka johdattelivat oppilasta
sekd soitintaitojen ettd opettajan vaikutuspiiriin. Opettajat esittelivét opetustyonsa lah-

tokohdat avoimesti palavereissa.

Erot opettamisessa nakyivit soittimien erityispiirteiden kautta. Esimerkiksi urkujensoi-
ton opetustyon ote saattaisi muodostua hauraammaksi, mikéli opettaja ei selvitd riitté-
visti oppilaalle soittimen hallintalaitteistoa ja 44nentuoton mahdollisuuksia. Vaikka
pianonsoiton keinot ndyttivét rajoittuvan padllisin puolin dynamiikan mahdollisuuksiin,
tausta-ajattelu paljastui moni-ilmeisemmaéksi. Pianossa on yksi “muuntuva danikerta”.
Sen tarkoituksenmukainen kiytto edellyttad aktiivista ilmaisun ideointia ja sointiesiku-

vien etsimisti. (Kts. sivut 122—-123.)

Keskusteluissa sivuttiin klaveeripedagogiikkaa kannalta, jossa toisen soittimen soitto-
tekniikan mukanaan tuomat, toisen kannalta epétoivotut soittokdyténteet kyettdisiin ké-

sittelemddn niin, etteivit opintointoa lamauttavat reviiriasenteet herdisi.

Cembalon- ja klavikordinsoiton tarkastelu selkeytti klaveeriensoiton kokonaisuutta.
Keskusteluissa todettiin muun muassa, ettei cembalon mekanismi salli urkujen kaltaista
ddnen hidasta pdéttod ja ettd urkujen- ja klavikordinsoittoa yhdistéa soittokosketuksen
alun seka paiton kontrollin merkitys. Pianon- ja klavikordinsoiton kosketuksen yhtei-
siksi piirteiksi todettiin ddnentuoton dynamiikka. Myds pianolle ja klavikordille tarkea

pohja-tuntuma tunnistettiin samoin kuin se, ettd niilld on osin erilaiset perusteet.
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4.2.2.c Polku loytyy

Yhteistyon 16ytdminen oman totutun opetustavan tueksi edellytti opettajilta uudenlaista
tahtotilaa, kompromissitarpeen tunnistamista ja tunnustamista seké keskusteluyhteyden
tarkeyden omaksumista. Téllaista tahtotilaa 10ytyi, ja keskusteluissa pohdittiin, kuinka

tyoskentelyssé voitaisiin hyddyntdd soittajien ymmarrystd musiikin ja soiton ilmididen

yhteisyydesti sekd rinnakkaisuudesta. (Kts. sivu 148.)

Soittotapahtuman vastaavuudet ja erot avautuivat kompromissiajattelun kautta. Tdméan
todettiin olevan tarpeen yhtikin soitinta soitettaessa. Kompromissiajattelun ymmaérta-
minen auttoi liittdimaén toisenkin soittimen soiton piirteet osaksi oman soittimen soitta-
mista. Opettajat pitivét todenndkodisend, ettd oppilaan soiton ongelma nikyy molempien
soittimien soitossa. Lahes kaikki opettajat ndyttivét kiinnostuvan molempien soittimien

kysymyksisti. (Kts. sivu 172.)

Molempien soittimien soittotapahtumaa oli mahdollista tarkastella samanarvoisuuden
pohjalta. Toisen oppiaineen opettajan todettiin olevan kykeneva antamaan pétevén lau-
sunnon kuulemastaan tutkintoesityksestd, joskaan ei ehkd méérittelemdin arvosanaa.
Arvioinnin yhteisty6lld on merkitystd myds oppiaineiden sitoutumisessa koulutuksen

pédaineeseen.

Muun muassa opettajien kohtaaminen oppilaan esiintymisen yhteydessé johti rakenta-
vaan ajatusten vaihtoon ja yhteisty6hon. Ryhméytyminen vaiheineen, joita olivat Ko-
pakkalan esittdimin termein kuohunta-, sopimis- ja toimintavaihe (Kopakkala 2005, 49—
51.), néytti olevan ydinryhmén molemmille opettajille alkuvaiheessa myonteinen ko-

kemus. Toivetta syvempéadnkin asioiden késittelyyn oli ndhtévissa.

Opiskelijat kokivat asetelman rinnakkaisista soitinopinnoista myonteisind todennikoi-
simmin siksi, koska he eivét ndyttdneet suhtautuvan rinnakkaisiin klaveeriopintoihin ja
kokeiltuun yhteistydasetelmaan ongelmaldhtdisesti. Asenteeseen soveltui asioiden avoin
havainnointi useasta nikdkulmasta. Aiempi kokemus ammatillisista musiikkiopinnoista
lisdsi rohkeutta kannanottoihin. Opiskelijat halusivat, ettd opettajilla on kokonaiskuva

opiskelijan opintojen kokonaisuudesta.

Vaikka joku henkilGisté otti toisista tdysin riippumattoman roolin, opettajat kuitenkin

ndyttivit ymmartdvén, ettd perusteiltaan terve tyoyhteisd kykenee sulattamaan yksittii-
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sen kollegan poikkeavan tydskentelytavan, jossa voi ilmetd jopa haluttomuutta vastaan-

ottaa omaa tyotd koskevia ehdotuksia.
Sanallistaminen opetustilanteessa

Soittamiseen eri tavoin liittyvien ilmididen sanallistamisella on opetustilanteissa merkit-
tdvd asema. Se saattaa olla opetusmenetelminé nayttodkin vahvempi. Persoonallisten
ilmaisutapojen lisdksi opettajilla on ammattisanastoa, joka on opiskelijalle osin tunte-
matonta. Soittamisen peruskasitteisiin liittyvét vapautuneisuus, rentous ja liikkuvuus
ovat yleiskdsitteitd, mutta muun muassa artikulointi, agogiikka ja fraseeraus liittyvét

tdssd yhteydessa kiintedsti vain soittamiseen.

Molemmissa opettajaryhmissd ilmeni termien kdytdssad sekavuutta. Muun muassa Tup-
puraisen (1994) esittima selvitys artikulointi-termin kaytosté oli jadnyt urkujen- ja pia-
nonsoittajille tuntemattomaksi. Termilld on toisistaan poikkeavia tulkintoja, vaikka pe-
rusteet soittotapojen kdyttdon molemmissa soittimissa ovat tdysin samat. Urkupedago-
giikassa opetustermind yleinen artikulointi oli jdényt opiskelijalle epdselviksi. Syynd

saattoi olla se, ettd pianonsoiton opetuksessa artikulointi néytti olevan ylidkésite useille

soittotavoille. Ongelman merkitys alettiin tiedostaa projektin loppuvaiheissa.

Soittotavoista aksentoinnin merkitys jii opiskelijoille useimmiten tdysin epaselvéksi ja
sitd myoten vieraaksi. Fraseeraus liitettiin vahvimmin pianonsoiton dynaamisen ajatte-
lun piiriin. Inegalisoinnin merkitys oli tiedossa, mutta piano-opetuksen piirissi se on

edelleenkin vieras.

Opetustilanteissa opettajien tuttavallinen, huolittelematon sanankaytto ei ole yksiselit-
teistd. Asenteiden arviointi on vaikeaa kun esimerkiksi lausuma “’Se antaa, jolla on ja
kddntden: Se ei anna, jolla ei ole antamista” ei vield kerro arvoasetelmaa. Poleemiselta
kuulostavan maininnan ”jos ei osaa pianon déressd istua, ei osaa urkujenkaan” voi ym-
mairtdé tarkoittavan istumisen osatekijoiden hallintaa yleensa eiké taidon vaikutussuun-
taa. Tamin suuntaiset lausumat kavivét kokeilun loppua kohti niukemmiksi. Sanailun

niukentumista voi kuitenkin pitéé kehittdmistavoitteen mukaisena tuloksena.

Mielikuvan merkitys oppimiseen niytti olevan yhteinen kosketuskohta klaveerien opet-
tamisessa. Mielikuvien kaytto todettiinkin varsin laajaksi paitsi opettamisessa my0s

muusikoiden keskindisisséd keskusteluissa. C. Ph. E. Bachin ilmaisu “muusikko e1 voi
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koskettaa kuulijoitaan, ellei hin itse ole vastaavan tunnetilan koskettama... ja aktivoi
heiddt myotatuntemiseen”, liittyy samaan ajatteluun. (Bach 1753/1981, 13 §, 122.) Mie-
likuvien kdyttd ndytti vetoavan opiskelijoihin, ja niiden my6td muotoutuivat opetustun-
tien syvallisimmat tuokiot. Ndissd ndyttivdt my0s oman tyon suojaaminen jaidvéan si-

vuun.
Yhteinen ohjelmisto

Ohjelmistoyhteistyo6td koskettelevien keskustelujen médré oli opetuskokeilussa suuri, ja
niissd tehdyt avaukset olivat monensuuntaisia. Tdmai kertoi, ettd ohjelmiston valinnan
merkityksen opinnoille ja niiden yhteistyolle taytyy olla tarked. Keskustelun todettiin
olevan mieluinen keino eri osapuolien ohjelmisto-odotusten selvittimisessa. Kaikille
klaveerilajeille yhteisestd ohjelmistosta arveltiin saatavan enemmaénkin puheen ja soiton
aihetta. Keskustelut antoivat kuitenkin suuntaa jatkokehitykselle. Juuri ohjelmistoon

liittyneet asiat saattoivat jattdd henkildstolle vaikutelman kesken jadneestd projektista.

Tutkimustehtdvan ydintd avasi kysymyksenasettelu, muodostavatko soittimien opetta-

misen vilille jakolinjoja soittimien tai ohjelmistojen piirteet vai erot opettajien opetus-
tavoissa. Alkukeskusteluissa erot opettamisessa koettiin ratkaistavissa oleviksi kdytén-
ndn pulmiksi. Asia osoittautui myohemmin kuitenkin monimutkaisemmaksi. [Imeisesti

etenkin piano-opettajat pelkésivit totutun etenemistavan hairiytyvan liiaksi.

Ohjelmistoyhteistyon kehittdmiselle 16ydettiin kaksi pddasiallista 1dhtokohtaa. Ensim-
méisessd pyrittiin saamaan esiin kokonaisvaltainen késitys saman saveltdjan sekd urku-
ettd pianoteoksesta. Toiminta tarjosi ndkdalan sdveltdjan ajatteluun ja sen kehittymi-
seen. Niin toimien urkujen- ja pianonsoiton opettamisen ilmapiirit ldhenivét toisiaan.
Toisessa sama teos soitettiin molemmilla soittimilla, jolloin soittotaitojen piirteet rin-
nastuivat [dhimmin. Yhteisen tai soveltuvasti yhteisen ohjelmiston kéyttda tulisi tutkia

lisaa. (Kts. sivut 139-140.)

Opetuskokeilun aikana esille ei noussut tietoa siitd, miten saman, helposti soitettavan
teoksen harjoittaminen vaikeuttaisi toisen soittimen soittotaidon kehittymisté tai olisi
jopa kohtalokkaan vaarallista. Kyseessé olisi samalla teos, jolla kartutetaan molempien

soittimien ohjelmistoa, mikd ndhtiin merkittivina etuna tiiviin opintoajan kaytossa.
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Piano-ohjelmiston valinnalle ndytti olevan leimallista niin kutsutun romanttisen musii-
kin vetoavuus. Tdma herétti kysymyksen, onko urkuohjelmisto opintojen vérittémampi
osio. Keskusteluissa koettiin my0s irtautumista keinotekoiseksi koetusta kéyttomusiikin
ja taiteen jakolinjasta. Improvisoinnin osuus opinnoissa ei ndyttanyt olevan erityinen

ongelma. Opiskelijat olivat avoimia kaikkiin toimintatapoihin.

Ohjelmistoon liittyvid havaintoja aineistoon kertyi sirpaleina osin ryhmien ulkopuolel-
takin. Opettajat myOnsivit eri kokeilujen tuoneen esiin joitakin hyddyllisid yksityiskoh-
tia. Kokemukset vahvistivat nikemysti, ettd teoksen harjoittelu toisella soittimella sopii
klaveeriopiskelijoille. Harjoittelu epatyypilliselld soittimella nédyttdisi olevan jopa kla-
veeriopintojen dynaaminen muutostekija. Kokeilussa ei noussut esiin, ettid kyseinen

kayténto olisi vienyt soitintaitoja harhaan.

Urku- ja piano-ohjelmistoillakin néytti olevan erilainen status. Kokeilussa toistuivat
viestit, joiden mukaan pianokulttuuri sisiltdisi jollakin tapaa vapautuneemman otteen
soittamiseen. Ei kiynyt selviksi, oliko tdssd vain oman alueen painottamista vai eivitko
opiskelijat osanneet arvostaa tai opettajat puolustaa yhtd rohkeasti urkuohjelmiston
ominaispiirteitd. (Kts. sivut 141.) Urkujensoitto liittyi pddaineen useaan osa-alueeseen
pianonsoittoa kiintedmmin, mika saattoi vaikuttaa oppilaan suhtautumiseen. Jokin mer-
kitys saattoi olla pedagogisella ldhestymistavalla, jossa pianonsoittoa opetettiin ennes-
tddn tuttujen teosten avulla. Pianonsoiton yhteydessa jii ldhes huomiotta urkuohjelmis-
tolle tutumpi osuus, musiikki ennen 1700-lukua, koska opiskelijoita ja opettajia kiehtoi
romanttisen, uudemman ja motorisesti vaativan musiikin osuus. Urkuopettajatkin tun-

nistivat kiehtovuuden.

Ohjelmistosta kiyty sanailu paljasti, ettd kysymys soittimien idiomaattisesta ohjelmis-
tosta ei ole lainkaan selvé ja yhdenmukainen. Kaikki soittimet ja niiden sijoituspaikat
ovat aina jossakin madrin yksilollisid eivétkd suinkaan sidoksissa sdvelteokseen. Loppu-
tulos osoitti, etté tietoisuuden eri soittimien mahdollisuuksista ja teosten késittelytaidos-

ta tulisi kasvaa soittimien kisittelytaitojen ohella.

Koraalisoiton myonteisestd merkityksestd pianotutkinnon osana 16ytyi yksimielisyys.

Sen arviointiperusteena haluttiin pitdé pianotaitoja, ei nuottikuvan toteuttamista.

Huolimatta siité, ettd opettajille on tyypillistd oman soittimen keinojen korostaminen,

opiskelijat ovat harjoitelleet kaikkia tehtdvidén pianolla, joka on ollut helpoimmin kisil-
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14. Urkuteosten harjoittelun pianolla todettiin tuottaneen motorisia valmiuksia alkaen
koskettimiston kdyton hallinnasta ja sormien kdyttokelpoisuuden kohentamisesta. Pia-
noteoksen harjoittelua uruilla ei pidetty ollenkaan samalla tavoin asiaan kuuluvana,
mutta sen merkitys todettiin asiaankuuluvaksi tietyissa tilanteissa ja tiettyji teoksia aja-

tellen.

4.3 Uuden suunnan tunnusmerkit

Opettajien nykyistd laajempi yhteistyd tukee hyvéssa hengessi etenevié koulutusta ja
sujuvaa kontaktiopetusta. Yhteistyotd voi tehdd monella tasolla: keskustella ryhména
yleisistd musiikkiin tai opettamiseen liittyvistd asioista taikka opiskelijan tavoitteista ja
erityiskysymyksistd, tutustua soittimien rakenteisiin ja ilmaisun mahdollisuuksiin seké

tehda arviointiyhteistyoté toisen soittimen opettajien kanssa.

Selkeimmat erot todettiin soitinten dé4nentuotossa, jonka havaittiin olevan kiinnostava
yhteistyon kehittdmisen osa-alue. Myos urkujen ja pianon soittotaidot voivat kohdata
toisensa hedelmallisesti soiton dynamiikan liséksi eri soittotapojen, etenkin artikuloin-

nin alueella. Ndissé opettajien tulee yhdenmukaistaa kiyttaméansd ammatilliset késitteet.

Osallistujat 16ysivét soittimien soittotekniikoissa itselleen yllattavid ja soittotaidolle
merkittdvid yhteyksid. Urkujensoitosta voitiin osoittaa siirtyvéin pianonsoiton suuntaan

my0s ddnenkuljetuksen hallintaa ja pianotekniikassa tarvittavaa keveytta.

Nékyvimmin tuloksista erottuu soiton dynamiikan merkitys eri klaveerien soitossa.
Soittajien musiikillisissa ideoissa ei nihty olevan ilmaisun dynamiikan suhteen eroa,
soittivatpa he uruilla, pianolla, cembalolla, klavikordilla tai muiden soitinryhmien soit-
timilla. Merkittdva oli havainto, ettd soiton dynamiikka vaikuttaa myds toisen soittimen

ilmaisuun ja ettd vuorovaikutus on molemminpuolista.

Dynaamisen ajattelun selkeytymisen ndhtiin tukevan pienilld luokkauruilla tapahtuvaa
harjoittelua, jolloin soittaja oppii tuntemaan ddnenvoimakkuuden kasvu- ja vihenemis-
tendenssit mielessdén ja hakeutuu etsimdén uruille ominaisia dynaamisen ilmaisun kei-
noja. Sen jilkeen nima 16ytyvét luontevammin kéytettdessd suurten urkujen hallintalait-
teita. Tapahtumassa oli néhtdvissa yhteys pianoharjoittelussa havaittuun ilmidon, jossa

soittaja ajattelee kuvaavansa soitolla orkesterisoittimen karaktéédrid mutta kuulija aistii



185

vain dynaamisen tunnelman. Tdmékin osoitti, ettd yhteistyo rinnakkaisissa opinnoissa

ldhentas soittimia toisiinsa.

Kokenutkin urku- ja piano-opettaja saa yhteistyon myoti uusia, ja kddnteentekevid oi-
valluksia oman soittimensa késittelyyn liittyvissd kysymyksissé ja toisen soittimen mer-
kityksessd suhteessa omaan soittimeen. Soittoteknisten ratkaisujen havaittiin olevan
vihemmaén sidoksissa soittimien rakenne- ja teknisiin mahdollisuuksiin kuin kokeilun

alkuvaiheessa arveltiin (kts. 122).

Pianopedaalin heikot kayttotaidot tekevat urkujensoiton dénentuoton epamairaiseksi,
jonka vuoksi opettajien tulee pohtia oppilaan kanssa ddnentuoton ja pedaalinkdyton
suhdetta. Hyvit pedaalitaidot voivat kehittda soittajan ajattelutapaa soiton dynamiikasta
ja kuulua myonteisind urkujensoiton dynamiikan ilmaisussa, joka néhtiin opintoja 14-

hentdvéni tekijéna.

Opetuskokeilussa nousi esiin opintoja tukevien puhtaasti kiytannollisten kysymysten
tarked asema. Niitd oli ennen muuta paivittdisen ja viikoittaisen harjoittelun tukeminen.
Siind opiskelija tarvitsee oma-aloitteisuuden rohkaisua esimerkiksi harjoittelun aikatau-

lutuksen oppimiseen.

Keskustelijoiden tulee osata késitelld sekéd miellyttdvid ettd kiusallisia asioita. Opetus-
kokeilussa ilmeni, ettd vahingosta tulee viisastua. Talven kuluessa ilmennyt, vdhdisestd
harjoittelusta johtunut héiri6 aiheutti opettajien “vetdytymisen kuoreen”, sen sijaan etti

he olisivat havainneet tilanteessa miti parhaimman yhteistyon aiheen (kts. sivu 149).

Ohjelmiston yhteisen suunnittelun merkitys todettiin erottamattomaksi osaksi yhteistyo-
hon perustuvaa tyoskentelyd. Sen suunnittelu mielekkyys johtuu siité, ettd kdytdnnon

pulmista huolimatta ohjelmisto luo opinnoille keskeisen, mieluisen sisillon.

Yksi klaveeritaitojen oppimisen tunnusmerkistodn olennaisesti kuuluva piirre oli oppi-
misen tapa, jossa saavutettu taito ja tieto siirtyvit toiseen tilanteeseen ja ilmaisuun sii-
hen olennaisesti kuuluvana osana. Siithen néyttdisi kuuluvan oppimisen vapausaste, jos-
sa opiskelija voi kokeilla seké erehtyd ilman hdpedd. Tdmén suuntainen oppijan itsetun-

non tukeminen tuo ajan kanssa varminta tulosta.
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Sinnikkaita toiveita jatkaa opetuskokeilua voi pitéé jo sindnséd osavastauksina tutkimus-
tehtdvadni. Pdddyin kuitenkin arvioon, ettd aineisto on jo riittdvén laaja analyysin suorit-

tamiseksi ja tulosten arvioimiseksi.
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5 JOHTOPAATOKSET

5.1 Urkujen ja pianonsoitto kirkkomusiikin koulutuksessa
Urut ja piano soittimina

Kehittdmistyon ldhtdkohtina olivat soittimet, niiden kehityshistoria seké tarkastelun alla
olleiden tyylien piirteet ja kehitys. Varhempina aikoina musisointitavoista vallitsi
omaan aikaamme verrattuna yhdenmukaisempi ajattelu, johon sitoutuivat kaikkien soit-
timien taitajat sekd laulajat. Myohemmaét siveltdjit ovat yleensd pyrkineet hyodynta-
méiin soittimille ominaisia mahdollisuuksia, ja sen myo6té teosten tulkintaongelmat ovat
toisen tyyppisid. Urkujen- ja pianonsoiton ammattilaisten kdytossi on paljon titd koske-
vaa tietoutta. Ongelma soveltamisessa on tiedon hajanaisuus ja ohuus. Soittimina urut
jaivét vield varsin tuntemattomiksi, ja piirre liittyy opettajilla oppiaineiden etéénty-
misilmioon. Opiskelijoille urut ja piano tarjoavat toisiaan tdydentdvid mahdollisuuksia,
eikd klaveerilajien moninaisuuden ymmartdminen estd heitd ndkemaista urkuja tai pia-

noa my0s omaleimaisina soittimina.
Klaveerien opinnot

Olennaisesti soitintaitoja toisiinsa liittdvien taitojen joukosta erottuivat opetuskokeilussa
selkedsti urkujensoitosta paremmin tunnetut vanhan musiikin soittotavat sekd dynaami-

sen ilmaisun kehittymistd suoraviivaisimmin kehittdva pianonsoitto. Dynamiikan ilmai-

su on siis monisyisempad kuin vain dénikertojen madrdn muuttaminen tai vasaran iskun

voimakkuuden sdito. Siind on keskeistd soittajan tahto, joka ohjaa dynamiikan toteut-

tamista.

Opetuskokeilun perusteella ei voi osoittaa, ettd urkujen- ja pianonsoiton opintojen vuo-
rovaikutus olisi merkittdvan haitallista. Myds soittotekniikoiden erot ndyttavit pienem-
miltd kuin oletuksissa tahdottiin tuoda esille. Opettajat ndyttivit kykenevén kisittele-
méiin erottavina tekijoind esille nousseita kosketuksen hallintaa, kehon staattisuutta,

elastisuutta tai liiallista litkkkumista siten, ettd haittavaikutukset viheneviit.
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Opiskelijoiden henkilokohtaiset oppimistavoitteet joudutaan usein mukauttamaan oh-
jeellista suoritusaikaa pidemmélle aikaviélille. Tassé tutkimuksessa esille nostetuilla
toimintatavoilla ndyttdd olevan merkitystd etenkin ndiden opiskelijoiden kehittymisen

edellytyksille.
Opettajien yhteistyo

Opettajan kyky opettaa seké opetuskeskustelujen tdsmallisyys ndyttavit kohentuvan
opettajien yhteistyon myotd. Opettajien hyvé yhteistyd ndyttdd myds luovan opiskelijal-
le tarpeellisen, héiritsevistd sisdisisté ja ulkoisista ristiriidoista vapaan ilmapiirin. Opis-
kelijalla ei yleensé ole ennakkoluuloja kahden rinnakkaisen klaveerin opiskelua koh-
taan, ja hédn kaipaa tyoskentelyynsé tukea. Opetusyhteistyon paraneminen nékyy opetta-

jilla téllaisen tuen antamisen taidossa.

Yhteisty6té kiusallisimmin haittaavat ilmidt esiintyvét asennetasolla, erityisesti kasityk-
sissd soittimien asemasta musiikkikulttuurissa. Tulosten mukaan asenteiden perusteet
eivit ole vakuuttavia. Vastaavia asenteita on pantu merkille kirkkomusiikin koulutuksen
muillakin alueilla, esimerkiksi yksinlaulussa ja kuorolaulussa. Reviiriasetelmat saattavat
olla klaveeriopettajien ryhmissd jyrkempid kuin orkesterisoitinten opettajilla, joiden
tyohon liittyy sosiaalisesti ja pedagogisesti lahentdva kamarimusiikki ja orkesterity0s-
kentely. Opintojen kannalta on merkittidvaa, ettd soitonopetus edellyttdd luottamuksellis-
ta yhteistyosuhdetta. Usean oppiaineen opiskelija ajautuu vaikeaan asemaan ristiriitoja
korostavassa oppimisymparistossi, koska kirkkomusiikin koulutuksessa hian joutuu

miellyttiméan useaa opettajaa.

Opettajan oman tyon korostamista ei voi pitdd ainoastaan kielteisend ilmiona. Kun tai-
teellista ilmaisua opettava kykenee sdilyttimain oman tyon tirkeyden hehkun, hén jak-
saa tehdd haastavaa tyotddn korkeatasoisesti. Urkujen ja pianon opetusryhmien kannus-

tava sisdinen henki on tarpeen, jotta opiskelija rohkaistuisi soittamiseen.
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5.2 Urkujen- ja pianonsoiton opetuksen yhteistyon kehittimismahdol-

lisuuksia

Kirkkomusiikin koulutuksen opetussuunnitelmat

Tulokset luovat pohjaa kirkkomusiikin klaveerikoulutukselle, joka tarjoaa opiskelijoille
ja opettajille entistd selkeimmait tavoitteet ja myos keinot niiden saavuttamiseksi. Vaik-
ka yhteistyo tyoskentelytapana tuo opettajalle lisdrasitteen totutun kontaktiopetuksen
ohelle, ty6tavan hyddyt ovat kuitenkin siind méérin suuria, ettd tyoskentelytavan jatko-
kehittamiseen tulisi ryhtyd viipyméttd. Syntyneet keskusteluaiheet saattavat jaada elé-
méén, mikali opettajat pitdvit keskustelua viredsti ylla ja oppilaitokset ymmartivat ke-
hittdmisen koituvan koko koulutusalan hyddyksi. Tuloksia voi soveltaa myos ammatti-

korkeakoulujen kirkkomusiikin koulutukseen.

Sibelius-Akatemian lukuvuonna 2005-06 uudistetun kirkkomusiikin koulutuksen ope-
tussuunnitelmien kehitystyd tulee saattaa ajan tasalle. Esiin nousseet kysymykset edel-
lyttévit kirkkomusiikin koulutuksen klaveeriopetuksen tarkastelemista kokonaisuutena.
Opetussuunnitelman tulee osoittaa opintojen tavoitteet yhtendisell4 ja ristiriidattomalla
tavalla. Myonteisen kehityksen edellytys on kaikkien osapuolien asenteiden muuttumi-
nen, klaveeriopintojen ja -opetuksen kasittely samanarvoisina seké opetusjérjestelyjen

uudelleenarviointi.

Opettajat tarvitsevat hyvien perustaitojen ohelle entistd paremman ymmarryksen monia-
laisen muusikon kouluttamisesta. Tédssa auttaisi tdydennyskoulutus, jossa heitd perehdy-
tettdisiin kirkkomusiikin opetuksen erityisvaatimuksiin. Koulutuksen perustan luovat
ohjeet, jotka antavat opettajille selkedn kuvan koulutuksen kehykseksi luodusta opetus-
suunnitelmasta seki klaveeriopintojen merkityksesté siind. Klaveeriopintojen suhteen
padaineeseen, kirkkomusiikkiin, tulisi hahmottua yksiselitteisesti. Tydtapoja uudistavat
késitykset ja menetelmadt eivit herétd vastenmielisyyttd, kun ne nivotaan kuuluviksi ope-
tustyon kéytantdihin. Kolmen vuoden opintojen tiiviys jéttié soitinopintojen vaihtoeh-
doille vain pienen liikkumatilan, eikd opettajille ole esimerkiksi selvdd, missd mddrin ja
milld tavoin taide ja taiteellinen ilmaisu nivoutuvat kirkkomusiikin koulutukseen. Tdma

ei kdy ilmi opetussuunnitelmissakaan.
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Tyonantajan aktiivisuudella on suuri merkitys koulutusohjelman tyon tulosten parane-
miselle, koska se kykenee tasapainottamaan asenteisiin kehittyneitd epétarkoituksenmu-
kaisia piirteitd. Vain tyonantajalla on mahdollisuus kouluttaa ja tukea uutta tydtapaa.

Tuki tarkoittaa muutoksia johtosdintotasolta yhteistydpalaverien resursoimiseen saakka.

Todennékoisesti Sibelius-Akatemian kolmen vuoden kandidaatinkoulutuksen uhkiin ja
mahdollisuuksiin herittiin Kuopion osastossa ensimmaiisend. Onko kuopiolainen koulu-
tus sitoutunut paremmin tyoeldméin tarpeisiin, jad myohempien tutkimusten selvitetta-

vaksi.
Tyoskentelytavat

Tydskentelyn luonnollinen 13htékohta on avoin, ylikorostuneista arvoasetelmista vapaa
keskustelu. Tyo6tavan vakiinnuttaminen edellyttdd alkuvaiheessa l4hitulevaisuuden ja
lukuvuoden kulun hahmottelua seka tasaisin aikavélein jérjestettyjd kokoontumisia ai-
nakin vuoden ajan. Senkin jilkeen henkildston tulee saada kokoontua palautekeskuste-
lun ja jatkopohdinnan merkeissd. Alkuvaiheessa hahmotellaan ldhitulevaisuuden ja lu-
kuvuoden kulkua. Opettajien tulee antaa opintojakson kuluessa opiskelijalle mahdolli-
suus selvittdd omia tavoitteitaan, ja ndma tulee ottaa huomioon molempien soittimien

opetuksessa.

Opettajien osallistuminen toisen soittimen tutkinnon arviointiryhmén tyéskentelyyn on
eduksi, koska opetustuntien, nédytteiden ja tutkintojen palautekeskusteluissa hén péésee
luontevasti perille toisen soittimen opettajien tavoitteista ja voi samalla havaita yhteisid

ajankohtaisia pulmia opiskelijan edistymisess.

Opettajien tulisi ymmartid opiskelijan asema kahden klaveerisoittimen kontekstissa ja
lieventdd asetelmaan viistdmatta liittyvid kilpailujénnitteitd. Jannitteitd tulisi kasitelld

yhteisesti ja purkaa mahdolliset suojausilmiot asiallisesti.

Opettajien ja opiskelijan on tarpeellista saavuttaa yhdenmukainen opetuskieli, silld soi-
ton alalla ajattelun ja fyysisen toiminnan suhteita selittivassd puheessa on vadrinym-
mairtdmisen mahdollisuuksia. Yhdenmukaisuus muun muassa terminologiassa auttaa

opiskelijaa oivaltamaan perusteita toimille, jotka muutoin voisivat jaada vaille selitysta.

Ohjelmistoyhteistydssd urkureiden antia voisi olla ndkemys taidemusiikin varhaisista

aikakausista sekd valmius keskustella yhteisistd kysymyksistd klaveerikontekstissa. Pia-
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no-opettajien vahvuuksia saattavat olla sellaiset sosiaalisen vuorovaikutuksen taidot,

jotka ovat rakentuneet opetettaessa kaiken ikdisid ihmisia.

Nayttad silté, ettd niin kouluttajien kuin opiskelijoiden mielissé soiton ideaalinen toteu-
tuminen ja arkity0 tulisi saada ldhemmaéksi toisiaan. Kirkkomusiikin koulutuksessa tuli-
si hyvéksya ja hallita musiikkityon arjen elementit: pienet ja suuret sekd kehnot ja laa-
dukkaat soittimet, pienet ja suuret tilat ja ihmisldheinen ty0ympiristd. Jo soiton oppimi-
sessa tulisi omaksua ilmaisu, joka on sidoksissa niihin paikkoihin ja soittimiin, jotka
soittajalla kulloinkin ovat kéytdssd. Kaikelle toiminnalle on mahdollista 16ytéd oman-

lainen tavoitteensa ja ilmapiirinsa.
Pedagogisia néikokulmia

Urpi-projektin tulokset eivit osoita, miten tehokkaasti kirkkomusiikin koulutuksen ur-
kujen- ja pianonsoiton opinnot etenevét nykyiselld toimintatavalla. Siihen olisi tarvittu
pitkékestoisempi sekd muutoinkin laajempi tutkimus. Sitd vastoin tuloksista on osoitet-

tavissa keinoja, joilla opinnot voivat edetd nykyistd tuloksekkaammin.

Klaveerien opettamisen ldhtokohtina tulee olla seké klaveereille yhteiset ettd idiomaatti-
set taidot. Olisi eduksi, jos urkujen- ja pianonsoiton opettajat ja opiskelija saisivat riitti-
vén tietoperustan niistd urkujen ja pianon rakenteista, joilla on merkitysti ilmaisumah-
dollisuuksiin ja opettamisen tapoihin. Opiskelija tarvitsee sellaiset tiedot ja taidot, joi-
den avulla hén voi kehittyd itsendisesti eteenpdin. Mikéli opettajat toimivat yhteismital-
lisin tavoittein, tiedoin ja asentein, opiskelija on kaikille pakollisen koulutuksen jilkeen
riittdvan pitkélld kirkkomusiikin tydalalle soveltuvissa klaveerien perustaidoissa, tyyli-

tiedoissa sekd musiikin esittdmisen taidossa.

Ohjelmiston valintaa pedagogiikan osa-alueena ei voi yliarvioida. Yhteisesti suunnitel-
lun ohjelmiston opiskelu selkeyttdé opiskelijalle soittimien idiomaattisia ominaisuuksia
ja antaa kokonaisndkemyksen klaveerien ohjelmistoista ja tyylilajeista. Kirkkomusiikin
koulutuksen alkuvaiheelle on tyypillistd, ettd piano-opinnot jatkuvat tuttuun tapaan mut-
ta urkujen soitto alkaa aivan alusta. Alkuvaiheen ohjelmistotasojen erojen synnyttiméaa
ristiriitakokemusta voi lieventdd etenemailld soitintaidoissa osaksi samoin teoksin. Oh-
jelmistojen yhteinen pohdiskelu tarjoaa opettajille my0s oivan tilaisuuden tutustua uu-
den opiskelijansa ajatusmaailmaan. Opetuskokeilu osoitti sen yhdeksi tunnuspiirteeksi

laaja-alaisen kiinnostukseen klaveerimusiikkiin yleensa eiké vain yhteen soittimeen.
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Urku- ja piano-ohjelmistoilla ilmaistaan olevan erilainen status, ja vain 1800-luvun mu-
sitkkiin ndytetdén liitettivan emootioita koskettavia piirteitd. On ilmeistd, ettd muut
kuin 1800-luvun klaveeriteokset tarvitsevat nykyistd perusteellisemman tutustumisen ja
valmistelun, jolloin niiden taustoista nousee esiin todennékoisesti romantiikkaa vastaa-

via tunnekokemuksia tai sille kilpailukykyisid piirteité.

Kahden klaveerin opinnoille on eduksi, ettd opiskelija perehtyy myds periodisoittimien
ddnentuottoon ja soittokosketukseen, koska soitinten kehityksen ymmaértdmisen ohella
esimerkiksi klavikordin esikuvaa voi hyddyntda pianonsoiton dynamiikan seké urkujen-
soiton d4nenpddton hallinnassa. Cembalo puolestaan voi olla mallina urkujen dénen-
tuoton sekd pianon kosketusnopeuden ja sédvelkulkujen tarkkuuden hallinnassa. Periodi-
soittimien soittotuntumat ja soitinhistorian kehitysvaiheet kertovat kiaytédnnollisesti,
kuinka pianon soittotavat eivét ole syntyneet tyhjédsti. Piano-opettajille olisi hyddyllista
perehtya urkujen suunnasta saataviin klaveristisiin hy6tyihin. Urkureiden puolestaan
tulisi olla selvilld pianon ddnentuoton mahdollisuuksista ja soittotekniikan keinoista.
Periodisoittimien tarkasteluun tarjoaa avun kirkkomusiikin koulutuksen urkuopettajien

tietopohja.

Rinnakkaisten opintojen ongelmat ovat usein kosketuksissa harjoittelun maaraan. On-
gelmia voi ehkdistd ennalta selkeiden harjoitteluohjeiden lisdksi harjoittelun aikataulu-

tuksella, joka jo pelkistddn tarjoaa riittdvin perusteen alkuvaiheen yhteistyoélle.

UrPi-projektin aineistossa riittdisi ainesta laajempaankin analyysiin. Tutkimuksen tu-
lokset nayttévit soveltamiskelpoisilta my6s muiden kirkkomusiikin koulutuksen osa-
alueiden kehittdmisessd. On mahdollista, ettd tutkimuksen tuloksien tarkastelusta on
hyotyd myos muiden musiikin koulutusalojen kehittdmisessi, osittain ehkd myods mu-
sitkkikoulutuksen ulkopuolella. Lukijalla on mahdollisuus luoda tuloksista oman alansa

erityispiirteisiin perustuvat johtopaitdksensa.



193

LAHTEET

Kirjalliset lihteet

Aaltola, J. & Syrjéla, L. 1999. Tiede, toiminta ja vaikuttaminen. Siind tutkija missd teki-
Jjd — toimintatutkimuksen perusteita ja nikéaloja. Toim. Heikkinen, H. L. T. &
Huttunen, R. & Moilanen, P. Jyviskyld: Atena Kustannus.

Ahlberg, L. 2008. Soitinvalintana urut. Helsinki: SOKLA/Sibelius-Akatemia.

Aira, M. 2005. Laadullisen tutkimuksen arviointi. Duodecim 121/2005.

Alain, M-C. 1980. Nédkokohtia ranskalaisesta tyylistd. (Suom. Markku Heikinheimo.)
Pro organo pleno 175-184. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Albrecht, C. 1980. ”Jeu inégal” bei Bach. Zu einem aktuellen Interpretationsproblem.
Der Kirchenmusiker 4/1980, 117—120.

Alhoniemi. A. 1989. Sivistyssanakirja. Falun: Weilin+Go0s.

Annala, E. 2003. Urut ja piano — tarkeimmit seurakunnan soittimet. Kirkkomusiikin
kdsikirja. Toim. Erkkild, L. & Tuovinen, U. & Tuppurainen, E. Helsinki: Kirjapa-
ja.

Anttila, P. 2006. Tutkiva toiminta ja ilmaisu, teos, tekeminen. Hamina: Akatiimi.

Bach, C. Ph. E. 1753 (Erster Theil) und 1762 (Zweyter Theil). Versuch iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen. Berlin. Faksimile der 1. Auflage. VEB Breitkopf &
Hirtel Musikverlag Leipzig 1981. Zusétze zum ersten Teil des Versuchs, 3. Auf-
lage, Leipzig, Schwickert 1787.

Ballesteros, D. 2004. Jeanne Demessieux’s Six Etudes and The Piano Technique. Rio de
Janeiro: Domitila Ballesteros.

Boxall, M. 1977. Harpsichord Method (Notes & Text book). London. Schott & Co.
Ltd.

Brodel, C. 2006. Kirchenmusikalische Ausbildung heute. Musik und Kirche 6/2006.
396-400.

Cohen, L. & Manion, L. 1994. Research Methods in Education. Fourth Edition. Lon-
don: Routledge.

Davies, M. B. 2007. Doing a Succesful Research Project. Basingstoke: Palgrave.

Diruta G. 1593. 1l Transilvano, or Dialogue on the true way of playing organs and
quilled instruments. Anthology of Early Keyboard Methods. (toim. Ife B. & Sachs
B.) Cambridge: Gamut Publications.

Engestrom, Y. 1994. Perustietoa opetuksesta. Helsinki: Valtiovarainministerio.

Erkkild, L. 2003. Kanttorin virka. Kirkkomusiikin kdsikirja. Toim. Erkkild, L. & Tuovi-
nen, U. & Tuppurainen, E. Helsinki: Kirjapaja.

Eskola J. & Suoranta J. 2008. Johdatus laadulliseen tutkimukseen. Tampere: Vastapai-
no.

Eskola, K. 2006.Kirkkomuusikoksi Ruotsin kirkkoon : keskustelua kirkkomuusikoiden
koulutuksesta ja rekrytoinnista Kyrkomusikernas Tidning- lehdesséd vuosina 2000-
2005. Julkaisematon kirkkomusiikin koulutusohjelman kirjallinen tyd. Sibelius-
Akatemia,

Forsblom, E. 1994. Mimesis, Bachin urkuteosten affekti-ilmaisua etsimdssd. Helsinki:
Sibelius-Akatemia.

Frescobaldi, G. 1637. Il Secondo libro d’Involatura di Cembalo et Organo. (Facsimile
1980 Archivum Musicum.) Rooma: Nicola Borbona



194

Frescobaldi, G. 1637/1949. Il secondo libro di Toccate, Canzone, Versi d’hinni, Magni-
ficat,Gagliarde, Correnti et altre partite d’involatura di cimbalo et organo. Toim.
Pierre Pidoux. Kassel: Bérenreiter.

Heikinheimo, M. 1983. Kuvioita ja soivia affekteja. Sibelius-Akatemian vuosikirja
1983. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Heikkinen, H. L. T. & Jyrkdma4, J. Miti on toimintatutkimus? 1999. Siind tutkija missd
tekijd — toimintatutkimuksen perusteita ja nikéaloja. Toim. Heikkinen, H. L. T. &
Huttunen, R. & Moilanen, P. Jyviskyld: Atena Kustannus.

Heikkinen, H. L. T. 2007. Toimintatutkimuksen ldhtokohdat. Toiminnasta tietoon.
Toim. Heikkinen, H. L. T. & Rovio, E. & Syrjéld L. 2007. Helsinki:
Kansanvalistusseura.

Heikkinen, H. L. T. 2007 & Rovio, E. & Kiilakoski, T. Toimintatutkimus prosessina.
Toiminnasta tietoon. Toim. Heikkinen, H. L. T. & Rovio, E. & Syrjéld L. 2007.
Helsinki: Kansanvalistusseura.

Herbst, W. 1996. Kirchenmusikalische Ausbildung. Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart. 2. Auflage 1996. Sachteil 5, 135-138. Kassel: Bérenreiter.

Herzog, J. G. 1867. Orgelschule. Eine theoretisch-praktische Anleitung zur griindlichen
Erlernung des kirchlichen Orgelspiels. Erlangen: Deichert.

Hirsjarvi S. & Hurme H. 2000. Tutkimushaastattelu, teemahaastattelun teoria ja kdy-
tanté. Helsinki:Yliopistopaino.

Hirsjérvi, S. & Remes, P & Sajavaara, P. 2008. Tutki ja kirjoita. Helsinki: Tammi.

Hirvonen, A. 2003. Pikkupianisteista musiikin ammattilaisiksi. Solistisen koulutusoh-
Jjelman musiikin opiskelijat identiteettinsd rakentajina. Diss. Oulu: Oulun yliopis-
to.

Huhtanen, K. 2004. Pianistista soitonopettajaksi. Diss. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Huttunen, U. 1961. Pianokirja. Helsinki: Laatupiano.

Hynninen, H. & Vapaavuori, P. 1994. Barokkipianisti. Oulu: Pohjoinen.

Hyry, E. K. 2007. Matti Raekallio soitonopetuksensa kertojana ja tulkitsijana. Diss.
Oulu: Oulun yliopisto.

Kahn, H. & Wiener, A. J. 1967. The Year 2000. Seventh Printing 1969. Toronto: The
Macmillan Company.

Jalkanen, K. 1976. Lukkarin- ja urkurinvirka Suomessa 1809—1870. Diss. Helsinki:
Suomen kirkkohistoriallinen seura.

—1978. Lukkarin- ja urkurinvirka Suomessa 1870—1918. Helsinki: Suomen kirkkohisto-
riallinen seura.

—1986. Lukkarin- ja urkurinvirka Suomessa 1721—-1809. Helsinki: Suomen kirkkohisto-
riallinen seura.

Keller, H. 1948. Die Orgelwerke Bachs. Vierte Auflage. Leipzig: Edition Peters.

Klemetti, H. 1909. Selonteko lukkarikoulu-komitean mietinnosta. Sdveletdr 1909/17.
Helsinki.

Kopakkala, A. 2005. Porukka, jengi, tiimi. Ryhmddynamiikka ja sithen vaikuttaminen.
Helsinki: Edita.

Kosonen, E. 2001. Mitd mieltd pianonsoitossa? Diss. Jyvéskyla: Jyviskyldn yliopisto

Kuula, A. 2006. Tutkimusetiikka. Aineistojen hankinta, kéytto ja sdilytys. Tampere:
Vastapaino.

Latvakoski, S-L. 1994. Sibelius-Akatemian urkujensoiton opetuksessa 1983—-1993 kéy-
tetty ohjelmisto. Julkaisematon kirkkomusiikin koulutusohjelman tutkielma. Kuo-
pio: Sibelius-Akatemia.



195

Laukvik, J. 1990. Orgelschule zur historischen Auffiihrungspraxis. Eine Einfilhrung in
die ,,alte Spielweise anhand ausgewihlter Orgelwerke des 16. bis 18. Jahrhun-
derts. Stuttgart: Carus-Verlag.

Laukvik, J. 1996. Orgelschule zur historischen Auffiihrungspraxis. Grundziige des Or-
gelspiels unter Beriicksichtigung zeitgendssischer Quellen in 2 Teilen: Teil 1: Or-
gel und Orgelspiel im Barock und in der Klassik. Stuttgart: Carus-Verlag.

Laukvik, J. 2001. Orgelschule zur historischen Auffiihrungspraxis. (2. Auflage 2001)
Orgel und Orgelspiel in der Romantik von Mendelssohn bis Reger und Widor.
Stuttgart: Carus-Verlag.

Lehtola, J. 2005. Oskar Merikannon perinté suomalaiselle urkutaiteelle. Taiteellisen
tohtorintutkinnon kirjallinen ty6. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Lehtola, J. 2008. Uudet tuulet puhaltavat urkutaiteessa. Musiikkilehti Rondo Classica
12/2008, 38-39.

Linna, J. 1986. Pianonsoiton opiskelu Sibelius-Akatemian va. Kuopion koulutusyksi-
kossd 1983-84. Kartoitus kirkkomusiikin opiskelijoiden mielipiteisti ja asenteista.
Julkaisematon kirkkomusiikin koulutusohjelman kirjallinen tyd. Kuopio: Sibelius-
Akatemia.

Lohmann, L. 1990. Die Artikulation auf den Tasteninstrumenten des 16.—18. Jahrhun-
derts. Regensburg: Bosse.

Luomanen, J. & Résédnen, P 2000. Tietokoneavusteinen laadullinen analyysi ja QSR
NVivo -ohjelmisto. Turku: Turun yliopisto.

Maasalo, A. (toim.) 1932 toim. Helsingin kirkkomusiikkiopiston vaiheet. Helsingin
Kirkkomusiikkiopisto 1882—1932. Helsinki: Suomalaisen kirjallisuuden seura.

Merikanto, O. 1916/2009. Registreeraustaito. Tulenheimo, M. & Merikanto, O.
1916/2009. Urut. Niiden rakenne ja hoito. Helsinki: Lasipalatsi.

Merkel, G. & Merikanto, O. 1901. Urkukoulu op. 177 (perustana Merkelin teos 1880).
Helsinki: Apostol.

Metsamuuronen, J. 2006. Laadullisen tutkimuksen kasikirja. Jyviskyld: Gummerus.

Miiller, K. F. 1964. Der Kantor. Sein Amt und seine Dienste. Giitersloh: Gerd Mohn.

Mikinen, E. 2004. Pianisti cembalistina. Cembalotekniikka cembalonsoittoa aloittavan
pianistin ongelmana. Diss. Jyvéskyld: Jyviskyldn yliopisto.

Neuhaus, H. 1973. Pianonsoiton taide. (Suom. Arja Gothoni). Helsinki: Yhteiskirjapai-
no Oy.

Nordstrom, T. 1999. Frangois Benoist, Orgel och Ideologi. En undersokning av Benoits
orgelmusik och pedagogiska verksamhet i deras kontext. Diss. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Ochse, O. C. 1994. Organists and Organ Playing on Nineteenth-Century France and
Belgium. Bloomington & Indianapolis: Indiana university press.

Oikarinen, M. 2011. Urkurin soittoasennon biomekaaninen analyysi. Vaitoskirjan kisi-
kirjoitus. Sibelius-Akatemia, Kuopion osasto.

Oortmerssen, J. van 2003. Limitations of body and soul, 237-241. Urut ajassa. Juhla-
kirja Kari Jussilalle. (toim. Peter Peitsalo.) Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Pajamo, R. 2000. Lukkarin viran ja koulutuksen kehityksesti. Suomen kirkkomuusikot —
Finlands kyrkomusiker 2000. Lahti: Suomen Kanttori-urkuriliitto. 11-18.

—2001. Kirkkomusiikin osasto 50 vuotta. Tabulatura 2001. Vammala: Sibelius-
Akatemia.

Pajamo, R. & Tuppurainen, E. 2004. Suomen musiikin historia — Kirkkomusiikki. Hel-
sinki: WSOY.

Patrikainen, R. 1999. Opettajuuden laatu. Jyvaskyld: Gummerus.

Pelto, P. 1989. Urkujen kdéyttdjdn kdsikirja. Helsinki: Sibelius-Akatemia.



196

Porthan, O. 1994. Urkurakennustaiteen haasteista 1900-luvulla. Ndkokulmia Suomen
kirkkomusiikkiin. (toim. Reijo Pajamo.) Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Punnonen, S. 1996. Kirkkomusiikkikoulutus Sibelius-Akatemiassa ja Goteborgin mu-
siikkikorkeakoulussa. Kirkkomusiikin koulutusohjelman lopputyd. Kuopio: Sibe-
lius-Akatemia.

Pyykdnen, S. 2005. Opiskelijoiden nikemyksid pianonsoitosta kirkkomusiikin opin-
noissa ja kanttorin tyossé. Julkaisematon kirkkomusiikin koulutusohjelman tut-
kielma. Kuopio: Sibelius-Akatemia.

Raekallio, M. 1996. Sormituksen strategiat, Sibelius-Akatemia, Taiteilijakoulutuksen
tohtorintutkintoon liittyvé tutkielma. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Rantala, O. 1991. Modernin pianon soittajan nikokulma Girolamo Frescobaldin klavee-
rimusiikkiin. Julkaisematon solistisen koulutusohjelman kirjallinen tyd. Helsinki:
Sibelius-Akatemia.

Rantala, O. 2006. Julkaisematon keskustelumuistio Sibelius-Akatemian Kuopion osas-
ton pianokollegion palaverista 3.4.2006. Tekijin hallussa.

Rauste-von Wright, M. & Wright, J. von & Soini, T. 2003. Oppiminen ja koulutus. Ju-
va: WSOY.

Rautelo, M-L. 1992. Urkujensoiton opetus Kuopion kirkkomusiikkikoulutuksessa
1960-1990. Opettajat, tutkintovaatimukset, suoritukset ja soitetut teokset. Julkai-
sematon kirkkomusiikin koulutusohjelman tutkielma. Kuopio: Sibelius-Akatemia.

Riedel, F. W. 1996. Klavier, Begriff. Die Musik in Geschichte und Gegenwart 1996.
Sachteil 5, 283-284. Kassel: Barenreiter.

Ritter, A. G. (Ei vuosilukua. 1. painos 1854). Kunst des Orgelspiels. 1. Theil: Theore-
tisch-practische Anweisung im Orgelspiele. Vierte verbesserte Auflage. Erfurt &
Leipzig: Gotth. Wilh. Kdrner’s Verlag.

Ruisméki, H. 1991. Musiikinopettajien tyotyytyvidisyys, ammatillinen mindkésitys seké
uranvalinta. Diss. Jyvéskyla: Jyvéskylan yliopisto.

Sandor, G. 1981. On Piano Playing. New York: Schirmer Books.

Santa Maria, T. de 1565. Libro llamado arte de tafier fantasia. Anthology of Early Key-
board Methods. (toim. Ife B. & Sachs B.) Cambridge: Gamut Publications.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 1993—95. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2000-01. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2001-02. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2003—04. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2005—06. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2007—08. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2009—10. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2010—11. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Sibelius-Akatemia. Opinto-opas 2011—12. Opetussuunnitelmat. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Soinne, P. 2001. Klavikordin soitinhistoriallisesta sijainnista ja sen suhteesta forte-

pianoon. Klavikordikirja (toim.P. Pelto). Sibelius-Akatemia julkaisuja 24. Vam-
mala.



197

Soinne, P. 1994. Kirkkomusiikki sdveltaiteen osa-alueena. Ndkokulmia Suomen kirkko-
musiikkiin (toim. Reijo Pajamo). Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Soinne, P. 1995. Carl Philipp Emanuel Bach: Tutkielma oikeasta tavasta soittaa kla-
veeria. Sibelius-Akatemian julkaisuja 9. Helsinki. [Bach, Carl Philipp Emanuel:
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. 1753 ja 1762, lisdysten osalta
Leipzig 1787 (3. painos) ja Leipzig 1797 (2. painos). Faksimile-Nachdruck, hrsg.
V. Lothar Hoffmann-Erbrecht. Leipzig: Breitkopf & Hértel. 1978.]

Syrjéléd, L. & Ahonen, S. & Syrjéldinen, S. & Saari, S. 1996. Laadullisen tutkimuksen
tyotapoja. Helsinki: Kirjayhtyma.

Tarasti, E. 1992. Johdatusta semiotiikkaan. Esseiti taiteen ja kulttuurin merkkijérjes-
telmistd. Helsinki: Gaudeamus.

Tiitus [nimim.] 1909. Voisiko Urkuri- ja Lukkari-koulun muuttaa kaksijatkoiseksi. Sd-
veletdr 1909/1. Helsinki.

Toivanen, M. 2000. Jazz luonnollisena systeemind. Diss. Jyvaskyla: Jyviskylin yliopis-
to.

Toivola, S. 2006. Urkujensoiton opinnot ja tukiaineet Sibelius-Akatemiassa sekd Ham-
purin ja Lyypekin musiikkikorkeakouluissa. Kirkkomusiikin koulutusohjelman
kirjallinen tyd. Kuopio: Sibelius-Akatemia.

Trinkewitz, J. 1996. Spieltechnik des Cembalos. Cembalo, Klaviziterium, Spinett, Vir-
ginal. Die Musik in Geschichte und Gegenwart 1996. Sachteil 2, 532. Kassel: Bé-
renreiter.

Tuppurainen, E. 2011. Oskar Merikannon ndkemykset liturgisesta musiikista ja kantto-
rikoulutuksesta. Merikanto symposium. Toim. Jan Lehtola. Sibelius-Akatemia:
Kuopio.

Tuppurainen, E. 2007. Kanttorien virat ja koulutus 2000-luvun alussa. Leivdstd, Sanasta
Jja Musiikista. Suomen kanttori-urkuriliitto 100 vuotta. Helsinki: Kirjapaja.
212-218.

Tuppurainen, E. 1994. Suomalaisten urkurien Bach-soitto ja sen esikuvat 1920—1950.
Sibelius-Akatemia, taiteellisen tohtorintutkinnon tutkielma. Kuopio.

Tiirk, D. G. 1789/ 1962. Klavierschule. Leipzig ja Halle. (Facsimile Bérenreiter: Kassel
MCMLXII)

Walther, J. G. 1732 / 1953. Musicalisches Lexikon oder Musicalische Bibliothek. Fak-
simile-Ausgabe. Documenta Musicologica, Erste Reihe, Druckschriften. Faksimi-
les 3. Herausgegeben von Richard Schaal. Kassel: Bérenreiter.

Walther, J. G. 1708 / 1955. Praecepta der Musicalischen Composition. (Toim. Peter
Benary). Leipzig: VEB Breitkopf & Hirtel.

Valtonen, H. 2001. Oppimisen arviointi Sibelius-Akatemiassa. Korkeakoulujen arvioin-
tineuvoston julkaisuja 2001, 1. Helsinki: Edita.

Vapaavuori, P. 2001. Viisi muunnelmaa Anders Wahlstromin teemasta. Soinnin ja soi-
tettavuuden muuttujat Wahlstrom-klavikordin rekonstruktioissa. Tohtorintutkin-
non kirjallinen ty6. Kuopio:Sibelius-Akatemia.

Wesslén, U. 2001. Pianistens anslag. Kyrkomusikernas tidning 1/2001, 12—13.

Vilkka, H. 2007. Tutki ja kehitd. Helsinki: Tammi.

Vogel, H. 1982. Zur Interpretation des barocken Orgelrepertoires. Anmerkungen zum
Verhéltnis von Artikulation und Fingersatz. Der Kirchenmusiker.1982/33, 4—11.

Zweimiiller, M. 1988. Zur Problematik des Unterrichts im konzertanten Orgelspiel.
Wien—Miinchen: Doblinger.



198

Internet-liihteet (e-léihde)

Asetus 14.7.2005 yliopistolaissa 645/1997 tarkoitettujen yliopistojen koulutusvastuusta.
<http://www finlex.fi/fi/laki/alkup/2005/20050568> Toistettu viittaus 1.5.2011.

Buelow, G. J. Figures, theory of musical.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/09625> Tois-
tettu viittaus 19.5.2011.

Chew, G. Articulation and phrasing.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40952> Tois-
tettu viittaus 15.4.2011.

Haapakorpi, A. 2009. Sulkeuman ja neuvottelun ehdoilla — asiantuntija-aseman raken-
tuminen tyoeldmassi. Helsinki.
<https://oa.doria.fi/bitstream/handle/10024/50425/sulkeuma.pdf?sequence=2>.
Toistettu viittaus 1.5.2011.

Hy®dtyldinen, R. 2007. Tutkimusavusteisen kehittimisen metodologinen kaksoisluonne.
Tyoeldmdn tutkimusavusteinen kehittiminen Suomessa. (Toim. Ramstad, E &
Alasoini, T 2007.) Helsinki 2007.
<http://www.mol.fi/mol/fi/99 pdf/fi/03 tutkimus ja kehittaminen/02 tykes/05 ai
neistopankki/julkaisut/raportti53.pdf> Toistettu viittaus 1.5.2011.

Kanttorityéryhmén mietintd 2007. Kanttorin viran kelpoisuusvaatimusten uudistaminen.
(Piispainkokouksen poytakirjan 12.2.2008 liite. Suomen evankelis-luterilaisen
kirkon keskushallinto. Sarja B 2007:1. Helsinki: Kirkkohallitus.)
<http://sakasti.evl.fi/sakasti.nsf/0/E352D23BB03CA307C22577000024A667/$FI
LE/K08.pdf> Toistettu viittaus/uusi osoite 2.5.2011.

Karasti H. 2005. Tutkimusmenetelmit. Kvalitatiivisen aineiston kasittely ja analyysi.
Oulun yliopisto.
<http://www.tol.oulu.fi/kurssit/tutkimusmenetelmat/TM10Aineiston Analyysi.pdf>
Toistettu viittaus 1.5.2011.

Kyrkomusikernas Riksférbund 2011. Nyhetsarkiv. <http://www.kmr.se/arkiv.php>.
Viittaus 30.10.2011.

Montagu, J. 2009. Period instruments. The Oxford Companion to Music. Ed. Alison
Latham. Oxford Musin Online.
<http:/www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e5098>. Toistettu
viittaus 19.3.2011.

Murray, B. & Nordlander, L. 2010. Kyrkliga utbildingar. Motion 2010:32. Kyrkométet 1
Svenska kyrkan 2011. <http://www.svenskakyrkan.se/default.aspx?1id=674594>
Viittaus 2.3.2011.

Owen, B. ym. Organ.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/44010> Viit-
taus 19.5.2011.

Penninger, A. 2007. Die Akzentuierung auf Tasteninstrumenten vom 16. bis zum 18.
Jahrhundert. Master-Arbeit zur Erlangung des akademischen Grades. Anton
Bruckner Privatuniversitit Linz. Viittaus 15.3.2011.

Piispainkokouksen piétds kanttorinvirkaan vaadittavista tutkinnoista. (Kirkkolainséé-
dénto. Kirkon sddddskokoelma nrot 63. No 108. Annettu Helsingissé 9. pdivéna
helmikuuta 2010.)
<http://kappeli.evl.fi/Kirkkolainsaadanto.nsf/al1639910218eff85¢c2256e6d00473b0
3/8af751915576eb29¢22576c80041fdfd?>. Toistettu viittaus 2.5.2011.

Rahmenordnung 2008. Rahmenordnung fiir die berufsqualifizierenden Studiengénge in
Kirchenmusik. Neu formuliert im Rahmen des Bologna-prozesses.



199

<http://www.forum-kirchenmusik.de/html/dokumente.html>. Toistettu viittaus
1.5.2011.

Ripin, E. M. ym. a). Bebung.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/02449>Viitta
us 19.5.2011.

Ripin, E. M. ym. b). Harpsichord.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/12420>19.5.2
011.

Ripin, E. M. ym. ¢). Pianoforte.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/21631>Viitta
us 19.5.2011.

Sargent, S. M. Touch.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/28209> Viit-
taus 19.5.2011.

Svenska kyrkan 2011. Utbildning kyrkomusiker 2011.
<http://svenskakyrkan.se/default.aspx?1d=642898>. Viittaus 31.10.2011.

Thiemel, M. a). Accent.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/00098>18.4.2
011.

Thiemel, M. b). Accentuation.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/00099> Viit-
taus 9.3.2011

Thiemel, M. ¢). Agogic.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/00296> Viit-
taus 19.5.2011.

Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2002. Hyvd tieteellinen kdytinto ja sen loukkausten
kdsitteleminen. <http://www.tenk.fi/JulkaisutjaOhjeet/htkfi.pdf>. Toistettu viittaus
1.5.2011.

Tykes — Konsonanssi 2009. Kuopion konservatorion kehittimisprojekti.
<https://www.tekes.fi/aksontiepa/kuvaus_T70092.html>. Toistettu viittaus
4.5.2011.

Virtuaalikatedraali 2011. <www?2.siba.fi/virtuaalikatedraali>. Sibelius-Akatemian kirk-
komusiikkiaiheinen sivusto. Viittaus 23.3.2011.

Wikipedia 2011. Cembalo.
<http://www.google.fi/search?q=cembalo&hl=fi&biw=970&bih=910&prmd=imv
ns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=7Ha3Ts NBsnj4QSlyq2pDA&sqi
=2&ved=0CDYQsAQ>. Toistettu viittaus 7.11.2011.

Wikipedia 2011. Piano.
<http://fi.wikipedia.org/wiki/Piano#Flyygelin_koneiston toiminta>. Viittaus
26.2.2011.

Wikipedia 2011. Klavikordi <http://fi.wikipedia.org/wiki/Klavikordi>. Toistettu viittaus
7.11.2011.

Wilson, B. ym. Rhetoric and music.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43166> Viit-
taus 19.5.2011.



200

Haastattelut ja tiedonannot

Erkkild, J. 2007. Jyviskyldn yliopiston musiikkiterapian professori. Aihe: Toimintatut-
kimuksen kiytdnnon jérjestelyt. Haastattelu jatkotutkintoseminaarin yhteydessa
kevadlla 2007.

Heinonen, E. 2009a. Pianotaiteilija, Helsinki. Aihe: Artikulointi, fraseeraus ja aksen-
tointi modernin pianon soittotekniikassa. Haastattelu 28.8.2009 ja 31.3.2011.

Heinonen, E. 2009b. Aihe: Kaikupedaalin kdyttd6 modernin pianon soittotekniikassa.
Haastattelu 26.10.2009.

Huotari, J. 2009. Pianonvirittdjd, Kerava. Aihe: Pianon vasarakoneiston toiminnan sia-
tdminen. Haastattelu 30.9.2009.

Karjalainen, M. 2009a. Sibelius-Akatemia, Kuopion osasto, koulutussuunnittelija. Aihe:
Kokemukset Sibelius-Akatemiassa vuonna 2005 uudistetusta tutkintojérjestelmas-
td. Haastattelu 5.6.2009.

Karjalainen, M. 2009b. Aihe: Piano-opetuksen jarjestiminen 2007-2008. Tiedonanto
7.12.20009.

Koskiméki, Y. 2007. Kanttori-urkuri, eldkeldinen, Ylivieska. Aihe: Kanttoriurkurien
koulutus Sibelius-Akatemiassa 1950-luvulla. Haastattelu 28.12.2007.

Kettunen, T. 2009. Sibelius-Akatemia, Kirkkomusiikin osasto, koulutussuunnittelija.
Aihe: Tieto Sibelius-Akatemian vuonna 2005 aloitetun opintojirjestelman mukai-
sesti lukuvuonna 2007—2008 valmistuneista. Tiedonanto 29.9.2009.

Lehtinen, T. 2007. Pianonsoiton lehtori, Joensuu. Aihe: Muisteluja opiskeluvuosilta.
Tiedonannot 9.ja 11.2.2007.

Lehtola, J. 2010. Sibelius-Akatemia, Kuopion osasto, urkumusiikin lehtori. Arvio O.
Merikannon ndkemyksesté klaveerikosketuksessa. Tiedonanto 20.9.2010.

Tawaststjerna E. T. 2010. Sibelius-Akatemia, Helsinki, pianomusiikin professori. Sibe-
lius-Akatemian Esittdvdn sdveltaiteen osaston opetus — kahden opettajan kdytdnto.
Tiedonanto 8.5.2010.

Tobin, H. 2011. Ruotsin kirkon urkurikoulutus. Tiedonanto 31.10.2011

Vapaavuori, P. 2009. Sibelius-Akatemia, Kuopion osasto, pianomusiikin lehtori emer.
Tiedonanto Lautakuntatyé. 14.12.2009.

Vapaavuori, P. 2011. Sibelius-Akatemia, Kuopion osasto, pianomusiikin lehtori emer.
Barokkipianisti-kirjan syntyvaiheet. Haastattelu 23.2.2011.



LIITTEET

201

Liite 1:  UrPi-projekti taulukkona
Ajan- Tapahtuma Hlo(t) | Sisélto Aineis- | Merkittivi huomio
kohta to-
tyyppi
2007 Projektin suun- | OR Menetelmén soveltamis- Muistiot | Vastaavaa opetuskokeilua ei liene toteutettu
Maalis— | Dittelujameto- | (tutki- | suunnittelu, yhteistydneu- aiemmin muualla.
elokuu diopinnot ja), vottelut oppilaitosten
Erkki | kanssa, laite- ja tilavara-
Tup- ukset, opetuskokeilun
purai- | rekrytoinnin valmistelu
nenja | (Liite 2) ja henkildston
Pekka | ottaminen.
Vapaa
paa-
vuori
(oh-
jaajat)
5.6.— Taustointihaas- | Viisi Viiden pitkdaikaisen DVD 1, | Nykyinen opintojarjestelmé on tiukka ja edel-
5.9. tattelut (Liite 3). | kou- kirkkomusiikin koulutta- 2,3,4,5 | lyttdd paitsi lahtotilanteen tarkempaa arviointia
2007. lutta- | jan haastattelut ja6 myos padmadritietoisempaa tydskentelyotetta.
jaa Eriytyneet klaveeriopinnot kirkkomusiikin
koulutuksessa hankaloittavat koulutuksen kehit-
tymistd. Oppimiselle otollinen ilmapiiri perus-
tuu keskindiselle arvostukselle.
Kirkkomuusikon piano-opetuksessa tulisi olla
eri ladhestymiskulma kuin mité solistisessa
opetuksessa yleisesti kdytetdan.
Urkujen- ja pianonsoiton tekniikassa késivarren
kéyton erot ja dynamiikan luominen muodosta-
vat haastavan erityisalueen.
1600-luvun tyylipiirteiden integroiminen pia-
nonsoittoon on vaativa tydmaa.
Urkujen- ja pianonsoiton vuorovaikutuksen
tutkimiselle on ollut olemassa tilaus jo pitkdn
aikaa.
Klavikordin- ja cembalonsoitto kehittda soitto-
kosketuksen taitoja, mutta niin uruilla kuin
pianolla soitettaessa tiytyy 16ytdd soittimen
oma toimintaidea.
Kuopion koulutuksen varassa on maamme
pinta-alaltaan suurimman osan kirkkomusiikki-
tyo.
4.9. 1. UrPi- A-org | Opetuskokeilun avaus. DVD Esittelen projektin, koulutan opetuskokeilun
2007 palaveri A-pf Ensimmaiinen kokoontu- 7,8,9 menetelmén sekd esittelen kaavaillut aihealueet:
A-stu | minen ja projektikoulutus. Urkujen ja pianon kehityshistoria ja yhteinen
B-org | Lisdksi ajatusten vaihtoa historia, kouluttamisen perinteet, projektissa jo
B-pf projektista, uruista ja esitellyt kokemukset vuosikymmenten varrelta
B-stu | pianosta seki niiden ja viime vuosilta, soittamisen yhteiset fyysiset
C-org | opettamisesta ja oppimi- piirteet, projektin suunnitteluvaiheen reflek-
C-pf sesta. toinnin, kokeilun ryhméadynamiikan piirteet,
C-stu | Osaston opetus alkaa. ohjelmiston kdyttdmisen ja tutkimuksen eettiset
OR kysymykset. Ryhma innostuu tulevan talven
ET tyostddn. Tutkimuksessa on revelatory-
PV tutkimuksen (tapaustutkimus) piirteita.
Vie-

raita
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Viikko | Alkuhaastatte- B-org | Yhdeksén haastattelua DVD 8, | 4.9. B-org: Soitintaitojen erojen vaikutus on
36ja37 | lut A-stu | (Liite 4), joissa haettiin 9,10ja | kiinnostava asia. UrPi on oikeilla jéljill4.
A-org | tietoa osallistujan ajatte- 11 4.9. A-stu: Oman soittimen (urut) sekd mielui-
B-stu | lusta, taustasta ja tavoit- san (piano) kosketustekniset taidot kiinnostavat.
C-stu | teista. 5.9. A-org: Aiempi, rajoittuneempi suhtautumi-
B-pf en pianoon on jo muuttunut. Piano tukee urkuja
C-org mutta pianistisuus tuo mukanaan haittaakin.
A-pf Kuopion koulutuksessa toteutuu jotain, jota en
C-pf kokenut Helsingissa.
OR 6.9. B-stu: Suhtautuu mydnteisesti. Toteaa
(tutk.) tuntevansa aihealueen periaatteellisesti toisesta
yhteydestéd (Oboen soitto/laulu).
6.9. C-stu: Suuri kiinnostus projektia kohtaan.
6.9. B-pf: Ensin pitéé opetella piano, sitten
muut.
Vko 37 C-org: Piano oli ollut aikanaan véltta-
métdn paha. Kirkkomusiikin opettajana otteeni
on luullakseni muita kokonaisvaltaisempi.
10.9. A-pf pitdd pianon ja urkujen soittoteknii-
kan eroja toisaalta tdysin erilaisina mutta niiden
piirteitd voi myos selittdd samoin osatekijoin.
12.9. C-pf : Urkurit ndyttidvit ymmartivin
artikulointia paremmin kuin pianistit. Ei koe
rajoja soittimien vililld. Olettaa, ettd vaikutteet
urkutunneilta pianon suuntaan lienevét enim-
mikseen tulkinnallisia.
12.9. A-ryhmén A-org | Yhteisten toimien kaavai- | DVD 11 | A-pf selvittdd opetustyonsé ldhtokohtia ylei-
kokoontuminen | A-pf lua semmalld tasolla. A-org:n ajatukset ovat opet-
A-stu tamisessa ja A-stu:n erityiskysymyksissa.
OR Muistutan eldménpituisesta oppimisesta.
A-stu kéy lapi vahvuusalueitaan ja kokee ole-
vansa soitossa vasta alussa.
A-pf arvelee ettd urkujensoiton vastapainoksi
tarvitaan koko pianoklaviatuurin kdyttotaitoa.
A-org esittelee harjoittelutekniikan, jossa ede-
téddn nopeasti.
A-org ehdottaa vitkastelematonta harjoittelu-
tekniikkaa ja soittokdytdntod. A-pf on samaa
mieltd, mutta painottaa myds musiikillisen
yleissivistyksen kerryttdmista.
12.9. C-ryhmé C-org | Opintojen yleisasioita DVD 11 | C-stu:n kédden pieni koko yhteisen pohdinnan
C-pf aiheena. Samoin urkujen- ja pianonsoiton tyy-
C-stu pilliset soittoasennot.
OR C-stu kertailee aiempia ikdvid piano-
opintokokemuksiaan.
C-org mukaan opintojen lahtokohtana nayttéisi
sitkedsti olevan vain 1800—1900-lukujen mu-
siikki. Pianotunneille ohjelmistoksi J. S. Bachia
ja J. Haydnia, urkutunneille virsia.
13.9. B-ryhmi B-org | Lahtokohtien selvittelyd DVD 12 | B-pfkeskittyy enemmaén soitonopiskelun luon-
B-pf teeseen opettajan ja oppilaan kannalta. Piano-
B-stu opinnot ldhtevit liikkeelle heti ohjelmistosta.
OR B-org selvittad urkujensoiton tekniikan perus-
teita, joista alussa ldhdetéddn liikkeelle. Hanelle
perustekniikka tarkoittaa n 1750 musiikkiin
ulottuva soittotekniikkaa, siitd eteenpéin on
sitten muuta. B-org:n mukaan ristiriitoja ei ole
odotettavissa.
Vko 37 | Pianotunti A-stu | Pianonsoiton perustek- DVD 12 | Istuminen, tukipisteet, sormen kayttGtavat ja
A-pf niikkaa harjoitteita. Soittotekniikan paéperiaatteita.
OR Opettaja johtaa tydskentelyd aktiivisesti.
24.9. Urkutunti A-org | J. S.Bach: Koraali. Urku- | DVD 12 | Istuminen, artikulointi, fraseeraus ja rytmiikan
A-stu | jensoiton perustekniikkaa | ja 13 eldvyys. Tyoskentelyssd asia etenee sekd mu-
OR siikin ettd opettajan ohjeen ehdoilla.
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?.9. Pianotunti A-pf J. S. Bach: Inventio DVD 13 | Sointimielikuva ja sen toteuttaminen. Soitto- ja
A-stu harjoittelulogiikan ohjeet.
OR
2.9. Urkutunti A-stu | Paisutuskaapin kdyttd (C. | DVD 14 | Jalkojen monipuolinen kdyttdminen. Suurten
A-org | Franckin teos) urkujen mielikuvaharjoittelu (olemattomien
rekisterien kytkeminen).
Musiikin muotoilun opettaminen.
26.9. 2. Urpi- A-org | Soittimen rakenne ja Muistio | Pianoteknikko Timo Aallos esittelee flyygeli-
palaveri A-pf toimintaperiaatteet PV) koneiston ja sen toiminnan.
C-org Prof. E. Tuppurainen esittelee kuvin urkujen
OR koneiston toimintaperiaatteita.
PV (o) Keskustelijat pohtivat muun muassa mielikuvan
ET (o) ja soinnin tuottamisen yhteyksia.
Aal-
los
?.9. Pianotunti A-stu | Syksyn 4. pianotunti DVD 14 | Soiton psyko-fyysistd harjoittelua
A-pf (Inventio).
2.9. Urkutunti A-stu | Franck: Fuuga DVD 15 | Rohkaisevaa palautetta opitusta. [lmaisun py6-
A-org reyden tavoittelua. Urkurin kaikki fyysiset
ominaisuudet ovat kdytossa.
Legato-illuusion tavoittelu.
?.9. Pianotunti A-stu | Reflektointia DVD 15 | Lukujirjestyskeskustelu.
A-pf jaleé Teknisié harjoituksia.
2.9. Urkutunti A-stu | D. Buxtehude DVD 16 | Barokin tyyliurut. Artikulointi mahdollistaa
A-org my®os piilokaksiddnisyyden. Silld voi saada
OR aikaan myds kuvioinnin héikdisevai selkeytta.
Lyhyt jalkio tuo esitystapaan omat kysymyk-
sensd. Vanhemmassa musiikissa edition laadul-
la on tirkedmpi osa kuin jossakin muussa pe-
riodissa. Huolellisuus ja aktiivisuus tulee osata
yhdistaa.
Pohdin Buxtehuden taiteilijapersoonaa.
10.10. A-ryhmé A-pf Reflektointia CD 1 A-pf: Inventio 14 osoittautui sopivaksi soitto-
A-stu teknisten nakokantojeni opettamiseen. A-stu:
OR Saman tyyppisié asioita on selvitetty myds
urkutunneilla - energisyyttd ja valppautta.
?.10. Pianotunti A-stu | Soiton harjoittelu CD1 A-stu pohtii kuinka pystyy soveltamaan oppi-
Vko 41 A-pf mansa invention soitossa. A-pf: Soittotunnilla
OR oppii harjoittelun.
2.9. Kéytivikeskus- | A-stu | Harmin tunteita DVD 16 | Harmina harjoitteluajan puute. TyOpéivit ovat
telu OR liian pitkid.
8.11. B-ryhmi B-stu | Reflektointia CDh1 Yhteistyd pyrkimysté ei vield nahtévilld. Urku-
B-org tunneilla ei ole késitelty pianonsoiton kysy-
B-pf myksid eikd pdinvastoin.
OR B-stu: Palaverit ovat auttaneet opinnoissa.
Térkeitd huomioita mm. sormen aktiivisuus /
ranteen passiivisuus, sekd dénen laatu. Piano-
opetus suljetumpaa kuin urkuopetus, jota puo-
lestaan ohjataan pelkistetympdén suuntaan.
B-org pohtii urkureiden epielastisempaa soitto-
tapaa.
Totean, ettd ryhmén ohjelmisto on pianovoit-
toista.
20.11. 3. UrPi- A-pf Reflektointia. Dvd 17 | Urkujensoitossa monipuolista ohjelmistoa, jotta
palaveri A-stu | Syksyn aikana soitettu syntyy vaihtelevia tunteja. Urkujen tutkiminen
B-stu | ohjelmisto. vie oman aikansa. Jalkio soitto on erityis-
B-org | Ohjelmiston suunnittelu huomion kohteena. Uruissa ei voi fuskata pia-
B-pf yhteistyona. non keinoin. Pianonsoitossa on opiskeltu
C-stu enimmaékseen tekniikkaa mutta myds pe-
C-org rushelppoa ohjelmistoa. Ryhmai pohti, mika
C-pf merkitys on suurella maardlla helppoa ohjelmaa
OR tai improvisoinnilla.
PV (0)
?2.11. Pianotunti A-stu | Debussy: DVD 17 | Tyylin luonnehdinta, nuottikuvan piirteiden

Preludi Bruyéres

selvittely ja soinnin monitasoisuus.
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24.11 Keskustelu PV(o) | Reflektointia Muistio | Huolenaihe: Ovatko ryhmét A ja B liian passii-
OR visia? B-ryhma néyttdd sivuuttaneen yhteistyon
ohjelmiston kaytossa.
25.11. Konserttikes- B-pf Uusi kokemus Muistio | 30 vuoden jalkeen urkukonsertissa. Miellyttiva
kustelu kokemus, koska soittajan ajattelu oli selkedd.
Vko 48 | Urkutunti A-stu | Buxtehude ja Daquin DVD 18 | Musiikkia pitdd aina ajatella sarjana dynamii-
Kuun A-org kan ilmioita.
vaihde Soittoon haetaan nopeutta.
10.12. A-ryhma A-stu | Reflektointia CDh1 Yhteisty6td on tapahtunut.
A-org A-org kertoo kdynnistddn pianotutkinnossa.
A-pf Keskustelu johtaa uuteen avaukseen soiton
OR dynamiikkaa koskevissa keskusteluissa.
A-pf oivaltaa urkujen dynaamisia mahdolli-
suuksia. Keskustelun keskidssé ovat soittajan
mielikuva ja soiton artikulointi. Urkutunneilla
on kiinnitetty paljon huomiota jalkion soittoon.
Syksyn koetaan olleen rikkonainen johtuen
projektin ulkopuolisista syistd.
Mendelssohn-kokeilu alkaa. Harjoitettavaksi
otetaan saman séveltdjdn teos sekd uruilla ettd
pianolla.
13.12. B-ryhmi B-stu | Reflektointia CDh1 Urku- ja pianotuntien vélilld on vain hauras
B-org yhteenkuuluvuus. Ryhmé pyrkii kahteen yhtei-
B-pf seen teokseen.
OR Pianonsoitossa harjoitellaan viittd laajaa teosta,
uruissa kolmea suppeaa.
B-stu ilmoittaa vetdytyvénsd urkujensoitosta.
B-org ilmaisee pettymyksen tunteensa.
14.12. C-ryhmé C-stu | Reflektointia CDh1 Ryhmén opettajat ovat keskustelleen syksyn
C-org aikana véhintddn viikoittain, jopa péivittdin.
C-pf Opintotulokset koetaan osin hyviksi, osin vaa-
OR timattomiksi. Soitettu urkuohjelmisto on help-
poa, osa aikaa on kéytetty improvisointiin.
Ryhma on hankkinut kokemuksia samasta
ohjelmistosta. C-org kritisoi tarpeettoman
korkeatasoisen laadun korostamista. Epdilen
kritiikin mielekkyytta.
9.1. 4. Urpi- A-pf Laaja-alaista reflektointia. | DVD 18 | Opetuskokeilun puolivili. Esittelen tiivistelmén
2008 palaveri B-org jal9 syksyn tapahtumista. Kahden opiskelijan palau-
B-org te on myonteinen. C-stu:n mukaan Kyse on
B-pf urku-piano-symbioosista. B-stu on irtautumassa
C-stu kirkkomusiikin opinnoista. Opetustyd on koettu
C-org totuttua tiiviimmaksi ja hitaammaksi. A-stu sai
C-pf pyynnosti harjoiteltavakseen saman saveltdjan
OR teoksen (Mendelssohn). Ratkaisu saa osakseen
ET (o) koko henkildston rohkaisun. Piano-opettajan
PV (o) mukaan mink4 tahansa sdvellyksen affektit ovat
16ydettavissd milld tahansa soittimella. Ur-
kuopettaja kaipaa enemmin yhteistydtd. Opitun
arviointia pidetddn ongelmallisena. Opiskelijoi-
den harjoittelun vahdinen mééiri ja osin pianon-
soittoa korostavat piirteet heréttdvét huomiota.
Pohdintaa aiheesta, mitd on rinnakkaisiin opin-
toihin soveltuva ohjelmisto?
Pianon késittelytaidot tulevat ilmi koraalisoitos-
sa. (PV esitteli ops-kaavailua)
2.1 Pianotunti A-stu | C. Debussyn preludi DVD 19 | Pianon késittelyn eri tasot.
A-pf Nuottikuvan analysointia.
5.2. 5. UrPi- A-pf Reflektointia DVD 20 | Alustan keskustelun kertaamalla vield syksyn
2008 palaveri B-org kokemuksia seké pohtimalla yhteistyon piirtei-
C-stu td. Totean, ettd syksyn aikana ryhmien tydsken-
C-org telyd on yhdistdnyt voimakkaimmin keskustelut
C-pf musiikillisista mielikuvista.
OR Syntyy laaja keskustelu yhteisestéd seké yhtei-
ET (o) sesti suunnitellusta ohjelmistosta. Palaveri
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PV (o) vertailee F. Lisztin Consolation no 4 Des (sé-
veltdjin) kirjoitustapoja pianolle ja uruille.
Henkildstd pohtii musiikin dynamiikan keinoja
sekd ilmaisun eroja urkujen tai pianon opetta-
misessa. Opiskelija kertoo saaneensa urkujen
soitosta hy6tya pianon soittoonsa. A-pf herdd
epdilemddn saman teoksen soittamista eri soit-
timilla. C-pf vastustaa A-pf:n rajausta. B-org
pohtii teoksen kirjoitustavan idiomaattisuutta ja
sen merkitystd oppimiselle.
Mind muistutan, ettd nyt ovat kyseessé aloitta-
vat opiskelijat, joille ohjelmistoyhteisty6 on
myos keino saavuttaa vuorovaikutuksen hyoty-
ja. Opiskelijan tulee saada keinoja yhdistdd
klaveerioppiaineita toisiinsa.
Henkil6sto kritisoi ryhméaineiden hallitsevaa
asemaa 1. opintovuonna. Pohdintaa soittami-
seen liittyvistd, aliarvostavista termeisti.
5.2. Urkutunti B-stu | J. van Oortmerssenin DVD 21 | Urkujen soittotekniikan harjoituksia, joissa
B-org | tekniikkaharjoitukset tahdatadn kosketuksen hallintaan seké kdden
hyvéin asentoon. Tama luo pohjan sormituksil-
le. Soinnin aluke ja lopuke ovat pehmeita.
Koneisto auttaa sdvelen padtossa.
? Urkutunti A-stu | Mendelssohn: Sonaatti DVD 22 | A-org antaa oppilaan pdattdd miten timai soittaa
A-org yksityiskohdat mutta ehdottaa pienié yksityis-
kohtia.
Keskustelua tydskentelyn alla olevasta pianote-
oksesta. A-org kertoo ajattelevan useita urkute-
oksia Sanattomien laulujen kautta.
27.2. 6.UrPi-palaveri | A-stu | Reflektointia DVD 22 | Henkil6sto kertaa kokemuksiaan soiton er-
2008 A-org ja23 gonomiasta, toisen soittimen esityksisté, “’yhtei-
A-pf sesté ohjelmistosta”, laulun merkityksesta
B-org soiton oppimiselle, projektissa ilmenneiti soit-
B-pf tamisen fyysisid rajoitteita seki soittimien
C-stu “annettuja” ominaisuuksia ja mitoituksia.
C-org Kokemukset antavat vélineitd tyon jatkamiseen.
C-pf A-org: Kokemukset projektista ovat pelkdstidan
OR myoOnteisid. Hin kertoo saaneensa lisdd vélinei-
PV (o) td tyonsd kehittdmiseen. A-pf ihailee urkurin
ET (o) taitoa hallita seka soitin ettd huoneakustiikka.
Urkututkintoa arvioiva joutuu usein kuvittele-
maan huoneakustiikan ja olemaan arvioissaan
objektiivinen.
Totean monen kédytdnnon asian helpottuvan kun
opettajat tekevét yhteistyota.
27.2. 1. Péittohaas- B-stu | (Liite 6) Opetuskokeilun DVD 23 | Kun opettajat toimivat yhteistydssé, heidan
tattelu merkitys viestinténsé ei ole opiskelijalle ristiriitaista.
Syksy oli positiivinen, kevéille otin uudet
tavoitteet. 1. opintovuosi edellyttdd 12 tunnin
tyopéivid. UrPi-tyotapa helpottaa opintojen
sujumista.
28.2. Opiskelijaryh- A-stu | Opettajien yhteistyo ei DVD 23 | Ensimmdisend vuonna energiaa menee vield
min keskustelu | B-stu | tyydytd ammatin pohdintaan. Ryhmén opettajat eivét
C-stu pidé yhteyttd riittdvésti. Opettajat eivit aina
OR kuuntele opiskelijan ammatillisia tavoitteita.
? Pianotunti A-stu | Mendelssohn: Sanaton DVD 24 | Kaittd tulee kéyttdd monipuolisesti. Soittotek-
A-pf laulu niikassa on nyt paljon hyvii. Nyt voi alkaa
pohtimaan teoksen syvempéd merkitysti. Soin-
tiesikuvat 18ytyvét orkesterisoittimista.
? Urkutunti A-stu | Mendelssohn: Sonaatti DVD 24 | Muutoin laadukasta soittoa jarruttavat puutteel-
A-org liset jalkiotaidot.
1.4. 7. UrPi- A-pf Reflektointia DVD 25 | Keskustelua tutkintotilanteista, Mendelssohn-
2008 palaveri A-stu soittotunneilta sekd tyyliristiriidoista. Pianistin
C-stu ei ole helppoa asemoitua urkuesityksen arvioin-
C-org tiin etenkin jos tutkinto on pienessé luokassa.
C-pf Musiikki ja ilmaisu ovat kuitenkin aina samaa.

OR

Persoonallinen tulkinta ei nouse urkututkinnois-
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PV (o)
ET (o)

sa alkuvaiheessa tirkedksi. Takavuosikym-
menind tyylinmukaisuus oli ylikorostetun per-
soonallisuuden vastaliike.

Teosten erot korostuvat eri soittimen déressé.
Melodisuus sindnsd on samaa. Pianotunneilla
niitd véritetddn enemmén mielikuvien avulla.
Pianon déressé tehddén sointia. Pianon soin-
tiajattelu siirtyy urkujen ddresséd pyrkimykseksi
toteuttaa nyansseja monin eri keinoin.

Mutta saman teoksen voi esittdd kovin eri taval-
la. Laulu on hyvé heréte soinnin valpastuttami-
seksi. Miten pianonsoittaja ilmaisee konsonan-
tin tehon?

Keskustelussa herétettiin kysymys, kuinka
yhteistyomalli toimisi normaalioloissa.

Ryhma sai ldksyksi laatimani kirjeen, jossa
kysytddn mitd muutoksia opetusty6n kollektii-
visessa vastuunotossa on vuoden aikana tapah-
tunut, miten opiskelija on kokenut opettajan
tydotteen, onko opettajalla tapahtunut muutosta
omassa soitossa opetuskokeilun aikana ja mika
oli projektin merkittidvin kokemus ja ikdvin
puute.

28.4.

Piittohaastat-
telu

(Liite 6) Ei vaikutusta
ty6hon

DVD 26

Paivikirjan kirjoittaminen ei ole mieluista.
Opetus ei muutu siksi, ettd jutellaan urkuopetta-
jan kanssa. Ryhmad ei paéssyt vaiheeseen, jossa
soitetaan samoja teoksia. Syynd mm. se, ettd
toiminta soisi aikaa pianotunnista.

30.4.
2008

8. Urpi-
palaveri

A-org
A-pf
B-org
C-pf
OR
PV (o)

Reflektointia opetusko-
keiluvuoden tapahtumista
antamani Kirjeen pohjalta

DVD 27

A-stu: Eri syisté johtuen oma panostus ei ole
ollut normaalitasolla. Projekti sindnsd on myon-
teinen, koska néin opettajille tarjoutuu tilaisuus
ymmartdd oppilastaan paremmin.

A-org: Kuopion koulutustapa muutti tydotetta
osittain jo aiemmassa vaiheessa. Opiskelijan
tulee jarkeistda lukujirjestystéddn. Osallistumi-
nen pianotutkintoon muodosti projektin tar-
keimmén kokemuksen. Kiinnostaisi seurata
samalla menetelmailld esimerkiksi kolmannen
vuoden opiskelijan opintovuotta.

A-pf: Ei ole syntynyt tarvetta muuttaa mitdén.
Tunnit ovat olleet tiiviitd kamerasta johtuen,
(toisaalla >ehké ohjauksen kannalta tarkeitd
asioita on jadnyt puhumatta). Muusikot puhuvat
liian véhén tirkeimmistd asioista kuten missi
musiikkikulttuuri tdnéd pdivini menee.

B-org: Projektissa on ilmennyt ansioita enem-
mén kuin mitd tavanomaisen yhden opintovuo-
den jélkeen muuten voisi odottaa. Talven kulu-
essa on kdyty monia sisaltorikkaita keskustelu-
ja: pohdittu rinnakkain sointikysymyksié, soit-
toasentoja, soittotekniikkaa, akustisia ilmigitd ja
niiden merkitysté jne. Kiinnostaisi myds jatko-
tyoskentely.

C-pf: Vastuunottoni on muuttunut harkitum-
maksi.

C-stu: Vuoden anti vaikuttaa opintoihini myon-
teisesti. Merkittédvin kokemus on urut soittime-
na sekd koko klaveerien maailma. Opettajien
keskustelut ovat olleet hyvin mielenkiintoisia.

22.5.

Paittohaastat-
telu

A-org

(Liite 6) Myonteisimmat
kokemukset

DVD 28

Otan nyt pianonsoittoa enemmaén huomioon
opetuksessani. Kokeiltu systeemi istuu kéytan-
ndn tyohon hyvin ja raikastaa tyoskentelyé.
Oppilas oli hyvé etenkin kevéélld. Piano-
opettajia pitéisi saada enemmén tdménkaltai-
seen keskusteluun. Heilld on voimakas kiinnit-
tyminen vain yhteen soittimeen. Kuopion osas-
ton antamassa koulutuksessa kokonaistavoite
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hahmottuu paremmin kuin Helsingin koulutuk-
sessa.

22.5. Piaittohaastat- | A-pf (Liite 6) Projekti ei avan- | DVD 28 | Tarkasta opetuksesta huolimatta oppimistulok-
telu nut uutta set jaivat vahaisiksi. Opiskelijalla on tuntemat-
tomaksi jadnyt perusongelma — haittasiko video
luottamuksellista keskustelua?
22.5. Piittohaastat- | A-stu | (Liite 6) Myonteinen, DVD 28 | Projekti oli mielenkiintoinen ja auttoi ajattele-
telu joskin raskas vuosi maan soittamisen asioita. Piano on sivuaine. En
ehkd tiedd mité kanttorin tulee silld osata soit-
taa. Video jannitti pianotunneilla, urkutunneilla
ei lainkaan.
21.5. Piittohaastat- | B-org | (Liite 6) Hieno vuosi DVD Jo pyrkimykset yhteistyohon olivat oikeita
telu 28,30 ja | toimenpiteitd. Ryhmai ei toiminut toivotulla
31 tavalla. Opiskelijaa ei kiinnosta kirkkomusiikin
opinnot. Sain eviitd opettajan ty6hon. Vuosi on
liian lyhyt tyGtavan tdyteen testaamiseen. Tutki-
ja on toiminut hyvin. Haluaisin jatkaa kokeilua.
(Paattohaastat- B-pf (284.)
telu)
(Paattohaastat- B-stu | (27.2.)
telu)
22.5. Piittohaastat- | C-org | (Liite 6) Néin tétd tyotd CD Olen toiminut jo vuosia ndilld tavoin.
telu pitéisi tehdd Opiskelijani on nyt hydtynyt 1ahinné ohjelmis-
ton vuoksi. Mutta he saattavat myds ahdistua
holhouksesta.
Pianon suunnasta ei ole tullut sellaista, johon
olisi pitdnyt reagoida.
Mielenkiintoisia kokouksia.
22.5. Piittohaastat- | C-pf (Liite 6) Tarkensi tavoit- DVD 29 | Pyrin ottamaan toisen soittimen entisti parem-
telu teita min huomioon. Olen pohtinut oppilaan kanssa
kuinka soittaja ottaa soittimen huomioon sor-
millaan, padllddn ja syddmelldén. Olen pyytényt
toista opiskelijaa soittamaan urkujen manuaali-
teosta pianotunneilla. Tunneilla on késitelty
koraalisoittoa pianolla. Olen pohtinut menetel-
mad, tutkijan (ehkd) varovaista otetta mutta
toisaalta muusikkojen vastahakoisuutta alistua
strukturoituun tyoskentelyyn.
22.5. Paittohaastat- | C-stu | (Liite 6) Tyoskentelytapa | DVD 29 | Opetuskokeilu muutti aiempia soitinopiskelu-
telu on parempi verrattuna kokemuksia myonteiseen suuntaan. Opettajien

aiempiin kokemiini

yhteistyd on auttanut konkreettisesti pianonsoit-
toani. Omat opettajat olivat hyvié, koska ym-
marsivit mitd hyotyjéd voi 16ytdd myds toisen
soittimen kautta.
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Liite 2:  Kirje Sibelius-Akatemian Kuopion osaston opettajille

SIBELIUS-AKATEMIA
Kuopion osasto
Kuopionlahdenkatu 23 C
70100 KUOPIO

Puh. 017-182482, 182483
Fax. 017-2616218

Suvin pdivéna 2007
UrPi-projekti
Arvoisa kollega!
Pitkdn kokemuksesi perusteella tiedat, ettd urku- ja piano-opintojaksojen yhtdaikainen, menestyk-
sekas lapivienti kirkkomusiikin opinnoissa on haasteellista seka opettajalle etta opiskelijalle. Tama
on minullekin tuttua myos keskusteluista opiskelijoiden kanssa.

Sibelius-Akatemian Kuopion osaston johtajan Olavi Hautsalon kanssa on sovittu, ettd opintovuonna
2007-08 osastossa suoritetaan urku- ja piano-opintoja koskeva toimintatutkimus. Tutkimuksen
katsotaan palvelevan osaston toiminnan kKehittdmista. Sen on tarkoitus myos olla osa kehittijakou-
lutuksen mukaisia opintojani.

Kehitystehtdvan ensisijainen motiivi on opiskelijan auttaminen hdnen soitinopinnoissaan. Tavoit-
teena kirkkomusiikin opiskelijan hyva soittotaito seka urkujen ettd pianon osalta. Tulokset perus-
tuisivat urku- ja piano-opettajan seka opiskelijan yhdessa suunnittelemiin ja toteuttamiin opintoi-
hin. Toiveiden tynnyristad nousee my6s mahdollisuus, ettd ammattitaitoisesti ohjattu urkujen- ja
pianonsoitto tukevat toisiaan.

Olen hakemassa toimijoita nyt alkavaan UrPi-projektiin. Lihestyn sinua niin alkukesastj, jotta
alkava projekti ei yllattaisi uuden tyévuoden sarastaessa. Lupaan, ettd projekti tuo tullessaan osas-
tolle ja siella tydskenteleville enemmaén hyotya kuin riesaa.

Toimintajakso kestaa syyskuusta toukokuuhun. Kirkkomusiikin opiskelija ja molemmat opettajat
suunnittelevat soitinopintojen sisdllon yhdess3, ja vaihtavat kuulumisia edistymisesta palavereissa
ja muulloinkin tavatessaan. He etenevait tydssaan tiiviissa mutta ei tukalassa vuorovaikutuksessa.
Toiminnassa tulee pysya vapaaehtoisuuden leima. Jokainen tutkimuksen henkil6 saa olla omanlai-
sensa ihminen, jolla on lupa omaksua, kehittya ja muuttua jopa tutkimustavoitteista poispain. Toi-
mintaa tulen videoimaan runsaasti. Osallistujat kirjoittavat toimintajakson ajalta muistiinpanoja.
Itse olen kaikessa mukana avustajana, kyselijang, ihmettelijana ja tapahtumien muistiinpanijana.

UrPi-projektin aloituspalaveri on ti 4.9. klo 9-12, 1k 402.
Kommentteja ja kysymyksid orantala@siba.fi ja 040 5500042

Virkistavaa kesdlomaa ja Leppeitd 16ylyja toivottaen
Olli Rantala

Jakelu Olavi Hautsalo, Kuopion osaston urku- ja piano-opettajat
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Liite 3: Taustointihaastattelu kirkkomusiikkikoulutuksen opettajalle

1. Milloin aloitit opettajana kirkkomusiikin koulutuksessa?
2. Kerro seuraavien kysymysten avulla muistikuviasi kirkkomusiikin opiskelijoiden
urkujen- ja pianonsoiton opinnoista vuosikymmenten varrelta.
e Kuinka heidédn opintonsa kdynnistyivét ja etenivit?
e Miten opiskelijat paneutuivat opiskeluun?
e Miten he harjoittelivat urkujen- ja pianonsoittoa?
e Kuinka pianonsoittotaidot vaikuttivat urkujensoittoon opintojen 1dht6ti-
lanteessa?
e Kuinka urkujensoittotaidot vaikuttivat pianonsoittoon opintojen lahtdti-
lanteessa?
e Kuinka ldhtotaidot vaikuttivat soitto-opintojen edistymiseen?
o Kerro kokemuksiasi esimerkiksi opiskelijoiden antamista soittondytteista,
joissa saatiin kuulla tyypillistd” pianistia urkurina/urkuria pianistina?
e Miten médrittelisit tyypillisen urkuripianistin/pianistiurkurin?
e Miten kuvailet eri vuosikymmenilld kirkkomuusikon ammattitutkinnon
saavuttaneiden henkil6iden soittotaidon tasoa?
e Millainen rooli muilla kosketinsoittimilla on koulutuksessa ollut?
3. Kerro koulutuksen jérjestelyista:
e Missd médrin olet tietoinen Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin koulutuk-
sen taustalla vaikuttavasta koulutustehtidvasta?
e Kerro oppilaitosten hallinnon jérjestelyisti ja toimivuudesta vuosikym-
menten varrelta.
e Millaisia ovat olleet oppilaitosten tilat ja vilineet?
4. Kerro kokemuksiasi kollegoista:
e Kerro soittoa opettaneiden kollegoittesi musiikkitaustoista, pyrkimyksisté
tms.
e Miten opettajat ovat orientoituneet kirkkomusiikin koulutustehtdvaan?
e Missd médrin urkujensoiton opettajia on kiinnostanut opiskelijoiden pia-
nonsoiton opinnot/pianonsoiton opettajia urkujensoiton opinnot?
5. Kerro ndkemyksiési kirkkomusiikin koulutuksesta
e Mitkd ovat olleet opetusalan merkittdvimmét murroskohdat/kéédnteet
omana aikanasi?
e Kerro nikemyksistési kirkkomusiikin koulutuksesta ldhinné urkujen- ja
pianonsoiton nikdkulmasta.
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Liite 4:  Aloitushaastattelu UrPi-projektin opetuskokeiluun osallistuville kirk-
komusiikkikoulutuksen opiskelijoille ja opettajille
Kaikille:

Ensikokemuksesi urkujensoitosta/pianonsoitosta?

Kuinka paljon tunnet urkujen ja pianon soittokoneistoa?

... klavikordin ja cembalon soittokoneistoa?

Onko urkujen- ja pianonsoitolla keskindisié yhteyksid?

Millainen kokemus on siirtyé pitkdkestoisen harjoittelun jélkeen toisen soit-
timen dédreen?

Minka teoksen harjoitit ja esitit viimeksi?

Opiskelijalle:

Milloin kirkkomusiikin opintosi alkoivat?

Kuinka péédyit hakemaan kirkkomusiikin koulutukseen?
Kerro soittoharrastuksesi sujumisesta?

Kerro tavoitteistasi urkujen ja pianon soittajana.

Opettajalle:

Kuinka kauan olet ollut opetustehtdvissa?

Miten tuntemuksesi urkujen/pianon soittokoneiston tuntemuksesta vaikuttaa
opetusty6hosi?

Millaisiksi arvioit (tutkimus)oppilaasi timénhetkiset tiedot ja soittotaidot?
Millainen kisitys sinulle on syntynyt oppilaasi opintotavoitteista?

Mité ideoita alkava kehittdmistyd on herdttinyt?
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Liite 5: Tiedonanto 20.11.2007

UrPi-projekti, aineisto ja sen kiytto

Tieteellisen tutkimuksen kontrolli on Suomessa jirjestelméllistd vain 1ddke- ja biotie-
teen tutkimuksissa (Kuula 2006, 32—-33). Muutoin tutkimusta ohjaa Tutkimuseettisen
neuvottelukunnan esittdma Hyvé tieteellinen kaytantd (Hyvé tieteellinen kaytianto ja
sen loukkausten kasitteleminen 2002). UrPi-projektin yhteydessd niiden noudattami-
nen tarkoittaa etenkin tutkijan rehellisyyttd, yleistd huolellisuutta ja tarkkuutta tutki-
mustydssd, tulosten tallentamisessa ja esittdmisessd sekd tutkimusten ja niiden tulos-
ten arvioinnissa.

UrPi-projektin yhteydessé syntyvéa ja kerdttavad aineistoa ovat videolevyt, paivakir-
jat ja ddnittimen WAV-tiedostot sekd opetusmateriaali. Tahén viikkoon mennessa vi-
deolevyjé on kertynyt parisen kymmenté, wav-tiedostoja kymmenisen, sekd péivakir-
jamerkinnét. Pdivikirjamerkintdja omassa vihkosessani on 32 sivulla.

Koko em. aineisto kerétdan vain UrPi-projektia silmélldpitéden, ja sitd voi kdyttda
muuhun tutkimukseen vain eri luvalla. Luvan aineiston muuhun kéytto6n antaa hen-
kilo, joka esiintyy aineistossa.

UrPi-projektin aineiston kdytdssé ja hallinnoinnissa otetaan huomioon tietosuojan
edellyttdmai yksityisyyden kunnioittaminen ja suojaaminen, Henkil6tietolaki edellyt-
tad. UrPi-tutkimus keskittyy tietoihin, taitoihin sekd nikemyksiin taiteesta ja ihmisen
kehittymisesté siind. UrPi-henkilGsto esiintyy raportissa anonymisoituna. Silti tietoja,
jotka voivat olla arkaluonteisia, ei raportissa julkaista tai yksiloidd sanojan mukaan.

Olli Rantala

Jakelu:
Sibelius-Akatemian osasto
UrPi-projektin henkilosto
Kehittdmistyon ohjaajat
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Liite 6:  Paittohaastattelu opetusprojektin opiskelijoille ja opettajille

e Miten projektiin osallistuminen on vaikuttanut urkujen- ja pianonsoiton opin-
toihisi/opetustydhdsi?

e Oletko halukas jatkossa projektin kaltaiseen opinto-
ohjaukseen/yhteistyomalliin?

e Onko nikemyksesi urkujen- ja pianonsoiton opinnoista/opetusaineestasi kirk-
komusiikin opintojen osana muuttunut projektin aikana?

e Mitd muuta haluaisit sanoa?
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