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1 Johdanto

Banditoiminta on nykyisn suomalaisen koulumusiikinopetuksen  keskeisimpid
opetusmenetelmida, mistd huolimatta aheen tutkimus Suomessa on vahdista
Kansainvdlisessd  musiikkikasvatuskeskustelussa  populaarimusiikin - hyddyntamista
koulumusiikin opetuskaytanndissa on peraankuulutettu kasvavassa méérin (Green 2002;
Jaffurs 2004). Lisaks rockbandien tyoskentelykéaytantoja ja niiden demokraattisuutta on
puolustettu kritiikittomastikin huolimatta sitd, etta empiiristd tutkimusta aiheesta on
edelleen melko vahan (Allsup 2004). Tama tutkimus sai alkunsa halusta ymmartda
banditoiminnan ja bandiopetuksen kaytéantdja ja niiden taustalla vaikuttavaa kulttuurista
logiikkaa, johon olin aiemmin tutustunut béndin j&senena ja béndisoiton ohjagjana.
Halusin avata kriittistd ndkokulmaa itselleni rakkaaseen aiheeseen ja tavoittaa myos
niiden oppilaiden ndkokulman, joiden olin  havainnut j&8vén  syrjéén
yhteissoittotilanteissa.

Tutkimus lahtee gjatuksesta, jonka mukaan enkulturaatio eli ymparoivaan kulttuuriin
sosiaalistuminen on keskeistd mille tahansa musiikilliselle oppimiselle (Green 2002).
Taloin myds bandien ja bandiopetuksen k&ytantGja on mielekasta tarkastella niiden
kulttuuristen prosessien ndkokulmasta, joihin oppilaat ottavat o0saa soittaessaan
bandissa.  Kulttuurisen  ndkokulman  tiedostaminen  ohjas  ty6tani  kohti
kulttuurintutkimusta. Paul Willisin (2000) mukaan kulttuuristen kaytantdjen logiikka
muotoutuu paits  sandllisten kaytantdjen valityksella myGs sanattomien, usein
tiedostamattomien kaytantojen vélityksella (Willis 2000, iix-xiii). Kyseinen gatus
muodostui  keskeiseksi tutkimukseni metodologialle ja kiinnitti huomioni  bandin
sandlisten kaytantdjen listks bandin toimintaan, péatoksiin ja musiikilliseen
materiaaliin. Valitsin etnografisen lahestymistavan voidakseni tarkastella sandlisten ja
sanattomien kaytantdjen vuorovaikutusta ja bandin kulttuurisen logiikan toimintaa
k&ytanndssa. Tutkimus- ja lukuprosessin edetessa paadyin gjattelemaan, etta bandien
demokraattisuus on median ja bandien yllgpitdma ja vélittama suosittu diskurssi, joka
toteutuu ennen kaikkea bandien sanallisten k&ytantdjen tasolla. Toiminnan, paétosten ja
musiikillisen materiaalin tasolla bandissa nékyi sSitd vastoin viitteitéa hierarkisuudesta,
tavoitesuuntautuneisuudesta ja ainoastaan tietynlaisen musiikillisen osallistumisen

arvostamisesta.



Paésin tekemdan tutkimustani helsinkiléiselle yldasteelle. Koska olin  kiinnostunut
bandikulttuurin logiikan ilmenemisesta aloittelevassa bandissa, pédadyin kokoamaan
bandin asiasta kiinnostuneista yhdeksasluokkalaisista ja toimimaan béndin osa
aikaisena opettgjana. Pyrin ohjaamaan bandid dusta saakka mahdollismman vahan ja
héivyttdmadan ohjaustani asteittain. Viimeisissa treeneissédn bandi todella otti haltuun
eréan bandilasen saveltaman kappaleen ilman mink&énlaista ohjausta opettajan taholta.
Bandin kaytantdjen demokraattisuus ja bandildisten tasa-arvoisuus voidaan sen sijaan
kyseenalaistaa bandin tapahtumien nojalla huolimatta siita, ettéa kaikki bandilaiset olivat
ystavéllisa, alykkéitd ja hyvantahtoisia ihmisig, jotka eivdt kysyttdessd kannattaneet
bandilaisten eriarvoisuutta. Tydssani yhdistyivétkin kulttuurintutkimukselle tyypilliset
pyrkimykset yhtddlta kuvata ja ymmértéa ja toisaalta vaikuttaa epdoikeudenmukaisiksi
koettuihin tilanteisiin. Olen pyrkinyt kirjaamaan oman toimintani ylos riittévéan tarkasti,
jotta lukija voi tehda johtopagtoksia toimintani vaikutuksista bandin tapahtumiin.

Tutkimuksen demokratiakésitys on perdisin yhteiskunta- ja kasvatusfilosofi John
Deweylta, joka naki demokratian inhimillisen kasvun tavoitteena ja keinona
Demokratian ja kasvatuksen yhdistdmisen taustalla on Deweyn gjatus jokaisen ihmisen
oikeudesta osdlistua yhteiseen paétoksentekoon. (Dewey 1920, 199-200. ) Myds
kriittisen pedagogiikan suunnanndyttgd Paulo Freire (2000) né&ki dialogisen,
molemminpuoliseen tunnustamiseen perustuvan kasvatuksen ihmiseks kasvamisen
edellytyksend. Freire kirjoittaa dialogisen kasvatuksen olemuksesta néin:

"Ilhminen on olemassa nimedmalla maailmaa, muuttamalla sitd. Nimetty maailma

puolestaan nayttéaytyy nimedjilleen uudella tavalla ongelmana ja vaatii heiltd uutta

nimedmistd. IThmiset eivét kasva hiljaisuudessa vaan kielesss, tydssa seka toiminnan ja

reflektion vuorovaikutuksessa. Aidon sanan lausuminen on tyétd, kéytéanndllistéa toimintaa,

joka merkitsee maailman muuttamista, elké se ole vain harvojen etuoikeus vaan jokaisen

ihmisen oikeus. Siksi kukaan ei voi sanoa aitoa sanaa yksin — elké sitd voi sanoa myoskaan

toisen puolesta, médrayksend, jokavietoisilta heidén sanansa. ” (Freire 2005, 96. Kursiivit

kirjoittajan. )
Kasvatuksen tehtéavand on jokaisen ihmisen kasvaminen itsendiseks ja tietoiseks
subjektiksi, joka kykenee nimedmédn eli muuttamaan maailmaa. Jokaisen ihmisen
oikeus maailman nimedmiseen tulis huomioida kasvatuksessa paitsi opettga-oppilas-
vastakkainasettelun ratkaisemisena myo6s kaikkien oppilaiden valtauttamisena maailman
nimedmiseen. (Freire 2005, 80-93. ) Bandiopetuksen kontekstissa tama merkitsee, etta

osdllistua yhteisten merkitysten rakentamiseen. Maailman nimedmisen oikeus e talloin

katso virtuositeettia, oikeanlaista kehonkieltd tai absoluuttista savelkorvaa;



demokraattisessa bandissa kaikilla savelkorvasta riippumatta on oikeus toimia, kehittda
itsedan ja tulla arvostetuiksi. Pyrkimys demokraattisiin opetusk&ytantGihin muodosti
nakdkulman, josta lahdin tutkimaan bandikulttuurin logiikan ilmenemisté kaytanndssa.

Olen pyrkinyt vélittamaan bandiléisten maailman lukijalle mahdollismman elavang;
kirjoittaminen on dis toiminut prosessin jatkeena. Tall& on ollut vaikutuksensa myos
tutkimuksen sanastoon: kaytan tutkimustekstissd puhekielisks miellettyja ilmaisuja
kuten "keikka’ ja "biis” sen keskeisen aseman vuoksi, joka niilla on béandien
sanastossa.



2 Rockbandi kasvatuksellisena ja kulttuurisena
kaytantona

Kuvaan téssd luvussa, miten rockbandgd on  aemmin  tarkasteltu
musiikkikasvatuksellisessa ja kulttuurintutkimuksellisessa keskustelussa. Kommentoin
musiikkikasvatuskeskustelussa esitettyja véitteitd banditoiminnan demokraattisuudesta,
minka jélkeen tuon keskusteluun kulttuurintutkimuksen parissa esitettyjd, kriittisempia
ndkokulmia. Lopuks kuvaan banditoiminnan konkreettisia kéytantéja ja muotoilen
alustavasti 1ahestymistapani banditoimintaan.

2.1 Rockbandit ja demokratia musiikkikasvatuskeskustelussa

Populaarimusiikilla ja béndisoitolla on nykyisin merkittdvd rooli suomalaisessa
musiikinopettajakoulutuksessa ja koulujen musiikinopetuksessa. Tastd huolimatta
béandga on tutkittu Suomessa melko véhan (Klintrup 2003; Westerlund 2006; Vakeva
2006). Kansainvdlisessd  musikkikasvatuskeskustelussa  populaarimusiikin ja
bandisoiton potentiaalia ja merkitysta formaalin musiikkikasvatuksen kaytanndille ovat
tarkastelleet mm. Green (2002) tutkimuksessaan How popular musicians learn ja Allsup
(2004) artikkelissaan On Concert Bands and Garage bands. Creating Democracy
through Popular Music.

Green (2002, 2004) on tutkinut rockmuusikoiden oppimiskaytantéja ja niiden
osdllistavaa potentiaalia. Han erottaa toisistaan formaalin musiikkikasvatuksen ja
informaalit musiikinoppimiskaytannot. Formaali musiikkikasvatus viittaa esimerkiksi
kouluissa tapahtuvaan oOpettgavetoiseen musiikin  oppimiseen ja informaali
musiikinoppiminen puolestaan vakiintuneiden opiskeluinstituutioiden ulkopuolella
oppimiseen. Green e nd formaalia ja informaalia musiikinoppimista toistensa
vastakohtina vaan pikemminkin &&ripdand jatkumossa, jolle yksittdiset musikin
oppimis- ja opettamistilanteet sijoittuvat. (Green 2004, 225-226) Enkulturaatio eli
ympéar6ivaan musiikkikulttuuriin sosiaalistuminen on Greenin mukaan keskeinen osa
kaikkea musiikillista oppimista, minka vuoks on tarkedd huomata, ettd suuri osa

nuorista  sosiadlistuu  nykypdivand nimenomaan  populaarimusikkikulttuuriin,
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Populaarimusiikki  tulis  Greenin  mukaan huomioida opetussuunnitelmassa jo
pelkéstddn sen osdlistavan potentiaalin vuoksi: siksi, ettd oppilaat kokevat sen
omakseen. (Mt., 228-229.)

Greenin (2002) mukaan formaalin musiikkikasvatuksen tulis ottaa oppia myds
pitda ryhmaoppimista (group learning) ja vertaisilta oppimista (peer-directed learning).
Vertaisilta oppiminen viittaa tietoiseen toimintaan, jonka tarkoituksena on esim. riffin
opettaminen toiselle soittgjale. Ryhmaoppimisella Green tarkoittaa toimintaa, jossa
kukaan e tietoisesti opeta, vaan oppiminen tapahtuu esimerkiksi kuuntelun ja
toistamisen avulla yhteissoittotilanteessa. Olennaista molemmissa oppimiskaytanndissa
on, etta oppiminen tapahtuu ilman ulkoisten auktoriteettien valiintuloa, mika edesauttaa
oppimistilanteen osanottajien tasaveroisuutta. (Mt., 76-78. ) Green pitédkin tarkedna
opettgjan kykya astua svummalle ja antaa tilaa oppilaiden omaehtoiselle toiminnalle.
Tama antais tilaa opettgjan ja oppilaiden tasaveroisemmille suhteille ja oppilaiden
keskindiselle vuorovaikutukselle, mahdollisesti samaan tapaan kuin vailla muodollista
johtajaa toimivassa béandissi. (Green 2004, 238-239)

Greenin (2002) lisdks mm. Allsup (2004), Jaffurs (2004) ja Westerlund (2006)
korostavat tasaveroisempien opettgja-oppilassuhteiden merkitystd musiikinopetukselle
ja nékevét populaarimusikin oppimiskaytanntt tapana edistda vertaisiita oppimista.
Pismmalle tdman ndkemyksen vie Allsup (2004), jonka mukaan populaarimuusikoiden
informaali oppiminen on "luonteeltaan sosiaalisesti jaettua ja demokraattista (mt., 210).
Suuri osa koulujen musiikinopetuksesta taas toimii  Allsupin  mukaan hyvana
esimerkkind dSiitd, mita kasvatusgattelija Paulo Freire (2005) kutsuu tallettavaksi
kasvatukseksi: opettgja ndhdaén aktiivisena tiedon méarittelijand, hallussapitgjana ja
girtgjand, oppilaat passivisina vastaanottgjina. Allsup esittéd, ettd populaarikulttuuri
tarjoaa kouluyhtyekulttuuria enemman tilaa demokragttisille suhteille. (Mt., 210-211. )

Populaarimusiikin  opiskelun demokraattisuus on Allsupin mukaan yhteydessa sen
tyotapojen kollektiivisuuteen, itseohjautuvuuteen ja yhteistoiminnallisuuteen seka
populaarimusiikin -~ merkitykseen  oppilaiden  eléméssi Allsupin ~ mukaan
populaarimusiikki tarjoaa musiikin opiskelijoille koulun musiikinopetusmateriaaleja

enemman vélineitd identititeettitydhdn, ympardivan maailman ymmértdmiseen ja
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Allsup pitéd oman musikin  Sveltdmistd, jolla on  vakiintunut asema
populaarimuusikoiden musiikillisessa toiminnassa.  Opetuksen  demokratisoiminen
edellyttda Allsupin mukaan sitg, etta musiikkikasvattgjat pyrkisivét luomaan nuorille
muusikoille tilaa ottaa selkoa maailmastaan musiikin keinoin. (Mt., 209-215. )

Kuten edella todettiin, demokratia on Deweylle (1920) ja télle tutkimukselle
kasvatuksen ja yhteisdllisen eldmén periaate, inhimillisen kasvun edélytys ja
kasvatuksen paaméara. Deweyn mukaan "ihmisen luonne kehittyy vain osallistuessaan
yhteisten asioiden ohjaamiseen” (mt., 199-200)%: demokratia ja osallistuminen ovat
asioita, joihin kasvetaan osallistumalla demokraattisiin prosesseihin, minka vuoksi
demokratiaa paémédrana ja demokratiaa keinona e tule erottaa toisistaan. Liséksi
demokratia saa Deweyn (mt.) mukaan merkityksensd jokaisesta konkreettisesta
tilanteesta ja kaytannostd kasin. Téméan vuoks demokratia tulee luoda uudelleen
jokaisessa yksittéisessa tilanteessa siten, ettéd jokaisella osdlistujalla on mahdollisuus
vaikuttaa  oppimistilanteen  tapahtumiin.  Musiikkikasvatuksen  nékdkulmasta
demokraattisen musiikkikasvatuksen tulis kasvattaa ihmisid itsendiseen toimintaan,
kriittiseen gatteluun ja musikilliseen osallistumiseen kykeneviks  musiikillisen
yhteison jaseniksi. (Westerlund 2002, 216-217) Demokraattisen musiikkikasvatuksen
ké&ytannbissd on diis oltava tilaa jokaisen opiskelijan osdlistumiselle ja tdmén
osallistumisen arvostamiselle. Talldin  oppilaiden valtautuminen eli  vapautuminen
sosiaalisten tai kulttuuristen rakenteiden pakottavuudesta (Suoranta 2005, 218) on
keskeisella sijalla demokraattisten kaytantdjen luomisessa.

Tulkintani mukaan Allsupin  (2004) demokratiakasityksessd ja Greenin  (2002)
tasaveroisuuskasityksessa on kyse ennen kaikkea opettgan ja oppiladen vélisten
suhteiden demokraattisuudesta: opettajan vaistymisestéa sivummalle, oppilaiden omien
intressien  ottamisesta opetuksen lahtokohdaks ja rockbandien tyotapojen
hyodyntamisestda  opetuksessa.  Opettaja-oppilassuhteisiin -~ keskittyminen  on
ymmarrettava siitd kontekstista késin, jossa Allsupin (2004) ja Greenin (2002) tekstit on
kirjoitettu;  brittildisessd ja  pohjoisamerikkalaisessa  musiikkikasvatuskentassa
yhteismusisointi ja oppilaiden nékokulman huomiointi ohjelmistovalinnassa eivét ole

yhta keskeisdlla gjalla kuin suomalaisissa musiikinopetuskaytanndissa. Missa tahansa

! »human nature is developed only when its e ements take part in diercting things which are common”
(Dewey 1920, 199-200).
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musiikkikasvatuskontekstissa on kuitenkin syytd tiedostaa, etta opettajan toiminta
muodostaa vain marginaalisen osan dgita aineksesta, josta oppilaat suodattavat
ryhmétunnilla oppimansa asiat. Sosiaalistuminen esimerkiksi  koulukulttuuriin - tai
populaarikulttuuriin - muodostaa térkedn osan tunneilla tapahtuvaa oppimista jo
pelkdstédn informaalin oppimisen spontaaniuden ja koskettavuuden vuoksi. Tdaldin
kysymys oppilaiden keskindisistd suhteista ja niiden demokraattisuudesta nousee
keskeiseks. Kysymys oppilaiden keskindisten suhteiden demokraattisuudesta on
yhteydessa  nithin  kulttuurisiin -~ k&ytantoihin,  jotka  toimivat  puitteina
oppimistapahtumalle. Siksi on paikallaan tarkastella niita kulttuurisia kéytantoja, joihin
oppilaat osallistuvat alkaessaan soittaa bandissa.

2.2 Rockbandit kulttuurintutkimuksessa

2.2.1 Keskeisia kulttuurintutkimuksellisia banditutkimuksia

Suomessa bandien tutkimus on ollut vahdista myos kulttuurintutkimuksellisella
rintamalla (Heinonen, Heuger, Whiteley, Nurmegarvi & Koskiméki 2001; Lahteenmaa
1988; Aho 2003; Heikkinen 1997). Kansainvalisistd banditutkimuksista tunnetuimpia
ovat Fornasin, Linbergin ja Sernheden In Garageland (Fornés, Lindberg & Sernhede
1995), Bennettin On Becoming A Rock Musician (1980) ja Finneganin Hidden
Musicians (Finnegan 1989), jotka hyddyntavét etnografista tutkimusotetta.

Tama tutkimus tarkastelee aoittelevan, paikallisen rockbandin kéytantoja kulttuurisesta
ndkokulmasta. Bennett (1980, viii) méérittelee paikallisen rockbéndin bandiksi, joka
esintyy livend pakaliselle vyleisdlle ja huolehtii itse tehtévista, jotka
musiikkibisneksessa annetaan tuotantohenkilokunnan kasiin. Tutkiessaan paikallisten
bandien kaytantoja Bennett toteaa, etta bandeissa toteutuva yhteisollisyyden ja musiikin
liitto paits pitda bandega koossa myOs hajottaa niitd (Bennett 1980, 32). Samoihin
johtopaétoksiin on tullut Weinstein (2004), joka tarkastelee rockbéandeja yhtdalta
kulttuurisina rakennelmina ja toisaalta yhteisollisyyden ja tehokkuuden vdlilla
tasapainoilevina pienryhmina  Yhtddlta bandegja koskevissa lehtikirjoituksissa ja
puheessa korostetaan Weinsteinin mukaan bandin jésenten vélistd solidaarisuutta,
laheisyytta ja keskindistd samanarvoisuutta. Toisaalta bandit ovat tydryhmid, joiden
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toiminta on tavoittedllista, riippuvaista ympéaroivasta yhteiskunnasta ja siten jossan
maarin tulosvastuullista. (Mt., 187-189.)

Bandikokoonpanon yhteisollisyyden ideaali keriytyy Weinsteinin mukaan 1960-luvun
ryhmén ja kollektiivisuuden arvostukseen (mt., 190-191). Myds Fornés, Lindberg ja
Sernhede (1995) ndkevét yhteyden béndikokoonpanon ja 1960-luvun ryhméeetoksen
véilla 1950- ja 1960-luvun massa- ja nuorisokulttuuri sulatti itseensd elementtgja
tyovéenluokkaisesta ryhméeetoksesta ja synnytti kasityksen nuorisosta yhtendisend
ryhménd. Samaan akaan keskiluokkaiset nuoret omaksuivat tyOvaenluokkaisten
nuorten tavan muodostaa jengien kataisia ryhmid Tama kehitys kasvatti
vertaisryhmien merkitystd nuorten sosiadisaatiolle, jolloin bandikokoonpano toimi
muiden ryhmien tavoin nuorten keinona erottautua vanhemmistaan ja liittya osaksi
nuoriso- ja populaarikulttuuria. (Mt., 201-203. )

Weinsteinin (2004) mukaan bandikokoonpano on ottanut vaikutteita kollektiivisuuden
listksi tyovéenluokkaan 1960-luvulla yhdistetystd autenttisuuden €li  aitouden
késitteestd. Musiikkialalla autenttisuuden vaatimus ndkyi haluna tarjota vaihtoehtoja
1960-luvun viihdeteollisuuskoneiston tuottamalle musiikille. Autenttisen kulttuurin ja
aitojen tunteiden ja arvostusten ilmaiseminen valjastettiin pian pavelemaan
levyteollisuutta, mikd e vadhentényt autenttisuuden arvostusta rockmusiikin parissa.
Samaan akaan bandiin  yhdistettiin  kuitenkin - my6s 1800-luvun romantiikasta
omaksuttu myytti luovasta taiteilijasta. Sek& autenttisuuden ideaali ettd romanttinen
taiteilijamyytti ovat yhteydessa siihen, ettd bandien odotetaan nykyisin saveltavan itse
musiikkia. Taiteilijamyytin ja ryhméeetoksen yhdistelmd aiheutti samalla yhden
suurimmista  bandiin  liittyvistd ideologisista rigtiriidoistac yksil6llisyyden  ja
kollektiivisuuden vélisen jannitteen. Tama jannite toimii Weinsteinin mukaan tavalla tai
toisella kaikissa rockbéndeissa ja asettaa rgjoituksia bandien kaytdnnon tyoskentelylle.
(Mt., 189-194. )

Weinsteinin (mt.) aatus bandgd kasittelevien kulttuuristen tekstien ja yksittéisten
rockbandien kaytantjen vuorovaikutuksesta on keskeinen tédle tutkimukselle.
Weinstein toteaa kuitenkin, ettd lehdistd e ole kiinnostunut kuvaamaan bandien
tyokulttuuria kéytanndssa (mt., 194). Seuraava alaluku pyrkii kuvaamaan rockbandien
konkreettisia k&ytantoja kulttuurintutkimuksellisen kirjalisuuden pohjalta.
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2.2.2 Banditoiminta tutkimuskirjallisuudessa

Bennettin (1980) mukaan rockbandin toiminta perustuu ennen kaikkea sen jasenten
haluun kontrolloida danta (mt., 4). Jotta kyky &inen kontrollointiin vois kehittya,
rockmuusikoks haluavan on 16ydettava itselleen bandi, harjoittelupaikka ja joko soitin
ta kayttooikeus soittimeen. Bennettin mukaan rockbandin oletetaan koostuvan
rumpalista, basistista, kitarist(e)ista, laulgasta ja mahdollisesti kosketinsoittgjasta (mt,
58). Ensmmdiset bandit kootaan usein sosiaalisten kontaktien perusteella, jolloin
ystavyyssuhteet voivat nousta soittotaitoja tarkedmmiksi. Jos bandi kootaan henkil6istg,
jotka elvét omista soittimia, bandildisten on bandin perustamisen jalkeen keskusteltava
soittimista, vahvistimista ja muista tarpeellisista laitteista ja hankittava parhaiksi
katsomansa varusteet tai k&yttooikeus niihin. Lisdks bandin on I6ydettéva soitettavaa
ohjelmistoa, opeteltava soittamaan valitut kappaleet ja estettava niita yleisolle. (Mt., 5.)

Kokoonpanot muotoutuvat yrityksen ja erehdyksen kautta; bandin on toimiakseen
lOydettéava riveihinsd oikeat muusikot, mutta muusikkojen sopivuus ja sopivuuden
kriteerit maéraytyvét ennen kaikkea spontaanin  vuorovaikutuksen valityksella
harjoituksissa. Muusikoiden valitsemisprosessn  myotd prosessin  osallistuneet
rockmuusikot tulevat tietoisks paits useammista erilaisista soittotavoista myos
tietynlaisten soittgjien sopivuudesta tal epadsopivuudesta tietynlaisin  bandeihin.
Sopivuuteen vaikuttavat sosiaalisten tekijoiden liséksi soittgjien musikillisten taidot ja
mieltymykset, jotka eivdt saa olla lilan kaukana toisistaan. Ensimmaiset béndit ovat
usein lyhytikdisd ja toimivat erdénlaisena suodattimena myoGhempien bandien
jésenistOlle. Kaytdnntssa tama tarkoittaa Bennettin mukaan Sitd, ettd ensimméisten
bandien parhaat muusikot [6ytavat ensmméaisten bandien hgjottua toisia tasollaan olevia
muusikoita ja perustavat kestdvdmpia bandisuhteita. Muut j&senet puolestaan
menettavat yleensa téssa vaiheessa kiinnostuksensa banditoimintaan. (Mt., 27-30. )

Bandin ndkokulmasta riittava harjoittelupaikka on tila, jossa on riittava mééré
sdhkopistokkeita ja tarpeeks tilaa bandin jasenille, soittimille, vahvistimille,
miksauspOydélle ja kaiuttimille. Naapurien nékokulmasta on tarpeen |0yt84 paikka,
jossa sahkoisista soittimista ja rummuista aiheutuva melu e héiritse sivullisa. (Mt., 60-
61. ) Autotallit, kellarit, koulujen musiikkiluokat tai nuoriso- ja kulttuuritoimen
jarjestamét  harjoitustilat ovat yleismpia ratkaisuja, mutta esmerkiks kaupungin
harjoitustiloihin pdasy voi olla pitkan jonotuksen takana (Heikkinen 1997, 12). Etenkin
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jos harjoittelutila on asuintalojen ldheisyydessd, akustiikkaa pyritéédn usein
pehmentaméan kiinnittamala seinille kangasta tai muuta anta imevdd meateriaalia.
Yleinen ongelma kovan melutason liséksi on oikean balanssin I6ytaminen eri soitinten
vdlille; esimerkiksi rummut peittavét helposti alleen muut soittimet.

Bennettin mukaan rockmuusikot tyytyvat useimmiten niihin soittimiin, joita on
saatavilla. Lisdks aloittelevat rockmuusikot eivét vattamétta tieda soittimistaan juuri
mitéan. (Mt., 59. ) Fornasin, Lindbergin ja Sernheden (1995) mukaan soittamiseen
liittyvien késitteiden hallinta ja kyky kayttda erilaisia laitteita kehittyvat kaytannon
banditoiminnassa. Béandildisten soittotaidot, harjoittelutilan 16ytyminen ja soitinten
omistaminen ovat osin riippuvaisia toisistaan, koska oma harjoittelutila ja soittimet
luovat edellytyksia nopealle edistymiselle. (Mt., 211-212.)

Bandiharjoitukset €li treenit ovat ennalta sovittuja tapaamisia, joita bandi voi jarjestéa
niin usein kuin halusa. Toimiva bandi tarvitsee Stoutuneita jasenid, ja treenehin
tuleminen kertoo muulle bandille sitoutumisesta. Treenien &8neenlausuttu tarkoitus on
valita ja opetella musikillista ohjelmistoa. (Bennett 1980, 130-132) Treeneissa
tapahtuva oppiminen e rgoitu mudgikillisin ja soittoteknisiin taitoihin; samalla
muokataan sosiadlisen vuorovaikutuksen sdantdja ja musikillisa ja sosiadisia
itsellmaisun tapoja (Fornas, Lindberg & Sernhede 230-245). Osa béanditreeneista
ké&ytetaan usein oleiluun ja keskusteluun, mika osaltaan ruokkii bandin yhteisollisyytta.

Valitessaan musiikillista materiaalia bandit voivat soittaa covereita eli muiden tekemia
kappaleita, tehda itse uusia kappaleita tai koota ohjelmistonsa edellisista. Covereiden
blokkaaminen €li olemassaolevan musiikillisen materiaalin  opettelu  danitetta
kuuntelemalla vaatii CD-, kasetti-, mp3- tai muun soittimen lisdks instrumentin, jolla
aoitteleva rockmuusikko voi tapailla dnitteeltd kuulemaansa musiikkia. Aloittelijoiden
kohtaamat haasteet téssa prosessissa liittyvét Bennettin mukaan ennen kaikkea
muistamiseen: sataan kertaan kuunneltu riffi voi kadota kitaristin pdasta silla hetkellg,
kun han yrittd4 soittaa sen itse (Bennett 1980, 133-134). Blokkaaminen, jota Bennett
(mt.) ja Green (2002) pitavét yhtend rockmuusikoiden keskeisisté oppimismenetelmista,
tapahtuu useimmiten yksin, mika sallii rockmuusikon edetd valitsemassaan tahdissa.
Tata prosessa seuraa kappaeen tuominen bandiin ja yhteisen ndkemyksen 10ytaminen
bandin jasenten henkilokohtaisten nakemysten pohjalta. Aanitteelta blokkaaminen on
edelleen yks yleisimmista tavoista opetella covereita (Green 2002, 60).
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Siind missa Bennett (1980) ja Green (2002) nékevét jdljittelemisen rockmuusikoiden
keskeisend oppimismenetelmang, Weinstein (2004, 193) painottaa luovuuden ja
rockbandin omien kappaleiden merkitystd bandin kaytantdjen ja identiteetin
muotoutumiselle. Heikkisen (1997) mukaan kappaleen teossa voidaan lahtea liikkeelle
mm. riffistd, melodiasta, kompista, sanoista tai soinnuista. Vaikka saveltaminen ja
sanoittaminen tapahtuisi yksin tai kaksin, sovitustyd tapahtuu usein koko bandin
voimin. Muut bandin jasenet voivat myos keksid alusta loppuun omat osuutensa, jolloin
sovittamisen ja sdveltamisen ragja hamartyy. (Mt., 36-57.)

Fornégs, Lindberg ja Sernhede (1995) kuvaavat uuden kappaeen tekemista
monitasoiseks prosessiksi, joka vaatii musiikillisten kykyjen lisdks viestintétaitojen
kehittdmistd. Bandin jasenten tulee keksid muistaa ja opetella omat osuutensa ja olla
selvilla muiden osuuksista ja kappaleen rakenteesta. Musiikilliset ideat tulee ilmaista
muille ymméarrettavilla tavoilla. Téassa viestinndssi kaytetdan avuks olemassaolevaa,
muille  tuttua  musikillista  materiadia Suoraa  kopioimista  véltetdan.
Paatoksentekoprosessien ja tyoskentelyn edetessa béndin jasenet oppivat tuntemaan
omat rgjoitteensa ja mahdollisuutensa ja sovittamaan omat ideaalinsa niihin tavalla, joka
mahdollistaa toisten bandiléisten ja yleison vaatimusten kohtaamisen. (Mt., 230-231.)

Weinsteinin (2004) mukaan kappaleiden tekemisen keskeisyytta rockbandin luovassa
toiminnassa korostaa se, ettd pidemmélle edenneissa bandeissa kappaleiden tekemisesta

maksetaan saveltgélle erikseen. Kappaleiden tekeminen on erddnlainen johtauuden
muoto; saveltgélle annetaan usein enemman pédtantavaltaa kuin bandin  muille
jésenille. Bandin tyonjako voi myds muuttua: aiemmin ”pelkkind” soittajina toimineet
bandin jasenet voivat esimerkiks oppia tekemaén kappaleita. Weinsteinin mukaan niin
sanotun tavaramerkkisoundin 16ytyminen voi edesauttaa tét& prosessa; kappaleiden
tekeminen valmiisiin tyylillisiin raameihin voi olla joillekin bandin jasenille helpompaa
kuin tyhjasta aloittaminen. Yleisd puolestaan ndkee usein kappaleet koko bandin
hengentuotteena riippumatta siitd, kenen kdsialaa ne todellisuudessa ovat. (Mt., 192-

198.)

Kun ohjelmistosta on paasty yhteisymmarrykseen, harjoituksissa pyritédn [6ytaméan ja
toteuttamaan yhteinen kastys soitettavista kappaleista. Tama tarkoittaa soundien
valitsemista, riffien, sointujen, kompin ja melodian haltuunottoa seka jokaisen soittajan

ta laulgan osuuksien kokoamista yhteen. Ryhméan musiikillinen kanssak&yminen ja
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bandin usein jo ennen endesintymistd muodostama kasitys yleison odotuksista
kehittéavéat Bennettin (1980) mukaan kollektiivista estetiikkaa eli bandin jaettua tietoa
gita, mikad kuulostaa hyvatd Béndin kollektiivinen musikillinen tieto e sis ole
neutraalia tai objektiivista vaan sosiaalisesti muotoutunutta. (Bennett 1980, 10-11. )
Kollektiiviseen estetiikkaan voi Fornasin, Lindbergin & Sernheden (1995, 235) mukaan
liittya tietyn, bandin valitseman genren vaatimusten opetteleminen, mikad tarkoittaa
kykya tulkita symbolisia merkityksia kuten tietynlaisen riffin kayttotapaa tietyssa
genressi.  Kollektiivisen ndkemyksen muodostamisen lisdkss bandin on opittava
soittamaan ndkemyksensd mukaisesti, mik& vaatii usein suuren maaran toistoja ja
kappaleen soittamista useissa harjoituksissa.

Kelkat eli edintymiset tarjoavat béandille musikillisa kokemuksia ja
harjoittelumahdollisuuksia mutta my0s tekevé aloittelevaa bandid tunnetuksi
pakallisen vyleison ja levy-yhtididen keskuudessa (Heikkinen 1997, 109).
Esiintymispaikkojen akustiset olosuhteet ovat monesti haastavia: harvan baarin, puiston
tal koulun juhlasalin akustiikka on erityisesti suunniteltu rockkonserttgja varten, minka
takia bandien tulis pystya soittamaan ldhes missa akustisissa olosuhteissa tahansa
Bennettin (1980) mukaan bandit eivat myodskddn odota (tai usein edes toivo) yleison
kuuntelevan esitysta hiljaa: sdhkoisten, tilan tayttavien instrumenttien vuoks yleiso voi
liilkkua, huutaa ja laulaa mukana melko vapaasti. Yleison 88nekkaét suosionosoitukset
ja liikkuminen musikin  tahdissa koetaan bandissa merkkind onnistuneesta
vuorovaikutuksesta yleistn kanssa. (Mt., 186. )

Bennettin (mt.) mukaan béandin yhteisollisyys korostuu usein esityksid edeltéavind
hetkind. Bandissd mahdollisesti vallitsevat ristiriidat jatetdan syrjdan, ja bandin jasenet
hakeutuvat samaan tilaan odottamaan keikan akua. Kun bandi on noussut lavalle,
monet asiat voivat menna vikaan: soittimiin tai laitteisin voi tulla toimintahérioita,
yleisd voi hdrita edintymistd ja muusikot voivat yksinkertaisesti epdonnistua
hermostuneisuuttaan tai muista syistd. Vakavissa bandin sisdisissa konflikteissa joku
bandilaisista voi osoittaa valtansa jéatamala tulematta kekale. Luku sindnsid ovat
erilaiset rockelamaan liitetyt kemialiset myrkytystilat, joiden vuoks bandin j&senet
voivat olla estyneitéd antamaan parastaan lavalla. Epavarmuustekijoisté huolimatta juuri
esintymiset ovat Bennettin mukaan keskeisia paikallisen bandin toiminnale. (Mt., 177-
180; viii. )
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2.3 Yhteenveto: Bandikulttuurin kasvatuksellisuus

Musiikkikasvattajat Suomessa ja ulkomailla ovat viime vuosina olleet kiinnostuneita
rockbandeissa tapahtuvasta informaalista oppimisesta ja sen hyddyntamisestéa formaalin
musiikkikasvatuksen  kaytdnndissa. Green (2002) ja Allsup (2004) nakevét
populaarimuusikoiden informaalit oppimiskéytannot keinoina edistdd tasaveroisempia
opettgja-oppilassuhteita, minkd listks Allsup (mt.,, 210) edttds, etta
populaarimuusikoiden oppimiskdytannét ovat luonteeltaan demokraattisia.  Jos
kasvatuskaytannon demokraattisuus kasitetdan kakkien osanottgjien vélisten suhteiden
demokraattisuudeks, on opettga-oppilassuhteen lisdks  kuitenkin  kiinnitettava
huomiota my6s oppilaiden valisten suhteiden demokraattisuuteen. Er&s tdméan tyon
tarkoituksista on pohtia, edistédkd banditoiminta demokraattisia vertaissuhteita.
Kysymykseen etsitéan vastausta tutkimalla rockbandia kulttuurisena kéytantona

Kulttuurintutkimuksen parissa banditoimintaa on tarkasteltu kriittisesmmin  kuin
musiikkikasvatuksellisessa keskustelussa (Bennett 1980; Weingtein 2004; Fornés,
Lindberg & Sernhede 1995). Fornasin, Lindbergin & Sernheden (mt., 230) mukaan
rockin parissa tapahtuva oppiminen on tosin luonteeltaan avoimempaa, joustavampaa ja
moniulotteisempaa kuin koulun institutionalisoitu opetus. Banditoiminnan positiiviset
seuraukset, esimerkiks sosiaalisten taitojen kehittyminen, eivét kuitenkaan tarkoita, etta
kaikki bandissd tapahtuvat oppimisprosessit olisivat ongelmattomia tai yksinomaan
positiivisia. Kaikille bandin j&senille e valttamétta tarjota yhtddisd mahdollisuuksia
kehittya yksilona ja kehittéé luovuuttaan; sen sijaan ryhmén tekninen kehittyminen voi
vaatia edmerkiks bandin jasenen erottamista. Kasvaessaan ilmaisullisuutta ja
sosiaalisuutta téarkedmmaks voimaks padméarasuuntautuneisuus voi siis uhata ryhmén
yhteisollisyytta ja jopa koossapysymista. (Mt., 205-206. )

Weinsteinin (2004) mukaan yksil6llisyyden ja yhteisollisyyden vdlinen jannite tulee
esin bandin luovassa toiminnassa Weinstein panee romanttisen, individualistisen
taiteilijamyytin tiliin muun muassa sen, etta luovan tyon tuotokset ndhdddn edelleen
mielenvikaisuuden tai karsimyksen pikemminkin kuin harjoittelun tuloksena. Tamén
vuoks "luovien yksiloiden sallitaan ja usein jopa odotetaan olevan epétasapainoisia,
mik& kannustaa heitda pahimmanlaatuiseen sosiaaliseen kéytokseen" (mt., 193).
Téllainen kaytds e ole sdlittua kakille bandin j&senille, mik& vakuttaa ryhman
Sisdiseen tasgpainoon. (Mt., 192-193. ) Weingstein ndkee kuitenkin romantisoinnin
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elementtgd myos kollektiivisuuden ideadlissa ja kirjoittaa, ettd bandin jasenten tasa
arvoisuuden myytti j&& myytiks lahes kaikissa bandeissd. Rockbandeilla on erilaisia ja
eri tavoin arvostettuja tehtavig, minka liséksi kaikki bandin j&senet eivét osallistu tasa-
arvoisesti esimerkiks bandin musiikkia, visuadlista ilmetta tai nimed koskevaan
padtoksentekoon. Jokainen paddtds on Weinsteinin mukaan potentiaalinen konfliktin
aiheuttgja. Y hteisollisyytta nakertaa myos se, ettd bandin jasenten toimintaa arvioidaan
jatkuvasti bandin ssdla (Mt., 189-194. )

Weinstein (mt.) kirjoittaa, ettéa bandeilla on tapana kehittéa konfliktien ratkaisemiseks
jonkinlainen tyonjako ja auktoriteettirakenne, joka rikkoo romanttista kollektiivisuuden
myyttid. Edelld mainitut romanttiset ideaalit kuitenkin uhkaavat nétd rakenteita.
Weinsteinin mukaan rockbandilla "ei ole kulttuurisa mallegja ja traditioita, jotka
vakauttaisivat sitd": tiedotusvéalineet vahvistavat kuvaa bandin tasaluovuudesta eivétka
ole kiinnostuneita kuvaamaan bandien tyoskentelykaytant6jd, minka vuoks rockbandit
joutuvat luomaan oman kulttuurinsa tyhjasta. (Mt., 199. ) Willisin (2000) kulttuurisen
ymmarryksen késitteen avaamasta ndkokulmasta voidaan gjatella, ettéd bandikulttuuri
tarjoaa aoitteleville jasenilleen runsaasti tietoa kaytannon tyoskentelysta. Taman tiedon
luonteesta johtuen se voi kuitenkin olla vaikeasti hytdynnettévissa ja johtaa bandin
kannalta ylléataviin tuloksiin. Tarkastelen edellamainittua bandikulttuurista tietoa
seuraavassa, tutkimuksen  kulttuurintutkimuksellista  ndkokulmaa  tarkastelevassa
luvussa.
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3 Symbolinen ty6 bandikulttuurissa

Tama luku tarkastelee kulttuurintutkimusta tutkimuksellisena l8hestymistapana, esittda
kulttuurin  ja béandikulttuurin  kasitteiden mééritelmé ja kuvaa bandikulttuuria
kehystavid rakenteita sekd symbolisen tyon ja kulttuurisen ymmarryksen kasitteiden
merkitysta talle tutkimukselle.

3.1 Kulttuurintutkimuksen lahtékohtia

Kulttuurintutkimuksen  kasite (engl. cultural studies) on tullut suomalaiseen
keskusteluun  brittiléisestd Birminghamin  koulukunnasta, joka nimetddn usein
kulttuurintutkimuksellisen tutkimusotteen synnyinsijaksi (ks. esim. Barker 2000, 6;
Alasuutari 1994a, 33). Kulttuurin késitteella viitattiin Birminghamin  koulukunnan
piirissd  kollektiiviseen subjektiviteettiin, tietyn yhteison tapaan elda ja hahmottaa
maallmaa (Alasuutari 1994a, 47-48). Birminghamin koulukunnan juuret ovat
kirjdlisuudentutkimuksessa, ja monet Birminghamin tutkijoista sovelsivatkin
kirjalisuudentutkimuksen analyysitapoja arkieldman ilmidihin  (ks. Willis 1978).

tuotteena ja tahdellisend tutkimuksen kohteena.

Alasuutari méarittelee kulttuurintutkimuksen sosiologian osa-alueeksi, jota luonnehtii
poikkitieteellisyys ja pyrkimys relevanssin myos akateemisen maailman ulkopuolella
(Alasuutari 19944). Duringin (2005) mukaan kulttuurintutkimus on kolmessa mielessa
sitoutunutta. Kulttuurintutkimus el ensinndkén suhtaudu neutraalisti kohtaamiinsa
epaoikeudenmukaisuuksiin, mikéa tuo tutkimukseen kriittisen pohjavireen. Toisaalta
kulttuurintutkimus pyrkii tuomaan esiin kulttuurisia kokemuksia ja lisd8mé&an niiden
arvostusta ottamalla ne tutkimuksen kohteiksi. Kolmanneks kulttuurintutkimus pyrkii

tarkastelemaan kulttuuria ja kulttuurintutkimusta osana jokapaivéista elamaa.
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Kulttuurintutkimuksen ja kriittisen kasvatustieteellisen tutkimuksen vélilla on ollut
runsaasti vuoropuhelua.? Myos tama tutkimus liikkkuu kulttuurintutkimuksen ja kriittisen
kasvatustieteellisen tutkimuksen rajapinnalla. Tutkimuksen tarkoitus on sanoa jotain
demokraattisten kéytantdjen luomisen mahdollisuudesta béndiopetuksen kontekstissa.
Toisaalta tutkimuksen tarkoitus on kuvata ja ymmértda banditoimintaa kulttuurisena
ilmiong, bandikulttuurina. Alasuutarin  (1994a, 49) mukaan kulttuurintutkimukselle
keskeistd on todellisuuden merkitysvélitteisyyden korostaminen; kulttuuri toisin sanoen
ndhdédn  jonain, joka rakennetaan joka  p&ivd uudestaan  ihmisten
merkityksellistamisprosesseissa. Myods tama tutkimus tarkastelee todellisuutta Freiren

3

(2005) ja yleisemminkin radikaalin kasvatuksen * tavoin ihmisten uusintamana tai

uudistamana, siis olennaisesti avoimena prosessing, jossa muutos on mahdollinen.

3.2 Bandikulttuurin méaaritelma

Tassd tyossa kulttuurilla viitataan niihin kaikkialla vaikuttaviin prosesseihin, joissa
ihmiset antavat merkityks& kokemalleen. Kulttuuri on jotain ihmisille yhteista ja
valttdméatontd;, olemme ja  tulemme ihmisks luomala symbolga  di
merkityksellistamalla ympéaroivéd maailmaa ja sen ilmidita Kulttuuri tulee luoduksi
uudelleen ihmisten merkityksellistamiskaytanndissa ja muokkaa samalla ihmisig, jotka
dava naita kaytantgja Kulttuuri on nén dynaaminen ja vastavuoroinen prosessi, jonka
valityksella ihmiset ovat yhteydessd toisiinsa ja maalmaan. Fornas (1998, 12)
médritteleekin kulttuurin  keskenddn yhteydessd olevien subjektien ja ympérdivien
kulttuuristen tekstien vuorovaikutukseks eli kommunikaatioksi.

Kulttuuri viittaa ihmisille yhteiseen, mutta my6s rgjatumpiin kulttuurisiin ilmidihin;
puhuttaessa tietysta kulttuurista puhutaan tietylle ihmisryhmélle ominaisista tavoista
eléd ja hahmottaa maaillmaa. Birminghamin koulukunnan piirissd nédihin tapoihin on
viitattu kollektiivisen subjektiviteetin kasitteella (Alasuutari 1994a, 47-48). Tassa
tutkimuksessa béandikulttuurilla viitataan populaarikulttuurin - osakulttuuriin, jonka

2 Esimerkiksi Willisin etnografinen tutkimus Learning to labour (1977) vaikutti aikanaan suuresti 1970-
luvun ja 1980-luvun vaihteen kasvatuskeskusteluihin (Giroux & Shannon 1997).

3 Radikaalista kasvatuksesta ks. Suoranta 2005.
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jasenia yhdistdd populaarimusiikin omakétinen tuottaminen paikallisessa bandissa *

Bennettin (1980, viii) edella esitettya mééritelmaa paikallissta bandeistéa lagennetaan
tassd tutkimuksessa kattamaan myds bandiopetuksen k&ytannot; tutkimus léhtee sis
oletuksesta, jonka mukaan bandikulttuuriset prosesst heijastuvat myds béandiopetuksen
kaytantbihin muun muassa median ja béndeissd soittavien oppilaiden ja (opettgjien)
valityksella Tarkastelun rgjaaminen pakallisin bandeihin e kuitenkaan tarkoita,
ettelvatk® median esiinnostamat rockidolit ja tuotantokoneistot vaikuttaisi merkittavalla
tavalla paikallisten bandien ja bandiopetuksen kaytantoihin (vrt. Weinstein 2004).

Bandikulttuuri nédhdddn téssa tutkimuksessa kulttuurisena rakennelmana, joka
ammentaa aineksia yht&8lta mediasta ja populaarikulttuurin mytologiasta (mt., 187-199)
ja toisaalta paikallisista rockbéndeistd, joissa bandikulttuuria uusinnetaan ja uudistetaan.
Bandikulttuurin  kollektiivinen subjektiviteetti viittaa dis yhtd8lta bandimuusikoiden
mediasta ja kollegoiltaan omaksumiin populaarikulttuurisiin merkityksiin ja toisaalta
yksittéisten bandien tyokulttuureihin ja niissa syntyneisiin kasityksiin banditydskentelyn
luonteesta. Olennaista on nahda paikalliset bandit ja populaarikulttuurin ilmiét
molemminpuolisessa  vuorovaikutussuhteessa keskendgén. Taa nakokulmaa on
korostanut Willis (1984), jonka mukaan paikalliset k&ytannot ndyttelevat tarkeda osaa
kollektiivisten merkitysten syntymisessd (mt., 150). Eri ryhmien kulttuurit my6s
ristedvét ja limittyva monin eri tavoin (Fornas 1998, 140-141). Tarkastelen seuraavassa
niita rakennetekijoitd, jotka kehystavat bandikulttuurisia kaytantoja.

3.3 Bandikulttuurin kehykset

Forndsin (1998) mukaan kulttuurisia prosessga kehystavat rakenteet voidaan jakaa
objektiivisiin ja yhteiskunnallisiin rakenteisiin. Objektiiviset rakenteet viittaavat tassa
ihmiselle ulkoiseen (esm. luonto) ja yhteiskunnalliset esimerkiks poliittisiin,
taloudellisiin ja sosiaalisiin jarjestelmiin ja ingtituutioihin. Nama rakenteet yhtaalta
mahdollistavat ja rgoittavat ihmisten toimintaa ja muuttuvat toisadta itse ihmisten
kulttuurisissa kayténndissd. Fornds huomauttaa, ettd monet ulkoisiks ja pysyviks
koetut jarjestelmét ovat tosiasiassa ihmisten aikaansaamia ja yllapitamia. (Mt., 67-76. )
Esimerkking téllaisista objektivoiduista jarjestelmistd voidaan pitéd esimerkiks

4 Paikallisista bandeistd ks. Bennett 1980.
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musiikkiteollisuuden sanelemaa vaatimusta siitd, etta rockbandi taytyis nykyisin pystya
tunnistamaan viidessa sekunnissa sen tavaramerkkisoundista.

Bandikulttuurin kehyksind voidaan néhda ympérdivan myohdismodernin yhteiskunnan
ja siihen gijoittuvan populaarimusiikkikulttuurin lisdks ne jarjestelmét, joiden puitteissa
bandit tekevat musiikkia. Bandikulttuurin kehystekijdt mahdollistavat rockbandien
kaytantgja kahta kauttac materiadlisten ja kulttuuristen resurssen tasolla
Bandikulttuurin materiaalisa resursseja ovat esimerkiksi keikkoja jarjestévéat baarit,
keikoille sagpuva paikallinen yleisd ja koulujen ja nuorisotoimen kaltaiset instituutiot,
jotka tarjoavat  bandellle  harjoitustiloja,  soitinten  k&yttboikeuksia  ja
esintymismahdollisuuksia. Myos erilaiset nettiyhteistt tarjoavat nykyisin  tarkeén
foorumin rockmuusikoiden ja musikin kuluttgjien véliselle vuorovaikutukselle.
Kulttuurisina resursseina  voidaan nahdd esimerkiksi  populaarimusiikkikulttuuria
késittelevien mediatekstien valittdméat mielikuvat bandeista ja sita, millainen on hyva
rockkappale (vrt. Weinstein 2004, 187-199).

Wallin (2003) mukaan populaarimusiikkikulttuuri viittaa tiettyyn musiikin tekemisen,
kuluttamisen ja merkityksellistAmisen tapaan, niihin taloudellisiin ja teknologisiin
k&ytantdihin jotka mahdollistavat populaarimusiikin tekemisen ja kuluttamisen, seka
edellamainittujen  k&ytantgjen  synnyttdmiin -~ 88niin  ja mielikuviin - (mt., 2).
Populaarimusiikkikulttuuri  viittaa siis kokonaisuuteen, joka muovautuu bandien,
artistien, miksagjien, aanittgien ja tuottgiien tyokaytanndissa, musiikillisessa
meateriaalissa, aaniteteollisuuden markkinointi- ja levitysstrategioissa, populaarimusiikin
kuuntelu- kéytto- ja merkityksellistAmistavoissa, populaarikulttuuria kasittelevissa
mediateksteissd ja populaarimusiikkiin  liitetyissa ideologisissa ja kulttuurisissa
ssdlloissA. Forndgs, Lindberg ja Sernhede (1995) kayttéavat rockmusikkia ja
populaarimusiikkia osin rinnakkaisina termeind. Tassa tutkimuksessa rockilla viitataan
Frithin (1988b, 13) tavoin populaarimusiikin osa-alueeseen. On kuitenkin huomattava,
ettd rgat populaarimusiikkikulttuurin osa-alueiden vélilla ovat liukuvia, ja monet
rockkulttuurin ilmidt toteutuvat myos lagjemmin populaarimusiikkikulttuurin kentassa.
Populaarimusiikkikulttuuria ideologisena rakenteena ovat Frithin (mt.) mukaan
muokanneet sen mugiikillinen historia sekd sen suhde nuorisokulttuuriin  ja

kaupallisuuteen.
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Wall (2003) ndkee populaarimusiikin juurten johtavan neljgén suuntaan: Tin Pan
Alleyhin,  afroamerikkalaiseen  musiikkiin, eurooppalaiseen  folkmusiikkiin  ja
eurooppalaiseen  tademusiikkiin - (vrt.  Frith  1988b).  Jokainen edellisista
musiikkikulttuureista on tuonut populaarimusiikkikulttuuriin - omat  kasityksensa
musiikista, musiikin tekotavoista ja musikin vaikutuksista. Tin Pan Alley viittaa
Y hdysvaltojen musiikkimarkkinoita 1800-luvun lopulta 1950-luvulle hallinneeseen
ammattisdveltgjien ja ammattimuusikoiden organisaatioon, joka pyrki suuntaamaan
tuotteensa suurelle yleisolle. Afroamerikkalaisella musiikilla Wall (2003) viittaa
Y hdysvaltojen afroamerikkalaisiin yhteisdihin, jotka ovat yllapitaneet ja kehittaneet
afrikkalaisia traditioita.  Frithin  (1988b) mukaan afroamerikkalainen perinne on
korostanut esiintymistilannetta, spontaanisuutta, musiikin emotionaalista vaikutusta ja
ilmaisullisuutta.  Afroamerikkalainen musiikki  on  vakuttanut ennen kaikkea
populaarimusiikin  rytmiikkaan, rockiin liitettyyn kollektiivisuuden kokemukseen ja
populaarimusiikin ~ rooliin  todellisten  ongelmien ilmentgana (mt., 18-27).
Eurooppalainen folkmusiikki on Wallin (2003) mukaan yht&dlta toiminut Tin Pan
Alleyn kaltaisten ammattisdveltgjien musiikillisena raaka-aineena tai, paradoksaalisesti,
vaihtoehtona samojen ammettisaveltgjien tuotannolle (vrt. Weinstein 2004). Silla on
ollut osansa ennen kaikkea laulgja-lauluntekijétradition ja autenttisuuden ideaalin
syntymisessa.  Eurooppalainen taidemusiikki  on  puolestaan ollut  yhteydessa
populaarimusiikkikulttuuriin - muun  muassa  taidekoulukasvatuksen  saaneiden
rockmuusikoiden vélityksdla. (Wall 2003, 21-35; Weinstein 2004, 187-199).

Populaarimusiikin  ja nuoruuden suhde on eras populaarimusiikin  tutkimuksen
kantavista teemoista (Bennett 2000; Wall 2003; Fornés, Lindberg & Sernhede 1995;
Frith 1988a; Frith 1988b). Populaarimusiikin on yhtaélta ndhty nayttelevan suurta roolia
nuorten eldmassa (Fornés, Lindberg & Sernhede 1995), ja toisadta rockia on pidetty
yksinkertaisesti nuorten musiikkina (Frith 1988a; Frith 1978). Nuoriso on néissi
keskusteluissa nahty sekd ik&an liittyvana ettd kulttuurisena tal  ideologisena
kategoriana. Nuoruus kulttuurisena kategoriana (ja populaarimusiikki sen mukana) on
liitetty seksuaalisuuteen, vapaa-aikaan, hauskanpitoon, mielihyvaan ja kapinalisuuteen
(Friedlander 1996; Frith 1988b). Populaarimusiikki tarjoaa Frithin (1988b) mukaan
nuorille samastumiskohteita ja keinoja kasitella tuntemuksiaan musiikin kautta. Rockin,
nuoruuden, mielihyvan ja kapinallisuuden kytkenttja kaytetaén kuitenkin hyvaks myos

aanite- ja muun teollisuuden markkinointistrategioissa.
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Populaarimusiikin jakeluun, tuotantoon ja kuluttamiseen eniten vaikuttanut keksintd on
Wallin (2003) mukaan 8anite, joiden tuottamisen ja jakelun ympaérille populaarimusiikin
instituutiot nykyisin keskittyvét. Adniteteollisuuden keskeinen rooli
populaarimusiikkikulttuurissa  on  Wallin  mukaan yhteydessa populaarimusiikin
maaritelméaan nimenomaan kaupallisena musiikkina. Populaarimusiikin méaritteleminen
kaupalliseks palautuu kuitenkin levy-yhtididen etuihin. (Mt., 5. ) Frithin (1988b)
mukaan "[R]Jock on kapitalistista musiikkia. Se loihtii merkityksensd kapitalistisen
tuotannon suhteista, ja se auttaa, vapaa-gan toimintana, noiden suhteiden
uusintamisessa. Musiikki e aseta systeemid kyseenalaiseks mutta heljastaa ja valaisee
sité’ (mt., 282).

Frith (1988b) ndkee populaarimusiikkikulttuurissa myds viitteitd kaupallisuuden
vastustukseen; vaikka rock on muun populaarimusiikin tavoin kaupallista musiikkia,
rockin ideologiaan kuuluu vilpittdmyyden, autenttisuuden, taiteen ja ei-kaupallisuuden
korostaminen (mt., 13). Populaarimusiikki on seké ilmaisun muoto etté keino ansaita
rahaa; uusien musiikkityylien vastakulttuuriset ja kapinalliset elementit kaantyvét
helposti levyteollisuuden myyntitekniikoiksi. Frithin - mukaan rockteollisuus pyrkii
kuitenkin pikemminkin tuntemaan ja tyydyttamaan yleison tarpeita kuin luomaan niita.
Bandien valinta yleisbn oletettujen tarpeiden pohjata on mahdollista bandien
ylituotannon vuoksi; levy-yhtididen ei tarvitse olla huolissaan materiaalin 10ytamisesta.
(Mt., 64-65. ) Weinsteinin (2004) mukaan levyteollisuus pyrkii lissks minimoimaan
musiikillisen toiminnan riskit omalta osaltaan siirtamalla bandeille vastuun kappaleiden
tekemisestd. (Mt., 189-190. ) Bandien kannalta ylituotannon periaate ja bandeihin
kohdistuva luovuuden vaatimus tarkoittavat bandien keskindista eloonjgémistaistelua ja
ristiriitaisten ideologisten vaikutteiden kohtaamista.

Populaarimusiikkikulttuurin -~ juuret,  musiikkiteollisuuden  tuotantokaytannét ja
populaarimusiikkikulttuurin  yhteydet massakulttuuriin ja nuorisokulttuuriin rakentavat
kaikki osaltaan populaarimusiikkikulttuuria kulttuurisena rakenteena. Kyseessa e giis
ole ideologisesti yhtendinen kokonaisuus, vaan monilta osin ristiriitainen kokoelma
kulttuurisia ideaaleja — spontaaniutta ja hauskanpitoa, autenttisuutta ja vastarintaa,
kapinallisuutta ja vapautta — ja ndiden ideaalien valjastamista palvelemaan levy-
yhtididen etuja (Wal 2003). Oman lisdnsd  populaarimusiikkikulttuurin
monimuotoisuuteen tuovat genret eli  populaarimusiikkikulttuurin - alagjit, jotka
ilmenevdt Wallin (mt., 145-147) mukaan paits musiikillisessa materiaalissa myos
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musiikin tuottamis-, edttdmis- ja tulkitsemistapojen, pukeutumisen, sosiadlisten ja
ideologisten sddntdjen ja rituaalien tasolla. Frith (1988b, 282) ndkee rockiin liitetyt
vapauden, voiman ja elaméantunteen ideaalit kapitalistisen yhteiskunnan luomina

tarpeina, joissa mielihyva ja jérjestelman rgjoitukset kietoutuvat yhteen.

Frithin (1988b, 174-187) mukaan rocktoimittajat, rocklehdet ja rocklehtien lukijat
toimivat rockkulttuurin mielipidegjohtagjina ja vélittavat rockideologiaa rockin muille
kuluttajille. Koska &niteyhtiot tuottavat rocktoimittajien tarvitsemat tiedot, aanitteet ja
joskus myds taloudelliset resurssit, niiden valta rockjournalismin levittémiin sisdlitéihin
on suuri. Rockjournalismin mielipidgjohtgjuus perustuu kuitenkin siihen, ettd sen linja
heijastelee yleisonsa gatuksia.  Frithin mukaan rockmedian merkitys levy-yhtidille on
kahtalainen: yhtadlta ne auttavat bandien markkinoimisessa ja toisaalta ne "ovat myos
osa rockin suodatusprosessa’ eli antavat levy-yhtidille vihjeitd yleisbon tdméanhetkisista
tarpeista (Frith 1988b, s. 184). Erilasten verkkoyhteisgjen tultua osaksi musiikin
tekemis- ja kulutuskulttuuria voidaan olettaa, etta aaniteyhtiot ovat jossain maarin
menettaneet otettaan kuluttgjien mieltymyksin; internet on luonut uuden kanavan, jota
myoten pakalliset bandit voivat osdlistua populaarikulttuurin - kollektiivisten
merkitysten tuottamiseen.

Populaarimusiikkikulttuurin - valittaméat kulttuuriset mallit  ilmeneva tiukimmillaan
objektivoituina jarjestelming, esimerkiksi popsaveltamistd koskevat séénntt eivét sis
ainoastaan tarjoa vélineita luovuudelle vaan myos rgjoittavat sitd (vrt. Wall 2003, 21).
Bandikulttuuria kehystavien materiaalisten ja kulttuuristen rakenteiden toinen puoli
onkin ragjoitusten asettaminen sille, minkdaisiks bandin kulttuuriset k&ytéanntt voivat
muodostua. Keskeisella sjala bandin kulttuuristen kaytantéjen muodostumisessa on

my6s bandissa tapahtuva symbolinen tyo, jota kasittelen seuraavaksi.

3.4 Symbolinen ty6 bandikulttuurissa

Willis (2000) viittaa symbolisella tyolla ihmisten merkityksellistamisprosesseihin.
Symbolisen késite osoittaa tassd luonnehdinnassa tapahtumaan, jossa jokin (symboli)
edustaa eli merkitsee jotakin toista. Symbolinen tyd merkitsee erilaisten symbolisten eli
merkitsevien materiaalien (esimerkiks musiikin tai sosiadlisten saantGjen) parissa
tyoskentelemistd. Tehdessédn symbolista tyotd ihmiset rakentavat identiteettidan,
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antavat merkityksia ympardoiville symbolisille materiaalellle ja pyrkivat mielekkaaseen
tulkintaan maaillmasta. Samalla he sijoittavat itsensi osaks tata maailmaa ja koettelevat
edella loytdmigdn rgoja.  Kulttuurit rakentuvat symbolisen tyon synnyttamista
merkityksista. (Mt., 3-4.)

| dentiteettityd, sosiadliset ja kulttuuriset jarjestelmét ja symboliset materiadit ovat siis
Willisin mukaan symbolisen tyon eri ulottuvuuksia. Bandissa tapahtuva symbolinen ty6
muovaa musiikillisten ssdltojen lisaks esimerkiksi bandin visuadista ilmettd, bandin
julkista kuvaa, bandin sisdisa sosiadlisa suhteita ja sééntdja sekd béandin jésenten
musiikillista ja sosiadlista identiteettia. ~ Merkityksellistamisen  nimittaminen
symboliseks tyoks korostaa, etta merkityksellistaminen on aktiivista toimintaa; ihmiset
eivdt omaksu ympardivia kulttuurisia ja ideologisia vakutteita sellaisinaan, vaan
muokkaavat niitd luovasti omiin tarkoituksiinsa (mt., 69-70). Kulttuurit siis muokkaavat
ihmisid mutta muovautuvat myds vastavuoroisesti ihmisten kulttuurisissa k&ytannoissa

3.4.1 Identiteettityd bandikulttuurissa

Willisin (2000) mukaan vanhojen kulttuuristen mallien erdantyminen on kasvattanut
identiteettityon merkitystd ihmisten elaméssa. Ihmisten on gis tehtava yha enemmén
toitd oman identiteettinsd ja kulttuurisen merkityksensd |0ytdmiseksi. ldentiteetti ja
kulttuuriset merkitykset elvat kuitenkaan ole pysyvid ta lopullisesti 16ydettavisss;
identiteettityd on  eamanmittainen  prosess, jossa ihmiset  koettelevat
toimintamahdollisuuksiaan muuttuvissa olosuhteissa. (Mt., xv. ) Fornasn (1998)
mukaan myohdismodernin yhteiskunnan muovaamat identiteetit ovat pirstoutuneita,
monitasoisia ja jopa rigtiriitaisia kokonaisuuksia, mutta edellyttavét silti kokemusta
suhteellisesta jatkuvuudesta ja pysyvyydesta (mt., 265-268, 277).

Identiteettia voidaan Fornasin mukaan tarkastella subjektiivisen, sosiadisen tal
kulttuurisen identiteetin  ndkokulmista. TassA subjektiivinen identiteetti viittaa
yksil6iden sisdiseen maailmaan, jolla on henkiset ja fyysiset ulottuvuutensa. Sosiaalinen
identiteetti osoittaa yksildiden vdlisin suhteisin ja vuorovaikutukseen, ryhmiin,
yhteiskuntaan ja edellisissd vallitseviin sdantoihin. Yksilon tai ryhméan kulttuurinen
identiteetti puolestaan muotoutuu niiden symbolisten materiaalien véalitykselld, joita
yksilo tai ryhmé pitdd merkityksellisend. Fornds huomauttaa, ettd koska yksilolliset ja
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sosiaaliset  identiteetit muotoutuvat kommunikaation valitykselld,  kulttuurinen
ulottuvuus on aina l&sna identiteettitydssa, ja sosiaaliset ja subjektiiviset identiteetit
muodostuvat lopulta kulttuuristen identiteettien kautta. (Mt., 278.)

BandissA tapahtuvan identiteettitydn tapauksessa kulttuuriset, sosiadliset ja
subjektiiviset identiteetit kytkeytyva monin tavoin toisiinsa. Bandin toimintaa méarittaa
kulttuurisesti merkityksellisten symbolisten materiaalien kuten béndin musiikin parissa
tyoskenteleminen. Béndin musiikillinen toiminta e kuitenkaan muokkaa ainoastaan
bandin j&senten muusikkoidentiteettgjd, vaan sosiadinen ja musikillinen kietoutuvat
perustamishetkelld, vaan dihen vaikuttavat aiemmat bandikokemukset — tai niiden
puuttuminen — ja se, ettd nykyhetkessd bandin jésenet ovat tulleet valituiks bandiin.
Bandiin valituks tuleminen ja bandissd oleminen voi jo sindnsd vaikuttaa yksittdisten
jésenten muusikkoidentiteettiin ja sosiaaliseen identiteettiin positiivisesti ja vastata
bandiléisten yhteisollisyyden tarpeisiin. Bandin kollektiivinen identiteetti viittaa bandin
jésenten muodostamaan kuvaan bandistd. Tastd identiteetistd, kuten kaikista
ryhméidentiteeteistd, neuvotellaan jatkuvasti  bandin  kulttuurisissa  kaytannoissa.
Bandeihin  liitetystéa yhteisollisyyden ideaalista johtuen bandien kollektiivinen
identiteetti on térked osa bandien toimintakykyd Tarve samastua béndiin ja sen
kollektiiviseen identiteettiin  ndkyy bandeissa muun muassa yrityksind nostattaa
ryhmahenked eli bandifiilistd. Eras puoli bandin kollektiivista identiteettid on se kuva,
jonka bandi haluaa vélittaa itsestéén yleisolle. Taloin voidaan puhua bandin imagosta.

Bandin jasenten vuorovaikutuksen lisdkss my6s musikillinen materiaali itsesséan
muokkaa bandin jésenten identiteettgd. Forndsin, Lindbergin ja Sernheden (1995)
mukaan bandin jasenet liittdvat mudikillisessa toiminnassa sisdisia tuntemuksiaan
musiikillisin elementteihin ja muihin bandissa tunnistettuihin symbolisiin jérjestelmiin
(mt., 241). Esimerkiks rytmi, &&nen voimakkuus ja savy seka muut bandissa kaytdssa
olevat symbolit toimivat kanavana bandildaisten tuntemuksille ja muokkaavat samalla
toimintamahdollisuuksiaan  ryhmén  keskuudessa  ilmaisemalla  tunteitaan  ja
koettelemalla symbolista tietoaan musiikin keinoin. ldentiteettiin  kytkeytyy myos
kokemus toimintakyvystd, jonka Grossberg (1992, 95) médrittelee yksilon kyvyksi
hallita jokapdivasta elaméinsa Bandin kontekstissa esimerkiks bandin  omien
kappaleiden tekeminen voi vahvistaa bandildisissa téllaisia kokemuksia. Kuten edella
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todettiin, ihmiset rakentavat identiteettgjdgén kayttdmalla erilasa symbolisa
materiaaleja, joita kasttelen seuraavaksi.

3.4.2 Bandikulttuurin symboliset materiaalit

Kulttuurit muotoutuvat ihmisten ja symbolisten materiaalien vuorovaikutuksessa (Willis
2000, 3-4). Symboliset materiadlit viittaavat téassa mihin tahansa merkitseviin
materiaaleihin -~ kuten  kieleen, tyyleihin, musiikkiin  ja  kulttuurin  kannalta
merkityksellisiin esineisiin.  Bandikulttuurin  symbolisten materiaalien varanto viittaa
sis niihin ilmaisullisiin, tyylillisiin, viestinndlisin, musiikillisiin, visuadisiin ja
sosiadlisiin rakennelmiin  ja esineisiin, jotka ovat keskeisd bandin kulttuurisille
k&ytannodille. Ilmeisimpien symbolisten materiaalien kuten soitinten, musiikillisten
genrgien ja bandin tuottaman &3nimateriaalin lisaksi bandit kayttavét kulttuuristen
kaytantdjensd muokkaamisessa esimerkikss muilta bandeiltd ja mediata oppimiaan
kasityksid eri soittgjien roolista tai béndin lavakayttdytymisestd. Bandikulttuuria
luonnehtii  siis se, miten sen jésenet ottavat selkoa maailmastaan ké&yttamala
bandikulttuurin symbolisia materiaaleja. Willis (mt., 69-70) korostaa, ettd symbolisten
materiaalien kdyttaminen e ole passivista kuluttamista vaan luovaa toimintaa, jossa
ihmiset tuottavat symbolisia merkityksid sen sijaan ettd pelkastdan uusintaisivat niité.

Symboliset prosesst ovat kahdessa merkityksessa jaettuja; yhtdalta ihmiset
kommunikoivat symbolien vadlityksella, ja toisaalta symbolisilla merkityksilla on
materiaalinen puolensa erilaisissa esineissd, merkeissd, &aniaalloissa ja liikkeissa
(Fornés 1998, 169-170) . Bandikulttuurin symboliset materiaalit siis mahdollistavat
bandin jasenten valisen viestinnan tarjoamalla kasitteiston, joilla musiikista ja muista
bandin asioista puhutaan. Lisdks materiaalit ovat ainakin periaatteessa kaikkien
bandikulttuurin jasenten havaittavissa ja kéytettavissa konkreettisten ilmentymiensa
(esimerkiksi puheen, musiikin tai soitinten lava-asettelun) kautta. Naiden materiaalisten
jalkien ja kulttuuristen kaytantojen tuominen samaan kuvaan on Willisin (2000, 23)

mukaan merkittavaa kulttuurin ymmartamisen kannalta.

Symbolisten materiaalien merkitykset nousevat materiaaleista nimenomaan ihmisten
symbolisen tyon valityksella, mika e kuitenkaan tarkoita, ettéd kaikki symboliset
merkitykset olisivat téysin keinotekoisia. Willis viittaa symbolisten materiaalien
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objektiivisilla mahdollisuuksilla materiadlien sisdisiin rakenteisiin, jotka mahdollistavat
rgjallisen médran tulkintoja ja kéyttdtapoja. Ihmisten toiminta symbolisten materiaalien
parissa muokkaa materiaalien objektiivisia mahdollisuuksia, mika vaikuttaa vuorostaan
ihmisten tulkintakdytantoinin, Tata kehamdistd prosessa kutsutaan merkitysten
integraaliseksi kierrattamiseksi. ° Integraglinen kierréttdminen johtaa usein tiettyjen
merkitysten kasautumiseen, mikd saa ndma merkitykset nayttdmédan sisdsyntyisilta
huolimatta niiden osin sosiaalisesti madraytyneestd akuperdsta. (Mt., 24-26. )
Esimerkikss musiikin merkitykset méardytyvét taloin sosiaalisesti, mutta musiikin
rakenteiden asettamien rgoitusten puitteissa. Integraainen kierrdttaminen on siis
yhteydessa esmerkiksi musiikillisten tai sosiaalisten merkitysten vakiintumiseen.

3.4.3 Bandikulttuurinen ymmarrys ja bandin sosiaalinen taso

Willisin (1984) mukaan kulttuurien symbolisten k&ytantGjen taustalla voidaan havaita
kulttuurin -~ séilymiseen tahtd&via periaatteita, jotka auttavat kulttuurin  jasenia
suunnistamaan laglemmassa yhteiskunnallisessa kehyksessd.  Willis  kutsuu néita
periaatteita kulttuuriseks ymmarrykseks. Kulttuurinen ymmarrys toimii symbolisen
tyon vdityksella ja kertoo jotain niista tavoista, joilla ympardiva rakenteet
mahdollistavat ja rgoittavat tietyn kulttuurisen ryhman symbolisia kdytant6jd. Tamén
vuoks kulttuurinen ymmérrys voi myos lisata kulttuurin jasenten kykya toimintaan ja
hallitsevien ideologisten vaikutteiden kyseenalaistamiseen. (Mt., 143-144.)

Bandikulttuurin kulttuurinen ymmarrys viittaa niithin merkityksiin ja k&ytantoihin, jotka
informoivat bandikulttuurin jasenid béndien pakasta ja toimintamahdollisuuksista
ympéroivissd  kulttuurisissa  ja  yhteiskunnadlisissa  kehyksissa. Bandien
toimintamahdollisuuksia e tule kasittdd ainoastaan bandin mahdollisuuksiks eléttda
itse88n musiikilla vaan pikemminkin bandin mahdollisuuksiks  ylipéétéan jatkaa
toimintaansa. Bandin kulttuurinen ymmérrys kiertyy talloin niiden kaytantojen
ympérille, joilla on keskeinen rooli bandin toiminnan jatkumisessa. Bandien symboliset
k&ytanntt voi ndhda myods mahdollisuuksina valtarakenteiden kritisoimiseen; Willisin
(mt.) mukaan ilmaisullisten materiadien ké&yttaminen voi ainakin periaatteessa

> " Symbolic work produces the possibility of “integral circuits between agency and form. Having itself
been confirmed and devel oped in spesific ways, agency continuously reseects and resets the structures of
“objective possibilities” - so shifting the range of their profane as well as of their intended meanings. ”
(Willis 2000, s. 26)

29



edesauttaa ihmisten molemminpuolista tunnustamista ja toimia néin vastavoimana niille
hallitseville jarjestelmille, jotka saavat ihmiset kohtelemaan toisiaan halittavina

objekteina ilmaisullisten subjektien sijaan.

Kulttuurinen ymmaérrys ndkyy usein  nimenomaan ei-kielellisissa symbolisissa
ké&ytannoissd, jotka kykenevét aistisuutensa ja konkreettisuutensa vuoksi vastustamaan
kielellisperdisten ideologioiden vaikutusta paremmin kuin kielelliset merkitykset.
Willisn mukaan kulttuurien sanattomien ja sandlisten kaytantgjen valilla on usein
ristiriitaisuuksia, joiden tutkiminen on té&rkeda kulttuurin  toimintalogiikan
ymmartamiselle. Sanattomat symboliset kaytdnnot koskettavat ihmisia kehollisesti,
sdlivat tabuaiheiden turvallisen kasittelyn vaatimatta jarkevid perusteluja ja toimivat
sellaisten merkitysten turvapaikkana, jotka ovat lilan painavia tai paheksuttavia
ddneenlausuttavaksi.  Sanattomat  symboliset  k&tannét voivat ndin  toimia
ké&sinkosketeltavina vastalauseina hallitseville valtarakenteille. (Mt., xii, 27-28.)

Kulttuurista ymméarrysta ei edella sanotusta huolimatta tule néhda humanistisen, luovan
ja rationaalisesti toimivan yksilon tietoisina muutospyrkimyksind vaan oleellisesti
kollektiivisena ilmiona Liséks kulttuurinen ymmarrys on usein tiedostamatonta;, se
suuntaa kulttuurin jasenten toimintaa tavoilla, joita kulttuurin jasenet eivdt kykene itse
artikuloimaan. (Willis 2000, 4-5, 37. ) Nama tavat voivat olla mielekkéitd kulttuurin
sdilymisen ndkokulmasta mutta jopa vahingollisa yksiloille itselleen. Né&n ollen
esimerkiks tietyn bandin toimintamahdollisuuksien lisdantyminen e vattamétta kay
yksiin bandin jasenten toimintamahdollisuuksien kanssa. Liséks kulttuurinen ymmarrys
uusintaa usein juuri niitd rakenteita, joita se pyrkii vastustamaan. Se on ldhes aina
kulttuuristen rajoitusten vaéristamdd ja tarjoaa vain harvoin kulttuurien jasenille
todellisia muutoksen tai valtautumisen valineitd. Y mparoivien rakenteiden muuttamisen
sjaan kulttuurinen ymmarrys kertookin usein kulttuurin jasenille, kuinka toimia néiden

rakenteiden puitteissa. (Mt., 40-41.)

Kuten edella on todettu, symbolinen ty0 rakentaa identiteettgd, sanallisia ja sanattomia
symbolisia merkityksia ja kéyttamiddn symbolisia materiaalgja. Symbolisella tydlla on
ana my0s sosiadinen puolensa; se, miten subjektit kayttavat symbolisa muotoja
asemoidakseen itsensa suhteessa toisiin subjekteihin. Bandikulttuurin tapauksessa taméa
merkitsee Sitd, ettd musiikin ja muiden symbolisten materiadlien parissa tapahtuva tyo
muokkaa béandin sosiadlista tasapainoa, bandin tyonjakoa ja bandin jdsenten
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musiikillisa ja sosiadisa toimintamahdollisuuksia.  Erityisesti  bandiopetuksen
kaytantdjen kohdalla on siis tarkasteltava sitd, minkdlaisiin sosiaalisiin jérjestyksiin

bandikulttuurin symbolinen tyo ja siihen kdtkeytyva kulttuurinen ymmarrys kasvattaa.
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4 Etnografinen lahestymistapa banditoimintaan

Willisin (2003, 1) mukaan kasvattajien tulis pyrkid tiedostamaan ruohonjuuritason
kokemusten merkitys ja ne usein nurinkuriset seuraukset, joita ylhdalta alaspéin
suunnatuilla kasvatuskdytanndilla voi olla paikallisella tasolla. Néiden kokemusten ja
seurausten kuvaaminen on Willisn mukaan etnografian tehtéava. Tama luku tarkastelee

tutkimuksen etnografisia lahtokohtia.

4.1 Etnografia nakékulmana

Etnografia on Barkerin (2003, 25) mukaan tutkimuksellinen l&hestymistapa, joka on
perinyt menetelménsa ja taustaoletuksensa antropologiasta eli vieraiden kulttuurien
tutkimuksesta. Etnografia pyrkii tutkittavan kulttuurin kokonaisvaltaiseen kuvaamiseen
ja ymmartamiseen kayttdmalla monipuolisia kenttdtyomenetelmia ja Geertzin (1973)
kadtteend vakiinnuttamaa tihedd kuvausta. Malinowski (1961) asettaa etnografisen
tutkimuksen tavoitteeks tietylle kulttuurille ominaisen gjattelun ja toiminnan logiikan
tavoittamisen sisdtd pdin; tutkijan tulee pyrkia katsomaan tutkittavaa kulttuurista tai
sosiadlista ryhmda dina edavien ihmisten nakokulmasta ja pyrkia valittdmaén tama
ndkokulma kirjoittamalla.  Jotta tutkittavan ilmion totuudellinen kuvaaminen ja
etnografin tulkintojen mielekkyyden arvioiminen olis mahdollista, etnografin on
Malinowskin mukaan Vvietettdva tutkimassaan yhteisossd riittavan pitka aka,
raportoitava tutkimusprosessinsa tarkasti ja edtettava, mitkd osat tekstistd ovat
kulttuurin kuvauksia ja mitka nadiden kuvausten tulkintaa. Etnografisa metodgja oman
kaupunkinsa sosiaalisten ryhmien tarkastelemiseen kayttivat ensimméisten joukossa ns.
Chicagon koulun sosiologit (Hammersley 1990). Sittemmin etnografinen tutkimus on
juurruttanut  jalansijansa myos suomalaisissa sosiadlitieteissa (esim. Laine 1997;
Syrjdldinen 1988). Kansainvdlisesti tunnetuimpia etnografioita on  Willisin
Koulunpenkilta palkkaty6hon (Willis 1984).

Nykyinen etnografinen tutkimus lahtee gatuksesta, ettd ”etnografia on ennen kaikkea
kokemalla oppimista’ (Eskola & Suoranta 1998, 106). Etnografi pyrkii edelleen

padsemédan sisdlle tutkimaansa yhteisoon voidakseen kokea kulttuurin sen edustajien
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tavoin gsdta pdin. Oledlisempaa kuin oman vakutuksensa minimoiminen on
Alasuutarin (1996, 68-69) mukaan sen kirjaaminen, mistd lahtokohdista tutkija itse
ilmiotd tarkastelee. N&in etnografinen tutkimus syntyy aina kahden maailman
kohtaamisesta: tutkijan ja tutkittavien. Tama vaatii etnografilta kykya paits eléytya
kulttuurisen ryhman asemaan myos tarkastella omaa nékdkulmaansa etdisyyden paasta.
Samoin tilanne muuttuu etnografin tarkastellessa oman kulttuurinsa ilmiéité& talloin
antropologin kohtaama haaste tehda vieraasta ymmaérrettdavdd muuttuu etnografin
haasteeks tehda tutusta ja itsestddnselvasta kyseenalaista (Delamont & Atkinson 1995).

Etnografiassa on kyse ennen kaikkea sosiaalisen ja kulttuurisen tutkimisesta, mink&
vuoks etnografi on kiinnostunut kulttuurisen ryhmén yksiloistd nimenomaan
kulttuurinsa edustgjina. Malinowskin (1961) mukaan kulttuurisen ryhmén edustajat
eivdt useinkaan ole tietoisia kulttuuristen kaytantdjensa taustalla vaikuttavista
perusoletuksista, mink& vuoksi kulttuurisen ryhméan edustgjien haastattelut eivéat voi
antaa kokonaiskuvaa kulttuurin logiikasta. Kulttuurisen ryhman jasenten mielipiteet ja
perustelut voivat siis ainoastaan viitata kohti kulttuurin perusoletuksia. Teoreettiset
ideat voivat Malinowskin mukaan auttaa aineiston jarjestdmisessa ymmarrettavaksi
kokonaisuudeks ja saada etnografin kiinnittéméan huomionsa asioihin, joita han ei
tuliss muuten gjatelleeksi. Teorian e kuitenkaan tule kahlita aineistonkeruuta, vaan

pikemminkin avata tutkijan silmét ndkemé&an asiat toisin. (Mt.)

Kiteytetysti voidaan sanoa, ettd etnografia tutkii kulttuurisia ryhmia sité edustavien
ihmisten luonnollisissa  elinolosuhteissa.  Etnografin - tulis  viettda  tutkimassaan
yhteisdssa suhteellisen pitk& gjanjakso ja kayttda monia eri tutkimusaineistoja. Tiedon
keruu on usein melko strukturoimatonta, mutta sita yhta kakki ohjaavat tutkijan
teoriaan perustuvat tai perustumattomat ennakko-oletukset, joista tutkijan olisi siks
syyta olla tietoinen. Etnografia on kiinnostunut ihmisten kulttuuristen ja sosiaalisten
k&ytantGjen mielestéd ja merkityksesta Tulokset esitetéén ns. tihedn kuvauksen metodin
avulla. (Eskola& Suoranta 1998, 107.)

Tama tutkimus djoittuu etnografian ja toimintatutkimuksen vdlimaastoon, jossa
toimintatutkimus voidaan médritella tutkimuskohteeseensa vaikuttamaan pyrkivaks
tutkimukseks (Kuula 1999). Tutkimus ldhenee toimintatutkimusta kahdesta syysta.
Ensinndkin olen tutkijana luonut puitteet tutkimukselle kokoamala béndin ja

osallistumalla sen toimintaan opettajana. Vaikka ryhmén tavoitteena oli alusta lahtien
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saada bandi toimimaan ilman ohjausta, kohtasin prosessn aikana tilanteita, joissa en
opettgjana katsonut voivani olla puuttumatta tilanteeseen. Lisdks toimintaani bandissa
on ohjannut kulttuurintutkimukselliselle  [&hestymistavalle ominainen  kriittinen
tiedonintresss (During 2005): halu tietdd, kuinka vois olla mahdollista luoda
musiikkikasvatuskaytant6ja, jotka soisivat  kalkille osalistujille  tasaveroisen
mahdollisuuden osdllistua ja kehittya bandimuusikkoina. Tutkimukseni |&htee
etnografian oletuksesta, jonka mukaan "tutkittavilla on jotain yhteista keskendan”
(Alasuutari 1989, 76). Tama tarkoittaa Sitg, etta tutkimukseni kohteena oleva bandi loi
oman kulttuurinsa, jolla oletetaan olevan jotain yhteista kaikkien bandien kulttuurien
kanssa. Tasta ndkokulmasta on mielekasta tutkia, mitd tutkimuksen kohteena olevan
bandin kulttuuri kertoo paitss bandikulttuurista yleensd my0s erityisesti  sen
ilmenemisesta formaalin musiikkikasvatuksen kehyksessa.

4.2 Tutkimuskysymys

Tutkimuskysymykseni  tarkentui tutkimusprosessin akana k&ytdnnon kokemusten,
kirjoittamisen ja etupaéssa Willisin (2000) kulttuuriteoreettisten aatusten valisessa
vuorovaikutuksessa. Willisin gatus sosiaalisen ja kulttuurisen tason vuorovaikutuksesta
on ollut keskeinen télle tutkimukselle. Metodologisesti térked on ollut myos Willisin
gatus sanattomien ja sanalisten symbolisten kaytantdjen vuorovaikutuksesta ja usein
jannitteisesté suhteesta. Paadyin seuraavaan tutkimuskysymykseen:

Miten bandikulttuurin symbolinen tyé muokkaa bandin siséisia suhteita ja tyonjakoa?

Bandin symbolisella tyollg, joka on méaritelty tarkemmin bandikulttuuria késittelevassa
luvussa kolme, tarkoitetaan bandissd tapahtuvia merkityksellistamisprosessgja.
Bandildiset antavat ndissA prosesseissa merkityksia kayttdmilleen symbolisille
materiadleille kuten bandin mugiikille tai bandia koskeville kasitykslle. Samalla
bandilaiset muokkaavat bandin kollektiivisia merkityksid, identiteettejd, sosiadlista
tasapainoa ja tyonjakoa. Sisdisten suhteiden ja tyonjaon oletetaan t&ssa tutkimuksessa
nakyvan bandin tekemissa paatoksissd, bandin musikillisissa tuotoksissa ja bandin
jésenten vélisessA dynamiikassa.  Tutkimuksessa hyddynnetéén tiheitd kuvauksia
(Geertz 1973), joiden avulla pyritéén véittaméan lukijalle elava kuva bandin

toiminnasta ja sina toimivista kulttuurisista prosesseista.



Tutkimuksen tiedonintressi on paitsi kulttuurintutkimuksellinen myos kasvatuksellinen
ja kriittinen. Tutkin bandikulttuurin logiikkaa kuvaamalla bandin symbolisen tyon ja
sosiaalisen  tason  vuorovaikutusta. Tarkastelen  banditoimintaa  demokratian
nékokulmasta ja pohdin, mitd haasteita banditoiminta asettaa toiminnan
demokraattisuudelle ja oppilaiden toimintamahdollisuuksien tasaveroisuudelle. Kuvaan
Seuraavassa tutkimusaineiston keraamista.

4.3 Tutkimuksen aineistonkeruumenetelmat

4.3.1 Osallistuva havainnointi ja kenttapéaivakirjat

Tutkijan rooli yhdistyi téssa tutkimuksessa opettgjan rooliin; kokosin bandin ja ohjasin
aussa etenkin bandilédisid, joilla oli vadhdn aiempaa soittokokemusta. Harjoitusten
alkuvaiheessa monet harjoitukset muistuttivat bandikerhoa, jossa oppilaat ssavat pagttéa
toiminnan sisdllosta. Vahitellen bandi alkoi toimia osittain ja lopulta kokonaan ilman
ohjaustani, mista huolimatta olin jatkuvassa vuorovaikutuksessa bandiléisten kanssa ja
sanoin midlipiteeni kun tilanne mielestani vaati sSita. Kaytetyssd havainnointitavassa on
giis piirteita osallistavasta ja osallistuvasta havainnoinnista.

Gronfors  erottaa toisistaan  osallistumattoman, osdlistuvan ja osalistavan
havainnoinnin,  jossa osdlistava havainnointi  viittaa  toimintatutkimukseen.
KenttétyOvaihe aloitetaan usein havainnoimalla yhteisda sen toimintaan varsinaisesti
osdlistumatta. (Gronfors 1982, 87-92. ) Tama on suositeltavaa kahdesta syysta
ensinndkin tutkijan liilan innokas yhteisdon puuttuminen voi vahingoittaa aluillaan
olevia luottamuksellisia suhteita yhteison jaseniin (mt.), ja toiseks tutkimuskohdetta
koskevan tiedon ollessa véahéista havainnointi auttaa asettamaan olemassaolevan tiedon
kontekstiinsa (Gronfors 2001, 127). Gronforsin (1982) mukaan kenttatyontekija keréa
usein lisdmateriaalia haastatteluilla syventéékseen havainnoimala saatua aneistoa ja
" [H]aastatteluilla pyritdan yleensd saamaan tietoa ihannenormistosta ja kayttaytymisen
ihannemuodoista ja havainnoinnilla hankitaan tietoa ihannenormiston noudattamisesta
kéytannossa” (mt., 90).
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Gronfors (2001, 131) viittaa osallistuvalla havainnoinnilla havainnointitapaan, jossa
tutkija silloin talléin osalistuu havainnoimansa ryhméan toimintaan. Tutkijan paasy
yhteison sisdlle on eréénlainen sosialisaatioprosess, minka vuoks tutkijan tulis antaa
osdlistumisen tapahtua yhteison ehdoilla. Eskolan ja Suorannan (1998, 102-104)
mukaan osalistuvassa havainnoinnissa korostuvat paitsi toiminnan eettiset ulottuvuudet
myds toiminnan subjektiivisuus, tutkijan ennakkok&sitykset suuntaavat sitd, mihin han

kentalla kiinnittéd huomiota.

Téssd tutkimuksessa videoin osalistumisen lisdksi kaikki bandin  harjoitukset.
Nakokulmani bandin kaytantdihin muodostui siis sekd elavan, osdlistuvan ja
osdlistavan havainnoinnin  kautta ettd my6hemmin harjoitusvideoita katsellessa.
Erityisen aineiston harjoitusnauhojen joukossa muodostivat bandin omat biisit, joita
tarkasteltiin erityisesti tekotapojen ja biisgd koskevien kommenttien nakokulmasta.
Videoiden pohjalta kirjoitettujen paivakirjojen lisdks pidin péivakirjaa tapahtumista,
joita en nauhoittanut. Kirjasin ylés muistinvaraisesti myds bandilaisten kanssa kéaymieni
puhelinkeskustelujen sisdllon.

4.3.3 Ryhmakeskustelut

Kéaytin tutkimuksessani ryhmakeskusteluja osana harjoitusprosessa.  Keskustelujen
tarkoitus oli paitsi kerété tietoa bandiléisten banditoimintaa koskevista gatuksista myos
paéttad yhdessa, mita tulevina kuukausina tehtéisiin. Pidimme kaksi ryhmékeskustelua,
ensmmaisen 9.10. 2005 ennen varsinaisten harjoitusten alkua ja toisen 21.1. 2006
ennen kevadn harjoitusten alkua. Taman lisdks osallistuin luonnollisesti tuhansiin
epaviralisin keskusteluihin bandiharjoituksissa. Ei liene ylléatys, ettd epaviraliset
keskustelut olivat usein luonnollisempia ja sellaisina  kiinnostavampia;, monet
bandilaiset jannittivat minidisc-soitinta ryhmassa enemman kuin yksil6haastatteluissa,
mink& liséks bandin ryhméaeetos, pyrkimys hauskanpitoon ja vakavan keskustelun
valttamiseen, teki ryhmékeskustelun aiheessa pysymisestéa huomattavan haastavaa. Y hta
kaikki viralliset ryhmékeskustelut antoivat térkeda tietoa bandiléisten banditoimintaan
liittyvista ihanteista.
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4.3.4 Haastattelut

Haastattelulla tarkoitetaan keskustelua, joka on haastattelijan ennalta suunnittelema,
aullepanema ja ohjaama (Hirgarvi & Hurme 1980). Eskola ja Suoranta (1998)
mainitsevat nelja haastattelutyyppid& strukturoidun haastattelun, puolistrukturoidun
haastattelun, teemahaastattelun ja avoimen haastattelun. Taman tutkimuksen haastattelut
gjoittuvat teemahaastattelun ja avoimen haastattelun vélimaastoon. Teemahaastattelussa
haastattelija huolehtii siitd, ettéd kaikki hanen ennalta paadttamansa aihepiirit kaydaan |1&pi
haastateltavan kanssa, mista huolimatta kysymysten muoto ja jérjestys on vapaa. Avoin
haastattelu viittaa keskustelunomaiseen haastatteluun, jossa puhutaan tietysta aiheesta,
mutta muita rajoituksia e ole. Syvahaastattelu viittaa useimmiten saman haastateltavan
haastattelemiseen useita kertoja avoimen haastattelun periaatteella. (Mt., 86-88.)

Tassa tutkimuksessa yksilbhaastatteluja kaytettiin tuomaan bandildisten nakoékulma
tapahtumista tutkijan ndkokulman rinnale. Ohjeistin  bandiléisia haastatteluihin
toivomalla, ettd he puhuisivat bandiin liittyvista asioista mahdollismman paljon omin
sanoin. Omien sanojen ehtyessa kysyin tarkentavia kysymyksia Vamistauduin
haastatteluihin - miettimdla valmiiks ahealueet, joista hauaisn keskustella
Kysymykset muotoutuivat vuorovaikutuksessa haastattelua edeltaneiden tapahtumien ja
haastateltavan kanssa aiemmin  kdymieni keskustelujen kanssa. Kaytdnndssa
haastattelutilanteet elivét spontaanisti myds sen ehdoilla, mista haastateltava itse halus
puhua.

Haastattelujen luonne vaihteli. Toisissa haastatteluissa tunnelma  oli  avoin,
keskustelunomainen ja luottamuksellinen. N&in tapahtui erityisesti harjoituskauden
loppupdan haastatteluissa, jotka saivat toisinaan terapeuttisia ulottuuvuuksia. Toisissa
taas yhteisen kielen l0ytdminen oli haasteellisempaa, ja vakutelma haastattelussa
tapahtuneesta vuorovaikutuksesta jai pinnalliseksi. Kaikki béndiléiset olivat kuitenkin
yhteisty6haluisia ja pyrkivéat auttamaan minua tutkimukseni tekemisessd. Haastattelin
bandilaisia kevéan aussa ja kevdan lopussa. Lisdks haastattelin kahta heista lyhyesti
padhaagtatteluiden valissa saadakseni tietoa heiddn gatuksistaan, joita bandin
tapahtumeat eivét riittéavasti valaisseet. (Haastatteluistaks. liite 1. )
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4.3.4 Paivakirjat ja hakulomakkeet

Jaoin bandilaisille ensimméisessa tapaamisessa vihot, joihin pyysin heita kirjoittamaan
omia tavoitteitaan. Seuraavan kerran vihkoja kaytettiin vuoden 2006 alussa, kun pyysin
bandilaisia aloittamaan harjoituspéivakirjan kirjoittamisen. Ilmoitin tulevani lukemaan
vihot, mink& takia bandildiset eivat Kkirjoittaneet péaivéakirjaa niinkéan itselleen vaan
minulle. Kirjoituksista myds nakyi selvasti, ettd osa bandildisista e kokenut
kirjoittamista kovin tarpeelliseksi. Joinakin péivina erds bandildissta e haunnut
kirjoittaa, missa tapauksessa se suotiin hanelle. Paivakirjamerkinnédt tavoittivat silti
jotain harjoitusten senhetkisesta tilanteesta. Oledllisinta pavékirjoissa oli, etta
bandilaiset saivat valita itse esintuomansa asiat ja halutessaan kirjoittaa ne omassa
rauhassaan. Jotkut bandilaisista ottivat tavakseen lukea kirjoituksiaan &&neen ryhmédlle
kirjoittaessaan. Tam& muutti joidenkin  béndildisten péivakirjojen merkitysta
yhteisolliseen suuntaan: péivakirjoista tuli julkisia areenoita ryhmén sisdpiirivitseille ja
yhteishengen kokemuksille. Niihin kirjattiin bandiléisten bandia koskevia kommentteja
ja piirreltiin bandin logoehdotelmia. Viimeisen esityksen ala pyysin bandiléisia myos
kirjoittamaan palautetta toiminnastani projektissa. Kirjoitukset muistuttivat kuitenkin
enemman jadhyvaskirjeitd kuin analyyttisa palautteita. Lainaan tuloksissa myos
bandiléisten téayttamia bandiinhakulomakkeita. (Ks. liitteet 2 ja 3.)

Seuraavassa daduvussa kuvaan  bandiprojektin  kaytdnndn  toteutusta ja
tutkimusprosessn niveltymistd siihen. Pyrin  my6s antamaan kuvan omasta
toiminnastani bandissa. Luvun lopuks kuvaan viela lyhyesti tutkijan roolin niitd puolia,

joita el vield kagitelty tutkimusmenetelmien yhteydessa.

4.4 Tutkimusprosessin kulku

Kerasn tutkimusaineistoni  lokakuulta 2005 toukokuulle 2006 kestdneessa
bandiprojektissa, jota ohjasin helsinkildisen yldasteen tiloissa. Projektiin osallistui viisi
yhdeksdduokkalaista: Anna, Herbert, Tuuli, Jyrki ja Sanna (jotka keksivét peitenimensa
itse). Valitsin ryhméan hakemusten perusteella tavoitteenani koota bandi, jonka jasenilla
oliss suurin piirtein  saman verran soittokokemusta. Tavoitteemme oli  kehittda
bandilaisten kykya yhteisty6hon ja itsendiseen bandityoskentelyyn. Harjoittelimme
kerran viikossa. Kaikki harjoitukset videoitiin, mink& lisdks bandilaiset kirjoittivat
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paivakirjaa ja osdlistuivat yksilo- ja ryhméhaastatteluihin. Videoiden, nauhoitettujen
haastattelujen ja bandin omien biisien lisdks paivakirjani ja harjoitusten videoinneista
kirjoittamani  kenttgpaivakirjat toimivat analyysini apuvdlineind. Pyrin hahmottamaan
bandin tapahtumia kirjoittamalla; aineiston analyys jatkui siis [&pi harjoitusprosessin (ja
vuoden gjan aineistonkeruun loputtua). Kuvaan seuraavassa bandin harjoitusprosessia
yksityiskohtaisemmin.

4.4.1 Bandin valitseminen

Soitin eélokuussa 2005 tuntemalleni helsinkiléisen yldasteen musiikinopettgjalle ja sain
luvan akaa tehda koulussa tutkimusta aloittelevan bandin  yhteistoiminnan
kehittamisestd. Saimme my6s Iluvan harjoitella koulun banditilassa.  Sovimme
austavasti, ettd bandi vois esintya kahdesti seuraavana kevddnd Sain tilaisuuden
puhua projektista yhdeksasluokkalaisille oppilaanohjauksen tunneilla.  Jaoin
puheenvuoroni  jdkeen oppilallle bandiinhakulomakkeen (ks. liite 2), jossa pyysin
bandiin haluavia kertomaan yhteystietojensa liséksi ailkaisemmasta
soittokokemuksestaan, soitannollisista valmiuksistaan, syistdan hakea bandiin,

hakija soittaa sekabandissa.

Kaksikymmentakolme yhdeksasluokkalaista ilmoitti haluavansa bandiin. Tein valintani
niiden hakijoiden joukosta, jotka vaikuttivat innostunellta, vastasivat asiallisesti
kaikkiin kysymyksiin, suhtautuivat myonteisesti harjoitusten videointiin ja soittamiseen
sekaryhmdéssa ja olivat joustavia gjankayton, soitintoiveiden ja soitettavan ohjelmiston
suhteen. Suurimmalla osalla hakijoista oli jonkin verran soittokokemusta, mink& takia
myos soittokokemuksesta tuli yks valintakriteereista. Bandiin valitsemani Sanna, Jyrki,
Tuuli, Anna ja Herbert halusivat soittaa rockia, kukin useampaa kuin yhta soitinta.
[Imoitin  hellle valinnasta puhelimitse ja sovin kunkin kanssa kahdenkeskisen
tapaamisen koulun tiloihin seuraavalle viikolle. Pyysin myos bandiléisten vanhemmilta
ja koululta luvan videoida ja haastatella bandilégisia (ks. liite 4). Padtimme harjoitella

sunnuntaisin.

(Otteita hakulomakkeista, ks. myos liite 2)

3.--- Haluatko laulaa / suostutko laulamaan bandissé? Kylla, jos joku sanoisi onko mulla
hyva &ani.. (Sanna)
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5.Mitd musiikkia haluaisit soittaa / laulaa (esim. tietty tyyli, tietty bandi, tietty biisi jos
keksit)? rock. Ei mitaan tiettya, classic, metal. bandi: survivor, rage against the machine,
Linkin Park (Anna)

2.Haluatko mukaan bénditoimintatutkimukseen? Kerro lyhyesti, miksi. HALUAN! Olen
aina halunnut osallistua bandi toimintaan, koska siita oppii yhteisty6ta tekemaan ja on
hauska tietdd muiden mielipide eri tilanteista. Samalla oppii soveltamaan kappaleita

(Jyrki)

10. Mitka gjat sopivat sinulle? (Kaikki mahdoalliset ajat ennen 22.00., my6s viikonloput,
kiitos! Huom. Treenit kestévét kaksi tuntia kerrallaan. ) maanantaina ei 17.30.-19.00
torstaina ei klo 17 -> kaikki muut kdy, siiskaikki! ja viikonloput kdy myésja olisin valmis
sitoutumaan. (Tuuli)

12. Haluatko sanoa jotain muuta? OON HALUNNUT SOITTAA BANDISSA MUTTA
SELLANEN MAHDOLLISUUS ElI OLE ONNISTUNUT JA EN MINUSTA SOITA
ERIKOISEN HYVIN...(Herbert)

4.4.2 Syksyn ryhméakeskustelu ja harjoitukset

Tapasin bandiléiset ensin yksitellen syyskuun lopulla 2005 ja dtten yhdessa koulun
banditilassa 9.10. 2005. Pidimme lyhyen tutustumiskierroksen, puhuimme tulevista
harjoituksista ja paétimme, ettd kaikki voisivat aluks kokeilla kaikkia soittimia. Anna
halus soittaa etupaassi rumpuja tai koskettimia. Herbert halus soittaa kitaraa, mutta
sanoi voivansa soittaa rumpuja silloin talléin. Sanna halusi laulaa ja Tuuli halus soittaa
bassoa. Jyrki halus soittaa kitaraa ja opetella saveltamistd. Myos muut olivat
kiinnostuneita saveltamisesta. Sanna kertoi kirjoittavansa sanoituksia ja akoi kirjoittaa
niitd bandille. Tavoitteista keskusteltaessa bandiléiset ilmoittivat haluavansa esiintya
mahdollismman myohdan kevdalld. Keskustelimme harjoittelusta ja asoista, joita

bandiléiset pitivat tarkeina yhteissoiton onnistumiselle.

Pidimme syyskaudella viidet varsinaiset harjoitukset, joiden aikana ehdimme l&hinna
saada kuvan béandiléisten musikillisista tarpeista, herditéd gjatuksia itsendisen

tyoskentelyn haasteista ja aloittaa omien biisien tekemista.

4.4.3 Ensimmaiset haastattelut ja toinen ryhmékeskustelu

Haastattelin bandildisia yksitellen joululomalla, 13.1. ja 21.1. 2006 vélisend aikana.
Annoin heidan valita haastattelupaikan, ja kaikki paéttivat tulla kotiini. Pidimme liséks
21.1. 2006 pienimuotoisen ryhmékeskustelun, jossa tarkoitus oli luoda jonkinlainen
toimintasuunnitelma kevédle. Haastattelut kestivét useimmiten kahdesta jopa neljdan

tuntiin riippuen siitd, miten paljon puhuttavaa kullakin oli bandiin liittyen. Kerroin
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bandiléisille olevani kiinnostunut mistd tahansa bandiin liittyvésta ja kannustin heita
puhumaan béandistd, eri soittimista, harjoituksista, yhteistyostd, bandiin liittyvista
toiveistaan ja aemmista musikillisista kokemuksistaan. Rohkaisin heitd kehittelemaan
omia utopioitaan banditoimintaan liittyen ja pohtimaan, mitka niistd voisivat olla
toteuttamiskelpoisia tassd bandissd. Jatkuvat miksi- ja kerro liséd  kysymykseni
tuntuivat oletettavasti oudoilta, mutta béndildiset suhtautuivat kysymyksini
ymmartavaisesti huolimatta sSiitd, etteivat osanneet vastata kakkeen. Pitempien
haastattelujen péaétteeks bandiléiset vaikuttivat hiukan uupuneilta, ja péétin pitda
seuraavat haastattelut lyhyempiné.

Ryhmékeskustelu pidettiin jéleen kotonani. Bandildiset keksivat matkalla peitenimensa
ja ilmestyivét ovelleni erityisesti poikien nimistd innoissaan. Suurin osa gasta kului
yhden tai useamman bandilaisen kieriessa lattialla nauramassa, mutta saimme kuitenkin
tehtya joitakin kevétta koskevia pddtoksia. Bandi paétti esiintya vanhempainillassa 26.4.
ja yhdeksasluokkalaisten kevétkonsertissa 16.5. 2006 sekd pitda jokaisten treenien
alussa suunnitteluhetken, jossa péétettaisiin harjoitusten kulusta suurpiirteisesti.
Puhuimme myds palautteenantamisen ja aikaansaamisen merkityksestd, bandin nimestg,
bandilaisten tavoitteista ja siitd, mitd kukakin halusi soittaa. Soitinjaot olivat pysyneet
ennallaan: Tuuli halusi soittaa bassoa tai koskettimia, Sanna halusi laulaa, Anna halusi
soittaa rumpuja ja koskettimia, Jyrki halus soittaa kitaraa ja Herbert halus soittaa

kitaraa ja rumpuja. Kaikki halusivat tehda liséa omia biisgja.

4.4.4 Kevaan harjoitukset, keikat ja viimeiset haastattelut

Kevadn harjoituksissa jatkoimme omien biisien tekemistd. Sanna teki béandille kolme
sanoitusta, joista Snowman's wifen musiikki tehtiin yhteistyong, kun taas 87-3:n ja
Amsterdamin musiikki oli pitkélti Jyrkin kaésialaa. Lisdksi bandildiset harjoittelivat
Jyrkin toivomuksesta soittamaan Fool’s Gardenin Lemon treen. Béndin soitinjaossa
tapahtui muutos, kun Anna innostui kitarasta ja suostutteli Herbertin soittamaan
rumpuja. Pian Herbert kuitenkin halus takaisin kitaraan, mik& aiheutti bandin
ensmmdisen vakavan  konfliktin.  Tamankaltaisissa tilanteissa asemani  oli
monimutkainen, koska koin tarpeelliseksi paits ymmértda bandildisida myos tuoda julki

mielipiteeni  giitd, mik& on oikeudenmukaista. Haastattelin Jyrkid ja Annaa myo6s
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kevétkauden puolivélissa, koska hausin tietdd heidan ndkemyksensa muun muassa
soitinjakoon ja sAveltgyyteen liittyvista kysymyksista.

Perfect Balancen ensimméinen esitys oli 26.4. 2006 koulun juhlasalissa, tulevien
seitsemasluokkalaisten  tutustumisillassa. Bandi  esitti 87-3:n ja Lemon Treen.
Haastattelin Herbertid viimeisen kerran seuraavana paivand, 27.4. 2006. Bandildisten
viimeisten haastattelujen tarkoitus oli kuulla bandildisten ndkokulmia bandin
tapahtumiin, kappaleisiin ja ihmisiin. Haastattelut kestivat tunnista kahteen. Tuulin
haastattelu pidettiin Tuulin  kotona 1.6. 2006 ja Jyrkin haastattelu 14.5. 2006
juhlasalissa. Annaa (31.5. 2006) ja Sannaa (7.5. 2006) haastattelin viimeisen kerran
banditilassa.

Bandi esintyi seuraavan kerran kaks pavaa myohemmin (28.4. 2006) oppilaiden
jarjestdméssa gadlassa. Bandi esitti 87-3:n ja sai osakseen aplodga ja antaumuksellista
kirkumista MyoOs esitys yhdeksasluokkalaisten konsertissa 16.4. 2006 ja kevadla
hankittu keikka seurakunnan nuorisotoimen tilaisuuteen 17.4. 2006 meniva hyvin.
Esitykset saivat bandiléiset sopimaan erimielisyytensa ja kasvattivat bandin
yhteishenked. Bandin viimeisen esityksen jdlkeen Herbert, Anna ja Jyrki eivéa
kuitenkaan halunneet jatkaa béandia sellaisenaan.

4.5 Tutkijan rooli

Kuten havainnointia koskevassa alaluvussa selostin, olen toiminut tutkimuksessa seka
opettgjana etta tutkijana. Opettgjana pyrin ennen kaikkea antamaan bandiléisille
vdineita kehittéd omaa toimintakykyddn bandissa ja antamean tilaa t&man
toimintakyvyn kehittymiselle. Tutkijana olin kiinnostunut bandiléisten banditoiminnalle
antamista merkityksistd. Olin siis seka opettgjana ettd tutkijana kiinnostunut
nimenomaan bandildisten omaehtoisesta toiminnasta. Toisaalta koin olevani vastuussa
bandiléisille bandissa tehtyjen paéatosten oikeudenmukaisuudesta, mink& vuoks puutuin
Uskoakseni aoitin harjoitukset minimaalisella auktoriteetilla ja p&adyin vahitellen
opettgjasta jonkinlaiseksi neuvonantagjaksi. Jotkut bandildisista olisivat ainakin aluksi
kaivanneet minulta enemman jarjestyksenpitoa tai vamiita musikillisa malega, ja
kokivat epdautoritédrisen lahestymistapani turhauttavaks. Liséks yhteisen tason
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l6ytaminen oli toisten bandildisten kanssa haasteellisempaa kuin toisten, mik& ilmeni
l[&hinnd  yksilohaastatteluissa. Bandildiset kuitenkin pitivat minua ystavéllisend ja
kannustavana ja suhtautuivat minuun @ ystavéllisesti  ja  kérsivélisesti  myos
turhautuessaan tai tiedonjanoni yltyessa kuluttaviin mittasuhteisiin.  Kiteytetysti voi
sanoa, ettd hetkittéisistd kommunikaatiovaikeuksista huolimatta valimme olivat
lampimét ja melko vaittomé, mik& ilmeni niin positiivisissa tunteenilmauksissa,
avoimissa keskusteluissa ja sensuroimattomassa huumorissa kuin erddn bandildisen
taholta tulleessa suorassa kritiikissakin.

4.6 Aineiston analyysi

Willis (2000) muotoilee etnografian ja sosiaalitieteiden tehtavaks sellaisten kasitteiden
kehittdmisen, jotka voivat herkistéd ja avata lukijoiden silmia sosiaalisen maailman
ilmididen tarkastelemiseen. Koska etnografia tutkii symbolisten materiaalien liséksi
gattelevia ja maailmaansa merkityksellistavia ihmisig, kaytettyjen kasitteiden on oltava
kulttuuristen  ilmididen tavoin  joustavia ja riittavan véljia todelisuuden
monimuotoisuudelle. (Mt., xi. ) Etnografinen tutkimus korostaa ihmisten aktiivisuutta
maailmansa merkityksdllistjana ja muokkagjana ja pyrkii tuomaan toimijuuden ja
kulttuuriset merkityksellistdmisprosessit samaan kuvaan (mt., 23). Etnografian tehtava
on siis tuoda esille kulttuurista luovuutta ja synnyttéd keskustelua ja itseymmarrysta
erilaisten kulttuuristen ryhmien keskuudessa ja niiden vdlilla Toisadta etnografian
tulis myds nostaa esille kohtaamiaan epdoikeudenmukaisuuksia, pyrkia edistamaan
sosiadlista oikeudenmukaisuutta ja antaa a&ni marginalisoiduille rynmille. (Mt., 120.)

Tutkimukseen osallistuvien ihmisten merkityksellistdmisprosessit on huomioitava myos
etnografista aineistoa analysoitaessa: etnografisen kirjoittamisen tarkoitus on valittda
lukijalle etnografin teoreettisesti késitteellistetty tulkinta kulttuurisen ryhmén j&senten
tulkinnoista koskien tdman ryhman kulttuurisia kaytantoja. (Mt., xii. ) Tutkimuksen
tavoite on siis ymméartaa kulttuurisen ryhmén jasenten tapahtumille antamia merkityksia
ja vdlittéd ne kirjoittamalla. Toisadta tutkijan on oltava tietoinen sita, ettd myos
tutkijan laatimat tilanteiden kuvaukset ovat tulkintaa, jossa tutkijan ennakko-oletukset
muokkaavat sitd, mihin han kiinnittéd huomiota (Alasuutari 1994). Willis (2000)
korostaa yht&dlta teoreettisen kadttedlistdmisen merkitystéa etnografisen aineiston

tulkinnassa ja toisaalta etnografin kykya ylléttya ja muuttaa kasityksidgan tapahtumien
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luonteesta. Yllattyminen e kuitenkaan ole mahdollista, jos tutkija e tiedosta omia
ennakkokasityksidan. (Mt., 113.)

Tassd tutkimuksessa aineiston keruuta ja analysointia on luonnehtinut Kriittinen
tiedonintress ja halu luoda demokraattisempia musiikkikasvatuskaytant6jd. Vaikka
annoin bandiléisten tehda pédtbksensa itse, demokratiaa painottava opetus- ja
tutkimusfilosofiani on oletettavasti vaikuttanut jossain méarin bandiléisten toimintaan.
Kuten tuloksista kdy ilmi, bandildiset kuitenkin painottivat demokraattisuutta myos itse
jo ensmmaisessa  tapaamisessa. Kiinnostukseni demokratiaan kiinnitti
harjoitusprosessin kuluessa huomiotani eri aineistojen valisiin ristiriitaisuuksiin, joiden
tulkitseminen oli keskeisella sjalla bandikulttuurin logiikan hahmottamisessa.

Tutkimuksen aineisto koostui lasndolon myotd saatujen vaikutelmien liséksi yhdesta
videoidusta ryhmakeskustelusta, kahdeksistatoista videoiduista béandiharjoituksista,
neljasta videoidusta keikasta, yhdestda aanitetysta ryhmékeskustelusta, kahdestatoista
aanitetystd haastattelusta, bandildisten harjoituspaivakirjoista, bandildisten tayttamista
bandiinhakulomakkeista, tutkijan paivakirjamerkinndista ja bandildisten kanssa
kéydyista puhelinkeskusteluista. Videomateriaalia kertyi yhteensd viitisenkymmenta
tuntia ja aanitettyd materiaalia noin kolmekymment& tuntia. Tulkinnan kannalta
keskeiselle sjalle nousivat bandiléisten haastattelut, ryhmékeskustelut ja videoiden
pohjalta kirjoittamani kuvaukset. Harjoituspaivakirjoja ja hakulomakkeita kaytettiin
[&hinnd tukemaan bandiléisten haastatteluissa antamia kuvauksa tilanteista ja
bandilaisten syista hakea bandiin. (Ks. liitteet 2 ja 3.)

Koska etnografisen analyysin periaatteena on ymmaértad, mista tutkittavassa
kulttuurisessa ilmidssa on kyse, etnografi pyrkii tutustumaan keréédmadnsa aineistoon
perustedllisesti ja havaitsemaan aineistoa rakenteistavia ja luonnehtivia periaatteita ja
gatusmallga (Hammerdey & Atkinson 1995, 209-214. ) Aloitin aineiston analyysin
pian harjoitusten dettua kirjoittamalla  paivakirjaa  ryhmékeskustelu-  ja
harjoitusvideoiden sisdllostd.  Ensimmaéisten, |&hinnd  tapahtumien  kuvaukseen
keskittyvien pavéakirjojen Kkirjoittamisen jdkeen tarkensin toisella katselukerralla
kirjoittamista tilanteisiin, jotka herdttivdt minussa kysymyksid tai vaikuttivat
merkityksellisilta kokonaisuuden kannata. Yritin hahmottaa yhtéélta bénditoiminnan



Kysymyksia heréttivat esimerkiks tilanteet, joissa en ymmartanyt béandildisten
toiminnan motiivgja ndkeméani perusteella. NaissA tapauksissa kysyin  usein
haastatteluissa ta myohemmissa treeneissa bandildisten kommenttgja tilanteisiin.
L&sndolo bandin harjoituksissa ja keskusteluissa, edellisten videoinnit ja videoista
kirjoittamani péivékirjat suuntasivat sSiis haastattelukysymyksiani, jotka vuorostaan
informoivat tulevia kéytant6jd ja niiden tulkintoja. Lopulta katsoin harjoitus-,
ryhmékeskustelu- ja keikkavideot kolmesta neljddn kertaan riippuen sitd, kuinka
merkityksellisena pidin niiden sisdlitoja edellisten katselukertojen perusteella. Kuuntelin
ja analysoin haastattelut ja toisen ryhmakeskustelun samalla periaatteella; kirjasin
ensmmadisella kuuntelukerralla haastattelujen sisallét summittaisesti ja litteroin toisella
kuuntelukerralla kommentit, joita pidin oledllisna toimintakulttuurin muodostumisen
ndkokulmasta. Lopullisin  tuloksiin  haastattelulainauksia on pakoin lyhennetty
poistamalla vélisanoja, mmm-danteita tai samojen sanojen toistoa. Lainausten
luettavuuden edistdmiseks tamankaltaisia poistoja e ole merkitty tekstiin. Pidemmét
lainauksen keskeytykset on merkitty kolmella viivalla (sanasta sanaan litteroidusta

aineistosta ks. liite 1).

Haastattelujen antama tieto bandildisten kokemuksista oli térkeda seka tutkimuksen etta
opetuksen nékokulmasta. Oledllista haastattelujen analysoinnissa oli kuitenkin myds sen
tiedostaminen, ettd haastattelut ja sanalliset tiedonannot yleens&kin tuottavat usein tietoa
nimenomaan haastateltavien ihanteista. Talloin konkreettisten kulttuuristen kayténtdjen
taustalogiikka on |0ydettavissa pikemminkin itse kaytantoja seuraamalla ja vaatii siksi
etnografin  tulkintaa ja kaytantGjen k&antamistd sanalliseen muotoon (vrt. Gronfors
1982, 90; Willis 2000, xii-xiii). Oleellista haastattelujen ja havaintojen tulkitsemisessa

olikin nimenomaan edellisten vuorovaikutus.

Koska jo anestonkeruuprosess levittaytyi seitsemén  kuukauden  galle,
videopaivékirjojen kirjoittaminen, haastattelujen suunnittelu ja toteuttaminen, aineiston
analyys ja tulkitseminen sekd havaintojen teoreettinen kasitteellistdminen limittyivét
gjallisesti. Willisin (2000) kulttuuriteoreettiset ideat olivat keskeisella sijalla erityisesti
bandikulttuurin kontekstisidonnaisuuden hahmottamisessa ja aineiston ristiriitaisuuksien
ja hiljaisuuksien pakantamisessa lagempaan kokonaisuuteen. Banditoiminnan
ydinalueet hahmottuivat kuitenkin ennen kaikkea bandin konkreettisista tapahtumista ja

bandilaisten antamista lausunnoista k&sin.
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Biisethin harjoitusvideoiden osana on kiinnitetty erityistd huomiota. Biiseista tehdyt
kuvaukset eiva kuitenkaan ole systemasattisa vaan pikemminkin karkeita
luonnehdintoja, joiden tarkoitus on valittéa lukijale biisin tunnelma. En siis ole ollut
endsjaisen kiinnostunut biisen musikillisesta sisdlosta ja niiden musikillisesti tai
tyylillisesti oikeaoppisesta tulkinnasta vaan pikemminkin siitd, miten kappaleet on tehty
ja miten niistd on sen jakeen bandissa puhuttu. Erityisen hedelméllisd analyysin
kannalta ovat olleet tilanteet, joissa suhtautuminen tiettyihin kappaleisiin on muuttunut
gan myota.

Kokoavasti voidaan sanoa, etta aineiston tulkinta oli kokonaisvaltainen prosess, jossa
eri aineistojen valiset ristiriitaisuudet ja yhdenmukaisuudet ohjasivat tulkintaprosessa ja
tulosten kasittellistamistd. Aineiston laguuden vuoks teemoittelin aineiston véljasti
tulkintaprosessin loppuvaiheessa. Teemat kuitenkin limittyivét kasitteiden ja k&ytannon
tavoin toisiinsa, minka vuoks tarkastelin aineistoa useaan otteeseen vaihtelevista
ndkokulmista Olen pyrkinyt Sdilyttaméan aineistossa  bandildisten  ndkokulman
kayttamalla runsaasti haastattelulainauksia. Taman lisdks teen tulkintoja bandiléisten
kommenteista ja kuvaan tapahtumia omasta nakokulmastani.
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5 Bandikulttuurinen ymmarrys ja bandin
sosiaalisen tason muotoutuminen

5.1 Solidaarisuus, demokratia ja tuloksellisuus

Keskustelimme bandin ensimméisessi tapaamisessa siita, minkadlaisessa bandissa
bandilaiset haluaisivat soittaa. Keskustelun kantavaksi teemaksi nousi bandil&isten
valinen solidaarisuus, yhteisollisyys ja toisten huomioiminen.

Hanna: No hei, tuleeks teille mieleen jotain muuta sellasta niinkun, bandisté joka soittaa
hyvin yhteen, et tota, mitd muita asioita pitéis niinkun tavotella?

Sanna: No, kaikki tuntee toisensa koska en mé& ainakaan haluu soittaa semmosessa
ryhmassa et pitdis koko gan stressata siita et jotenki ois noloa soittaa vaérin vieraitten
ihmisten &hell&. ---

Herbert: Mun mielest kaikki tuntee toisensa.

Hanna: Niin se on térkeint&?

Herbert: Mm. Ja kannustaminen. Ne on ne. ---

Jyrki: Ehkatoi kaikki tuntee toisensa, ja kannustaa toisia, antaa muille tyérauhan. ---

Tuuli (nyokkad): Kaikki tuntee toisensa.

Anna: Mut e mekyl hirveen pitkalle péasta jos kaikki vaan tuntee toisensa. (naurua)
Sanna: No mut silti. Se on se lahtdkohta.

(Ryhméakeskustelu, videoitu 9.10. 2006)

Bandildiset nakivat ldheisyyden, kannustamisen ja hyvdksyvan ilmapiirin
banditoiminnan taustaideaaleina ja  edellytyksind onnistuneelle banditoiminnalle.
Solidaarisuuden ideaali ndkyi myds avoimen kriittisend suhtautumisena  Jyrkin
aiempaan musiikintuntikdyttaytymiseen, joka Annan ja Herbertin mukaan rikkoi téata
ideaalia. Jyrki puolestaan pyrki osoittamaan, ettda hankin piti auttamista oikeana

toimintatapana.

Herbert: Mun mielest sekin pité4 ottaa huomioon, et josjoku el osaa, pitéd antaa sille aikaa.
Hanna: Joo.

Anna: Niin Jyrki!

Jyrki: Niin?

Herbert: Niin s oot aina musiikintunnilla ---

Anna: Niin pitéd antaa aikaa. Ainakun joku ei osaajotain ni Jyrki ---

Jyrki: Ei ku méa neuvon, (Annalle) kyl méa suakin neuvon aina ---

Herbert: Ni neuvot silleeihan punasena, mikset osaa ---

Anna (matkii Jyrkid): No mutta miks sa et osaa, mékin osasin --- yhtékkii jotain uutta biisii,
saa niinku ne nuotit vaan siihe eteen, sit ma yritan soittaa, " sé et osaa, sé oot ihan huono, el
noin”. ---

(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10. 2006)
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Bandildiset eva pitdneet musiikillisa kykyjd oikeutuksena  sosiadliselle
erivertaisuudelle.  Kollektiivisuutta pidettiin - ensisijaisena  yksilollisin - saavutuksiin
nahden.

Herbert: Mun mielest pitda olla bandissé niinku semmonen ndyryys, ettei usko et on niinku
paras siin ryhmas vaik sa olisitkin ni sit sa kuitenkin ymméarrat ---

Sanna: Tietenki se on hyvajos osaa niin, mut sit voi auttaa muita eika vaan ollasillee et on
niinku hyva ---

Anna (Sannan puheen péélle): Ja he sit sillee et on niinku kérsivéllinen — anteeks Sanna.
(Antaa Sannan puhua loppuun jajatkaa. ) Et pitéé olla kérsivallinen. Et e niinku sillee et
Jyrki osaa kyl kappaleen mut sit kun joku muu ei osaa sita ---

Herbert: Ei Jyrki kaikkee osaa, da palvo Jyrkii. (Jyrki nyokkailee)

(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10. 2005)

Toisten kannustamista ja hienotunteisuutta pidettiin téarkeand bandildisten keskindisen
palautteen antamisessa. Toisadta kaikki tuntuivat olevan tietoisa rakentavalle
palautteelle ominaisesta uskottavuusongelmasta, minka vuoks myds negatiivisen
palautteen antamista pidettiin solidaarisena.

Herbert: Mun mielest jos toinen huomaa et toinen el osaa jotain, ja tekis mieli sanoo et

vahan sa oot paska, ni e sita pida sanoo ---

Jyrki (Herbertin puheen paélle): Mut e sité kuitenkaan kannata sanoo ---

Herbert: Ei. Sanoo vaikka ne hyvét asiat mité se osaa, ja sit jos se e 0saa hyvid asidita, sit

on vaan hiljaa. (Naurua)

Anna: Ta sit sillee et (korkealla &nelld) sun pitdis enkatata vahan télee ---

Herbert: Niin, vahan parantaal (naurua) ---

Sanna: Kyl mun mielest pitdis antaa negatiivistki palautetta mut sillee asiallisesti. ---

Perustelee miks se on huono siin jossain jutussa, jasit yrittéd auttaa sité. --- Ettel vaan sano

et sé oot paska vaan et tekee sille jotain.
(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10. 2006)

Bandildiset ndkivat toisn sanoen solidaarisuuden ja demokraattisuuden yhteydessa
onnistuneeseen banditoimintaan. On tarkedd huomata, ettd solidaarisuus liittyi
pikemminkin bandildisten tietoisiin, banditoimintaa koskeviin ideaaleihin kuin bandin
konkreettisiin kaytantdihin. Ensmmaista ryhmakeskustelua kaytéessa bandildiset elvét
olleet viela soittaneet yhdessa tai erikseen suhteellisen itsendisesti toimivassa bandissa.
Ryhmakeskusteluissa esilletuodut ndkemykset kertoivat siis ennen kaikkea bandil&isten
ihanteista eli siitd, milla tavalla bandin pitdis bandilaisten mielesta toimia.

Solidaarisuuden ja demokraattisuuden ideadeilla oli paikkansa myos bandin kaytannon
tyokulttuurin muotoutumisprosessissa. Harjoitusten alussa useimmat bandildiset eivat
olleet tottuneita tekeméan aloitteita sen suhteen, mita seuraavaks tehdddn. Rohkaisin
heitd tekemdin yhdessa jonkinlaisa toimintasuunnitelmia ja kysyméén toistensa
mielipiteita. Useimmiten toisilta kysyminen koettiin véahemman vieraaksi kuin

varsnaisten ehdotusten tekeminen; bandildiset eivat aluks halunneet asettaa itseddn
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johtavaan tai aloitteelliseen asemaan. Aloitteentekijdks suostunut saattoi kayttéa
demokraattisuuden ideaalia muiden bandil&isten osallistamiseen.

Béandi on péattanyt soittaa Let it betd Seuraavaks mietitdan, misté |&hdetdan liikkeele.
Jyrki: Demokratiaa. (Sannalle) Mita mielta si oot?

Sanna (miettii hetken ja nauraa): Emmatiia.

Jyrki (Tuulille): Mita mielt s& oot?

Tuuli: No viimeks me tehtiin niin et kaikki soitti kitaraa.

Jyrki: Annaa, mita mielt sé oot?

Anna: Migt&?

Jyrki: Siit, et opetellaaks me kaikki soittimet erikseen vai ---?

Anna: No ma en haluu ainakaan enéda opetella tété (osoittaa kitaraa).

Jyrki: Mavaisin opetellakitaran kautta.

Tuuli: M&voisin bassoo.

Jyrki: Mita s& Sanna haluut?

Sanna: Mavoisin laulaa mut se on v8han turhaa tassé vai heessa koska kukaan muukaan e
osaa vida yhtéan mitéan ----

(Treenit, videoitu 30.10.2005)

Kollektiivisuudesta ja demokraattisuudesta haettiin turvaa tilanteisiin, jossa yksildllisten
suorituspaineiden gjateltiin kasvavan liian suuriksi. Suurin osa bandildisista ilmais

esimerkiksi haluavansa tehda biisgja nimenomaan yhdessa

Herbert: Joo kimpas, toddlaki, en ma nyt yksin rupee. (Sdestévaa nyokkailyd)
(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10.2005)

Vaikka béandilaiset kayttivat keskusteluissaan bandin kollektiivisuuden, demokratian ja
solidaarisuuden ideaalgga muokkaamaan tulevaa tyOkulttuuria, myos yksilésuoritusten
arvostamisella ja tuloksellisuudella oli paikkansa bandiléisten puheessa. Keskusteltaessa
yksin harjoittelun ja yhteisen harjoittelun suhteesta bandiléisten mielipiteet jakautuivat.
Jyrki korosti treenien tuloksdlisuutta ja kotona harjoittelun merkitystd. Herbert, Sanna

jaTuuli nakivét treenit myds oleilun tai kiireettoman harjoittelun paikkana.

Jyrki: soolot kyl kannattais opetella kotona, ei niit pysty oppiin vartissa, kahessa.

Sanna: No mut el kaikil oo mahdallisuutta kotona harjotella. (Tuuli nydkka) ---

Herbert: Mut e kaikkien ees tarvii --- ku parin tyypin --- (Herbert ja Jyrki puhuvat
paallekkain. )

Jyrki: ---vain yks soittaa soolon.

Herbert: Niin soittaa mut sen voi opetella aika moni.

Anna: Ja eri ihmiset voivat soittaa eri kappaleissa soolon. Ettei vaan yks soita kaikissa
s00l00. ---

Jyrki: --- mun mielest himassa, jos on mahdollisuus, ni voi harjoitella kotonaki.

Sanna: No tietenki, jos on mahdollisuus!

Hanna: Keksittekste jotain muita mahdollisuuksia harjotella kuin kotona?

Jyrki: Koulussa.

Herbert: Koulus. Paitsi eiei, e sid voi. (Opettaja) suuttuu, jos siel soittaa jotain muuta,
pitd& soittaa mité ryhméa soittaa.

Jyrki: voit sé varaa bandiké&mpan tai lainaa kitaraa ---

Herbert: Mité jérkee ku voidaan tén ryhmén kaa varata se.

Jyrki: No miks me muut tultas kuunteleen ku yks harjottel ee?

(Ryhmakeskustelu, videoitu 9.10. 2005)
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Jyrki: --- jos el 0o aikaani sitd el voi antaa. Sen takii esimerkiks kotona on hyva treenata et
e sit mee siité yhteisesta gjasta pois. --- tottahan toki pitéa odottaa, muttaei sit pida odottaa
liikaa --- ni sit josjoku harjotteleejatain, ni sit muut e voi soittaa ---

(Jyrkin yksil6haastattelu 21.1. 2006)

Vaikka bandilaiset pitivat solidaarisuutta ja demokraattisuutta tarkeind ja suhtautuivat
toisinsa ystavdllisesti, kollektiivisen tyGtavan |6ytdminen oli haastavaa. Monet syksyn
yhteissoittotilanteet  kariutuivat vahentdessdni ohjausta, koska bandilaiset eivét
informoineet toisiaan gitd, mitd seuraavaks tapahtuu. Anna ja Jyrki alkoivat usein
soittaa ilmoittamatta muille, jolloin Herbert ja Tuuli eivat pé&sseet mukaan. Tuuli, jolla
e ollut juurikaan kokemusta bassonsoitosta, tarvitsi paljon yksiléohjausta basso-
osuuksiensa kanssa. Myos Herbert, joka oli kitarassa melko omatoiminen, kaipasi apua
soittaessaan rumpuja. Hetket, joina neuvoin Tuulia ja Herbertia turhauttivat usein
Jyrkia ja Annaa, jotka olisivat halunneet paastd soittamaan mahdollismman nopeasti.
Useimmiten he akoivat soittaa omiaan Herbertin tai Tuulin harjoittelun péélle. Y leisesti
treenien danimaisemaa hallitsivat Annan, Jyrkin ja Herbertin &&net ja soittimet. Tuuli
harjoitteli omia kuvioitaan eika juuri puhunut kuin kysyttéesss. MyGs Sanna piti
keskusteluissa matalaa profiilia. Han lauloi, kun bandi sai kappaleet pysyméan kasassa

jaistui muulloin sohvalla odottamassa.

Harjoittelukulttuuriin liittyvan epétasapainon lisdks bandilaiset kayttivat bandisoittoon
littyvéd tietoa sosiadlisen tasapainon muokkaamiseen. Seuraavat kommentit
tarkoitettiin ja ymmarrettiin huumoriksi, mistd huolimatta mydhemmét tapahtuvat
osoittivat, ettd bandildiset pitivat bandisanaston hallitsemista merkityksellisend ja
tavoiteltavana.

Kerron soittavani kiippareita béndissa. Anna kysyy, mité kiipparit tarkoittaa.

Herbert (Annalle): Et s nyt tieda noit sanoja?

Jyrki (potkaisee Annaa): Sa oot ihan out!
Anna: No emma osaa néit hienoi! (Ryhmakeskustelu, videoitu 9.10. 2005)

Annayrittda sdittdd, kuinka haluais Herbertin soittavan:
Anna: --- et laitat sen niinku vaikka, sen jonkun jutun ---
Jyrki: Soinnuks kutsutaan.

(Treenit, videoitu 14.11.2005)

Erityisesti  Jyrki toi eslle béndga ja soittamista koskevaa tietoaan ja
kitaransoittotaitojaan ja tuli ik&an kuin sivumennen esittdneeks itsensa bandiasioiden
auktoriteettina. Usein tama itsen ja muiden asemointi tapahtui huumorin valityksellg,
mik& ndkyi myos vastaanottavien osapuolten (alla kuvatussa tapauksessa Herbertin)
reaktioissa. Bandildiset eivdt siis puhuneet asemoinnista asiana, johon tulisi suhtautua
vakavasti.
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Hanna: Kuka haluu soittaa kitaraa? (Herbert ja Jyrki viittaavat. )

Jyrki kdéntyy ja sanoo Herbertille jotain, mita en kuule.

Herbert: Saleen, ma haluun oppii!

Hanna: No ketk& haluu OPETELLA kitaraa? (Anna, Sanna ja Tuuli viittaavat. )
Jyrki: Siin i oo MITAAN opeteltavaa, no &i.

Herbert (nauraen, Jyrkille): aé& kato muaniin vihasesti, aé kato!
(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10. 2005)

Herbert puhuu haastattelussa edd li sestéa tilanteesta.

Herbert: Niin Jyrki sano télleen, el siisse el ollu todd, seoli |&pal, et tota, mité se sano, ni
et séhan voit sit rampyttdé jotain siin mun ohella, ma adlin sillee et niin et mé haluun kyl
oppii. Ei se mitéén --- kyl ma ymmérran jos haluu vahan lesoo --- sil on varaa sanoo se.
Ma&ki voisin joissain asiois sanoo niin, sillee [pd heittdd, en ma usko et Jyrki mitéén
tosissaan, e Jyrki oo sdlanen.

(Herbertin yksiléhaastattelu 15.1. 2006)

Jyrki ja Herbert keskustelevat siitd, missa bandi esiintyy ja montako kappaletta he aikovat
Soittaa.

Herbert: Opetellaan yks kappale erittéin hyvin.

Jyrki: Siisei kaikkia kappaleit pida opetellaerittéin hyvin. Sit siel vélis pitda olla sesmmone
|&ppakappal e.

Herbert: Ei me vedetd ku yks biisi, luuletsd et me vedetéén enemman?

Jyrki: Konsertti, siel e vedeta yhta biisi. Hei metultiin heido me l&hettiin. Ehkatoi ysien
konsertti on sen takii koska siel on muitki esiintyméssd Mut jos me vuokrataan
Oranssiklubi meille ni heheh, yksbiisi, menndan kaikki kotiin, ni ne kaikki lyo.
(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10. 2005)

Jyrkin auktoriteettiasemaa e tuotettu ja yll&pidetty ainoastaan Jyrkin puheissa; myos

muut nostivat Jyrkia eslle.

K okeilemme biisintekemistéa

Hanna: Ma ehdotan et teh&én téa niin ettd --- jompikumpi kitara keksii tota neljan soinnun
kierron. Me kaikki kuunnellaan se ja mietitéén se --- sit voitais ottaa basso siihen mukaan,
niinku et basso oppii ne soinnut, ja lisdtéén sillee vahan kerrallaan, et 1dhetddn yhesta
kitarasointujutusta ---

Anna: Tehadan joku rokkibiisi.

Hanna: okei, ja mietitéén sit mité se toinen kitara vois soittaa ja mité koskettimet vois
soittaa. Kumpi kitara alottaa?

Sanna: No, eilkdhéan se o sdvajuttu, Jyrki.

Herbert: Jyrki. (Jyrki alkaa miettid.)

(Treenit 14.11. 2005)

Sanna (Jyrkille, joka soittaa kitaraa): Ootsa soittanu kitaraa jotenki jossain opistolla vai
ooksa vaan ite ---

Jyrki: En ole.

Sanna: Ite vaan? (Jyrki nyokkda ) Vau, aika hyvin! Millon sd alotit?

Jyrki: Seiskalla.

Sanna: Niin vahan aikaa? Miten si niin nopeesti oot oppinu?

Jyrki: Ma (e kuulu, Sanna hymyilee)

(Treenit 14.11. 2005)

Bandildiset eiva ndhneet syksyn harjoitusten jalkeen béandissd merkittavaa
hierarkisuutta. Ensmmaéisissa haastatteluissa korostettiin ensimmaisen

ryhmékeskustelun tavoin tasa-arvoisuutta, demokraattisuutta ja solidaarisuutta.

Herbert: Mun mielest se on ihan hyva bandi, tosi rento, ei 0o mitaan paineita, se on niinkun
pdéasia. --- Koskasiin e saa niinku tuntee itteensd, emma nyt tarkota niinku huonommaks
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vaan niinku yhtéan ettd sillee etta sut niinku jotenki alistettais. Se on niinku hyva, tos e
tunneikina sitafiilista. Matoivon ettei kukaan muukaan sita tunne.
(Herbertin yksiléhaastattelu 15.1. 2006)

Sanna: --- kylldhén kaikki osaa kéyttaytya sillee inhimillisesti --- et e niinku kukaan oo
sid sillee pomo, jakaikkii kuunnellaan, ja kaikkien mi€lipiteet otetaan huomioon.
(Sannan yksil6haastattelu 18.1. 2006)

Tuulin ja Sannan hiljaisuus tiedostettiin, mutta Sitéd pidettiin - pikemminkin
luonnekysymyksené kuin osoituksena bandin ep&demokraattisuudesta.

Hanna: Minké&lainen asema sun mielest sulla on bandissa?

Tuuli: Noihan sillee. No just sillee et ku mindja Sanna ollaan ehké vahan hiljasempii, mut
et emma nyt koe et mul on mitenk&an sillee huono.

Hanna: Joo, mut onks se niinkun, onks sul niinku yhté paljon sananvaltaa ku jollain
muulla?

Tuuli: No on ehk valtaa mut ehk niinku jotkut kéyttaa sitd ehk niinku enemman.

Hanna: Miks s4 et kéyta sitd enemman, mita sé luulet?

Tuuli: No véhén riippuu jutusta. --- joku juttu vaik joka on silleen tdrkee mut e niinku niin
--- tal et @ 00 mitenkaén sillee omaa ideaa et miten se oishyva, ni sit just, tai et kuuntelee
muita.

(Tuulin yksilthaastattelu 14.1. 2006)

Jyrki: --- mindja Anna, ku me uskalletaan niinku sanoo, et asia on niinku nyt ndin, jastten
ainane, jotka on samaamieltda mut ei niinku uskallatuoda asiaa esille, ni sit neyhtyy siihen
€t joo niin munkin mielestd, mut jos on sillee etta vaikka kaikki muut paits minéja Anna
ollaan niinku, jos mindja Anna ollaan samaa mielté ja kaikki muut eri mielta, ni ei se mee
niin ettd mina ja Anna, nyt perkele, kaikki, ei se oikein mee niin, et kylla on demokratia
meill&kin. (Jyrkin yksilhaastattelu 21.1. 2006)

Yleisesti béndin yhteistyosta nostettiin  haastatteluissa esille postiivisa asioita
Bandilaisten daneenlausutut kokemukset banditoiminnan tasa-arvoisuudesta pitivét yhta
heidén ailemmin muotoilemiensa ideaalien kanssa. Bandifiilis ja musiikillisen yhteistyon
helppous ja sujuvuus korostuivat myds bandildisten gjatuksissa taydellisesta bandista.
Sanna: Kaikki osais soittaa kunnolla, ja oppis nopeesti uusia asioita, ja kaikki ois semmosii

kivoi, ja ois sellane me-henki --- kaikki ois mukana samallalailla.
(Sannan yksil6haastattelu 18.1. 2006)

Tuuli: No just et tyypit tulee hyvin toimeen keskendén ja on mukana siind ja kuuntelee
toisia janiinku arvostaa muitajasit niinku soittimia, muiden, jajust et on niinku hyvafiilis
jaet kaikil on hyvafiilisjajust et on kivaa. (Tuulin yksil6haastattelu 14.1. 2006)

Anna: Loytyy paljon mielikuvitusta ja biisit onnistuu ja tulee pd&han nopeesti uusii biisal ja
el tapeltais hirveen usein elkd ois sellast auktoriteettiongelmaa --- siel e ois sit sité joka
sanoo mitd tehddn, niinku et kaikki on siin mukana. --- véhan sillee improvisointii,
spontaanisti.--- (Annan yksil6haastattelu 21.1. 2006)

Bandildiset ndkivéat eroja unelmabdndinsd ja todellisen bandinsd vdlilla, mutta eivét
tuoneet edin tarvetta pohtia tai muuttaa t&ménhetkisen bandinsa toimintamalleja.
lhanteena ndhtiin, ettd bandildisten vdinen yhteistyd toimis saumattomasti ilman
erityisa ponnisteluja. Bandildiset eivdt myoskdan halunneet suunnitella toisessa
ryhmékeskustelussa kevaén ohjelmaa kovin tarkasti, vaan halusivat séilyttéa toiminnan

hauskana ja spontaanina. Hauskuus ja spontaanius olivat yhteydessa bandifiilikseen,
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jota lietsottiin my6s bandin sisdisella huumorilla.  Yhteisten vitsien rakentaminen
tapahtui enimmakseen Annan, Herbertin ja Jyrkin johdolla. Sanna ja Tuuli osallistuivat

vitseihin useimmiten nauramalla.

Puhumme bénditydskentelystéd. Pyydan béndildisia puhumaan bandin yhteistyon ja
itsendisen tyoskentelyn kehittami sesta.

Herbert: No siis se tarkottaa et meién pitda vaan olla niinku enemman yhdessa me etta
yritetéddn ystavystyy ja olla rennommin yhessa. Eiks se 00 se niinku reception eli resepti?
Anna: Hel jos méajo lainaan mun kohtuu teille ni eiks se 0o tarpeeks?

Hanna: Jyrki, onks sullajotain gjatuksia?

Jyrki: Valitamut liideriks, e mul oo.

Herbert: S4 oot rehtori.

Anna Sano mua rehtoriks. ---

Jyrki: Pitéis olla véhan kuria.

(hiljaisuus)

Hanna: Misté se kuri tulee?

Herbert: Rehtorilta.

Anna: Ei pida periaatteessa olla sitd joka pitda sitd kuria vaan jokaisen pitdaittelleen pitéa
sitd kuria.

Jyrki: Grrrrrrrrr.

Herbert: Anna, kuritatsd mua?

Jyrki: Anna, sé oot dominal

Anna: Jos sé haluut!

Hanna: Joo eli téllastako kuria?

Anna: Kyllal

Herbert: Joo se kuuluu musiikkiin, me vaihdettiin meidn musikkilajia, me ollaan nykyaén
tammonen goottibandi. --- Tiedatsd mika yhdistéa meian bandii? Mel on helevetin paskaa
huumorii. Mul el oo montaaihmistd joille ma voin heittéa tall asta

Anna: Muista laittaa sun graduun et meil on erittéin sairasta huumorii.

(Ryhmakeskustelu, anitetty 22.1. 2006)

Projektin puolivalissa jarjestetyt bandiléisten haastattelut ja ryhmékeskustelut korostivat
tasa-arvoisuutta, solidaarisuutta ja demokraattisuutta huolimatta siitd, etta bandiléisten
osdllistumisessa harjoittelun kaytantdihin oli huomattavia eroja. Bandin sanattomien
kéytantbjen ja béndiléisten sanallisten kommenttien vdilla voidaan sis ndhda
rigtiriitaisuuksia, jotka kertovat jotain rakentuvan kulttuurin luonteesta. Kuten edella
todettiin, Willisin (2000, xii) mukaan kulttuuristen kéytantojen logiikka ilmenee usein
sanattomissa, konkreettisissa kaytanndissa ja monesti ristiriitaisessa suhteessa kulttuurin
jasenten sandlisin lausuntoihin. Jatkossa on sSiis syytd tarkastella sanattomien ja

sanallisten kaytanttjen vuorovaikutusta.

5.2 Ryhméasaveltdminen ja romanttinen taiteilijamyytti

Edella kuvattiin, kuinka bandeihin liitettyja solidaarisuuden, demokraattisuuden,
hauskuuden ja spontaanisuuden ideaaleja kaytettiin muokkaamaan béndin térkedksi
kokemaa yhteishenked eli bandifiilista Bandifiiliksen lisdks bandildiset akoivat
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rakentaa syksylla omia biisgja. Omat biisit olivat tarkeitd autenttisuuden ja toimijuuden
kokemuksien — ja bandifiiliksen — muokkaajia.

Sanna: -- jos soittaa niinku omaa biisii, ni sit niinku se on niinku oma, et se on niinku ihan,

tai et ku kukaan muu ei voi sitd sillee soittaa, mikén muu béndi misséén, ni sit siit on vaan

just se versio mika me tehdan, nii ni sit kukaan e voi tulla valittaan et se menee véarin tai

ettd se kuulostaa ihan niinku epdaidolta. Ku se on just se mika me sit tehdan. (Sannan
yksildhaastattelu 18.1. 2006)

Tuuli: --- just se et seon niinku oma. Ja et on bandi ja st tehdén niinku omabiisi. --- just se
et seon itetehty, ihan niinku alusta loppuun. (Tuulin yksilthaastattelu 14.1. 2006)

Herbert: Joku oma biisi ois tos sisti koska méa en haluis esittéé --- ihan jotain sellast
perushiisii --- (Herbertin yksilohaastattelu 15.1. 2006)

Biisen ymparille keskittyvd symbolinen tyd i biisen tekeminen ja
merkityksellistaminen muokkas sis bandildisten identiteettejd ja toimijuuden
kokemusta (vrt. Willis 2000, xv). Omat biisit olivat bandiléisille myos térkea
esintymisen voimavara. Oman biisin esittdminen yleisolle koettiin turvallisemmaks,
koska biisin omuus teki bandildissta biisin tulkinnan ja sovittamisen ylimpié

auktoriteetteja ja vapautti sSiten heidét soittamaan miten tahtovat.

Bandildiset halusivat aloittaa biisien tekemisen jo syksylla Sanna oli ilmoittanut
ryhmétapaamisessa kirjoittavansa lyriikoita, joten bandilaiset painostivat hanet tuomaan
sanoituksensa bandiharjoituksiin. Kukaan muu e ilmaissut haluaan tehda sanoituksia,
joten Sanna pysyi bandin ainoana sanoittajana viimeiseen esitykseen asti.

Jyrki: Sannatekee meille lyriikat ja--- (kaikki kaantavét katseensa Sannaan, joka hymyilee

ahdistuneesti ja sanoo jotain hiljaa. )

Anna: No mikset?

Sanna: Ne on henkil6kohtasii.

Anna: No savoit tehd semmosii mitk& ei 0o niin henkil Skohtasii.

(Jyrki ja Annajatkavat painostusta samanlaisin argumentein. )

Sanna: No, katotaan.
(Ryhmékeskustelu, videoitu 9.10. 2005)

Ensimméisen kappaleen sdkeistdosa tehtiin syksylla. Jyrki ja Herbert olivat kitarassa,
Anna oli rummuissa, Tuuli oli koskettimissa ja Sanna bassossa. Jyrki keks neljan
soinnun sointukierron, joka kesti kolme tahtia. Kirjoitimme sen ylds, ja Herbert alkoi
opetella sointujen vaihtamista. Pyysin Sannaa soittamaan sointujen perusaania bassolla
ja kokeilemaan erilaisia rytmivaihtoehtoja. Anna keksi rumpukomppinsa itse. Pyysin
Tuulia soittamaan melodioita viidella koskettimella, jotka ndytin hanelle.

Muut katsovat Jyrkid, joka alkaa soittaa kvinttisointuja.

Jyrki (minulle): Oisko (soittaa Em7:n, Cadd:n, Dsus4:n ja Am7add4:n).

Hanna: Joo must toi oli hyva.
Herbert: Miten sd otit ne.



Jyrki akaa soittaa sointuja erdénlaisella humppakompilla, jatkaa sitten nopeampaan
komppiin ja muuttaa sen shuffleksi. Herbert ja Anna kommentoivat.

Hanna: Nyt must kuul ostaa silté et sa yritét ehkavahan liian vaikeita, otajotain basicimpaa,
koska jos sé otat jonkun tos basic jutun niin meidn on helpompi tulla siihen mukaan.

Jyrki soittaa e-moallin arpeggiona, yks &éni kerrallaan.

Anna: Joo, joku vois ollatolleen! --- hei kokeilkaa vaik silleen et Herbert silleetiidiidiidii,
sillee hienosti.

Hetken padéstd Jyrki soittaa soinnut erdénlaisdla kahdeksasosakompilla. Sanna kysyy
Jyrkiltd, miten &énet otetaan bassollajaetsii ne. Naytan Tuulillejoitakin &&ni&, joitahan voi
kayttéd ja pyydan hanta kokellemaan erilaisia melodioita. Jyrki haluaa vaihtaa tahtilgjia ja
soittotyylidén useaan otteeseen, mutta pyydan hanta pysymédn keksityssd kompissa
omaksuttavuussyistd. Alamme miettia Herbertin kitarakomppia.

Hanna: Keksisitsé jotain mika ois niinku ndppéil ykomppi?

Herbert: E. Emma keksi mit&an.

Hanna: No koeta vaan sillai, et ---

Hanna: Ei se mitdan. (Alan neuvoa Herberti & sointujen kanssa. Hetken péasté endotan, etta
soitamme yhdessa. )

Anna istuu rumpujen takana ja laskee kappaeen kéayntiin. Jyrki alkaa soittaa
kahdeksasosakomppia. Sanna tulee mukaan ja soittaa pitkia aénia Herbert harjoittelee
sointujen vaihtamista pitkilla soinnuilla. Tuulilla on vaikeuksa muistaa, mista &énet
otettiin; pyydan Annaa aloittamaan ja menen neuvomaan Tuulia. Anna aoittaa tavallisella
beat-kompilla, mutta alkaa pian varioida komppia lennosta. Kappaleen tunnelma on
rauhallinen ja kaunis. Soitamme hetken jalopetamme. Kaikki ovat hetken hiljaajakatsovat
minua.

Hanna: Vau. (Sanna, Herbert ja Jyrki alkavat puhua yhtéa aikaa. )

Sanna (hymyilee): Hassuu et vaik toi on joku ihan tuulesta temmattu juttu ---

Anna ja Sanna ehdottavat, etté Jyrkin kitara al oittaa kappaleen. Jyrki ehdottaa, ettd kitaran
jalkeen mukaan tulisi basso ja sen jalkeen toinen kitarajarummut yhtéd aikaa. Annatoteaa,
ettd koskettimet tulevat mukaan viimeiseksi. Herbert sanoo miettivansa kitaraosuuttaan
kotona.

(Treenit, videoitu 13.11.2005)

Seuraavissa treeneissd jatkoimme sdkeiston harjoittelua. Tarkenamme Sannan,
Herbertin ja Tuulin osuuksia. Anna ja Jyrki olivat poissa. Herbert keks oman
kitaraosuutensa, Sanna keks bassorytmin ja Tuuli keksi kosketinmelodian.

Hanna (Herbertille): Ootsa treenannu niit sointui?

Herbert: Oon mé, kyl mé osaan ne sillee.

Hanna: Joo, hyva. Ootsé miettiny miten s voisit soittaa?

Herbert: Emméti& (soittaa soinnut arpeggiona), miten mun kannattais soittaa, venaa. (soittaa
lisdd. ) Jotenki tollee, emmétiia.

Hanna: Sairaan hyvalt kuulosti. Tosi hyva.

Ehdotan, ettd soitamme sointukiertoa hetken, jotta Tuuli saa kokella melodioita
koskettimilla. Aloitamme. Soitan Jyrkin kitarakomppia. Herbert soittaa kitaraa kaksin
kerroin kumartuneena. Hanen arpeggionsa toimivat hyvin muun kompin kanssa. Sanna
hytkyy tuskin huomattavasti musiikin tahdissa ja soittaa keskittyneesti sointujen peruséania
Tuuli kokeilee erilaisia rytmeja ja péétyy sitten toistamaan yhta rytmid eri savelilla
Lopetamme hetken kuluttua. Kehun Tuulia ja ehdotan, ettéd hdnen melodiansa voisi olla
joko vélisoitto tai soida koko gjan sdkeistossa.

(Treenit, videoitu 4.12. 2005)

Sanna toi syksyn viimeisiin treeneihin sanoituksensa, kappaleen nimeltd Snowman’s
wife. Ehdotin, etta kayttdsmme sanoja tekemdssamme sdkeistdssd. Anna paétyi

keksimaan sakeiston melodian.

Sanna e halua keksid mel odiaa yksin.
Hanna: Mites me tehdan naiden sanojen kanssa? ---
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Jyrki: Voidaan me ottaa ryhméterapia ja miettii yhessi.

Anna: Jos me lauletaan kaikki yhessa.

Hanna: No tehaankd sillai, nyt?

Kaikki hymisevdt. Tuuli, Sanna ja Anna istuvat sohvaan, Jyrki istuu lattiale tytt6ja
vastapadté ja mind Jyrkin viereen tuolille. (Herbert on poissa. )

Annalukee sangjaja antaa ne Jyrkille. Alamme puhua sanojen rytmista.

Hanna: Miten s gjattelet sen Sanna, et onks se nervoudy sen tokan lauseen alku tavallaan
va onks se---

Sanna: No se on sen ekan lauseen loppu mut mun mielesté sillee rytmitykses sopis siihen---
Hanna: Nii, koska sit siin tulis se dancing ja singing ---

Jyrki: Jamun mielestd sopis niin et lyhyitd, et ei kauheen pitkada lausetta.

Anna: Et e koko gjan semmost pelkkaa pal attamista. ---

Pyydén Sannaa lukemaan sanat kerran @neen. Han e halua. Kysyn, lukisiko joku muu.
Anna ottaa sanat ja lukee ensimmaisen sékeiston. Jyrki alkaa soittaa A-osaa kitaralla. Kun
hén on soittanut kaksi tahtia, Anna sanoo:

Anna: Janyt seldhtis. Snowman’s wifeis dancing.

Anna akaa puhua sanoja Jyrkin kompin paddlle Sanat venyvédt hiukan kolmannen
sointukierron pédalle. Pyydéan hantd sanomaan sanat uudestaan. Talla kertaa ne mahtuvat
kahteen sointukiertoon. Opettelemme sanarytmin ja alamme sitten miettia melodiaa.
Hanna: Yritetdénks me yhessd tehé toi melodia vai yritetdénks me sillee etté ---

Anna nousee yl6s ja menee pianon luokse. Jyrki nousee myds ja menee hénen viereensa.
He alkavat molemmat tapailla melodiaa, Anna ylhaalta ja Jyrki alhaalta. Tartun Annan
melodiaan ja pyydan hantd toistamaan samoja melodisia elementtgjd mydhemmin
sakeistdssa. Lopulta pyydan hanta laulamaan melodian kerran, jotta Sanna oppii sen. Anna
kokee tilanteen pelottavaksi mutta laulaa kauniisti ja varmasti ja saa positiivista palautetta
Sannalta ja Jyrkilta

(Treenit, videoitu 11.12. 2005)

Snowman's wifen sdkeistdn savellysprosessi vel  bandin  tyoskentelya selvasti
kollektiivisempaan suuntaan; Jyrkin keksittyd sdkeiston sointukierron Anna keksi
melodian ja rumpukompin, Tuuli keksi kosketinmelodian, Sanna keks bassorytmin ja
Herbert kitaraosuutensa. Kaikki bandildiset muistivat haastatteluissa, ettd Jyrki keks
sékeiston soinnut ja Anna keksi melodian. Kukaan e maininnut Tuulin kosketinsooloa

tal Herbertin arpeggiota.

Anna: Se oli aika semmonen, tai mun mielest ssmmonen Sanna-Jyrki-painotteinen, tai ku
Sanna osaa sanotuksii, ni se teki sanat, luonnollisesti, ja sit Jyrkilt tuli se, trrr, kitara. ---
Mun mielest sitd e tehty hirveen silleen yhessj, tai sité harjoteltiin tietenkin yhessa mut se
tehtiin sillee yksin --- on se nyt niinku parempi et ittekseen saa jotain aikaan ku et sitte ku
ollaan yhessd ni kaikki on sillee moi. --- mé vaan muistan et ma olin yhtakkii siin mikki
kédessa.

(Annan yksil6haastattelu 21.1. 2006)

Sanna: --- se dli niinku kivaniinku treenikerta koska mé en oo ikiné itte niinku tehny biisel
sillee, muuta ku lyriikoita, mut se on niin eri asia, ni se dli sillee kivaa saada jotain omaa
aikaseks. Ettei vaaaina ois sitd samaasillee, et ois kaikki valmiinaja sit vaan soitetaan. Se
kuulogtikin ihan hyvélta. --- Me otettiin ne, oliks niit nelja niit sointui, jotain Jyrki teki
kitaral ja sit se haki siihen sen rytmin, sit mé katoin ne samat bassolta. --- Sitte tota Jyrki
soitti kitaraa --- ja sit se oli Anna joka sité siihen sovitti --- niit sanoi niinku sithen mita
Jyrki soitti. Jasit me katottiin et monta kierrosta siihen menee, jamiten ne menee ne lauseet
siihen. --- Sitte Annalla oli siihen se joku melodiai dea.

(Sannan yksil6haastattelu 18.1. 2006)

Tuuli: Eka Jyrki teki nekitaralla--- sit just tuli mukaan muut soittimet jasit koskettimet. ---

sit Anna sen keks kansja sit se Annan juttu kuulosti kansihan hyvalta
(Tuulin yksilthaastattelu 14.1. 2006)
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Useimmat bandildiset kannattivat syksyn harjoitusten jdkeen biisen tekemist yhdessa.
Annan visio biisintekemisestd muistutti kuitenkin rockideologiale ja romanttiselle
tatellijamyytille ominaista kasitystd saveltdmisestd ja sanoittamisesta luovana,
spontaanina toimintana (vrt. Frith 1988b; Weinstein 2004). Lisaks Jyrki ilmaisi
haastattelussa ja myohemmin treeneissa nakemyksensd sdveltamisesta nimenomaan

yksindisend (ja vaativana) toimintana.

Sanna: Emmakyl osais mitéén niinku melodioit tai mitéén teha niihin, mut jos metehtais
ne yhessa ni se ais kiva, koska sit kaikki sais vaikuttaa siihen ja sit niist tulis just semmosii
kun me haluttais. --- sit niist e tuu semmosii yhen ihmisen tekemié.

(Sannan yksilthaastattelu 18.1. 2006)

Anna: Jyrki soittaa illal just ku mé oon menos nukkuun: Hei ma keksin! Ja joku jol on
jotain runollisii lahjakkuuksii ni sit kirjottaa ---
(Annan yksil6haastattelu 21.1. 2006)

Jyrki: Soolo kyl pitéis tehd himassa, et si voi sielld antaa muiden odottaa et si keksit
paésts, koska soolo on aika vaikee keksia loppujen lopuks, & se el oo ihan kahen sekunnin
asia. --- e saveltdminen 0o ihan sit, etté s& vaan keksit pari sointua ja 0o, nda kuul ostaa
hyvalta, vaan siin pitda olla jotain jarjestystietoa jo. --- jos s nyt rupeet sdveltéan ni kyl se
ehka yksin menee helpommin. Tai et kimpas se on niinku sillee hyva et kuulostaaks téa
hyvalta téllee ja tdllee, mut e ne muut jaksa odottaa. --- mieluummin yksin sdveltéa
(Jyrkin yksil6haastattelu 21.1. 2006)

5.3 Rockin spontaanisuus ja saveltajyyden muotoutuminen

Bandildiset paattivat toisessa ryhmétapaamisessa, etta bandi tekee omia kappaeita ja
esintyy kevadla yhdeksdsluokkalaisten konsertissa ja tulevien seitsemasluokkalaisten
vanhempainillassa. Kevaan kuluessa bandildiset saivat lisdks keikan koulun oppilaiden
jarjestdmédn gaalaan ja paikallisen seurakunnan nuorisotoimen tilaisuuteen ja akoivat
suunnitella keikkaa seurakunnan nuorten yokahvilaan seuraavalle syksylle. Ajatus
esiintymisesta ja yleisosta toimi bandissa perusteluna sille, miksi asiat tulisi tehda juuri

tietylla tavalla.

Herbert: Ollaanks me menos Gaalaan?

Tuuli: Joo.

Herbert: Vaha hyva Marupesin miettii sitd himas.

Jyrki: Parempi Herbert ettet mieti mitéan. --- ainaki ma mieluummin soitan siella ku siel
kevétkonserti ssa.

Tuuli (Jyrkille): Molemmissa. Vanhemmillejasit gaalassa. ---

Jyrki: Mita me soitetaan Gaalassa?

Anna: Soitetaan me tda vai joku coveri?

Herbert: Ei coverii, jengi nauraa --- (e saa selvad) téd on meidn omabiisi, ne el tiedé onks
tasvirheitd ---

Jyrki: Tieddksa hei, sen huomaa kylla jos on virhe. ----

Herbert: Mut t88 on meidn paras biisi. Kai me nyt hei esitetddn meién bandii. Uusi biisi, taa
on single, ostakaa kaupoista ---

Tuuli: Nii. Kyl mun mielest oma ---

Jyrki: Jos me soitettais kaks kappaletta tai jotain ---
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Anna Nii. ---
(Treenit, videoitu 12.3. 2005)

Keikkaa ja yleisba kaytettiin perusteluna paitss omien biisien soittamiselle myo6s
tietynlaisten omien biisien soittamiselle. Bandin tuleva yleisd akoi kyselld, mihin
genreen bandin musiikki kuuluu, jolloin bandi kaytti rockgenred imagonsa luomiseen.
On huomattava, ettéa bandin genresta ei neuvoteltu Herbertin kanssa, joka sattui olemaan
muualla; méarittely tapahtui spontaanisti niiden ihmisten kanssa, jotka sattuivat
olemaan paikala. Esiintyminen, gjatus kuuluisuudesta ja genren maarittely kasvattivat
bandifiilisté ja bandilaisten samastumista bandiin.

Sanna, Anna, Tuuli ja Jyrki istuvat treenien padtteeks banditilassa ja juttelevat. Olen
vieméassa muutamaa kitaraa musiikkiluokkaan Herbertin kanssa.

Sanna: Kaikki kysyy multa minkalaist me soitetaan ja ma oon sillee, 66606 ---

Anna: Ku miké& td& meidn genre on, onks téé rockii vai ---

Jyrki: Rokkii. Jyrki“srock.

Sanna (hymahtad): Joo joo.

Anna: Mut mité rokkii, onks t&8a hardrockii ---

Jyrki: Ei.

Tuuli: Ei.

Sanna: Mut e se 0o pelkkaa rockiikaa.

Jyrki: Téa on niinku poprock. No ei. Ei o poprockii.

Sanna: On se véhéan.

Anna: Taa kuulostaa must semmoselta vanhalta --- hyvalté rockilta.

Sanna: No jos sanotaan et me ollaan rockbandi.

Anna: Sanotaan et me ollaan rockbandi.

Jyrki: Mevittu ollaan rokkareita.

Anna: Me ollaan vittu rokkareita.

Jyrki: Vittu jeel

Sanna: Mut sit hel, ku jos meist tulee kuuluisii, kun meist tulee kuuluisii, ni sit kaikki
seiskat haluu tietdd kaikki meian syvimmét salaisuudet ni sit teién perheetkdén e saa
paljastaa mitéan tyhmii juttui teist.

(Treenit, videoitu 12.2. 2006)

Jyrki: Hei, se on Gaala, siel on pakko olla saatana jotain tosi rokkii --- ei siel voi soittaa
poppii, & yhtédn poppii. Kaska se on niin --- rokkimeininki.

Herbert: Mité vikaa popis on?

Jyrki: Se e vaan sovi mihink&an gaaloihin. Jos s& meet kattoon Oscar-gaalaa, & siel 0o
kukaan Britney Spears laulamassa.

(Treenit, videoitu 12.3. 2006)

Edelliset genreméérittelyt olivat yhteydessa béndin toiseen omaan biisiin, jonka sdkeistd

sal alkunsa spontaanisti ja puolivahingossa.

Jyrki istuu 18hella séhkdkitaraa, joka on kitaratelineessi. Han alkaa painaa kitaran kielia
toisdlla kédell4 otelaudan kohdalta siten, etté ne alkavat soida vaimeasti. Tast& muodostuu
erdanlainen riffi. Anna alkaa soittaa beat-komppia rummuilla. Hetken pdésté hén vaihtaa
komppia lennosta synkopoidumpaan komppiin, joka sopii riffiin paremmin.

Anna (nauraa): Nan se vaan syntyy! Nyt Tuuli tulee mukaan! Nyt Sanna alkaa laulaal
Pidetdan improvisaatiotunti!

Anna ja Jyrki soittavat hetken yhdessd. Tuuli kokeilee hetken mukana joitain koskettimia,
mutta lopettaa pian.

Hanna: Jyrki, jos s hioisit tota riffii véhan niin siit vois oikeesti tullaihan hyva ---
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Jyrki akaa soittaa ja muuttaa riffid monimutkaisemmaksi. Jyrki ja Anna nauravat.
Anna: Nyt meil on pohja. Kuulostaa kivaltal ---Hei tehaankstéllanen biisi? Aikaaneeminen
mut el se mitéan.

Hanna: Sinne voi liséill& kaikkee.

Anna: Nii ku sa kysyit et miten ne hiisit syntyy, télleen ne syntyy! Joku rupee vaan tekeen,
sit tulee lis8é. Jatketaanks?

Tuuli menee bassoon ja Jyrki ja Anna alkavat opettaa hanelle kuviota. Hetken paésta Jyrki
e enda halua tehda kappal etta ja yrittéé keskeyttdé sen teon eri tavoin. Annatorpedoi hénen
yrityksensa.

Jyrki: Ku seon sillee et biis e voi ollatéammonen. (soittaariffin. ) Téhan on pirun vaikee
|éhtee laulaan padlle.

Anna: Mut nyt meil on pohja, sit sillai ne kaikki yleensa tuleeki ----

Jyrki: Se kuulostaa mahtavalta jos kaikki (soittimet) vetédd samalta. Siis se kuulostaa niin
hirvedta

Anna: Siis tda on vaan alku --- tietsd kaikil on akuldhto ja sit |&htee eri tahtiin niinku
omille teilleen, lentda pesasta (teeskentelee kyynelid) ---

Jyrki: Mun mielest toi kuulostaa kiusalliselta ku nyt téé jotenki meidn musiikkityyli on ihan
vaihtunu. Téa kuul ostaa enemmanki rap-buttlelta.

Anna: Hel e tda oo vid vamis, mehan vast teh&én tés jotain omaa. Tas on vast nda
perusutut.

(Treenit, videoitu 29.1. 2005)

Sanna toi seuraaviin treeneihin sanoituksen, jonka nimi oli 87-3. Bandildiset pé&attivat
sovittaa sanat uuteen biisiin. Samalla muut bandilaiset vahvistivat Jyrkin saveltdyyden
sanallisesti.

Jyrki el vieldkaan pida uudesta kappal eesta. Han soittaa kitaraa.

Jyrki: Pitad keksi& joku melodia.

Anna: Soita.

Jyrki: Mit&?

Anna: Sita mité sa asken soitit. Jyrki soittaa ja Anna lyd tahtia hi-hattiin. Sanna katsoo
Jyrkid jahymyilee siteilevéasti.

AnnaMikétoi on?

Jyrki: Keksin askon.

Anna: Oikeesti? Saleen. Kuulostaa liian tutulta.

Sanna: Niin kuulostaa. Kuulostaa ihan valmiilt biisiltéa

Jyrki: Kiitti.

Anna: Oikeesti keksitsd?

Jyrki: Keksin.

Tuuli: Et keksiny, toi on joku valmis biisi.

Jyrki: Keksin. Tos on vie niin helpot soinnut, sen takii méa keksin sen niin askon.

Anna: No vittu, sit me teh&én tostaki yks biisi.

Sanna: Ei oo mahollista. Toi oli hyva

Jyrki: Kedaa, A-molli, E-molli, F-duuri ja G-duuri.

Sanna: Uudestaan.

Jyrki soittaa ja Anna kokellee beat-komppia kitarakompin péélle.

Tulemme sis&én Herbertin kanssa

Anna: Jyrki keks uuden biisin! ---

Ehdotan, ett& bandil&iset miettivéat, mitd Herbert voisi soittaa uuteen riffiin.

Herbert: Niin Jyrki saa keksii, mé vaan soitan.

Jyrki: Ei maen haluu keksii enda mitéan.

Jyrki: Ent&jos mulle tulee vaikka tuhkarokko?

Hetken pédéstd Anna, Jyrki ja Sanna ovat kolmisin bénditilassa. Tuuli ja Herbert ovat
kéytavassa kitaran kanssa. Olemme sopineet, ettd molemmat ryhmét yrittavét keksia
seuraavaa osaa 87-3:hin. Jyrki késkee Annaa soittamaan riffid ja alkaa soittaa
kvinttisointuja sen paélle.

Anna: Kuulostaa vahan hyvalta.

Jyrki: Arsyttavaa Miks multatulee kaikki jutut, en ma haluu.

Anna: S4 oot ainoo se joka osaa.
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Sanna: Setuleetietsd, sydamesté. --- en méa ainakaan osais teha yhtéan mitéan kitaralla.
Anna: Kyl mé osaan teha (e kuulu) mut en matieda mika niiden nimi on.

Hetken pdastéd Anna auttaa Jyrkia viime stelemaan kvintti sointuosuuden ohjaamalla Jyrkin
kétta otelaudalla. Tuuli ja Herbert tulevat sisdan epavarman nakodisinad. He ovat keksineet
neljén soinnun sointukierron, mutta eivét vield komppia, jolla se pitdis soittaa.

Jyrki: Mita te keksitte?

Herbert: Joo, okei, e me (mutiseejotain).

Sanna: Eiku joo joo, kyl me halutaan kuulla se. Voihan siit jotain ---

Jyrki: Eiku naytték&d vaan. Vaik se onki paskempi ni ei sil oo vélii ---

Herbert: Kokeillaan ekatoi Jyrkin. (Kaikki katsovat Herbertiin odottavina. Herbert istuu ja
soittaa soinnut niin nopeasti, ettei niista saa selvaa. ) No ni, tehéén se teldn juttu. (Naurua)
Anna: Aijaa.

Sanna: Se oli aika nopee.

Jyrki: Seoli nopee.

Bandiléiset alkavat harjoitella Jyrkin keksim@a sdkeistoa.

(Treenit, videoitu 12.2. 2006)

Jyrkin - musiikillinen keksintd nahtiin  poikkeuksellisena viidesta syysta Y htadlta
musiikillinen lopputulos oli paikannettavissa bandildisten tuntemaan musikkiin ja
yhdistyi Annan keskeisend pitdmédn musiikkia ja bandgd koskevaan tietoon
(esmerkiksi tietoon sointujen nimistd). Toisaata musikin  keksiminen tapahtui
spontaanisuuden ideaalin mukaisesti ja kitaralla, jota bandildiset pitivat rockbandin
tarkeimpana soittimena. Lisaksi Jyrki savels osuutensa yksin, mika voidaan nahda
yhteydessd romanttiseen taitelijamyyttiin.  Jyrki  oli aikaisemmin  vahvistanut
spontaanisuuden vaikutelmaa muun muassa soittamalla Annalle myohéan illala ja
kertomalla, etta han oli juuri keksinyt melodian Sannan sanoihin. Tunnistettavuus taas
teki musiikista omaksuttavampaa, mika on hyvaks bandin
menestymismahdollisuuksille. Edelliset ominaisuudet yhdistyivét bandildisten paéssa
saveltgyyteen sité huolimatta, ettd Jyrki e ollut kovin innoissaan nimityksesta. Anna ja
Sanna kokivat my6s henkilokohtaista ylpeytta 87-3:n A-osan valmistuttua. Jyrkin
yksildsuoritus kasvatti siis myds kollektiivista bandifiilista.

Sanna: Toi on oikeesti hyva

Anna: Nii onki.

Sanna: High fivel (Lyovéat ylavitosen. Jyrki soittaa. Hetken pdasta myos Jyrki lyd

ylavitosen molempien kanssa.)

Anna: Vittu me ollaan hyvii.
(Treenit, videoitu 12.2. 2006)

5.4 Saveltdjyys, genre ja Snowman’s wife

Jyrkin saveltgdks nimittamisen jdkeen Jyrkin ideoita alettiin suosia ja muiden ideat,
jotka syntyivdt kollektiivisen muokkauksen seurauksena, vaiettiin useimmiten
hienovaraisesti kuoliaaksi. Useimmat bandilaiset alkoivat jossain vaiheessa kevétta

ilmaista hauttomuuttaan saveltamiseen (ainakin  silloin,  kun  Sitéa  puhuttiin

60



saveltamisend). Poikkeus tastd oli Tuuli, joka teki Snowman's wifen kertosdkeen
vamiiks pala palata vihjaamatta tekoprosessin aikana sanallakaan siihen, ettel ollut

koskaan saveltanyt mitaan.

Pyydan Tuulia katsomaan ensi viikoksi, mita sointuja hén osaa kitaralla.
(Treenit, videoitu 12.3. 2006)

Pyydan Tuulia meneméén viideks minuutiksi kaytévaan kitaran kanssa ja keksiméaén nelja
sointua, jotka kuulostavat hyvalta perdkkain. Tuuli menee. Sanna, joka suhtautui aiemmin
samaan tehtévadn nuivasti, kommentoi.

Sanna: Aina noit tehtévii.

Hetken péésta Tuuli tulee takaisin ja kertoo, ettéd hdnen sointukierrossaan on C-duuri, E-
molli, G-duuri ja D-duuri.

(Treenit, videoitu 26.3. 2006)

Ehdotan, etta Tuulin sointukierto soitetaan samalla kitarakompilla kuin Snowman’s wifen
sakeistd. Pyydan Tuulia miettimadn kotona, missi rytmissa han sanoisi Snowman’s wifen
kertosdkeen sanat keksiméansa sointukierron paélle.

(Treenit, videaitu 2.4. 2006)

Tuuli tulee harjoituksiin hiukan etugjassa. Han on miettinyt kertosékeen sangjen rytmia ja
opettaa sen minulle.

Tuuli: ---jos se menis neljaan --- ni tda only time tulis sillai samaan, ja sit thisfeding won't
fade away —

Hanna: Eli siis— pystyksd sanoon sen daneen, niinku mité sa tarkotat?

Tuuli: It"s only time they say ---

Hanna: Missd se menee se neljg, onks se niinku yy, kaa, koo, nee, ndinkd? (Naputan tahtia.)
Tuuli: Mmmm.

Hanna: Joo. Joo, sano uudestaan.

Tuuli: 1t’s only time they say, but this feding won’t fade away, it’s freezing here, it's
freezing here.

Hanna: Sano vield, ma melkein saan tost rytmist kiinni mut mé en oo ihan varma. Jos he,
jOS mé naputan téta rytmii, ni koeta sanoo siind rytmissa. Yks kaks kal nel.

Tuuli: I'sonly ---

Kysyn, tuleeko it’s ykkosdle vai ei. Tuulin mukaan it’s tulee ykkoselle, mutta hén lukee
sanat toistuvasti niin ettdit’s tulee ennen ykkosta.

Hanna: Joo, hel nyt ma tajuun mita rytmii sa gjat takaa mut sa et vaan sano sita niinku
rytmiin i ma luulen et se on niinku, yks kaks, kol, (rytmissd) it’s only time they say,
niinko?

Tuuli: Mmm, joo.

Hanna: But this feding won't fade away, niinko?

Tuuli: Joo.

Hanna: Eli sillon se l8htee niinku ennen ykkdsta, et se on niinku, yks kaks kal, it’s, jasit se
only tulee niinku ykkoselle.

Tuuli: Joo.

Hanna: Sit viel seit’s freezing, otetaan viela.

Tuuli sanoo sanat tasmallisesti rytmissa.

Hanna: Joo! Toi on hyva, el se 00 ton vaikeempaa — vai oliks toi vaikeeta.

Tuuli: Ei seehkasit sillee, mut kyl sealukssillee ---.

Hanna: Mut sejust et satieddt mihin tulee ykkdnen.

Herbert on poissa treeneista ja Jyrki lahtee etugjassa. Pyyddn Annaa soittamaan Tuulin
keksimi & kertosakeen sointuja kitarallaja Sannaa puhumaan Snowman’s wifen kertosékeen
sanoja Tuulin keksimassa rytmissa. Tuulia pyydan tekemadn samoin ja soittamaan yhta
pianon kosketinta samassa rytmissé. Soitan ja puhun sanoja tyttdjen mukana. Kun Tuuli on
oppinut soittamaan yhté kosketinta sanojen rytmissd, pyydan hanta valitsemaan kolme
kosketinta Sannan &énialan auedta. Tuuli valitsee glin, al:n ja hl:n. Pyydan hénta
kayttamaan valitsemiaan d8nia ja kokeilemaan erilaisia melodioita sointukierron péélle.
Soitamme sointukiertoa luuppina ja Tuuli kokeilee. Sanna ja mind mukailemme hénen
melodioitaan laulamalla. Tuuli vaikuttaa epévarmalta elka alkuun muista mité on hetki
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sitten soittanut. Kun jatkamme soittamista, tietyt melodiset elementit alkavat toistua.
Pyydén hanta paéttamaan vahitellen, miten han haluaa soittaa.

Tuuli (lopettaa soittamisen): ma tiedan suurin piirtein ton lopun.

Hanna: Okel, eli miten se menee? Soita se.

Sanna: Niin seloppu on kyl kivan kuulonen.

Tuuli tapailee hetken jasoittaa sitten viimeisen fraasin. Toistan sen laulamallajasanon, etta
se on hyva. Alamme soittaa kertosékeen alkua. Anna ja Sanna kommentoivat. Lopulta
Tuuli pédttdd alun melodian Annan ja Sannan avustuksella. Lopullinen kertosde on
saékeiston tavoin melankolinen ja kaunis. Anna sanoo, etté kertosde kuulostaa paremmalta
kuin Guns'n” Rosesin Don’t cry. Annan, Sannan ja Tuulin mielestd on hienoa etté kertosée
tehtiin ilman poikiaja erityisesti ilman Jyrkia

(Treenit 9.4. 2006)

Me saatiin tyttévoimallabiisin runko jakaikki tarkeimmat jutskat! It"s only timethey say...
(Annan péivakirja 9.4. 2006)

Tuuli: Snowman’s wife tehtiin tyttdenergialal --- siin pianon &éressa St soitettiin. Ja St
sen jalkeen ku kaikki meni kotiin ni kaikki vaan hoilas sitd mielessdan, et se soi pdassa
koko illan. --- just se kertsi ku me oltiin sid isodleirill4, sit ku me soitettiin sita sielld, ni sit
ku sen kuuli ni kyl se dli sillee e "me tehtiin t&& ilman teitéd...”, ja sit ku sel just ku me
soitettiin meidn huoneessa ni sit se meidan huonekaveri vaan hyréili kans sita koko gjan.
(Tuulin yksil6haastattelu 1.6. 2006)

Snowman’s wifen kertosdkeen tekoprosessi oli Sannalle, Annalle ja Tuulille valtauttava
kokemus muun muassa sksi, ettd sen tekotapa poikkes totutusta hierarkiasta.
Musiikillinen materiaali sai puolestaan tunnustusta myos bandin ulkopuolisilta. Jyrki el

kuitenkaan halunnut tehda Snowman’s wifea, vaan hitaamman kappaleen.

Jyrki: Meién pitéa teha hidaskin kappale, se on tyhméa jos me tehdén vaan nopeita.
Anna: Notaaon. ---

Jyrki: Ei se 00. --- se on vaan harjoituskappale, sen voi unchtaa.

Sanna: Eika ole.

Hanna (Tuulille): Voidaan, jos te haluutte treenata L emon treetd nyt ---

Herbert: Eiku alotetaan tast néin. (tarkoittaa Snowman’s wifea)

(Treenit 2.4. 2006)

Kun kappaleen kertosée oli vamis, kysyin bandiléisiltd, haluavatko he harjoitella sen

vamiiksi. Jyrki ja Tuuli epéilivét, saisimmeko sen valmiiksi gjoissa.

Tuuli: Ei mevissin paétetty mitdén, mut se oiskyl ---

Hanna: Toi Herbert sano siis mulle et te ette soittais sitd ---

Jyrki: Eilen, & ku ei me kerité saada sita valmiiks.

Hanna: Siis ette kerked vai ette kerenny?

Tuuli: Ei keretd, vai keretdanko?

Hanna: M& oon sitd mielté et jos te haluutte ni te kerkeette saada sen valmiiks.
Tuuli: Oisseihan ---

Jyrki: Niin, jos me halutaan, ni kyl me kerittéis.

Tuuli: Et jos me oikeesti keretddn, ni ---

Hanna: Koska teilldhan on nyt, teil on sdkeiston melodia, teil on kertosékeen melodia, ja
soinnut --- se pitdé vaan kattoo.

(Treenit 23.4. 2006)

Saimme Snowman's wifen ldhes esityskuntoon samoissa treeneissa. Seuraavissa
treeneissa teimme kappaleeseen sovituksellisa muutoksia saadaksemme vaihtelua eri

osien ja sakeistojen vdlille. Herbert ja Anna sovittivat kappaletta aktiivisimmin. Jyrki
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totes treeneihin tullessaan, ettd Snowman’s wife on liian samanlainen kuin bandin muut
kappaleet. Mydskaan Sannaja Anna eivét lopulta halunneet soittaa sita.

Herbert puhuu Snowman’s wifen alusta.

Herbert: Mun mielest siin i pitéis olla mitd&dn muuta ku piano jakitara.

Hanna: Okei. Kumpi kitara?

Herbert: No ---

Anna: Sejokatekeetiidiidiidii ---(ndppéileeilmaa. Kyse on Herbertin kitaraosuudesta. )
Herbert: Niin se on aika herkka alotus. --- (Soittaa kitarastemmaansa. )

Anna: Ei sit enempéa hempeilybiisei. Soitetaan rokkii.

Herbert: T&& on rokkii. Téma ON rokkii. ---

Sanna: Niin, seon vaan dovari.

Anna: Koska meidn kannatusoukko hévida jos meil on hirveesti slovareita.

Herbert: Jos sd et tykkaa rokist, ulos!

Hetken paésta Jyrki tulee treeneihin. Bandilaiset jatkavat Snowman’s wifen sovittamista.
Jyrki: Metehdan liian samanlaisii. ---

Hanna: Hei, nyt ma haluisin oikeesti kuulla et mité te soitatte siella kuudestoist péiva.
Anna Snowman’swife.

Herbert: Joo.

Anna: Eiku 87-3.

Herbert: Ja tdmé, tdma Snowman’s wife.

Jyrki: Ei jos me keksitdan uus ni sit el.

Sanna: Nii.

Anna: Koska Snowman’s wife on liian slovari.

(Treenit, videoitu 29.4. 2006)

Jyrki sanoi haastattelussa, ettd Snowman’s wife oli liian hidas ja edusti vaaréa tyylia
Kappale e mydskaan ollut syntynyt inspiraation tuloksena toisin kuin 87-3, joka

yhdistyi gjatuksiin biisinteosta spontaanina ja luovana toimintana.

Jyrki puhuu Snowman’s wifen ja 87-3:n tekoprosessien erosta.

Jyrki: 87-3 tuli inspiraatiosta, Snowman’swifetuli siité et s pakotit mut heittdé akkii nelja
sointuu. --- sen (melodian) Annajotain keks ---

Hanna: no mites sitte toi kertosde, miten se synty?

Jyrki: --- se dli joku tyttétuokio keksi sen --- ku oli vaan ne kolme muijaa, ne keksi sen.
Hanna: no gjatteleks s et se synty jotenki véhemman inspiraation tul oksena se biisi?

Jyrki: Se Snowman’swife?

Hanna: Nii.

Jyrki: No e se ainakaan yhta paljon tullu ku 87-3 koska se tuli omast paasta sillee hei
tehddnpa jotain téllasta. Ja Snowman’s oli sillee okel, no heitetéddn nyt akkii nelja sointuu.
Hanna: Joo, mut jos e ajatella nyt niitd sun sointuja vaan gatellaan sitd mita muut on
tehny. ---

Jyrki: Mmm, Snowman’s wife on vahan hitaampi, paljon hitaampi --- ku 87-3 ja 87-3 on
vahan niinku power chordei jasiin on véhan niinku sitd omaa juttuu ja se ---

Hanna: Mité omaa juttuu?

Jyrki: Ne kaikki soolot jaintrot ja kaikki, ja se on véhan juosten kusten tehty se Snowman’s
et siin e ees dllut introo eikd sooloo, tai oli siind joku intro tehty mutta e siita sitten
koskaan tullut mitéan --- se vaan meni sit jotenki siihen et me halutaan soittaa nopeempaa.
Et me voidaan tehd yks dovari mut se el ois niinku tommonen sovari. --- pelkéstéan ne
soinnut ja se hitaus ja se tyyli ja --- siin e niinku ndy sitd, se on vaan tekemélla tehty
kappale, et se e 00 oikein syntyny inspiraation tul oksesta. ---

Hanna: no mité si aattelet jos sé oisit vaikka niinku Tuuli jasa oisit nyt keksiny niinku sen
kertosékeen jasillai, jasit niinkun muut oissillai et t&& on ihan paskabiisi, e vedeta tété, ni
mitd s& gjattelet niinku etté voiks se vaikuttaa siihen et miten Tuuli tast eteenpéin tulee
tekeen biisei?

Jyrki: Mmm... mauskon et se kyl vahan niinku lemppaa sen.

Hanna: Lemppaa mink&?

Jyrki: Sen innon tehda biisga
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(Jyrkin yksildhaastattelu 14.5. 2006)

Tuuli: Jyrki oli ehka vahan sillee et, kyl se sit kuitenki siit ehk tykkastai silleen mut ois se
ehka sen mielest voinu olla véhéan erilaisempi --- vahan rokimpi tai silleen. --- Olihan se
véhan sillee et no ihan sama, et me setehtiin, se (Jyrki) @ ollu sielld, mut en ma mitenkaan
henkil 6kohtasesti mit&én.

(Tuulin yksilhaastattelu 1.6. 2006)

Tuulin tulkinta tilanteesta — ettei Snowman’s wifen poistaminen ohjelmistosta ollut
henkilokohtainen pahan tahdon ilmaus kenenk&n puolelta ketéén kohtaan — piti
epéilemétta paikkansa. Kulttuurin ja sosiaalisen tasapainon rakentumisen ndkokulmasta
bandilaisten motiivgja ta perusteluja olennaisempaa on kuitenkin  nimenomaan
kappaleen poistaminen konkreettisena tekona, jolla oli seurauksensa. Olennaista bandin
kulttuurin ja tydnjaon muotoutumisen kannalta oli toisin sanoen se, miten kasityksia
oikeaoppisesta bandisdveltdmisesta ja bandin genresta kaytettiin muokkaamaan bandin
jésenten mahdollisuuksia osallistua bandin keskeisena pidettyyn kaytantoon eli biisien
tekemiseen. Genred ja saveltgamyyttid kaytettin  siis  perusteena tietynlaiselle
tyonjaolle. Lisdks on syytd huomata, ettd Jyrki tiedosti Tuulin savellysinnon
" lemppaamisen” mahdollisuuden, mutta piti tyylillisid seikkoja ja inspiraatiottomuutta
painavempina argumentteina. Sanalisesti yllapidetty tasa-arvoisuuden ideaali havis siis
téssa tapauksessa konkreettiselle ulosheittdmisen k&ytdnnolle, jota perusteltiin
musiikillisilla seikoilla. (vrt. Willis 2000, 27-28).

5.5 Biisintekijoiden paatantavalta ja bandin tydnjako

87-3:n nostattama bandifiilis paits vahvisti Jyrkin saveltgyytta ja spontaanisuuden
ideaalia myts muokkasi bandin soitinjakoa bandin tulevaisuuden kannalta olennaisella

tavalla.

Olen poistunut tilasta hetkeksi. Anna, Jyrki ja Sanna istuvat edelleen tudleilla tiiviissa
kolmiomuodostelmassa. Tuuli ja Herbert kévelevét ympéri tilaa epétietoisen nakoisena.
AnnajaJyrki soittavat uutta A-osaa ja naureskelevat.

Anna (Jyrkille): Saanks mé soittaa téta (ndyttaa kitaraa)? Ma haluun kokeilla.

Jyrki: Herbert on tuolla. --- (Herbertille) haluuksa soittaa rumpuja?

Herbert: Salee.

Anna: Haluutsa, sé oot soittanu ai kasemminki rumpuja?

Sanna: Niin kyl s& osaat.

Herbert: Ja siks mut aina tyrkatéén rumpuihin. Okei, ma meen rumpuihin. (Anna, Sannaja
Jyrki akavat perustella. ) No nii joo joo, ma meen rumpuihin, métiedan et paska muusikko
laitetaan rumpuihin, se on ihan karu fakta, mun faija on muusikko, mé lesoon sill&, okel.
(Menee samala rumpujen taakse. Muut nauravat hiukan hammentyneind. )
Perusrokkikomppi vai?

Jyrki: SA saat sen ihan ite keksii, en m& haluu keksii kaikkee.

Herbert alkaa soittaa erdénlai sta beat-komppia. Tuuli ottaa basson. Tulen siséan.

Hanna (Herbertille): Aha, ootsé nyt rummuissa?



Herbert: Aa-a, no niin se meni vaan.
Hanna: Aha, okei?

Sanna: No kun Anna halus soittaa ---
Herbert: Ei se nyt sindnsa mitaan.
(Treenit, videoitu 12.2. 2006)

Anna: Mataisin perustella sita --- silleen et ku ma olin tekemés sita uutta biisii silleen siina
Jyrkin kanssa kun me mietittiin miten se menee, ni mun mielestd mun piti jaada kitaraan.
(Annayksil6haastattelussa 31.5. 2006)

Anna ndki siis aluksi mukanaolonsa 87-3:n keksimisessa riittavana perusteluna uudelle
soitinjaolle. Jyrki keksi samoissa harjoituksissa vahitellen myds kertosdkeen soinnut ja
melodian ja opetti ne Tuulille, Sannalle ja Annale. Anna ja Herbert osallistuivat
kappaleen sovittamiseen. Jyrki e ollut kiinnostunut rummuista ja Herbert kaipasi
ideoita, joten autoin Herbertia rumpukompin kanssa. Anna, Sanna, Tuuli ja Jyrki
menivét istumaan erdanlaiseen rinkiin rumpujen eteen ja soittivat keskendan silla ailkaa

kun Herbert harjoitteli. Pian Herbert nousi pois rumpujen takaa.

Herbert: M& oon vaan rumpali, mé oon vaan tuol syrjas jossain.

Muut bandil&iset puhuvat bandin nimestéd. Herbert menee takaisin rumpujen taakse.
Herbert: Hel yritetdén soittaa viel toi seuraava osa.

Kukaan e reagoi.

Herbert: Jyrki, Jyrki, soitetaan vield toi toine osio.

Jyrki: Siis kertsikd? (Alkaa valittdmasti soittaa kertosdetta. )

Herbert: Nii. (Pé8see mukaan hiukan jéljessi. )

Harjoittelevat viela sakeistda ja kertoséetta. Kappale on nopeampi kuin Snowman’s wife.
Toinen kitara soittaa sékeistossa riffia ja kertosdkeessa yksittdisia sointujen &énié. Toinen
kitara ja basso soittavat seka sdkeistossd et kertosdkeessd kahdeksasosia, kitara
kvinttisoinnuilla ja basso sointujen perusdanilla. Sointumaailma on tummanpuhuva ja
mollivoittoinen.

Herbert léhtee harjoituksista hiukan muita aikaisemmin. Banditilassa bandifiilis on
korkealla.

(Treenit, videoitu 12.2. 2006)

Béndiharkat 12.2. 06 Oli ehké& yhet parhaimmista harkoistal Biis on niin hyva, kaikki vaa
hyréilee sita tdal ja nauraaja me ollaan ihmissolmussa Sanna repeeja sen takii kaikki repee
tagl ---

(Annan péivakirja 12.2. 2006)

5.6 Bandifiilis tybnjaon yllapitajana

Kaks viikkoa myohemmin Herbert lahti treeneistd muita aikaisemmin ja tunnusti
myohemmin Annalle ldhteneensa eri syystda kuin oli sanonut. Tam& suututti osaa
bandildisistd ja sa heiddt kiinnittdmé&an erityistd huomiota Herbertin poissaoloihin ja
harjoituksissa tekemiin virheisiin. Tilanteen tasaannuttua Herbert hyméhti minulle
kahdenkesken, ettd Anna ilmeisesti pakottaa hénet taas rumpuihin bandin seuraavassa
kappaleessa. Sanottuani, etta adasta taytyy keskustella ja ettd Annakin voi hyvin

joustaa, Herbert totes soittavansa rumpuja mielellddn. Myos harjoituksissa Herbert
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kéayttaytyi pitkéédn sovinnollisesti huolimatta Sitd, ettd etenkin Jyrki suhtautui héneen
paikoin avoimen paheksuvasti. Ennen tulevien seitsemésluokkalaisten vanhempainiltaa

Herbert oli kuitenkin poissa kaksista harjoituksista pergédlkeen ja akoi puhua
eroamisesta, mik& sa osan bandilaisista menettdméan lopullisesti malttinsa ja pakotti
bandin tekemdin adiale jotain. Tuuli ja Sanna menivd puhumaan Herbertille
rakentavasti koulussa. P&itin soittaa bandildisille ja ehdottaa, etta he harkitsisivat
jatkamista kolmella kitaralla varsinaisen béandiohjauksen loputtua.

Anna innostuu ja kiittéd minua hyvasté ideasta. Herbert kysyy, onko Annalla noussut kusi
pddhan jos tdma ei voi enda ollenkaan soittaa rumpuja. Hanen mielestdén Annankin pitaisi
vélilla joustaa. Han kertoo myds puhuneensa Tuulin ja Sannan kanssa " hyvélla asented |a”
jasanoneensa heille ettd olis ehkad parempi jos hén lahtis ja muut ottaisivat hénen tilalleen
jonkun léheisemman kaverin. Han lisdd ettei ole kyse siité etteikd han haluaisi soittaatédman
béndin kanssavaan siita ettd han el halua ollataakka. Herbertin mielestd kolme kitaristiaon
hyva gjatus, mutta hén suhtautuu silti asiaan varauksella. Han arvelee etté kun en enda
johda bandia, Annasta ja Jyrkista tulee johtajia, minka jdlkeen hén e endd koskaan saa
soittaa kitaraa. Han sanoo kokevansa etté hanet on vain taas tyonnetty rumpuihin. Sanna
sanoo ettd kolme Kkitaristia on hyva gjatus. Tuuli on samaa mielta ja kertoo Herbertin
sanoneen, etté han aikoo pysya mukana ainakin viimeiseen esitykseen asti. Jyrki sanoo, etta
kolme kitaraa sopii hanelle, jos ei tule liikaa sé&toa.

(Kenttépaivékirja 24.4. 2006)

Herbert valtti soitinjakoasiasta puhumista viimeiseen saakka ja tunnisti muiden
bandiléisten olevan osdllisna bandifiiliksessd, johon han itse @ ollut kaikilta osin
paéssyt mukaan. Béndin spontaani pddtoksentekokulttuuri puolsi tété kokemusta; jotkut
bandin suurimmista padatoksista todella tehtiin ilman demokraattisia danestyksia tai
neuvotteluja. Bandi jopa nimettiin Herbertin poissaollessa tapahtuman mukaan, johon

Herbertilla el ollut osaa eika arpaa. Ei tosin kaikilla muillakaan:

87-3:n A-osa on juuri saatu valmiiksi. Jyrki, Annaja Tuuli istuvat tudleillatilan keskella
Jyrki yrittda tyontda jalkansa Annan syliin. Anna protestoi, koska Jyrkin jalat ovat hdnen
mielestdan likaiset. He yrittavét tukea jalkansa vastakkain siten, ettei kummankaan tarvitss
jannittad jalkalihaksia jalkojen ylh&all &pitémiseksi.

Anna (minulle): Kato me|8ydettiin tydellinen tasapaino tast asennost, ndéa el tipu ndajalat,
voi pitéd melkein rentona ----

(Treenit 12.3. 2006)

12.3. 06 We have found the perfect balance! Behold!!!
(Annan péivakirja 12.3. 2006)

Jyrki ja Annaistuvat tilan keskela tuoleilla

Jyrki (Annalle): Perfect Balance.

Anna: Vedetdénks?

Nostavat jalkansa yldsja vaéntavét ne yhteissolmuun.

Tuuli (mukaitkuisdla 88neld): Teidn piti mullekin se opettaa.

Jyrki: Perfect Balance teh@an kato néin, siin on kakstuolia--- siin pitda saadajalat niin ettei
tarvi tehd mitaédn et ne pysyy ylhadlla

(Treenit, videoitu 9.4. 2006)

23.4. 06 Kewl nimi on paétetty! Perfect Balance! Vittu ku se Herbert e ollut tédlla. Vituttaa

Herbert pilaa meijéan kuul uisuus tséanssit.
(Annan péivakirja 23.4. 2006)
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Anna ilmais mielipiteensd myos Herbertille, joka piti Annan rehellisyyttd pikemminkin

solidaarisuuden kuin aggression osoituksena. Seuras keskustelu, joka kasvatti Annan ja

Herbertin yhteisymmarrystéa huimasti.

Herbert: Nyt me juteltiin just Annan kaa --- ja Anna ymmérs mua koska me ollaan nyt
Annan kans sellases samanlaises vaihees, molemmat on aottelijoita ja --- on innostunut
kitarasta, Anna sano et se ymmartéa erittéin hyvin mua jos makin haluun soittaa kitaraa,
niinpa se endotti meil on kolme kitaristii --- se on hyva vaihtoehto mitd Anna ehdotti et joo
et on kalme, mité kaikki ollaan suunniteltu tés, et on kolme kitaristii ja rumpali.

(Herbertin yksil6haastattelu 27.4. 2006)

Kaikki tulivat sovitun mukaisesti roudaamaan ja harjoittelemaan ennen Perfect

Balancen ensmméista estystd seitseméasluokkalaisten tutustumisillassa. Esityksen

lahestyminen voimisti  bandifiilistd ja sa  bandildset hautaamaan sotakirveen.

Esiintymisia suunniteltiin ja jannitettiin etuk&teen.

Béandildiset ovat valinneet Herbertin spiikkaamaan Lemon treen ja Tuulin spiikkaamaan 87-
3:n seka esittelemédn bandin jasenet. Molemmat ovat miettineet spiikkinsa etukateen.
Harjoittelemme biisit kertaal leen 18pi, minké jalkeen Anna, Sanna ja Tuuli menevét lavan
reunalle istumaan. Jyrki tulee seisomaan heidan taakseen, laittaa kdtensa tyttdjen paiden
pélle ja sanoo jotain jeesushahmosta. Herbert loikkaa alas lavalta ja on menossa ulos
sdista.

Anna (huutaa Herbertill€): Tuu messin.

Herbert sanoo jotain maskotista ja tulee tyttdjen eteen seisomaan. Anna vetda Herbertin
paan syliinsd. Minua pyydetédn ottamaan heista kuva.

(Ennen esitysta, videoitu 26.4. 2006)

Esitys oli menestys.

Béandilaiset kavelevét lavalle. Muut ottavat soittimet ja Herbert spiikkaa.

Herbert: No niin me vedet&n tés ekana kaille tuttu Lemon tree.

Herbert nostaa molemmat kétensd ylos, nayttdd peace-merkkia tai jotain sinne péin ja
katoaa rumpujen taakse. Kuudesluokkaaisten vanhemmat nauravat hyvantahtoisesti.
Lemon tree menee hyvin. Sen loputtua osa yleisista alkaa kiljua ja viheltd&. Tuuli esittelee
béndin.

Tuuli: Kiitos. Eli me ollaan Perfect Balance jameil on kitarassa Anna ----
Annahymyilee ja tuulettaa hillitysti. Yleiso ulvoo.

Tuuli: --- ja Jyrki.

Jyrki soittaa yhden &dnen kitarastaan ja yleisd hurraa.

Tuuli: Rummuissa Herbert.

Ulvontaa. Herbert nostaa kapulat ilmaan.

Tuuli: Jalaulussa Sanna.

Sannalle kiljutaan erityisen paljon.

Sanna: Ja bassossa on Tuuli.

Ulvontaa. Tuuli ei juurikaan tuuleta.

Sanna: Seuraavaks meién oma biisi 87-3.

Béandi aloittaa kappaleen liian nopeasti, ja komppi sekoaa valilla. Bandi soittaa kuitenkin
kappaleen kunnialla loppuun ja saa osakseen lisda suosionosoituksia. Mydhemmin Tuuli
tormaa kadulla kuudesluokkalaisiin poikiin, jotka suhtautuvat Tuuliin ihailevasti.

(Esitys, videoitu 26.4. 2006)

Kaks paivéa myohemmin Perfect Balance edintyi koulun Gaalassa. Bandi sai kiitosta

keikasta ja biiseistd. Tulee huomata, ettd myds muu bandi sai tunnustusta 87-3:sta ja

Amsterdamista, jotka olivat etup&dssa Jyrkin ja Sannan kasialaa.
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Perfect Balance on lampion ovella ryhmahal auksessa. Toinen Gaalan juontajista esittelee
PB:n, jaarviolta kymmenen tyttta alkaa valittdmasti huutaa suoraa huutoa. Anna hymyilee
jatuulettaa. Sannaja Tuuli ovat pukeutuneet erityisesti gaalaa varten: Tuulillaon valkoinen
kauluspaita ja Sannalla hihaton paita ja miesten hattu. 87-3 menee hyvin, ja béndi soittaa
paremmin yhteen kuin viimeksi. Biisi loppuu kiljuntaan.

(Esitys, videoitu 28.4. 2006)

Ei endd vituta, everything worked out just fine with the Herbert-issue. J Lavala
esintyminen on joku maailman mahtavin tunne mitéd on! Se oli jotain niin upeetal
(Annan péivakirja 29.4. 2006)

Esiintyminen ja huomion keskipisteend oleminen oli helvetin hauskaa.
(Sannan péivakirja 29.4. 2006)

Herbert: Anna mikéa on fiilis eilisesta keikasta? Me oltiin niinku péaesiintyja, viimesii siel
niin. (Hymyilee ja nostaa toisen kdtensa ylos. ) Oli kaks loistavaa lamppérii mut me oltiin
parhait.

Anna hymyilee Herbertille rumpujen takaa.

(Treenit, videoitu 29.4. 2006)

Herbert: Eilen tuli esiintyminen ja bandifiilis --- nyt sevahan kun pédastiin sopuun, kun yhes
piti soittaa, e voinu olla mitéan kinaa, pakko oli olla hyvis véleissa ja soittaa yhes ja olla
sillee yhteiseloo, siks oli tos makee fiilis --- nyt alkaa taas tuntuu et kattoo nytte et on
ainaki bandifiilis. --- et ma pédsen soittamaan bandissd, padsee bandifiilikseen sisdan,
soittaa ja pitdé kuunnellatoisii, biisinteko, sitd. Se on mulle tos térkee juttu.

(Herbertin yksil6haastattelu 27.4. 2006)

Jyrki: Ensin oli se & ma olin itse tehnyt sen kappaleen (87-3), ma halusin tietéd et miten
yleisd reagoi siihen.

Hanna: No minkélaist palautetta te saitte?

Jyrki: Et se dli ihan hyva. Parempi ku monet uskalsi odottaa. --- Tuli semmonen onnistunut
fiilis.

(Jyrkin yksil6haastattelu 14.5. 2006)

Hanna: Kerro hei niist esityksista.

Tuuli: Niit odotti tos paljon ja sit jannitti. Mut kuitenki sitte ku oli laval ja soitti, ni sit se
oli tosi siistii.

Hanna: Joo. Miks se dli siistii?

Tuuli: Nojust vaik ku néit omii biisei veti, ni Sit just et sai ndyttédé et me ollaan tehty téé ite
jame osataan soittaa. --- sillon tiistaina just venas sita keskiviikon keikkaa. Koska se oli
just siistii ku meidt pyydettiin sinne. Ja sit ku me saatiin siel se kolme biisii soittaa. ---
niinku mun kaveriki just sano kerran --- et meist ndkee et meil on tos hauskaa yhessa.
(Tuulin yksilhaastattelu 1.6. 2006)

Tuuli puhuu harjoituksissa bandin viimeisestd, seurakunnan nuorisotilassa jérjestettavasta
keikasta.

Tuuli: Siel me saadaan soittaa ihan niin monta kappal etta ku me halutaan. Se on meidan.
Jyrki: Se on meidan!

Tuuli: Seon meidan! Sinne tulee tyyppe &, ne on ihan meité varten ---

(Treenit, videoitu 14.5. 2006)

Kelkkojen ldhestyminen sai  bandildiset suojelemaan bandifiilista ja dirtdmaén
ongelmien Kkasittelyd tuonnemmeaks. Lisdks esintymisten tuoma kunnia kohotti
bandifiilistd ja sai bandiléiset suhtautumaan toisiinsa myotamielisemmin. Esiintymiset
vahvistivat entisestédn omien biisien arvostusta, mika voimisti olemassaolevia

hierarkioita entisestaan.
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5.7 Biisit ja spontaaniuden ideaali tydnjaon muovaajina

Jyrki kertoi muille bandiléaisille ennen Perfect Balancen viimeisia harjoituksia, ettd han
oli saanut valmiiks uuden biisin Sannan Amsterdam-nimiseen sanoitukseen. Bandi
paétti harjoitella kappaleen esityskuntoon yhdeksdsluokkalaisten konserttia varten.
Viimeiset harjoitukset olivat 14.5. ja yhdeksdduokkalaisten konsertti 16.5. 2006, minka
vuoks gjankaytto viimeisissa treeneissa oli &&rimmaisen tehokasta. Jyrki opetti Annalle,
Tuulille ja Sannalle suurelta osin, mitd néiden tulis soittaa tai laulaa. Herbert keksi
komppinsa itse. Muu bandi hiljeni Jyrkin puhuessa ja harjoitteli keskittyneesti. Myos
Anna teki aloitteita soittamisen aloittamiseen ja neuvoi Tuulia basson kanssa. Jyrki
kaski Herbertia soittamaan jotain helppoa komppia, koska e uskonut Herbertin ehtivén
oppia mitédn vaikeaa. Bandi otti kappaleen haltuun samoissa treeneissa ja harjoitteli
listks suuren osan seuraavasta ja Std seuraavasta pdivastd. Kuullessani kappaleen
esityspaivana olin todella hammastynyt gita, kuinka hyvin bandi soitti kappaleen
yhteen. Kappaleena Amsterdam oli hyvantuulinen ja suurin piirtein yhta nopea kuin 87-
3. Jossain vaheessa Jyrki sanoi minulle, ettd bandi halus tehda tdllaisen slovarin (ei
sellaista kuin Snowman’'s wife). Muut bandiléiset totesivat haastatteluissa, ettd Jyrki
opetti viimeisissa treeneissd muita. Sitd pidettiin tulosten takia hyvéna asiana, vaikka
osan bandildsista mielestéd jatkossa muidenkin bandiléisten olis hyva osalistua
biisintekoon.

Hanna: Kukayleensdideoi eniten?

Tuuli: Téhan mennes seon ollu just silleen et Jyrki koska se osaa hyvin soittaa kitaraa. Mut
ehk jatkos sitte muutki.

Hanna: Onks se nimenomaan siitd siiskiinni et Jyrki osaa soittaa kitaraa hyvin?

Tuuli: No e valttamétta, tai jaa. Se on nyt menny silleen, muttavaik sillon keskiviikkonani
Herbertki naytti yhen mité se oli keksiny ja silleen. --- Jyrkil ehka véhan sillee et kun se
osaa niin sit sen ehk pitéd sit just sillee enemman muitaki kuunnella--- seon kansite paljon
tehny, mut el mua oo silleeitteeni ainakaan mitenkaé sillee haitannu, tai just et nehiisit on
saatu tehtyy ja ne kuulostaa hyvalté. --- en 0o keksiny mitédn semmosii sointujuttuja, mut
et kyl nyt jos tas nyt jatkaa ni vois itekki alkaa semmosii miettii, sevois ollaihan hauskaa. -
-- Sit se e oissllee et vaan yks tekis.

(Tuulin yksil6haastattelu 1.6. 2006)

Anna: Kyl aina pitéa olla joku joka, jos tulee ongelmii ni se on se joka auttaa. --- M& oon
sanonu Herbertille et ndytéd meilleki niit sun ideoita mut se on eeemmm. --- ehka Jyrkillaon
liian iso, voiks sanoo auktoriteetti tohon biisien keksimiseen, koska se on néa kaikki tdhan
mennessa keksiny, ni ehkd se (Herbert) e sit uskalla --- ehka se pelkda et sité verrataan, et
se e 0o tarpeeks hyvata jotain. --- mun mielest sen (Jyrki) pitéis véhan aikasemmin tulla
niinku meille ndyttédén ennen ku se on tehny valmiiks ne biisit. Niinku sillee et meki saatais
vaikuttaa siihen lopputulokseen. --- mut se vois tulla silleen et ku se on saanu idean ni se
vois niinku ndyttdd ni me voitas yhessa miettia mut siis kyl se muuten on, koska e
Hanna: Mmmm. Mut ku sult kuitenki tulee, ni ma mietin et ooksaniinkun ajatellu tavallaan
tuoda niita?

Anna: Kyl méavarmaan jatkossa.
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Hanna: Joo. No onks sulla sit mitdén sellasta ku puhuttiin Herbertista et se oli véhan sillee
et e viitti ---

Anna: Joo sis on se vdhan, tuntuu jotenki véhan oudolta, jollain oudadlla tavalla, mut siis
oon ma aikeissa tuoda ne ton biisin jalkeen tai kylldhan ma voin tassa aikasemminkin, jos
ne vaikka sopiski siihen.

(Annan yksil6haastattelu 31.5. 2006)

Myo6s Jyrki kannatti muiden béndildisten osdlistumista biisintekoon, mutta néki
edelleen sdveltamisen asiana, jota e voi tehda miten tahansa. Herbert totes, etta bandin
rockgenressa pysyminen esti hanta tuomasta ideoitaan toteutettaviks.

Jyrki: et sdvoi keksii mitdén elletsé osaa omaa soitintas. --- Varmaan Tuulin on aikavaikee
keksii kitaralla mitdan ku ei se sité osaa soittaa.

Hanna: Mut kyll&hén se muutaman soinnun osaa soittaa.

Jyrki: Niin mut muutamal soinnul e pérjaa tassa maail massa.

(Jyrkin yksil6haastattelu 14.5. 2006)

Hanna: Yks juttu mit& mietin, et ku sul on ollu aika paljon niinku ideoita, niinku ma
muistan viime haastattelussa sa selitit mulle sité et et ois niinku vaik et tyttd ja poikalaulais
samallajaniinku vuorotellen jatota et s haluisit sekoittaa eri tyylilajgaja kaikkeetéllasta.
Herbert: Nii. Mut se johtuu, sejohtuu ihan suoraan sanottuna siitd, muut ei haluu. Siis---
Hanna: Mut oot sd kysyny koskaan? Oots&, ootsa niinku kokeillu?

Herbert: Tavallaan olen. --- Ma en 00 kysyny niinku mité&dn mut ma oon saanu sen
vastauksen ilman kysyméttd. Ku Anna sano ettéd e mitdan Lemon treetd, et me ollaan
rockbandi, me soitetaan vain rokkia. Sen jalkeen, ja ma tajusin, okei se on vaan Annan
mielipide, mut samalla Jyrki yhty siihen, ja Sannaki on tommonen rokkaritytto aika paljolti
ni kyl se menee helpost siihen, ja Tuuli, menee tietenki mukaan siihen --- ja samoin meen
mindki, emma kuitenkaan niin vahvaihminen tieddtsd et enma niin kuitenkaa aina kaikes
pysty vaan sanoo, emma voi sanoo, €, jos kukaan el soita ni mitd méa voin siihen, ne voi
vaan sanoo et e soiteta.

(Herbertin yksil6haastattelu 27.4. 2006)

Bandin genred e pédtetty viraliseen tapaan kakkien nékemyksia kuullen, mista
huolimatta genrea kaytettiin ohjaamaan bandin musiikillisen materiaalin valikoitumista.
Genren ja olemassaolevien biisien merkitystd tyonjaon ja sosiaalisen tasapainon
muovautumisessa kasvatti se, etta viralisia bandikeskusteluja jarjestettiin harvoin.
Bandin yhteistyOkulttuurin ja biisien muotoutumisessa korostettiin - rockiin  ja
sveltamiseen yhdistettya spontaania luovuutta ("ndin ne vaan syntyy!”), minka vuoksi
kollektiivisia, kakkien mielipiteet huomioivia neuvotteluja bandin tyonjaosta tali
genrestd e katsottu tarpeellisiks. Viralisten bandikeskustelujen vahyys sai bandilaiset
ottamaan itselleen tarpeellisen tiedon ja paautteen setd, mista saivat: jo
olemassaolevien biisien osoittamasta tyonjaosta ja irrallissta treeneissd heitetyista
kommenteista, joiden el vattamétta ollut tarkoitus méérittdd bandin tulevaisuutta. Téta
tulkitsemistyotd voi pitéa erddnlaisena kulttuurisena ymmérryksend, jonka toiminta on
ennen kaikkea kollektiivista ja tiedostamatonta (vrt. Willis 2000, xv, 4-5).
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Jyrkin asemasta puhuttaessa tulee huomata, ettd bandildiset korostivat ensimmaisissa
haastatteluissa nimenomaan bandin demokraattisuutta ja kollektiivisuutta. Mahdollisia
poikkeuksia pidettiin alkukankeutena, jotka eivdt kaivanneet korjaantuakseen sen
kummempia toimenpiteitd. Tasta huolimatta bandin tyonjako oli alun alkaen kuultavissa
ja tunnettavissa bandin musikillisessa materiaalissa; biisit toimivat dis erdénlaisena
aistisena argumenttina tietynlaisen tyonjaon puolesta. Harvat Annan, Sannan, Herbertin
ja Tuulin musiikillisista ideoista péétyivét kappaleisiin, jotka esitettiin. Snowman's
wife, joka oli ainoa kollektiivisesti savelletty kappale, poistettiin ennen esityksia. Anna,
Sanna, Herbert ja Tuuli toimivat biisien osoittaman jarjestyksen mukaisesti, mutteivat
aluks puhuneet asiasta @éneen. Kuten edelld on todettu, aistiset symboliset ké&ytanntt
oval monesti avoimempia ja toimintakykyisempia verrattuna sanallisiin kaytantoihin
(Willis 2000, 27-28). Bandin hierarkian muodostumisessa oli siis ennen kaikkea kyse
biisen vélityksella tapahtuvasta aistisesta merkityksellistdmisestd, johon kielelliset
demokratisoimisyritykset eivét purreet.

Kevaan aikana bandildiset alkoivat pukea asemaansa bandissa sanoiksi.

Herbert: mun mielest se ois distii et sen vois jakaa et véhan eri tyypit laulaa Siné ---
semmonen ois magee et ois sekéd niinku poika et tyttd ja ne laulais vuorotele siin, ja se ois
sdllanen ---- sdllanen aika nopee, sellanen kesdbiisi, se ois niin hauskaa, emmétiia --- must
tuntuu et joku toinen keksii kuitenki paremman idean et se toteutetaan.

(Herbertin yksiléhaastattelu 15.1. 2006)

Anna: Keksiminen @ 00 mun paikka --- ensinndkadn ma en tieda mika tén nimi on.
(Nayttaa kitaralla soinnun 87-3:sta. )
(Treenit, videoitu 19.2. 2006)

Hanna: Onksihmiset niinkun yhta paéténtéavaltasia téssa bandissa?

Anna: Mun mielest pitéisolla.

Hanna: Pitéis olla mut onko?

Anna: Emma usko.

Hanna: No miten se sit menee?

Anna: Se menee just sillee et joku saaidean, saa yhen mukaan, sit se on pééatetty. --- ehka se
joskus menee vahan sillee ku Sanna ja Jyrki periaatteessa tekee suurimman osan, etta ku
Jyrki on niinku ainoo joka osaa niinku hirveesti soittimista, sillee tyyliin kitarasta niita
sointui ja kaikkee, ni sehan yleensd tekee kitarataustat, sit me muut niinku tehdan siihen
niinku mukaan. Ja Sannahan tekee sanat, ni ehké sil jotenki sillee henkisesti jossain
psyykessa et niil on jotenki isompi paétdsvalta (nauraa). Mut mun mielest se oli tos
tyhmasti péétetty se koko Lemon tree —biis, et ois niinku bandiharkois pitény kysyy
kaikilta et kdyks eikd” me soitetaan t&d’, "ai jaa, kiitti”

(Annan yksil6haastattelu 2.4. 2006)

5.8 Kolmen kitaristin dilemma

Solidaarisuuden ja tuloksellisuuden véinen ridtiriita kiteytyi Perfect Balancessa

erityisen selvasti kysymykseen kolmesta kitaristista. Kuten edella kuvattiin, Anna,
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Myo6s Sanna oli aluksi gjatuksen puolesta, mutta muutti myéhemmin mieltéén.

Piddmme treenit kolmisin Sannan ja Jyrkin kanssa. Annaja Tuuli ovat seurakunnan leirilla
jaHerbert on poissa.

Jyrki: Ei me voida ottaa kolmee kitaristii.

Sanna: Ei nii.

Hanna: Miksei?

Sanna: Ei se vaan toimi.

Jyrki: Tahdissa pysyminen on niin helvetin vaikeeta, misséén ei 0o kolmee kajarii, misséan
e 00 kolmee kitaraa.

Sanna: Niin, missaén treenikédmpalld, meidn pitdis saada jostain treenipaikkaki. Ja vaik
oiski kolme kitaraa ni e 0o kolmee vahvarii. ---

Hanna: No ootteks te puhunu sen Annan ja Herbertin kanssa selvéks et suostuuks ne
vai hteleen?

Sanna (Jyrkille): Ollaanks me puhuttu?

Jyrki. Kyl me puhuttiin.

Sanna: Nii, ollaan me puhuttukin, mutta ne on vaan véhan silleeaina ---

Jyrki: On parempi et on tasan yks oma soitin, se on sit perseestd vaihdella ja pitéé aina
opetella uusii ---

Hanna: No miten te aiotte ratkasta tén et ne molemmat haluu soittaa kitaraa? Jos pitédé olla
oma soitin ---

Jyrki: Toi on helppo, toinen lenté ulos ja hankitaan tilalle joku joka haluu.

Sanna: Ei me voida heittéa ketéén ulos.

Jyrki: Mut e se oo reiluu sitd yhté kohtaan. --- kyl mé uskon et tastki paastéan yli.

Sanna: Kyl mé& uskon, t8a on vaan yks eldméanvaihe. Ja sitte ku me ollaan kuuluisia me
voidaan kirjoittaa johonkin bandiel@ménkertaan kuinka tdmé oli meidan ensimméinen iso
ongelma.

(Treenit, videoitu 7.5. 2006)

Jyrki kertoo minulle puhelimessa, etté he ovat pédtyneet siithen etta Herbert 18htee bandista
koska rumpaliasiaan el saada selvyytta. Han lisd4, ettéd ethén se mikdén kiva ratkaisu ole
mutta sille el voi mitéan. Kysyn, mita he aikovat tehdé ensi treeneissd. Jyrki sanoo ettd he
harjoittelevat uuden kappaleen valmiiks keskiviikon esitysta varten. Han lisda bandin
gjatelleen, ettd jos Herbert kuitenkin léhtee, hdn vois olla rumpali myfs uudessa
kappal eessa, jotta Anna voisi opetella heti kitarastemmat. Jyrkin mukaan he ovat puhuneet
myds siité ettd Jyrki soittaisi rumpuja, mutta Jyrkin kitaraosuudet ovat liian vaikeita muille.
(Puhelinkeskustelu 11.5. 2006)

Anna kertoo ettd bandin vélienselvittelyt ja aivan muihin asioihin liittyvat erimielisyydet
Sannan kanssa alkoivat vituttaa hanta todella, joten hén sanoi |ahtevansa keikkojen jé keen.
Muut eivét kuitenkaan halunneet Annan léhtevan vaan sanoivat etté Herbertin pitéisi |éhted
Herbert olivat vitsailleet keskendan ettd he molemmat |dhtevét bandista ensi viikon jé keen.
Kysyn, mita tapahtui ajatukselle kolmesta kitarasta. Anna sanoo, etté he olivat puhuneet
ettd melkein missédn el ole kolmea vahvistinta ja vaikka se olisi varmaan hienon kuuloista
se voisi olla myds hajottavaa tyoskennella niin. Kysyin, kuka oli tata mielta. Jyrki, Anna
sanoo ja lisda ettd he olivat protestoineet ja kysyneet mikse muka voi olla kolmea
kitaristia, mutta sitten Jyrki oli kertonut, miks se on hankalaa. Anna lisdd myés, etta
hénelld ja Sannalla on ollut erimielisyyksia liittyen muihin asioihin mutta ne on nyt
sdlvitetty ja ettd siind mielessd han voisikin jédda bandiin. Joka tapauksessa kaikki
vai htoehdot ovat auki.

(Puhelinkeskustelu 11.5. 2006)

Herbert kertoo etta he olivat sopineet akavansa tekeméan uutta kappaletta ensi sunnuntain
treeneissd. He olivat myds puhuneet béndin kokoonpanosta ja néytti siltd, ettd kaikille
muille oli samantekevaa kuka on rummuissa ja kuka kitarassa mutta hén ja Annaeivét vain
saaneet Sitd selvéksi. Sitten Anna oli ilmeisesti luullut ettel saa endé ollenkaan soittaa
kitaraa ja sanonut ettd |dhtee kokonaan mutta sitten Herbert sanoi ettéd han léhtee
mieluummin kuin Anna koska hénelle e tule sita niin paha mieli kuin Annalle tulis.
Herbert sanoo etté hén vois |éhted iloisena ja ylpednd bandista jos saisi vield kerran soittaa

Herbert ja Tuuli suhtautuivat kolmen kitaristin gjatukseen lahtokohtaisen positiivisesti.
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kitaraa uudessa kappal eessa mutta se @ taas sopinut Annalle; Anna oli sanonut etta sitten
hén el saa soittaa ja ettd han haluais oppia kitaran heti eiké ensin soittaa rumpuja. Herbert
kertoo puhuneensa joidenkin ystaviensa kanssa sellaisen bandin perustamisesta, jossa hén
vois soittaa kitaraa. Han pitéd mahdollisena etta vois silloin jé&da Perfect balancen
rumpaliks.

(Puhelinkeskustelu 11.5. 2006)

Annan ja Herbertin asemaa koskettanut konflikti loi yll&ttéen Annan ja Herbertin vélille
bandin jatkosta riippumatonta solidaarisuutta. Tuuli pyrki rakentamaan rauhaa. Jyrkin ja
Sannan mielipiteet asiasta vaihtelivat.

Jyrki: Nyt on tullut just sillee ettd ku Anna el haluu soittaa rumpuja elk& Herbertk&an halua
soittaa rumpuja, mut nyt kuitenki Herbert uhrautu ja suostu soittaan rumpuja tiistaina ja
keskiviikkona. --- mé soitin sille perjantaina. --- ma pistéisin Herbertin opettelemaan
kitaransoittoo ja hankkisin uuden rumpalin. Jollon meil ois kolme kitaristii ja uus rumpali.
Hanna: No mut, tamapa yllattavad, koska méa oon koko gjan luullut ettéd si oot just sita
mielta et e voi olla kolmeekitaristii.

Jyrki: Ma oon sitéd mielta et periaattees el voi olla koska se on vaikeeta mut emméakyl haluu
ketédn heittéé pois, ja jos kerran aunperin on ollut ndé jaot ni ei niit oo kiva rikkookaan.
kolmel kitaralla on paljon vaikeempaa soittaa ku kahdella. --- mé en halua ettd Herbert
lentéd pois koska se on tdl hetkel ainut jatkd mun liséks tas bandissd, ja mdhan en
tyttobandis soita, et sit mékin hei moido lahtisin meneen.

(Jyrkin yksil6haastattelu 14.5. 2006)

Viimeisissa treeneissa Herbert turhautuu, koska Jyrki késkee hénté soittamaan rummuilla
humppakomppia ja sanoo, ettei Herbert ehdi opettelemaan mitdén vaikeampaa. Herbert
|&htee viimeisista treeneistd aikaisemmin kuin muut. Hanella on kiire ja han l&htee juuri,
Béndilaiset ottavat 18htemisen protestina.

Hanna: Hei oottekste nyt puhunu, muut, siitéd kolme kitaraa-hommasta?

Anna Mulle se oisihan ok. ---

Hanna (Sannalle): Onks sulle?

Sanna puistaa paatéan.

Anna (Sannalle): Mika ongelmasul sit on?

Hanna: Jyrkille se on ilmeisesti ihan ok ---

Jyrki: No mulle se on ihan ok ---

Sanna: No sopii jos joku ---

Jyrki: Mut nyt se e endé 0o ok koska béndiin pitéa sitoutuu ---

Sanna: Nii ja just téllee, ei ndin voi teha bandissd vaikkei kuule mitd teh&én seuraavan
kerran.

Anna: No mut Herbertil oli kyl ihan syyta ku se on ihan vittuuntunu nyt.

Tuuli: Jase e 00 nukkunu yhtdén, mut en makaan.

Sanna: Vittu se on ihan sama.

Hanna: Nyt mé& haluisin huomauttaa eddleen et se todenndkdisesti luulee edelleen et s
tungetaan rumpuihin jasita rataa--- et mamietin et pitdisko sille nyt sanoo, et jos te ootte
eri mielta siit kolmesta kitarasta ---

Tuuli: Mun mielest sité vois kokeilla mut se edellyttaa et sen pitéa sitoutuu. ---

Hanna: Hei, mé& soitan nyt sille, ni mitd méa sanon sille?

Anna: Sano silleettd, el nyt mitéan vittuiluu Sanna, melkein kaikki mitd sé oot sanonu sille
on ollu pelkk&a vittuiluu.

Sanna: Voi olla. ---

Tuuli: Kymmenen viistoist ténne saliin.

Hanna: Jamita m& sanon sille siit kolmest kitarasta? ---

Anna: kysy jos sitd oikeesti rassaa et se haluu pysyy tés bandis ihan oikeesti, ni meillekévis
tos hyvin et kolme kitaraa ---

Tuuli: Kysy et --- pystyisko se sitoutumaan.
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Soitan Herbertille ja kerron béndildisten terveiset. Herbert 18hettda terveisia takaisin ja
sanoo, etté hanella vain oli hirved kiire. Han tulee seuraavana aamuna paikalle sovittuun
aikaan.

(Treenit, videoitu 14.5. 2006)

Bandi piti ensmmaisen ja viimeisen itsejarjestetyn paaverinsa 2.6. 2006. Tuuli kertoi
minulle mydhemmin puhelimessa, ettd hén ja Sanna olisivat halunneet jatkaa, mutta
Jyrki, Anna ja Herbert totesivat, ettd Perfect Balancessa soittaminen el kenties ollut
heidan juttunsa. He perustelivat my6hemmin eroaan ganpuutteella tai henkilokohtaisilla
erimielisyyksilla. Kakki kolme ainakin suunnittelivat perustavansa bandin ystaviensa
kanssa, jotka soittivat jotain soitinta. Sanna ja Tuuli suunnittelivat jonkin aikaa bandin
kokoamista yhdessa, mutta lopulta hanke j&i sikseen.

5.9 Yhteenveto: bandikulttuurinen ymmarrys ja bandien
toimintakyky

Omat hiisit merkitsivét Perfect Balancelle esiintymisen resurssia, jonka avulla bandin
jésenet saattoivat suojautua kritiikiltd ja saada osakseen yleison ihailua. Kritiikilta
suojautuminen merkits sitd, etta Perfect Balancen jasenet olivat omien biisiensa sisdllon
ja tulkinnan ylimpi& auktoriteetteja. Téasta huolimatta erityisesti Jyrki kaytti toistuvasti
mielikuvia yleisdon oletetuista reaktioista vakuttaskseen biisien sisdtoihin. Lisaksi
rockgenrea ja sihen yhdistettya spontaanisuutta kéytettiin muokkaamaan bandin
tyonjakoa, esitettdvda ohjelmistoa ja toimintakulttuuria. Erityisesti spontaanisuuden
ideadlia kéytettiin  bandin biisen- ja paaoksentekokulttuurin  muokkaajana:
tyoskentelyn myo6ta bandissid vahvistui kasitys yhteistyokulttuurink muotoutumisesta ja
biisien syntymisesta asioina, joiden tulisi tapahtua itsestéan, ilman nakyvia ponnisteluja.
Bandin nimi on analogia télle tyokulttuurille; Jyrkin ja Annan kehittelemén Perfect
Balance -asennon idea oli, ettd jalat pysyisivdt ylh&dlla mahdollismman vahalla
lihastyolla. Vaivattomuuden korostaminen antoi tilaa vallan keskittymiselle ja
hierarkian ylgpdassa olevien mielivaltaiselle kaytokselle. Samassa prosessissa

musiikilliset tulokset nousivat tasavertaisuutta tdrkedmmiks béndin arvoasteikossa

Musiikillisen genren vakiinnuttaminen ja saveltamisen mieltdminen spontaaniks ja
vaivattomaks  vahvistivat Jyrkin - monopoliasemaa  biisintekijgna.  Musiikillisia
arvostelmia kaytettiin sis paits musikillisten siséltéjen muokkaamiseen my6s tyonjaon

muokkaamiseen ja vakiinnuttamiseen. Tama muokkaaminen saattoi olla myos

74



tiedostamatonta; esmerkikss bandin omat biisit muokkasivat bandin tyonjakoa
enimméakseen bandildisten sitd gattelematta. Omien biisien keskeisyyden vuoksi
Snowman’s wifen poistaminen ohjeimistosta oli kohtalokasta vastuun jakamisen
nékokulmasta. Bandildiset eivdt kuitenkaan nostaneet metelia kappaleen poistamisesta
sen paremmin  kuin  soitinjakojen  yhtdkkisestd  muuttumisestakaan,  koska
yhteisollisyyden ja demokraattisuuden korostaminen oli tarkedd bandifiiliksen
yllapitamiseksi. Bandin sanattomat, musiikillisia tuloksia painottavat pddtokset ja tasa
arvoisuutta korostavat sanaliset kaytannot olivat siis jannitteisessa suhteessa keskenadan.
Bandifilliksen suojelu voidaan ndhda erédnd syynd sandlisten ja sanattomien
kaytantdjen erilladnpitdmiselle el ristiriidoista vaikenemiselle; bandifiilista kaytettiin

gsiis konfliktitilanteissa tasapainon ja vallitsevan tyonjaon yllgpitamiseen.

On tarkedd huomata, etta bandildiset tunsivat ja osoittivat toisiaan kohtaan
solidaarisuutta ja kiintymysta, jota yhteiset esiintymiset ja biisit lisdsivat entisestdan.
Osa bandilaisista koki kuitenkin bandiléisten erilaiset soittotekniset ja musiikilliset
vamiudet taakaks ja piti bandin musikillista etenemistéd ensisijaisena béandildisten
tasavertaiseen kohteluun néhden. Ironista tassd oli se, ettd samasta syystd vahemman
kokeneet bandiléiset saivat vdhemman mahdollisuuksia kehittda taitojaan soittgjina tai
saveltgind. Lopulta bandildisten puheen tasolla yllgpitdma tasaveroisuus ja siis usein
toteutumatta bandildisten toimintamahdollisuuksien ja bandissd tehtyjen péétosten
tasolla. Toinen kokonaiskuvan kannalta olennainen seikka on, ettd béndissd tapahtui
suhteellisen vahan varsinaista pakottamista tai suoraa painostusta. Sosiaalisen tason ja
tyonjaon muokkaaminen tapahtui siis ennen kakkea hienovaraisten, kulttuurisesti

motivoitujen prosessien vélityksellg, jotka olivat liséks usein tiedostamattomia.

Perfect Balancessa ilmennyt jannite solidaarisuuden ja kaytantdjen tuloksellisuuden
véilla aheutti bandissa ristiriitaisia tilanteita.  Solidaarisuuden ja tuloksellisuuden
vdlinen jannite osoittaa kuitenkin bandin toimintakyvyn ehtoihin ja bandikulttuuriseen
ymmarrykseen: bandit ovat olemassa tehdakseen musiikkia, mutta bandeissa tapahtuva
musiikillinen keksintd asettaa suuria vaatimuksia bandille sosiaalisena ympéristona.
Toisin sanoen sekd bandifiilis ettd musikilliset tulokset ovat térkeitd béndin
koossapysymiselle. Tasta ndkokulmasta Perfect Balancessa vallinnut demokraattisuutta
ja solidaarisuutta korostavien puheiden ja tuloksdllisuutta ja yksilosuorituksia
painottavien kaytantdjen yhdistelmé on jopa mielekés bandin koossapysymista ajatellen.
Bandikulttuurisen ymmérryksen ndkokulmasta on syyta huomata, etta bandin toiminta
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el varsinaisesti edellytd demokratiaa; olennaista on, ettd kaikki bandin jasenet ovat
riittévan tyytyvaisd oikeuksiinsa ja velvollisuuksiinsa bandissa. Taman vuoks bandien
on jatkaakseen pystyttava |Oytdmédan tasapaino tuloksellisuuden ja solidaarisuuden
vdille. Lisdks bandin on huolehdittava yleisolle antamastaan kuvasta; bandifiiliksen
lietsomisessa e ole kyse ainoastaan bandin sisdisesta tasgpainosta vaan yhta lailla
bandin imagosta. Kulttuurinen ymmérrys (Willis 1984, 143) nakyy sis bandeissa seka
tavoittedllisuutena etta toisten huomioimisena.

Edella sanotun valossa voidaan my6ts miettid, mika bandin ndkdkulmasta on
solidaarista. Esimerkiksi  biisethin  keskittyminen ja genren médrittely liittyvét
musiikillisiin tuloksiin, mutta ne voidaan ymmértdd myos solidaarisuuden ilmauksina.
Kuten Anna totes ensmméisessd ryhmétapaamisessa: "Ei me kyl hirveen pitkalle
padstd silla et kaikki vaan tuntee toisensa’. Erottautuakseen ystavapiirista tai
harrastekerhosta béandin on siis saatava aikaan jotain, jota muutkin kuin bandilaiset
haluavat kuunnella. Tasta ndkodkulmasta biisen tekeminen ja jopa omien ideoiden
[&pirunnominen voidaan ndhda béndisolidaarisuuden tekona. Jyrki ja toisinaan myos
Anna n&kivéa hetkittdin oman aktiivisen ideointinsa juuri ndin. Jyrki koki usein
biisintekijdn manttelinsa taakaksi, mutta koki velvollisuudekseen jatkaa ideointia, jotta
bandi sais alkaiseksi edes jotain. Han myds piti kotona harjoittelua solidaarisuuden
osoituksena, koska se vapautti bandin yhteisen gan sovitusten hiomiseen ja muuhun
toimintaan, jota yksik&&n bandildinen e voinut tehdd yksin. Samoin Anna luonnehtii
Snowman’s wifen sikeiston melodian keksimistaan:

--- koska kukaan muu ei voinu teha sitd, ma uhrauduin bandin puolesta.
(Annan yksil6haastattelu 21.1. 2006)

Solidaarisuus bandille osoitetaan siis yhtadltd musikillista materiaalia tuottamalla ja
toisadlta antamalla tilaa toisille, pitaméla tasapainoa ylla ja muulla tavoin
bandifiilikseen positiivisesti vaikuttamalla. Useimmiten musiikillinen tuotanto on
arvostetumpaa ja kasautuu tietyille ihmisille, mutta molempia tarvitaan. Tasta
ndkokulmasta on edelleen kysyttava esmerkiks sitd, onko demokraattisuus
musiikillisten pédttsten suhteen aina bandin kannalta paras ratkaisu; onhan mahdollista,
ettd joku esimerkiks viihtyy "pelkdn” soittgjan roolissa. Toisadta sekd musikillisen
materiaalin tuottaminen ettd tasapainon yllgpitaminen voivat synnyttéd massiivista
eriarvoisuutta ja kyvyttomyytta avoimeen keskusteluun. Jokaisen bandin tulee ratkaista

erikseen, pidetddnkd bandissA ensisjaisena musikillisa tuloksa va  toisten

76



huomioimista ja tasaveroisuutta. Edelliset torm&avat helposti keskenddn dita
huolimatta, ettelvét ole keskendan vastakkaisia.

Edelld on kuvattu, kuinka bandildiset kayttavéat bandikulttuurin symbolisia materiaaleja
— biisgd, genred, musiikillisa arvostelmia ja bandifiilistd — bandin tyonjaon ja
sosiaalisen tasapainon muotoiluun. Bandikulttuurisen tiedon ja erityisesti musiikillisten
arvostelmien luonnetta tarkasteltaessa on syyta kiinnittéa huomiota seikkaan, joka on
tahén mennessd jaényt véhdlle kasttelylle.

Jyrki perustelee seuraavassa Snowman’s wifen poistamista ohjelmistosta

Jyrki: Meién pitéa teha hidaskin kappale, se on tyhméa jos me tehdén vaan nopeita.
Anna: Notaaon. ---

Jyrki: Ei se oo.

(Treenit 2.4. 2006)

Jyrki: Metehdan liian samanlaisii. ---
(Treenit 29.4. 2006)

Jyrki: Snowman’s wife on vahan hitaampi, pajon hitaampi --- ku 87-3 --- se on vdhan
juosten kusten tehty se Snowman’s --- se vaan meni sit jotenki siihen et me hal utaan soittaa
nopeempaa. --- pelkastdén ne soinnut ja se hitaus jasetyyli ja---

(Jyrkin yksil6haastattelu 14.5. 2006)

Jyrki siis perusteli  Snowman's wifen poistamista sen nopeudella, hitaudella,
samanlaisuudella ja bandin tyyliin sopimattomuudella. Sama logiikka oli havaittavissa

tietyissa rockgenreen liittyvissa lausunnoissa

Annae halua soittaa Lemon treetd.
Anna: Ajatelkaa véhan meién mainetta, meién pitéa vetédd semmosii rokahtavii juttui ---
(Treenit 19.3. 2006)

Anna puhuu Snowman’s wifesta.
Anna: Ei sit tehd enempada hempellybiisei. Soitetaan rokkii.
(Treenit 29.4. 2006)

Sanna: Ainaki must tuntuu et mind ja Jyrki ja Anna haluttais teha jotain rokkia. Et en ma
Herbertist ja Tuulist tieda
(Sannan yksil6haastattelu 7.5. 2006)

Herbert: M& oon jo sulautunut siihen ettd me soitamme rokkia. Ma otan sen ihan hyvin
vastaan, ettd tervetuloarock, tule sydameeni ---
(Herbertin yksil6haastattelu 27.4. 2006)

Herbert kritisoi Amsterdamin rumpukomppia.

Herbert: Tas el oo mitéén rokkii tas biisis.

Anna: No tee siita rokkial

Sanna: Eieig, seon just hyvaniin! ---

Herbert: Téa on niin kaukana sellasest rokista mita ma luulin et tda bandi soittaa ---
Anna: Pitédks meidn soittaa sit niinku yhta genree?

Tuuli: Me saadaan soittaa mitd me halutaan.
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(Treenit 14.5. 2006)

Edellisten esimerkkien e ole tarkoitus havainnollistaa bandilaisten arvostelukykyéa tai
sen puutetta vaan bandikulttuurisen tiedon ja musiikillisten arvostelmien joustavuutta:
kaikille musikillislle midipiteille voidaan l6ytéa johdonmukaisiita kuulostavia
perusteluja, jotka voidaan kuitenkin kumota seuraavassa hetkessd yhta vakuuttavilla
perusteluilla. Musiikillinen materiaali Ssdtéd dis periaatteessa rgoitetun maarén
tulkintoja, joista jotkut valikoituvat kayttdon sosiadisen vuorovaikutuksen ja
integraalisen kierrdttamisen valityksella (Willis 2000, 24-26). Bandin toimivuuden ja
padtoksenteon oikeudenmukaisuuden kannalta olennaista on se, kayttavétko bandiléiset
musiikillisa arvostelmiaan johdonmukaisesti, toiset huomioiden ja bandin yhteisia etuja
simélépitéen va saadakseen oman tahtonsa [&pi. Jotta bandildiset voisivat valita
kahden edellisen vdlilla, heidan on oltava tietoisia paits roolistaan bandissa myo6s
musiikillisten arvostelmien joustavuudesta. Anna toi edellisen nékdkulman itse esille
haastattelussaan.

Béndildiset valitsevat biisa Annan toivebiisien joukosta. Anna haluaisi soittaa Bon Joviaja

usemmat muut Offspringi&.

Anna (Offspringistd): Tata ei voi oikein laulaa jos joku tyttd laulaa --- tast tulee hirveen

sdlanen lelli biisi jos sité laulaa tytto.

Sanna: Aha, kiitti.
(Treenit, videoitu 14.11. 2006)

Anna En méa ees muista et ma oon sanonu noin --- ehka suurimmaks osaks ma sanoin et ma
saisin oman tahtoni 18pi (nauraa).
(Annan yksil6haastattelu 21.1. 2006)

Bandikulttuurin symbolisten materiaalien joustavuus e kuitenkaan ainoastaan mutkista
bandin valista viestintéd ja pdatoksentekoa; se voi myos vapauttaa bandin ylittdmaén
sovinnaisia musiikillisia rgjoja ja tekemédan juuri sellaista musiikkia, jota bandildiset
ryhména haluavat tehda Jotta tama olis mahdollista, bandildisten on oltava
avarakatseisia, tiedostettava musiikillisten arvostelmien sosiaalinen akuperd ja
joustettava omista musiikillisista toiveistaan. Y hteistyon vaativuuden vuoks suurin osa
kollektiiviseen tyotapaan pyrkivistd bandeistd kokoaa henkil6kuntansa nimenomaan

soittgjista ja laulgjista, joiden musiikkimaku ja tavoitteet sopivat yhteen.

Olen kuvannut edelld bandikulttuurisia prosessga sellaising, kuin ne ovat ilmenneet
aloittelevassa, osin ohjatussa rockbandissd. Tutkimukseni on léhtenyt oletuksesta, jonka
mukaan bandikulttuuriset prosesst ovat lasna myos béandiopetuksen kaytanndissa.

Seuraavaks pohdin sitd, miten bandisoittoa opettavien tulisi suhtautua luokassa tai
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ryhméssa ilmeneviin - bandikulttuurisiin - prosessethin - ja oppilaiden musiikilliseen

valtautumiseen.
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6 Pohdinta

6.1 Tutkimuksen arviointia

Etnografian, kuten mink& tahansa laadullisen tutkimuksen, lahtokohtana on tutkijan
subjektiivisuuden tunnustaminen (Eskola & Suoranta 1998, 211). My0s téssa tydssa
Perfect Balancen tapahtumia on katsottu tutkijan ndkokulmasta tiettyja ndkokulmia
painottaen ja toisia véhemmalle huomiolle jéttden. Tutkimuksen uskottavuutta pyritéén
usein lisédmédn vertaamalla tutkijan tulkintoja tutkittavien kasityksiin tapahtumista
(mt., 212), minka vuoks bandilaiset lukivat tyon (useimmat tuloksiin keskittyen) ja
kommentoivat sen Sisditda Se, ettd bandildiset pitivat tulkintojani osuvina, e
kuitenkaan tarkoita etteikd tapahtumia olis voinut néhda toisin. Luotettavuus voidaan
ndhda myos tutkimuksen vakuuttavuutena, jonka gjatellaan rakentuvan tutkimustekstista
k&sin (mt., 222). Talloin esmerkiks anayysitapojen ja tutkimuksellisten l8htokohtien
raportointi on keskeisessa asemassa, mité nékokulmaa onkin etnografiassa korostettu
(ks. essim. Malinowski 1961).

Etnografian keskeinen tutkimustehtdvd on luoda késitteitd, jotka avaavat tutkittavan
ilmion logiikkaa ja auttavat nédkemdan, mista on kyse (Hammerdey & Atkinson 1995,
209-214). Tdaloin my6s téta tutkimusta voidaan arvioida sen perusteella, antaako
tutkimus esttdmansa tavoitteen mukaisesti gattelun ja ymmérryksen vdlineita
banditoiminnasta ja bandiopetuksesta kiinnostuneille. On myds todettava, etta
tutkimusasetelma ssdltéa etnografiale ja kulttuurintutkimukselle tyypillisen oletuksen
kultturista jonain yleisend; toisin sanoen oletuksen gitd, ettd rockbandissi soittavia
ihmisid yhdistéa jokin, josta voidaan puhua bandikulttuurina (vrt. Alasuutari 1989, 76).
Samalla oletetaan, etta kulttuurin eri tasojen ja esmerkiks paikallisten rockbandien ja
median vdlilla tapahtuu vuorovaikutusta (vrt. Willis 2000; Weinstein 2004), ja etta yhta
paikallista rockbandia tutkimalla on mahdollista valaista bandikulttuurin logiikkaa.
Taloin e ole kyse niinkdan yleistettavyydesta eli sits, ettd samat béndikulttuuriset

prosesst  toteutuisvat samoin  tavoin  kaikissa bandeissd, vaan ilmidn
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tunnistettavuudesta, tietoisuuden lisédmisestd ja keskustelun herdttdmisesta (vrt.
Alasuutari 1994, 206-207).

Tutkimus on pyrkinyt hahmottamaan ja avaamaan béandikulttuurin logiikkaa
yksittaistapauksen kautta. Tutkimusaineiston lagjuuden ja raportin suppeuden vuoksi
symbolisten prosessen ja materiadlien kuvaus on jaényt pintapuoliseksi esimerkiksi
bandin musiikillisen materiaalin osalta. Bandildisten kulttuurisen ymméarryksen suhde
populaarikulttuuriin - on  myds  jaanyt  véhdiselle  kagttelylle,  jatkumo
populaarikulttuurista paikallisin - badndeihin  on oletettu etupdéssd kirjallisuuden
(Weinstein  2004; Willis 2000) pohjata ilman ilmion perusteellisempaa empiirista
tarkastelua. Lisaks tutkijan ja opettagjan roolien yhdistaminen teki analyysista ja tutkijan
roolin médrittelystd haastavaa, minka vuoks olen pyrkinyt kuvaamaan bandiléisten
ndkokulmien ja toiminnan liséks my6s omaa toimintaani bandissa.

Kaikkiaan tutkimuksen tuloksissa on kyse austavasta bandikulttuurin luonnehdinnasta,
joka kaipaa tuekseen kokonaisuuksia hahmottavaa etnografista tutkimusta, vertailevaa
analyysia ja yksityiskohtiin fokusoivia kuvauksia. Lisdaks jatkossa on tarpeen tutkia
bandikulttuurin ilmenemista itsendisesti toimivissa ammatti- tai harrastelijabadndeissa ja
tarkastella  bandikulttuurisen  ymmérryksen  toimintaa  esimerkikss  koulujen
musiikinopetuksen ké&yténnoissd. Tatd kautta voitaisin tehdd perusteellisempaa
analyysia bandikulttuurin ilmenemisesta erilaisissa olosuhteissa ja luoda gatuksellisia
yhteyksid bandikulttuurin ja kouluk&ytantdjen vdlille. Yksin banditoiminnan asema
suomalaisessa musiikinopetuksessa on riittdva syy banditoiminnan kayténtojen
perinpohjaiselle tarkastelulle.

6.2 Bandikulttuurin demokraattisuus

Erés tdméan tutkimuksen tavoitteista on ollut osallistua musiikkikasvatuksen parissa
kaytyyn keskusteluun rockbéndien informaalien oppimiskaytantéjen hyodyntamisesta
formaalin musiikkikasvatuksen opetuskéytanndissa. Aiheesta on viime vuosina kayty
vilkasta kansainvdlista keskustelua, jossa rockmuusikoiden oppimiskéytannét on néhty
keinona luoda musiikillista osallistumista (Green 2006; Jaffurs 2004; Westerlund 2006;
WWW. musicalfutures.org)  sekda  tasaveroisempia tai  demokraattisempia
opetuskdytantdja. Opettgjan sirtyminen syrjemmélle on nadhty keskeisend kaytantojen
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demokratisoimiselle tai tasavertaistamiselle (Allsup 2004; Green 2002). Oppilaiden
vdlinen tasaveroisuus on kuitenkin jadnyt téssa keskustelussa vahdle tarkastelulle
huolimatta gita keskeisesta roolista, joka vertaisryhméla on oppilaiden musiikilliselle
oppimiselle.

Suomalaiseen koulumusiikinopetukseen bandisoitto ja populaarimusiikki jalkautuivat jo
joitakin vuosia sitten. Bandisoitto on sittemmin yhdistetty oppilaskeskeisyyteen ja
osdlistavuuteen huolimatta giitd, ettd oppilaiden ndkokulman ja konkreettisten
opetuskaytantdjen kuvaus on ollut vahaista sekd suomalalaisessa ettd kansainvalisessa
musiikkikasvatuksen tutkimuksessa. Erityisen vdhan béandisoiton ja bandiopetuksen
k&ytantGja on tutkittu kriittisestd nékokulmasta. Taméa tutkimus pyrkii valottamaan
joitakin niista haasteista, joita bandikulttuuriset prosessit voivat asettaa tasaveroisten
musiikkikasvatuskaytantdjen luomiselle. On tietenkin syyta pohtia, onko oppilaiden tai
opettgjan ja oppiladen vdlinen tasaveroisuus tavoiteltavaa musikinopetuksen
k&ytannoissa, ja mille nakemykset tasaveroisuudesta voisivat perustua.

Radikaali, osdlistava kasvatus pyrkii rakentamaan demokraattista yhteiskuntaa ja
oikeudenmukaisia sosiadlisia ké&ytantoja kasvattamalla kriittiseen gatteluun ja
toimintaan kykenevia kansalaisia. Radikaalin kasvattgan on tdman vuoks pyrittava
kuuntelemaan ja arvostamaan my6s ”vaiennettuja ja hiljaisia 88nid’ ja edesauttamaan
ndiden &anten esillepaédsya ja tunnustamista. (Suoranta 2005, 229. ) Radikaalin
kasvatuksen periaatteita tunnustava musiikkikasvattaja voi siis kysya, mita hiljaisten
aanten esllepdasy ja oikeudenmukaisten tal tasaveroisten kaytantdjen rakentaminen
voisivat tarkoittaa musiikinopetuksen kontekstissa, ja miten koulussa lasnéolevat
populaarikulttuuriset elementit osaltaan muokkaavat oppimistilannetta (vrt. Suoranta
2004, 183). Tassad tutkimuksessa Perfect Balancen kaytanndt ja bandikulttuuriset
prosessit toimivat viitepisteend tasaveroisuuden pohtimiselle.

Tutkimus lahti oletuksesta, jonka mukaan bandikulttuuriset prosessit heijastuvat myos
bandiopetuksen kaytantdihin. Perfect Balance sijoittui oppimiskaytantona perinteisen
bandikerhon tai musiikkiryhman ja itsendisesti toimivan bandin vaimaastoon. Béandi
valittiin hakemusten perusteella, mink& vuoks yleissimmét itsendisesti perustetun bandin
kokoamiskriteerit (suurin piirtein saman verran soittokokemusta jaltai bandiléisten
valiset ystavyyssuhteet) elvét toimineet bandiléisten valintaperusteena. Perfect Balance
gis muistutti koulun musiikkiryhm&a sen osdta, etta bandildiset eivat vakuttaneet
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ryhmén kokoonpanoon ja joutuivat ndin tulemaan toimeen toisten poikkeavien
musiikkimakujen, valmiuksien ja toimintatapojen kanssa Toisaalta Perfect Balance
harjoitteli, teki omia kappaleita, esiintyi ja paétti asioistaan suhteellisen itsendisesti ja
muistutti  talta osin "tavallista’ rockbandia Bandikulttuurisilla prosessella oli
seurauksensa bandiléisten tasaveroisuuden ja kasvatuksellisen toivon nékdkulmasta.

Perfect Balancessa toiminut bandikulttuurinen ymmarrys johti vallan keskittymiseen
bandissa tavalla, joka vaikeutti vallan kritisoimista tai toteamista. Béandin symbolisen
tyon keskittyminen bandin omien biisen ympérille, bandin musiikillisen genren
médritteleminen ja sdveltamisen yhdistaminen spontaanisuuteen ja romanttiseen
taitellijamyyttiin muovasivat bandin tyonjakoa ja sosiadlista tasapainoa hierarkisempaan
suuntaan.  Toisaalta bandifiiliksen ylldpitdminen ja spontaanisuuden korostaminen
tekivat vallan kritisoimisesta tai tunnistamisesta ongelmallista. Edelliset prosessit
johtivat suljettuun roolijakoon ja bandiléisten oppimismahdollisuuksien eriarvoisuuteen.
Bandikulttuuriset prosessit eivét dis Perfect Balancen tapauksessa johtaneet bandin
tasaveroisuuden tai demokraattisuuden edistdmiseen. Samalla tapahtumat heréttivéat
pohtimaan demokratian tai tasaveroisuuden merkitystd bandi- tai musiikinopetuksen
kéytannbissd. Monet aktiivisesti toimivat bandit kehittévét tyonjaon, joissa bandildisilia
on erilaisia ja eri tavoin arvostettuja tehtévia (Weinstein 2004). Tulisiko oppilaiden siis

olla tasaveroisia bandiopetuksen tai musiikinopetuksen k&ytannoissa?

Tasaveroisa musiikinopetuskaytantja e tule sekoittaa tasapaisyyteen; oppilaiden
léahtokohdat ja kiinnostuksen kohteet vaihtelevat, mink& tulisi ndkya myds oppilaille
annetuissa tehtdvissa. Tama e kuitenkaan tarkoita Std, etteikd jokaisella oppilaalla
tulis olla paits periaattedllinen myos kaytanndllinen mahdollisuus osallistua yhteiseen
musiikin  tekemiseen mielekkd8ks kokemallaan tavalla Téama edellyttdd avointa
yhteisbd, jossa esimerkiks aemmin rumpuja Kkarttanut oppilas saa aka goin
mahdollisuuden testata rumpuja koskevia tuntemuksiaan turvallisessa ja arvostavassa
sosiadlisessa ymparistossa. Taloin tasaveroisuus ldhenee Freiren (2005) gatusta
kasvatuksellisesta toivosta ja todellisuuden avoimesta luonteesta.

Giroux'n (2007) mukaan demokraattiset kaytdnnot kaipaavat johtgjia Sind missa
nykyisen julkisen keskustelun tuottama moraalinen kyynisyys tarvitsee idoleita.
Johtgjuuden, kyseenalaistamisen ja kritiikin liséks demokratia tarvitsee toivoa ja
sosiadlista  vastuuta  kyynisyyden  vastakohtana MyOs  opettaa-oppilas-
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vastakkainasettelun ratkaisemista korostanut Freire tédhdens  myohdisemmissa
kirjoituksissaan opettagjan velvollisuutta tiedostaa asemansa ja vastuunsa oppilaiden
hyvinvoinnista. Oppilaat puolestaan kasvavat Freiren mukaan itsendiseksi toimijoiksi
suhteessa opettagjan auktoriteettiin. Tamén kehyksen gsdla opetus voi  olla
demokraattista tai tallettavaa. (Steinberg & Kincheloe 1998. ) Demokraattinen opetus
ké&sitetdan usein virheellisesti opettajattomuudeks. Kriittisen opettgjan tulisi téta vastoin
olla kiinnostunut vallan ndkyvéks tekemisestd ja kritisoinnin mahdollisuudesta (vrt.
mt.). Giroux korostaa “valtaa postiivisena voimana méaritella vaihtoehtoja ja
vastahegemonisia totuuksia’ (Giroux 1988, xxxv, sit. Suoranta 2005, 97).

Perfect Balancen tapahtumien valossa voidaan todeta, etta opettgjan syrjemmélle
asuminen e ole riittavd ehto demokraattisten oppimiskéytantdjen toteutumiselle;
tutkimuksen tulokset dSis haastavat kansainvalisessd musiikkikasvatuskeskustelussa
edtetyt véitteet populaarimuusikoiden oppimiskaytantdjen demokraattisuudesta tai
tasaveroisuudesta (Allsup 2004; Green 2002). Toisaalta dialogista tai demokraattista
opetusta e tarvitse néhdd opettgattomuutena (Steinberg & Kincheloe 1998);
olennaisena voidaan sen gSjaan pitdd kasvatuksellisen toivon ja tasaveroisten
kaytantdjen rakentamista. Bandiopetuksen kontekstissa opettajan tulisi my6s tiedostaa
bandikulttuuriset prosesst ja muodostaa henkilokohtainen ndkemys niiden suhteesta
opetukseen, jolloin my6s opettgjankoulutuksen tulis tarjota opettgaksi opiskeleville
vdlineita oppimiskdytantdjen nékemiseen kulttuurisina ilmidind. Opettajan tulee lisdksi
pohtia, pyrkiikd han tyosséén edistdméan gattelua, jossa oppilaita arvostetaan
musiikillisten saavutustensa vuoks, va gattelua, jossa kaikkia oppilaita arvostetaan

yht& lailla osallistumisensa ja yrittamisensa vuoks.

Bandikulttuuristen prosessen tiedostamisen haaste on sanattomien symbolisten
k&ytantGjen hienovaraisuudessa ja niiden ylivallassa sandlisiin k&ytantGihin ndhden.
Bandien demokraattisuus on tiukassa istuva ideologinen rakenne, joka estéd usein
ndkemasta kaytantojen luonnetta. Musiikinopetuksen k&ytdnnbissa on  kuitenkin
samantekevaa puhua oppilaiden valisestd demokratiasta tai tasa-arvosta, jos ryhmassa
on yks oppilas, jonka ideat paétyvét aina toteutettavikss muiden oppilaiden ideoiden
kustannuksella. Voidaan kysya, tulisko opettgan pyrkia siihen ettd kaikilla olisi
tasavertainen mahdollisuus osallistua kyseessdolevan ryhman musiikilliseen toimintaan

va esimerkiks antaa oppilaiden pééttaa asiasta itse. Taloin tulee myds kysyd, tuoko



tietyn oppilaan suurempi valta mukanaan suuremman vastuun ryhman toiminnasta ja

muiden hyvinvoinnista

Jos musiikinopettaja hyvaksyy oppilaan luokittelemisen joko musiikilliseks johtgjaksi
tai musikilliseks sivuhenkiloks, kyse on lahtokohtaisesti epdoikeudenmukaisesta
kasvatuskaytannosta. Jos opettagja pitdd lahtokohtanaan sitd, etta tiettyjen oppilaiden
kuuluu persoonalisuustyyppinsa tai musiikillisten vamiuksiensa vuoks hoitaa
vahemman tarkeitd musikillisia tehtavig, heidan mahdollisuutensa kasvaa musikillisina
toimijoina vdhenevdt samassa mittakaavassa. Opettgjan on uskottava kaikkiin
oppilaisinsa musiikillisista tuloksista riippumatta jo siks, ettd arvostuksen kokeminen
ja oppilaan suhde kanssaoppijoihin ovat yhteydessda oppilaan itseluottamukseen ja
edellytyksiin kasvaa ihmisend ja musikillisena toimijana (vrt. Aittakumpu 2005;
Raider-Roth 2005).

Rockbandin jasenet, jotka toimivat yhdessd omasta tahdostaan, voivat ottaa bandissa
erilaisa, oman  panostushalunsa mukaisia roolga, jotka  muovautuvat
vuorovaikutuksessa  ympardivan  mugiikillisen  yhteison  kanssa.  Oppilaiden
kasvattaminen lahtokohtaisesti eriarvoisiin rooleihin musiikkiluokassa el sen sijaan ole
perusteltavissa  tasaveroisen  musikkikasvatuksen — nakokulmasta. Realismin
edistamiseks ja indoktrinaation valttdmiseks on todettava, ettei opettga voi luoda
demokraattisia yhteisgja oppiladensa puolesta tai saada kaikkien oppilaidensa
musiikillisa tuotoksia kuulostamaan kaikkien mielestd tasaveroisen hyvata Opettaga
voi kuitenkin ohjata oppilaitaan kyseenalaistamaan bandikulttuurin itsestdanselvyyksia,
arvostamaan toisten bandildisten tyota ja rakentamaan osdtaan yhteisen musikin
tekemisen kulttuuria.
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Herbert: Mun mielest t8& menee erittéin hyvaén suuntaan.

Hanna: Joo.

Herbert: On menny erittdin hyvaén, mun mielest se oli tos loistava se Annan viesti, se
suuttu mulle ---

Hanna: Mmm.

Herbert: ---on tosi loistavii kaikki né& meién mokat, kaikki, ne on niinku mun mielest neon
ku tietsé sovi-, niinku kuuluu tdhan juttuun.

Hanna: Mmm.

Herbert: Et ilman niitatéa e ois mitéén.

Hanna: Joo.

Herbert: Et sillon niinku, et jos béndissd el o tunteita ni se on aika eloton se bandi. ---
Hanna: Joo.

Herbert: Et siin mun mielest laval pitda nakyy ilo, ja pitééa nékyy, 66, viha ---

Hanna (hyméaht&a)

Herbert: ---pitd& nakyy suru, jos on paineit, paineet pitéd véhan nakyy, kaikki pitda nékyy.
Hanna: Mmm.

Herbert: Pitd& olla kaikkee eri mit&, mit&, mité té&4 niinku meién bandi niinku siséltéa
Hanna: Joo.

Herbert: Etté, koska, ettd, mun, ma gjattelen télleen, jdleen gattelen. (naurahtaa)

Hanna: Joo. Joo. Yks juttu mitéd mietin, et ku sul on ollu aika paljon niinku ideoita, niinku
ma muistan viime haastattelussa sé selitit mulle sité et et ois niinku vaik tytto ja poika
laulais samalla ja niinku vuorotellen ja ja tota et s& haluisit sekoittaa eri tyylilgiga ja
kaikkee téllasta.

Herbert: Nii. Mut se johtuu, sejohtuu ihan suoraan sanottuna siitd, muut ei haluu. Siis ---
Hanna: Mut oot sd kysyny koskaan? Oots&, ootsa niinku kokeillu?

Herbert: Tavallaan olen.

Hanna: Miten tavallaan?

Herbert: No siis ku, mé en 0o kysyny niinku mitédn mut ma oon saanu sen vastauksen
ilman kysyméttd. Ku Anna sano etté ettd ei mitdan Lemon treetd, et me ollaan rockbéndi,
me soitetaan vain rokkia

Hanna: Nii.

Sen jalkeen, jamatajusin, oke se on vaan Annan mielipide ---

Hanna: Nii.

Herbert: ---Mut samalla Jyrki yhty siihen, ja Sannaki on tommonen rokkarityttd aika
paljolti ni kyl se menee helpost siihen, ja Tuuli, menee tietenki mukaan siihen ---

Hanna: Mmm.

Herbert: ---mut siis niinku ja niin samoin meen minaki ---

Hanna: Mmm.

Herbert: ---emma kuitenkaan niin vahva ihminen tieddtsé et enmd, emma niin kuitenkaa
aina kaikes pysty vaan sanoo, emma voi sanoo, €, jos kukaan e soita ni mitd ma voin
siihen.

Hanna: Mmm.

Herbert: Ne voi vaan sanoo et @ soiteta.

Hanna: Nii.

Herbert: Koska niit on enemmisto.

Hanna: Nii.

Herbert: Ja se niinku on ihan niinku pelin henki, et se el johdu mistdan ryhmittymisesté---
Hanna: Mmm.

Herbert: ---se johtuu vaan siité ettd band-, on rockbandi, ei sille voi mitéan, etté jos muut ei
halua, mut se on just yks syy esimerkiks etté siin ois taas hyva jos ois ssmmone béndi ku
tuntee ---

Hanna: Mmmm.

Herbert: ---gjattelis samalla tavalla ---

Hanna: Mmmm.

Herbert: Se ois hyva

Hanna: mm.

Liite 1: Nayte litteroidusta haastatteluaineistosta
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Liite 2: Nayte bandiinhakulomakkeesta

1. Nimi:

2. Haluatko mukaan bénditoimintatutkimukseen? Kerro lyhyesti, miksi.

Hodwadsin  mwdeann bﬁmFLun koo pilda coitham restn i \eectomas! banduski
buwdosh 451 biveddon | = Peryshold m voukute mutfee hodusisin boverl dull

3. Puhelinnumero:

4, Miti soittimia haluaisit soittaa:
basso: hklj
kitara: i )
rummut: gy wmuttn mieleloan mattn kay
koskettimet: *pq .,
muu, miki? ks koy
Haluatko laulaa/ suostutko laulamaan bandissa? en hodyausi , ottt e, fousFoll o
Ve .
5. Miti musiikkia haluaisit soittaa/laulaa (esim. tyyli, tietty bandi, tietty biisi jos keksit)?

koikki tmj, ridlwiten  suomedeirte jn eyl fasshe . Apulaanite, The Beodfeain
0

, WL LI esryl
6. Oletko aiemmin soittanut bindissé? Jos, minkiilaista musiikkia biindi soitti ja mitii teit bindissi?
sovhn buusepoelin bl berhoss o, mottn Eoppalet ol vid  Auten rEmacotk)
7. Kuvaile vah:nu*snasn scfuraavnssa Insuumcpte}ssa. : Oi fustuinn  Sothin kiteann 7
basso: iysk runnilla menayt iha hyvin. [ Mt koealin kaiblein coithoun

kitara: pMubtl 4uny | \ - . B eurhossp
Tunnd Ua rne,nn\j‘f ihown ,\,jwn,sqrhﬂ bandikechasen ala-o troshit

rummut:
- On  bobe bt T on ihow
koskettimet: g, © i Ju a&um hown tvaR, en sle Eovin hyvh
laulu: U 10‘“‘7 N opervs  ldsistui maaes o
(o, mil?)) ToreUs 5o iouit, | J MAKLS @ ‘f)““c" VSR Fupn
tykbagn Jondon, el feno ol o . oaatkal
8. Osaatko lukea nuotteja, tabulatuureja tai sointumerkkejid? lanluieer ¢ ole poans f:r&’\h“m

En etein oma lubea byseisit , mudn sonfumerbit menes Jetentin
9. Voisitko soittaa bindissd, jossa on molempien sukupuolten edustajia’ ' '

ottt e UL
10. Mitki ajat sopivat sinulle? (Kaikki mahdolliset ajat ennen 22.00., my&s viikonloput, kiitos!

Huom. treenit kestiiviit kaksi tuntia kerrallaan. )
meanntalon W 17,30 19.@ forstaion U ke 17 >

bbb wmuut ey, 0is bk | o vibonfopu? oy myé: o olirin v s
[1. Onko ok ettii videoin treenit? Stoudvprnes |

on
12. Haluatko sanoa jotain muuta?

Bomdi juity lewdostar biyotbe o valkbe? e mvéean ﬂ?ﬂﬁrﬂéﬁ"ﬁ’m,
Kiitos! Hanna Mt e i & ey e S0 wihaan highen
bandun. M,
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Liite 3: Nayte bandilaisen harjoituspaivéakirjasta

(Ut
ysg g

i
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Liite 4: Nayte videointi- ja haastatteluluvasta

HYVAT BANDILAISTEN VANHEMMAT!

Lidhestyn Teitd néin kirjeitse, koska bandiharjoitukset ovat alkamassa ja
katsoin soveliaaksi kertoa kuka olen ja mistd sunnuntaisessa bandikerhossa
on kysymys. Nimeni on Hanna Mansnerus, olen 26-v. musiikkikasvatuksen
opiskelija ja teen opinndytetyonini bandisoittoaiheisen tutkimuksen, jossa
lapsenne ovat mukana. Tutkimuksen tarkoitus on selvittdd mitki asiat ovat
keskeisid biandin jasenten yhteistoiminnassa. Erityisen kiinnostunut olen
béndildisten nikemyksistd aiheeseen liittyen, ja timéin takia tarkoitukseni or
videoida harjoitukset ja kysyd bandildisten mielipiteitd bandiin ja
ryhmiétoimintaan liittyvistd asioista myos haastattelujen ja kirjoitusten
muodossa. Nyt haluaisin vield kerran varmistaa, ettd tima sopii Teille
kaikille (olen ymmirtanyt ettd niin on, kyseessd on siis tuplavarmistus);
pyydin siis JALLEEN Teiti allekirjoittamaan ao. suostumuksen. Jos
haluatte kysy4 mité tahansa aiheeseen liittyen, vastaan mielelléni. Yst. terv.
NS '
i Aoy VMo g

Puh. 044-3099790

Suostun siihen, ettd lapseni saa osallistua banditutkimukseen, jossa hinti
haastatellaan ja videoidaan.
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