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1. Johdant o

Taman tyon tarkoituksena on eritell& niit& esteettisia ja teknisia
rat kai suja seka tyotapoja, joita saveltaja kohtaa
tyoskennel | essdaan st udi oynpéari stdssa. Se ei pyri ol emaan yl ei nen
kat saus el ektroni nusiikin saveltam sen kaytant 66n. Se on kuvaus jo
tehdysta tyosta ja sen vai heista. Valitsin aiheen, paitsi

subj ektiivisen tarpeen vuoksi dokunentoi da onaa

savel t &) dkehitystani, nyods siksi, ettd uskon saveltajan omasta
tyotapojen ja -netodi en kuvauksesta ol evan hyodtya paitsi nuille
saveltdjille nmyds analyytikoille. Aen nyds tuntenut, ettéa

savel t &) dyht ei sosséa on edelleen tilaa sellaiselle tydnetodien
kuvauksel l e, joka ei pyri mnystifioinmaan, ei k& toisaalta ainoastaan
kuvail e spesifeja teknisia tai teknol ogisia ratkaisuja. Raportilla
oman teokseni syntyvai heista pyrin val ottanmaan erasta

| &hestym st apaa, jolla el ektroninusiikkia, téssa tapauksessa
konkreetti sta nauhanusii kki a, voidaan jasennella ja hahnott aa.

1.1. Kasiteltéavéan teoksen yleistad taustaa

Nauhat eokseni Quodli bet 78.88 on savelletty SACMJS- st udi ossa
| ukuvuoden 1998-99 ai kana, m hin aj anj aksoon siséaltyy nyoés
materi aal i n ker&am nen. Tamdn 14 m nuutti a kestavan kol neosai sen
kaksi kanavai sen nauhat eoksen materi aali on kokonai suudessaan
konkreetti sta.

Quodl i bet 78.88 on ensi mmai nen el ektroakusti nen teokseni
Savel | ystyon fokuksessa oli toisaalta studion tarjoan en
t eknol ogi sten mahdol | i suuksien ja toisaalta nmusiikillisten
rakent ei den saattam nen tasapai noon. Yritin valttad b-|uokan
tieteisel okuvien aaniraitoi hin assosioituvia soinnillisia
Stereotypioita ja toteuttaa nyds rakenteellisesti toimvan nuodon.
Al kaessani suunnitella teosta tarkoituksenani oli pyrkia
val tt amaan ongel ma, jonka raskauttamaksi ol en el ektroninusiikin



toi si naan kokenut. Melestani on joskus niin, ettéa kaytettavi ssa
ol eva teknol ogi a sanel ee nyds savel taj an tekemat savel | ykselli set
ja esteettiset ratkaisut. Saattaa olla, etta teknol ogi an
runsaudel |l a ei joko osata operoida riittadvan hyvin tai sitten
unohdet aan al kuper ai set mnusiikilliset pyrkinykset, ikaan kuin

pel kk& teknol oginen intressi riittaisi kiinnostaman myos
kuulijaa. Nain ollen halusin rajoittaa teknol ogi an kaytdn
sel | ai seen mttakaavaan, jossa varnasti osaisin toima

hal uamal | ani tavalla. Tasta kerron enemmén | uvussa 2.3.1

1.2. Kirjallisen kuvauksen etenem nen

Taman kuvauksen vai heet eivat ol e ai kaj arj estyksessd samat kuin
var si nai sen savel |l ystyon. Kuvaus etenee pienemilta
m tt akaavat asol ta kohti suurenpaa sel vasti porrastettuna, vaikka
var si nai sessa savel | ystyossd nama vai heet olivat osittain
paal | ekkaisia ja nyds osittain aikajarjestykseltéan kaanteisi a
suht eessa taman kuvauksen kul kuun. Jasentel yn ol en tehnyt
ant aakseni sel kedn kuvan tyodvai hei den etenem sesté&. Taytyy
nmui staa, etta todellinen savellystyd on vaatinut valilla
pal aam sta varhai senpiin vai heisiin, esinmerkiksi tilanteessa
jolloin suunniteltu ja valmsteltu nmateriaali on osoittautunut
joko maaraltdan tai laadultaan riittanattomaksi.

Teenpj a kuvaavi en esi mer kki en hakaset esittéavat nuodon
j dsentym sen hierarkian eri aikatasoilla. Lisaksi niissd on
pyst ysuunnassa naht avi ssd suhteellinen rekisteri. Liitteet 1-3
ovat rakennekaavi oita teoksen eri osista.

Todett akoon nyds, ettd tassd tyodssa kdsite nuoto tarkoittaa

aj an j akautum st a.



2. Teoksen | aht 6kohdat

2.1. Gaafinen luonnostelu savel |l yksen | &ht 6koht ana

Quodl i bet 78.88:n luonnosnateriaali sisaltaa, paitsi n. 3 tuntia
nauhoitettuja konkreettisia aani a, nyods graafisia |uonnoksia,
suunnitelma ja nuistiinpanoja studio- ja savellysteknisista
nmenettel ytavoi sta. Poimn | uonnoksi sta tassa yhteydessa erilaisia
esi nerkkej &, joilla pyrin antanmaan kysei si sta savel |l ysvai hei sta
riittavan kuvan taman kirjoitel man jatkon kannal ta. Kaytannon
syista, materiaalivalintojen ja savellyksellisten ratkaisujen
vaki i ntuessa myds | uonnokset nuuttuivat tarkemmksi ja
kuvausvoi mai senm ksi .

Luonnosten perustehtava oli toisaalta kuvata aanimateriaalin
| uonne-eroja ja toisaalta esittad aani-ilmd ajassa. Kutsun
| uonnoksi ani seuraavassa Yyl ei sesti kuvi ksi. Kuvat jakautuvat
kol mreen ryhméén, joista ensi mmiéi set ovat sévell ysprosessin
kannal t a var hai si npi a. !

Ensi nméi sen vai heen kuvat liittyvat materiaalin
kartoittam seen. Ne pyrkivat graafisin keinoin ilnmentamian
materiaalin eri piirteita silla tarkkuudella, mka kokonai suuden
kannalta oli riittava suunnittel em eni savellyksellisten paatodsten
suht een. Toi sin sanoen kuvat eivat ol e tarkkoja verhokayria tai
spektrogramej a, vaan ol en korostanut niissad piirteitd, jotka koen
ki i nnost avi ksi savel | yksel | i sten paat 6sten kannal ta. Ensi nméi sen
vai heen kuvi a on perdi sin kahdesta materiaalin keraam svai heest a;
al kusyksylta 1998 seké& ai van vuoden 1999 al usta.

Toi sen vai heen kuvat liittyvat materiaalin nmuotoil em seen
eril aisiksi materiaal i kokonai suuksi ksi. Naistd kuvista kay ilm
materiaalin jarjestym stapa kokonai suuksi en sisalla seka
kokonai suuksi en nmuoto ja rakenne. Toi sen vai heen kuvia on perdisin
| &hes koko tal velta, eniten nol enpien materiaalien keruuvai hei den

jalkeisilta viikoilta.

1 Eivat siis valttamatta ajallisesti vanhinpia. (Kts. luku 1.2.)



Kol mannen vai heen kuvat ovat rakennekaavi oita erisuuruisista
kokonai suuksi sta al kaen teenpj en kontrapunktisista asetteluista
aina osia esittaviin kuviin.

Esitan edella mainittuja kuvia esinmerkkeind aina silloin kun
kyseisell & mttakaavatasolla liikuttaessa se on tarpeellista kuten

esi merki ksi luvuissa 3.2., 3.3., 4. ja 5.

2.2. Teoksen esteettiset ja rakenteelliset |&ahtdkohdat

Eras tarkea pyrkinykseni oli nuodon sel keys. Jopa siina naarin,
etta kaytin referenssipi steend kl assi sta sonaattinuot oa seka koko
teoksen ettd yksittaisten osien tasolla. Tarkoitan
sonaattinuodol | a tdssa yhteydessa nel ko tarkasti klassisnmn

ai kai sesta instrumentaal imnusiikista periytyvad sonaatti nuodon
kdsitetta ajan jakautum sen, en esinerkiksi savell ajirakenteen
kannal ta. Vai kka musiikin historia on taynna

i nstrunment aal i sonaatteja, ol en kokenut, etta sonaatti nuodon

kal tai sell e hierarkkiselle ajan jasentam selle on nykyhetken
jatkunoita ja yksitasoi sta aj an jakautum sta suosivassa
savel tam sen nmi nstream estetii kassa tilaa, ellei jopa tarvetta.
Se, ettda tassa tilanteessa oli ylipaataan m el ekasta tarttua
sonaattinmuot oon johtuu melestéani riittavan suuresta

dekont ekst ual i soi nnista materiaalin ja nmuodon suhteen; ts.

nol enpi en irrottam sesta niille kulttuuritradition nukaan

kuul uvast a asi ayhteydestad ja saattam sesta kosketuksiin toistensa
kanssa. Tassa koen tarkedksi, etta yhteensaatettavat elenentit
ovat ensinnakin savellyksen eri tekijoita (tassd tapauksessa nuoto

ja materiaali). MyOs nusiikillis-historiallisen etéaisyyden
tekijoiden valill& on oltava riittavan suuri. Talldin niiden
valille on mahdollista syntya tilanne, jonka sel kea

vast akkai nasettel u antaa mahdol | i suuden nusiikilliseen

operointiin. Vastakkai sessa tapauksessa, jossa ilm 6t eivat pysy
sel keasti erillaan, on niiden nusiikillinen kdsittely hankalaa ja



ne eivat voi profiloitua, eivatkd nain ollen olla nusiikillisesti
vakuuttavi a saati puhuttel evia.

Pyrki nykseni oli kasitell & toisaalta sonaattinuotoa niin, ettda
se toimi perinteisen sonaattinuodon ratkaisuilla ja taas
konkreettista nmateriaalia siten, ettda se toisaalta toteuttaa
sonaatti nmuodon vaati nukset ja samalla nyods pitaytyy selvasti
el ekt roakusti sen musii ki n @dnen om nai suuksii n pohj aut uvassa
estetiikassa. Keraamani materiaali sisaltaa nel ko paljon

ul konusiikillisia assosiaatioita herattavi a aani & jotka ovat
hyvaksytty ja valill&a hauskakin sivutuote. Orasta m el estani ne
ei vat dominoi tilanteita siind nmaarin, etta olisivat nusiikillisen

etenem sen kannalta hairitsevia.

Sonaattimuoto oli kokonai suutta ohjaava tekija, nutta
yksi tyi skohdat, teenojen karakterit ja osien sisainen nuodonta
t eenpj en suhteen syntyivat paljolti kokeilun sekd yrityksen ja

erehdyksen kautta. Tahéan pal ataan | uvussa 5.

2.3. Teknisten nenettel ytapojen erittely

2.3.1. Studiotekni set kei novar at

Kut en ai kai senm n mainitsin, tarkoitukseni oli teosta

savel t desséani pitaytya mahdol | i si rman konpakti ssa tekni sten

kei novaroj en arsenaalissa, nmutta ei kuitenkaan rajoittua

pel kdst &an tietyn tekniikan tai teknol ogian puitteisiin.
Perustyodkal una toim noniraitatyodskentel yyn tarkoitettu

ProTool s -tietokoneohjel ma, johon yksi kanavai sena ja digitaalisena

nauhoi t etun &anen siirsin DAT-kasetilta. Aanten nuokkaamni seen

kdytin pa&osin ul koi sia Al esi ksen Quadraverb- ja Eventi den

U traHar noni zer -nuokkauslaitteita, jotka tarjoavat nmm

vai hesiirto- ,kaiku- ja viive-efektit. Kaytin myds paljon

ProTool sin om a aanennuokkaust yokal uj a, kuten transponoi m st a,

venyttam sta/tiivistamstd ja aénen takaperin kaantam sta.



Savel | ystyon al kuvai heessa tutkin jonkin verran aanten spektreja
| RCAM n Audi oscul pt -ohjel mall a.

Kai kuj en |i sadm nen mahdol Ii sti &&anen spatialisoinnin
syvyyssuunnassa. Esinerkiksi rmuuttamal | a nmuokkausl aitteen
kai kuohj el man virtuaal i huoneen kokoa ja/tai &anil ahteen etéaisyytta
seka kontrolloimalla dynam i kkaa, oli mahdollista |uoda illuusio
aanen liikuttelem sesta tilassa akselilla kaukana (syvalla) -
| &hel & (pinnalla). Suodatus, pienet vaihesiirrot ja viiveet
puol est aan sovel tui vat aanenvari n nuokkaukseen ja variointiin,
esi mer ki ksi joi denkin kuivien aani en yl dsével sarjan ri kastam seen.
2 Transponoi nnit ja venyttam set pal velivat nuotoilua sekéa
rekisterillisesti etta ajallisesti.

Ensi nmmai st en kokei |l ui den j al keen paatin jattaa pois voi makkaat
muokkaukset. Niill& on melesténi taipunus saada eril ai set &aanet
kuul ost amaan samanl aisilta ja nmenettamian usein parhaat ja
ki i nnostavi mmat om nai suut ensa. Voi makkai den nuokkaust en tul oksena
on usein vain pybristynyttéa ja |laineaa netallimisen &anenvéarin
hal | i t semaa nmassaa.® En siis halunnut té&ssé vai heessa heitt&a pois
kai kkia niita om nai suuksia, joiden takia olin tietyt &inet nukaan
val i nnut, vaan pitaydyin nel ko hi enovar ai sessa nuokkauksessa.
Pyrin silla tehostamaan hal uam ani puolia &ani ssad kuitenkin niin,
etta aanten om nai suudet sailyivat tunnistettavina. Kokosin nyds
uusi a aani obj ekt ej a ol enassaol evasta nateriaalista
yksi nkertai sesti |yhyitd katkelma tiheéasti ketjuttamalla siten,
ettd niita ei enda havaita erillisind. Talldin | ahestytdan hi eman
granul aari synteesi & Lyhyestd notiivista on néissd tapauksessa
ketjuttamalla, kerrostamalla ja trasponoinalla koostettu
yksi ntyi skohdi I taan ja pinnaltaan rikas &aani objekti. Esimerkkina
tall aisista aani obj ektei sta ovat aivan teoksen | opussa esiintyvat
ilotulitusmaiset yl6s- ja alaspain kul kevat ryopyt (Kts. liite 3).
Miita tilanteita, joissa kdytin mainittua tyotapaa ovat | dhes
kai kki taustamateriaalit. Vai kkakin suuri osa siita on seka

2Tarkoi tan kuivalla aanel |l & mel ko soinnitonta aanta, joka yl asavelikodsta puuttuu
briljanssi ja kantavuus.
3 Luvussa 3.2. esittelen teoksen aanikartan ja | uokittel un



venytettya etta kerrostettua, kuuluu ero pel kdstaan venyttanall a
ai kaansaat ui hin &aniin ri kkaanpana ja el avanpana
pi nnannuodost uksena.

2.3.2. Savel |l ystekni set kei novar at

Paat s pyrkia toteuttamaan sel vapiirtei nen sonaatti nuoto ohjas

val i t semaan nyods sel keat savel | ystekni set netodit. Eras ni menomaan
konkreettisen nmusiikin piirre, jota instrunmentaalinusiikissa ei
ol e mahdol lista taydellisesti kayttaad, on |ei kkauksen suonma
mahdol | i suus veitsenteraviin siirtymin ja mta erilaisinpien
asi oi den teréavaan vast akkai nasettel uun. Tat& hyvaksi kayttaen
muotoilin materiaalista selvasti toisistaan erottuvia

kokonai suuksi a, joita funktionsa nukaan nimtan teenoiksi,
ostinatoi ksi ja taustoiksi. Teemat ovat dynaani sia aaniolioita,
joilla on seka alku etta loppu ja jotka nuodostuvat |injoista.?

Pal aan tahan tarkemm n teenoja kasittel evassd | uvussa 3. 3.
Teenoj en suunnittel un paapaino oli nusiikillisen ajan jakam sessa
sel vasti yksiselitteisell&d tavalla. Tama tarkoittaa, etta kaikkien
t eenpj en si sdai nen rakenne on nel ko yksi nkertai nen ja sel va;

fraasit erottuvat selvasti, niiden alut ja | oput ovat selkeita,

nii st& nuodostuva kokonai suus on selvasti al kava, hui pentuva ja
sel vasti sul keut uva.

Gsti nat ot nuodost avat ni nensamnukai sen yl | dpitévén ja staattisen
el enentin teenpjen ja taustojen valinaastossa.

Taust at ovat kai kkein staattisin elenmentti. Niiden tehtava on
sanannukai sesti toima taustana joko teenville tai ostinatoille.
Taustat eivat ole syklisid kuten ostinatot, vaan sel vasti saman
tilan joka hetki sailyttavia. Joissakin taustoissa on hyvin pienta
syklisyytt& havaittavissa, nmutta ero ostinatoihin on niin selva,
ettei sekoittum svaaraa ol e.

4 Eivat siis esimerkiksi tekstuureista tai kentista.



3. Quodlibet 78.88:n séavellystyo

3.1. Konkreettisen materiaalin keraam nen

Quodl i bet 78.88 -teoksen konkreettinen materiaali on keratty
kahdessa eri vai heessa: syksylla 98 seka joul ukuussa -99.

Ker &am nen tapahtui aanittamill a m el enkiintoi si ksi kokem an
aani & kannettaval | a DAT-nauhurilla eril ai si ssa ynpari st 6i sséa.
Kayt annoén syi sta (hal yaani en valttam seksi) katsoin parhaaksi
rajata aanet sisatiloissa tuotettaviin. Todettakoon tassé eri
vai hei ssa keréattyjen &aanien padasialliset erot: ensimmiisessa
vai heessa &aanittamani materiaali koostuu suurimmuaksi osaksi
erilaisista netallivalinein tuotetui sta aanista, toisessa

vai heessa taas kokeilin val miden aanikirjastojen hyddynt am st a.
Hyl kasi n kuitenkin nopeasti valmit &danikirjastot ja aédnitin itse
tuottam ani vokaal i sia &ani & Lopullisessa teoksessa suurin osa
vokaal i sesta materiaalista on nuokattu kevyesti ja siten

vi eraannut ettu normaal i sta yht eydest aan.

Syynd kahteen materiaalin keraam skierrokseen oli se, etté
totesin ensi nmméi sen ki erroksen materiaalin |liian honbgeeni seksi .
Tarvitsin suunnittel emani pitui seen kappal eeseen enenmén ja
erilaista materiaalia. Osoittautui nyds, etta sinansa kauniit ja
Ki i nnostavat hyvin hiljaiset aanet eivéat kaytanndssa
musii killisissa sovellutuksissa toimsi. Niden |uonne on yl eensa
liian profiiliton ja om naisuuksiltaan ne ovat usein | ahella
hai ri 6adnta. Kuriositeettina mainittakoon puuron keittam nen
vahitel |l en kuunent aen hal ut essani saada ai kaan ndenndi sen
sat t umanvar ai sesti kiihtyvan rytm n, jonka puuron kiihtyva porina
tuotti. Teenoja kootessani tarvitsin kuitenkin sel kedsti
profiloituneita &aani obj ekteja.

Kuten ol en nmai ninnut, kuvasin jo tassé vai heessa aani a
| yijykynatekniikalla hahnotelluin kuvin. Pyrin toteuttanmaan
piirtdm sen siten, ettd kuvalliset om nai suudet ja erot vastasivat
vast aavi en aanten oni nai suuksi a ja keskinaisia eroja. Kyseessa ol



kartan piirtéam nen materiaalista ja aanien esittam nen

val i tsem eni om nai suuksi en nukaan. Kaytanntssa taméa tapahtui nmm
danen ver hokéayran piirtamsell a tai karkean pinnan ommavan &anen
(esim paperin repinmnen) kuvaam sella karkealla tekstuurilla ja
vast aavasti silean aanen (puhdas netal linen kel |l omai nen kumahdus)

kuvaam nen tarkkarajaisella kuviolla (esinerkki 1).

al

=)

Esi merkki 1. Kell omai sen aanen(a) ja paperin repimsen (b)

kuvaam nen graafi sesti

3.2. Quodlibet 78.88:n aani kartan paapiirteet

Al'l a ol evassa kuvi ossa (esinerkki 2) olen luokitellut Quodlibet
78.88:n aani materiaalin ensisijaisesti kahteen osaan: vokaalisiin
ja ei-vokaalisiin. Vokaaliset &anet jakautuvat puol estaan
kielellisiin puhutusta kielestd irrotettuihin fragnenttei hin seka
efektimiisiin ei-kielellisiin &&niin.> Efekti nmii sten aani en kevyt
nmuokkaus mahdol | i sti vokaal i sten aanten | ahentym sen ei -
vokaal i siin. Ei-vokaalinen kategoria sisaltaa sel keasti vain ja
ai noast aan kahdenl ai sta materiaalia, jonka ol en ni nennyt
aani | aht een nmukaan joko netalliseksi tai paperiseksi. Metallinen

® Lukuunottamatta joitakin afrikkal aisia kieli, joissa maiskautusainteet ovat
kayt 6ssa.
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kategoria on yl asével rakenteel taan rikasta ja hyvin soivaa.

Om naisvaria sille antaa |iséksi resonanssi, joka netalliesineilla
tuotetuilla aanill & on yleensd hyva. Paperinen kategoria taas on
paaosi n kuivaa eli yl asavel rakenteeltaan koéyhaa ja
resonanssitonta. Lahes kai kki kategoriat sisaltavat pitkia,
keskipitkia ja lyhyita aani a. Suurin osa pitkistéa kuuluu ei-
vokaal i siin aaniin (repaisyt, kellomiset) |ukuunottamatta sanojen
| uokkaa ja joitakin dentaalisia danteita kuten jatkuva si hina.

Tar kennuksena esinerkkiin 2 mainittakoon, etta efektinmidisilla
dentaalisilla &anilla tarkoitan vokaalisia hammasvallin takana
tuotettuja aani a4, kuten juuri nmainittu sihind. Efektindiset
glottaal i set ovat puol estaan hyvin takana kurkussa tuotettuja
hankaushal yj &, kuten huohotus. Mai skautusaénteet ovat huulilla tai

kielell& il man &ani huulia tuotettuja aanteita.

Quodlibet 78 880 aanimateriaali

/ AN

vokaalinen i vokaalinen
kielelinen efektimainen metallimainen paperinen
dentaalisst maiskautus / \
(. sihina) -aantest . B
glottaaliset rapinat repaisyt

{mm huohotus)

sanat tavut foneemit )
kellomaiset napsahduksst

(sileat)
kirskuwvat

) ) (karheat)
vokaalit konsonantit

Esi merkki 2. Quodlibet 78.88:n aanikartta paapiirteittain.
Aani mat eri aal i jakautuu ensisijaisesti kahteen kategori aan:

vokaal i seen i hm sdéaneen ja ei-vokaalisiin nuihin &aniin.
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3.3. Materiaalin yhdistel em nen kokonai suuksi ksi

Seur aavassa kaavi ossa on listattu kai kki itsenaisind kayttanmani
teemat. Teenoj en koodit | uetaan seuraavasti: ensinmii nen nunero
tarkoittaa sita teoksen osaa, jossa teema esiintyy.

Ki rjai nyhdi st el mat puol est aan nerkitsevat teenman funktiota nmuodon
kannalta: esim PT = paateena. Tapauksi ssa, joissa saman
funktioisia teenoja on useita, erottaa viineinen nunero ne
toi si staan esiintym sjarjestyksen nukaan. Kuvaill essani teenpja
nmydhemm n [ uvussa 3.3. kdytan mm kasitteita likvidoituva ja
parillinen. Likvidoituva teematyyppi tarkoittaa ketjuuntuvaa

teemat yyppi &, jossa sdkeet |yhenevat |oppua tai hui pentunmaa kohti .

Parillinen rakenne puol estaan tarkoittaa perinteista parillista
rakennetta, jossa kokonai suus jakautuu sel vasti kahteen usein

di skursiiviseen puoliskoon.

Ensi nméi sen osan teemat:

Ensi nméi sen osan teemat vastaavat yleiselld tasolla klassisen

kol meosai sen sonaatin ensi nmii sen osan teenoja, joita |uonnehdin
perinteisilla ninmekkeilla paateemn, sivuteena ja | opputeema

1PT paat eema

1ST1 sivuteema 1

1ST2 si vuteema 2

1K sivuteenpjen nmateriaaliin perustuva kehittel yjakson teem
1LT1 | opput eema 1

1LT2 | opput eema 2

Ensi nméi sen osan teenmat eroavat toisistaan seuraavasti: paateem
1PT pyrkii ol emaan pitkalinjainen, rakenteeltaan sel ked avaus.

Si vut eema- al ue (1ST1 ja 1ST2) puol estaan tuo nukaan hajottavia ja
di skursiivisia elenenttejd seka yllatyksellisia eleita.
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Lopputeemat (1LT1 ja 1LT2) puol estaan ovat nopehkoja ja kevyita,
leikillisia musiikillista sul keumaa si gnal oi vi a hahnoj a.

Toi sen osan teemat:

2E hi das esittel eva teema
2K1 kontrastoiva teema 1
2K2 kontrastoiva teema 2
2E teeman 2E variaatio

Kut en ensi nmai nen osa heijasteli kol neosai sen sonaatti nmuodon
ensi mai st & osaa, suhteutuu toinen osa perinteiseen hitaaseen

osaan.

Kol mannen osan teenat:

3N nopea teema, "allegro gi ocoso"
3K kontrastoiva teema, "allegretto scherzando"

Kol mas osa vastaa karakteriltaan kol m osai sen sonaatti nmuodon

nopeaa oSaa.

Kai kki en osien teemat ovat ensisijaisesti konkreettisesta

aani materi aal i sta koostuvi a kokonai suuksi a, vai kkaki n
ensi mMii sesséd ja toisessa osassa aanta |iikutetaan stereokuvassa
siten, etté& voi daan puhua jonki nastei sesta tunni stettavasta
notiivista tilaparametrin suhteen. Sen profiloitum saste

i tsendi send on kuitenkin nel ko pieni vai kkakin havaittava ja
vai kka toinen osa sisaltda nmainitun idean kehittel ya. Tanman ns.
tilamotiivin muoto kay ilm esinmerkistda 3. Se ilnenee toisaalta
vasen-oi kea akselilla ja toisaalta syvyyssuunnassa.
Syvyyssuunnassa liikuttelu on toteutettu kaiun ja dynamikan
muut oksilla. Tilanotiivi esiintyy useimmten staattisten
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tilantei den kuten ostinatojen tai taustojen yhteydessa. Sen
havai ttavuus on téall din sel kea, koska huom o ei kiinnity

voi makkaasti rmnui hin paranmetrei hin

etaisyws
vasen| W[ T

oikea _

Esi merkki 3. Ensi mréi sen osan nk. tilanotiivin nuoto sekd sivu-
etta syvyyssuunnassa. Johtuen kai kumuokkauksen vai keast a

hal i ttavuudesta portaattomasti, olen toteuttanut syvyyssuuntai sen

l'iikeen portaittain.

3.3.1. Ensimii sen osan teemat

Gsan al oittaa suoraan il man johdantoa paateema 1PT. Toisaalta
mahdol | i suus eril ai sten &aani obj ektien teravaan

vast akkai nasettel uun ja toisaalta oma kokemukseni siitéa, ettéa
paateenman tul ee sisaltaa riittavan heterogeenista materiaali a,
johtivat m nut valitsemaan 1PT:n nateriaal ei ksi kaksi huomattavan
erilaista sointimail maa; ihm sdanesta peraisin ol evan
vokaal i suuden ja netallisen kell onmai suuden. Sakeet nuodost uvat

al uksi yhdesta vokaal i sesta ja yhdesta kel |l onai sesta notiivista
(pehmedhkd kel | omai nen kumahdus (pk) ja vokaal i nen huokausel e (h),
kts. esinmerkki 4). Ne kohtaavat toi sensa sékeen sisalla

| ei kkauksenomai sesti niin, ettd sakeen hui ppukohta on samalla eri
soi nti maai | noj en koht auspi ste. Per akkdi siin sdkeisiin tuo

vai ht el ua @ani obj ektin ja sen takaperin k&annetyn version
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vuorottel u. Tasséa tapauksessa nol enpi en &aani obj ekti en verhokayrien
suppenevat kiilat nuuttuvat takaperin kdant&m sessa aukeavi ksi
kiiloiksi. 1PT:n kokonai srakenne on al usta al kaen ketjuuntuva ja

| oppua kohti |ikvidoituva. Sen rekisterillinen kokonai skaarros
kaar eut uu yl dspéai n hui ppukoht aa kohden.

Kaksi ensinmii sta sdetta nuodostavat ensinmii sen parillisen
fraasin, joka toistetaan transponoituna hi eman kor keanmal | e.
Fraasi n kol mannessa esiintyniassa al kaa |ikvidaatio, mka il nmenee
sakei den kyt keytym send toisiinsa. Paateeman hui ppukohtaa si gnal o
paitsi rytmn tiivistymnen ja rekisterin nousenm nen myds kovan
kel | omai sen kumahduksen (kk) il maantum nen. Likvidaatio etenee
siten, ettd teeman |l opussa jaljelle jaa vain huokausnotiivin
variantti (h').

Esi merki ssa 4 esitan kuvan 1PT:.n aj an jakautum sesta seka
mat eri aal i en kayttotavasta. O en esittényt nmuodon eritasoiset
hi erar ki at hakasi || a.

16



.y,
V - [ <]
0s. 17 s,
"
P s~

,f- gt
kk, e e =

P i~ Y

30 s,

Esi merkki 4. Ensimii sen osan paateenman 1PT:n nuoto ja materiaalin
j akautum nen. Pk = pehned netallinen kellomainen nmotiivi, kk =
kova netallinen kellomainen notiivi, h,h'" = vokaalinen
huokausnotiivi. Pystysuunnassa suhteellinen rekisteri. Hakaset

osoi ttavat nuodon jasentym sen hi erarKki an.

Ensi nméai sen osan sivuteemat 1ST1 ja 1ST2 on sijoitettu sisakkain.
Teemat on hajotettu fraaseiksi ja niistd on terdvin |eikkauksin
per dkkai n asettel emal | a muodostettu suurenpi kokonai suus, jossa
nol enpi en teenojen fraasit seuraavat vuorotellen toisiaan
(esimerkki 5). Taman ratkaisun tein siksi, etta suurin osa

et ukat een nuot oi l em stani teenoista oli ketjuuntuvia

teemat yyppej &, jotka eivat sisaltaneet kovi nkaan paljon

di skursiivisia aineksia. Miut taas olivat yleensa Iyhyita ja
rakent eel taan pieninuotoisia. Paitsi, etta halusin kahden
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erilaisen teeman fraaseja vastakkain asettel emalla tuoda teoksen

nmuodont aan di skursiivisuutta, saavutin kahta teemaa yhdistelenill a

tarkoi tuksiini myds kestoltaan sopivan kokonai suuden. Vai kka

t eenpj en itsendi syys tassa kohden hi eman vahenee, oli tausta-

aj at uksenani nmyds materiaalin tietynlainen saastam nen. Teemat

esiintyvat originaali muodossaan vasta kehittel yjaksossa ja

tall 6i nkin harvennettuina ja tihennettyina (kts. luku 5.1.2.).
Kai kki &aani materiaali teenoissa 1ST1 ja 1ST2 on vokaal i sta.

Oen ilnmentanyt sita esinmerkissa 5 seuraavin kirjai ntunnuksin:

1ST1; nr = nopea karhea ro6hkai sy, ka = kirkas avoin al uke, kr =

keski kor kea karhea ro6hkai sy, nhi = nopea hi nkaisu. 1ST2; hinr

hi ngahduksel | a al kava mat al a rdhkai sy, neh = netallinen huokai su

nhe = nopea hengahdys, hnr = hidas matal a rdhk&i sy. Vaara teenpjen

sekoittum seen niita yhdi steltéaessa oli ol emassa, koska teemat
si sal tavat sanmankal taista materiaalia, eivatkd siltad osin
profiloidu kovin sel kedsti. Vastakkai nasettel un mahdol | i sti
kui tenkin ero niiden tapahtumati heydessséd ja &aani obj ektien
kestoi ssa. 1ST1 nuodostuu |yhyista aanista ja nopeista
tapahtum sta, 1ST2 puol estaan hi dastetui sta sel keédsti pidemm sta
aani obj ektei sta. O en selventanyt diskursiivisuutta sijoittamalla
aanet eri kanaviin.

Mai ni tt akoon tasséd, etta 1ST1:n hui pennuksen nuodostaa sanan
"dekonstruktio" hieman peitetty esiintymnen, mk& viittaa
| opput eenman 1LTL1.

Esi merki ssa 5 on rakenteellinen kaavi o sivuteenoista ja
si vut eenpi hin perustuvasta teenmasta 1K, jota kaytet&an ai noastaan
kehittelyn materiaalina. Se esiintyy kehittelyjaksossa kuitenkin
sel keana kokonai suutena. Teemat 1ST1 ja 1ST2 on esitetty seka

erillisinad ettd yhdessa.
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Esi merkki 5. Ensi mméi sen osan sivut eena-al ueen teemat 1ST1 (a) ja
1ST2 (b) erikseen (a,b) ja yhdessa (c), seka kehittel yj aksossa

kdytettdvad teema 1K (d). Mioto ja materiaalin jarjestym nen
Kirjai ntunnukset: 1ST1; nr = nopea karhea rdhkai sy, ka = kirkas

avoi n al uke, kr = keski korkea karhea rohkai sy, nhi = nopea

hi nkai su. 1ST2; hinmr = hi ngahduksel | a al kava mat al a r dhkai sy, neh
= metal | i nen huokai su, nhe = nopea hengdhdys, hnr = hidas matal a
r ohkai sy.
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Ensi mmii sessé osassa on kaksi |yhytta | opputeemaa 1LT1 ja 1LT2,

j oi sta ensi mméi nen on tamén teoksen konteksti ssa poi kkeuksel | i nen.
Tama teema eroaa etenem sperusteiltaan kai ki sta nui sta teenvi st a.
Paitsi nmusiikilliselle ajan jasentam seen liittyvalle

eteneni sell e, perustuu 1LT1 nyds vahi nt dan yhta paljon puheen

j at kuvuudel | e. Teema on | yhyt ja nuodostuu puhutun sanan
"dekonstruktio” fragnentoi m sesta ja fragnmenttien
transponoi nni sta. Se, ettad ol en kayttanyt kyseista sanaa liittyy
| uvussa 3. 1.2 kuvaamaani nmateriaalin ker&am svai heeseen, jossa
aanitin lukemani mm postnodernismin liittyvia teksteja. Sanan
kaytt 6 on kuitenkin enenmén sattuma kuin haluttu viittaus
todel I i seen dekonstruktioon; painavanpia syita olivat sanan
vokaal i - ja konsonanttiyhdistel men soivat asut ja niiden

musii killiset tul kintamahdol |i suudet. En kuitenkaan hal ua kieltaa,
ettei k6 sanan valinta olisi stimuloinut melikuvitustani. 1LT1 on
etdannytetty normaal i sta puhedanesta transponoinmalla siten, etta
nor maal i n puhedéanen korkeus vilahtaa siina vain ohi nennen. Sen
nyt kdht el eva et eneminen perustuu tavurajoilla ol evien klusiilien®
nmuodostam en erittdin |yhyiden taukojen pidenté&m selle ja tavujen
erottam sell e nain toisistaan. Koska puheessa jokai nen tavu saa

i t sendi sen pi enen pal | eal i hasi mpul ssin’, tavujen voisi t&assa

yht eydessa sanoa toi mi van m krosakei nd, joiden hahnoa e
valttamatta tietoi sesti ehdi havaita, nmutta joilla puheeseen
liittyvan hengi tysnekani smn kautta on alku ja | oppu.

M kr osakei den keski ndi nen j at kuvuus syntyy puol estaan intonaation
ja ul oshengi tyksen kautta. 1LT1:n nusiikillinen nuoto ja

et enenmi nen perustuu paitsi "dekonstruktio"-sanan nykivalle
taydentym sell e nyods rekisterilliselle ylhaalta-alas -1iikkeelle.
Nyki mi sen ja jatkuvuuden eri suuntiin vetavien voimen valinen
jannite ei kuitenkaan melestani olisi niin selva, ellei kaikilla
tavurajoilla olisi tassd sanassa puheen il mavirran kokonaan

kat kai sevia klusiileita. Fraasien hidastuessa ja rekisterillisesti

®Konsonanttit, joita |ausuttaessa tapahtuu puheen ilmavirran téaydellinen
kat kai sem nen
" Fonetiikassa eras peruste tavujen erottaniselle toisistaan.



| askeut uessa ol en |isannyt nukaan mai skaut usdéntei sta koostettua

hiljaista materiaalia nmusiikillisen jannitteen yll &pi don vuoksi .
Jos "dekonstruktio" -teema oli |askeva ja hidastuva, on toinen

| yhyi st & | opput eenni sta (1LT2) hahnol t aan nouseva ja nopeutuva. Se

j akaut uu kaht een osaan; al oittavaan saepariin ja | opettavaan

| i kvi doi tuvaan puoliskoon. Materiaali kummassakin | opput eemassa on

yht endi sta. Edel |l & kuvatun nukai sesti 1LT1:n yhtendi syys on

i tsestaan selvaa. 1LT2:n puol estaan perustuu hiljaisiin

i hm s&aniin. Kunpi kaan | opput eenpni sta ei néin ollen pyri avaamaan

uusia musiikillisia mahdol |isuuksia, vaan painvastoin paattanmaan

j a sul kemaan. Lopputeenojen 1LT1 ja 1LT2 nmuoto ja materiaalin

j asentely esinerkissa 6.
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Esi merkki 6. Ensimii sen osan | opputeemat 1LT1 (a) ja 1LT2 (b).

Muoto ja materiaalin jarjestaytym nen.
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3.3.2. Toisen osan teemat

Ongel maksi nuodostui jonkin verran se, etta aani materiaalini
joukossa oli vain muutanmia todella pitkia aani a hidasta nusiikkia
varten. En ollut materiaalia keratessani osannut riittavan hyvin
arvioida sita diversiteettid, mnka jo tamankin pituisen, useita
erilaisia karaktereja ja kontrasteja sisaltavan teoksen

| &hdemat eri aali ssa olisi pitadnyt olla. Paatin kuitenkin selvita jo
ol emassaol evalla materiaalilla sen sijaan, etta olisin kerannyt
uutta. Tamé tarkoitti mm &aanien venyttam sta (kts. luku 2.3.1).
Koska aanet talloin nmenettivat puhtaan al kuper @i sen vari nsa, ovat
nyds useat nmuut kuin venytetyt &dnet |ievasti nuokattuja. Gsittain
tamin takia toista osaa hallitsee nmetalliminen &anenvari.

Toi sen osan |uonne ei ol e rauhallinen vai kkakin tenpo on hidas.
Sen aani materiaali on nel ko teravaa ja kovaa. Lisdksi osassa on
pal jon teravi & | ei kkauksi a, suhteellisen voi makkaita al ukkeita
seka paljon hiljaisuudesta nousevi a psykol ogi soi via, ik&an kuin
uhkaavi a, crescendoj a.

H t aassa osassa on kol me teemma 2E, 2K1 ja 2K2. Kuten
ensi mmai senki n osan 1PT, nyds toi sen osan 2E on rakenteel taan
ket juuntuva. Jopa niiden rakentum speriaatteet nuistuttavat
toi siaan: nuoto rakentuu nol enm ssa kahden eri materiaalista
koostuvan notiivin nmuodostam en sakei den kautta. Naista
mat eri aal i sesti kontrastoivista notiiveista ensi mii nen on matal a
metal | i nvari nen voi makasal ukkei nen ki emura johon liittyy nopea
di m nuendo ja crescendo jal kiresonanssilla (esinmerkissa 7a:ssa
merkitty nk:lla). Toinen taas on korkea teravaal ukkei nen, hi eman
metal | i nvari seen suuntaan nuokattu vokaalinen sihina (s, esim
7a). Nama eril aiset sointimail mat kohtaavat toi sensa sékei den
keskel | & Edel |l een teenmpjen 1PT ja 2E samankal t ai suus nakyy siing,
etta aadnten takaperin kaannetyt nuodot ovat keskeinen el enentti
sakei den rakent am sessa.

H taan osan teemat ovat |uonnollisesti hitaanpia kuin
ensi mméi sen osan, mka tarkoittaa sitad, ettd aivan samanl ai set
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peri aatteet nmuodonnan suhteen eivat valttamattda toim. M kal
kadytettaisiin samanl ai si a nuodont am speri aatteita saattai si
arsyketi heys nusiikillisen melenkiinnon yllapitam seksi jaada
l'iian al hai seksi. Sen takia ol en kdyttanyt 2E:n rakenteessa
jannitetta yll apitavanad rnuunt el unmenet el mana korvaam sta, mta
kuvaan seuraavassa kappal eessa. Tama korvaut um speri aate on

| aaj ennettu osassa nyds teenpjen tasolle; 2E sta seuraa nydhemmin

variantti 2E , joka on nuodoltaan sama, mutta jonka &aani materi aal

on korvattu toisella.

2E:n |ikvidoiva ketjuuntum nen eroaa 1PT:stad siind, ettd 2En
et eneni nen hui pentunmaa kohti ei tapahdu saman nmateriaalin
puitteissa. Likvidoitavaan materiaaliin liittyy hienovaraisesti
uusi &anielementti, kirskuvat netalliset huiludanet (kh, esim
7a), jolla al kuperdinen materiaali vahitellen korvataan.
Li kvi daation fokusointi siis tapahtuu eri suuntaan, kuin alku
antaisi luvan olettaa. 2E: n jal ki puolisko eroaa 1PT:sta siind,
etta nyt teeman hui ppukohta paattyy sderajaan. Tata seuraa viela
teeman al kupuol en sdkeist& koottu fraasi.

Kut en ensi nméi sessaki n osassa, nuodostuu toi sen osan toinen
t eema- al ue kahdesta kahdesta fraaseittain sisakkadin asetetusta
teemasta 2K1 ja 2K2 (kts. esim 7). Kertaustaitteessa teenat
esiintyvat tassakin osassa itsendisind. 2Kl ja 2K2 ovat |yhyita
yhtendisia parillisia nmuotoja, nutta nuodostavat yhdessa
di skursiivisen rakenteen. 2Kl nuodostuu tummasta kel l onmai sesta
kumahduksesta (kk, esim 7b), jonka jalkiresonassiksi liittyy
hi das netal li nen huojunta (nh). Sakeen paattéaa natal a

ver hokayral t 4dn pehned, nutta tunmm ja voi makas rohkaisy (ro). 2K2

on seka nmateriaalisesti, ettd kaarroksellisesti kontrastoiva. Sen
al oittaa kel l omai sen kumahduksen (kk) takaperin k&annetty mnuoto
(kkR), jonka kuul okuva eroaa al kuper @i sestéa sel vasti. Sakeen
sisalla syntyy voi nekas kontrasti |ievasti nuokatun

paperinrepdai synotiivin (pr) asettuessa kkR-notiivia vasten. KkR-
notiivin ja pr-notiivin nmuodostanma s8e toistetaan ja fraasi
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paattyy keski korkeaan nyl vai syyn (ny). Mol emm ssa t eenoi ssa
j &l ki puol i sko on al kupuol en nmuunnel tu toi sto.

Siind mssd 2K1 kaartuu pehnedsti, on 2K2 | ei kkauksi sta johtuen
voi makkaan jannitteellinen ja | oppua kohti kaareutuva. Yhdessa
aani materiaal in | uonteen kanssa tama vast akkai suus tekee toisen
t eema- al ueen karakteri sta hi eman pakaht uneen. Kertaustaitteessa
teemat esiintyvat perakkain ja kontrasti on tasta johtuen
huomat t avasti |ievenpi.

Esi merki ssa 7 esitetaan kuva teeman 2E nuodosta ja rakenteesta.
Esi merkei ssd 8 a-c puol estaan ovat kuvattuina teemat 2K1 ja 2K2

seka erillisina (a, b) ettda yhdessa (c).
L B
5 p— iy T 7
R, i e o
ik RN e
‘::ig*\h__h__Jféa =qg§§;;khﬁn__4’éﬂ sk kR
e
| 1L 1L Il I 1
L
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s 255
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40 5.

Esi merkki 7. Toisen osan teema 2E. Mioto ja materiaalin
jarjestaytymnen. Mk = netallinen kienmura, s = sihind, sk =
sar aht ava kell o, kh = kirskuvat netalliset huiludénet, skR =
saraht avan kel l on takaperin kdannetty nuot o.
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c)

Esi merkki 8. Toisen osan teemat 2K1 (a) ja 2K2 (b). Mioto ja

materiaalin jarjestym nen. kk = kunmea kello, nmh = netallinen

huojunta, r6 = matal a r 6hkai sy, kkR = kurmea kel l o takaperin

kdannettyna, pr = paperin repaisy,

my = keski korkea nyl vai sy.
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3. 3. 3. Kol mannen osan teemat

Kol mannen osan keskeisia elenmentteja ovat kaksi kontrastoivaa
teemaa 3N ja 3K Teena 3N koostuu esinerkin 9 nmukaan | yhyista
hi eman vai ht el evi sta huohotus- (hnl-3,5) ja
paperi nrepdai synotiiveista (prn) seka teravaal ukkei sista
rdj ahdyksenonai si sta "ba" -tavuista (ba). Teenm jakautuu kol neen
fraasiin, joilla jokaisella on oma funktionsa ja rakenteensa.
Ensi mmiai nen fraasi on luonteeltaan esittel evda ja sderakenteel taan
vari oi tuva, toinen puol estaan hui pennukseen johdattava ja
saer akent eel taan ketjuuntuva (likvi doituva) sekd kol nas
il otulituksenomai nen sderakenteeltaan parillinen hui pennus (kts.
esim 9). Kaytanndsséa ensi mréi sen fraasin siséinen varioimnen on
sakeen nmuunneltua toi stam sta, seka materiaalin jattamstéa pois
sen alusta ja vastaavasti uuden |isdam std sen peraan.

Suurin | ei kkaus materiaalin suhteen on ensi nmii sen fraasin
| oppupuol el I a, jossa paperinrepai synotiivi |eikkautuu nukaan
i njaan. Toi nen voi makkaasti materiaaliltaan artikul oi tuva hetKki
on "ba" -notiivin ilnmestym nen teeman hui pennuksessa.

3K puol est aan rakentuu huohotusnotiivin aavi stuksen | aaj emmast a
varianti sta hmd ja nopeasta | onksuvasta kel l osarjasta (nks). 3K
jakautuu parillisesti kahteen fraasiin, jotka nolemmat ovat nyo6s
sder akenteel taan parillisia. Ensimmai nen puolisko esittel ee sakeen
ja sen | aajennetun variantin. Sae nuodostuu hmd:sta ja sita vasten
teravasti asettuvasta nks-notiivista. Jal ki mméi nen puol i sko on
ndi den el enenttien kehittel eva jatko. Sen ensimii nen fraasi
nmuodost uu nel j asta kol men hmd-notiivin nuodostanasta ryhmastéa ja
sakeen paattavasta nks-notiivista. Nks:n takaperinkdannetty muoto
kyt kee sakeen voi makkaasti seuraavaan, jossa nks on hallitsevana
el ementtina. Esinerkissd 9 on kuvattuna kol mannen osan teenojen 3N
ja 3K nuoto ja rakenne.
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b)

0s 55 105

15 s 205

Esi merkki 9. Kol mannen osan ensi nmii sen teenman 3N (a) ja 3K (b)
muoto ja materiaalin jarjestym nen. Hnl-5 = huohotusnotiivin
variantit, prm = paperinrepéisynmotiivi, nks = nopea kell osarj a,

"ba" = teravaal ukkei nen avoi nesti soiva tavu "ba".

3.3.4. Taustat ja ostinatot

Taustojen ja ostinatojen paatarkoitus oli olla hierarkkisesti

al emman tason ilm6itd, jotka nuodostavat erilaisia ynparistdja
teenmpill e. Taustojen materiaalina pyrin kayttamadn paaosin
anonyym a, heikosti profiloituvaa materiaalia, kuten esinerkiksi
rapi naa, napsahtelua ja voi makkaasti venytettyja aani a.

Taust at j akaut uvat padasi assa kahteen | uokkaan sointivarinsa
nmukaan: netallisiin ja paperisiin. Ne ovat staattisia jatkunoita,
jotka sailyttavat pysyvan nusiikillisen tilan ja al hai sen
profiloitum sasteen. Teknisesti taustat nuodostuvat |yhyiden
kat kel mi en ketjuttam sesta siten, ettei synny sel keasti

havai ttavaa syklisyytta.
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Kuten taustojakin, ostinatojakin on variltaan kahdenl ai si a:
paperisia ja netallisia. Ne ovat kuitenkin voi makkaanm n
profiloituvia kuin taustat ja ovat selvasti syklisia. Koska tarkka
ja tasainen sykli olisi tassd tapauksessa negatiivisella tavalla
nmekaani nen suht eessa ynpdari st 66nsa, on sitéa rikottu erikokoisilla
vai hesiirroilla eri aikatasojen suhteen.® O en pyrkinyt valttanaan
samanl ai sina toistuvia tilanteita siten, etta kaikilla
ai katasoi |l a tehdaan koko ajan pienia, nutta systenmattisesti
erilaisia vaihesiirtoja. AOen kayttanyt taustoista niméa niiden
mat eri aal i n nmukaan; esim netallitaustal, huohotustausta2 jne.

4. Teoksen taitteiden ja kokonai smuodon tydst @&m sen peri aatteet

Siin&d vai heessa savel l ystyota, kun valmita teenoja oli

riittévasti, aloitin kokonai snuodon tyostam sen.

4.1. Teenojen yhdi stéam nen toisiinsa

Kut en ol en mai ni nnut |uvussa 2.3.2., olin kayttanyt teenpjen
nmuot oi | ussa hyvéakseni nauhanusii ki n mahdol i suutta veitsenteraviin
| ei kkauksiin. GCsittain tasta syystd johtuen teemat koostuivat
varsin heterogeeni sesta nmateriaalista ja hyvinkin eril ai set

soi nnit kohtasivat toisensa fraasien sisalla. Tasta johtuen
teenmpj a yhdi stell essani ei ollut aivan hel ppoa pitda niita
itsendisinad. Paras tapa oli sailyttad teenpjen nopeus toisistaan
poi kkeavana, sek&d niiden sijainti toisiinsa ndhden stereokuvassa
ja rekisterissd mahdol i simuan erill &an. Esi nerkki nd teenojen

hori sont aal i sesta kohtaam sesta toimi ensinmii sen osan sivut eena-
alue (kts. esim 5), joka on nuodostettu kahdesta teemasta siten
etta niiden fraasit seuraavat vuorotellen toinen toisiaan.

8 Pienimman mittakaavan aikatasolla ovat ostinaton muodostavan &éniobjektin pienimmét rytmiset impulssit.
Keskitasollataas yks (lyhyt) ostinatosykli ja suurimmilla puolestaan syklijaksot.
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Teenpj en vertikaal i sessa vast akkai nasettel ussa
het er ogeeni suudesta tuli suurenpi ongel ma kuin horisontaalisissa
tilanteissa. Viineksi mainitussa riitti, ettd teenojen saunmat ja
niiden | ahiynparistd olivat selkeita ja erill aan toisistaan, kun
taas ensin mainitussa jokainen hetki taytyi kontrolloida erikseen.?®
Esi mer ki ksi mat al ahkon kel | omai sen ja erittain korkean sihinéan
sisaltava fraasi sijoittuu rekisterillisesti niin laajalle
al ueelle, etta kaytanntssa sen rekisterillinen erottam nen
i tsendi seksi oli hankal aa. Varsinkin siina tapauksessa, ettad sita
vast aan asettuva teema kaytti nyds hyvin | aajaa rekisteria.
Kai kki a teempja ei ol lut mahdol |ista skaal ata kokonai suutena tassa
m el essd sopivalle rekisterialueelle ilman, etta niiden profiil
tai aadnimateriaalin |aatu olisi heikentynyt ratkai sevasti
Toi saal ta pel kkd teenpjen erottam nen stereokuvassa ei aina
riittéanyt. Tall 6i nkin kontrapunktin saattoi toteuttaa teenpjen
yksittaisia notiiveja rekisterillisesti transponoinmalla tai
hi enovarai sesti ajallisesti siirtamall & Tamd oli mahdollista
tehdéa joko erottamalla yksittéiset yhteen tornaavat
reki sterial ueet mahdol | i suuksi en nukaan toisistaan tai erottamalla
teenmpojen rytm set rakenteet toisistaan siten, etta tarkeéat
aksentit eivat osuisi sanpille tai liian |aheisille ajanhetkille.
Teenoj en pol yfoni suutta on ensi mmii sen osan kehittel yjakson
hui pennuksessa, jossa eri nopeudel |l a etenevat teenmat ovat
kont rapunkti sessa asettel ussa. Til anteen rungon nuodost aa
ensi mai sen osan hi dastettu paateenma 1PT, jonka p&alle tihennetyt
| opputeemat 1ST1 ja 1ST2 sijoittuvat (Kts. liite 1).

4.2. Taustojen ja ostinatojen yhdi stam nen teenoihin

OCstinatojen ja taustojen teenoi hin verrattuna al hai nen

profiloitum saste nmahdol listi teenojen hel pon vertikaalisen
yhdi st &m sen nii hin. A noat huom oon otettavat seikat teenpjen ja

® Aivan kuten perinteisessakin kontrapunktissa.
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ostinatojen/taustojen valill&a olivat yhtaalta ostinatojen ja

t eenpj en nopeuksi en suhde ja toisaalta mahdol |iset danimateriaalin

sanmuudet tai profiloituvuuserot. Nopeuseroi ssa patee sama kuin
t eenpj enki n yhdi stelyssa (kts. 4.1.). Mkali teema siséals
voi makkaita | ei kkauksia ja oli |isaksi nopeudeltaan ja
materiaaliltaan | &hel |l & ostinatoa, sekoittum svaara oli suuri.
taas teeman sointimateriaali oli esinmerkiksi voi makkaaseen
netal | i seen ostinatoon verrattuna hiljaista, taytyi erottam nen
tehda paitsi nopeuden nyds rekisteri- ja stereo/syvyyssijoittel
avul la riittavan sel keasti .

Staattiset ostinatot ja taustat eivat sindllaan sisaltaneet
nmusii killista etenevyyden vai kut el raa. Hal ut essani antaa
vai kut el man et enem sestd kaytin usein apunani yksinkertaisia
| ukusuht ei si i n'® perustuvia nenetel m &, kuten esinerkiksi
kest osuht ei den nukaan rytm ttyvaa | ei kkausta. Esi nmerki ks
ensi nmméi sen osan kertausjakson al ussa staattinen ostinato on
sijoitettu teeman 1PT fraasien valeihin siten, ettd sen kesto
| yhenee karkeasti ottaen Fi bonacci-suhteisesti (Kts. liite 1).
Johtuen teeman fraasien pituuksista tai ostinatojen syklin
pi t uudesta joudui n toi sinaan pyoristéamidan tarkkoja arvoja nel ko
pal jonkin. Menetel méan tarkoitus ei siis ollut tarkkojen arvojen
kayttam nen, vaan ajallisten suhteiden esisuunnittelu ja
kartoitus. Toisena esinmerkkind toimi katkel ma kol mannen osan

Jos

un

kehittel yvai heen alusta, jossa taustan sisaanl ei kkaukset |yhenevéat

(kts. liite 3).

5. Teoksen osien kuvaus ja anal yysi

Kuten edell & on viitattu, jarjestyy materiaali kaikissa teoksen
kol messa osassa pienelld mttakaavatasolla fraaseiksi ja edelle
t eenpoi ksi . Kokonai snmuodon tasol | a ensi nméi nen osa heijastaa ni

en

n

i kdadn kl assi sta sonaatti nuotoa; osassa on kolne teenna tai teenn-

10 K ayttamani suhteet vaihtelivat eri tilanteissa. Usein kaytin mm. Fibonacci-sarjaa.
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aluetta, jotka aluksi esitell &an, sitten kehitell &an ja | opuksi
kerrataan. Toinen ja kol mas vastaavat puol estaan sonaatti nuodon
keski mmii st & osaa ja finaalia. Kokonaisuus jakautuu nadin ollen

kol meen selvasti erottuvaan osaan, joiden tenpo- ja

kar akt eri suht eet vastaavat Kkl assista sonaatti késitysta; nopea -
hi das - nopea.

5.1. Ensi nmai sen osan nmuodon kuvaus

Quodl i bet 78.88:n ensi mii nen osa jakautuu sel keasti erottuviin
esittely, kehittely ja kertausjaksoon. Liitteessa 1 on kuvattu
osan nuot orakenne. Luvussa 3. esitellyistd teenpoista, taustoista
ja ostinatoi sta ol en kdyttanyt ainoastaan nima, mnmutta niista
irrallisen funktionaalisen materiaalin olen piirtanyt kuvaan
nmukaan.

Gsan erityispiirteitd nmuihin osiin verrattuna on pol yfoni suus
ja kehittel yjakson operoimnen fraasien tai notiivien sijasta
kokonai sten teenoj en tasoll a.

5.1.1 Esittel yj akso: p&ateemn, sivuteema-alue ja |opputeena-alue

Csa al kaa paateeman esittelyll & Paateeman rakenne on kuvattu

| uvussa 3.3.1.. Koska séavel avaruutta ei ol e kaytettavissa,

raj akohtia sel vennet dan yksi nkertai sesti erottamalla nusiikilliset
objektit toisistaan ajallisesti riittadvan selvasti. Paateeman ja
si vut eema- al ueen erottaa toisistaan taustan nuodostama silta.
Tasta taustasta kaytan ninmeda netallitaustal. Sen |ii pai sem seen
kayt et adn p&ateeman keskeltda irrotettua eletta. Ele on
transponoi tu rekisterissa alemmual |l e korkeudelle kuin mlla se
paat eemassa esiintyy. Se on tall & tavoin etaénnytetty paateeman
sointimaailmasta ja liitetty rekisterialueensa ja ajallisen

kyt kem sensa kautta netallitaustal:n materiaaliin.
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Paat eema on tenpoltaan nel ko hidas, mké& aiheutti mnulle
jonkin verran vai keuksi a toi sen osan karakterisoi nnin suhteen;
mten erottaa ensimdéinen ja hidas osa riittévan selvasti
toi si staan? Tasta johtuen ensi nmii sen osan si vut eenma-al ue on
huomat t avasti odot ettua konpl eksi senpi, jotta hitaan osan
vai kutel ma siind valtettdaisiin. Se muodostuu, kuten |uvussa 3.3.1.
ol en todennut kahdesta si sakkai sestd teenasta. Teenpjen |iséaksi
et eneni sen dynani i kkaa |iséataan tassa taustojen
| ei kkauksenonmi silla vaihteluilla ja nol enpien teenojen
sijoittam sella stereokuvassa vastakkaisille puolille.

Metal litaustal:n |iséksi toisena taustael ementtinad on
rutinat aust aksi kut sumani objekti. Liian nopean ja varhaisen
konpl eksi suuden |isdantym sen est am seksi ol en kyt kenyt taustat
rytmsesti paralleelisti teenmoihin. Ts. teema ja tausta vai htuvat
ai na samall a hetkell & Sivuteema-al ue sul keutuu kun nol emmat
teemat ovat sul keutuneet.

Yl i meno | opput eema- al ueel | e on samankal tai nen kuin ylinmeno
paat eemast a si vut eema- al ueel |l e. Lopput eerma- al ueen al un si gnal oi
sama el e kuin ai kai semmassaki n tapauksessa, nutta nyt siihen on
liitetty |yhyt |aajennus. Laajennus on tehty psykol ogisista
syista; variointia taytyy tapahtua, jotta ele ei kuul ostai si
pal uun signaloimselta, viittaukselta tiettyyn ai kai senpaan
aj anhet keen. Kont ekst uaal i sena erona ai kai senpaan esiintym seen on
se, etta télla kertaa ele ei liipaise taustaa, koska taustat ovat
j 0 k@ynni ssa. Signaalifunktionsa toteuttam seksi tama tassa
ni menomai sessa yl i nenokont eksti ssa materiaaliltaan erottuva ele on
| i sdksi sijoitettu korkeaan rekisteriin.

Lopputeenat 1LT1 ja 1LT2 on kuvattu luvussa 3.3.1. Ne on
sijoitettu peréakkain staattisen rutinataustan paalle. Perakkdai syys
on sivut eema- al ueen si sakkai syyden jal keen jannitetta purkava
tekija, mta tehostetaan seuraavilla tavoilla: rutinatausta on
esitelty jo sivuteema-alueella ja talla kertaa on kyseessa kol nmas
ja pisin esiintyma. Taustojen kesto siis kasvaa sivuteena-al ueen

al usta kohti esittelyjakson | oppua, m k& on om aan | uomaan
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sul keutum sen | dhestym sen tunnetta. Lopputeenojen alla ol eva
tausta toimi saapum sta signal oi vana urkupi steen kal tai sena
el ementtind. Vaikutelnmaa |isédd seikka, etta toisin kuin sivu-
t eema- al ueel | a, | opput eenpj en vai ht uessa taustassa ei tapahdu
m t 4dn nuut ost a.

Yl i meno kehittel yyn tapahtuu edell een sanpilla periaatteilla
kui n ai kai semmat ki n yli nenot. Koska kyseessa on suuria
kokonai suuksi a raj aava pai kka, tulee nyds ajallisen erottam sen
ol la suurenpi kuin yksittaisten teenojen tai teena-al uei den
valill&a Viineinen rutinataustan esiintymd avautuu stereokuvaan

sekd vasemmul l e etté&a oi keall e johtaen kohti kehittelya.

5.1.2 Kehittelyjakso

Tasséd taitteessa uutena esiteltdvia materiaal eja kutsun funktionsa
nmukaan ostinatol: ksi, ostinato2:ksi, netalli?2-taustaksi ja

netal | i 3-taustaksi. Kehittelyjaksossa intensiteettia kasvatetaan
pol yf oni si n kei noi n, ai kai senmpaa noni nut kai senm n | ei kkauksi n seka
| i sdksi luvussa 3.3. esitellyn tilanotiivin nukaan tul em sell a.
Kehittel yj akso jakautuu kol neen taitteeseen.

Ensi nméi nen taite koostuu pel kadst dan kehittel yj aksossa
esiintyvasta sivuteemamateriaalill e perustuvasta teenmasta 1K ja
sen kanssa vast akkai nasetetusta ostinatol:std. 1K esiintyy kaksi
kertaa: ensin fragnentoituna ja sitten kokonai sena, nutta
ti hennettynd. Gstinatol johtaa taitteen | oppupuolella
ostinato2: een. Ensimiiselld kerralla 1K on hajotettu fraaseiksi
ja ostinatol liitetty fraasien valeihin. Ostinatol:een on |isaksi
kytketty rytm sesti paralleelisti nmetallitausta2, seka ostinato-
kat kel m en valeihin rutinatausta. Tilanotiivi esiintyy ostinatol:n
yhteydesséd liitteen 1 osoittamalla tavalla. Taitteen
intensiteettid lisatdan 1K n ja ostinatol:n esiintym en
osittaisella lomttam sella. Lomttum nen saa ai kaan
noni t asoi suuden vai kutel man, mta nuuten samankal t ai sel |l a



si vuteema-al ueell a ei ole. Objektien keskinainen sijoittelu kay
ilm liitteesta 1.

Tai tteen kokonai skaarros on rekisterillisesti nouseva. Tama kay
ilm 1K n esiintym sista: ensimiinen hajotettu esiintymnen on
transponoitu ja harvennettu keskirekisteriin, toinen yhtendinen
puol estaan tihennetty ja sijoitettu korkealle. Koska nol emmat
sisaltavat puhetta on normmalia puhekorkeutta pyritty valttanaan.
Ti hennetysta ja transponoi dusta j al ki mmai sestéd 1K: n esiintym sesta
irrotetaan | opusta ele, jonka takaperin kaannetyll & nuodolla ja
siihen liitetyll & |aajennuksella signal oi daan seuraava taite.

Toi nen taite koostuu kaksitasoi sesta pol yfoni sesta til anteesta.
Ruti nataustan pé&alle on sijoitettu hidastettu ja al aspéin
transponoi tu paateema 1PT, seka sivuteeman 1ST1 ja | opput eenpjen
1LT1 ja 1LT2 tihennettyjd ja yl O6spdin transponoituja versioita.
Tausta ja paateema ovat stereokuvan keskell & 1ST1, 1LT1 ja 1LT2
puol est aan asettuvat stereokuvaan liitteen 1 osoittamalla tavall a.
Tai tteen kokonai skaarros on edel | een nouseva. Kol mant een
taitteeseen siirrytdan jalleen pienella notiivisella kehittelylla.
1PT:n esiintymda ei nimttai n etene kuin hui ppukohtaansa asti .

Hui ppukohdasta irrotetulla kellomaisella notiivilla edet&aan
kohot ahti sesti kol manteen taitteeseen.

Kol mas taite koostuu sivuteenma-al ueen teenasta 1ST2 ja sen
padalle sijoitetusta ostinatol:std ja ostinato2:sta. 1ST2 on
transponoitu alas ja venytetty. Ml emmt ostinatot toteuttavat
tilamotiivin kontrapunktisena vastaliikkeend liitteen 1
osoittamalla tavalla. Kuten edellisessakin taitteessa runkona
ol eva teena ei nytkaan etene | oppuun asti. Teenmasta 1ST2
irrotetaan notiivi, johon liitetdan edellisesséa ylinenossa
kdytetty kell omai nen notiivi. Tama kertaukseen nenevéassa
transitiossa kaytetty tapahtuma likvidoituu siten, ettd 1ST2:n
mat eriaali korvautuu sihisevalla materiaalilla. Lopulta kuitenkin
vain ostinato2 jaa jaljelle. Likvidaatioketju toimi nyos
ostinatol:n ja ostinato2:n keskeyttdj d&nd. Ostinatol | uopuu pelista
heti, nmutta ostinato2 on sitkednpi. Se katoaa kuvasta vasta 1PT:n
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fraasien syrjayttaessa sen fragnentit ylinenossa

kertaustai tteeseen. Tatd on kuvattu tarkenmm n seuraavassa | uvussa.

5. 1.3 Kertausjakso

Kert ausj akson funktio liittyy voi nakkaasti
instrunentaal i musiikkiin ja savellajisuhteisiin. Mten siis
kertaus savellajittoman konkreettisen nusiikin kyseessa ol |l essa
oi keuttaa itsensd il man tunnetta | atteasta retoriikasta?
Instrunentein soitettu kertausjakso siséaltaa aina pienta
tulkinnallista variointia verrattuna esittel yjaksoon, nutta
sinal | &an kerratun el ektroakusti sen materiaalin kohdalla nain ei
ti et enkdan ol e.

Toi saal ta el ektroakusti sessa nusii ki ssa on mahdollista, etta
danimateriaali on itsessddn riittavan rikasta ja kiinnostavaa
kest adkseen uudel | een kuuntel un il man pieni nt 4kd&n nuut ost a.

M kali kehittelyssa on esiintynyt huomattavan heterogeeni sta
aanimateriaalia, kuten Quodlibet 78.88:n tapauksessa, saattaa
tarkka samuus ol | a vakuuttavan kuul okokenmuksen kannal ta j opa

edel lytys. Tarkoitan tietenkin teenpjen suuruista mttakaavatasoa,
jolla samuus tassa suhteessa voi olla retorisesti Kkiinnostavaa.
Taitteiden tasolla pel kkd toi sto samanl ai sena ei enaa voi
perustella itseddn sanoilla syill&a Ensiméisen osan kertausjakso
onkin nmel ko tarkka kertaus esittel yjaksosta. Pitdaakseni ylla
musiikillista melenkiintoa olen tiivistéanyt teempjen liittymsta
toi siinsa. Samasta syysta olen tehnyt joitakin pienia
yllatyksellisia ja inprovisatorisia nmuutoksia teenpjen

yksi tyi skohtiin.

Pohtim sen arvoinen tilanne oli kertaukseen vieva ylineno, koska
savel | aj ei hin perustuvaa voi makasta signaalia kertauksen

al kam seen ei ol lut kaytettavissa. Sel keyden ai kaansaam nen
sinall dan ei ollut ongel ma vaan se, mten sailyttad ylinenossa
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epati et oi suuden ai heuttama ja tilanteen m el enkiintoi seksi tekeva
j @nni te kertauksen alun oll essa samalla yksiselittei sen sel ked.

Klassillinen ratkaisu til anteeseen on harhakertaus, jota
ajattelin soveltaa konkreettiseen nusiikkiin seuraavilla tavoilla:
(1.) Kertaus ennakoi daan esittel enéll a hi enovarai sesti ja
et dannytettyna siihen kuuluvaa materiaalia ennen varsinai seen
kertaukseen saapum sta tai (2.) lomttanmalla kehittelyjakson | oppu
j a kertausjakson al ku.

Kertauksen al oittava paateema 1PT al kaa nel ko varovasti ja
kehittyy hitaasti. Materiaalin ennakointi olisi ainoastaan
hi dastanut |isda teeman etenem stda, nusiikillinen jannite oli si
menetetty ja kertauksen alun signal oimnen olisi ollut varsin
hankal aa. Kehittelyjakson hui pennuksessa olin kayttanyt
ostinato2:sta, jonka huomasi n sovel tuvan ylinmenot arkoi t ukseen.
Ostinato2: n nmuodostava notiivi oli variltdan netallinen ja
ver hokayr al t 4dn suppenevan ki il amai nen, kuten paateenan aloittava
notiivikin., Niiden valill&a oli kuitenkin selvasti havaittava ero,
jonka avul | a pdateeman al ku erottui si ostinatosta.

Eron selvyytté |isatakseni paatin rakentaa ylinmenon siten, etté
kehittel yj akson | oppua kohti |ikvi doi daan vahitellen pois kai kki
muu nateriaali paitsi ostinato2. Koska se on tehnyt edeltavalla
pitkalla esiintym sell dan itsensd taysin neutraaliksi, on
odot uksen tunne jotakin uutta tapahtuvaksi vahva. Kertaus
si gnal oi daan tauoll a kehittel yjakson | opun |ikvi daation j&anteiden
kat kai stessa lopulta ostinato2:n. Ostinato2:n ja 1PT:n kesken&an
lomttuva nmateriaali on erotettu toisistaan jyrkilla
| ei kkauksi ||l a.

5.2. Toi sen osan nuodon kuvaus

Quodl i bet 78.88:n toinen osa on hitaan osaan vastine perinteisessa
sonaatti nuodossa. Liitteessd 2 on kuvattu osan nuot orakenne. Kuten

37



liittessa 1, olen tassdkin piirtanyt teenojen ul kopuolisen

funktionaal i sen materiaalin nakyviin.

5.2.1. Esittelevad taite: teemat 2E, 2K1 ja 2K2

Teeman 2E si saantul oa edeltaa | yhyt johdanto, joka ennakoi teeman
2E aanimateriaalia. Nimtan johdantoa 2J:ksi ja sen nydhenpi a
variantteja nimlla 2J° ja 2J'’'. Teenmsta perdisin ol evat
kat kel mat ei vat kuitenkaan esiinny johdannossa sinall &an, vaan
niitd on nmuokattu |ievasti. Johdantofraasi nuodostuu kahdesta
sakeesta. Sakeet rakentuvat netallinvarisesta hel endi sesté
al ukkeesta ja jal kiresonanssi sta, joka tekee rinforzandonai sen
crescendon. Toi sen sédkeen perdan liittyy |isaksi
paperinrepdi synotiivista perdisin oleva ele, joka voi makkaasti
nmuokatt una on saanut netallinmai sen sdvyn ja sen al aspain suuntauva
kaarros on tullut selvemmn esille. Kaarros on samankal tai nen kuin
teeman 2E al oittavassa eleessd, mkéa liittaa johdannon teenaan
kiinteasti. Johdannon ja 2E:n materiaalien | &hei syyden vuoksi ol
syytd jalleen pitaa taitteet ajallisesti erill&aan. Hi taan osan
tunnel man vuoksi ol en kdyttanyt taustoja saasteli dasti; teenmat on
sijoitettu tyhjenpdaan ja rauhallisenpaan ynpari st 66n kuin
ensi mMii sessé& osassa. Taman vuoksi teenmma 2E ja teenpjen 2K1 ja
2K2 muodost anmma toi sta teema-aluetta erottaa toisistaan pel kkéa
t auko.

Teenpjen 2K1 ja 2K2 taustana kaytetty nopeasti variseva
nmet al | i nvarinen huoj unt atausta | aaj enee itsendisiksi funktioiltaan
val i kkeinad toimviksi taitteiksi, joita kutsun nimll& 2V ja 2V
Taittei den ai kana huojuntataustaa |iikutetaan tilassa liitteen 2
osoittamal |l a tavalla. 2V:n ai kana huojuntatausta nyds hi dastuu
tenpol lisesti ja |laskeutuu rekisterillisesti alaspéin.
H dastum nen ja | askeutum nen on toteutettu usealla hieman eri
kor keuksi sel l a ja erinopeuksi sella huojuntataustan kat kel mal | a,
joita dynam i kan avul |l a nostetaan vuorotellen pintaan siten, etta
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syntyy vai kutel ma hi dastum sesta (kts. liite 2). 2V ei ole

| uont eel taan yksiselittei sen vali kkeen nukai nen siina m el essa,
etta se olisi taitteesta toiseen suoraviivaisesti ja |lineaarisesti
j ohdattava. Tassa tapauksessa se parenm nkin pol veil ee vaaraan
suunt aan; psykol ogi nen vai kut el ma nusii ki n suunnasta |ienee

| &henpana etaantym sta poispdin jo olleesta, kuin kohti jotakin
tul evaa. Valikkeen kat kai see yll attéaen johdannon variantti 2J',

j oka on ikaan kuin jatkoa siihen tilanteeseen m hin johdanto 2J
jai. Talla kertaa nmukaan on tullut ihni sdanestéa peraisin ol eva
mat al a nmurahtava ele, joka tosin sekin liittyy samalla tavalla
kaarroksel taan al aspai n suuntautuvi en |yhyiden el ei den joukkoon ja

on siten hel posti yhdistettavissa 2E: n al oittavaan el eeseen.

5.2.2 Varioiva taite

Johdannon varianttia 2J' :ta seuraa teeman 2E variantti 2E . Kuten
ol en ai kai semm n mai ni nnut, varioi m nen tapahtuu tassa korvaanmal | a
danimateriaali, nutta sailyttanmill a sderakenne. Liséksi 2E eroaa
teemasta 2E siina, etta se kaareutuu al aspdin. Teeman paattaa

j ohdannon kol mas variantti 2J'’, joka taydentaa

j ohdant omat eri aal i n kaksi edellistéd esiintymdaa. Se |ikvidoituu
valittomasti siten, ettd jaljelle j&aa vain nurahdusel e (kts.
edel I'i nen kappal €). Mirahdusel e | askeutuu tenpollisesti hidastuvan
l'i kvidaation nyttd samalla rekisterillisesti alas. Tassa
tilanteessa kyseinen linja jatkuu siirtyen saestamian nyt
itsendisind esiintyvia teenpja 2K1 ja 2K2. Sanalla kun linjasta
tul ee sdestéava elenmentti muuttuu nmurahdusel e kel | omai si ksi
kumaht el ui ksi . Vai kka kumahtel u ja nurahdusel e ovat erilaisia, on
melestédni illuusio saman linjan sailymsestd ja aani objektin
muutt um sesta toiseksi melestani selva; nolenmat el eet ovat
samassa rekisterissd, samannmittaiset, verhokayralt&an samanl ai set
seka |iséksi variltaan tumm a (perusadnekset ovat vahvoja, nutta
ki rkkautta antavat korkeat &aanekset eivat ol e kovin voi makkaita).
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Huormatt avaa taustassa on, etta se ei ole samalla tavalla
passiivinen kuin teoksen nuut taustamateriaalit. Se on rytm nen
vai kkaki n hidas, ja se jasentyy ryhmksi ja tihentyy sel vasti
kohti | oppuaan. Se nuodostuu kahdesta eri korkui sesta
kumahduksesta. Viineinen ryhma on i kdan kui n kadenssoi va; se on
rytmsesti tihein ja kohotahtinen viineiselle nmuita matal ammal |l e
kumahduksel l e. Viinmei nen kumahdus signal oi samalla vali kkeen 2V
kehittel evan variantin 2V . Tilassa liikuttelu on nyt

noni puol i senpaa ja yleissuunta on talla kertaa i kaan kuin kohti
pintaa. Tarkoitan tall& sitd, ettda &anta liikutetaan tilassa seka
syvyys- etta sivuttai ssuunnassa pol veillen | ahemmiksi. Kun
variseva materiaali on tullut nahdollisimman | ahelle

2V :n kat kai see 2E: n kertaus.

5.2.3 Kertaava taite

Kertaava taite nuodostuu yksi nomaan teemasta 2E. 2V lomttuu 2E n
kanssa siten, ettéa 2E n kahden ensi nméai sen fraasin jal keen
esiintyy viela 2V :n tilassa kauemmaksi etadntyvi d jaanteita.

Ai van tarkan kertauksen sijasta 2E:ta liikutetaan talla kertaa

st ereokuvassa. Liike kdy ilm liiteesta 2. Materiaalinen kertaus
siis sul kee osan, nmutta dynaam suutta pidetdan ylla tilaparanetrin
avulla. Tosin tilassa liikuttelulta haviaada 2vV:n ja 2V :n nyé6téa
suurin dynam i kka; teeman 2E kertauksen kohdalla on paremm nkin
kyse edeltéavéan taitteen 2V jal ki seurauksista tai
jalkiheilahteluista, liike ei enda jasenny dynaam sesti, vaikka
sisaltaakin nopeita inprovisatorisia liikkeitd puolelta toiselle.

5.3. Kol mannen osan nuodon kuvaus

Quodl i bet 78.88:n kol mas osa on nopea ja suoraviivainen finaali
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Fi naalin nopea tenpo ei liity tall&a hetkell& valtavirtaan kuul uvan
nykymusii ki n (el ektroakusti sen tai instrunentaalisen) ndenndi seen
nopeut een, jossa pinta kihisee, nutta tapahtum en uusi utumn nen
saattaa ol la hyvinkin hidasta.!’ Pikenmm nkin vertaisin kayttanmiani
t ekni i kkaa w eni | ai skl assi kkoj en, | &hinnd Haydnin ja Mzartin
sonaattien nopeisiin osiin tai viinme vuosi sadan al kupuol en
dodekaf oni kkoj en, esi nmerki ksi Schonbergi n, nopeisiin kappal eisiin,
joissa linjan tapahtum en uusi utum nen on nopeaa.

Gsan nuita erityispiirteitda nmuihin osiin verrattuna ovat
rajoitetulla adnimateriaalilla operoimnen, sekd | oppua kohti
hui pentuva nuoto. Aani materiaalin kayttoa koskeva erityispiirre
tdssa osassa on se, ettd hyvin nonet &ani objektit on koostettu
noni stamal la ja kerrostamalla yhta | yhytta yksinkertai sta &anta.
Aani materiaali siis nuodostuu useinmmten ryhmista, pilvista tai
ryoppynéi si sta tapahtum sta. Sel vyyden vuoksi todettakoon viela,
etta ndita ei msséan vai heessa kasitell & pintoina tai
tekstuureina (ts. kokonai suuksina, joiden ensisijaisia paranetreja
ovat esinerkiksi tiheys, karkeus tai nopeus), vaan aina tietyn
mel odi sen tai |injami sen hahnon osina. Joi ssakin tamankal tai si ssa
aani obj ektei ssa on tiheys niin suuri, ettd objekti kuullaan
| &hi nna yht end kokonai suut ena, ei niinkaan pienistéa osasista
koost uvana. Osan kokonai snuot o voi daan kuvata perintei sesti

kKirjaimlla il nmaisten seuraavasti:

AB — kehitteleva taite - A - coda.

Johtuen osan nol enpi en teenpjen 3N ja 3K nopeasti wuusiutuvasta

| uont eesta, kuten |uvussa 3.3.3 ol en kuvannut, mnuoto sinéall aan on
varsin yksinkertainen. Se ei sisalla juurikaan funktionaalista
kerroksellisuutta. Liitteessa 3 on esitetty osan rakenteellinen
kaavi 0. Se poi kkeaa liitteista 1 ja 2 siing, ettéd |ahes kai kki

t eenmoj en ul kopuol i nen materiaali on piirretty kuvaan nukaan.

" Esimerkkeina nopeilla kuvioilla ornamentoidut hitaat tai jopa staattiset harmoniset jatkumot , tai repetitiivinen
nopeiden hahmojen toistaminen ja néennéinen uusi utuvuus.
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5.3.1. Esitteleva taite

OCsa al kaa korkeal | a sihina-ostinatolla, jonka funktio on

ensi sijai sesti nopean tenpon esittel em nen hitaan osan jal keen.
OCstinato jaa pois heti teeman 3N tull essa sisdan. Teerman 3N ja
si hi na- osti nat on paal | ekkai nen esiintym nen saast et dan
konpl eksi npana ja intensiivisenpana tilanteena A-taitteen
kertaukseen A . Esittel eva taite nuodostuu kaytannéssa kokonaan
| uvussa 3.3.3. kuvatuista teenpista 3N ja 3K, joten tasséa

yht eydessd en endd kasittele niitéa tarkemm n.

5.3.2. Kehitteleva taite

Kehittel eva taite koostuu kahdesta jaksosta, joita nimtan
musii killisen funktionsa nukaan seuraavasti: stretto (3S) ja
hui pennus (3H). Kaytan |isdksi kahdesta inprovisatorisesta
transitionaalisesta tilanteesta nimtyksia Tl ja T2 (kts. liite
3). 3S nuodostuu kol ne kertaa toi stuvasta tihentyvasta ja yl dspéin
rekisterillisesti nousevasta sekvenssi nomai sesta kul usta. Tamén
kul un nuodostaa nelja aanielenentti a: |yhyiden al aspain kaartuvien
nmur ahdust en ryhma (nmur, kts. liite 3), yl dspéin kohoavi en
haukahdust en ryoppy (hau), nopeasti perakkéin toistuvien
kel | omai sten &ani en repetitioki nppu (kel) seka kel l omai sten &ani en
Ki mpun takaperoi nen nuoto (kel R). N&aista kol me viinmeksinmainittua
kyt keytyvat ketjuksi yhteen nuodostaen oman kokonai suutensa, jota
vast aan nurahdukset asettuvat. Tasséa |ei kkauksen kaytto
musii kil lisen etenem sen tekij&and on sel kei mm | | &an; nur ahdukset
ja muun kol nmen el enmentin ryhma vuorottel evat terévin |eikkauksin.
3H puol estaan on astetta konpl eksi senpi. Sen paalinjan
nmuodost aa sanannukai sesti hengdstyneen nopea huohot us- osti nato.
Tata ostinatoa katkoo tihentyvasti erittain nopeiden
t er avaal ukkeel l i sten "ba" -tavujen sarja (ba, kts. liite 3), joka

liittyy ostinatosta eroavan eril ai sen huohotusmateriaalin (huh)

42



kanssa parilliseksi notiiviksi. Tamin notiivin nopeuttam nen
darimm |l een ja sen kohoam nen erittai n korkeaan rekisteriin
hui pent avat osan. Hui pennuksen intensiteettid |lisad se, etta
paral l eelisti, nutta omassa hi enan hitaammassa t enpossaan tanan
tilanteen kanssa, soi kol mesta crescendo-aal | osta nuodostuva
paperinrepi m saani (pre). Mlemat elenentit, seka
paperinrepi m saani etta tavujen ja huohotuksen nuodostanma notiivi,
hui pentuvat samal |l a hetkel |l & si gnal oi den hui pennuksen taittam sen.
Hui pun taittam nen tapahtuu jo nmainituista tavuista (ba)
nmuodostetul I a pidenmél | & ja harvenmmal | a viisipolvisella yl 6spéain
kaartuval l a ryopyl |l & Tama ryoppy toistuu neljasti |askeutuen
al aspain samal |l a hidastuen, jolloin sen viisipolvisuus tul ee
sel keasti esiin.

Hui pennuksen taittoa seuraa yll attava si hi na-osti naton
kat kel ma, jonka tehtavand on signal oida paluuta. Paluu e
kui t enkaan tapahdu suoraviivai sesti, vaan sihina-ostinaton
fragnmentin jal keen hui pennuksessa tarke&a osaa naytel |l eet tavut
kootaan viela yhteen uudella tavalla (T2, kts. liite 3): tavut
nmuodost avat 3S j aksossa esiintynei den kel | omai sten aanten
pehnmennettyjen variantti en kanssa vuorottel evan |yhyen ja
pai nokkaan yl 6spai n kohoavan fraasin, joka paattaa
kehittel ytaitteen ja kaynni staa sihina-ostinaton. Ostinaton paalle
al kaa A-taitteen kertaus A .

5.3.3. Kertaustaite ja coda

Kol mannen osan kertaustaite nuodostuu teeman 3N tarkasta
kertauksesta, jota sdestda nyt sihind-ostinato. Kuten teenoja
kasittel evassa |uvussa 3. 3.3. olen kuvannut, 3N on nuodol t aan
jatkuvasti varioituva ja uusiutuva seka |isadksi |opustaan yl dspéin
kaar eut uva. N&ai sté& johtuen, vai kka teema esitetadn kertauksessakin
kokonai suudessaan, sen paattyessad jaa silti nusiikillista

et enem senergi aa kayttamatta: Tilanne on verravi ssa kl assi sessa
nmusi i ki ssa dom nantill e paattyvadn sikeeseen tai intonaatioltaan
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| oppua kohti nousevaan kysynysl auseeseen. Tama kéayttamat 6n energia
mahdol | i staa yll attéavan ja teravan | ei kkauksen siirryttaessa
3N: sta codaan. Lei kkaus tapahtuu kontekstinsa suhteen sel vasti
mat al anmal | a j a nopeudel taan hitaammal | a nurahdusel eella (nur?2).
Codan al oi ttavan nurahdusel een ny6ta siirtyy tahan asti paaosin
keski korkeal | a tai hyvin korkealla liikkunut musiikillinen
t apaht um nen het keksi natal al |l e. Paperi nrepai syaal | oi sta
nmuodost uva | yhyt vali ke keraa energi aa | oppua kohti hui pentuvaa
codaa varten.
Codan erityispiirteena on tietynlainen karakteristiikan

sel ki ytym nen. Vai kka ai kai senpi nusiikillinen tapahtum nen on
valilla ollut diskursiivista, on niissakin tapauksissa
nmusiikillisesti hallitsevana i deana ol lut yksi |inja.
Musiikillinen ilmaisu on perustunut linjan erilaisiin kaarroksiin

ja rikkomsiin (leikkauksiin) eli perinteiseen nelodiikkaan tai
nmetaforalla il maistuna yhden henkil 6n puheen prosodi aan ja

savyi hin. Codassa erilaiset nusiikilliset oliot kuitenkin
eriytyvat ja karakterisoituvat ik&an kuin roolihahnoiksi, joilla
on oma funktionsa ja jotka reagoivat toisiinsa. Seuraavassa puhun
karakterei sta, kun tarkoitan tiettyjen nusiikillisten
rool i hahnoj en kayttaytym sta tai toimmsta. Karaktereja on nelja:
pont evat al aspai set haukahdusparit (haup), yl dspéin poukkoil evasti
pyrkivat erittdin nopeat staccatonaiset tavuvipellykset (bav),

yl hdal ta al aspai n purkautuvat hyvin tihedt ja nopeat pul putukset
(pul) sekéa eteenpain vinmmatusti pyrkiva huohotus-ostinato (Kts.
liite 3). Tarke&da on huomata, etta karakterit nuodostavat
funktionaal i si a sékeita'?, haukahdusparien teht&vana on yrittaa
kat kai sta nusii kkillinen etenem nen, kun taas nuut pyrKkivat
kasvarmaan ja villiintyméddn; ensin erikseen vuorotellen, sitten
toi si aan ruokki en. Esinerkiksi ensinmréi send esiintyvat
haukahdussakeet (hl-4, kts. liite 3) ovat yllattavan selvasti
rinnastettavi ssa esinmerki ksi |auseryhmaan: "disitteko hiljaa.

12 Se missé vai heessa funktionaalisuus voidaan huomata on eri asia; funktionaalisuus nakyy, jos codaa tarkastellaan
kokonai suutena.



Oisitteko jo vihdoinkin hiljaa. A kaa hiljaa. Hljaal". Jos

aj atel l aan | ausei den prosodi sta rakennetta (kun | auseet | ausutaan
mer ki t yksensa nukai sesti tietyssd sosiaalisessa tilanteessa), se
on hel ppo rinnastaa haukahdussakei den ajallisiin rakenteisiin,

pai notuksiin seka rekisterillisiin kaarroksiin. Lisaksi |auseiden
j @ haukahdusséakei den funkti o om ssa kont ekst ei ssaan on

samankal tainen. En tarkoita talla tietenkdan sita, etta
ajattelisin nusiikkia kielena. Kuitenkin kielenkaltaiset rakenteet
ovat sovell ettavi ssa nusiikkiin.

Seur aaval | a psykol ogi soinnilla, joka on eréas mahdol i suus
| ukemattom sta, en tarkoita sitda, etta téssa nusiikissa olisi kyse
ohj el mal | i suudesta. Se sel keyttada kuitenkin toivoakseni eri
karakterien yhteispelid ja keskinaista reagointia (kts. liite 3).

Codassa nayttad al uksi silta, ettd haukahdusten
| opet t am spyr ki nykset eivat toteudu vaan nuut karakterit jatkavat
viillintym stédan. Haukahtel ut kuitenkin nmuuttavat strategiaansa ja
liittyvat ikaan kuin vahi ngossa nmui den karakterien nuodost amaan
linjaan erilaisella fraasilla (h6-7, kts. liite 3). Tama antaa
i s&a vauhtia nmuiden karakterien villiintymselle. Yll&attava
pal aam nen al uksi yritettyyn | opettam skei noon tuottaa tul oksen ja
nmusi i kki kat keaa | ei kkauksenonai sesti (h8). Samal |l a nukaan
tunkeutuu natal al | a hi eman uhkaavasti hai vaht avaa kar heaa
metal | i seksi nuokattua paperimateriaalia (m. Sen il mantum nen
muuttaa viineisilla sekunneilla hetkeksi nakdkul maa.

Edel | & kuvatussa tapahtunmassa on kiinnostavaa se tapa, jolla
erilaiset roolihahnot toimvat kokonai skaarroksen sisalla; kyse on
nimttain edell eenkin yhdestd nusiikillisesta |linjasta, joka
nmuodost uu usean toi mjan yhteistul oksena. Pel kdst aan
kokonai skaarroksen tai ajan jakautum sen kuvaam nen ei antai si

codasta m el estani oi keaa kuvaa.
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6. Teos kokonai suutena - yhteenveto

Quodl i bet 78.88:ssa nakyy sen pitkéa tyoprosessi. Ensimii sessé
osassa on nahdakseni tiettya kankeutta materiaalin kasittelyn
suhteen, nutta finaalissa kasittely on jo sujuvaa. Syyna ovat
ndhdakseni paitsi tyonetodini, nyds teoksen al kupuolen erittédin
het er ogeeni nen aani materi aal i . Hankal uuksi a muodon suht een
ai heutti nyds ensimrii sen ja toisen osan tenpollinen ja
rakenteel I i nen | ahei syys. Toi nen osa olisi kaivannut enemrén
todella pitkid ja hitaita aania.

Materiaalin kasittel yn kankeus olisi ollut valtettavissa,

m kali tyotapani olisivat alunpitaen perustuneet erilaisille

| &ht 6kohdille. Al oitin savellystyon soveltamalla hyvinkin tarkkoja

abstrakteja ajallisia rakenteita. Savellystyon kul uessa | uovuin
kui tenkin niiden kaytostad, koska ne eivat toimneet halutulla
tavalla. N inkuin edellisessa |uvussa ol en kuvannut, |dysin
parenmm n tarkoitukseen sopivat tyokal ut karakteristiikasta. Tama
ei kuitenkaan tarkoita sité&, ettei kO abstrakteista rakenteista
olisi ollut mnulle hy6tyd suunnittel uvai heessa ajan jasent am sen
kannal ta. Kuitenkin virheeni oli, etta k&sittelin al uksi
rakenteita om nai suuksi na. Tasta johtuen esinerkiksi teenojen tai
taittei den nopeudel linen tai kaarroksellinen profilointi ei

t eoksen al kupuolella ollut niin vahvaa, kuin se olisi voinut olla.

Kai kesta huolimatta on | opuksi todettava ol evani kuitenkin
tyytyvai nen tyon tul oksiin.
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Liite 1. Rakennekaavio ensimmaisesta osasta

Hakazet esittavat muodon jasentymizen. Panorainti ja etdisyys.

Agnimaterizali on estetty kirjaimin (kts. uku 5.1.)

Esittelvjakso

1. teema-alue (paateema)

2 teema-alue (sivuteemat)

18T1 (1. fraasi)

15T1 (2. fraasi)

"

B

15T1 (3. fraasi)

B

3 teema-alue
(lopputeemat)

panorointi P 1572 % 1972 %’ 15T2 1LT1
C) (] =
panarainti % %) %) 1LTZ
(=] (=] = |.
PT (1 fraasi) 2. framsi) _ (3. fraasi) Pey
[ rutinatausta
[}Q‘ metallitaustal | [ metallitaustal |
-0s 155 205 455 B0 s Ths
kehittelyjakso
I -
1. taite r 2 taite
I . .
1K (tihennett 15T1 (tihennett
1K (3.fraasi) ( 9 ( M i
1K (2 fraasi) [>> lpae -
1K (1.fraas) ~| 7~ M E’— ©
panoroirti

]

panoroirti

]

90 5

B

=

e

P~

=

1LT (tihennetty)

TPT {hidastettu)

rutinstausta

= L) L=
ostinatol ; ; -
ostinato’ - ostinato’ ostinato?
metalitaustaz | metalitaustas |

metalitausta2

1055

120 5

1355
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lite 1 4 zivu 2

. kehittelyjakso kertaus -
19
LT _ |
j .2 taite 3 taite
1LT2
V w  panorainti
- -]
H T o <1 il
- - J;,— ostinato A :
'q 1
> . | |
f,_q w  REnarairt ! ;
1PT el [y, I ! :
% ostinato?
D‘ D;‘ D, l[?u—..
| . F P 1PT
1572 (harvennettu + transponoitu alas) =] (1 fraasi)
--MJ.N.K WWWA
il
120 s 1655 1805 1955
Kertausjakso 1STH (1 fraasi) 15T1 (2 fraasi)
panoroirti y
ostinato2 ostinato? ; %
ostinato? 7
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1PT (2.fraaSi:l 1PT (3.fraasi --}:] n %

2105
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Do,

225s
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lite 1 4 sivu 3

15T1 (3., 4 fraasi)
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Liite 2. Rakennekaavio toisesta osasta.

Hakaset esittdvat muodon rakenteen. Panorointi ja etdisyys.

E zittelews taite
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liite2 & sivu 2
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Liite 2. Rakennekaavio kolmannasta osasta.

Hakaset esittivat muodon A-taite B-taite
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liite 3/ givu 3
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lite 3 4 sivu 4
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